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NUEVAS PELICULAS EN ESPANA

VAS RUTAS

FILM ESPANOL DE ADOLF TROTZ
En el cine de el Calloo, despues de “magificos”
“estrechar lazas”, Remén Menende:

ric Vnulu " Rrruw Guerra
y oiros mas, se pasd por prime quince de
Febrero, un ol dirigide bor Adolf Trotz, segin

el guién de Antonio de Obregon y Joaquin Goyanes, titulc:
do “Nuevas Rutas”. se trataba de dar cinematografica-
mente a los pueblos hispanoamericanos, una exacta vision
de e sus rincones efernos, sus vértices
confortables y modernistas, ra avis— de su pim-
pantes y nunca bien “piropeados” guardios de, asalto.
Lo tesis de los dos jovenes eseritores, bien podriditos,
dispuestos @ triunfar se0 como sea, aun a costa de per-
guenar estupideces como la que nos ocupo —solo a veces

justa de k-lcgrchn fan Beltran, y o ratos caldeada
uavemente por o es la siguiente: Espa-
Ag pueblos )vcnncr‘us de Am solo es Segovia y

r
ledo y Satamanca y Cérdoba.y Granada;
es ademds “potencia industriol” importante,
¢ inefable “orcadia politica” donde no hay rata que se
mueva gracias o nuestras flamantes milicios de asalto
que hacen gimnosia para cuidar sus misculos, su enfético
fipismo ¥...., ¥ socrificando sus ideales cristionos’
cosquillean ms veintitres en pro del brden, con el fin de
dustrial” no cambie de manos.

Santiago ¥

La

podra olvidar coma
edforica”, qu

racion a enloda
viriles miembros tiene sus potentes
arrestos— se red que tradicion més confort

yanquiléndico, rasu“c ige o guardias de asalto.

Nos poreceria bien, que al mostrarse fo més profun-
da” Espana, lo Espana que ain admira en calles edifis
cics, costumbres, etc., se mostrara lo que @ cualquier
i civilizada, s los traflozos del gas

sensibil
nedn.
Goyanes, con
contemporéneo,
guién (findstico,
pido) ‘troz05 de la
ufana por poseer d
puede parecer més que ung
ey ren con dilogs. proplo de postas i
ango, cosas ton importantes como Graniado, Cérdoba,
SR ikt St
cer mdis que un insulto a 0s pueblos hispono-omericanos
por creerlos de inteligencia ton pacato como supone la
naturaleza de “uevas rutas”, es ese desfile final que la
peliculo luce de guordics de csalto. Porue el hecho tris-
te de que etos fla o ndomente
csolar el suelo de
tranquilided, ni rutos muy nuevas, El hecho de qus
guera seforitil le“e o los sefores Obregin y Goyanes a
epilogar su prod:
que Espafia, esa Espafia eterna que lozven
y Goyanes por medio del fotdgrafo Beltrdn reflejon sin
Y orerdfiter. b6 ‘c58 popmilarmente: en Vel ‘pleblszy. ate
ese pueblo, por las fuerzas que utilizan como cresta los
guardios de osalto no pur_‘dcr\ demostror que la_ edifi-
cacién burguesa, que o iores Obregén y Goyanes
tonto sorprende, es una es!ua:dn importocién de nuestros
orquitectos vocios, sin pizca de sentido comiin en sus ta-
reas. B

Nos porecerio
ayor sensibil Jc
invitaran al fo

desenfodado,
Es:aé: eterna ¥

serores Obregtn

6grafo a re
triviol sumamente estd-
trozos de la que

°

o odular ramplona, cobardemente y como odsliscas
pﬂ\u(((loﬁ a la burguesia espofiolo, “han cumplido su

imitor a Paul N.nrtmd sefior Obregén, termina
frivolided” c

i

cias sénoritas, de esta concepcion
mucho que se empenen
n v Joaquin Goyanes g los
-y\-'--‘v‘cn soben éstos que pujonte
elios csperan el momento para, a
0 ortancio de los guardias de asalto
wor, inferirles idénticas - "cariclas” cue:ellcs brindana
105 que por sentir el alma llena de anhelos generosos ¥
"marrén glocé”, confian en que espiritus medio-
cres como los que aploudieron este “film” pora individuos
sucumbirdn sin remedio,

s Obregén y Goyanes, es la Espaia
es brindan, comprendida por los que sean
, en fuerza y juventud, capaces de
sus hombres y sus monumentos, y
orada por senoritos que hablan d
ilas de ogua bendito, 0 quizd
agradable, suave y canallesco.

NUESTRO CINEMA

M ASS ACRE

Film Yonqui de ALAN CROSLAND, Patrocinedo por "N.C."

0o incomprer
las catedrales desd:
desde. cualquier abaret

Hoy una humanidad que vive pendiente dg un pro-
o d de los

queros, de tc, hom=
o prostitucién, del poro Y ds-1a erisis
cconbrica con ¢ cierre constants de los mercados y con
el crecimiento continuo de la produccién. En esta Huma-
nidad existe una lucha de closas, y en esta lucha de cla-
ses estd encarmado el avance de quienes se quieran liber-
tar implantando una sociedad mejor, y el conservaduris-

5 6 fetroceso de quicnes se obstinan en-sustentar algo
ica ¢ histéricamente caduco,

Pero H’vv otra Humanidod que vive pendiente de
probl la anidad de la raza de color. Aqui
sin_resolver lo de rozas en primer término,
rmanece intocto, en un perimetro general, lo lucha

de clases en el seno de la misma raza y en el plano de

las dos rozos.

Este doble aspecto se observa en el film de Alan
Crosland, aunque inteligentemente esté centrado el tema
en la cuestion rocial

Alond Crosland se limita o exponer en “Massacr
los fases de la. lucha de’ razos que puede
r un turista ol atravesor un poblodo indio. Testimo-
nios_objetivos de una épica revelativa, pero no. signif
cativa en &. Como en todo film capitalisto, el espectador
tiene qus interpretor lo substancia expositiva; tiene que

hollor la relacion entre lo que ve y el pensomiento que
ia! SRS o Hebidoe" aniiriar. QETEOTI ey e
“Masta¢re” momentos de gran valor, de gran emofiv

dod raclal y social, pero parece que no viven, que estén
frver o por o habérseles dado una vida consustancial
propld opio sentido. Si 10s indios estén oprimidos
y uplowdm por los blancos, dqué es lo que desean para

Con hoberse hecho esta pregunto, bastaba, El
autor, © autores —Robert Gessner, Ralph Blok . Alan
Crosiand— debieran haberse colocado en lo respuesta

Lo pelicula que el “ Hispano-
va ‘a difundir por los pueblos de Amrico, es la peliculo
que refleja la Espafia que puede ver un sefiorito acomo-
dado, un oficinista euforico, un ciudadano hueco que 105
domingos efectia excursiones a puntos histéricomente
importantes de nuestra nac

Antonio de Obregén y i Goiet e ol
mostrar a América lo popular, lo sefiero espariol, con un
criterio Inteligente, poetizada én un concepto elevado de
los cosas, han sumado o lo eterno espafiol (dignificado
exclusivamene por el fotégrafo de la cinta) una Espana
que quiere ser seforita, y, por importar lo que no com-
prende, o previmente se ha dispuesto a comprender, ‘@
pueblos. del cosmopoliticismo de Buenos-Aires, resultard
provinciana y cursi.

Los escritores Antonio de Obregén y Joaquin Goya-
nes, indecisos sefioritos que creen “humor”

¢l propio sentido que los propios indios
dan @ problema. No es lo suficiente colocorse en el pla-
no dé un observador aln guiodo de una inteligencia fEV c
mente saciol, poma plasmar o estudiar o que no s
ni se comprende del todo. Si un proletario—ol »guai
que @ un indio—se le pregunta que es lo que desea para
liberfarse v libertar a los suyos, la respuesta decidida y ca-
tegérica seria esta: la Revolucion, Pues bien; quien se pro-
P e R e
colocarse en este término preciso si no quiere falsear sus
Propositos.

Lo mentalidad de un turista que visita un pafs y que
se febela coritra los injusticios que acoecen en ese pals,
0 piede Focsr ‘nadla por. su. lIbereddngs natese
Uy A T AR quejas. Los quejas o
el estado de rebeldia de un oprimido no pueden ser in-
justas, sino_el testimonio exacte: de o que le ocurre.




“Massacre” nos
dé la sensacion de
un argumento y de
fi

do por turistas que
ha visitodo un po-
blado indio. No hay
elocuencia racicl, si-
1o una emocién con=
cedida por uncs blan
<o de buena inten-
<ién y de extranjera
mentolidad. Si viviex

se el pueblo en el
film, otra cosa se-
ria... pero no vive y
sblo octia de perso-
noje siguiendo los
giros de un argumen
to. Lo dinico que vi=
ve, por ser documen-
to, es 10 anecddtico,
lo que directa y ob-
jetivamente han re-
cojido y respetado
S fi-

I
\

MASSACRE' film

Alian Crostand po

trocinado enMad
porN. C.
Folo W B.F. N
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dod los turistas.
i y un indic que
lleva esperando més
de una semana en
lo oficina para que
los blancos le despa-
chen un pequeno trd
mite burocrético; hay un nifd que se musre de tubercu-
fosis después de hacer 18 meses que cursaron su instan-
cia de ingreso en el sanatorio; una muchacha que es
violada por un blanco; un anciano que muere por falta
de médico y medicinas; luchas de los blancos para cris-
anizar a los indios y prohibirles sus ritos religiosos.

Todo esto, y algunos momentos del dialogo, estd va-
lientemente realizado y tieae un vigoroso valor onec-
dético. Pero desde el momento que ello se yuxtopone a
la accién general del argumento, pierde gron parte de
su valor. El que cscube el osunto creo personajes y. si-
tuaciones, y por echo tiene 1o suyo algo de irreal...
de hierbélico y d\; desconcertante, La imaginacién del
escritor, o del realizador, no es lo suficientemente capaz
ni preciso, ni viva, pora engarzar el documento en el
engranaje total de lo puramente imaginativo. Lo absolu=
to de la realidad queda como ingravido, queda como
lado e irresuelto dentro de lo tronsitoriamente concebido
por el realizador para dar cuerpo al film. Y asi, vemos
que lo anécdota la construye el artista de un circo, indio
ivilizado que marcha con un gran automdvil y un crio-
do a visitar o los de su razo, en vez de construirla ¥l
mismo pueblo sin preponderancia de personajes. De
todos modos, la anécdota vive. Pero al fundirla con el
argumento se pierde, sobre todo al finalizar la pelicula,
Dickinson es amigo en Washington de Joe Thunder
Horse, el Potro Solvaje del circo, y entre los dos parecen
arreglar el problema de las razas, que aqui adquiere ca=
tegorio de rifig, de escaramuza entre los delegados que
gobieran el pablado . los indios

Pero desde el momento que ello se yuxtapone a
la occién general del argumento, pierde gran parte
de su volor. El que escribe el asunto crea personajes
y situaciones, y por este hecho tiene lo suyo algo de irrzal
de b y de des La del es
critor o del realizador, no es lo suficientemente. copaz,
ni precisa, ni viva, para engarzar el documento en el en-
granaje total de lo puramente imaginativo. Lo absoluto
de la realidad queda como ingravido, queda como ait-
lodo e )uullo dentro’ de o transitoriamente conces
bido por el realizador para dar cuerpo al film. Y asi ve-
mos que la anéedota la. construye ol artista deiun it
indio civilizado que marcha con un gran automdvil y un
criado a visitar o los de su raza, en vez de construirla
¢l mismo pueblo sin preponderal e personajes. De
todos modos la anécdota vive. Pero ol fundirla con el ar-
gumento se pierde sobre todo al finalizar la pelfcula.
Dickinson es amipo en Washington de Joe Thuder Horse,
el Potro Salvaje del circo, y entre los dos parecen arreglar
el problema de razas, que agui adquiere categoria de ri-
fio, de escaramuza entre los delegados que gobiernan
ol poblado y los indios.

De “Massacre” se decprenden dos cosas provechosas
la buena intenciér——mccchibibda?—de Alan  Crosland
y las anécdotas en las cuales vemos el documento crudo
Uc la reolidad; Por esto. 201 es por o que “NUESTRO
CINEMR" ho patrocinado la pelicula. El espectador que
heya visto la proyeceidn y el lector que lea esta critica,
pucden ver muy bien lo que nosotros exigimas y lo que
el cinema capitalista nos da. Es decir: en el cinema oc-
tual no existe la abra completa, por més que nos esfor-
comos en buzcarla con nuestro intencién y con nuestro
apoyo. De existir, dejariamos de tener nosotros esta pla-
formo, pues el estado de cosas que nos rodeora seria
idéntico a la intencién que nos anima.

S

A, del AMO
GUILLERMO TELL

Tiene esta pelicula elementos de arte verdadero: De-
coracién y vestuorio, interpretocion y fotografia.

También es de notar, en oposicién a tantos y tontos
istaricos”, y de los cuales apenas si queda al final
de su realizacién algin granito imperceptible de historia,
la laudable escrupulosidad con que han sabido cefiirse en
todo momento a la leyenda de Guillermo Tll, asamblando
cuidadosamente todos los detalles, desde el vestido hasta
el desarrollo del tema histérico, logrando hacer del film
simplemente, una fiel reproduccién de lo leyendo, fal co-
mo esta llega a nosotros.

Esta agradable consideracién a fa verdad, junto con
lo fotografia, enmarcada en los magnificas montanas de
Suiza, swemprc bella y lograda, basta por si séla para va-
lorar la pelicula, que por ofra parte adolece de excesiva
lentitud en la realizacién, come mayor defecto.

Expresién sincera de cinema, ounque desgrociadamen-=
te, incompleta la pelicula en otros aspectos.

Magdalena LOPEZ CHELVA

iVIVA VILLA

FILM YANQUI DE JACK COWAY

La produccién americana ha lanzado a las pantallas
del mundo un episodio dinémico de la Revolucion mexi-
canga, encarnado en la silueta vigoresa y precisa de Pan-
cho Villa!

El nervio de la trama es tan hondo que—a pesar de
las limitaciones impuestas por los intereses de un capita=
lismo absorvente desborda su fuerza de expresion
o trovés de unos escenos llenas de tragedia emocional.
Logrando muchas veces la atmésfera pasional de la
accién, en un ritmo maravilloso de planos que la téc-
nica yanqui fué primera en alcanzar.

Los combates epopdyicos que los representantes de
un orden nuevo sostiencn contra el létigo miserable de
la esclavitud, resbalan por el film con rapidez. En
“iViva Villa!” los pérpados del toma-vistas, se concen-
tran en el personaje eje del film.

El fuerte instinto de clase, inconfundible, certero e
indesvioble de los peones, se perfilo con naturalidad en
los gestos y movimientos del protagonista.

Por eso cuando la voz suove de Madero dirige pro-
mesas o los campesinos, estas se diluyen en un mar de
legalismos sin fin, Su aceién carece de potencialided por
incomprensién del verdadero sentido de los reivindicacio
nes populares. Madero es un mistico incopaz de compren-
der lo que significa el peonaje en armas, como tinica
garantia de los postulados de la Revolucién. Mientras que
¢l otro, el hombre del pueblo, que ha vivido siempre bajo
los amenczas del hambre y la tiranfa, saturado de rea-
lidad y encarnacion viva de un estado social, entrevé cua-
les son los medios necesarios para la conquista de la libe=
racién social.




FITANES DEL POLO
(CHELIUSKIN)

Escana dol salva-

Nuestra  Cinema

monto

i Film

La cmara inicia al principio, un movimienta progresi-
va al csomarse a rutas soleadas por la ve-dud Dero este
intento de alcanzar lo auténtico, se malogra rse

por un itinerario falso, bordado de ficcion c:‘ -u:\h:svu-
opics de los argumentos standard que todos
res o sueldo de los magnates de Hollywood han

de tener bien aprendido. o

En los escencs finales se nos muestra como. [a pluto-
eracia de México representada por lo Iglesio, los terrate-
nientes y generales, consigue eliminar a fos perturbado-
res del orden existente.

Después a cinfa pierde vigorosidad, mientras el rzali-
lizador nos proyecta unos desfiles militares como expo-

nente (!} espiritual del nueve México.
Ahora, a fa vista de estos imdgenes, )
film que supo (';pmv toda la patética belleza dc ius ari-

ias llanuras y los pérames sembrados de cactes, reco-

giendo el eco de los civilizaciones Maya v Azieco.

logeé inte-pretar fa
ictos del hombre
el hombre con el hombre, proyectanco
lido el orito de rebeldia que elovindose
esclavos de Mé-

B

xico para lo conquista revs o
“;Viva México!” de S. M. Eisenstein qu
tolista sancions, mutiféndolo bérbaramente por no con-
venirle las consecuencios y conclusiones @ que llevan
estos rollos que no perdanafdn jamés.

A S PUERTOLAS

Cuando John Mae Sthal hace cine, no desprecia nun-
ca el didlogo. A veces, hace de 61 un uso cbusivo—"Semi~
1ia* ocasiones [0 utiliza en armenia perfecta con la
imogen—"Back Street—. Pera siempre lo considera de
impartancia para el resultado general del film.

Esto ligero—¢demasiado?—tendencia a lo teatra~
lizacién, tol vez provenga de lo costumbre—ccensura-
ble2—de Sthal de hacer sus peliculas en i

no para ser
vados a la imagen. Unas veces son textos del espanic! E-
chegaray; otras def alemdn Stephan Zwig, o de fos om:ri-
canes Chs. G. Norris v Fannie Hurst. Pero casi siempre:
fos obras teatrales o literarias san las por &l preferidas:
para ser frasladadas ol lienzo.

¥ no es 6fo en el cine un' sonido donde se aprecio
esta mmeuwmnqd_ﬁtcucmw John Mae Sthal. Erv
algunos de Ims silenciosos “Seeretos de Oriente’’
el T oRbee ~wentca® oS e
el escasa dinamisma de la accién.

De todos m
& cinematogré:

odos c.mlgu er film de Moc Sthal, si no
] mo, lo es grandemente. por
of fondo, por el conte mdtica, fuertemente rea-
licta, que refleja siempre la vido tal y coma es, sin arbi-
trariedadés ni convencionalismes de ninguna especie.

En “Imitacién do la vida™ toma de nuevo un asunto de
Fanny Hurst, outora de “Back Street” y “La secuestrada®™
cinegrafioda por Tay Garmet y le da forma de cinema.

Y. o ns\mada 0 consigus s espiénddo; Porque:

“Imitaci , &5 n magnifco poera de terniira

cxhuhmcnlu e Rt ionca ool EPETaN LS REAE
b

mana 3 Aparecen, aqui reflejadas, varias fa-
cetas :lc la vido,

IMITACION DE LA VIDA

FILM AMERICANO DE JOHN MAC STHAL

Toda fo obra cinegréfica de Jhon Mac Sthal,
ntada hacia un objetivo, hacia una finalided p
ditada: lo dignificacion de la mujer.

esta

me.

Sthal se ha impueste @
el fervor con que fa cum-
ple, la constancia con que labora por ella. Porque desde
que realiza”El instinto del amer”, hasta que dé la Gitima
vuelta de manivela o “Parece que fué ayer”, no ceja un
sélo. momento en su noble empefio. De este modo conse-
cuente, con esta i Moc Sthal realiza
films como “Semilla™ y “Back Streat”. Una: vecs es la
madre. Ofras, [a omante, la e-pora. Siempre la_ muj
Para eflos esté hecha el film. ¥ ello es [o que siempre
lleva la rozén.

Es nable fa misién que M
mo. Y es més noble o

c que sabe lo que dice
v hace, que no necesita recurric a malabaristicos jueaos
Esta brota ton solo

es0, de una carcajada

la emocién,

Es, fal vez, “Imitacién de [a vida®, cl film de Mac
Sthal en el que el didlogo tribuido, mejor
comi la imagen vists
menos, no resulta
¢ada frase se complementa mo qmuccmenk con una ima-
gen tan expresiva como efla. De ahi viene el espléndido
equilibrio —ritmo— que campea a través de toda el film.

Y atin hay més. No puede pasar desopercibida la sig-
cacion social de esta hermasa obra del cinema ameri-
cano.

6n de la vida” se presenta de nuevo ef
prablema de los rozas. Paralelomente a la accién prin-
cipal se desenvuslve este. Y o veces alcanze mis prepon-
derancia que aou
América que -e ve despreciado por el color de su pi
£l lucho. Y quicre
conzor la catego-
fia moral
1 Pero no puede. EJ
t juicio de

o
| for, se fo impide.
Todos estos magni
| ficos aciertos, uni=
dos a la naturalidad
de la interpreta-
cién —=Loulse Bea~
ve:s, Claudette Col-
hert, Worren Wi-
liiams, Ned Sparks
—v a fo nitidez de

o—Me-

g rit Gerstad—hacen
e la

uno de los me-

es films que nos

o traido Am
1 Y una de las més
3 perfectas produccio-
nes de Jhon Mdd
Sthal.

A. Serrano de Osma
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LOS DE 14 ANOS

FilM CHECO DE J. ROBENSKY

Una sucesién de bellas imdgenes, componiendo un
canto a la naturclezo, inicia el desarrollo del film.

Lo inicia y condensa su contenido. Porque el fondo
de la cinta no es otra ¢osa. Un canto a la naturaleza un
rendido homenaje o la belleza de los campos, a los bos-
ques y al rio, espejuelo que pudiera ser trégico para el
muchacho. Una sincera loa, Ilena de comprensién a los
instintos e inclinaciones naturales en los catorce ofios

Los de catorce afios roban peras de cuolquier peral
muy omantes del aire libre y
“hacen’ novillos”, e :ulor:e anus, tocan tranquila-
mente una harménica, cuando o a la iniciacién de
la pubertad en una compaiiera. Los dc catorce afios, se
extrofian muche de que haya familios numerosas que
tengan pocos tierras y ne puedan calzarse. Y los de ca-

despreciondo o escuela, © porqué, no conceden Impor-
tancia a un fendmeno sexual trascendentalisimo. Si la pe
liculo fuese lucho se rebelaria contro el hecho de que
una nifia tenga que trabajar descalza en el campo.

Pero el film no es critice, sino narracién, Y de esta
maneem, deja a lo voluntad del piblico la interpretocion
de los hechos que expone.

¢Pierde valor por ello?

Esta cuestién habia de ser objeto de un andl
detenico,

is més

Hablando desde el punto de vista de la realizacién,
VeI Sl la cinta es mag) ine mo

do de lo escuela o 15 conversacion de los dos mur‘m:hc‘.
en el campo.

Si bien se advierte una falta considerable de
en todo el desarrollo. Lo accibn al princi
‘o su cardcter (peripecias, travesuras, espiritu ina
to do los chicos, y si luego se ace'ero, es debido o la

torce afos, come muchachos que son, no se de
més

La peliculo, pues, no es de tesis, no es lucha; es,
sencillameénte, exposicién de hechos.

Si la pelicula fuese lucha, procuraria dilucidar 2!
porqué, los muchachos roban las peras sin el menor car-
e comciencloiGhorquvindan cultsid Ja Rasiralssa

Los tipos.estén trazados con bostante preeisi
maestro, el cazador o, el alcalde... La
chorreando luz, rebosunlc de vido, e muruwiln.u

J. Antonio Ramirez

vos Films

ABDUL EL. CONDENADO

LM INGLES DE KARL GRUNE

En todas épocas 1o edades en descomposicion
han tenido que buscar en ¢l pasado los satisfacciones
negaba un presente lleno de amenczas,

de las grandezas de antafio. (en el libro o
fobre e pantalla orifero que hoce olvidar los
micerias de hoy di explica en parte el ombiente
algun_tiempo. encuentran, las
pelicy histéricos de valor

mds o meno; dudoso.

“Abdul ol condonado” (“Abdul the damned”)
de estrenarse en un cine do Marble Ardi, no pertenece
a esta categoria, A través de esa reconstitucion de ld
Turquia de 1908, aparece una realidad: mucho més cer-
cana y poderoza, realidad que no ignoran Karl Griine y
F el director y el principol protogonista de
que por pertenccer 6 una raza inferior se we»
“Abdul Hamid" e:
inglesa y como anteriormente su-
a llegada de otros cineastas alemanes. a los
inglés, logra una de sus
cbras. En ella, se muestro la lucha opasionada
que en aquel entonces el partido de los “jovenes turcos”
lievaba contra ¢l depotismo de los sultanes:

, que acabo

la pelicul
107 arjados del paraiso germénico

En el trono, Abdul Hamid es la cabeza visible de o
reaccién, de una reaccién brutal que (sintiéndose conde-
nada por la historia) se vale de todos los medios para
mantener su dominio, para af a ejecucitn de la sen-
tercia. El <oberno, la provocacién policiaca y por fin el
gsasinato an Mmoo, <on sus armas de combote, Abdul

Hamid  los moneja con gran virtuesidad pero. la. légica
implacable de tu destiro le obliga a ser el més acti.o
{causénte de su propio hundmiento.

en Londres

Se ve forzado o “liquidar” uno a uno hasta sus més
fieles coloboradores; ni siquiera Kadar Pachag, jefe de la

cla y,su instruments més seguro, logra'salvdrse, puss
‘este joven ambicioso sabe demasiado”, Abdul se vé&
quedande solo en su palacio en merllo de sus bailarinas,
rodeado de enemigos invisibles. Vive en un panico con=
o, No:ve'al 163 fantesmas e, los agesingdos oy [os
gritos de los torturados, con cada crimen oumenta su
terror. El 'que mds ha hecho sufrir es el que més sufre
ahora

Cuando por fin estalla la revolucién lo encuentra
o abandonado por todos. Y solo que Emprcndcr
el camino del destierro. Un coche negro le condu
fravds de s B FadinTNe e, VitSremnioilo. savoliicidey
En sus brazos tiene a su Ultimo compaiiero, un ga
blanco Io dnico que le queda

Hoy en esta pelicula momentos de gran dinamismo.
Aparte los escenas son un poco convencionales del motin
{estilo de Hollywood hace 10 anos), otras profunda-
mente emocionantes muestran los métodos de que se va-
lian los jovenes turcos para la propaganda clandestina,
0 1o muerte herdica de los rebeldes que seguion cantando

o libertad cuando ya les apuntaban los
fusiles de los verdugos. . .

Seguramente

>0 tombien algo més. Algo que no debe ser del
grado de los actuales Abdul Hamid o ospirantes a Abdul
Hamid de occidente.

FEDOR GANZ

Londres




