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Un humanista
europeo en
Hollywood

Luis M. Quiroga Valcarce

Gloria Swanson y William Holden en
EL CREPUSCULO DE LOS DIOSES

Louis B. Mayer.- | So cabrdn, has deshonrado a la industria que
te ha alimentado y ha hecho de ti lo que eres. Habria que embadur-
narte de alquitran, cubrirte de plumas y expulsarte de Hollywood!.

Billy Wilder.- ; Que te den por culo!

( Otto Friedrich: La ciudad de las redes. Barcelona. Tusquets,
1991, p.515).

Este didlogo mantenido entre el magnate de la Metro y Billy Wilder; se produjo tras la
proyeccién en Hollywood de la pelicula marca Paramount EL CREPUSCULO DE LOS
DIOSES ( Sunset Boulevar, 1950). El guién estaba escrito en equipo con su colaborador
habitual Charles Brackett ( un americano procedente de la Universidad de Harvard).
Precisamente la idea inicial del filme se debia a éste, pero el que aporté la forma de
continuarla fue el tercer guionista D.M. Marshman ( reportero de las revistas TIME y LIFE
). De todas formas, no cabe duda que la bronca fue para Billy; incluida lano concesion del
Oscar de la Academia al mejor director en ese ario.

En SUNSET BOULEVARD se deja traslucir un humanismo pleno sin mdscaras. El
trasfondo personal se pone al descubierto de todo tipo de adorno enmascarador. Es el
realismo puesto de relieve con laeficiencia técnica de lamejor narrativa de ficcion. El plano
final es inmejorable: con un difuminado luminoso nos da la nada que se esconde tras un
rostro formado por un haz de luz. Nos visualiza lo fantasmagorico de la funcién filmica.
Gloria Swanson se diluye ante nuestra mirada y funde en blanco con The End.

Yanuestro Ramén Gémez de 1a Serna habia escrito en sunovela CINELANDIA (1923)
aeste respecto: " Pobres cinematégrafos de por el mundo! j Percheros cuyo espejodaala
luna! ; Vana sibana blanca ! ; Pompas desesperantes! | Caza de alondras!". Eso era
anticiparse a lo que dirfan tantos detractores de la gran maquina de producir tergiversacion,
entre ellos Tlia Ehrenburg con su FABRICA DE SUENOS (1932). Pero ahora estamos en
1950, en la posguerra mundial, triunfa el Neorrealismo italiano, un movimiento claramente
antihollywoodiano en sus planteamientos iniciales. Por eso es bueno que en
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WILLIAMHOLDEN - GLORIA GIWANSON- ERICH Von STROHEIN

Sirecton: BILLY WILDER

C.iché de Prensa a dos columnas.

Anuncio en la prensa de la Epoca

SUNSET BOULEVARD Cecil B. DeMille y
Buster Keaton se interpreten a si mismos, son de
carne y hueso. Al igual que lo son Allida Valli e
Isa Miranda en su sketch respectivo del filme
SIAMMO DONNE (1953), reflexionando sobre
la felicidad verdadera en la vida sencilla apartada
de ambiciones desmedidas, alcanzadas a costa de
lo verdaderamente esencial. John Huston hace lo
propio al realizar Beat The Devil (1953), con
Humphrey Bogart, Jennifer Jones, Peter Lorre y
otros en tierras italianas. Ademads de reflexionar

mediante el desmontaje de las claves genéricas,
nosdaunrelato que no avanza, que siempre es puro
juego entre personajes un tanto ridiculos, para
quitarles la aureola de fascinacidn impuesta y dar-
nos mds su reflejo de ser-actor-vivo.

Billy Wilderretomaen 1978 a William Holden,
protagonista de SUNSET BOULEVARD, para
intervenir en una peripecia de filosoffa parecida en
el film FEDORA. De nuevo, nos encontramos con
una grave reflexion sobre el paso del tiempo en
general y sobre los dltimos dias de una diosa del
cine, que se resiste a envejecer. Nostélgica, pero
veraz desde las arrugas de unos cuantos veteranos
del antiguo Hollywood (aquel paraiso perdido),
que plasman desde sus vivencias seniles la filoso-
fia del cronos devorador de mortales e inmortales,
Ademds de ser una meditacidn inteligente sobre el
"tempus fugit”, aparece en FEDORA el tema del
egoismo de los dioses al lado de un homenaje
amplio al mundo de la fdbrica de suefios y de una
critica de los despojos en que convierte a los
humanos esa creadora de mitos y dngeles caidos.
Efectivamente, los personajes tienen una trayecto-
ria de humanizacién a lo largo del filme.

Si cierfamente existen concomitancias en los
niicleos temdticos de SUNSET BOULEVARD y
FEDORA, no ocurre lo mismo en lo referente a sus
estructuras narrativas. En el primer filme Billy
Wilder utiliza un estilema propio de finales de los
afios cuarenta y primeros cincuenta: el flash-back
totalizador.

Su esquema serfa el siguiente: tiempo presente
/ flash-back / tiempo presente; teniendo en cuenta
que el grueso de la duracion del discurso filmico
corresponde a la parte central, es decir, al flash-
back totalizador. La hilazén del relato se conduce
mediante la voz en off del protagonista, que acen-
tia particularmente el tiempo presente.

EL CREPUSCULO DE LOS DIOSES (1950)




Por su parte, en FEDORA la estructura prece-
dente se diluye en un conglomerado de flash-
backs de signo barroquizante. Tras una primera
parte convencional, un tanto anodina, de pronto,
va en flash-back encabalgado, se nos sorprende al
pasar de nuevo al tiempo presente, cuando crefa-
mos que éramos omniscientes. En la segunda
mitad, se utilizan una serie de flash-backs
encabalgados y casi continuos, creciente en inte-
rés, que nos dan un punto de vista diferente, y no
aparencial, a laidea forjada con anterioridad. Y de
esta estructuracién temporal, deviene un signifi-
cado dialéctico dentro de una dramatologia conte-
nida y transfigurada por eso que llamamos
artisticidad.

Por tanto, dentro de unos moldes académicos,

Wilder consigue un filme con la fuerza de un
cldsico, reviviendo el estilo de su vieja filmogra-
fia: los detalles del guidn, el uso visualizador de
los objetos, los caracteres de los personajes, la
musica de Miklos Rozsa al modo de los viejos
melodramas, la interpretacion de la antigua usan-
za ( Holdem porejemplo ), inclusolaestructurade
flash-backs tan socorrida desde CIUDADANO
KANE (1941) de Orson Welles.

Por dltimo en torno al humanismo de Billy
Wilder conviene decir que no reside exclusiva-
mente en los planteamientos radicales en torno al
ser humano, sino - y tal mds atin - en la aparente
corticalidad de sus comedias.

Luis M. Quiroga Valcarce

EL CREPUSCULO
DE LOS DIOSES (1950)

William Holden y
Marthe Keller en
FEDORA (1978)




