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INFLUENCIA DEL JAZZ DENTRO DEL REPERTORIO CLASICO DE SAXOFON MAS REPRESENTATIVO DEL XX

l. Introduccioén






|. Introduccion

l. 1. Prélogo

Ha tenido que pasar poco mas de un siglo para que el saxofonghsie un amplio
repetorio y por supuesto se integem todas las tendencias, estilos y subestilodoales
surgidos hasta el momento dentro denlasica culta, jazz, Gsica ligerabandas sonoras .

La mayoria de la bibliografia existente, generalmente nos muwestr&a sido la aportacion

del saxofén en diferentes ambitos, sobre tedocando a losrgndes saxofonistas que han
hecho posible que este joven instrumento estableciera su propia historia. Sin embargo, son
muy poas los textos publicadosque muestran analisis exhaustvde las obras mas
destacadas creadpara este instrumentiurante el gjlo XX.

Esta investigacioma parte de exteriorizar el contexto social y el entorno intelectual del
siglo XX, reunela informacién adecuadparaconocer mejor lgpermanente evoluciéon a la
cual ha estado someti@l saxofon y el repertorio surgidDel mismo modpnos proporciona
una realidad musical indispensable para cualquier saxofanistelusocompositoy ya que
mediante la mismase pueden llegar @mprender las innovaciones que tuvieron lugar en la

musica de este periodba exposicion deejemplos abarcando de forma concreta cada uno de
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los fundamentos técnicos y musicales necesarios para poder comprender la influencia que ha
ejercido el jazz e el repertorio, facilita que el masico pueda abordar con una perspectiva mas
amplia el repertorielasicoy las piezas contemporaneas mas signicatieasaxofon.

A pesar de que hayuchos historiadores que catalogan [asita del siglo XX comain
anico periodo mo d eorcontemporangd b as 8ndo s e e@esnmanfesthaoness na d e
estéticas y téaéoas surgidagn su momentoese estudicnosmuestra ungerceptibledivision
marcada en dostapascon diversossupuestos estéticos y técniapse revehn entreotros
aspectosel paso de la musica tradicional a la musica de vanguesdii#a para saXén con
la repercusion del jazz en cada una de ellas

No obstante, r lo referente a las basgeneralesjue establecen la estética del periodo
i mo d eor cordemporaneo, t ambi ® encopt@mnucaomparalelismoscon los
acontecimientosurgidos deante el desarrollo deépertorio desaxofon.

Es indudable quelesaxofén como instrumento joven y novedgses uno de los
instrumentos quenejor ha sabido plasmar toda la transicion musical que durante el siglo XX

se ha producido.

I. 2. Hipotesis/Estado de la cuestion

En contra del concepto tradicional que lleva a separar los lenguajes utilizados en la
muasica culta y el jazz, mi propito es demostrar el nexo de union entre ambas culturas.

¢Por qué hoy en dia siguen existiendo profesionalepigngan que un musico no puede
especializarse en ambos estiles decir, en el estilo clasico y en el Azzverdaderamente
existe una polarizagn entre ambos mundos? ¢Hay algun vinculo entre ambos mundos?, y si
lo hay, ¢hasta qué punto a influido ¢énepertorio acontecido para el saxofon durante el todo
el siglo XX? ¢Ha sido positivo para el desarrollo de la musica en general la implicacion del
jazz en las diferentes corrientes surgidas, o simplemente ha contribuido como un elemento
mas como otros alquiera? ¢Como y de qué manera se han fusionado elementos entre las dos
culturas?. . .

Estas y muchas otras hipétesis van a ser el objeto principal de esta tesis. Con la
dilucidacién de cada una de estas suposiciones, se pretendera obtener un raocein®
concepcion mas abierta de la que generalmente tienen en la actualidad la mayoria de los
saxofonistas profesionales, y con un principal objetivo: crear en un futuro, basandonos en éste
y otros estudios realizados de caracteristicas similares, uoaaimgia que pueda vincular

ambos mundos sin ningun prejuicio.
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En cuanto al estado de la cuestibabe manifestar que por el momento exigiecas
investigaciones quératen explicitamente este tema, sobre todo de manera an&itica.
ellas y bajo mautoria, cabe destacan trabajo de investigaci@obre este tema realizado el
afio 200, pero abarcando solamente hastarimeramitad del siglo XX.

Referente a la escasdbliografia escrita sobre elaxofén,cabe decir que en elise
disertasobrediferentes aspectos historic3. Comettant, M. Perrin, M. Haine, W. Horwood,
E. Rousseau, et¢.décnicogL. Teal, L. Chauemps,-M. Londeix, etc.)y pedagoégicogD.
Kientzy, J. C. Umble, etc.)El principal tema en cuestion tratado en la tesis, eanalg
momentos estaxhibido sin demasiadgrofundidad y de maneraivial. A pesar de este
hecho,cabe manifestar qugracias astos textos hemos conocido mucho mejor el saxstdn
repertorioy todo lo que a su alrededor ha ido sucediendo.

No obstante cabematizar que en esta bibliografia existen articulos muy interesantes
sobre la repercusion que haito el jazz en la musica culta:

a) Por un lado, podemos observar su consecuencia en aspectos técnicos y expresivos.

En los instrumentos de vientel vibrato fue de uso raro hasta el principio del siglo XX. Su
empleo se extenderd y se generalizara rapidamente con la apariciéon del jazz. No obstante, su empleo
no seré adoptado por todos los instrumenipsobre todo, por todos los instrumentigtasndeix, J
M).!

Los 6pd6 de asioterpngtaddd derfdrneardéstimbrado son facilmente realizables en

|l os saxofones con | a t®|_©ndéixcm).zllamada, en jazz,

b) También se pueden encontrar breves citas con resefias y aclaraciornastdcasp

sobre aspectos técnicos y estéticos.

Mis primeros afios en la profesion musical los pasé sin partitura. Después, hasta estos Ultimos
tiempos no practiquénada mas que las mausicas escritmluso cuando numerosasde ellas
integraban lo aleatoricdActualmente, ndengo una necesidad de hacer llamamiento a este modo de
creacion que es la improvisacion, en razén de lo que mis ultimos trabajos me han dejado entrever.

Con lo cual no quiero decir que yo tocaba jazz. . . Millones de hombres de nuasgta p

. . , . . . . . 43
improvisan su musica. Solalgunosdeellos lo hacen en forma g&zz (Kientzy, Danie).

! Londeix, #anMarie.HELLO! M r. Sax Paris: Adolphe Sax & Cie, p6.
2 Ibidem p. 84.

0

3Charles, Jacques. fCon\wWeBashad i Bnl lateicn Deé eakdpliopistés @ mit a ty .

de France Citado en: Kiatzy, Daniel.Extraits depresse Pafs: NovaMusica, noviembre 1991, p. 59.
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El americano clarinetista y saxofonidtéilton Mesirow, mas conocido como Milton
Mezz Mezzrow (18994972) en el libroLa Rage de vivrgue escribié junto go Wolfe
Bernard realiza una observacion interesante. Esta misma cita es utilizada en &l libro
Saxofonescrito por Jeahouis Chautemps, Daniel Kientzy y Jelfarie Londeix en el

apartado détécnicas especificasn el j azz o0:

Los saxofonistas clasicosigcan, ante todo, la perfeccién y su preocupacion principal no es la
de mostrar originalidad a toda costa. Aunque existan escuelas ligeramente diferentes (la escuela
francesa, la escuela norteamericana, etc.) hay cuando menos cierta ortodoxia técttica.yeesel
mundo del jazz todo va por otros caminos; en el jazz la heterodoxia es la regla, predominan las
multiplicidades, la efervescencia perpetua y la mezcla constante de las concepciones mas
divergentes. Un gran saxofonista de jazz tiene en geaerahdencia a sacar al instrumento de la
norma, a alejarse de las formas habituales de tocar. De esta manera es siempre reconocible no sélo
por sus giros en las frases, sino también y sobre todo por su sonoridad.sé es original o no se

es. SidneyBechet explicé un dia que sus inflexiones estaban inspiradas por el mugido de las vacas y

los ruidos del establMezz Mezzrow, |\/|i|t0l).4

En Marzo de 1977, Jedvarie Londeix fue invitado para participan una conferencia
en la ciudad de Trossingen sella ensefianza en Alemania. En dicho colgcuaoticiparon
personalidades y algunos saxofonistas del pais como el Dr. Graetschel, Dr. Berg, Werner
Bdckman y Gunter Priesner, entre otros. En él, se discutio sobre la implantacion de un nuevo
programa pedagpco abierto que permitiera no condicionar a los jovenes saxofonistas a un
tipo de musica muy caracterizada, presentando a su vez unas bases técnicas mas solidas en

todos los aspectos. En dicho coloquio, Jetamie Londeix manifesto:

Yoaseguroqueegerl ati vamente posi ble pasar del 6cl 8si

, 5
arriesgado

¢) lgualmente se puede apreciar la trascendencia qy&zelha tenido en compositores

consagrados en la musica culta.

* Mezz Mezzrow, Milton.La Rage de vivreCitado en:Chautemps, Jean Louis, Daniel Kientzy, y Jbtarie
Londeix.El Saxofén Paris: éditions Jeablaude Lattés, 19822 ed. Becelona: Editorial Labor, 1990, p. 77.
> Umble, James CJeanMarie Londeix, Master of the Mothern Saxopho@herry Hill, NJ: Roncorp

Publications, 200Qop. 414-415.
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.. .En 1921 se celebr6 un concierto dezjan la sala de los Agricultores de Paris por Billy
Arnolds y revelo al publico esaueva forma, bastante discutida incluso por mi, pero que capté la

atencion de ilustres compositores comav®, Roussel, Florent Schmitt (Perrin Marcep.6

d) Como gmplo metdédico ypedagdgico cabe sefalar el libdearMarie Londeix,
Master of the Mothern Saxophode James C. Umhle/a que es uno de los pocos libros
dondeaparecen analisidel repertorio escrito para saxofon abarcando practicamente todo el
siglo XX. Todos losandlisis tienerun enfoque esético y formal, y elo algunos é ellos
presentarbreves incursbnes eranalisis melddicasSin embargoninguno de estos ejemplos
manifiestaandlisis arménicosLas obras analizadas sdrégende(1903) de André Gaet
(199-203), Concertantg1978) de Marius Constant (2@06), Musique de Conce(tL954) de
Marius Constant (20208), Sonata Op. 191939) de Paul Crestorf209-212), Rapsodia
(1901:1903) de Claude Debussy (2231), Sonata(1970) de Edisov Denisov (22225),
Prélude, Cadence et Findl956) de Alfred Desenclos (2229),Concerto(1959) de Pierre
Max Dubois (236232), Concerto en Eb (1934) de Alexandre Glazounov (Z356),
KonzertstiicK1933) de Paul Hindemith (23238),Sonata(1943) de P. Hindemith (23240),
Concertino da camerg1935) de Jacques lbert (2247), Episode Quatriemeg1983) de
Betsy Jolas (248)P o i nt €198d)A&de B. Jolas (249Fantaisielmpromptu(1953) de
André Jolivet (250-251), 15 Etudes Op. 18819421944) de Charles Koechlin §2-255),
Adria (1985) de Christian Lauba (25@Yard (1988) de Christian Lauba (256Yeuf Etudes
(19921994 de Christian Lauba (Z25260), Reflets(1986) de Christian Lauba §2), Les 7
flles (1988) de Christian Lauba (261Sud (1986) de Christian Laub&62), Nouvelles
Etudes Variée$1983)de JeasMarie Londeix (263, Tableaux de Provenase Paul Maurice
(264-266), Chant Premien1973) de Marcel Mihalovici (26268), Scaramouchg1937) de
Darius Milhaud (26270), Caprices de Saxicangd994) de Henry ®usseur (271ue sur les
Jardins Interditg(1973) de H. Pousseur (22Z3),Etki en Droutzy(1986) de Francois Rossé
(274), Le Fréne Ega# (19781979) de F. Rossé 18-279), Lebuc constritor(1982) de F.
Rossé (280)Mo d 6 s (A985)de F. Rossé (280Quartz (1983)de F. Rossé (281%criu
numele tau(1992) de F. Rossé (281yhanai(1990) de F. Rossé (282)Silence for a
disturbed yell(1995)de F. Rossé (283ppath(1981)de F. Rossé (283)riangle pour un
souffle(1981)de F. Rossé (28285), Concet a trois pour Fronsa§1979) de Henri Sauguet

6Perrin,MarceI.Le Saxophone, son histoire, ssire. Radsc Hdibrisq u e ,

déAujourdbébhui, 1977, p. 58.
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(286), Oraisons(1976) de H. Sauguet (28 pnatine bucoliquél964) deH. Sauguet (288
289),Légende Op. 661918) de Florent Schmith (29#92), Premier Quatuor Op. 581858)
de JearBaptiste Singelée (29294) y Fantaisie Op. 6(0(1948) de Heitor VillaLobos (295
296).

Nota De todas estas obras citadas se ha sustraido algo de informacion Unicamentepideasas

subrayadas.

e) Par finalizar, cabe remarcafa influencia de numerosos articulos publicasien
revisias y boletines, periddicos, eten los cuales se tratan aspectos tan importantes como la
implantacion del jazz en los Conservatorios, entre otros.

Daniel Kientzy, afirma que el musico contemporaneo debe de asimilar todas las técnicas

de emboadura del jazz con la finalidad de variar el timbre:

Yo pienso que en efecto existen sonoridades en los musicos de jazz que convienen utilizarse.
En el jazz, cada saxofonista tiene su propia sonoridad al igual que en la musica contemporanea.

Todos los tpos de sonido debexistir. . .(Kientzy, DanieD.7

EnlarevistedCadenzad el Conservatorio Superior AManue
afio 1992 se publicé una entrevista realizada por Maria Fuentesanta &Bedo Iturralde.
En ella, estdegendaio saxofonista hace una reflexion sobre si es conveniente una formacion

académica previa de Conservatorio para ser un buecaoriesjazz:

Yo no soy s6lo jazzista, sino también catedratico de saxofén clasico en el Conservatorio
Superior de Musica de Madriy tuve una formacioén clasica. El jazz lo descubri después buscando
unas armonias distintas que intuia guistian pero he compartido mi amor por ambos estilos; yo
siempre defiendo el jazz O6adem8s deobofrasnosas,6en | u
sino ademas de todo lo que tenemos en el mundo de la musica culta, por tanto, es interesante que en
el Conservatorio exista el Jaz€reo recordar que fui el primero que hice un curso de esta
especialidad en el Pablo Sarasate de Pamplona) efoel965 y desde hace tiempo vengo
impartiendo estos cursos por Espafia. Seria muy conveniente que en los Conservatorios ademas del
material tradicional de ensefianza se creara, de la misma forma que puede hacerse en cualquier otra
disciplina, un departamé&o de jazz, porque hay algo que esta muy claro, y es que para amar una cosa
es preciso conocerla antes y cuando ya se tiene un bagaje suficientemente amplio como para poder

7Charles, Jacques. fAConWAear s&tai.ofrrayveBubDdriteéeln Kieen tdas.s

de France Citado en: Kientzy, DanieExtraits depresse Paris: NoveMusica, noviembre 199p. 22.
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independizarse mentalmente, se esta en condiciones de poder asimilar lo cjda coimla propia

personalidadPedro Iturralde?.

Seguidamentemostraremos una listhibliografica de las obras mas representativas
abarcandalesde kafio 1860 hasta la actualidad. Hoy por hoy, eatélogoes indispensable
para la formacion de todo s#enista profesional

Lista de obras generales con aspettisgricos sobre sufabricaciony repertorio del
saxofon:

A Co meQstaaMitst oi re doun eisidcleeAddlpbey $s8esa u X |
ouvrages et ses lutteBagnerre1860.

ATeal, Larry. The Artoff saxophone playingevaston: Summyichard Company,

1963.

A L o n d eManie, 125Japsal@ musique pour saxophdparis: Alphonse Leduc,

1971.

A Per ri re saMphone sdn .histoire, sa technique, son utilisation dans

| 6 or c Pais: tFischbeher, 1952.Re e d . Par 2 s: Ed. D6AuUj o
introuvables, 1977.

A Ca e nBerre L& sagophonéacea ses repertoiresParis: Paris IV Université

Paris Sorbone, 1977.

AHaine, M.Adolphe Sax, sa vie, son oeuvre, ses instruments de muBigesas:
Universidad de Bruselas, 128

AHaine, M. Catalogue des instruments Sax au museé instrumental de Bruxelles
Bruselas: Museé Instrumental, 1980.

A Hor woAddphe S&.18141894, his life and legacyBramley: Bramley

Books, 1980.

A Ro u suwmemm Marcel Bule, sa vie et le saxophonBloomington: Etoile

Music, 1982.

A Kientzy, Daniel Les sons multiples aux saxophanBsris: Editions Salabert,

1982.

AStreett W. El i se Hal |, Ameri canods F i Tesig. Fema

Evanston: Northwestn University, 1983.

8 Fuentesanta Gomez, Mard.Ent r evi st a a CaPRemdhr @onséntatorio rISaperidie Misica

AiManuel Mas s ot.Val8 192 p.€1 06 Murci a
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A R e mAdplphéSax, dinantais géniinant Ed. Maison de la Culture, 1984,
AHaine,MLes facteurs doinstrument.Brusklas: musi q
Universidad de Bruselas, 1985.

AChautemps, Jean Louis, Daniel Kieyy y Jean Marie LondeiE| Saxofon Paris:

Editions JearClaude Lattés, 19822 ed. Barelona: Editorial Labor, 1990.

ALondeix, JeasMarie. HELLO! Mr. Sax Pars: Alphonse Leduc, 1989.

A P old ddolphe Sax ed il saxofone, profilo storidaterpret e repertorio

(classico e jazzJdine: Pizzicato Ed. Musicali, 1991.

A De | a-gauis Addlpha Bax et le saxophone 150 ansPadSBdi st oi e
Josette Lyon, 1992.

A De | Gaudpét al 10 ans avec le saxophe Paris Ed. IPMC, 1993.

A UenpBaimes CleanMarie Londeix, Master of the Mothern Saxopho@Ggerry

Hill, NJ: Roncorp Publications, 2000.

ALondeix, JeasMarie. Repertoire Universel de Musique pour Saxophone 1844

2003 Cherry Hill, NJ: Roncorp, 2003.

I. 3. Motivacion y objetivos principales

El autor, durante toda la trayectoria profesional, ha pretendido llevar a cabo el
aprendizaje de las dos disciplinas que se confrontaran en la tesis, es decir, el estilo clasico y el
jazz. Este interés revelado en su ensefianza educativa aecistudios realizados,
actividades realizadas. . .) tiene su mayor exponente en el repertorio estudiado e interpretado
durante todo su recorrido.

A nivel compositivo el autor realizd su primera sintesis entre estos dos mundos en el afio
2000 mediante lareacion de piezdiempos Frenético®en la cual se fusionan elementos del
blues, jazz y el estilo funcky con elementos de la musica culta, especificamente del estilo
contemporaneo. Esta pieza obtuvo la Medalla de Oro en el Gran Concurso Internacional de
Lutéce (Paris) en el apartado de composicion de musica moderna y jazz en el afio 2001.

En esta tesis se pone de manifiesto los dos requisitos previos indispensables que, segun
Anthony E. Kemp enAproximaciones a la Investigacion en Educacién Musicad

invedigador debe cumplir:

. . una experiencia significativa en el campo y un firme conocimiento de la bibliografia

especializada. En la practica, revisar la bibliografia y formular la enunciacién del problema son
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procesos reciprocos: cuanto mas compromedgté el investigador con la lectura analitica, tanto

z e e . . . . .9
mas querra modificar y clidicar el area de investigacion

Asimismo, su carrera como instrumentista estd estrechamente ligada a los dos mundos.
Todo ese gran cumulo de circunstancias y experienciaas (clases, conciertos, recitales,
audiciones escolares, grabaciones y composiciones), asi como los conocimientos que poco a
poco ha ido adquiriendo ha repercutido considerablemente en la elaboracion de esta tesis.

El tema tratado en esta tesis cumpdelos los requisitos fundamentales que segun
Humberto Eco en el text6émo se hace una teSislebe seguir un investigador a la hora de
esbozar una tesis:

1) Que el tema corresponda a los intereses del doctorAmuirie de que como se ha
mencionado aeriormente su trayectoria profesional ha estado vinculada a los dos
mundos, en la actualidad desempefia el cargo de profesor en el Conservatorio Superior
de Musica de Castellon en diferentes asignaturas ensefiando la especialidad de clasico
y jazz.

2) Que hs fuentes a las que se recurra sean asequibles, es decir, al alcance fisico del
doctorando.Todas las piezas mencionadas han sido estudiadas, interpretadas y
muchadde ellas grabadas por el autoraeesis.

3) Que las fuentes a que se recurra sean mbles] es decir, al alcance cultural del
doctorandoEn este respecto cabe decir que todas las piezas analizadas estan editadas
por diferentes editoriales. Las que no tienen publicacion han sido conseguidas
generalmente a través de los mismos composimriesérpretes. En el caso de las
piezas de algunos compositores estudiados como Terry Riley, el contacto ha sido a
través de los mismos familiares (Ann Riley, su hija).

4) Que el cuadro metodoldgico de la investigacion esté al alcance de la experiencia del
doctorando.

En cuanto a los problemas de estudio que en esta investigacion han ido surgiendo cabe
remarcar los siguientes:

A La inexistencia de materiales de texto que hablen de este tema de forma
sistematica. Los pocos textos encontrados hatpanreralmate del tema de una

manera superficial y sin entrar al detalle.

®Kemp, Anthony E.Aproximaciones a la Investigacion en Educacion Musiaknos AiresiSME/Collegium
Musicum, 1993, p. 8.
9Eco, HumbertoCémo se hace una tesB# rtp (2005). Barcelona: Editorial Gedisa, S2801, p. 23.
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AlLa carencia de musicos polifacéticos que puedan conceder a este estudio diferentes
puntos de vista.

ALa infinidad de formas metodolégicas para llevar a cabo un anélisis musical.

A La dificultad de plasmar andlisis objetivos sobre la musica contemporanea
acontecida para saxofén.

A Conectar ambos mundos tratando todos los elementos determinantes de las
diversas corrientes surgidas a lo largo del siglo XX.

Consecuentemente con todas estassideraciones, esta tesis evidencia un gran valor
pedagdégico y social, mejorando diferentes aspectos educativos en vista hacia mejorar un
futuro todavia incierto.

Comoobjetivos principaleprevalecen los siguientes:

En primer lugar, acercar el maximogible el mundo del jazz con el mundo clasico a
través de un estudio analittcomparativo de las obras mas representativas del repettorio
saxofon de la primera y segunda mitad del siglo XX, con la intencion de demostrar que la
mentalidad de algunos tgionalistas en lo referente a que son dos mundos totalmente
distanciados, es incierta.

Otro de los principales motivos por el cual me he propuesto realizar este trabajo, es
porque durante mi trayectoria profesional he podido observar que la biblicgyragiea de la
influencia del jazz sobre el repertorio de saxofén es muy escasa. En los pocos textos donde es
tratado este tema se hakabitualmentede forma muy superficial y sin entrar al detalle.
Desde un punto de vista coetaneo es importantisimo rdispde literatura de estas
caracteristicas. Es un tema interesante e imprescindible para su estudio, solpardodo
adquirir como concertista 0 pedagogo una base sotigaime considerando que los
compositores de esta primera mithd siglo XX (repertoio tradiciona) capfulo 1) ayudaron
a consolidar el repertorio de forma definitiva y contribuyeron a que el saxofén subsistiera a
las continuas criticas y humillaciones por parte de algunos profesionales de la musica culta de
nuestros antepasados. Eneesentido, también cabe destacar la labor realizada por los
compositores de la segunda mitdel siglo XX (repertorio de vanguardia, capitlilb), los
cuales harfiavorecidoel auge de la musica contemporanea, que al igual que el jazz ha tenido
sus propiadificultades de inclusion en la sociedad, incorporando y estableciendo nuevos
recursos formales, compositivos y de notacion.

Consecuentemente, con esta investigacion formalizo un estudio muy interesante

confrontando dos mundos o culturas diferentes, gerao podemos advertir colindantes
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entre si. A través del mismo conoceremos el estado actual del repertorio de saxofén clasico
con influencia del jazz y su evolucion dentro del siglo XX.

Pensar en el repertorio de saxofén es pensar en algo multidimens@rallp a la hora
de realizar un analisis de las obras mas representativas, me he limitado a cpEacada
tratara de un tema diferente, con la finalidad de manifestar la riqueza y la belleza que han ido
plasmando para la posteridad compositoresisteths generaciones. Siempre he considerado
que el andlisis formal, estético y armonico son elementos indispensables para la comprension
de la muasica en todos los conceptddediante la comprension de cada uno de los
procedimientos empleados en cada iaiglconseguiremos un conocimiento practicamente
pleno del modo en el cual se han ido utilizando elementos y materiales comunes a ambos
mundos,logrando a la vemna familiaridad con diferentes estilos musicales y principalmente
con el jazz. Por otro ladgroveeremos modelos para el propio trabajo analitico sobre otras
obras del repertorio de saxofon. Por lo tanto, mencionaremos la importancia que tiene esta
ampliacion analitic@omparativa del repertorio de saxofon abordando cada uno de las
corrientes ddisticas del siglo XX para adquirir un pensamiento personal coherente que nos
ayude a comprender totalmente la evolucion estilistica de todo el siglo XX.

También es importante demostrar que tanto el conocimiento de nuestros antepasados,
como las diferems formas o estilos musicalesn aspectosmprescindible para nuestro
desarrollo musical.

El corpus del trabajo esta delimitado principalmente en dos partes: repertorio tradicional
(desde 1900 hasta 1950) y repertorio de vanguardia (desde 1950 hattalldad). A traves
de este andlisis se demuestra que ambas mitades, a pesar de que revelan enfoques
compositivos diferentes ostentanumerosos vinculos entre si. Asimismo, mediagdta
dicotomia se hace entrever de forma general dos perspectivas asacoadun mismo afan
individualista, es decir, una primera mitad determinada por una busqueda hacia una nueva
tonalidad y una segunda mitad donde la proliferacion de estilos evidencian una ruptura con
las formas tradicionales.

Este trabajo analiticoompaativo del repertorio de la primera y segunda mitad del siglo
XX estd pensado como una obra didactica para conocer las repercusiones que ha tenido el
jazz sobre el repertorio de saxofén. Probablemente tendra su continuacion en un segundo
volumen que pretelo realizar en un futuro, ya que tendremos que esperar unas décadas para
verdaderamente justificar la repercusién que ha tenido todo el siglo XX sobre el repertorio del
siglo XXI. Este ultimo volumen sera mucho mas didactico y se basara en hacer uma sintes

de los elementos practicos comunes para realizar una metodologia con la finalidad de facilitar

27



al intérprete clasico o jazam su accesibilidad a ambos mundGenjuntamente, trataré de
realizar un estudio analitico de la influencia del jazz en lassabées representativas de la
primera mitad del siglo XXIPor otra parte, cabe sefialar que junto con estos trabajos voy a
realizar una serie de composiciones para diferentes configuraciones tratando de fusionar
elementos de ambos mundos para establecanevormodelo compositivo, es decir, un estilo
personal moderno basado en la fusionattpinos de lo®lementos estudiados en la tesis.
Estas composiciones seran editadas en un método didqeé&cen un futuro seiéplantado

dentro de la asignatura de repeio de jazz.

Por consiguiente, pretendo estimular al lector para que descubra, comprenda y analice las
caracteristicas propias de esta literatura tan fantastica, la cual nos da muestra de la libertad y
la originalidad que caracteriza la musica del sigk. Es importanteque lleguemos a la
deducciérde que la musica es un lenguaje universal dpnéleticamente todtene cabida y

gue de nuestra sabiduria depende el futuro de la musica.

l. 4. Metodologia empleada en el desarrollo del trabajo. Criteriode seleccion de las

obras analizadas

l. 4. 1. Metodologia, desarrollo metodoldgico de la tesis

Partiendo de la premisa de que actualmente no exisiehostrabajes de investigacion
de estas caracteristicas y con la intencién de conseguir cada un@betives mencionados
en el puntoanterior se ha elaborado una tesis demostrando la influencia del jazz dentro del
repertorio clasico de saxofon mas representativo del siglo XX. Este proceso invessgativo
ha efectuado teniendo en cuenta el contextecao/o general y sobre todo las necesidades de
los alumnos y profesionales dentro de la especialidad de saxofén.

El desarrollo metodologico de la teststa divididoen dos partes, unanalitica
comparativay otra de aplicacion docenfexperimentacion eel aula y creacién)La parte
analiticacomparativa es la parte principal y estd organizada en dos capitulos trazando una
sintesis de las décadas que han ido aconteciendo durante el siglo XX. El primer capitulo
(repertorio tradicional), abarca obras desdmienzo del siglo XX hasta 1950, y el segundo
(repertorio de vanguardia) desde 1950 hasta la actualidad. Los apartados y subapartados que
constituyen ambos capitulos, se concretan mediante numerosos ejemplos musicales de obras
maestras del repertorio deaxofén exponiendo la transicion y evolucion que ha

experimentado gran parte de este repertorio con estas caracteristicas. Mediante su analisis, se
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muestra una vision general de las diferentes épocas que han ido surgiendo, tratando, entre
otros aspectosptios los elementos determinantes de las diversas corrientes aparecidas a lo
largo de este periodo. Asimismogn la intencion de hacer un trabajo mas atractaola

capitulo versa sobre un tema distinto, donde se relacionan y comparan los elementos
principales de las obras méas representativas con el mundo delLg@zzarte creativa
corresponde a diferentes aplicaciones docentes en el aula con la finalidad de exteriorizar la
influencia existente entre ambos mundos contrastados.

PARTE ANALITICA-COMPARATIVA:

En unaprimera fasese ha recopiladda informacién existente y el material de estudio.
También se hasupervisadwarias obras para saxofén, catalogos, libros de historia y andlisis,
articulos de revistas de saxofon, fuentes de internet, tesis, tredbajogstigacion, etc.

Posteriormentese ha efectuadonumeross conversaciongg entrevistas a numMerosos
profesionales, sobre todo profesores de analisis y especialistas del mundo del jazz, quienes
me han hechovislumbrar diferentes puntos de vistaopee todo reflexionar de una manera
mas profunda sobre algunos de los elementos analizados.

En tercer lugar,se ha realizado estudi® analiticeccomparative del material mas
representativoEsis estudis poseenanalisis melddicos, armonicos, técnicostrecturales,
formales y estilisticos, buscando en todo momento la conexién puntual entre los dos mundos
y encaminandolo hacia la investigacion de una serie de hipotesis novedosas como: ¢qué
repercusion que ha tenido el repertorio de la primera mitad sbbepertorio dda segunda
mitad del siglo XX?,¢qué vinculacion tee el jazz en todo el siglo XX%qué rumbo
tomaran los compositores del siglo XXI a la hora de componer futuras piezas para saxofon?,
¢se inspiraran sobre los principios fundamentadela diteratura escrita en la primera mitad
del siglo XX, de la segunda mitad, o en ambas?, ¢habra una vuelta a la tonalidad, o se
seguiran buscando nuevas ideas que desemboquen en nuevos lenguajes?, ¢es importante que
los compositores de nuevas obras los principios estéticos de este repertorio? . . .

Tanto para la localizacion del material del material no editado, como para el analisis
comparativo de los diferentes ejemplos musicales y con la finatidader totalmente
objetivo, se haontacado con algunos de los compositores e intérpretes mas significativos.
Tambiénse han tenido en cuemamerosos tratados de armonia clasica y moderna a partir de
los cualese han idalcanzando conclusiones personales.

Como ultimo pasose ha perseguidana escucha mas inmediata y completa de cada uno
de los ejemplos analizados mediante la interpretacion personal o con diferentes agrupaciones.

Para escuchar estructuras armonsashan utilizadaliferentes programas informéticos de
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musica comoFinale, Cubse, Banein-a-Box, etc En cada concierto gue realizadacomo

solista o con agrupaciones cameristisgsharnprogramadalgunas de las piezas analizadas

para obtener grabaciones que aportardn a esta parte de la tesis una perspectiva préctica
interpretatva mas objetiva proporcionando a cada unalateconclusiones finales mas
solidez. Igualmente,muchas de las obras estudiadas, forman parte de mi programacion
curricular, de las cuales las méas interesantes han sido programadas en diferentes conciertos
redizados por mis alumnos.

APLICACIONES DOCENTESexperimentacion en el aula y creacion):

La segunda parteconstituyeun aporte experimental practico de indole creative qu
consisteen la realizacion de diversos ejercicios incorporando de forma progresivactica
de la improvisacion y creacion dentro de un contexto educativo. Este capitulo, principalmente
se fundamenta ema composicion de piezas, ejemplos jazzisticesincorporacion de
conceptog recursogara laimprovisacion y creacionaplicando ajunas de las conclusiones
mas importantes obtenidas en [@imera parte. Esta anexion de nuevos procedimientos
metodolégicostiene la finalidad de unificar criterios respecto a las diferentes tendencias
tratadas en la investigaciéhodo este conglomeradte articulos, proporciona a cada una de
mis conclusiones finales del trabajo una plataforma mas soélida y convincente

La parte creativa constie las siguientes fases:

En primer lugar, se ha realizado wdraccion de los elementos mas interesantessde la
obras del repertorio de saxofén.

A continuacionse ha procedido a taeacion de estructuras, escajdsmses armonicas.

La tercera faseha consistido en lalaboracion de piezas, ejemplos musicales con
diferentes estilos y sistemas de improvisacion.

Como ultimo procedimiento cabe destacar gtamto el sistema de improvisacion
politonal como cada uno de los ejemplos musicales desarrolladioan sgriestan practica
con diferentes intérpretes y formaciones profesionales con el propésito de ver gct® impa
produce cada una de las experimentaciones creadas.

Esta parte también ha estaglicaminada hacia la investigacion de una serie de hipotesis
como: ¢deberia el intérprete estar mas en contacto con la parte creativa?, ¢se podrian crear
diferentes sisteas estructurales, armonicos y melddicos que facilitaran la improvisacion?,
¢qué impacto produciria en el ambito docente si se desarrollara un nuevo sistema de
improvisacion politonal?, ¢las composiciones e improvisaciones serian mas interesantes?,
cestarimos preparados para escuchar dentro de la muasica moderna o jazzistica

composiciones con estearacteristicas? .
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Figura 1. Esquema del desarrollo metodolégico de la tesis

INFLUENCIA DEL JAZZ DENTRO DEL REPERTORIO CLASI
DE SAXOFON MAS REPRESENTATIVO DEL SIGLO XX

Parte analitic@omparativa Parte creativa: aporte

experimental practico

METODOLOGIA

EMPLEARE N EMPLEADA.
12 parte: 22 parte: . ]

principio del s XX desde 1950 Piezasy Piezasy
hasta 1950 hasta la actualide elemplisde ejemplos de

o v, patrores . patrones
>- < estructurales °, 7 V.~ estructurales

FASE 1. FASE 2: FASE 1: FASE 2:

recopilacion de coloquios, debates, extraccion de creacion de bases
materiales entrevistas. . . elementos, ideas . . armonicas y ritmicas

FASE 3: FASE4: AAEIE S d g tF.ASE 4:| |
estudio analitico practica (audiciones ‘ compotsluon ge Bleg 'g‘."‘ en el auia

comparativo y conciertos) Tagmeme (audiciones y

musicales

conciertos)

HIPOTESIS Y CONCUSIONES ~ “~.---~

l. 4. 2. Plan y herramientas de trabajo

El trabajo esta centrado en el estudio, analisis y catalogacion del repertorio mas
significativo de la primera y segunda mitad del siglo XX. Para realizarlo me he puesto en
contacto con antiguos y actuales profesores del Conservatorio de Paris y de otros
consenatorios, con los cuales durante el transcurso de mi trayectoria profesional tuve la
oportunidad de perfeccionarme. Estos, me han orientado y facilitado materiales dificiles de
conseguir generalmente por su edicion limitada. Cabe decir que parte de eass ob
estudiadas y analizadas en la tesis, las he trabajado con Daniel Deffayet (ex profesor del
C.N.S.M. de Paris), Claude Delangle (profesor del C.N.S.M. de Paris), Pedro lturralde (ex
profesor del R.C.S.M. de Madrid) y Fabrice Moretti (profesor del Cuatmio Municipal
Hector Berlioz del distrito X), entre otros. Estos profesores a parte de conocer perfectamente
este repertorio, tenian una relacion directa con la mayoria de los compositores mencionados.
Por mi parte, también he contactado con la mayteiles compositores mencionados en cada

uno de los andlisis establecidos en cada apartado, ya que algunas de las piezas citadas estan
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escritas y dedicadas al grupo PARSAX, del cugito con mi hermano Vicente Péréarmo
parte Por otro lado, muchas das obras estudiadas de compositores valenciaanssido
grabadas en format€D y otras programadas edliferentesconciertos organalos por
diversas instituciones.

Los apartados exhibertemas diferentes, relacionando elementos de las piezas
seleccionads con las caracteristicas principales de la musica jazzistica. Cada uno de los
apartados estd perfectamente ubicado en su correspondiente tendencia musical. A parte de
esta seleccion de obras con su posterior andlisis, se ha tenido en cuenta difetadtes tr
tedricos de musica moderna y jazz, con la intencién de hacer mas comprensible el andlisis al
lector, y de alguna manera aproximarnos un poco mas aMazhos de los procedimientos
analiticos han sido efectuados teniendo en cu@gtaosconsejogle jazzmen.

Para la realizacion del trabajo he utilizado los siguientes programas:

A Microsoft Office Word 2006.

A Microsoft Of Ulilizadgo p&aichnhbiarsalyuna ima2yéh @lesformato.

A Fi n @ Toelas Bi®partiturasejemplos musicalesstan copiad®mediante este

trabajo.

ACubase VST32. Utilizado pacemponer yealizar pruebas melédiearmonicas.

A ScanSoft Omni Page SE 2.0.

A B-m-a-Box 2006.

Por otra parte, para realizar cada una de las citaciones (pies de psgihasgmpleado
el sistema de abreviaturas y la forma del formato o estilo denominado MLA, Asociacion del
Lenguaje Moderno, citadas en:

A Walker, Melissa.Cémo escribir trabajos de investigacioBarcelona: Editorial

Gedisa, 2000.

Este procedimiento ha sideealizado teniendo en cuentau ordenacion erdos
directrices: a) los cuadros, figuras (ilustraciones, fotografias. . .) y ejemplos, y b) el
argumento estableciden el trabajo Siguiendo el modelo del libro anterior (p. 240), cabe
decir que los cuadros, figuras jemplos, estan rotulados y numerados de forma consecutiva
segun el tipo, ysusrespectivaduentes, exceptuando el material donde hay explicitamente
analisis u observaciones del autor, estédicada inmediatamente debajbas biografias de
los autoregedudiadosen los capitulos Il y 11l estan colocadas a pie de pagina con la finalidad

de proporcionar al lector informacién anexa al anadiféstuado
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También se ha consultaddgunas de B normas establecidas pAENOR, Asociacion
Espafiola de Normaliz#n y Certificacion:
AUNE 50136: 1997, UNE 50136 ERRATUM: 1998; Documentacion. Presentacion de
tesis y documentos similares.
AUNE 50134: 1994; Documentacion. Reglas para la abreviacion de los titulos y de las
palabras contenidas en los titulos de ladipaciones.
AUNE 50104:1994; Documentacion. Referencias bibliograficas. Contenido, forma y

estructura.

l. 4. 3. Criterios de seleccion de las piezas analizadasijterios comunes de analisis
de las obras

Mediante el criterio de seleccion de todaspeészas que conforman cada uno de los
apartados de esta tesi® haconseguido aplicar una metodologia moderna dentro del aula
para principalmente satisfacer las necesidades de los alumnos. Gran parte de las piezas estan
incluidas dentro de las programawes de los conservatorios superiores mas destadsdos.
mismo tiempo cada pieza esta elegida con el fin de extraer un tema diferente a discurrir con
la intencidén de buscar una conexion con diferentes elementos del jazz.

Criterios comunes de analisis @es bbras

La aplicacion metodologica en los apartados analiticos del corpus del trabajo, repertorio
tradicional €apituloll) y repertorio de vanguardiadpitulolll) se basa generalmente es |

secciones que mostraremos a continuacion.

El saxofén dentyr de la orquesta dentro de la 12 mitad
del siglo XX.

a) El saxofén en la orquesta
El saxofén como solista dentro de la orquesta y las

bandas sinfonicas dentro de la 22 mitad del siglo XX.
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12 mitad del siglo XX:
Repertorio Neoclasico.
b) Repertorio concertante y de cAméra
22 mitad del siglo XX:
Atonalismo, Dodecafonismo, Serialisir
Minimalismo, Indeterminacién, Masica

espectral, Aleatoria y otras inclinaciont

12 mitad del siglo XX
c) Biografia 'y catalogaic’)n< Obras con influencia del jazz
22 mitad del siglo XX

Este capituloV, junto con el VII, referente a la bibliografi@stdén concebids para
conseguiprincipalmente los siguient@sopositos:
A Aportar un registro de fuentes, textos
ordenada y estructurada.
ADejar abierta una via de investigacién sobre el repertorio con estas caracteristicas.
A Ver dmas objetivartaaincursion del jazz dentro del repertorio de saxofon y

poder realizar una comparacion entre ambas mitades.

Conclusiones relacionadas con el capitljaepertorio
tradicional (13mitad del sigloXX).

d) Conclusiones gendes

Conclusiones relacionadas con el capitUlprepertorio
vanguardistaZ® mitad delsiglo XX). Interrelacién entre

ambas partes.
Las conclusiones relacionadas con ambos capitulos de la investigacion estan vinculadas

con los objetivos y con la nadologia empleada en el trabajo, aportando resultados explicitos

y demostrables respecto al tema principal de la tesis.
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Figura 2. Esquema de las conclusiones finales de la 12 mitad del sidapiX ):

INTRODUCCION

gt

Evolucion y
surgimiento de
diferentes -
tendencias Paralelismo entre el
mundo del jazz y el
rf clésico
. Pluralismo
Interacugn musical
entre la musica
popular y la de
concierto I
Third Stream:
tercera corriente
Acercamiento de los
Fusion del jazz con la compositores sinfonicos al jazz

Diversidad Variedad y Personalidad mUsica culta

estilistica riqueza

pie
Al |
Gunther Schuller Teo Macero Charles Mingus
, rd
'
rd
rd
rd
rd
'
rd
rd
A/

12 conclusion

22 conclusién

32conclusién

42 conclusion

Conclusiones finales de la 22 mitad del siglo XX (refereatslo elcapitulolll): esta
segunda parte de conclusiones finaliza todo el proceso de investigacion aoalfiarativa
del repertorio de saxofon acontecido durante todo el siglo XX. Ealettecepuntos en los
cuales se reflejan las conclusiones mas significativas de las piezas vanguardisticas
acontecidas en la segunda mitad del siglo XX. En esta parte hay una interrelacion con las
conclusiones obtenidas sobrecapituloll, es decir, @bre las piezas de la primera mitad.

En la figura siguiente podemos observar cada subapartado de las conclusiones
relacionadas con la segunda mitad del siglo XX.
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Figura 3. Conclusiones relacionadas con el repertorio de la 22 mitad del s. XXl {app.

Ventajas
Desarrol!o fundamentales
comparativo desarrollo del
entre el repertorio de
Reflexion repertorio de | saxofén y sus
12 y2amitad inconvenientes
del s. XX la hora_de su
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ejecucion

Indeterminacio
como
caracteristica
esencial dentr
del repertorio
de saxofon

D
Hipotesis sin e C

resolverse

Elementos del

jazz que han
\ 4 influido en el
/ repertorio de

saxofén

La \
improvisacion

dentro del /1_1\

Repetorio de 14
NG 22 mitad del

siglo XX
\ Sistematizacio

/ melédio-
arménica

Vueltaa la
tonalidad

Aplicacion de
las nuevas
técnicas de

Analogia ejecucion
comparativa
referente a la
conclusiones La disonancia
obtenidas sobr dentro del
la 12 mitad El repertorio repertorio de
del siglo XX dodecafénico saxofén

l. 4. 4. Perspectiva del estudio de las piezas analizadas en ambas mitades

La primera mitadcapituloll) esta ubicada practicamente en un estudio de piezas que
forman parte del reptrio neoclasico surgido.

La segunda mitafcapitulolll) abarca todos los estilos surgidos a partir de la segunda
mitad del siglo. Esta desarrollada con un criterio analitico pnafsind y ampliq y cada
apartado caracteriza cada una de las corrientes importantes que surgieron de forma

consecutiva a lo largo de la segunda mitad del siglo XX.
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El procedimiento a seguir en cada uno de los apartadas des partes del corpus de la
tesis ha sido generalmente el mostrado en el siguiente cuadro.

Cuadrol. Ficha de criterio analitico del autor/obra

éa) Biografia ,
b) Estudio y andlisis de todo su catalpgleccion de la/s obrafeas representativa/si
c) Analisis de lgs obrds: - formal, estilistico, mel6dico y arménico |
| - extraccion de elementos jazzisticos

:d) Conclusiones o consideraciones finales

. 4. 5. Justificacion del material analizado en el corpus de la tesis

La seleccion de cada una de las piezas que formalizan esta investigacion, esta efectuada
en kase a una estratégia metodologicaentadaen cada uno de los objetivos sefialados en el
apartado I. 3 (Motivacion y objetivos principales) de la introducos@m, la finalidad de
fundamentar cada una de las conclusiones firtEksabajocometido

Capituloll: repertorio tradicional, desde 1900 hasta 1950

1. El saxofén en la orquesta: practicamente todo el repertorio escogido corresponde a
piezas que se pueden encuadrar dentro del estilo de jazz sinfonico, donde el saxofon es
incluido como un miemlar mas dentro de la plantilla orquestal. En estas piezas, en las cuales
aparecen diferentes rasgos de la musica jazzistica, el saxofén se convertira en el instrumento
ideal para exteriorizar los rasgos mas caracteristicos de la muasica jazzistica.

2. Repertoo concertante y de camara: casi todo el repertorio escogido se puede
ermarcardentro del estilo Neoclasico y evidencia una considerable implicacion con el jazz.
Este repertorio se puede calificar como el mas distintivo de la primera mitad.

Esta primeraparte muestra un razonamiento de los elementos jazzisticos mas
significativos establecidos en cada una las piezas analizadas. En el nlicleo de estesapartado

citala obra mas representativa de la primera mitadhcertino da cameree Jacques lbert.
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Figura 4. Recapitulaciécapituloll:

REPERTORIO TRADICIONAL: Buisqueda de una nueva

tonalidad. Desde 1900 hasta 1950

El saxofén dentro de la
musica sinfénica:
Jazz Sinfénico

Copland, Aaron

Bermnstein, Leonard

Milhaud, Darius

Ellingtong, Duke

Gershwin, George

Barraine, Elsa : Jimprovisation
(Improvisacion)

Bonneau, Paul : Piece Concer-
tante dans Pesprit “Jazz”
(Escala simétrica disminuida IT)

Creston, Paul : Sonata Op. 19
(Modos, polirritmia: ritmo
divisivo y aditivo )

Rorem, Ned
Schuller, Gunther

Rochberg, George

il

Walton, Sir William

Hanniken, Jos:
Biues & Scherzo, Op. 5¢
(Blues)

Hindemith, Paul: Konzerstiick
“Una obra en el olvido”
(Carta original)

Turner

Bennet, Richard

IBERT, Jacques:
Concertino da camera

(Fraseo)

Repertorio concertante y
de camara

Ives, Charles:
Over the Pavements, Op. 20

Macero, Teo: Canzona No. 1
(El contrapunto en el s. XX)

Rosenthal, M:
Saxophon’ Marmalade
(La emisién )

Tomasi, Henri:
Ballade y Concerto
(Poema y ostinato)

Siegmeister, Elie:
Around New York
(El swing)

Vellones, Pierre:
Rapsodie-Trio Op. 92
(Escala pentat6nica; La
sustitucién
armoénica y melédica)

Capitulolll : repertorio de vanguardia, desde 1950 hasta la actualidad

1. El saxofén en la orquesta: en esta segunda parte, exceptuando el apartado de William
Schmidt (Ill. 2. 4) y el Henk Badings(lll. 2. 5), se ha hecho hincapié en piezas de
composiciones valencianos. Al igual que en la primera mitad, cada una de las composiciones
manifiestan nuevas y diferentes formas fusionando diferentes elementos de otras culturas y

tendencias. La diferencia mas sustanc@ cespecto a la primera mitad es que en este

apartado se han analizado piezas donde el saxofén es solista.

Como podemos ver, el siguiente cuadro ilustra de forma concisa la razén por la cual han

sido escogidas cada una de las obras.
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Figura 5. El saxtdn en la orquestapitulolll):

REPERTORIO DE VANGUARDIA. Proliferacion de estilos: incorporacién y establecimiento de nuevos recursos formales, compositivos y de notacién.

DESDE 1950 HASTA LA ACTUALIDAD

1
|
1

e
1
1
<~ s

EL SAXOFON EN LA ORQUESTA

COMPOSITORES Y OBRAS
MAS REPRESETATIVAS:
Ferrer Ferran Luis Serrano: Antonio Ruda: William Schmidt Henk Badings Ramén Pastor
“Concertango” “Palindromia Flamenca”
i i . N Y i
i i i - 8 i
4 4 sl 2L RNy £
Grabaciénes Experimentacién Conexién entre Concierto para Concierto: Poema sinfénico
(Jovintud, 2006) en el aula: impro- diferentes culturas; saxofon tenor Incursién modal,
visacion sobre el Fusion del jazz y el bitonal y politonal.
“Tempo de flamenco La polimodalidad
milonga”

El autor de la tesis, ademas de realizar la grabacion de laJpnéudde Ferrer Ferran
durante 2006ha efectuado numerosas grabaciones de la musica de este compaditor
destacar la grabacion un CD en el afa®@ con el tituloTiempos y recuerdodel duo
PARSAX. En esta grabacion hay parte de las obras nombradas y analizadas en los apartados
. 2. 1ylll. 3.5. 3.

2. El apartado de la musica de camara, concertante y otras configuratiioB¢se$ta
erfocado de forma que cada pieza analizada refleje la transicion musical acontecida durante
todo el siglo XX, pasando pordaorrientes mas significativas: Atonalismo, Dodecafonismo,
Musica Espectral, Minimalismo, Indeterminacién y Mdusica Electrérieaexosicion de
esta transicion esta enfocada de forma consecutiva, exceptuando el apartado Ill. 3. 3, en el
cual se exhibe un articulo donde se analizan piezas de tres compositores trascendentales en el
repertorio atonal y dodecafénico del saxofdoo-Dah de William Albrich, All Setde Milton

Babbitt, yQuatour de saxophongsSuite en duale Guy Lacour.
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Figura 6. Masica de caAmara, concertante y otras configuracicaygisufol 1! ):

MUSICA DE CAMARA, CONCERTANTE Y OTRAS CONFIGURACIONES

I |

| Jeanine Rueff ‘ I Edisov Denisov ’ Luciano Berio
Atonalismo I Dodecafonismo 1 ‘ Musica espectral ’

Compositores espafioles

Modal-jazz I l Sistema polisimétrico

Concepto lidio de la
organizacion tonal

| Terry Riley ‘ | P. Méfano

I C. Lauba

A. Louvier H Rolin Etienne

I Minimalismo ‘

[ Indeterminacion I

Musica electroacistica

Experimentacion
enel aula

Improvisacion escrita y
a tiempo real; aplicacio-
nes docentes

I

| Cesar Ausejo l I Tomas Garrido I I Ferrer Ferran I l Pedro Iturralde

|

Agustin Charles |

“El instrumento de hoy”

ca renacentista y

Vanguardia, misi-

La composicion
por cuartas

La composicién
multiténica

Diferentes procedi-
mientos mel6dicos

Josetxo Silguero

Jjazz, Téenica
hoquetus

R A
Utilizacién del HOQUETUS |
en la pieza “Tiempos Frenéticos™ |

Los principales motivos que me han llevado a escogealizar cada una de las obras de
este apartado son los siguientes:

a) Concertinode Jeanine Rueffll(. 3. 1) A parte de ser una de las compositoras
francesas mas influyentes a nivel europeo, su masica se podria considerar como la transicion
del tradicicnalismo hacia el modernismo. El titulo del apart&dre la consonancia y la
disonanciaexterioriza la constante controversia a la cual esta sometida cada uno de los
fragmentos de la pieza. Por otro lado, la pieza tiene momentos modales originando cambios
de color muy personales, que me han llevado a experimentar sobre diferentes procedimientos
melddicos y armoénicos dando origen a un breve tema con estructura ABAB que he
denominaddViIODAL-FAST.

b) Sonatade Edise Denisov.He decidido incluir esta pieza yue como manifiesto en
el ariiculo (Ill. 3. 2) es una de las piezas mas representativas de la segunda mitad del siglo
XX que a su vez representa el modernismo. Por otra parte, su analisis completo me ha llevado
a conclusiones muy interesantes que me hamducido a diferentes caminos hacia la
experimentacion de diferentes formas melédgiomdnicas que en cierto modo me han hecho

ver la muasica desde otra perspectiva mas abierta en todos los sentidos.

40



Dentro de la experimentacion he concebido diferentgsodiciones de escalas creando
colores i nteresantes par a l a composici - n.
Polisi m®tricoo.

c) Sequenza Vlllbe Luciano Berio. Esta pieza ha sido escogida con la intencion de
descubrir su génesis y encontrar influengiagmilitudes con la musica jazzistica. Después de
diez afios interpretdndola en recitales y diferentes pruebas, he llegado a conclusiones
interesantes. De todas ellas, la mas excepcional es la relacién que en cierto modo guarda con
e | Corftepto Lidio ded Organizacion Tonal d e | baterista jazzman Ge

Durante el curso 2006/07 se han ido realizando dentro del aula diferentes pruebas
creativasaplicandoeste concepto, dando origen a la piBaaesoEsta pieza estad mostrada en
elapp.IV. 2.5. 4 dela experimentacion creativa.

d) Compositores espafioles:

- Cesar Ausejo: SaxFantasy Mediante este autor, menciono una serie de
compositores esparioles de la década de los ochenta que escribieron una literatura para
saxofon ecléctica muy interesanizentro de esta literatur&axFantasysera la mas
apropiada para manifestar influencias del jazz. Buscando informacion sobre la misma,
localicé un articulo interesante donde a parte de hablar del caracter de la misma, hace
una breve reflexion sobre laipcipal problematica de la incursion del saxofén en la
orquesta durante el siglo XX.

- Tomas GarridoTiento, Glosas y Ensaladas sobre Cantos del Morrén de la Noche
Con esta pieza se demuestra la fusion de técnicas arcaicas con vanguardistas. Es una
pieza interesante dedicada al dio PARSAX y entra dentro de los futuros proyectos de
grabacion del duo. Esta pieza ha sido trabajada con el compositor y estrenada e
interpretada en varios conciertos y recitales por el duo.

- Ferrer Ferran.Se ha incluido este&ompositor por la repercusion nacional e
internacional que esta teniendo su muditala actualidad, ochas de las piezas han

sido grabadas por el dio PARSAX (ver nota del apartado del saxofén en la orquesta y
musica de bandidl . 3. 5. 3).

- Tribute toTrane(Like Coltrang de Pedro Iturraldes una de las pocas piezisde

se mezclan elementos dodecafonicos con armonias jazzisticas modernas. Es una
magnifica consecucion que evidencia un perspicaz acercamiento entre ambos mundos.
Iturralde utiliza la ténica compositiva multitonica, procedimiento armoénico en el cual
hizo numerosas incursiones el mitico saxofonista de jazz John Coltrane en temas

como Giant Stepsy Coundown Al igual queTribute to Trang estos dos temas estan
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basads en unanodulacién sigemética con el propdsito de no estabilizar un tono mas
gue otro. John Coltrane divide la octava en partes iguales y modula de forma regular
en el mismo sentido de dicha segmentacion. Si analizamos los dos temas de John
Coltrane observaremosdmo en ambagsomposiciones usa el intervalo de tercera
mayor dividiendo la octava en tres partes iguales. Esa division origina el arpegio de
guinta aumentada, creando una sonoridad atipica en los estandares de jazz.

En la introduccion dé&ribute a TranePedro Iturrale hace un guifio a esta técnica
mediante la incursi6n melddica y de forma arpegiada del acorde de 52 aumentada.
- Las piezas analizadas en el aparthtd3. 5. 5, muestran la trascendencia que tiene
la ciencia de las matematicas y la l6gica en la adeaniusical. Cada pieza por si sola
justifica la importancia que tiene una adecuada organizacion meléchimica para
conseguir fines expresivos deseados y a la vez interesantes.

e) In C de Terry Riley. Estabraesta incluida con la intencion de trabamrmusica
Minimalista. Constituye una de las piezas mas significativas de este movimiento. Por otro
| ado, | a pi eza h a sido trabajada y gr abad
Experimenta |, de | a cual como profesor vatoeo dec upo
Superior de Castelldén. Esta tendencia me ha llevado a trabajar otros procedimientos como por
ejempl o el Ahappeningo, |l l egando a obtener r

Pienso que procedimientos como los utilizados por este compositor estan poco
desarrollados en el jazz. Mi intencion es aplicar varios de estos métodos en el jazz para
encontrar una relacion mas directa con este estilo basado en elementos repetitivos y simples.

f) En el apartado de Indeterminaci@lh. 3. 7, se analizartres piezas gnbolicas del
repertorio vanguardistiiancés Périple de Paul Méfanolll. 3. 7. 1), Steady study on the
boogiede Christian Laubadll{. 3.7. 2) yLe jeu des sept musiquas Alain Louvier(lll. 3. 7.

3).

Uno de los principales objetivos del analisis solar piezaPériple de Paul Méfano, ha
sido completar y contrastar el apartado de la primera parte de lalitedisl), en el cual a
través de Elsa Barraine y su pidmgprovisacionse hace una incursion en el mundo de la
improvisacion.

Asimismo, h piea de Steady study on the boogwe Christian Laubaha sido
seleccionada porarios motivos. Por un lado, dentro del repertorio de saxofén, Lauba es uno
de los compositores franceses contemporaneos mas importantes e influyentes y con mayor
proyeccion interacional. Por otro lado, a pesar de ser una pieza para saxofén solo, como

muestro en el analisis y experimentacién, el compositor evidencia una comprension y
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entendimiento de elementos mel6daondnicos del jazz muy elevado manifestando de
forma implicitaprogresiones modelo del jazz moderno.

El andlisis de la pieza me ha llevado a posteriores pruebagdicoeddmonicas
(armonizaciones, rearnonizaciones, arreglos. . .) proporcionAndonm®ncepciones
interesantes para incorporar dentro de la improvisacion.

Por ultimo, Le jeu des sept musiquee Alain Louvier ha sidoescogida por su
originalidad. En esta pieza para cuarteto de saxofones, el compositor incorpora el estilo free
jazz dentro de una concepcion tradicional utilizando como principatessos ex@sivos
medios escenograficos y visuales

g) El capitulo de la musica electronica ha sido desarrollado después de las
conversaciones personales con un saxofonista espafol con reconocido prestigio en este campo
llamado Josetxo Silguerdzste artista me haorientado y me ha puesto en contacto con
algunos de los compositores expuestos en este apadrt&iacapitulo V, referente a la
bibliografia y catalogacidmambién plasm la incursion del jazz ediferentes paises. Esta
busqueda de campo posibilita uranmparacion entre las dos mitades del siglo XX. Por otro

lado, deja una puerta abierta hacia la investigacion de otros compositores y composiciones.

Autores y obras con influencia del jazz de la 12 mitad
del siglo XX.
Biliografia y catalogacio
Autoresy obras con influencia del jazz deZ& mitad
del siglo XX.

Para finalizarcomo es mostrado enslaplicacioneslocents (capitulolV), manifestaré

gue actualmente, muchos de los procedimientos reveladostaneestigacionlos aplico

personalmenterela creacion y sobre todo en la improvisacion de temas jazzisticos.
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II. Repertorio Tradicional. Busqueda de una nueva tonalidad: desde 1900
hasta 1950

Il. 1. Contexto historico de la primera mitad del siglo XX

En el siglo XX se ha acentuado la tendenagmsalzar y engrandecker individualidad y
la expresion persohgue aparece en el periodo romantielmbo muchos descubrimientos
cientificos y una cierta atmoésfera de prosperidad. El menteroy sobretodo Europagntrd
con cierto optimismo y esperanzas con vistas al futhdabia una relativa calma en la
sociedadLa radio y & aparicion de la fonograflevaron a que la propagaciéon de la masica
fuera relativamente rapiddNos encontramos ante un siglo donde Velocidad de las
comunicacioneses irrefrenable y donde hay umantinua busqueda de originalidad y
diversidad estilistica en todos los campos artisticos.

A principios del sigloXX, como consecuencia de la persecucion del pensamiento
creativo, poco a poco empezaron a originarse revueltas sociales comtoaleel Esta
agitacion social llevo a la Primera Guerra Mundial. Respecto a este suceso, el pensamiento de
la mayoria de los artistas intelectuales era unaeimeuanto a la consideracide que para

la formacion de un nuevo orden social se tenia que llevar a dabooeflicto. Esta guerra no
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solamente fue positiva para el desarrollo de la musica culta, sino que contribuyd a que la
musica jazzistica fuera poco a poco consoliddndose tanto en Ameérica como en Europa, ya que
el hecho de que muchos norteamericanos tanigue pasar temporadas largas fuera de sus
hogares, hizo que algunas orquestas jazzisticas salieran de los Estados Unidos para realizar
actuaciones a los mismos militares.

En la etapa de 1900 hadial4, el arte fue quién plasmé todo mucho mas clardadan
muchos movimientos una forma concreta. Pintores como Wassily Kandinsky o escritores
como Robert Musil y Marcel Proust, mostraban en sus obras su disconformismo con la
tradicion. Fue una etapa con muchos disturbios y muy revolucionaria.

Poco a poco lanusica se volvi6 mas experimental, hubo una caida de la tonalidad. La
utilizacién incesante del cromatismo fue la caracteristica primordial de este siglo. Cada
compositor buscaba opciones nuevas, es decir, conservaban la forma, ritmos y temas
buscando nuas posibilidades con un cierto caracter innovador. Muchos historiadores han
definidboe st a ®poca como fAesp?2ritu de | 0o nuevoo.

Después de la Primera GreeMundia] numerosopaisese independizaron. Surgio una
nueva Europa. Todos estos cambios recondnjeanto a la muasica sinfonica como al jazz a
nuevas orientaciones musicalecon un cierto particularismo. Loartistas eran mas
individualistas, mas imaginativos y plasmaban sus sentimientos sin refrenar ningun impulso.
El arte paso6 a ser sinbnimo declitad.

Dentro de las artes plasticas, surgieron movimientos artisticos como:

1. El Dadaismomovimiento artistico fundado Dada vy artistas independientes de la

Suiza Central, e influenciados por el movimiento denominado Futurismo. Para
ellos,eltnicodre vi abl e para | a-agdadd.moldernmsa oea rn
arte en una serie de juegos con la finalidade@tsedel pasado artistico.

2. El Stijt, movimiento en el cual destaco el pintor abstracto Piet Mondriau, cuya
finalidad era promover un t& de pureza casi matematica, basado en las formas
geomeétricas mas simples.

3. El movimiento Puristaubicado principalmente en Francia y fundado por el
arquitecto Le Cobusier, y caracterizado por la importancia que se le da a los

materiales industriales) disefio, etc
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Los principales principios que compartieron estos tres movimientos, se reflejaron
claramente en la musica

La armonia y la paz persistieron hasta el afio 1930. La situacion politica se deteriord
llevando poco a poco a la Segunda Guertndiial, que provocé en el arte un cambio de
direccién muy importante.

Este segundo conflicto mundial tuwmnsecuenciasnas destructivas que el primero.
Muchos compositores importantes, por razones politicas, tuvieron que emigeab.
colocando a est@ais en el panorama cultural mas importante y centro de actividades
artisticas. Gracias a esta emigracion muchos de estos compositores pudieron conocer
plenamente la musica popular de este pais, introduciendo sus rasgos y elementos
caracteristicos en sugepas. Los compositores empezaron a no diferenciar entre masica culta
y popular, occidental y oriental, fundiéndolas en un nuevo eclecticldayouna acentuacion
mas clara de la busqueda hacia algo nuevo de la cual se vera favorecido el repertorio de
saxdon.

William W. Austin, basado en la perspectiva de los afios sesenta realiza una evaluacion
de la musica del siglo XX, llegando a la conclusion de que las sociedades universales crearon
cuatro nuevos estilos de importancia, tres de ellos europeos y ugllbsi@mericano, es
decir, el estilo Schéenbergiano, B, Igor Stravinsky y el jazZ El andlisis realizado sobre
el repertorio para saxofon de la primera mitad del siglo XX, refleja cada uno de estos estilos
los cuales han marcado la trayectoria ppatcde las diferentes tendencias compositivas que
han ido apareciendo de forma consecutiva durante toda la época moderna.

En cuanto ad incursion del jazz en la miaiculta y su repercusion en rejpertorio
clasico de saxofgrcabesefalar los siguieas hechos:

Son muchas las personas que piensan que el jazz y la musica culta son dos tendencias
muy opuestas dentro de la esfera musical. Muchos han sido los parametros que han
contribuido a este pensamiento, tales como su origen popular, sus estrarhdngisas y los
diferentes elementos utilizados.

Dentro de la literatura del saxofdmn sido numerosos los compositores que haratosc
nuevas lineas de desarrolntre las fuentes mas influyentes cabe sefialarisica popular

del momentoresaltandolas distintas forma® tendenciasle jazz y del rock quefueron

1 Morgan, Robert PLa Musica del Siglo XXUSA: W.W.Norton & Company Inc., 199122 ed.1999.
Barcelona: EdicioreAkal, S.A., 1994pp. 172176.

12william W., Austin. Music in the 20th Century from Debusyough StravinskyNueva York: W. W. Norton
& Company, Inc., 1966, p. 178.
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floreciendo poco a poco durante el siglo XX. Ese interés esta reflejado por muchos
compositores americanos, franceses y centroeuropeos, los cuales, y sobre todo durante la
década de 1920 Y930, se interesaron mas por el jazz para expresar estados animicos que
para incorporar nuevas técnicas.

El jazz fue descubierto por los compositores europeos después de la primera guerra
mundial. Dentro del repertorio para saxofon y coincidiendo conelpett 0 fA f uhulppur ant e
muchoscompositores quetilizaron ritmos y elementos del jazResde el punto de vista
técnico, lo que mas interesé a los compositores fue su riqueza ritmica, las armonias que
utilizaban,los patrones armoénicogl modo como losagzzmen tocaban sus instrumentos
imitando las mflexiones de la voz humana, sonidos percusivos, etmealsosompositores
han sbido sacar un buen provechel jazz aplicando elementos muy significativos a la
musica culta.

La primera forma que fue utiidaa por algunos compostitores
wal ko, danza propia de |l os esclavos de | os [

danzas de salon de sus propios amos. Su caracteristica principal es el uso de la sincopa,

elemento muy propiodea m¥%Wsi ca denominada fragti meo. DN:
de mdusica seria que utiliz® | Awalok ee n  I1Cah i pide zan 6 s (161908 r Sui t
donde incluyé una pieza llamadao | | i wo n g & &l titGla #eelavmekalGolliwog,

procede de mi juguete muy de moda en esa época, concretamente una mufieca negra, que
resulté un gran éxito comercial

El ragtimé?, primera musica negra comercial con popularidad en los Estados Unidos y
gue tuvo una gran repercusion a nivel mundie sido un estilo g ha tenido mucha
aceptacion entre los compositores clasidosntro de este estilo destacaron Scott Joplin,
JosephF. Lamb y Jelly Roll Morton, a quietlespués de una version que realizd sobre una
pieza de Sab Joplin, se le consider6 como propulsorddRa gt i me J a zamo, ut il
caracteristica principal ademas de las sincapasopfisticado sentido del swing.lo largo de
la historia ha habido muchos compositores importantes como Darius MilAathdyr
Honegger, Paul Hindemith, etc. que han éscpara el saxofén u otros instrumentos
influencidndose de elementos jazzisticos y de diferentes tendencias del jazz que han ido
surgiendo poco a poco. En el repertorio deofax es muy frecuente observar uso de

escalas pentaténicas, escalas simétricaisminuidas, la utilizacion de sincopas, acordes

13 Tirro, Frank.Historia del Jazz ClasicdJSA: W. W. Norton & Company, Inc., 1998arcelona: Ma Non
Troppo, Edicione Robinbook, s.I., 2001, p. 41.
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alterados, etc. Todo este tipo de escalas junto con otros elementos, normsémesttersos

usada por los jazzmen no solamente para sus melodias, sinGymm@provisacioneson la

finalidad de busaaun colorido personal y singular. Dentro del repertorio que he seleccionado
para realizar este trabajo, veremos algunos ejemplos de la utilizacion de estas escalas, de
progresiones tipicas en jazz y diferentes elementos o caracteristicas que algunsiaespo

han sabido plasmar excelentemente.

Fue en la década de los veinte donde hubo un verdadero intento de fusionar ambos
estilos. Este intento de fusionar el jazz
tambi ®n conocido @onm®. i duNi cladgoanposikaesinthsl d a s ,
importante dentro de este género foa George Gershwin (1898937) y Darius Milhaud
conlLa Creacion del Mundo

El pais europeo donde maytrascendenciauvo el jazz fue Francia, lugar donde el
saxofon tuvo rayor ambito de desarrolloLa época donde numerosos compositores
importantes empezaron a componer piezas para sagofonlaras influencias del jaze le
denomin- p e r i '8 Bueronfnfultipleg lasr cacaoristandias dagorecieron que
muchos corpositores europeos introdujeran elementos jazzisticos en sus obras, pero la mas
significativa fue la presencia de numerosas orquestas de jazz norteamericanas en diferentes

festivales.

y

A partir de | a segunda mitad delbnadgbo XX

incrementd el numero de compositores que utilizaron elementos del jazz en sus

composiciones. Al mismo tiempd,r as | a muerte del compositor

Si nf - faeicayendo poco a poco en el olvidd problema radicaba princilpaente en la
dificultad de combinar los diferentes estilos. Muchas orquestas tuvagtarminados
problemas en la interpretacion de este nuevo estilo. La combinacion de la escritura occidental
con la escritura tipica del jazz, asi como la practica ennaggumomentos de la
improvisacion, fue un problema muy generalizadebido, entre otros aspectos, a
desconocimiento de los recursos técnicos propios del jaam. cdn estos problemas,
numerosos compositores siguieron componiendo piezas interesantesi@auioged muchas
de ellasen el prototipo a seguir por jovenes compositores.

La obraPorgy and Bes$1935) del compositor George Gershwin se ha considerado

como la primera 6pera negra, lo cual es un error, ya que el célebre compositor de ragtime

4 Perrin, MarcelLe Saxophone, son histoire, s a RaréscHdiiosq u e,
déAujourdbébhui, 1977, p. 105.
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Scott Jopih compuso en 1911 una Opera en tres actos con el titlikeemonishaEl estreno
de esta Opera fue un fracaso, llevando a sur autm psiquiatrico. Este suceso hizo que la
pieza cayeran el olvido hasta 1975.

Los esfuerzosde muchos musicos de jagdoneroscomo Louis Armstrong, Duke
Ellington, hicieron que el jazz adquiriera una influencia dominante en la musica
estadounidensévisicos tan populares como el director de banda Paul Whiteman utilizaron
algunos de los recursos ritmicos y melédicos méasallavos del jazz, aunque con menor
libertad y talentoimprovisatvo que el que caracterizaba la musica de los principales
intérpretes del género. En un intento de fusionar el jazz con la musica ligera, la orquesta de
Whiteman estrend piezas sinfonicas deil@ jazzistico de compositores estadounidenses
como George Gershwin. Mas cerca de la tradicion jazzidieda improvisacion y del
virtuosismo de los solos se encontraba la musica de bapdas lade Benny Godman,
musico que encarg0l piezas a difeesntompositores de musica sefeene Krupa y Harry
James.

Desde los dias del ragtime, los compositores de jazz han admirado la musica clasica.
Varios musicos de la era del swijggzearon a los clasicos en grabaciones cBath Goes
to Town (Benny Goodmano Ebony RhapsodyEllington). Por su parte, los autores de
musica clasica rindieron tributo al jazz en obras cdbomtrastes(1938, encargada por
Goodman) del hangaro Béla Bartok Bbony Concerto(1945, dirigido por la orquesta
liderada por Woody Hermamel ruso igor StravinskDe la misma manerayéron muchos
otroscompositores, como el estadounidense Aaron Copland o el francés Darius Malsaud,
gue homenajearon al jazz en sus obras.

Coincidiendo con el auge del repertorio de saxofén en la seguitaad del siglo XX,
surgi - el AThird Streamo, tendencia tsambi ®n
buscaba una fusién de ambos estilos y no una superposicidon de elementos como habia
ocurrido antes. El propulsor de esta corriente fue Guntharll8ciiNY, 1925).El término
AThird Streamo fue acufado en ©emk®57cSchullerer encii
comenz6 su carrera musical como trompa solista de la Metropolitan Orchestra entre 1945
1959. Su primera composicién importangyite forWind quintet(1944), muestra ya su
interés por integrar en su musica diversos estilos. En su obra, adenegdzdediferentes
elementos del jazancorporael uso de diversos procedimientrmpleadogor compositores
del siglo XX, como el ritmo de Stramsky, el serialismo de Soébnberg, la orquestacion de
Webern, etcUna de sus obras mas representativas es la 6pera d@Hd66sitation donde

sobre una musicde influencia marcadamente jastida integra todos los procedimientos
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antes mencionados, mdrtiéndose en un padigma dentro del Third Streaifiodas las obras
gue escribié para saxofén pertenecen a la segunda mitad del siglo XX.

No hay que olvidar que latmica de concierto, el jazzlg musica popular empezaron a
moverse en movimientos parale. Uno de los paralelismos mas claros fue el que se dio entre
| a m¥s i ¢ a(mévimemeequeg dasarml® el saxofonista de jazz @en€bleman en
la década de 195@) los grupos de improvisacion libre de la década de 1960, como el grupo
MEV vy el gupo de musica intuitiva creado por el compoditarlheinzStockhausen.

La interaccion entre la muasica popular y de concierto ha constituido un importante hilo
en la historia de lenasica occidental. Por un ladesta la influencia que la muasica popuiar
tenido en compositores tan importantes cdguw Stravinsky,Erik Satie, Kurt Weill . . ypor
el otro, la influencia que el jazz ha tenido no solamente en compositores americanos, sino
también ereuropeosAun asi, observaremos que &lgunos casos, d0lazos entre la musica
popular y la de concierto se han vuelto borrosos, resultando dificil poder reconocerlos.

Por otro lado, si realizamos una breve incursion sobre la historia del saxofon y los
intérpretes mas simbolicos del siglo XX, observaremos dpste sus origenes existen
numerosos vinculos con el jazz. Es evidente que uno de los principales problemas de este
instrumento ha sido simclusion en las orquestas clasicas. Precedentepmrggrincipales
medios de difusion eran las orquestas milggréa muasica ligera, pero especialmente el jazz,
donde se convirtio como el instrumento.rdp obstante, dentro del repertorio concertante
empezaron a surgir una serie de saxofonistas solistas que poco a poco contribuyeron tanto a la
difusion del saxoforromo al desarrollo de un repertorio totalmente original.

La constitucion del primer repertorio concertante importante se lo debemos a la
saxofonista americana Elise Hall, a la cual escribieron compositores como Debussy, Caplet
Florent Schmitt, entre ais. En este repertorio, podemos advertir como la influencia
jazzistica es practicamente escasa.

Posteriormente aparecen dos figuras decisivas, Sigurd Rascher y Marcel Mule, a quienes
diferentes generaciones de compositores importantes escréxs gonertantes revelando
una influencia jazzistica mas destacada y que se convertirAn en el repertorio mas
representativo durante décadas consecuentes (lbert, Vellones, Tomasi, entre otros). Durante
estos afios, la musica de camara y de orguesta también sérBpeam el desarrollo del
repertorio ra saxofénkl saxofén poco a poco empieza a encontrar su espacio.

Pero, si observamos el desarrollo del repertorio durante todo el siglp XX
vislumbraremos que la verdadera expansion de obras con claras inflyanziadcas se

produce a partir de la segunda mitad. En esta segunda mitad destacaran en un primer lugar los
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intérpretes Daniel Deffayet y JedMuarie Londeix. La literatura escrita para ambos se bifurca
estilisticamente practicamente por completo: mientj@s las piezas dedicadas a Daniel
Deffayet muestran su lado mas conservador dentro de un lenguaje generalmente neoclasico,
las piezas dedicadas a Jédarie Londeix nos revelaran un lenguaje actual e innovador
donde a través de la improvisacion y las msetécnicas de ejecucion abrirdn nuevos caminos
compositivos contribuyendo a una mayor difusién en todos los &mbitos. Otro de los pilares
cardinales a tener en cuenta seran Daniel Kientzy y Claude Delangle, quienes a partir de la
década de los 70 contribety formidablemente a la difusién de la musica contemporanea.

Estarupturaque poco a poco se va desencadenamdel repertorio se ve reflejada en
diferentes entornos. Uno de los ejemplos mas trascendentales estd en Paris, la cuna del
saxofén, donde el Camrvatorio Nacional Superior de Musica reemplazara su persistente
tradicionalismo por un profundo modernismo marcado sobre todo por una fuerte influencia de
la musica de nuestros antepasados, y especialmente por el jazz.

Asimismo, s nuevas formas de ej@idn junto con la nueva accesibilidad de los
soportes electronicos e informaticos han aportado a nuestro instrumento una literatura
experimental muy adyacente al jazz y la muasica moderna. Muestra de ello es esta
investigacion, la cual a parte de complefategramente la literatura para saxofén mas
representativa del siglo XX con influencia del jajstifica nuevos procedimientos creativos
gue evidentemente marcaran el estilo y la forma de las futuras generaciones de compositores.

Sin embargo, entre lodos mundos siempre ha habido una incomprension mutua, con
pensamientos muy contrarios opn cierta hostilidad. Por desgracia son numerosos los
musicos que todavia piensan que son dos esferas musicales muy alejadas entre si y dificiles
de compaginar. Persalmente pienso que la relacion entre ambiaturasha sido mas
superficial que profunda, debido a que hasta no hace mucho tiempo, siempre se ha tenido
muy poco conocimiento sobre el estilo jazzistico y viceversa. Hoy en dia se puede constatar
gue ese ditanciamiento es cada vez mucho menor, ya que en la actualidad cada vez hay mas
musicos que destacan en ambos mundos. De heshana asignatura que en un futuro
probablemente sera implantada en los conservatorios y centros publicos.

La tesis, principalmde se hacentrado en la catalogacion y analisis de fragmentos de
diferentes obras para saxofon con influencia del jazz dentro de la pyimegandanitad del
siglo XX. Para ellse harecopilado obras de diferentes paises. Dentro del trabajando
citando las mas importantes e interesanBisha investigaciérevidenciaque dentro del
repertorio del saxofén hay un mayor acercamiento de los compositores sinfénicos al jazz a

partir de la segunda mitad del siglo XX.
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Il. 2. Ponderacion sobre la histora del jazz

Dentro de la historia del jazonnumerosodos jazzmen que han desarrollado nuevos
sistemas de construccion musical: Charlie Parker, Thelonius Monk, Miles Davis, John
Williams Coltrane, Ornette Coleman. . . Sus experimentaciones sobre ocgareza
armonicas cada vez mas complejasdesacedieroren su dia una posicién preponderante
dentro de la vanguardia jazzistica. Resiccomparamos este desarrollo evolutivo con el auge
del repertorio contemporaneo observaremos que los resultados ngusaiemtes. ¢ Cuales
han sido las principales causas? Uno de los principales problemas ha sido es espacio de vida
tan corto de la mayoria de estos grandes genios, la no incorporacion de técnicas vanguardistas
por parte de la mayoria de los jazmmpero sbre todo por una integra desviacion y
enaltecimiento de los jazam hacia el jazz neoclasico a partir de la década de los 80 y 90.

Dentro de las piezas mas representativas del repertorio jazzistico podemos advertir como
su desarrollo ha experimentado tiplés desviaciones estilisticas conduciéndonos con su
maximo exponente, Winton Marsalis, hacia un neoclasicisetornando hacia los ideales
tradicionales pero desde otra perspectiva mas moddboasecuentementeen las
composiciones recientes los conmepfundamentales de las obras jazzisticas de nuestros
antepasados estan siendo tratadas de la misma manera que en la musica clasica actual, es
decir, como un elemento o recurso mas dentro de la composicion. Sin embargo, si
observamos la utilizacion de lasievas técnicas de ejecucion distinguiremos carencias en
algunosaspectos. Esta sera una de las diferencias mas sustanciales del regeigarofon
contemporaneg jazzistico, y que demuestra que el saxofonista clasico esta mejor preparado
para enfrerdrse a las nuevas formas de eje@ulci

Por otro lado, si nos adentramos en el desarrollo arm@émiodico del blues,
divisaremosgue despu®s de |l a estructura aBlues ni ca
Originalo |, otras de | as ac®rsde estandaresdaraht sl sigloaXix ahanl a ¢
si d®BluesBebpo y el d 8loes Maderr@dd ¢ vidase | eappIM.Bl i caci
7. 2. Estas progesiones surgieron consecutivamente a finales de la primera mitad del siglo
XX por pioneros del estl Belop y constituyen la plataforma de la mayoria las progresiones
gue a lo largade la segunda mitad del repertorio jazzistico mas representétidas estas
progresiones de blues han ido coexistiendo junto con otras progresiones armédnicas como los
ARhyhm Change® mediante las cuales $an ido engendrando estandares durante todo el
siglo XX. Después de la excesiva complejidad a la cual llegar@rpretes de la era del
Belop (origen del jazz moderno), advinieron nuevas orientaciones estilisticastdtlagas

gue fueronacontecienden la segunda mitad del siglo XX cabe destacar el cool jazz, jazz
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modal caracterizado por el uso sistematico de un método improvisativo denoniimado
Lydian Chromatic Concepto of Tonal Organizatiten primera publicadn de este concepto
nuevo de improvisacion fue en 1953 por el baterista George Rusell) y las exploraciones
armonicas del saxofonista John Coltrane, que junto con el estilo Freebasadd en la
improvisacion colectiva) y su predecesor Ornette Colemancaon al jazz al atonalismo y
dodecafonismo de manera espléndiiados estos artistas dejaron una huella imborrable en

la vanguardia jazzistica de la segunda mitad del siglo XX y por supuesto que cada uno de los
nuevos caminos que poegpoco se fueroabriendo debsu fruto a la intensificacion del uso

de la disonancia como herramienta de expresion.

Pero a partir de estos artistas, ¢el jazz actual o de vanguardia ha seguido el mismo
desarrollo que el perpetrado desde la dacdel denominado jazz moder?, ;qué otros
artistas han profundizado en nuevas técnicas o procedimientos creativos nuevos?, ¢qué
nuevos progresos abarca el desarrollo del jazz a partir de la década de los 792 bpgr
una vuelta a los modelos clasiasgual que ocurrir&n b musica clasica?, ¢cuales son los
principales motivos de todos estos cambios estilisticos tan bruscos y en muchas ocasiones
inesperados?

En primer lugar, uno de los principales motivos ha sido la crisis de publico y de ventas
discograficas que ha ido asteando el jazz en épocas donde el denominado jazz moderno
gozaba de gran apogdssto conllevd a qua partir de la década de los €élJazz empearaa
fusionarse con otros estilos populagestras culturaglestacandal soul y el rockJo cual
desencad&® mucha mas audiencia y como consecuer#a ello una mayor venta
discografica. Pero, fue en la década de los 70 cuando Miles Davis, con la intencion de
explorar nuevas formas musicales y sobre todo nuevas sonoridades, utilizd en su album
Bitches Brew (190) instrumentos electronicos dentro de un estilo jazzistico pero con claras
connotaciones de |l a mWsica ro€ksbongin&sdo
otra nueva etapa del jazz contemporaneo que origind nuevos solistas como por ejemplo el
pianista Keith Jarrett, misico que también destacard como pianista clasico. Este breve analisis
histérico nos demuestra que, exceptuando algunos casos excepcionales, la intencion general
de la mayoria de los jazzmen profesionales ha sido encontrar ucopfiriotie que a la vez le
proporcionara un hueco en el mercado discogréfico. Quizds sea este pensamiento uno de los
peores enemigos de la originalidad.

La transicion y consolidacion del jazz moderno se debe a cada uno de los pasos
perpetrados por los jazzmanteriormente mencionados. Del estilo de gran pureza tonal tan

innovador marcado en la era de Parker llegamos a otras décadas mas modernas marcadas
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generalmente por un lenguaje mas atonal. Sin embargo, hay que decir que todas estas épocas
coinciden en lariqueza y originalidaden cuanto a las técnicas armodnicas, melddicas y
ritmicas utilizadas.

Tendran que pasar unas décadas mas para que aparezcan nuevos gurls que nos
conduzcan a nuevas concepciones estéticas o que simplemente continden con la linea que
estos grandes maestros han dejado, sin tener que recurrir a métodos o0 recursos armonicos y
melddicos ya empleados anteriormente, o recurriendo en forma de cita como los grandes
maestros de la musiceriahan hecho. Por lo tanto, pienso que la evolucidiistea que
ostenta el jazz no es comparable a la acontecida en la musica clasica, quizas consecuencia de
la polaridad en la que ambos mundos batado somet@s pero lo que si es cierto que
todavia queda un largo camino por recorrer y seguro queeagaeesultados impensables.

Son muchos los pasos que se han ido dando hasta llegar a la modernidad del jazz, pero
personalmente creo que falta dar el mas importdtgte progresodebe ser comparable al
efectuado por contemporaneos de la musica quitdan sidoestudiados en esta recopilacion

y estudio analitic@womparativo de la primera y segunda mitad del repertorio clasico de
saxofon.

Este estudio analiticoomparativo de este repertorio nos hace distinguirajugual que
en el jazz, en las ultisadécadas hay una vuelta a los modelos clasicos pero no como se habia
hecho en la époaaeoclasicista, sino utilizando la tonalidad como un efegmenas dentro de
los recursos coetaneaslizados para la creacion de la pieza. El interés que se produles por
concepciones propias de las piezas mas ilustres y representativas de nuestros antepasados se

ve reflejado tanto en el compositor, como en el intérprete u oyente.

[l. 3. Caracteristicas fundamentales que definen el jazz
Entre las caracteristis generales del jazz cabe destacar los siguientes puntos:
a) Una relacion especial con el tiempo, definida como swing.
b) Patrén metrondmico subyacente sobre el que establecen figuras ritmicas y melodias
generalmente sincopadas.
c) Utilizacién de la impreisacion como medio expresivo esencial.
d) Una espontaneidad y fuerza reflejada en la produccién musical.
e) Un fraseo y una sonoridad peculiar que refleja la individualidad de los musicos
ejecutantes.

f) Acompafamiento cometido habitualmente por urgiée ritmica.
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g) Empleo de estructuras estandares derivadas del blues y de la cancién popular.

h) Uso sistematizado de organizaciones armoénicas tonales.

i) Melodias elaboradas a partir de escalas de cinco sonidos (pentafonas) y sobre todo
con la escala delues.

) Incorporacion ciertas cualidades timbricas, asi como diferentes técnicas de
ejecucion como el glisando, glowl, diferentes vibratos. . .

k) Estética centrada en el intérprete o intérpoet@positor antes que en el

compositor.

Il. 4. El saxofébn en la orquesta. Analisis de las obras orquestales mas
representativas de la primera mitad del siglo XX

En la primera mitad del siglo XX, y sobre todo en la en la década de los veinte, con la
aparici-n del denomi nado fcbmpostoreS que fnclugeron o 0
el saxofon en sus obras orquestales. A continuaeféntuaremos una breve incursién las

piezas mas simbodlicas.

Il. 4. 1. Copland, Aaron (1903-1990)

Dentro de las caracteristicas generales lenguaje compositivale Aaron Copland®
cabe destacar queyita la tendencia de Schii®erg hacia el cromatismo tonaltignde a
hacerlo como Stravinsky, con una clara estructura formal, transparencia de texturas e
irregularidades ritmicasA pesar de los cromatismos y disonanciasmsisica es muy tonal.
Antes de desarrollar su estilo personal, en su obra se puede observar claras influencias del
impresionismo francés y sobre todo de igor Stravinski

Tras experimentar con ritmos de jazz en obras chbisic for the Theatrg¢1925) y el
Concierto para Pian@1927), Copland se bas6 en un estilo mas austero y disonante.

El Concerto para Piano y Orquestas una de las obras mas significativas de este

compositor. En ellautiliza diferentes elementos jazzisticos como: movimientos armoénicos,

15 Compositor estadounidense y figura destacadk enusica del siglo XX. Naci6 en Nueva York el 14 de
noviembre de 1900. Estudié con Rubin GoldmaPaul Vidal y Nadia BoulangeiFuente: MICROSOFT.
EnciclopediaMicrosoft Encarta 2004. CD ROMbeattle Microsoft Corporation, 2003).
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ritmos sincopados, escalas pentatonicas y escalas tipicas del jazz (escala de blues), etc.
Contiene musica para saxofon en Mib y para saxofén en Sib.
Como ejemplpse ha extraido de la pieza la parte de saxofén donde se pueden apreciar

algunos de los eleemtos anteriormente mencionados.

Ejemplo 1.Copland Aaron;Concerto for Piano and Orchestra® movimiento:

J 11
= 66

sempre poco a poco accel tutti > @
p © L EPVR g PR EE >
Soprano Sax. T W
D) S marcato 7 r
5 A ? ? ) >: >. ) > > > > YOCa Pl MOSSO ancora 3
= T 1T B I ]
o e S | . S | € B S i i  —— L_— ) ]
{20 W o |- | w— v I 1 1 =% 1 ]
= - = = = = 11 1 r 1 11 | A 1 IS 3 11 ]
Py = =
Solo
J: 72 > >
> > l, e -
FoaN - = > Y _ _ > _atempo
g heaart i oo o- L .
e e e e e e e e e S s
SopranoSax. T 1”20 I A = S A /8 2 S A 17
N3P, I f 1 I A | === 4 14
o
f poco accel. dim. P —pp

Fuente: Copland, AarorConcerto for Piano and Orchestr&JSA: Cos @b Press, 192%itado en Ronkin,
Bruce, y Frascotti, Roberthe Orchestl SaxophonistVol. 1. Cherry Hill, NJ: Roncorp, Inc., 1984, p. 9.

En la primera melodia introdueel ar a ment e | dasnovena bems(Red),b | u e o
originando un color muy caractstico y a la vezpersonal.Esta melodiaesta elaborada
mediante laescala pentatdnica. Dentro de la muasica jazzigicasode este tipo de escalas
en ls melodias e improvisaciones muy habitual. En los dos primeros compases del

segundo fragmento seleccionado, se puede apreciar una clara utilizacion de la ehoada de

Ejemplo 2. Escala pentatonica y escala de blues:

ESCALA PENTATONICA (Primer ejemplo) ESCALA DE BLUES  (Segundo ejemplo)
I 1 L -

1 I 1 1 1 1

n ] ] b e F T 1Y

| [ & Ll 1 g v
& i T

>

L

La escala de bluEstiene sus raices en la fusién de elementos entre la misica africana y
europea. En dicha escala, los grados tercero Yinsgpde la escala, disminuidos,
correspondenaloquedee nomi na fAblue noteod. E caracter

uso simultdneo de tonalidades en mayor y en menor. En la tonalidad de Do, los acordes

18 Tirro, Frank.Historia del Jazz ClasicoUSA: W. W. Norton & Company, Inc., 1998arcelona: Ma Non
Troppo, Ediciones Rabbook, s.I., 2001, pp. 696.
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mayores de los graddslV y V admiten sus correspondientes terceras menores (Mib, Lab,
Sib), como ambién el empleo de toda nota cromatica, pero lo mas curioso es el empleo de la
quinta bemol (Solb), dando asi un color muy personal y una gran inestabilidad, caracteristica

indispensable no solamente en la musica de blues, sino también en el jazz.

Ejempb 3. Notas fAbl ueo:

Blusificacion de la escala de DO M.
ler Tetracordo 2° Tetracordo

1
7Y
s

(L IEE
\EE

=
o
T

DG S
o QU
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I

SL T

e e

®© &= TN

|
3}’(blue)
7b

W —
[= 208

A la hora de la improvisacion, se tiene muy en cuenta la escala pentatonica con sus
correspondientes modos. Si observamos el modo V de la escala pentatonica, veremos que
afiadiendo una quinta bemol (blusificacion), correspondera enlaninada escala de blues.

Enel mundo del rockla escala pentatonies considerada como una misma escala.

Ejemplo 4. Modos de la escala pentatonica:

MODO | MODO 11
9 n 1 } I n 1 { > A
{7y I I r o - it I 1 r o f* = i
V.4 ! 1 1 — 1 11 | 1 — 1 I i
!) & [ J - T [ J - T
A MODO 111 i MODO [Y -
7 t t I " .- fr ff 1 | e a f* T A
| £ an) 1 & i 1 1 1 & i 1 1 I 0
V.4 & - | | 1 11 — 1 Il I 1
U - T 1
A , MODO V . P
/ | . * I I f
€ —— £ i I I i i
I ! 1 I}

)
Fuenteilturralde, Pedro324 Escalas para la improvisacién de Ja2¥ed. 1992Madrid: Opera Tes Ediciones

Musicales 199Q p. 6.

A lo largo del siglo XX han sido numerosos historiadores quienes han tratado de definir
este tipo de escala, dando lugar a diferentes puntos deWistthirop W. Sargeantefine la
escala como dos tetracordos disjsntmn una tercera variable, a la vez que considera a la
resultante de escala negroide plriambién existe otra definicion déarshall W. Stearnel
cualaceptando esta escala reconstruida, def

decir, tonos ge suenan en bemol al musico de formacion clasica, que espera la aparicién de

" sargeantWinthrop W.Jazz, Hot and HybridNueva York: Arrow Editions, 1938. Nueva Mo Da Capo,
1975, pp. 132144.
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una tercera mayor. La tercera definicion es la realizada por el musico e historiador Gunther

Schuller, quién afirma:

Es imposible que diera con la escala completa de bluesngona grabacion africana, pues

dicha escala no existe en Africa como tal, sino que se desarroll6 a partir de practicas melddico

L . L, . .18
armonicas peculiares del contacto entre la musica africana y la armonia éuropea

En el afio 1928Aaron Coplandescribié una reorquestacion de skinfonia No.l para
organo y oquesta (1924), titulandolaEirst Symphony for Large Orquestr&l trabajo
anterior, caracterizado por un solo de 6rgano, no incluye saxedtencomposicion tiene tres
movimientos:1) Prelude, dondel sxofdn tiene tacet?) Scherzo, dondedy unos solos para
saxofon altoy 3) Finale, donde el saxofon también tiene tacet.

Ejemplo 5.Copland Aaron;First Symphonyfor Large Orchestra (1928)

Molto Allegro J: 160

Solo
2 > > > > > > ﬁi/\ﬁ./\ﬂ.
F' HQ TN T TN > -
. # 3||| 71T |.|F-|'.ﬂ|= & ;A .IFI ﬁlﬁ .IFI _TII T ]
Alto Sax (ad lib) {3t H e o | P ———— L e A—— i ] t I
\Q)u'—t 1 I [ | I I I I ]
P mf’
Subito moderato (J =96)
Solo
A | | | | | TS
, ) "o D7z ool | T )1 ) [0}
el 7
0 e 4

Fuente: Copland, Aarorkirst SymphonyUSA: Cos CobPress, 1931. Citado eRonkin, Bruce, y Frascotti,
Robert.The Orclestral Saxophonist/ol. 1. Cherry Hill, NJ: Roncorp, Inc., 1984, p. 9.

La primera intervencion es ritmica, y utiliza en la melodia sincopas. En ella podemos
observar claras influenciagldazz. La segunda intervencién, contrastando con la primera, es
m8s expresiva y en ella tambi®n utiliza | as

A mediados de los afios treinta retomd un estilo mas sencillo, melddico vy lirico, basado
con frecuencia en elementos de la musicaldata de su pais. Varias obras pertenecientes a
este periodo narran distintos tentis la sociedad estadounidense. Con la dim@alachian

Springle otorgaron el Premio Pulitzer en 1945.

18 Schuller, GuntherEarly Jazz Nueva York: Oxford University Press, 1968; reimip86.El Jazz, sus raices y

su desarrolloBuenos Aires: Victor Leru, 1973, p. 47.
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Dentro de la produccion de este compositor, hay que destacarnsosas bandas
sonoras que realizé para diferentes peliculas daatwerederg1949, de William Wyler) que
gand un Oscar a la mejor banda sonora

Mientras fue profesor d@erkshire Music Centgl9401965)y concretamenteuttante
los afios cincuentavolvié a suausteridad original, buscando en algunas piezas un cierto
virtuosismo Yy utilizando técnicas de composicion como el dodecafonisnte sus ideales,
cabe destacar ducha por promover la masica de compositores contemporaneos.

Hay un articulo de ThBaker, que refleja una descripciéon de su musiaancalgunas

similitudes al jazz:

Como compositor, Aarén Copland, hace llamamiento a una gran variedad de lenguajes y de
técnicas, moderando las estructuras disonantes por un sentido desenvuelto dieldal.téhanima

sus estructuras musicales mediante una utilizacion ingeniosa de la sincopa y mediante combinaciones

S 1
polirritmicas. . 19

Il. 4. 2.Bernstein, Leonard (19181990)

En las composiciones que realizéonard Bernsteffl se puede observanteclecticismo
y una gran variedad de estilos y formas, destacandimesusinfonias y los musical&n the
Town(1944),Wonderful Towr{1953) yWest Side Storf{1957).

Enel ainol1957 compuso su famosa olsamphonic Dancesom West Side Starfn la
primera intervencion solista que hace el saxofon, hay una anotacién del director para que el
saxofonista tenga claro en todo momentocomoyédqur ma t i ene que inter
Jazz Ifaeobrd, ala muestras de una escritura tradicional extremamefiiada e
inventiva, que a su vez fusiona de manera espléndida con su cualidad como gran orquestador.
En la frase siguiente,| saxofén mediante su espiritu emotivo perspicastableceuna

atmosfergropiade su estilo compositivo.

19 Londeix, JeasMarie. Repertoire Universel de Musique pour Saxophone B8 Cherry Hill, NJ:

Roncorp, 2003, p. 79.

%01 eonard Bernstein, compositor, director, poeta y pianista estadounidense, nacié en Lawrence (Massachussets)
el afio 1918. Estudi6 composicion con Walter Piston y direccion orquestal con Fritz Reiner y Serge
Koussevitzki. Diigié grandes orquestas como la New York City Center Orchestra, la New York Philharmonic
Society Orchestra y la Filarménica de Nueva York, con la cual, como director y pianista, realizé importantes
grabaciones discogréficas. En 1985 recibié el premio Grsapor su dedicacion a la musid&uente:
MICROSOFT. Enciclopedia Microsoft Encarta 2004. CD R(dattle Microsoft Corporation, 2003
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Ejemplo 6 Bernsten, Leonard;Symphonic Dancdsr om A West: Si de Storyo

Allegro moderato «.= 128

With a Jazz fee/’_\ h
Solo p 2 2

Huk 2

Alto Sax.

Fuente: Bernstein, Leonar@&ymphonic Dancesl967. Citadoen Ronkin, Bruce, y Frascotti, Roberthe
Orchestral Saxophonist/ol. 1. Cherry Hill, NI Roncorp, Inc., 1984. 14.

Il. 4. 3. Milhaud, Darius (18921974)

Darius Milhaud®, perteneci6la | | amado AGrupo dolectvogus sei s
surgi6 como reaccion al Impresionismo y la muasica alemana romantica. El grupo estaba
compuesto por: Arthur Honeger, Darius Milhaud, Francis PoulencrgégdAuric, Louis
Durey y Germaine Taillaferre. Como caracteristicas principatede destacar:su
refinamientQ su ingenio, su interés por el jazz y por el mial, su humor y su gran
ligereza de espiritu.

En su obra se puede observar un espiritu ceader y a la vez moderno. Esta marcada
por diferentes influencias, especialmente del folclore mediterraneo, sudamericano y sobre
todo del jazz americano.eScaracterizgdundamentalmentgor la utilizacion depatrones
melddicos y ritmicos derivados del #Z En su estilo, muy personal y homogéneo, utilizé la
politonalidad, movimiento que surgié como reaccion al serialismo hacia 1920, reafirmando
varias tonalidades simultaneamente. Se le puede considerar al igual que Casella y Bartok,
como maximo represtmnte de este movimiento.

La politonalidad, simultaneidad de dos (bitonalidad) o mas tonalidades, fue usada por
compositores como Busoni, Stravinsi@etrushka 1911), Casella, Milhaud(Saudade do
Brazil, 19211922),Béla Bartok, Arthur Honegger, Frank Kia, entre otrosesencialmente
cuando se proponian obtener un toque de humor groteeoctal superposicion se aspira a
destacar sus planos sonoros, bien contrastando el timbre, o las tesituras y coloridos. Es un

movimiento que se desarrollé a principidel siglo XX, aunque tiene sus raices en el pasado.

% Darius Milhaud, compositor y profesor francéscio en Aixen-Provence en 1892 y fallecié en Ginebra en

1974. Judice xi | i ado en EE. UU. Estudi - con Paul Dukas, Ged
mi embro de fALos SeisdO y secr et dondex, JearMari® Repartbile de Pa
Universel de Musique pour Saxophone 12883 Cherry Hill, NJ: Roncorp, 2003, p. 264).

% Morgan, Robert PLa Musica del Siglo XXUSA: W.W.Norton & Company Inc., 199122 ed. 1999.

Barcebna: Ediciones Akal, S.A., 199dp. 184-187.
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Darius Milhaud fue el primero que traté este concepto en su encargo para la revista musical
Polytonalité et Atonalitéen 1921 Ninguno de estos compositores utilizé la politonalidad
como medio de expr&s exclusivo, solamente la aplicaron para producir determinados
efectos. De hecho la idea completa de politonalidad no persistié en la evolucidon posterior de
la masica. Como antecedentes en el uso de la politonalidad podemasMaaart en una
composi@n tituladaEin musikalischer Spagt/na chanza musicgly también alguna obra

de Hans Newsidler del siglo XVI. Tampoco hay que olvidarse de un canon que realizé
Johann Sebastian Bach, donde también utilizé esta té€nica

En 1940 Milhaud se trasladé a&stados Unidos, donde trabajé como profesor de
composiciéren el Mills College de Oakland (Californiajonde tuvo como discipulos, entre
otros, aljazzmenDave Brubeck.Este miticocompositor y gran pianista estadounidense,
nacido en Concord (Californiaglestacé por la utilizacion en sus piezas de formas clasicas
como la fuga, dotandolas de ritmos muy inusuales y persofaewiéen fue discipulo de
Arnold Schéenbery miembrode numerosog importantes grupos jazzistd®ero sufama
llegaria con el cuagto que formo junto al saxofonista Paul Desmond (1951). Dentro de sus
temas, el mas conocido dentro del mundo del jazZak® Five construido en compas
irregular 5/4.

A partir de 1947, Darius Milhaud trabajé comafesor honorario de composicien el
Conservatorio de Paritgniendocomo discipulosa importantes compositores del siglo XX
como lannis Xenakis y Karlheinz Stockhausen, quienes también han escrito importantes
obras para saxofon.

Influy6é tanto en compositores clasicos como en composit@¢gzd destacando: Allan
Petterson (1921980), gran sinfonista sueddeitor Villa-Lobos,a quienconocié en 1919 en

Brasil, y Chick Core%, pianista de jazz americano.

Znformacion verificableenlas siguientes fuentes:

Randel, MichaelDiccionario Harvard deMusicg i p o | i t o Madlidi Ed.alhdza, 1997.

Reti, Rudolph.Tonalidad, Atonalidad y Pantonalidad, Estudio de algunas tendencias manifestadas en la
musica del siglo XXMadrid: Ediciones Rialp S.A., 1965, p. 96.
% Chick Corea (1941), pianista de jazz americano nacido en Chelsea (Massachussets), colabor6 en los afios
setenta con musicos de varias tendencias diferentes (clasica, jazz, bop y jazz rock). Obtuvo varios premios
Grammy y algunas de sus Ultimas composiciones de camara y orpuessttian influencia de compositores
clasicos como Wolfgang Amadeus Mozart (a quien imitd en un concierto para piano), Darius Milhaud, Gabriel
Urbain Fauré, Alexander Nikolaievich Skriabin y Béla Bartok (Fuer@eia del jazz. Enciclopedia interactiva
del jazz. CD ROM. Barcelona: Ocium, 200MICROSOFT. Enciclopedia Microsoft Encarta 2004. CD ROM.
Seattle: Microsoft Corporation, 2003
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Una de las obras mas interesantes dentro del repertorio orquestal para saxafén y co
claras influencias del jazz és Creacion del Mundale Darius Milhaud pieza escrita en
1923, donde usé el saxofén en el lugar de la viola como instrumento solista. Asimismo,
dentro de su gran produccién de obisssh puede considerar comodédra mas élebre. Este
compositor también utilizé el saxof@ito enEl Carnaval de Londreg en la Sinfonia No2,

y el saxofén alto y tenagn laSinfoniaNo. 4.

Ejemplo 7.Milhaud, Darius;La création du monde

Modéré (- = 54)

chante S T #9 ﬂg/__\~ —
e e e e e e
Alto Sax. [ fan WY ) 1 I U [ I I It I - I T —
\dun I I I 1 1 I — 1 T ]

Fuente: Milhaud, Dariud.a Creacion del munddRaris: Max Eschig et Cie, 1923itado en Ronkin, Bruce, y
Frascotti, RoberfThe Orchestral Saxophonistol. 1. Cherry Hill, NJ: Roncorp, Inc., 1984, p. 28.

Las siguientes citas de diferentes autores corroboran la influencia que el jazz ha tenido

en bk obra de este autor:

Son notorias las influencias del jazz sobre la migita debido a los sonidosefectos peculiares
logrados en los instrumentos de metal y viento en general, especialmente en las trompetas con sordina;
en la evolucién regular deis tipicos acordes y armonias, y en las sincopaciones ritmicas. Los autores
que mayor partido han sacado, en este sentido, del jazz aplicado a la musica culta son Gershwin,
Stravinsky, Milhaud, Honegger, Copland, Debussy, Satie, Ravel, Prokofiev, BantiksyPérez,

Marianc).25

P. Wolff, considera que la obraa Creacién del mund@s una de sus mas bellas
consecuciones de nuestro siglo. Por otro lado,-Meare Londeix en su catalogo de obras

manifiesta lo siguiente:

% pérez, MarianadComprende y ama la muUsick ed. 1979, 22 ed. 1981, 32 ed. 1982, 42 ed. 1982, 52 ed. 1983, 62
ed. 1985,72 ed. 1986, 82 ed. 1987, 92 ed. 1988, 102 ed. 1989, 112 ed. 1990, 122 ed. 1992, 13M\alric®93.
SGEL-EDUCACION, 1979, p335.
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Caramel mou, Op. 68movimiento & SHIMMYO representado por Alfred Cortdiuna

evocacion curiosamente precisa de las primeras manifestaciones de jazz y de la atmdsfera de los

bailarines de Harlem y de ManhatedfLondeix, JM).%

Figura 7. Representacion escénicd_deCreacion del mundo

Fuente: Leger, Fernand., lllen La Musica Contemporane8arcelona: Salvat Ediciones, 1973, p. 113.

La influencia jazzistica y africana del ballet de Darius MilheadCreacion del Mundo

guedareflejadaen las pinturas de Fernand Leger.

Il. 4. 4. Ellington, Edgard K. (AiDuke0) (18991974)
En 1972 el compositor y jazzm&dgard K. {iDuked) Ellington compusoCelebration

para orquesta

% Londeix, JearMarie. Repertoire Universel de Musique pour Saxophone ®88 Cherry Hill, NJ:
Roncorp, 2003, p. 264.
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