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1. Introduccion

1.1 Prologo

Esta tesis pretende ser un estudio completo sobre la vida y obra de Huang Tu-
Shuei (1895 — 1930), un escultor taiwanés enmarcado dentro de la época de la
colonizacién japonesa en Taiwan.

Ya en su momento, en el afio 2003, realizamos y presentamos el trabajo

de investigacion sobre este mismo autor. Ahora, partiendo de los datos de nuestro
trabajo anterior hemos pretendido realizar un estudio mucho mas amplio y
completo. Se han corregido aspectos y se ha profundizado en otros. Al mismo
tiempo, hemos cambiado

el enfoque del trabajo, que ha pasado de centrarse en el artista como una
figura aislada, al analisis de este artista enmarcado en su contexto socio-cultural,
analizando no so6lo su obra, sino también la situacion artistica de esos
momentos en la isla de Taiwan, incidiendo en las aportaciones y repercusiones.
También hemos cambiado la ortografia de escritura del autor, de Huang Tu-
Shuei a Huang Tu-Shuei, porque pensamos que es una forma mas adecuada a la

fonética china.

La importancia de este autor radica en el hecho de ser el primer artista taiwanés
que viajo al extranjero (Japon), para recibir una formaciéon académica

occidental en el arte de la escultura.

A su vez, el gobierno colonialista japonés que imperaba en Taiwan en
esos momentos, lo consideraba como el escultor mas destacado de Taiwan,
siendo también un personaje clave en la historia del desarrollo del arte

contemporaneo taiwanés.

En los treinta y seis afos que durd su vida, dedico 5 de ellos (1915~1930) a

la educacion académica formal del arte de la escultura occidental. Sin embargo,
durante ese corto periodo artistico, cred obras de suma importancia para la

historia del arte moderno de la escultura taiwanesa.

Como describiremos en el apartado dedicado a la metodologia, no pretendemos



el estudio de este artista aislado de su contexto social y cultural, pues
considero de suma

importancia el estudio de la situacion historica y politica, que por supuesto
influyen en el arte.
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1.2 Objetivos

El objetivo central de nuestra investigacion es pretender recopilar toda la
informacion posible sobre la figura artistica de Huang Tu-Shuei, informacion
no sb6lo de su produccion escultorica, sino ademas todo lo relativo al contexto
cultural, artistico e histérico. Demostrar que no se trata de un caso aislado,
como han pretendido argumentar algunos autores, sino que es una parte mas de
toda una generacion de intelectuales que se ven afectados por una educacion
japonesa, y una cultura muy diferente a la cultura local, que ellos apoyan y ven

no como una imposicion sino como una modernizacion positiva de Taiwan.

Por ello, procedimos al estudio de la bibliografia, de todo lo que se habia escrito
hasta el momento sobre Huang Tu- Shuei, ademas de recurrir a periddicos de la
época, donde aparecian cada uno de sus éxitos en las Exposiciones Imperiales

japonesas.

También nuestro objetivo era esclarecer la importante figura de Huang Tu-
Shuei, analizdndola con amplitud y actitud critica y darla a conocer como un
estudio en idioma espafiol, ya que hasta la fecha no existia ninguna publicacion

respecto a este tema.

Una de las problematicas para el estudio de este autor es que todo lo que se ha escrito

sobre ¢l aparece en lengua china. Para evitar dificultades de lectura, ya que se trata
de una tesis doctoral escrita en lengua espafiola, hemos procedido a citar cada una de
sus obras en su traduccion al espaiol, pero hemos incluido una lista al final de
la tesis doctoral, a modo de anexo, en la que incluimos las equivalencias de

estos titulos traducidos por mi al espaiiol en sus originales, en idioma chino.
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1.3 Contenido

Hemos estructurado la tesis doctoral en cinco capitulos diferentes, conformando la
parte principal los tres capitulos centrales. A estos capitulos antecede una
introduccion (punto 1 del trabajo), que a su vez contiene un apartado de

prologo, objetivos, contenido, metodologia e indagacion bibliografica.

El capitulo dos es un estudio biografico y artistico de la obra de Huang Tu-Shuei.
A su vez tiene diferentes apartados que analizan las diferentes fases de su
carrera artistica. De este modo, “El ambiente de crecimiento de Huang Tu-
Shuei y su iniciacion artistica antes de su viaje de estudios a Japén™ (punto 2.1),
trata la infancia de este escultor taiwanés durante todo el periodo que antecede a su
estancia en Japon. Aqui pretendemos recopilar, ademas de los datos biograficos
respectivos a su infancia, el inicio de sus estudios en Taiwan. Ademads,
proponemos el andlisis de una de sus obras, titulada “Li Tieguai”, obra que
realiza con motivo de su ingreso en la Escuela de Bellas Artes de Tokio, en
1915. Este andlisis pretende demostrar que Huang Tu-Shuei todavia poseia en
estos momentos una clara influencia de la escultura tradicional taiwanesa.
Caracteristica que abandonard tras su periodo de estudios en Japdn, y que incluso

llegara a repudiar, criticando este tipo de arte taiwanés.

El segundo apartado (punto 2.2) trata del periodo de formacion del artista en
Japon e intenta analizar todo el periodo de estudios de Huang Tu-Shui en
Japon, comprendido desde 1915 a 1920.

Este apartado se subdivide a su vez en varios puntos, en los que pretendemos
analizar el programa de estudios de la Escuela de Bellas Artes de Tokio, el
contacto y la influencia que supuso para Huang Tu-Shuei el estilo del arte
occidental, que imperaba en esos momentos en Japon, sobre todo la influencia
del arte de Auguste Rodin, al que por su importancia dedicamos uno de los

apartados.

También en este capitulo tratamos de establecer una relacion entre los premiados
en las exposiciones oficiales, y vemos que se corresponden con los artistas

licenciados en la Escuela de Bellas Artes.

Un tercer apartado (punto 2.3), estd dedicado al comentario de las Exposiciones

12



Imperiales, incluyendo el comentario de tres de las obras de Huang Tu-Shuei que
fueron seleccionadas en dichas exposiciones, “El nifio salvaje”, “Rocio”, y “Mujer en

pose”.

Por ultimo, el apartado que trata la muerte del artista y la exposicion de obras

postumas (punto 2.4).

En el capitulo tres, hemos querido hacer un analisis de Huang Tu-Shuei ya no desde
un enfoque exclusivamente biografico, como en los primeros capitulos, sino
considerando el contexto social y cultural, y sobre todo el estado del arte y de los

conceptos artisticos de la época tanto en Japén como en Taiwan.

Por ello, lo hemos titulado “Las creaciones de Huang Tu-Shuei desde un punto de
vista cultural”. Y en él analizamos no s6lo las obras de Huang Tu-Shuei, los encargos o
sus éxitos en las Exposiciones Universales, también la influencia que ejercié el
gobierno colonizador japonés sobre Taiwan en este proceso denominado de
“modernizacion”, que lleva una preocupacion por la herencia cultural taiwanesa, o a

una pérdida de identidad.

En el capitulo cuatro, titulado “La situacion del arte en Taiwan durante la época de la
colonizacidn japonesa”, hemos querido afiadir un enfoque histdrico, citando algunos
de los acontecimientos mas importantes que marcaron los hechos artisticos del

momento.

En este capitulo planteamos que Huang Tu-Shuei no fue considerado un artista

célebre en su momento tnicamente por la realizacion de sus obras, sino por adaptar su
estilo a esta imposicion de los cénones japoneses, al que llamaron

“modernizacién”. Contd con el apoyo del gobierno, asi como de la familia real, de la

que recibid encargos, a modo de “artista oficial”.

Por ultimo, afiadimos un apartado de conclusiones (punto 5), en el que resumimos

cada uno de los puntos a los que hemos llegado a través de la tesis.

13



1.4 Metodologia

El método de estudio para abordar la siguiente investigacion ha sido el
método socioldgico o sociologia del arte. Se trata de un método que se ajustaba a
uno de mis objetivos, el poder abordar el estudio del artista taiwanés Huang Tu-
Shuei no como un caso aislado, sino como fruto de un entorno cultural, politico y
econdémico, enmarcado dentro de la politica del régimen colonizador japonés de

principios del siglo veinte.

Este método nos ha permitido tener un enfoque mas completo, conseguir ir mas
alla de una visién artistica o una valoracion de su produccion escultdrica. Nos ha
permitido contextualizar al artista y su produccién dentro de un contexto
social y cultural de una época determinada, evidenciar las relaciones evidentes

entre el artista y su época.
Investigacion bibliografica.

En primer lugar, y como acercamiento a nuestro tema de estudio, procedimos
a hacer un estudio bibliografico, examinar con detenimiento cada una de las
publicaciones referidas a nuestro objeto de estudio. Esta informacion
incluia, ademas de las publicaciones de otros autores (aunque muy imparciales e
incompletas), el analisis de documentos historicos, incluyendo los articulos
aparecidos en la prensa del momento

que comentaban algn aspecto sobre el arte en general, y sobre Huang Tu- Shuei

en particular.
Investigacion historica.

Ademas de proceder al estudio bibliografico sobre la vida y la obra de Huang
Tu- Shuei, consideramos de suma importancia considerar su entorno historico, e
iniciar a su vez un estudio detallado del momento historico, € intentar buscar
cudl fue la relacion que ejercid no so6lo sobre la figura de Huang Tu- Shuei,

sino en los artistas que vivieron en dicho periodo historico.

Porque cada uno de los estudios bibliograficos anteriores, con los que nos
habiamos encontrado, no hacian otra cosa que construir una imagen ensalzada de

la figura de Huang Tu- Shuei como constructor de un estilo local para los

14



taiwaneses, y no analizaban la influencia que ejercieron los colonizadores

japoneses sobre el arte de Taiwan.

Pretendimos de este modo hacer un anélisis histérico regresivo, es decir, no solo
estudiar un contexto historico, sino analizar las vivencias del artista analizando

documentos en los que se mostraban las notas autobiograficas.

Andlisis de imagenes.

Hemos procedido a la recopilacion de imdgenes pertenecientes a la

produccion escultorica de Huang Tu- Shuei, y que adjunto al final de la tesis.

Pretende ser una recopilacion completa de su obra, ordenada de forma cronolégica,
y que nos ha permitido ejercer el andlisis de su produccion, realizar una
clasificacion por diferentes etapas, y establecer apreciaciones y diferencias de
estilo, segiin el momento historico, su situacioén personal o el contexto del que se

rodeaba.

1.5 Indagacion bibliografica

Han sido muchos los historiadores del arte, todos ellos taiwaneses, los que
se dedicaron a hacer grandes debates sobre la vida y obra de Huang Tu-Shuei,
dando como fruto numerosos articulos de investigacion sobre este artista en

concreto, al que se referian como “el primer escultor contemporaneo de Taiwan”.

Sin embargo, a los 80 afios de la muerte de Huang Tu-Shuei, muchos de los
registros escritos acerca de la vida y obra de este escultor permanecen perdidos.
En relacion a ello, aun no se ha realizado una investigacion realmente
estructurada, de opiniones objetivas, que pueda establecerse en formato de
ensayo académico, para presentar un estudio amplio sobre este escultor, tan
importante para la historia del arte moderno de Taiwén, y que pueda ser visto

desde un ambito internacional, y pueda tener el formato de una tesis doctoral.

Actualmente, las investigaciones taiwanesas acerca de las obras de Huang
Tu- Shuei muestran una problematica de la evaluacion artistica, evidenciando
desvios y faltas en la metodologia de estudio. En relacion a las investigaciones

y andlisis de

15



conceptos estilisticos, se las refiere unicamente como fruto del gobierno colonial
japonés en su momento, explicando superficialmente el significado de sus obras con

2 <6

alabras tales como: “realista”, “estilo local” o “campestre”.
b

Por otra parte, cuando se describe la época de sus obras, se deja de lado la
demarcacion historica definida y se emplea el “periodo Taishd” o “periodo Showa”,
proporcionando en partes, una imagen del relato de la historia del arte taiwanés como
un anexado a la “historia del arte japonés”. En relacion a los estudios sobre el artista,
se han focalizado en las obras seleccionadas para las Exposiciones oficiales, sin
adentrar en su trayectoria y descuidando el aspecto de su desarrollo artistico. Las
investigaciones conducidas de esta forma, dejan que el contenido de la historia del
arte taiwanés se concentre solamente en las obras que aparecen en las exposiciones
y
especialmente en las obras reconocidas oficialmente por las exposiciones
gubernamentales. Es decir, bésicamente se niega completamente el arte
tradicional de esta época (no se habla de ello) y los propositos de los artistas de esa

época.

Estudios bibliograficos concretos.

Analisis de las diferentes exposiciones anteriores, realizadas sobre obra de

Huang Tu- Shuei.

El afio 1931, a la muerte de Huang Tu-Shuei, se realizdO una exposicion

poéstuma, en donde se exhibieron méas de 80 obras.

En el afio1982, el Ministerio de Cultura del Gobierno de Taiwan inaugurd la

Exposicion de Era-Arte (4-4%3E &), rastreando las huellas del desarrollo del arte

taiwanés. Desde entonces, el mundo artistico de Taiwan empez6 lentamente a
conocer y presentar a Huang Tu-Shuei. Ademas se restauraron y exhibieron dos de

sus obras hasta las fechas desaparecidas, “La Reaparicion de Siddhattha” y “La
Manada de Bufalos”, copiando las obras de yeso al bronce para ser conservados

permanentemente en el museo de bellas artes.
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Posteriormente, en el afio 1989, el Museo Histérico realizd una Exposicion
Escultorica de Huang Tu-Shuei, siendo ésta la primera exposicion personal de Huang
Tu-Shuei desde la recuperacion de Taiwan. En esta exposicién se exhibieron

solamente 30 de sus obras.

Entre una exposicion a otra, hubo una asombrosa diferencia de mas de 50 obras.
En la exposicion retrospectiva de 1989, el Museo Historico editd tan sélo una
antologia de las obras de Huang Tu-Shuei, en la cual ademas de fotografias de
esculturas, se adjuntaron cinco articulos: “La conservacion de las obras de bronce:
“La Manada de Bufalos” y “La Reaparicion de Siddhattha”, donde aparecian
comentarios sobre la actitud creativa de Huang Tu-Shuei, escrito por Huang Tsai-
Lang , “Escultor de primera generacion de Taiwan—Huang Tu-Shui” de Huang
Chun-Hsiu, “El genio escultor—Huang Tu-Shuei” de Lien Hsiao-Ching, “Huang Tu-
Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan” de Wei Qingde (R ~}[&]) y el

“Anuario” recopilado y escrito por Chen Chao-Ming. Entre ellos, los textos de Lien
Hsiao-Ching y Wei Qingde ya habian sido publicados en los afios "50 en la revista

“Objetos Culturales de Taipei”.

En el momento de realizar la Exposicion Escultérica de Huang Tu-Shuei, no
existian muchas investigaciones o estudios en relacion a Huang Tu-Shuei, y debido a
ello, para el publico en general era dificil que se comprendiera el valor simbdlico de

este artista para la historia de Taiwan.

Todavia hoy en dia lamentamos el deterioro y la pérdida de muchas de sus
obras, hecho que causa un considerable dafio y pérdida para el campo de la
investigacion. Las exposiciones resaltaron la apreciacion hacia la historia del arte y
las obras por parte del mundo artistico de Taiwan, pero no han proyectado una serie
concordante de investigaciones en relacion al contenido exhibido. Durante casi una
década, Huang Tu-Shuei ha sido olvidado en un rincon de la historia de Taiwan, en

espera de ser descubierto y trabajado por la posteridad.

Por lo menos, las exposiciones de “Era-Arte” y la Exposicion Escultorica de
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Huang Tu-Shuei, ambas realizaron un breve ordenamiento para que las obras

pudieran exhibirse nuevamente y brillar bajo la luz del dia.

Felizmente, las investigaciones sobre Huang Tu-Shuei han ido apareciendo a
partir de los afios "90. En 1995, el Museo de Bellas Artes de Kaohsiung también
realizd una exposicion conmemorativa al centenario del nacimiento de Huang Tu-
Shuei. Para este evento, se incluyeron algunas obras que habian sido encontradas de
cuando Huang Tu-Shuei estudiaba en la Escuela de Bellas Artes de Tokio, e hicieron
una comparacion con las obras de escultores japoneses, editando el libro Exposicion
Conmemorativo Especial del Nacimiento Centenario de Huang Tu-Shuei. Los dos
editoriales mas importantes de Taiwan, El Artista y Lion, también publicaron dos
libros:  Coleccion del Arte Taiwanés Tomo XIX: Huang Tu-Shuei

y Tierra-Idilio- Huang Tu-Shuei.

Las 5 bibliografias existentes hasta la fecha sobre Huang Tu-Shuei fueron
editadas por el Estado para difundir la imagen de este artista al publico en general, y
al mismo momento, promover el conocimiento sobre el campo escultdrico de
Taiwan. En los libros se mencionan el contexto de crecimiento de Huang Tu-Shuei,
el proceso de aprendizaje y estudio, su experiencia de produccidon creativa y un
andlisis de sus obras. Todos estos datos fueron sistematicamente ordenados y
presentados, y en los datos adjuntos se observan los programas de estudio de Huang
Tu-Shuei y las calificaciones que obtuvo, también se presentd una tabla biografica en
linea de tiempo, sumado a lo anterior, se adjuntdé La Tabla de los Eventos Artisticos
Destacados de Taiwan de Yen Chuan-ying, proporcionando un marco referencial para
los estudios sobre Huang Tu-Shuei y las vias de indagacién que hacen posible

descubrir mas informaciones y datos relacionados al escultor.

Cuando las obras de Huang Tu-Shuei fueron elegidos para la Exposicion Imperial, el

diario Dia a Dia Taiwan ({&¥#E H H @) publico, en el 17 de Octubre de

1920, una entrevista exclusiva sobre “El Nifio Salvaje”; luego, los diarios El
Oriente y Dia a Dia Taiwan, tanto en la version china como japonesa, publicaron

sucesivamente articulos que trataban de los logros artisticos de Huang Tu-Shuei. El
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contenido del Sensaciones del Paisaje traducido por Yen Chuan-ying consiste
justamente en recopilaciones de articulos e informaciones sobre el ambito

artistico de los diarios y periddicos japoneses, entre los afios 1907 a 1943.

Ademas de articulos sobre Huang Tu-Shuei, también hay escritos sobre la llegada
de Ishikawa Kinichiro y sus seguidores a Taiwan, donde se relata desde la mirada

de los artistas, el paisaje de Taiwan y el concepto de creacion que sostenian.

Sumado a ello, también existen escritos sobre las exposiciones estatales, tales
como Exposicion Imperial, Exposicion-Taiwan y Exposicion Gubernamental, y

la influencia de estas exposiciones sobre el ambito artistico taiwanés.

En suma, son muchas las bibliografias de consulta que hemos utilizado para
este estudio, lo que nos ha conllevado a la comprension de la influencia de

japoneses sobre el desarrollo artistico de Taiwan.

Los personajes contemporaneos del ambito literario taiwanés de la época de la
conquista japonesa también emitieron algunos comentarios sobre Huang Tu-Shuei,
por ejemplo: Chang Shen-Chie en su Miliario: un Sol Negro y Wang Shih-Lang

en Personajes de Taiwan.

Por otro lado, Wang Pai-Yuan escribi6 un texto llamado La Historia del
Movimiento Artistico de Taiwan, concediendo el término de “Movimiento del
nuevo arte taiwanés” a este preciso momento de desarrollo del arte taiwanés. Este
texto seria el primer intento de ordenar las informaciones de la historia de bellas

artes de Taiwan.

Varios afios después, Xie, Li-Fa también tomod el concepto de “Movimiento
artistico”, publicando La Historia del Movimiento Artistico de Taiwan en la Era de
la Conquista Japonesa, cuyo titulo determina la época de aparicion de Huang
Tu- Shui como “el amanecer del nuevo arte” de Taiwan y Huang Tu-Shuei
como el pionero de la “primera generacion que se introduce en el occidente
moderno”. Xie, Li-Fa cree que un “nuevo” arte se apunta al hecho de recibir, o no,
una nueva forma de metodologia de ensefianza en Japon y el bautizo de ese
sistema estatal para realizarse como artista; a su vez, el artista debe contar con
obras y honores que

demarcan su participacion en la Exposicion Imperial, Exposicion-Taiwan,
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Exposicion Tai-Yang y otras exposiciones estatales, para considerarlo como una
actuacion destacable en el movimiento artistico taiwanés. Este concepto historico de
un “Movimiento artistico de Taiwdn en la Era de la conquista japonesa” ya
constituye, para la mayoria de las investigaciones sobre historia de arte taiwanés, el

punto de referencia fundamental.

Cuando Wang Hsiu-Hsiung publico “El arte del primer escultor moderno, Huang
Tu-Shuei, la exploracion de su estilo” en Tunghai Journal y también en Coleccion
del Arte Taiwanés Tomo XIX, expresé el mismo concepto de Xie, Li-Fa, donde
también identifico el desarrollo del arte taiwanés de la época de la conquista
japonesa como “moderno”, es mas, detrds de la palabra “moderno” agrego6 en inglés
“(modern)” para hacer una diferencia con la tradicion. Dentro del escrito, Wang
Hsiu-Hsiung mencioné a Huang Tu-Shuei como el escultor “pionero” en aprender
el estilo occidental, en este punto también se acerca a la propuesta de Xie Li-Fa
sobre el tema de “primera generacion que se introduce en el occidente moderno”.
Los usos que hacen Xie Li-Fa y Wang Hsiu-Hsiung en relacién a los términos
“moderno”, “movimiento artistico” y “pionero” apareceran en muchos otros textos
posteriores. Wang Hsiu-Hsiung considera en sus escritos, a “La Manada de Bufalos”
como la obra taiwanesa mas representativa, ademaés esta imagen de bufalos
aparecen en otras obras de Huang Tu-Shuei, por lo que se interpreta como una
metafora que hace el artista a “lo campestre” de Taiwan. Sin embargo, esta posicion
se diferencia a lo propuesto por Chen Chao-Ming en el “Anuario” de la Exposicion
Escultérica de Huang Tu-Shuei. Este ultimo, considera que el propésito de la imagen
de bufalos fue solamente para poder calificarse nuevamente en la Exposicion
Imperial, o sea, obras que se adecuaron a los jueces japoneses. De este modo, en
relacion al uso de la imagen de los bufalos en las obras de Huang Tu-Shuei aparecen

posiciones muy contrariadas, todavia en los estudios mas recientes.

Los escritos sobre Huang Tu-Shuei se podrian diferenciar en 3 grupos: uno de

ellos explora el simbolismo de las obras de Huang Tu-Shuei dentro del contexto del
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arte taiwanés y realizan el analisis de contenido de esas obras, como son los casos de
los textos: “Colores Islefios de Hsiao Chiung-Jui, “Pionero de la escultura
taiwanesa—Huang Tu-Shuei” de Xie Li-Fa, “Entre el arte contemporaneo y el
nacionalismo—Huang Tu-Shuei, el pionero de la historia de arte moderno de Taiwéan”
de Yen Chuan-ying, “El primer escultor moderno de Taiwan—la vida y arte de Huang
Tu-Shuei” de Wang Hsiu-Hsiung, “Huang Tu-Shuei y su logro en la historia
escultérica de Taiwan” y “Una iluminacion eterna de la historia escultorica de
Taiwan—Huang Tu-Shuei” de Chen Mu-Tzu, “Huang Tu-Shuei y el destino de las
esculturas taiwanesas” de Hu He-Ti y también “ Recuerdo centenario: Huang Tu-
Shuei— Exposicion Conmemorativo del Nacimiento Centenario en el Museo de
Bellas Artes de Kaohsiun” de Chen Shiao-Ting. En el contenido de estos
textos aparece reiteradamente la importancia de Huang Tu-Shuei en la historia

escultorica de Taiwan.

En segundo lugar, existen muchos escritos que refieren al significado de
imagenes de “La Manada de Bufalos ” y “La Reaparicion de Siddhattha”, indagando
sobre todo en su origen y simbolismo, como es el caso de “Desde la conservacion de
las obras de bronce, “La Manada de Bufalos” y “La reaparicion de Siddhattha”, hasta
comentarios sobre actitud creativa de Huang Tu-Shuei” de Huang Tsai-Lang,
“Esculpiendo la bondad de la tierra—Huang Tu-Shuei” de Peng Lien-Yi,
“Esculpiendo para el pastoreo y el idilio—el escultor: Huang Tu-Shuei” de Lee Chin-
Hsien, “Mirada a distancia hacia Huang Tu-Shuei—hablando a partir de la

construccion de “La Reaparicion de Siddhattha™ de Kao Tsan-Hsing, (Liang

Kai,Rodin,Huang Tu-Shuei—observar la relacion de arte occidental y oriental en el
cruce del tiempo y el espacio dentro de “La Reaparicion de Siddhattha™” de Hu He-
Ti, “Investigacion de las exposiciones estatales en la era de la conquista

japonesa — estudio comparativo del etnicismo en las obras pictéricas de las

Exposiciones Taiwanesas y Coreanas” de Jung-Hee Moon, entre otros.

Todos estos escritos se centran en el estilo de las obras de Huang Tu-Shuei y la

conformacion de esas caracteristicas. El texto de Jung-Hee Moon analizo la

21



constitucion de la etnicidad local de Taiwan y Corea bajo Gobierno del Imperio
japonés, también profundizé la imagen simbolica construida por ese gobierno,

proporcionando mayor reflexion en los estudios sobre la imagen simbolica de Huang

Tu-Shuei.

Los escritos que discuten sobre la vida biografica de Huang Tu-Shuei y su
proceso de aprendizaje también constituyen un grupo aparte, por ejemplo el “Con
quién aprende Huang, Tu- Shuei” y “Una charla sobre esos afios como estudiante de
la Escuela de Bellas Artes de Tokio—en memoria de Huang Tu-Shuei” de Chen
Chao-Ming, “Una brisa de nuevo arte en Taiwan—la procedencia de los artistas
taiwaneses de ayer” de Lee Chin-Hsien y “Documento escultoricos como examen de

Huang Tu-Shuei y la tematica de estilo de imégenes” de Cheng Shui-Ping.

La mayoria de estos escritos debatian en el contexto de Taiwan en la época de la
conquista japonesa, el proceso de aprendizaje de los artistas en Japon y la influencia

que recibieron de las obras de los artistas japoneses.

Entre estos textos, Cheng Shui-Ping realizd6 una mirada diferenciada de los
demas en “Documento escultdricos como examen de Huang Tu-Shuei y la temdtica
de estilo de imagenes”, de acuerdo a la experiencia de estudio que tuvo Huang Tu-
Shuei en la Escuela de Bellas Artes de Tokio. El analisis hacia las obras del escultor
se agrupan por dos estilos fundamentales: el estilo que recibe de Tacamura Koun del
Programa de Tallados de Madera y el que recibe de Fumio Asakura del Programa de

Esculturas.

Cheng Shui-Ping trata de pesquisar las influencias que recibié6 Huang Tu-Shuei
de los profesores Tacamura Koun y Fumio Asakura, logrando abstraer cierto sentido
comparando las obras entre si, y dejando de lado la antigua disputa sobre quién fue el

que dirigia las creaciones de Huang Tu-Shuei en la Escuela de Bellas Artes de Tokio.

Por otra parte, existen escritos que indagan de manera mas completa sobre el
desarrollo del arte taiwanés durante la época de la conquista japonesa, por ejemplo

“Los cuarenta afios de la historia del arte taiwanés” de Lin Hsing-Yueh, “El
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nacimiento y desarrollo de las pinturas de 6leo en Asia Oriental” editado por el
Museo de Bellas Artes de Taipei y “;Qué es Taiwan? De la coleccion de tesis sobre
arte moderno de Taiwén y la identidad cultural”, edicion y publicacion del Ministerio
de Cultura. “La historia de Arte de Taiwan—la conciencia de Taiwan” de Ni Tsai-
Chin y “Arte en salon— iluminacion cultural y la etapa de inicio del arte moderno

taiwanés” de Yen Chuan-ying.

Son textos que relacionan el arte grafico taiwanés y las obras escultoricas de
Huang Tu-Shuei en el contexto de conquista del Imperio japonés. Estos textos
proporcionaron diferentes perspectivas de estudio y comprension sobre el origen de
su estilo, aportando una mirada mas completa para los estudiosos de la historia del

arte de Taiwan.

1.6 Definicion de términos.

a. Modermno.

La palabra moderno, en el Diccionario de uso del espanol, significa: «lo que
se beneficia de los ultimos avances de la tecnologia y de la ciencia».l Por eso,
“escultura moderna” significa comparar la escultura tradicional y la escultura
artesanal taiwanesa con las obras artisticas de Huang Tu-Shuei, ya que sus técnicas
artisticas son de origen europeo, en especial del escultor francés Rodin (1840-1917).

Es por ello que es llamado “el escultor moderno de Taiwéan”.

b. Primer escultor moderno de Taiwan.

I'Maria Moliner. Diccionario de uso del espaiiol, Vol. I1. 2* ed.. Madrid:
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Huang Tu-Shuei estuvo en el Departamento de Escultura de la Academia de
Bellas Artes de Tokio, en Japon desde el afio 1915; fue el primer escultor de Taiwan
que estudio la escultura moderna en el extranjero, por lo cual es llamado de este

modo.

c¢. Occidente.

La palabra occidente en este texto, solo se aplica al conjunto de paises de
Europa occidental, agrupados con los Estados Unidos. En oposicion a los paises

orientales, particularmente asiéticos.
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2 HUANG TU-SHUEI, (1895-1930)
Estudio biografico y
artistico.
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2 HUANG TU-SHUETI, (1895-1930).

Estudio biografico y artistico.

2.1.  El ambiente de crecimiento de Huang —Tu Shuei y su iniciacion artistica

anterior a su viaje de estudios a Japon, 1895-1914.

2.1.1 Contexto geografico e historico de la isla de Taiwan.

Geograficamente, la isla de Taiwan estd situada junto a la costa oriental de
China en el Pacifico occidental entre Japon y Filipinas. Estd separada de China

continental por el Estrecho de Taiwan. Con una superficie total de aproximadamente
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36.000 kilometros cuadrados, la isla tiene s6lo 394 Km. de longitud y 144 Km. de

anchura en su punto mas ancho.

Taiwan fue una isla por ser colonizada hasta el siglo XVI. So6lo vivian los
denominados aborigenes, que son los pobladores originales de la isla. En el afio
1624, los holandeses desembarcaron en el sur de isla (Amping), donde hicieron
negocios de azlcar, arroz y piel de ciervo, con los aborigenes. Después de dos afios
(1626), los espafioles también llegaron a Taiwén, entrando por el norte de la isla
(Kilong). Hubieron luchas sucesivas entre los holandeses y los espaioles, para
disputarse la isla. Al final, en el afio 1642, los holandeses expulsaron a los espafioles

y conquistaron toda la isla.

En el afio 1661, el general chino Cheng Chen-Kong mandé desembarcar al
ejército chino en el sur (Luermen), alli combatid6 con los holandeses. Dos afios
después, este general gand la guerra y expulso a todos los holandeses fuera de la isla.
Desde este momento, Taiwan se convirtid en territorio chino. A partir de este
periodo, numerosos pobladores chinos llegaron a Taiwan para remodelar las tierras
virgenes. Los antepasados de Huang Tu-Shuei, también llegaron a Taiwan durante

este periodo.

Los afios transcurridos entre 1894-1895, tuvo lugar una guerra entre China y
Japon, Japon gand la guerra facilmente, debido a la caida del gobierno chino. El dia
17 de abril de 1895, ambos paises firmaron el Pacto Ma-Guan, por el que China
cedia la provincia de Taiwan a Japon. El pueblo de Taiwan no consintié este pacto, y
se declar6 pais independiente. El dia 23 de Mayo de 1895, se publico el decreto de la
“Republica de Taiwan”. Designaron a Tang Ching-Song como gobernador y
presidente de la Republica, a Lio Yong-Fu como capitan general, a Cho Fong-Chia
como vicepresidente, a Chen Ji-Tong como ministro de Relaciones Exteriores, y a

Lin Wei-Yuan como presidente de la Asamblea.
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Por supuesto, Japon no dejé que Taiwan se independizara. Mikado Showa
envio al cuerpo del ejército imperial a Taiwan para reprimir la campafa
independentista. El dia 29 de Mayo, desembarcd en Aody (al norte de Taiwan)

(ilustracion 2-1), e invadi6 Kilong el dia 3 de Junio.

2-1 Costa de Aody a finales del siglo XIX.

El presidente Tang Ching-Song observo esta situacion limite, ya que estaban
perdiendo; huy6 a Tanshui el dia 4 de Junio y luego tomd un barco aleman a
Shiamen, en China. La gente de Taipei sufrié un panico muy grave y extremo. Fue
en este momento, cuando Ku Shien-Ron viaj6 a Kilong voluntariamente, y dirigio al
ejército enemigo Japonés para que entraran en Taipei (ilustracién 2-2), para asi evitar

mas de batallas de sangre y fuego.
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2-2 Muralla y puerta sur de Taipei en el siglo XIX.

El dia 17 de junio de 1895, los Japoneses celebraron la “Ceremonia del
comienzo politico” en Taipei (ilustracion 2-3). El vicepresidente Cho Fong-Chia
viendo que Taipei habia sido capturado, también huy6 a China. Sélo el capitan
general Lio Yong-Fu resistio al cuerpo de ejército imperial Japonés, en Tainan (al sur de
Taiwén), hasta el dia 19 de octubre de 1895, pero €l renuncié a Tainan y huyo a
Shiamen en China. Desde el desembarco del ejército imperial japonés en Aody, hasta la
renuncia de Lio Yong-Fu en Tainan, los Japoneses invadieron toda Taiwan en

menos de medio afo.
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2-3 Revistamilitar de la “Ceremonia del comienzo politico™.

2.1.2 Nacimiento e infancia de Huang Tu-Shuei durante la ocupacion

japonesa en Taiwan (1895-1915).

Huang Tu-Shuei nacid el 3 de julio de 1895 en la isla de Taiwan, justo el mismo afo

que Taiwan seria ocupada por los japoneses.

Desde este afo (1895) y hasta 1945 Taiwan seria considerada una colonia de Japdn,
convirtiéndose en una “colonia modelo” y formando parte de un plan de expansion

japonesa hacia el sur iniciado en el S.XIX.

So6lo un ano antes del nacimiento de Huang Tu-Shuei (1894) estall6 la primera guerra
Sino-Japonesa, entre la Dinastia Qing de China (en esta época casi la mitad de la
poblacion estaba formada por gente aborigen de Taiwén, y la otra mitad eran colonos
venidos de China continental, pertenecientes a la Dinastia Qing a la que nos hemos
referido) y Japon. Tras la derrota China, se cedieron las islas de Taiwan y Penghu,
mediante el Tratado de Shimonoseki, firmado el 17 de abril de 1895. Esto suponia

que China dejaba de tener el dominio sobre Taiwéan y lo cedia a Japon.
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Durante estos primeros afios de ocupacién japonesa, la poblacion taiwanesa
mostr6  mucha disconformidad y resistencia, produciéndose muchos

enfrentamientos.

Huang Tu-Shuei nace en estos momentos de cambios de régimen, cuando la gente
estaba sucumbida en el caos y reinaba la inestabilidad. Su padre, Huang Neng, era
un carpintero que se dedicaba a fabricar sillones para una especie bici taxis o en
inglés

rickshawz. Su madre, Huang Shih-Su, tuvo cuatro hijos, siendo los dos primeros
fruto de un matrimonio anterior. El primero de ellos murié tempranamente, y el
segundo, llamado Huang Shun-Lai, trabajé también como carpintero fabricante

de sillones, como su padre.

Después naceria Huang Tu-Shuei (el tercero de ellos), y por ultimo otro hermano
que también murié antes de cumplir los cuatro anos de edad, llamado Huang Tu-
Cheng.

Hay que tener en cuenta que en esta época Taiwdn carecia de un servicio de
agua potable y electricidad, y unas malas condiciones de higiene, lo que conllevaba

a una alta tasa de mortalidad infantil.

De su infancia tenemos pocos datos, s6lo la importancia de haber nacido en

una familia de carpinteros y sentirse rodeado por este oficio artesanal.

Hasta los doce afos de edad no ingresa en la escuela, la Escuela Publica de Bangka (
MEARZNELRRY) (ilustracion 2-4). Esta escuela, creada en 1895, era una de tantas
escuelas creadas por el régimen japonés, porque la educacién publica suponia un
mecanismo de control y facilitacion del didlogo intercultural. Hay que tener en
cuenta que, aunque la educacion secundaria era disfrutada principalmente por
nacionales japoneses, la educacion primaria obligatoria abarc6 a la gran mayoria de

los naturales de Taiwan.

Durante este periodo, las escuelas fueron segregadas por origen étnico. Kogakko (23

2 El nombre rickshaw proviene del japonés "jinrikisha" (A JJEL), donde jin ()
significa 'persona’; riki(/J), 'fuerza'; y sha (E), 'carruaje'. Jinrikisha quiere decir,
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'carruaje cuya fuerza la constituye un hombre'. Consiste en un cochecito ligero, de
dos ruedas, abierto o cerrado, pero arrastrado por una persona, que va a pie o en
una especie de bici taxi. Se utiliza mucho como un tipo de taxi en las calles

superpobladas de las ciudades del tercer mundo.
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1%, Escuelas Publicas) se establecieron para los nifios de Taiwan, mientras que las
shogakkdo ( /) Z: #% , Escuelas Primarias) se limitan a los hijos de

ciudadanos japoneses. Escuelas para los aborigenes también se establecieron en

las areas aborigenes.

Por tanto, Huang Tu-Shuei empezaria sus estudios ya dentro de una educacion

que diferenciaba alumnos nativos taiwaneses, y alumnos japoneses por separado.

Pero su estancia en esta Escuela Publica de Bangka duraria solo un afio ya que al
afio siguiente, en 1907, moriria su padre y su madre lo tendria que llevar a la casa
de su hermanastro, Huang Shun-Lai, situada cerca del Templo Chenjen en
Tataocheng (X F43 £ ), cambiando también su escuela, a la Escuela Publica de
Tataocheng (ilustracion 2-5 y 2-6), donde estudiaria hasta finalizar la educacién

primaria, en marzo de 1911.

Tras finalizar los estudios primarios, el dia 7 de abril de 1911 ingres6 en la
Escuela de Pedagogia del Colegio de Lengua Nacional. Dentro de esta misma
promocion hubo 65personas, se dividieron en 2 cursos, y Huang Tu-Shui fue

anotado para el curso B.

Ese Colegio era la unica institucion educativa superior de Taiwan, que se dividia
en cuatro escuelas: Escuela Pedagogica, Escuela de Estudios Medios, Escuela de
Lengua Nacional y Escuela de Industria Aplicada. La Escuela Pedagbgica se
especializaba en la formacion de docentes para los colegios publicos; los
alumnos eran taiwaneses y todos recibian subvencion del estado. Para un
estudiante pobre, como era el caso de Huang Tu-Shui, ésta es una oportunidad
inigualable, por consiguiente no dudd en inscribirse en la Escuela Pedagégica. La
Escuela de Estudios Medios era un privilegio exclusivo de los japoneses, y por
otra parte, las Escuelas de Legua Nacional e Industria Aplicada solo recibian
taiwaneses, formandolos en labores de dmbitos industrial tales como: agricultura,

comercio, comunicaciones, ferrocarriles, entre otros.
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Puerta de laescuela ptblicade

Banchia.(ilustracion 2-4).

Escuela publica de Tatao-

cheng. (ilustracion 2-5)
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Imagen de wuna calle
de Tataocheng a
finales del siglo

XIX. (ilustracion 2-6)

2.1.3 La Escuela de Pedagogia del Colegio de Lengua Nacional.

El gobierno japonés implementd una serie de politicas destinadas a dar forma a
Taiwan como colonia modelo. Entre ellas, la fase llamada de Integracion
(1915- 1937) o Doka" ([Flfk, Ténghua en Hanyu Pinyin, literalmente
"asimilacion"), en la que Taiwan seria considerado una extension de las islas
japonesas, y los taiwaneses educados para entender su papel y responsabilidades

como subditos del Japon. La nueva politica fue anunciada formalmente en octubre

de 1919.

Esta fase marcod la rdpida modernizacion de Taiwan y un periodo crucial de
grandes cambios. De todas las distintas politicas implementadas la educacion fue el
principal instrumento, tanto para el cultivo de la lealtad de los taiwaneses al

emperador japonés como una herramienta para entrenar a una fuerza de trabajo util.

Provocado por el movimiento de independencia nacional en todo el mundo, asi como
por la “Taiwan Culture Association” (5% 3t 4Y), fundada en 1921,

se produjeron varias revueltas en las escuelas. En un intento por desviar la atencién
de

los estudiantes hacia las busquedas estéticas y lejos de las asambleas de la
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organizacion, las autoridades escolares decidieron integrar el arte en las clases. Fue
en estas circunstancias cuando el educador de arte mds influyente en Japoén y

defensor de la historia del arte de Taiwan, Ishikawa Kinichiro (&) —ER)

(Shizuoka, Japan 1871-1945), fue invitado a ensefiar en la Escuela de Taipei Normal.

Ishikawa Kinichiro llegd a Taiwan por primera vez (1907) como miembro del
ejército, y emprendid viajes por toda la isla para pintar lo que veia; Formaba parte
del interés del gobierno colonizador por descubrir el territorio conquistado. Asi,
personas como Ino Kanori Torii Ryuso, se interesaron por los aborigenes de Taiwan;
todos pretendian recolectar en la tierra colonizada, mayor informaciéon para el

Gobierno | aponés.3

Residiendo en Taiwéan durante dos periodos separados por un total de dieciocho afios,
Kinichiro introdujo el arte occidental y el concepto del "sketch" (bosquejar o saber
plasmar en una obra una idea rdpida) en la isla, un movimiento que inspir6 a los
estudiantes taiwaneses para ver y retratar su patria en una nueva luz. Fue considerado

por lo tanto como el portador de la antorcha del arte moderno occidental Taiwan.

Kinichiro era uno de los dos profesores japoneses de La Escuela de Pedagogia del

Colegio de Lengua Nacional, junto con Seiichi Takahashi.

En este colegio, y bajo la educacion de estos dos profesores japoneses se formaron la
mayoria de artistas taiwaneses que han pasado a la posteridad. Como los pintores
Chen Cheng-Po (BR7EJ) (1895 —1947), Liao Chi-Chun (ZEfEF) (1902-1976), Li
Mei-Shu (ZEHE4E)  (1902-1983), o Li Shih-Chiao (ZEA 1)  (1908-1995).

Todos ellos, y al igual que Huang Tu-Shuei, después de recibir las ensefianzas del
profesor japonés Isikawa Kinichiro viajarian a Japon para formarse en la Escuela de
Bellas Artes de Tokio, interesados por cumplimentar sus estudios artisticos, y por

esta nueva forma de aprender el arte que procedia del pais nipon.

La Escuela Pedagdgica tenia como directriz, formar docentes para escuelas publicas.

Esa mision era un complemento a la politica migratoria de Japon, por lo que no solo

> 1895 Ino Kanori llegd como voluntario para realizar investigaciones antropologicas
en Taiwan; Torii Ryuso llegd en el afiol910, por invitacion del Gobernador
General Sakuma Samata, y acompanado por Mori Ushinosuke.
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se interesaban en la ensefianza de la lengua japonesa, sino también se entrenaban al
alumnado con capacidades practicas. Huang Tu-Shuei obtuvo altas calificaciones en
los diferentes cursos de la Escuela, incluyendo el idioma japonés, sumado a ellos,
estaba el talento de realizar manualidades, lo cual era altamente adecuado a las
exigencias del régimen colonizador hacia la instituciéon pedagogica y no tardd en ser

reconocido por la escuela para calificarse como docente de escuelas publicas.

Tenemos pocos datos relativos a la educacion de Huang Tu-Shuei dentro de este
Colegio de Lengua Nacional, s6lo tenemos constancia que durante los 4 afios que
estuvo mostré muy buenas calificaciones. Y la obra de madera que realizé para la
Exposicion del Fin de Curso, impresion6 a los profesores del Taller de Manualidades y
también al Director Kumamoto Shigekichi, por lo cual obtuvo una nota alta bien

merecida.

Si bien la Escuela Pedagogica no tenia cursos de esculturas, los Talleres de
Manualidades y Arte Grafica le sirvieron para aprender a elaborar objetos de uso

cotidiano.

2.1.4. Estudios artisticos en Taiwan, 1911-1915.

Cuatro afios después, en marzo de 1911, Huang Tu-Shuei termind su estudio
en la escuela publica de Tataocheng, ese mismo afio aprob6 el examen y empez6 a
estudiar en el Departamento de Magisterio del Instituto de la Lengua Nacional

(ilustracion 2-7), en el dia 4 de julio.
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2-7 Instituto de la Lengua Nacional, afios 20,
del siglo XX .

El Instituto de la Lengua Nacional era un instituto supremo en Taiwan,
habian cuatro departamentos: Departamento de Magisterio, Departamento de la
Lengua Nacional, Departamento de Industria y el Instituto Superior. El Instituto
Superior s6lo admitid a los japoneses, Los departamentos de la Lengua Nacional e
Industria admitieron a taiwaneses que hubieran sido educados en la lengua nacional
(Japonés), la agricultura, el comercio, la telecomunicacion y el ferrocarril etc. El
Departamento de Magisterio formd a los profesores para las escuelas publicas, y
también admiti6 a Taiwaneses, a costa de las arcas publicas. Para los estudiantes
pobres como Huang Tu-Shuei, era una buena ocasion para continuar sus estudios.
Las clases del instituto se realizaron en dos grupos, Huang Tu-Shuei era del grupo B.
Fue jefe del grupo desde su segundo afio de estudio. Los profesores observaron en ¢l
muy buen comportamiento, y en su juicio critico de fin de curso dijeron: «Tuvo un
comportamiento extraordinario, fue la ejemplaridad de toda la clase.. .»4

Tuvieron dos profesores: Takahashi Seihito y Ishikawa Shitahitoro para dar
las clases de dibujo. Ishikawa Shitahitoro (ilustracion 2-8), “el profesor de primera
ensenanza de la pintura moderna de Taiwan”, muchos pintores importantes en el
historia del Arte Taiwanés fueron sus alumnos, por ejemplo: Chen Cheng-Puo (1895-
1947), Liau Chi-Chuen (1902-1976), Chen Chih-Chi (1906-1931), Li Mei-Shu
(1902-1983), Li Shi-Chao (1908-1995), etc. Ellos también estudiaron en el

4. Departamento de Magisterio del Instituto de la Lengua Nacional.
«Informe del comportamiento de Huang Tu-Shui», 1911.
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Departamento de Normal del Instituto de la Lengua Nacional, luego fueron a Japon a
estudiar pintura en la Academia de Bellas Artes de Tokio. Podemos decir que, casi
todos los artistas importantes de Taiwan en la primera mitad del siglo XX, fueron

alumnos de este profesor japonés.

Pero el profesor Ishikawa Shitahitoro no tuvo una relacion tan cercana con
Huang Tu-Shui, porque la especialidad de éste era la escultura. Ha habido personas

que también han investigado a Huang Tu-Shuei, y que han dicho que las notas que

obtuvo en las clases de dibujo fueron tan solo corrientes.5

2-8 Ishikawa Shitahitoro, sentado en el centro, con sus alumnos del Instituto de la

Lengua Nacional.

5. Los investigadores son:
a. Li Chin-Shien. «Cien afios de Huang Tu-Shuei». Diario Tsy-Li, 4 julio, 1994.

b. Shie Li-Fa. «La vanguardia de la escultura taiwanesa». Revista Artistic Leon, NO
98,p.9.

c. Chen Chao-Ming. «Cronologia de Huang Tu-Shuei». Exposicion de Huang Tu-

Shuei.
Taipei: Ed. Museo del Nacional de Historia, 1989, p. 78.
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2-10 Ishikawa Shitahitoro con los miembros de la Asociacion de Aguadera

Taiwanesa.

Cuando Ishikawa Shitahitoro fue por segunda vez profesor del Instituto, y
ensend de forma activa a aquellos alumnos que tenian talento para el arte, Huang Tu-
Shuei ya habia terminado sus estudios en el Instituto de la Lengua Nacional, y
después estuvo en el Departamento de Escultura de la Academia de Bellas Artes de
Tokio (1915-1920). Por este motivo le fue imposible participar en las asociaciones de

Ishikawa Shitahitoro.
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2-11 Huang Tu-Shuei, E/ inmortal Li,
1915.

En la exposicion que se realizo al finalizar los estudios del instituto, Huang
Tu-Shuei expuso las esculturas tradicionales que habia tallado en las clases

manuales: La mano izquierda, La diosa Kuanyin, El buda Maitreya, y El inmortal Li
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(ilustracion 2-11) etc., las obras del artista fueron altamente apreciadas por el director
del instituto Itsuwahon Hankichi y tuvieron una gran repercusion. Por supuesto, ¢l
gand la nota matricula de honor de ésta asignatura. Creo que para ¢l fue un honor
excepcional, tanto fue asi, que resultd un factor importante para tomar la decision de

ser un escultor en el futuro.

El dia 26 de marzo del afio 1915, después de cuatro afios de haber iniciado los
estudios, Huang Tu-Shuei se graduo en el Instituto de la Lengua Nacional con notas
extraordinarias, por eso la escuela en la que estudio —la escuela publica de
Tataocheng— le contratd para ser profesor. Pero tuvo una discusion con el director de
la escuela, y por eso Huang Tu-Shuei dimiti6 de su cargo y decidid estudiar
escultura en la Academia de Bellas Artes de Tokio. Pero segun el reglamento de la
academia en esa época, la academia s6lo aceptaba a alumnos japoneses. Los alumnos
extranjeros, tenian que conseguir una recomendacion de alguien importante para
estudiar en la academia. Huang Tu-Shuei fue a pedir el favor al jefe del
Administracion Civil Uchita Iekichi, que le recomendo para estudiar en la Academia de
Bellas Artes de Tokio. La obra que ¢l entregd para el examen fue la escultura de

madera El inmortal Li.

2.1.5. Breve experiencia en la docencia tras finalizar sus estudios en el

Colegio de Lengua Nacional.

El 26 de marzo del 1915 Huang Tu-Shuei finaliz6 sus estudios en el Colegio de
Lengua Nacional con excelente calificaciones, y fue asignado para trabajar como

docente en la escuela de su infancia, la Escuela Publica de Tataocheng. Sin embargo,
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Huang Tu-Shui no podia congeniarse con el Director de nacionalidad japonesa, por
lo tanto dej6 el puesto de trabajo solo al cabo de medio afio. Fue entonces, cuando un
oficial del Departamento de Politica Civil, Uchida Kakichi, lo recomend6 para
ingresar al Programa de Tallados y Esculturas de la Escuela de Bellas Artes de
Tokio. La obra presentada para el examen de ingreso fue justamente un tallado de

madera: “Li Tieguai”.

En la eleccion del tema y la técnica demostrada en “Li Tieguai” se puede observar la
utilizacion de las técnicas artesanales que afloraban en esos momentos en Taiwan,
en donde se integraban las caracteristicas de la escultura procedente de China
Continental con caracteristicas taiwanesas. Mas aun, la obra deja entrever que mas
alla de los horarios de clase institucional, Huang Tu-Shuei recibié ensenanzas de
algin maestro artesano, relacionandose como tutor y aprendiz para que algun dia

pudiese adquirir la capacidad de ganarse la vida.

2.1.6. El desarrollo de la escultura taiwanesa en la época de la conquista

japonesa. Influencia de la escultura tradicional.

Durante los afios que Huang Tu-Shuei estaba estudiando en la Escuela Publica
(estudios primarios), y viviendo en la casa de su hermano, este barrio antiguo de
Taipei, llamado Tataocheng ( X & #£ ) ya era el punto de concentracion y
distribucion de las esculturas procedentes de China Continental procedentes de
Fuzhou, que junto a las esculturas de Quanzhou constituian las dos lineas
fundamentales que demarcaron los estilos de las estatuas religiosas en los templos de
Taiwén. Las esculturas del sistema de Quanzhou se concentran en Lukang, es una

estética desarrollada por las primeras olas migratorias de Taiwan, la mayoria de los
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artesanos eran residentes de Quanzhou (China) y eran contratados para trabajar en
Taiwén, las técnicas utilizadas eran mas rigurosas, con muchos detalles; A medida
que aumentaba las necesidades de consumo de estatuas religiosas, las técnicas de
Fuzhou se hicieron més adecuadas al mercado, ya que eran mas simples y mas faciles
de aprender, sumado a ello, el sistema de maestro-aprendiz de Fuzhou también era
mucho mas laxo que el sistema de la zona de Quanzhou. Asi, desde Dinastia Qing a la

época de la conquista japonesa, el estilo de Fuzhou se hizo cada dias mas patente,

convirtiéndose por fin, como el estilo principal de las esculturas taiwanesas.9 Las
estatuas religiosas de estilo Fuzhou en pose parada se acerca mas a las proporciones
fisicas del cuerpo asidtico, y por otro lado, el periodo de aprendizaje del estilo de
Fuzhou era mas corto, el aprendiz trabajaba en el negocio del maestro, aprendia en la
practica, lo que provocaria con frecuencia un desempefio menos detallado que el
estilo de Quanzhou. Sin embargo, siempre existia algin aprendiz con mayor
capacidad innovadora, quien podia independizarse rapidamente realizando obras
completas. La obra de Huang Tu-Shuei, “Li Tieguai”, tanto en la proporcion corporal
como en la técnica utilizada, se acercan al estilo escultorico tradicional, la vivencia
que tuvo al haber vivido en Tataocheng y un sistema abierto de la relacion maestro-
aprendiz, proporcionaron un ambiente beneficioso en el desarrollo de técnicas

escultoricas, permitiéndole oportunidades de aprender mas técnicas tradicionales y

) . . o w10
cultivar técnicas basicas de escultura en su etapa de aprendizaje académico.

También en ese momento, la religion japonesa llega a Taiwan, debida a la
colonizacidn, pero circunscrito dentro de la comunidad japonesa, sin obligar a los
nativos taiwaneses a adoptar estas nuevas creencias. Tal vez el Gobierno japonés no
consider6 como una amenaza para su poder a la religion tradicional de Taiwén, por
lo contrario, la permisividad podria cumplir la funciéon de aportar sensaciones de
seguridad y estabilidad para la sociedad. Por otro lado, las costumbres de Taiwan
procedian de una larga tradicion de la cultura China, no es algo que se pueda

erradicar de un dia a otro.

6. Shih Hung-Yi: “El significado historico de las escultura de deidades
taiwanesas”, Revista Historia 80, 1994, p.38-45.
7. Chen Chao-Ming: Historias sobre la vida de Huang Tu-Shui”, p. 55.
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Por ello, las creencias, religiones o la propia lengua taiwanesa permanecieron en la
ideologia y costumbres cotidianas del pueblo, y el régimen colonizador no se apurd
en cambiarlas, no hubo demasiada intervencion en relacion a la fe y cultura popular,
incluso se integraron las técnicas de manualidades artesanales en el Programa de las
entidades educativas. El Gobierno de Japén mantuvo en este sentido una politica laxa

en relacion a la vida normal del pueblo taiwanés.

La escultura tradicional de Taiwan y la decoracién arquitectonica se relacionaban

intrinsecamente con los objetos de veneracion popular.

La primera ola migratoria de escultores que vinieron de China continental para
quedarse en Taiwan mantuvieron esa fe que los acompafd desde el lugar de origen
para explorar y construir un nuevo habitat en donde desarrollar sus actividades como
un centro espiritual, por eso, el pueblo prestaba especial atencion en la construccion
de los templos y la realizacion de rituales. Podemos observar a través del desarrollo
de artesania local y la distribucion de templos construidos en Taipei, que existia una
gran dependencia religiosa en la poblacion, por lo cual todas las actividades
artesanales relacionadas a la construccion de templos tuvieron una gran importancia
para la gente. El tiempo que permanecié Huang Tu-Shuei en Tataocheng, estuvo
influenciado por la cultura tradicional de Taiwan, por lo cual adquiri6 una base de
técnica escultdrica. Sin embargo, a pesar de que Japon habia optado por la maniobra
de respetar los usos y costumbres de los taiwaneses, lo habia hecho con la razén de
facilitar su dominio y promover la economia de la isla en la condicion de
autoabastecimiento. El Gobierno de Japon trataba de evitar que el pueblo taiwanés se
uniera para la resistencia, utilizando el poder de la creencia religiosa local para
contra restar el poder de lideres locales. Después, este Gobierno emprendiod
activamente investigaciones sobre las religiones taiwanesas para realizar cambios
decisivos: que el budismo japonés reemplazara poco a poco a la fe autoctona del

pueblo taiwangés.

Después estudiaremos detalladamente la obra “La Reaparicion de Siddhattha”, de
Huang Tu-Shui, tal vez influenciada por esta politica religiosa de Japén hacia

Taiwan.
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2.1.7 El denominado “estilo Fucho” chino, caracteristicas estéticas.

Antes de que Huang Tu-Shuei fuera a Japén y tuviera contacto con las
escultura de estilo académico europeo, y sus fuentes estéticas en escultura, surgieron
de la escultura budista oriental. En esta época, aun no existian artistas profesionales
en Taiwan. Los escultores taiwaneses trabajaban para los templos. La mayoria de las
obras eran estatuas budistas. Para crear estas esculturas, existian técnicas y maneras

artisticas fijas, asi como estilos escultoricos propios.

Huang Tu-Shuei aprendi6 la técnica de talla en madera desde que tuvo doce
afios, con los escultores budistas de Tataocheng. Por eso, el estilo escultdrico Fucho

le influjo mucho, en su primera etapa.

Tataocheng, el pueblo donde vivia Huang Tu-Shuei, se llamaba “Puente de
piedra”, era una zona donde habia concentrados talleres dedicados a producir
escultura tradicional budista, del estilo Fucho. Existian dos estilos distintos en la
escultura tradicional budista de Taiwan: uno es el Fucho (el estilo escultorico
tradicional de Fucho de China), el otro es el Chuencho (el estilo escultérico
tradicional de Chuencho de China), porque la mayoria de los escultores tradicionales

de Taiwan vinieron de Fucho y Chuencho en China, durante el siglo XIX.

Para analizar las esculturas de Huang Tu-Shuei de esta etapa, tenemos que
estudiar un poco sobre el estilo escultorico Fucho. Las caracteristicas de la escultura

tradicional budista del estilo Fucho eran:
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a. El sistema de aprendizaje era mas abierto, no habia tantos limites entre

los maestros y los aprendices.

b. La técnica de la talla era mas concisa, podian ser aprendidas, la técnica y

la practica, en 3 aflos y 4 meses.

c¢. La conformacion de las esculturas es més delgada y alta  que las del

estilo Chuencho.

d. La proporcion del cuerpo en la escultura del estilo Fucho se parece al

cuerpo humano asiatico.

e. Las maneras de tallar son mas realistas, especialmente en la parte de atras

de la escultura (ilustracion 3-1).11

6. Li Chin-Shen. «Cien afios de Huang Tu-Shuei», Diario Tsy-Li, 4 julio, 1994.
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3-1 Estatua de la Diosa Ma Tsu, del estilo Fucho.

2.1.8 Analisis de las obras mas representativas del periodo de iniciacion.

2.1.8.1 “Li Tieguai” o “El inmortal Li”.

Como hemos senalado antes,Li Tieguai fue la obra presentada para el examen de
ingreso a la Escuela de Bellas Artes de Tokio, en 1915. Esta obra denota por
una parte que tuvo una influencia de la escultura tradicional China llegada y
arraigada en Taiwan, que le proporciond una capacidad o habilidad técnica.
Esta influencia fue debida al haber vivido en un barrio como Tataocheng, donde se
habian establecido todos los artesanos procedentes de China Continental. Y por
otra parte, la obra denota la influencia de

una educacion japonesa, recibida en Taiwan bajo un régimen japonés, en el que los

propios profesores eran japoneses.
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Tras terminar esta escultura, fue el propio jefe de la Fuerza Policial, Uchida Kakichi,

quien reconocid sus méritos, y decidido recomendarlo a la Sede de Taiwan de la

Asociacion Oriental para estudiar en la Escuela de Bellas Artes de Tokio. 12

Pasaremos a hablar del personaje representado, Li Tieguai (Z=#77) perteneciente a
un grupo de deidades del taoismo, siendo el mas anciano estos dioses inmortales. Su

nombre real era Li Yuan y también se le conoce por Li Kongmu (Z=FfLH, Li
Kongmu, "Li, el de los ojos hundidos") o Li Ningyang (Z=#EfH, Z=6Ef;, Li

Ningyang).

La historia cuenta que Li Tieguai nacié durante la dinastia Zhou occidental (hacia
1123 a.C-221d. C).

El personaje de Li Tieguai se encuentra en el centro de un complejo considerable de
leyendas y mitos. Una de esas historias dice que cuando era mas joven, Li Tieguai
era un hombre muy atractivo y que alcanzo la fama por su vision ascética y
filosofica. Durante mas de treinta afios, fue capaz de pasar semanas sin comer ni

beber, y podia llegar a estar tan en sintonia con el Tao que era capaz de abandonar su
propio cuerpo. Laozi, el fundador del taoismo, y Xi Wangmu, la Reina Madre del
oeste, que poseia el secreto de la vida eterna, bajaban del cielo para instruirle. Y un
dia, el propio Laozi lo convocd al monte Hua, una de las cinco montafias sagradas de
China, en la provincia de Shaanxi, para abandonar durante siete dias su cuerpo

terrenal.

Instruyé a su alumno mas preciado en cémo cuidar de su cuerpo material mientras ¢l
estaba ausente. Y ordend ademas al joven que su cuerpo fuera incinerado
inmediatamente si no regresaba en siete dias. Desafortunadamente, mientras que el
espiritu Li Tieguai estaba entre las esferas celestes, su alumno recibid una noticia
inquietante: su amada madre habia enfermado. El estudiante, seguro de que su amo
se habia marchado para siempre del reino material, rapidamente quemo su cuerpo y

corrid a su casa para cuidar a su madre.

7. Dia a Dia Taiwan, 1915, 25 de diciembre, sexta edicion.
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Laozi le dio una cinta dorada para que mantuviera su pelo arreglado y transformo el
baston de bambu del mendigo en una muleta de hierro. Después Li hizo volver a la

vida a la madre de su aprendiz usando una pociéon magica.
Pasaremos ahora a hablar de la representacion de Li Tieguai de Huang Tu-Shuei.

La obra se caracteriza por mostrar una influencia clara de la escultura tradicional
taiwanesa, ya que hace uso del simbolismo para realizar una imagen conmovedora
del Dios, y demostrar que poseia una habilidad y un talento diferenciado del de sus

companeros.

El autor queria transmitir la imagen feliz de un dios anciano despreocupado, a pesar
de su minusvalia, y por ello lo representa sonriendo. No se trata de una sonrisa
realista, puesto que falta la expresividad de la mirada, también los pémulos son

demasiados prominentes y la nariz y la boca son muy rigidas;

En el tallado de las manos de Li Tieguai, la mano derecha que sostiene la muleta

deberia mostrar cierta fuerza, sin embargo estd simplemente posando, sin mostrar
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que existe la fuerza suficiente para coger la muleta; la mano izquierda es ademas

proporcionalmente mas pequena.

Resumiendo lo anterior, esta representacion de Li Tieguai es todavia muy rigida,
parece un maniqui de madera que no cuenta con una sensacion de totalidad. A través
de esta obra, podemos entender que el escultor todavia poseia una formacion
autodidacta, y todavia no lograba manejar con soltura el trabajo de las lineas y
bloques, lo cual no llega a integrar los detalles del personaje en una totalidad
descriptiva realista. Pero aun asi, sirvid para ser considerado por el Director
Kumamoto Shigekichi y el profesor Umemura de Manualidades, para pasar a

estudiar a la Escuela de Bellas Artes de Tokio.

Pero al seguir indagando sobre las siguientes obras de Huang Tu-Shuei, nos daremos
cuenta de que todavia en este preciso momento el artista no contaba con un
conocimiento profundo de la cultura tradicional china: su técnica todavia no era
fluida, y no podia comprender el significado de la escultura y por ende no podia
expresar la esencia de una obra tradicional en su totalidad. Sera después de ingresar a
la Escuela de Bellas Artes de Tokio, cuando aprenda los nuevos conceptos
escultéricos occidentales, que reemplazaron lentamente su mirada hacia la escultura
tradicional, e incluso llegaria a negar la representatividad del arte religioso de
Taiwan. Este proceso de cambio en Huang Tu-Shuei, del arte tradicional taiwanés al
arte occidental aprendido en Japon, es el punto de referencia que tenemos que tener en

cuenta a la hora de evaluar sus obras.

51



2.1.8.2 Analisis estilistico de la obra “La peonia”, 1915.

La peonia, también es una obra de estilo escultdrico tradicionalchino, ya que es una forma
tipica de relieve chino tradicional. Esta forma escultdrica china se parece al relieve plano,
perorecalca la belleza de las lineas del objeto. Es diferente al relieve occidental, ya

que acentualos volumenes del objetivo central y el efecto de la luz.

Podemos decir, que esta forma escultdrica china es un tipo de relieve que posee el
efecto visual de la pintura tradicional oriental. El otro cardcter de esta forma
escultorica, es que adopta un modo de perspectiva desde muchos puntos de vista.
Asi, expresa la belleza desde los diferentes angulos del objeto. Por eso, la manera
artistica del relieve chino tradicional no obtiene un efecto tridimensional y de

profundidad espacial.

La peonia es la flor del emblema nacional de la China antigua, y también es el flor mas
popular para las familias chinas, porque en la cultura china, la peonia simboliza
riqueza, dignidad, fortuna y buena suerte. Es tema artistico generalizado en la pintura

china tradicional.

En esta obra, Huang Tu-Shuei intentd expresar la belleza de cada pedazo de

una peonia en un solo plano. Por ejemplo, las dos hojas de la peonia salen en angulo
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hacia el frente, para que podamos ver las lineas que expresan los nervios de las hojas.
Los partes de los estambres y los pétalos, incluso el receptaculo de la flor, estdn muy
trabajadas. La textura de los pétalos es muy suave. Podriamos deducir que en su afan
de expresividad ha deformado la realidad, siendo el resultado menos naturalista, pero

mucho mas efectista, tal y como el autor pretende.

La obra fue tallada en madera de enebro de Taiwan. A este tipo de madera le
salen vetas muy preciosas. En la época colonial japonesa de Taiwan, el enebro de
Taiwan se utiliz6 para construir los templos y los palacios imperiales. Huang Tu-
Shuei aprovecho las lineas de las vetas de esta madera, y acopld el movimiento de la

flor en un giro que expresa el sentimiento perfecto de una peonia flotando al viento.

2.1.83 Otras obras de la etapa de iniciacion.

Huang Tu-Shuei no cred muchas obras en su etapa de iniciacion, ya que era
tan so6lo un alumno de instituto y las obras de esta etapa fueron las que ¢l creo en las

clases de arte. Segun nuestro estudio, Huang Tu-Shuei habria realizado cinco obras

de talla en madera:
1. La mano izquierda, 1913.
2. El buda Maitreya, 1914.
3. La diosa Kuanyin, 1914.
4. El inmortal Li, 1915.
5. La peonia, 1915.

A excepcion de inmortal Li y La peonia (las obras que hemos estudiado
anteriormente), las tres obras restantes estin perdidas y no existen ningunas

imagenes para que podamos estudiarlas.
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La obra La mano izquierda fue la obra que Huang Tu-Shuei tall6 en madera en
el afio 1913, en las clases de manuales del instituto de la Lengua Nacional (nivel
tercero). Esta obra consigui6 la alabanza de su profesor de la clase de manual. Por

esta obra, Huang Tu-Shuei tuvo la nota sobresaliente en esta asignatura.

La obra El Buda Maitreya y la obra La diosa Kuanyin fueron las que Huang
Tu-Shuei tallé en las clases manuales en nivel cuarto del instituto. Este Gltimo afio de
estudios en el instituto, Huang Tu-Shuei obtuvo como nota la matricula de honor de
¢sta asignatura. Estas obras se presentaron junto con El inmortal Li (1915) y La
peonia (1915), en la exposicion que se realizo al finalizar los estudios del instituto en el
afio 1915. Las obras del artista fueron altamente apreciadas por el director del

instituto Itsuwahon Hankichi y tuvieron una gran repercusion.
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2.2 PERIODO DE FORMACION EN JAPON, 1915-1922.

2.2.1 Huang Tu-Shuei y el Programa de Escultura de la Escuela de Bellas
Artes de Tokio.

2.2.1.1 Desarrollo y constitucion de la especialidad de escultura en la

Escuela de Bellas Artes de Tokio.

En octubre de 1915, Huang Tu-Shuei ingresaba al programa de tallado en
madera, dentro de la especialidad de escultura de la Escuela de Bellas Artes de Tokio.
La descripcion del contenido y directriz educativa de la Especialidad de Esculturas
de la Escuela de Bellas Artes de Tokio en ese momento, es un dato imprescindible
para comprender el estilo escultorico de Huang Tu-Shuei. Por ello creemos
importante la indagacion en la historia de la constitucion de dicha Escuela y su

estado educacional.

Tenemos que tener en cuenta obviamente, el periodo histérico en el cudl se

encontraba Japon en esos momentos, o mas bien, acababa de atravesar.

Japon salia en esos momentos de la época de Restauracion Meiji (BTEHERT) (1868-
1912), un periodo caracterizado por ser el final de un régimen despético, y el final
del largo periodo Edo (1615-1868). La Restauracion surgio a partir del quiebre
cultural y politico que sucedid cuando Japon se abrid6 a los demds paises
occidentales, y que dio paso a la modernidad y a la destitucion del régimen feudal

impuesto hasta ese momento.

Esto propici6 a que Japon se dedicase activamente a aprender de los paises
desarrollados del occidente. Mantenian el ideal de construir un pais moderno y

tomaron como modelo los paises de occidente.

En cuanto a la educacion decidieron que Estados Unidos seria tomado como Modelo

para el Sistema Escolar y Francia para el sistema de administracion centralizada y el
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Sistema del Distrito Escolar. El fortalecimiento de la Educacion Superior
(Universidades Imperiales, que eran de acceso exclusivo de las ¢élites), y la
diseminacion de la escuela elemental (escuela primaria, en donde los tutores eran ex

- samurais y monjes budistas). En lo referente a las escuelas primarias el gobierno no
pagaba el costo de la manutencion de éstas, el precio era asumido por las autoridades
locales y por los padres de familia. Otro problema era que los nifios eran tomados
como mano de obra importante dentro de la familia y por consiguiente los padres no
querian mandar a sus hijos a estudiar. Se contrataron a profesores extranjeros a muy
alto precio para el gobierno pero al mismo tiempo se mandé a estudiantes japoneses
al extranjero, muchos de ellos regresaron y se convirtieron en profesores. La Escuela
Normal era la que se encargaba de dar al pais nuevos maestros, y se los educada de
forma gratuita, no se les enviaba a la guerra, les brindaba alimentacion gratis, pero a
cambio de todos estos beneficios los maestros graduados debian ensefiar
gratuitamente durante un cierto tiempo. El Primer Ministro de Educacion del Japon
fue Arinori Mori, quien fortalecié y mejord la Educacion, uno de los dictdmenes fue
que toda la poblacién estudiase minimo cuatro afios en la escuela primaria con el
objetivo de eliminar el analfabetismo. Las guerras tales como la Ruso - Japonesa y la
Primera Mundial, fortalecieron el capitalismo e incrementaron la demanda popular
por la reestructuracion del pais y la facilitacion de la Educacion, para formar futuros

lideres que desarrollasen a este pais.

Es asi que en 1877, el Ministerio de Construcciones inaugurd el Colegio Imperial de
Ingenieria. Esta institucion superior contaba con una subdivision en la ensefianza del
arte, o sea el llamado “Colegio de Ingenieria del Arte”. Ese fue el primer Colegio que
ensend arte occidental, y se dividia en tres especialidades: Preparatoria, Pintura y
Escultura. Se contratd a tres italianos para dirigir las ensefianzas de cada

Especialidad.

En el segundo ano de la inauguracion del Colegio de Ingenieria del Arte (1878), el
italiano de nacionalidad norteamericana, Ernest F. Fenollosa (1853~1908) llego6 a

Japon para ejercer como profesor invitado, dando clases de Economia y Filosofia.
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Fuera de los horarios de clase, dedico su tiempo a la tarea de investigar y conservar

el arte tradicional japonés, con la ayuda de Okakura Kakuzo ([ % =) (1862-

1913). El Colegio de Ingenieria del Arte se situaba en la misién de instaurar la
economia y la industria a través del arte, y no en el arte como cultura, por eso, al

cabo de 5 anos se declar6 fallido, dando término a la institucion.

Posteriormente, el Ministerio de Educacion con el fin de aprender activamente el arte
de los paises avanzados del occidente, estableci6 una entidad llamada “Gestion
Publica de Ensefianza Pictorica” en el afio 1885, dicho establecimiento fue la primera
institucion dedicada a la investigacion de la educacion artistica occidental, y
pertenecia a la Secretaria de Administracion Educacional. El febrero de

1886, Okakura Kakuzo fue nombrado director de dicha institucion.

El octubre de 1886, el Ministerio de Educacion envid al exterior por nueve meses a
Okakura Kakuzo y Ernest F. Fenollosa, con la finalidad de estudiar la educacion
artistica de Europa Occidental y ambientarse en la situacion artistica del momento.
Ellos visitaron Estados Unidos, Inglaterra, Francia, Espafia, Italia, Austria y
Alemania, volviendo a Japon entre octubre o noviembre de 1887. Sin embargo, este
viaje de estudio, antes que lograrse una comprension de la educacion artistica en
Europa Occidental, fue en realidad una toma de conciencia. La reflexion de que si en
Japon se optaba por tratar de seguir la direccion del arte occidental, Japon seria
eternamente un mero séquito, sin probabilidad de sobresalir algin dia. Pensaron
entonces que Japon necesitaba poner mas énfasis en las caracteristicas y ventajas de
su propio arte, para poder estar al nivel del arte occidental. Este nacionalismo
japonés se manifestd luego en la directriz educacional de la Escuela de Bellas Artes

de Tokio (administrado por los propios Okakura Kakuzo y Fenollosa).

Transcurrido un afio del envio al exterior por el Ministerio de Educacion de Okakura
Kakuzo y Ernest F. Fenollosa, en octubre de 1887, el Ministerio de Educacion
anuncio formalmente el establecimiento de la Escuela de Bellas Artes de Tokio,

llamada también Universidad Imperial de Tokyo (W 5 K%%, Tokyd daigaku )

asignando al mismo Okakura Kakuzo como director.
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Okakura Kakuzo ([l & =, también conocido como Okakura Tenshin [if] & K.L»)

(1862-1913), mantenia una postura nacionalista, de apoyo de los valores y
ensenanzas tradicionales japonesas. Por ello que inaugura dos especialidades en la

Escuela de Bellas Artes: La pintura japonesa y La Escultura.

La pintura japonesa era ya un género tradicional y especial en Japon, y por ello
creyeron darle una especialidad en la Escuela, suponia un modo de ponerse al nivel

de la pintura occidental con una pintura propia japonesa.

Por otro lado dentro de la Especialidad de Escultura, sélo se imparti6 la clase de
Talla en Madera. Okakura y Fenollosa creian que la belleza de la escultura oriental
residia en el tallado de madera, por lo cual dieron especial importancia al arte del
tallado tradicional. Cuando fueron a Nara para estudiar unos objetos arqueoldgicos,
conocieron a un escultor de marfil llamado Takeuchi Hisakazu (1857-1916), y lo
invitaron como profesor para la Escuela, luego por la propia recomendacion de
Takeuchi, pudieron contratar al mejor escultor de budas de todo Tokio, el profesor
Tacamura Koun (1852-1934). Asi, Tacamura Koun se hizo cargo de la Especialidad
de Esculturas, convirtiéndose desde artesano popular a académico renombrado de la
Escuela de Bellas Artes de Tokio. Ademas de los mencionados, en este periodo de
constitucion de la Escuela, también hubo otros profesores tales como: Komei
Ishikawa (1852-1913) y Yamada Kisai (1864-1901). Pero claro estd que los
personajes mas importantes para el mundo de la escultura en este periodo serian
Tacamura Koun y Takeuchi Hisakazu, por ello vamos a profundizar un poco en ellos

dos.

Tacamura Koun (1852-1934) nacié en Tokio con el nombre de Nakashima Kozo. En
1863 se hizo aprendiz de Takamura Toun, luego se hizo ahijado de la hermana mayor
de Toun, heredando de esta forma el apellido Takamura. Entre los afios de la
Restauracion Meiji, el tallado en marfil fue la moda de Japon, sin embargo ¢l seguia
manteniéndose dentro del marco de la madera. Desde 1888, se encargd de una parte
de la decoracion del Palacio Imperial. El afio 1890, fue contratado por Okakura como
profesor en la Especialidad de Esculturas de la Escuela de Bellas Artes de Tokio, y en

1891 fue asignado como profesor y Director del area. Cuando el Gobierno encargé a
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la Escuela de Arte, la produccion de “Estatua de Kusunoki” y “Estatua de Saigo
Takamori” (1893) , desarroll6 la técnica de usar la figura de madera como modelo

original, para pasarla a bronce. Después de 1893, se hizo llamar “Koun”.

Koun después de desempenar como docente en la Escuela de Artes, disminuy6 en
obras de estatuas de buda, pero aumento6 las esculturas de animales. El afio 1892,
participé en la Feria Internacional de Chicago, con la obra “Simio Anciano”, en
representacion de Japon. Esta obra obtuvo segundo lugar en los premios de Técnicas
Especiales. Takamura fue nombrado miembro del jurado de la Exposicion Imperial y
el ano 1926 se jubild de la Escuela de Artes. Este escultor asimil6 el realismo de la
escultura occidental en su tallado de madera tradicional, influyendo fuertemente en la

escultura japonesa, por lo cual se le denomina padre del tallado moderno de Japon.

Pasaremos ahora a profundizar sobre Takeuchi Hisakazu. (1857-1916). Nacio6 en el
distrito de Asakusa de Tokio, y en el afio 1869 se hizo aprendiz de Horiuchi Lyuusen
para aprender a trabajar el marfil. En 1870 cambi6 de maestro, y siguié a Kawamoto
Shuraku en las técnicas del tallado en marfil, finalmente se independizé en el afo
1878. El afio 1880, hizo una visita a la Exposicion de Arte Arqueologico, y fue
conmovido por las esculturas de la época antigua de Nara, desde entonces se dedicod
al arte del tallado en madera. Entre los afios 1882 al 1885, estuvo estudiando estatuas
de budas antiguos en Nara. En 1888 fue invitado como profesor en la Escuela de
Artes, y en 1891 lo contrataron formalmente como docente de la Especialidad de
Esculturas en la Escuela de Artes. En 1892, su obra de madera, “Diosa Artesana”,
participd en la Feria Internacional de Chicago en representacion de Japon, recibiendo
buenas criticas. Su estilo escultdrico consiste en la mezcla del realismo occidental y
el estilo de la Era Tenpyd (K}~ Tenpyo) de Japon, y supuso una gran influencia

para las esculturas de la época del Periodo Meiji.

Como hemos descrito hasta ahora, Okakura y Fenollosa promovieron el arte de
tallado tradicional en madera, sumado a ello estaban también Tacamura Koun,
Takeuchi Hisakazu, Komei Ishikawa y otros quienes integraron satisfactoriamente el
realismo occidental en el tallado tradicional de la madera, revolucionando la

escultura tradicional japonesa. Los afios anteriores a 1900 fue la época dorada del
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tallado en madera en el &mbito escultdrico de Japon.

Sin embargo, en la época de la Restauracion Meiji existia una fuerte atraccion hacia
la cultura occidental, por otro lado, tampoco era menospreciable la ideologia
nacionalista. Asi la Escuela de Artes, impulsado por los enviados a recibir una
formacion de arte occidental, tuvo que inaugurar en el ano 1896, la Especialidad de
Pintura Occidental. En los afios 30 de de la Era Meiji, el equipo de docentes de la
Especialidad del Modelado contaba con: Naganuma Moriyoshi , Fujita Bunzo y

Shirai Uzan, entre otros.

Tenemos datos del primero de ellos, que por su importancia vamos a citar a

continuacion.

Naganuma Moriyoshi (1857~1942) naci6 en la provincia de Iwako. EI 1881

estudi6 un afio en la Real Academia de Arte de Venecia-Italia, aprendiendo de la
escultura académica, durante ese periodo, solia obtener premios en las exposiciones
de caracter benéfico. El afio 1885 egreso de la Real Academia de Arte de Venecia, y
en 1887 volvié a Japon, desempefiando como docente en la Escuela de Bellas Artes
de Tokio por un periodo corto de un afio. En el segundo afio, renuncio el cargo para
trasladarse al museo adherido al sector de Archivos de la Agencia de la Casa
Imperial, contratado como profesional del lugar. 1896, fue recomendado por
Tacamura Koun, y estuvo dando clases en la Especialidad de Esculturas por un afio.
El afio 1897 obtuvo un cargo en la Feria Internacional de Venecia y tuvo que dejar la
docencia de la Escuela de Arte, para viajar hacia Italia. Cuando la Escuela de Artes
inaugur6 la Especialidad del Modelado, en el 1898, volvido a tomar parte como
profesor de la Especialidad, construyendo la base de la Especialidad del Modelado.
En 1900 volvié a dejar el cargo de profesor de la Escuela de Artes, y en el mismo afio
representd a Japon participando en la Feria Internacional de Paris con la obra “El
Hombre Viejo”. Esta obra fue apremiada con la medalla de oro, lo cual significod un
gran honor para Japdn, construyendo rapidamente la autoestima del ambito de la
escultura japonesa e impulsando una tendencia que movio desde los tallados a los
modelados. Naganuma utilizaba en sus esculturas técnicas de modelado occidental

realista, tenia talento para manejar los diferentes materiales y sus caracteristicas
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particulares.

Finalmente, en noviembre de 1906 la Especialidad de Esculturas de la
Escuela de Artes se separd en 3 Programas: Tallado en Madera, Tallado en Marfil y

Modelado.

2.2.1.2 Programa docente de la Escuela de Bellas Artes de Tokio.

A continuacion relataremos la lista de profesores al cargo de las diferentes
asignaturas en la Escuela de Bellas Artes de Tokio, dentro de la especialidad de
escultura, en el momento en el que Huang Tu-Shuei se encontraba estudiando en

dicha escuela.
- FORMACION SUPERIOR Y POSTITULO (Maestria).

o Programa de Tallado en Madera: Tacamura Koun, Hata Shokichi, Sekino Seiun.

o Programa de Modelado: Numata Yojiro, Kuro Kurayoshi, Shirai Uzan, Mizutani

Tetsuya.

Se trata del programa docente cursado por Huang Tu-Shuei. En esa época, no se
usaba el sistema de crédito actual en la entidad educativa, sino que funcionaba con
un sistema de horarios-cursos. Se sabe superficialmente que los Programas de
Modelado, Tallado de Madera y Tallado de Marfil, pertenecian a la Especialidad de
Esculturas, y que en cada uno de ellos se cursaban contenidos diferidos, tal como se
nombra, y dentro de cada uno existian materias (obligatorias u opcionales) comunes al

resto de los Programas, tales como: Estética, Historia de Arte y otras asignaturas
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de humanidades.
A continuacidn detallaremos mas cada uno de los diferentes programas.

1. Précticas de Modelado del Programa de Modelados: “Practicas” significaria aqui
como “cursos de técnicas”. 27 horas en el primer ciclo lectivo, 27 horas en el
segundo ciclo lectivo, 27 horas en el tercer ciclo lectivo y 33 horas en el cuarto ciclo
lectivo. No se exigia una fecha de finalizacion, si no que dependia de la produccion
del alumno y se evaluaba la calidad de la obra, si se llegaba o no al nivel esperado
para su finalizacion. De esta forma, las horas dedicadas a los cursos de técnicas
constituian el 3/5 del tiempo total del Programa, lo cual indica la importancia que en

estos momentos tenia la técnica.

2. Précticas de Tallado de Madera y Modelado del Programa de Tallado de Madera:

19 horas de Tallado de Madera y 8 horas de Modelado en el primer ciclo lectivo ; 19
horas de Tallado de Marfil y 8 horas de Modelado en el segundo ciclo lectivo ; 19
horas de Tallado de Marfil y 8 horas de Modelado en el tercer ciclo lectivo ; 23
horas de Tallado de Marfil y 10 horas de Modelado en el cuarto ciclo lectivo. En
cada ciclo, las horas asignadas a los cursos practicos equivalian a las horas asignadas

para Programa de Modelados.

3. Précticas de Tallado de Marfil del Programa de Tallado de Marfil: 19 horas de
Tallado de Marfil y 8 horas de Modelado en el primer ciclo lectivo; 19 horas de
Tallado de Marfil y 8 horas de Modelado en el Segundo ciclo lectivo ; 19 horas de
Tallado de Marfil y 8 horas de Modelado en el tercer ciclo lectivo ; 23 horas de
Tallado de Marfil y 10 horas de Modelado en el cuarto ciclo lectivo. En cada ciclo,

las horas asignadas a los cursos practicos equivalian a las horas asignadas a

Programas de Tallado de Marfil y Modelados.

Los diferentes Programas, bien fuesen de Tallado de Madera, Marfil o
Modelados, tenian bien definidos los procedimientos y metas del aprendizaje. El
primer ciclo lectivo consistia en la produccion de objetos decorativos de yeso y

copias de relieve de animales y vegetales. Més adelante procederian a copiar
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esculturas de animales o caras humanos de otros artistas. Después del segundo ciclo,
realizarian primero dentro de las salas, figuras de animales con arcilla, y mas tarde
implementarian las técnicas en el zooldgico, en vista de animales reales. Por ultimo,
procederian a trabajar con modelo humano real, con diferente tipo de vestuario y
posiciones corporales. En el ciclo de finalizacion (en el quinto ciclo lectivo) se

concentraran en la realizaciébn de obras para el egreso. Se partia pues, de una

ensenanza partiendo de la copia repetitiva del modelo natural.

Segun el direccionamiento educativo de la Especialidad de Esculturas de la
Escuela de Arte de ese momento, el primer objetivo consistia en consolidar la base
para realizar las técnicas del realismo, y posteriormente se concentraba en el
desarrollo de alguna caracteristica personal. El Programa de Tallado de Madera
contenia clase de Modelado ya a partir del primer ciclo lectivo y trabajarian con
arcilla. Asi, Huang Tu-Shuei pudo adquirir poco a poco técnicas de superficie y
bloque, para controlar la forma y el movimiento del objeto. Desde ese entonces, la

sensacion de superficie y modelaje aparecieron en sus obras de tallado en madera.

Al comparar “Peonias” del afiol915, con “Jabali” del 1916, podemos
comprobar un gran avance en la ultima obra mencionada. El “Jabali” en relacion a la
expresion lineal de “Peonias”, se mostrd6 mas expresion en lo que seria superficie y
bloque. Aunque “Jabali” sea un grabado, el objeto principal resalta del fondo,
manifestando una importante tridimensionalidad. La fluidez del pelaje del jabali,
proveia sensacion de movilidad al animal, a su vez, esos ojos y colmillos agresivos,

resaltaron la descripcion de la ferocidad.

Tacamura Koun, uno de los profesores del programa de Tallado en Madera, exploro
la forma de utilizar la talla en madera como base del molde para realizar copias de
estatuas de bronce. Asi fue como se realizo la estatua “Saigo Takamori” ubicado en
la Plaza Ueno de Tokio. Huang Tu-Shuei aprendi6 con Takamura, utilizando
animales como sujetos para la realizacion de esculturas artisticas, desde entonces
aumento la produccion de obras con animales. Por otro lado, cuando Huang Tu-Shuei

estudiaba en la Escuela de Artes, aprendio la técnica triple, donde se modela con

63



arcilla, y luego se pasa a yeso o tallarlo con madera, para poder reflexionar sobre la

obra.

La capacidad de auto exigencia fue muy grande en Huang Tu-Shuei, realiz6 una gran
cantidad de estudios; por lo general, los alumnos empiezan a practicar con modelos
reales en el cuarto afio, sin embargo ¢l ya pudo realizar obras maduras como lo

demostraron las obras “El Nifio Salvaje”, 1918 o “Rocio”, 1921.

2.2.1.3 Profesores del Departamento de Escultura.

Huang Tu-Shuei entr6 en la Academia de Bellas Artes de Tokio en septiembre
del afio 1915. Acabd sus estudios de etapa universitaria cuatro afios y medio mas
tarde, en marzo del afio 1920. Tuvo notas excelentes durante los cursos de la
Academia, por eso se le permitio estudiar en el curso de licenciatura sin examinarse.
Estuvo dos afios en el curso de licenciatura y acab6 sus estudios en marzo del afio

1922.

Para entender como se formo la estética escultorica de Huang Tu-Shuei y sus
estudios artisticos en este periodo, es necesario empezar a investigar por sus

profesores de la Academia.

Los profesores de su etapa universitaria fueron:

a. Seccion de escultura en madera:
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Takamura Hikarikumo; Hatake Tadakichi; Sekino Seikumo.
b. Seccion de escultura modelada:

Numata Isatzugaro; Kuroiwa Kurakichi; Shiroi Ameyama.13

Los profesores de su etapa de licenciatura fueron:

¢. Seccion de escultura en madera:
Takamura Hikarikumo; Hatake Tadakichi; Sekino Seikumo.
b. Seccién de escultura modelada:

Numata Isatzugaro; Asakura Bunotto; Kitamura Nishibo; Tatomi

Oyume. 14

Hubieron dos profesores que influyeron muchisimo a Huang Tu-Shuei, en su
actitud frente a la creacion artistica, la técnica escultorica, la estética etc., durante sus

estudios en la Academia: Takamura Hikarikumo y Asakura Bunotto.

Takamura Hikarikumo (capitulo 2.2.1.2-A, pags. 30-31); el jefe del
Departamento, fue el profesor de su etapa universitaria. Como hemos estudiado en el
capitulo anterior, sabemos que era llamado “el padre de la escultura en madera
moderna de Japon”, fue el primer escultor que adoptd el elemento del realismo
occidental y lo afiadi6 a la escultura tradicional japonesa. El influyé mucho a Huang

Tu-Shuei sobre como fusionar el estilo propio en una escultura.

Asakura Bunotto (capitulo 2.2.1.4-A, pags. 39-40), fue su profesor mas

3 «Lista de profesores». Cien arios de la Universidad de Bellas Artes de
Tokio. Tokio: Universidad de Bellas Artes de Tokio, 1985, p. 16-27.

14HATASAKI KOIE, y otros. Historia de la Academia de Bellas Artes de
Tokio. Tokio: Editorial de Cultura y Educacion, 1977, p. 204-205.
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cercano, durante la etapa de licenciatura de Huang Tu-Shuei. Gandé numerosos
premios en el Salén de Exposiciones y asi llegd a ser profesor de la Academia. En el
momento en el que Huang Tu-Shuei estudiaba en su clase (1921-1922), Asakura
Bunotto participaba como juez del Salon del Exposiciones hacia ya cuatro afios. Ya
que era un profesor poderoso en la Academia y tenia una posicion muy importante

dentro del mundo escultérico en Japon.

Ahora sabremos la situacion de Huang Tu-Shuei cuando estudiaba en sus

clases, y de como éste practicaba en sus talleres.

2.2.1.4  Taller de Takamura Hikarifutoro, 1915-1920.

Huang Tu-Shuei decidi6 estudiar en la seccion de escultura maderera, ya que
era posible porque conocia las técnicas de tallar en madera que aprendié mientras
crecid6 en Taiwan. Recortemos que la obra que Huang Tu-Shuei entregd para el
examen de la Academia de Bellas Artes de Tokio, fue una escultura en madera E/
inmortal Li (ilustracion 2-11, pag. 24). Durante los cursos, la mayoria de lo
aprendido fue en el taller de Takamura Hikarifutoro, porque ¢l era el profesor mas
importante de la seccion de escultura en madera, ocupandose de las clases de un
modo general. Aunque el contenido del arte escultérico de Takamura Hikarifutoro
fue basado sobre la escultura tradicional oriental, su obra adopto el elemento formal
del realismo occidental, y lo afiadié a la escultura tradicional japonesa. Sobre este
tema, el caracter artistico de Takamura Hikarifutoro fue un buen ejemplo para Huang

Tu-Shuei.
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Seglin la opinion de Takamura Hikarifutoro, en la seccion de escultura en
madera también existian las clases de escultura modelada. Ya que los alumnos podian
aprender a observar los objetos, e incluso a estudiar los volumenes y planos de las
cosas. Las obras de Huang Tu-Shuei de este periodo son muy distintas a las creadas
con anterioridad. Comparemos dos obras: La peonia (ilustracion 2-30), una obra que
cred en Taiwan en el afio 1915; con otra obra: El puerco (ilustracion 2-31), la obra
que realizd en el segundo afio de la Academia. Ambas son relieves en madera, pero la
posterior tiene mas efecto tridimensional y también mas trabajo de observacion al
natural; la segunda es mucho mads realista y confluyen distintas formas de abordar el
relieve, destacando un mayor altorrelieve, que le otorgan a la escultura mas
naturalidad. En esta comparacion se evidencia la influencia de sus maestros. La otra
influencia que Takamura Hikarifutoro tuvo sobre Huang Tu-Shuei, fue crear obras de
tema animal. Takamura Hikarifutoro también fue un escultor animalista, y su obra
mas representativa: E/ mono viejo (ilustracion 2-15, pag. 33), que como dijimos
anteriormente gand el Segundo Premio en la Exposicion Universal de Chicago en el
afio 1892. Huang Tu-Shuei después de salir de la Academia, trabajé una serie de

esculturas de animales, tematica que le debe a este profesor.
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2-30  Huang Tu-Shuei, La peonia, 1915.

2-31  Huang Tu-Shuei, E/ puerco, 1916.

68



2.2.1.5 Taller de Asakura Bunotto, 1920-1922.

El afio de 1920, Huang Tu-Shuei acab6 su quinto afio de estudios en el primer
y segundo ciclos de la Academia, y entr6 en el taller de Asakura Bunotto para

realizar el curso de licenciatura.

Después de que Asakura Bunotto obtuviese 7 veces consecutivas los premios
del Salon de Exposiciones, el afio 1916 fue juez en la décima edicion del Salon de
Exposiciones. El afio 1924, llegdé a ser miembro de la Asociacion del Arte Imperial
de Japon, desde entonces, fue el profesor méas famoso del departamento. Asimismo,
fue el juez mas poderoso y respetado, dentro de la obra escultorica del Salon de
Exposiciones. Por eso, Asakura Bunotto fue un ejemplo para los alumnos de su taller,
de como llegar a ser un artista exitoso. Naturalmente, sus alumnos tenian muchas
ganas de participar en el Salon. Esta situacion fue muy distinta a la de otros talleres

de profesores del mismo departamento.

En este periodo, el estilo artistico y también la técnica escultorica de Asakura
Bunotto, impactaron a Huang Tu-Shuei. Las obras de Asakura Bunotto se
caracterizan por un sentimiento tranquilo y distinguido, algo parecido al estilo
clasico oriental. Comparemos la obra de Asakura Bunotto, que gand el Segundo
Premio en la octava celebracion del Salon de Exposiciones (1914): Fuente
(ilustracion 2-32), con la obra de Huang Tu-Shuei, que gand el premio del Salon
Exposiciones: Rocio (ilustracion 2-33); podemos ver la influencia artistica del
profesor sobre su discipulo en este periodo. Podemos ver en la obra Rocio la
influencia rodiniana al integrar a la mujer en la roca, dejando desdibujadas las partes
que son comunes a ambas. En la taller de Asakura Bunotto, Huang Tu-Shuei también

trabajo las técnicas que su maestro le habia ensefiado. La técnica consistia en,
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después de haber terminado una escultura modelada y vaciada en escayola, Asakura
Bunotto siempre retocaba los detalles de la obra, como si puliera una obra realizada
en piedra. Por lo cual, sus obras estaban muy acabadas en todo caso. En este época

(1916-1922), las obras de Huang Tu-Shuei terminaron siendo de esta manera.

2-32 Asakura Bunotto, Fuente, 1914. 2-33 Huang Tu-Shuei, Rocio,1919.
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2.2.1.6 Aprendizaje del estilo académico: la produccion artistica de Huang
Tu-Shuei durante la época de estudios en la Escuela de Bellas Artes de

Tokio.

Dentro de la produccion artistica de Huang Tu-Shuei, se observa una gran diferencia
entre las obras realizadas en Taiwan y las obras realizadas después de haber
estudiado en Japon. A excepcion de la obra “Rocio” que conserva en parte
significados simbolicos, sus obras ya no contienen ese caracter popular que mostraba
la obra “Li Tieguai”. Influenci6 su obra el haber recibido ensefianzas de Tacamura
Koun, lo que incide en su eleccion de temas y técnicas, evolucionando hacia un estilo
mas natural y bello. Desde ahi en adelante, se propuso la meta de participar en la

Exposicion Imperial, como proposito principal del desarrollo de sus obras.

Sabemos que durante el afio 1915, Huang Tu-Shuei utilizaba ya los horarios fuera de

clase para reforzar el aprendizaje de la escultura en marmol.

En el afio 1920, un periodista de Diario Japonés de Taiwan entrevistd6 a Huang Tu-
Shuei, preguntando sobre su experiencia de ser elegido para exponer en la
Exposicion Imperial. A través de esta entrevista el autor nos cuenta como fue su
busqueda de mejorar la técnica de esculpir el marmol, cémo aprendi6 las claves de
esas técnicas y su experiencia de aprendizaje con un profesor (fuera de la Escuela de
Artes) italiano que residia en Japon. Sin embargo, debido a la proximidad de la
Exposicion Imperial, tuvo que dejar el proyecto de marmol, cambiandolo por la

estatua de yeso, y participar el evento con la obra “El Nifio Salvaje”. 15

En realidad, Huang Tu-Shuei realizd6 pocas obras de modelado durante todo ese
tiempo, la mayoria constituyen obras talladas en marmol, como: “Rocio”, el busto
“El Bebé” y otro busto “La Nina”, etc.; por otro lado también hubo tallados en
madera, como es el caso de la obra “Jabali” . Pero parece ser que Tacamura Koun
intervino en ese tallado de madera (“Jabali”), por lo cual se observan sombras de

Takamura en la manipulacion de las vetas de la madera y en la mirada y pelaje de los

13 ven Chuan-ying (traduccion y edicion): {Sensaciones del Paisaje) , p. 24-25.
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animales. Ademas, observamos que Huang Tu-Shuei siguid utilizando los temas de

ovejas, ciervos y bufalos en sus obras.

También siguid utilizando la técnica de moldeado con tallados de madera,
pasando de madera al yeso y luego al bronce; técnica que adquirié en la Escuela de
Bellas Artes de Tokio junto a Tacamura Koun, tal como se observan en las obras: “El

Nifio Salvaje” o “La Reaparicion de Siddhattha™ entre otras.

Sin embargo, parece que el aprendizaje de Huang Tu-Shuei se concentrd en
las obras de marmol, dado la mejora de su técnica de tallado de madera, hacia que se
facilitase el proceso de aprendizaje, incluso se sentia mas a gusto con el tallado de
marmol que en madera. Su interés hacia la talla en marmol superaba su aprendizaje
del tallado en madera en la Escuela de Artes, por ello realizd una escultura de

marmol como obra de finalizacion de la Escuela de Bellas Artes de Tokio.

La mayoria de los artistas que participaron en la Exposicion Imperial, se
presentaban con esculturas de marmol, por lo que reforzd su idea de trabajar con
obras de marmol. En esa época, Huang Tu-Shuei transmitia conceptos propios en el
uso de material y también en la transmision de los sentimientos de creacion, la
expresion sensual y calida de la escultura de marmol y el grabado “Jabali”,
presentaron estilos muy diferentes entre si. Por ejemplo, la mayoria de las obras en
marmol se dirigen al estilo naturalista con predominio del esteticismo, y tal vez

sean practicas realizadas como preparativos para la Exposicion Imperial.

Entre los tallados de madera de Huang Tu-Shuei, las lineas presentadas en “Jabali”
son mas fluidas y naturales que “Li Tieguai”; las cerdas definidas del jabali, la
mirada agresiva y la dureza de los colmillos de Jabali, son manifestaciones de la
fuerza contenida en sus buriles, para manifestar la vivacidad y expresividad de la
obra; la textura y los detalles de los pelos, las pezufas, hocicos y dientes, también se
diferencian de una desdibujada musculatura en la obra de “Li Tieguai”, por todo ello,
se observa un gran avance en relacion a la técnica de tallado de madera. Por otra
parte, el trabajo presentado en las obras de marmol no llegan a lograrse con tanta
soltura como es en el caso de “Jabali”, pero igualmente existe una definicién y

exactitud proporcional, para establecer el esteticismo abrumador de las obras de
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marmol, por lo cual, también muestran una técnica mas enriquecida y avanzada que

“Li Tieguai”.

2.2.1.7 El esplendor de la talla en madera japonesa, 1890-1900.

En principio, el rector de la Academia de Bellas Artes de Tokio Gokura
Tenkokoro solamente fundé dos departamentos en la Academia, uno era el
Departamento de Pintura Japonesa; el otro era el Departamento de Escultura, pero
solo existian las asignaturas de escultura en madera tradicional japonesa, en el
Departamento de Escultura. Intentd exaltar los patrimonios artisticos de Japon para

contrarrestar la influencia del arte occidental.

Gokura Tenkokoro invitd a un profesor que estaba investigando los objetos
antiguos artisticos en Tokio: Takeuchi Hisahito que se encargd, como profesor del
Departamento de Escultura de la Academia, por recomendacion de este profesor,
Gokura Tenkokoro contraté al mejor escultor tradicional japonés de Tokio:
Takamura Hikarikumo, que fue también profesor y jefe del Departamento de
Escultura. Aparte de ellos, habia dos profesores: Ishikawa Hikarimei y Yamata
Onisai. Entre los cuatro profesores, Takeuchi Hisahito y Takamura Hikarikumo

fueron los que mas influyeron en Japdn, especialmente Takamura Hikarikurno.16

16 Hidartoi Shootto, y otros. «Esculturas modernas», Arte de Japon, Vol. 2.
Tokio: Editorial Omo, 1976, p. 285-286.
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A. Takamura Hikarikumo.

2-12  Takamura Hikarikumo.

Takamura Hikarikumo (1852-1934) (ilustracion 2-12), fue el profesor mas
importante en el periodo inicial del Departamento de Escultura de la Academia de
Bellas Artes de Tokio. También fue el profesor que més influyé a Huang Tu-Shuei,
cuando estudiaba en la seccion de escultura en madera del Departamento de

Escultura, de la Academia de Bellas Artes de Tokio.

Nacié en Tokio, su nombre original era Nakashima Hikarizo. En el afo 1863,
tomo por maestro al escultor del budismo Takamura Higashikumo. Posteriormente fue
el hijo adoptivo de la hermana de su maestro —Takamura Higashikumo—, y tom¢ el
apellido “Takamura”. Después de 30 afios (1893), cambié su nombre a

Hikarikumo.
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En el Periodo de modernizacion de Mikado Meiji (1868-1912), en Japdn
estuvo de moda la escultura en marfil, pero Takamura Hikarikumo insisti6 en
trabajar con madera. Desde el afio 1888, desarrolld su encargo de decorar el palacio
imperial. Dos afios después (1890), fue contratado por el consejero del Departamento
de Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio, el afo siguiente (1891),

también fue el profesor jefe del Departamento de Escultura.

En el afio 1893, el gobierno japonés comisioné a la Academia de Bellas Artes de
Tokio para hacer dos esculturas conmemorativas: la Estatua del general Minami
(ilustracion 2-13), y la Estatua de Nishigo Ryojo (ilustracion 2-14). Takamura
Hikarikumo inventé la técnica de hacer el molde a la escultura originariamente
tallada en madera, para luego ser reproducidas en bronce. Después de ser profesor de la
Academia, la mayoria de sus trabajos fueron estatuas de animales. El afio de 1892, sus
obras viajaron a participar, con la delegacion de Japon, en la Exposicion
Universal de Chicago. La obra escultérica en madera: El mono viejo (ilustracion 2-

15), gand el Segundo Premio.
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2-13 Takamura Hikarikumo, Estatua del general Minami, 7900.

Takamura Hikarikumo también fue juez del “Salén de Exposiciones del
Ministerio de Cultura” y del “Salén de Exposiciones del Consejo Artistico del
Imperio” de Japon. Se jubil6 de la Academia de Bellas Artes en el afio de 1926. Fue el
primer escultor que adopté el elemento del realismo occidental y lo afiadi6 a la
escultura tradicional japonesa, llamado “el padre de la escultura en madera moderna de

Japon”. 17

17 Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, 1989, p. 209-210.
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2-15  Takamura Hikarikumo, E/ mono viejo, 1892.
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B. Takeuchi Hisahito.

2-16  Takeuchi Hisahito.

Otro profesor esencial en el periodo inicial del Departamento de Escultura de
la Academia de Bellas Artes de Tokio: Takeuchi Hisahito (1857-1916) (ilustracion 2-
16), naci6é en Tokio. Desde el afio de 1869, aprendi6 a tallar escultura en marfil con el
escultor Houchi Ryusen. Un afo después (1870), empez6é a educarse con otro
escultor Kawahon Shuraku y acabd su instruccion en ocho afios (1878). El afo 1880,
fue a una exposicion de arte antiguo budista de Nara (Japén), donde quedd muy
conmovido. Desde ese momento, empezo6 a trabajar en escultura budista tradicional en
madera. Entre los afios 1882-1885, estuvo en Nara para investigar la escultura

budista tradicional.

En el afo 1888, fue contratado por el consejero del Departamento de
Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio. Tres afios después (1891),
asumio el cargo de profesor del Departamento de Escultura de la academia. El afio
siguiente (1892), su obra La diosa Gigei (ilustracion 2-17), representd a Japon para

participar en la Exposicion Universal de Chicago. Sus obras influyeron mucho en la
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escultura tradicional japonesa, en el Periodo de modernizacion de Mikado Meiji
(1868-1912).18

2-17  Takeuchi Hisahito, La diosa Gigei, 1893.

El rector de la Academia de Bellas Artes de Tokio Gokura Tenkokoro y

Ernest F. Fenollosa promovieron la escultura tradicional en madera, y ademas

18 Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, 1989, p. 215.
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Takeuchi Hisahito y Takamura Hikarikumo le afadieron nuevos elementos
occidentales. De este modo la escultura tradicional japonesa en madera tuvo una vida
renovada. Entre los afios 1890-1900, se desarrolld la edad de oro de la escultura en
madera japonesa. El inicio del siglo XX coincide con la renovacion vy

occidentalizacion de la escultura japonesa, sobretodo la realizada en madera.

2.2.1.8 Elapogeo dela técnica del modelado en escultura.

2-18 Naganuma Mamokei.

La tendencia artistica de moda durante el periodo de modernizacion de
Mikado Meiji fue aprender de Europa y los Estados Unidos, El nacionalismo japonés
no consiguid ser permanente. Asimismo, muchos artistas que estudiaban en Europa
volvieron a Japon y estimularon una nueva concepcion con su arte mas occidental.
Al final, en el afio del 1896, se fundd el Departamento de Pintura Occidental, y
después de dos afios, en el afio 1898, se establecid la seccion de escultura modelada
en el Departamento. Los profesores de la seccion de escultura modelada en principio
eran Naganuma Mamokei, Toyo Bunkura y Shiroi Ameyama, de los cuales el mas

importante fue Naganuma Mamokei (ilustracion 2-18).
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Naganuma Mamokei (1857-1942), nacié en Iwako (Japoén). En el afio 1881
estudid en el Real Academia de Bellas Artes de Venecia, para aprender la técnica
escultorica clasica italiana. Se licencié después de cuatro afios (1885). El afio 1896,
fue recomendado por Takamura Hikarikumo (el jefe del Departamento de Escultura de
la Academia de Bellas Artes de Tokio), e impartiéo clases durante un afo en la
Academia de Bellas Artes de Tokio.

Un afio después (1897), fue
contratado por el consejero de la
Exposicion Universal de Venecia,
por este motivo, tuvo que dimitir
como profesor de la Academia. Se
marché a Italia. En el afio 1898, el
Departamento de Escultura de la
Academia, fund6 la seccién de
esculturamodelada,  entonces
volvio a Tokio y ocupd el cargo de
profesor, estableciendo la linea de
trabajo y organizacion del nuevo
departamento. El afio  siguiente
(1900), su  obra El anciano
(ilustracion  2-19), representd a
Japon para participar en la
Exposicion Universal de Paris y

gand el Premio de Oro,19 por ello

promovio una nueva corriente en la

escultura modelada en Japon.

2-19 Naganuma Mamokei, El

anciano, 1898.

™ Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, 1989, p. 253.
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2.2.1.9 La técnica del modelado frente a la talla en madera.

En el departamento de Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio,
ano 1906, existian tres secciones: la seccion de escultura en madera; la seccion de

escultura en marfil y la seccion de escultura modelada.

El afio siguiente, en octubre del afio 1907, se estableci6 el “Salon de
Exposiciones del Ministerio de Cultura”. Fue el salon de exposiciones oficiales mas
importante de Japon. Este salon controlo el desarrollo del arte japonés y constituyd un
campo de competicion para los mejores artistas japoneses. Hubieron tres
escultores que ganaron muchas veces el premio del Saléon de Exposiciones: Asakura
Bunotto, Kitamura Nishibo y Tatomi Oyume; los tres también fueron antiguos
alumnos de la Academia de Bellas Artes de Tokio. Por tuvieron mucho éxito en el
Salon de Exposiciones, posteriormente, ellos desempenaron el cargo de profesores

nuevos de la seccion de escultura modelada del Departamento de Escultura.
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A. Asakura Bunotto.

2-20  Asakura Bunotto.

Entre los tres profesores nuevos de la seccion de Escultura Modelada,
Asakura Bunotto (1883-1964) (ilustracion 2-20) fue el mas importante. Cosechd un
gran numero de premios y galardones que supusieron una alta consideracion en el
marco del arte japonés de este periodo. Cuando Huang Tu-Shuei estudié la etapa de
licenciatura del Departamento de Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio,
¢l fue el profesor que le influyd muchisimo. Sobretodo en los modos de creacion

escultorica.

En la segunda edicion del Salon, €l gand el Segundo Premio de escultura con su
obra Oscuridad (1908). Como el Ministerio de Cultura de Japon comprd esta obra,
Asakura Bunotto se hizo famoso en Japon. Mas tarde gand el Tercer Premio con su
obra El hombre de montaria, en el tercer concurso del Salon (1909). A continuacion,
con la obra El guardia del cementerio (ilustracion 2-21), gan6 el Segundo Premio en la

cuarta edicion (1910).
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Ademas, gan6 el Tercer
Premio con la obra La cara de
aborigen (1911), en la quinta
edicion. Seguidamente, con la
obra El cuerpo joven (1912),
consiguié el Tercer Premio de
la sexta edicion y su obra
Pudor (1913) (ilustracion 2-
22), obtuvo el Segundo Premio
en la edicion siguiente. Y
finalmente, con su obra Fuente
(1914) (ilustraciéon 2-23), se
hizo con el Segundo Premio en

la edicion octava.

Su prestigio, supuso en
el afo de 1916, que Asakura
Bunotto participara como juez
en la décima edicion del Saloén
del Exposiciones, ya que tenia
una posicion muy importante
dentro del campo escultorico

.20
en Japon.

2-21Asakura Bunotto,Elguardia del
cementerio, 1910.

20 Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, Tokio, 1989, p. 10-11.
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2-22  Asakura Bunotto, Pudor, 1913.
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2-23  Asakura Bunotto, Fuente, 1914.
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B. Kitamura Nishibo.

2-24  Kitamura Nishibo.

Kitamura Nishibo (1884-1987) (ilustracion 2-24), finalmente también gand
numerosos premios. Fue otro profesor nuevo de la seccion de escultura modelada.
Nacio en Nagasaki (la ciudad japonesa bombardeada con la bomba atomica en la
Segunda Guerra Mundial). El afio 1903, estudié en el Instituto de Artesanos de
Kyoto (Japén). Mientras estuvo en el instituto, con su obra Siesta gand el Tercer
Premio de escultura en la undécima edicion del Concurso de Arte Shinko (un
concurso para escultores jovenes de Japon). Se gradud en el Instituto de Artesanos de
Kyoto en el afio 1907. Ese mismo afio entré en el Departamento de Escultura de la

Academia de Bellas Artes de Tokio para estudiar.

El afio de 1908, en el segundo Salon de Exposiciones, gan6 el Tercer Premio
de escultura con su obra Primavera y otorio. Dos afos después, en el afio 1911, gan6 el
Tercer Premio en la quinta edicién, con su obra El mozo. Se licencido de la
Academia en el afio siguiente (1912). El afio 1915, su obra Oleada gand el Segundo

Premio en la novena convocatoria. Seguidamente, su obra Campana, (ilustracion 2-
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25), gano el Premio de Honor Especial, en la décima celebracion también del Salon
Exposiciones, afio 1916.

Como admiraba mucho al gran
escultor francés Rodin (1840-1917), el
caracter de su estilo escultoérico se parece al
de Rodin. Las obras de ambos, expresan
mucho sobre la belleza del cuerpo humano,
especialmente sobre el sistema muscular
humano. Ademads, los obras figurativas

tienen mucha fuerza interior.

Vivio 103 anos, fue un escultor que
desarroll6 mucha influencia en Japon en la
primera mitad del siglo XX. Su obra mas
representativa es la obra que estd en
Nagasaki: Orar por la paz.21 Es una obra
conmemorativa en recuerdo y para llorar las

muertes provocadas por la bomba atomica

en la Segunda Guerra Mundial.

2-25 Kitamura Nishibo, Campana, 1916.

21 Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, 1989, p. 121.
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C. Tatomi Oyume.

2-26  Tatomi Oyume.

Tatomi Oyume (1880-1942) (ilustraciéon 2-26), fue el mejor amigo del
profesor Kitamura Nishibo (capitulo 2.2.1.4-B, pag. 43). Nacié en Wakayama
(Japon). El afio 1903, comenzé sus estudios en el Instituto de Artesanos de Kyoto
(Japon), alli conocié a Kitamura Nishibo. Eran compafieros de la misma clase.
Después de cuatro afios de estudios, se gradud en el Instituto el afio 1907. Este afio,
entrd en el Departamento de Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio

junto con su amigo Kitamura Nishibo.

Durante su etapa en la Academia, cosech6 al igual que sus compafieros
numerosos premios. su obra Tranquilidad gan6 el Tercer Premio en el segundo Salon
de Exposiciones, aiio 1908. Esta obra entr6 a formar parte de la coleccion del
Ministerio de Cultura. El afio siguiente (1909), fue el tercer Salon de Exposiciones, y su
obra Otorio gand el Segundo Premio. También su obra Polvo gand el Tercer
Premio en la cuarta edicion de nuevo, en el Salén de Exposiciones, el afio 1910. Se
gradud en la Academia el afo 1911. El mismo afo gand el Tercer Premio en el

quinto concurso del Salon de Exposiciones con su obra Fluir.
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Ademas, su obra Suerio gand el Tercer Premio en el sexto concurso; la obra

Acechar gand el Tercer Premio en el octavo; y 1a obra Noche gano el Tercer Premio en

el noveno concurso del mismo Saléon de Exposiciones del Ministerio de Cultura.22

El afio de 1920, Tatomi Oyume asumio el cargo de profesor de la Academia
de Bellas Artes de Tokio. Asakura Bunotto y Kitamura Nishibo también ocuparon
cargos como profesores de la Academia en el afio siguiente (1921). Desde este
momento, aumentd mucho el niimero de alumnos que entraron a estudiar en la
seccion de escultura en modera, fueron mas que los de la seccion de escultura
maderera. Los motivos fueron: los profesores de escultura modelada eran famosos y

ademas jueces del Salon de Exposiciones del Ministerio de Cultura.

El escultor Naganuma Mamokei (capitulo 2.2.1.3, pags. 36-37) gand el
Premio de Oro en la Exposicion Universal de Paris, y asi promovié la nueva
corriente en la escultura modelada en Japon. Después, los tres escultores exitosos:
Asakura Bunotto, Kitamura Nishibo y Tatomi Oyume, asumieron sus cargos como
profesores de la seccion de escultura moderada y dotaron de mucha fuerza al arte
escultorico modelado en la Academia de Bellas Artes de Tokio. Ademas, el arte
escultorico del gran escultor francés Rodin (1840-1917) empez6 a estar de moda por
entonces en Japon; sus modo artistico: tallar en piedra y modelar en barro, llego a ser la
manera principal de crear obras escultoricas. En todas partes, significo que la Edad de

Oro de la escultura maderera habia finalizado.

22 Kakita Akarin, y otros. Diccionario del arte moderno japonés. Tokio:
Editorial Kodan, 1989, p. 218-219.
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2.2.2 El estilo occidental y la Escuela de Bellas Artes de Tokio.

2.2.2.1 La influencia del arte occidental en la Escuela de Bellas
Artes de Tokio del siglo XIX.

La influencia del arte occidental era algo presente en Japdn ya anterior al
siglo XIX, sobre todo a través de la pintura. Y precisamente fue a través de la pintura
que en Japon se establecid la Escuela Yoga o la escuela de seguidores del estilo de
arte occidental. Por supuesto es de gran importancia, porque la escultura sigui6 el

camino de la pintura, y obtuvo también influencias occidentales.

Hablaremos primero de este momento intelectual en Japon, en el que hay un
interés por el arte occidental y se introduce esta escuela de pintura Yoga, y pasaremos

luego a hablar de como se influye la escultura.

En torno a la primera década del siglo XX varios intelectuales japoneses
comenzardn un proceso de introspeccion y meditacion sobre la propia cultura con el
objetivo de construir una identidad cultural nacional con la cual compararse en pie de
igualdad contra los dominantes valores occidentales. Es el momento en el que la
disciplina de la historia del arte finalmente se establece gracias a los esfuerzos de
gente tal como Okakura Tenshin (1862-1913) y Ernest Francisco Fenollosa (1853-
1908), los cuales se convirtieron en infatigables predicadores de la cultura japonesa
en Occidente, publicando sus ideas en inglés y estableciendo lo que se convertiria en
la primera escuela de bellas artes de Japon. Bajo su direccion se fundd en Ueno la
Tokyd Bijutsu Gakkd (en la actualidad la Universidad de Bellas Artes y Musica de
Tokio) en la década de los afios noventa del siglo XIX. En esta institucion se
promovié la creacion de un arte tipicamente japonés en su temdtica y soportes

aunque ejecutado con una técnica occidental, y se convertira en uno de los referentes
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de los movimientos artisticos de inspiracion occidental en el pais nipon.

Uno de los directores de la Escuela de Bellas Artes de Tokio fue Kuroda Seiki
( B2 J58E, 9 agosto 1866 - 15 julio 1924). Fue la persona que se interesd por
introducir conceptos del arte occidental dentro del arte japonés. Tenemos que
contextualizar esta corriente de Kuroda seiki dentro de la corriente japonesa
denominada Yoga (¥:[#], Yoga) o literalmente en su término inglés "Western-style

paintings”.

El término fue acufiado en el periodo Meiji, para distinguir obras de pinturas
indigenas tradicionales japonesas y en su sentido mas amplio abarca la pintura al
6leo, acuarelas, pasteles, dibujos de tinta, la litografia, el grabado y otras técnicas

desarrolladas en la cultura occidental.

Sin embargo, en la década de 1880, la reaccién general contra la occidentalizacion y
el crecimiento de la popularidad y la fuerza del movimiento Nihonga caus6 la caida
temporal del yoga. El Kobu Bijutsu Gakko (o Escuela de Arte Técnica, fue
establecido por el gobierno Meiji como la primera escuela de arte de Japon dedicada
yoga) se vio obligada a cerrar en 1883, y cuando el Tokyo Bijutsu Gakko (el
precursor de la Universidad Nacional de Tokio de Bellas Artes y Musica) fue

establecido en 1887, solo se ensefian asignaturas Nihonga.

Sin embargo, en 1889, el Bijutsukai Meiji (Meiji Fine Arts Society) fue creado por
artistas yoga, y en 1893, el regreso de Kuroda Seiki de sus estudios en Europa dio un
nuevo impulso al género de yoga. A partir de 1896, un departamento de yoga estaba
en el plan de estudios de la Gakko Bijutsu Tokio, y desde ese punto en adelante, el

yoga ha sido una parte aceptada de la pintura japonesa.

Desde entonces, el yoga y Nihonga han sido las dos principales divisiones de la
pintura japonesa moderna. Esta division se refleja en la educacion, el montaje de
exposiciones, asi como la identificacion de los artistas. Sin embargo, en muchos
casos, los artistas realistas Nihonga también adoptaron las técnicas de pintura

occidentales, tales como la perspectiva y el sombreado. Debido a esta tendencia a
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sintetizar, aunque Nihonga forma una categoria aparte dentro de las exposiciones
anuales Nitten japoneses, en los ultimos afos, se ha vuelto cada vez mas dificil
establecer una clara separacion en cualquiera de las técnicas o materiales entre

Nihongay yoga.

Referente a la escultura y como ya hemos mencionado antes, por supuesto se

influencio de todas estas corrientes de gusto hacia el arte occidental.

2.2.2.2 La influencia de la escultura de Rodin en la Escuela de Bellas Artes de

Tokio.

Si bien ya hemos dicho en repetidas ocasiones que en Japdén se estaba
produciendo una influencia europea del academicismo, ahora hacemos hincapi¢ en la
influencia de la escultura francesa, concretamente a partir de la figura de Auguste

Rodin.

Eran varios los profesores japoneses que habian viajado a Francia para estudiar el
arte académico, y que trajeron estas influencias consigo a su regreso a Japon. En el
capitulo 4, por ejemplo, veremos que las exposiciones universales de Japon fueron la
propia importacion de las exposiciones universales de Paris, a idea de los profesores

japoneses que habian viajado a Francia, a partir del afio 1900.

Evidentemente, todos estos profesores que viajaban a Francia, y visitaban las
exposiciones francesas, y vivian el clima artistico francés, terminaban conociendo la
escultura de Rodin. Vamos a citar dos de los que trajeron estas influencias de Rodin:

Ogiwara Morie y Takamura Kotaro.

Ogiwara Morie (1879 — 1910), destaco como escultor japonés, a pesar de que
empezo sus estudios en 1889 en Tokio como pintor. En 1901 viajo a New York para

estudiar en la “Art Students League”. Pero posteriormente, en 1903 viajo a Francia,
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ingresando en la Academia Julian de Paris. S6lo un afio después, y tras quedar
profundamente impresionado por la observacion de la escultura de “El Pensador” de
Rodin, decidié dedicarse a la escultura, y en 1906 decidié ingresar de nuevo a la
Academia Julian de Paris para estudiar escultura. Incluso llegd a visitar en este
mismo afio al propio Rodin, para compartir la admiracion por su obra. Viajo a demas
al Museo Britdnico de Londres, porque también sentia una admiracion por el arte

egipcio.

Takamura Kotaro (1883 — 1956), fue un poeta y escultor japonés, hijo del
importante  escultor japonés Takamura Koun, del que ya hemos

hablado anteriormente.

Se gradu6 en Tokio en 1902, en la Escuela de Bellas Artes. Posteriormente completd
su formacién viajando a Nueva York en 1906, a Londres en 1907, y finalmente en
Paris en 1908.

Regresé a Japon en 1909, donde vivid el resto de su vida.

Sus esculturas muestran una combinacion de la escultura tradicional japonesa, junto
con una gran influencia de la escultura occidental, especialmente de Rodin, figura

que admiraba y tenia suponia su ideal de admiracion.

Es de relevancia que durante su estancia en Nueva York, en 1906, se reunié con

Ogiwara Morie, compartiendo también su admiracion por el arte de Rodin.
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2.2.2.3 Primeros contactos con Rodin.

En el siglo XIX, sucedio algo distinto con la otra fuente de cambio estilistico de
esta época entre Japon y Europa. Con la iniciaciéon del comercio con Japén a
mediados del siglo XIX, las «curiosidades» japonesas comenzaron a inundar el
mercado europeo y, entre estas curiosidades, las estampas japonesas de grabados en
madera fueron inmediatamente muy apreciadas por sus méritos artisticos. Muchos
artistas franceses se convirtieron en entusiastas coleccionistas de los trabajos de
Hokusai y Utamuro y no pasé mucho tiempo sin que la influencia de estos maestros
japoneses se manifestara en la obra de muchos impresionistas. Por otra parte, durante
este periodo, los estilos artisticos de los impresionistas también empezaron a influir en

los artistas jovenes japoneses, pero tan solo sobre pintura moderna.

El afio de 1900, Paris organiz6 la Exposiciéon Universal. Aunque ésta fue la
cuarta vez que Japon particip6 en la Exposicion, fue la primera vez que expuso obras
de arte moderno. En las ediciones anteriores, las obras que Japon mostrd eran obras
de arte tradicional japonés. En esta exposicion, fueron a concurso las obras pictoricas
del primer pintor moderno de Japon: Kurota Kiyoki, y las obras de gran escultor

japonés Naganuma Mamokei (ilustracion 2-19, pag. 37).

El gobierno de Francia, realizd una exposicion de grandes proporciones con
las obras de Auguste Rodin (1840-1917) en la plaza que se encontraba fuera de la
Exposicion Universal. Hasta entonces Rodin habia sido un escultor famoso en toda
Europa, desde ese momento, consiguié fama en todo el mundo, especialmente en

Japon, gracias a esta exposicion.
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2.2.2.4 La influencia de Rodin sobre la escultura de Tekihara

Mamoei.

El primer escultor japonés que tuvo contacto con Rodin fue Tekihara
Mamoei (1879-1910). Lleg6 a Paris en el afio 1903, su primer propoésito fue aprender
pintura, pero el afio siguiente, en mayo del afio 1904, visit6 una exposicion de Rodin en
un saléon de arte y se emociond mucho. Por eso, cambid su primera intencioén y
decidi6 aprender escultura. Tres afios después, en octubre del afio 1906, visitd a

Rodin y aprendio la técnica escultorica en el taller de Rodin.

Después de un afio de estudio, en marzo del ano 1907, Tekihara Mamoei
regreso a Japon, y el afio siguiente, su obra Despertarse gand el Tercer Premio del
Salén de Exposiciones del Ministerio de Cultura. Seguidamente, el afio 1909, su obra
Retrato de Kitajo y la obra de Asakura Bunotto E/ hombre de montaria (capitulo
2.2.1.4-A, pags. 39-40), ganaron ex aequo el Tercer Premio en la tercera edicion del

Salon.

El afio del 1910, se aprecia su obra mas representativa y que también fue su
ultima obra La mujer (ilustracion 2-27), tras finalizar esta obra y después de un mes,

este joven escultor murio de tisis pulmonar a la edad 30 afos.
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2-27  Tekihara Mamoei, La mujer, 1910.
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2.2.2.5 La influencia de Rodin sobre la escultura de Takamura

Hikarifutoro.

Takamura Hikarifutoro (1883-1956) es el hijo del gran escultor del Periodo de
modernizacion de Mikado Meiji: Takamura Hikarikumo. (capitulo 2.2.1.2-A, pags.
30-31). También fue licenciado del Departamento de Escultura de la Academia de
Bellas Artes de Tokio. Leyd la biografia de Rodin cuando era un alumno en la
Academia. En el afio 1906, se fue a Nueva York para estudiar escultura moderna, y
visité una exposicion de escultura de Rodin en el Museo Metropolitano de Arte de
Nueva York. Dos afios después (1908), se fue a Paris para investigar mas en

profundidad las obras del escultor francés.

En junio del afio 1910, regresd a Japon. Empez6 a mostrar las obras y la
teoria del arte de Rodin, al publico japonés. Escribié muchos articulos que se
publicaron en las revistas de arte importantes de Japon. Los textos mas famosos
fueron dos articulos: «Opinion sobre la tercera edicion del Salon de Exposiciones» y
«Sol verde», se publicaron en enero y abril del afio 1911, en la Revista Subaru. Sus
articulos fomentaron nuevos pensamientos sobre la escultura en el publico y también
estimularon profundamente a los artistas jovenes de Japon. Aunque escribid6 muchos
articulos sobre escultura y el arte de Rodin, cred pocas obras de escultura. En 1914,
empezo a trabajar en una serie de retratos y esculturas en madera; sus obras mas
representativas: El siluro 'y La mano, fueron terminadas en ese mismo afio. Mientras,
empez6 a traducir el libro: Dicho por Rodin. fue el libro méas importante para
presentar el arte de Rodin al publico de Japon en esa época. La mayoria de los
escultores jovenes japoneses contemporaneos, incluso a Huang Tu-Shuei, habian

leido este libro y fueron muy influidos por él.
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La mano (ilustracion 2-28), es una obra que Takamura Hikarifutoro cred con
la estética escultorica de Rodin, éste fue el primer escultor en crear obras que
expresaran escultdéricamente tan s6lo una porcioén de cuerpo humano. Realizé muchas
obras sobre el tema de las manos. La mano de Dios (ilustracion 2-29) es una de las
mas representativas entre ellas. El estilo escultorico de Rodin tuvo tanta influencia
en el campo escultorico de Japon, en la primera mitad del siglo XX, que Takamura

Hikarifutoro es considerado gracias a su trabajo, el hombre més insigne.

2-28 Takamura Hikarifutoro, La mano, 1918.
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2-29 Rodin, La mano de Dios, 1898.

2.2.2.6 Lainfluencia de Rodin sobre Huang Tu-Shuei.

Huang Tu-Shuei contactd con el arte escultorico occidental cuando empezd sus
estudios en la Academia de Bellas Artes de Tokio. En este periodo, inici6 su
educacion artistica en el sistema occidental. Algunos ejemplos los encontramos en
las clases de anatomia de la figura humana y animal, las clases de perspectiva, etc.
Por lo tanto, las obras de esta etapa escultorica tuvieron diferencias enormes con
las de la primera etapa. Podamos decir que su primera etapa escultorica era de
estilo artistico escultorico tradicional china y también podemos afirmar que esta
etapa escultorica de Huang Tu-Shuei, pertenece a un estilo escultorico clasico

occidental.
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Pero entre la obra escultérica de Huang Tu-Shuei y la obra escultorica académica
occidental, hay una diferencia, la espiritualidad artistica. Caracteristica que le es
propia a la escultura oriental. Es por ello, que debemos centrar nuestro estudio en
el ambiente artistico y social de Japon, que existia cuando Huang Tu-Shuei estuvo

en la Academia de Bellas Artes de Tokio.

En los afios que ¢l estuvo en la Academia, el arte escultorico del gran escultor
francés Auguste Rodin (1840-1917) estaba de moda en Japon. Recordamos que un
joven escultor japonés Takamura Hikarifuturo (capitulo 2.2.2.3, pag. 50), el hijo del
gran escultor de Japon Takamura Hikarikumo (capitulo 2.2.1.2-A, pags. 30-31), fue
el hombre mas insigne en mostrar las obras y la teoria del arte de Rodin, al publico
Japonés. Escribié muchos articulos que se publicaron en las revistas de arte mas
importantes de Japon. Su texto mas famoso fue el articulo «Sol verde», que es
llamado por los criticos artisticos japoneses: el “Manifiesto del periodo posterior del

impresionismo de Japon™.

Sus articulos fomentaron nuevos pensamientos sobre la escultura en el
publico, y también estimularon profundamente a los artistas jovenes de Japon,
incluso a Huang Tu-Shuei. El libro que fue traducido por Takamura Hikarifuturo:
Dicho por Rodin, fue uno de los libros mas populares para los artistas jovenes

japoneses en aquel tiempo.

Takamura Hikarikumo fue el primer profesor con el que Huang Tu-Shuei
contactd en el Departamento de Escultura de la Academia de Bellas Artes de Tokio, y
también fue uno de los profesores de la Academia que mas le influy6. Pasaron cinco
afios juntos, desde que Huang Tu-Shuei estudio en su taller en la Academia de Bellas

Artes de Tokio. Debido a su buena relacion, Huang Tu-Shuei tuvo ocasién de
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conocer a su hijo Takamura Hikarifuturo.23

Huang Tu-Shuei era tan so6lo siete afios menor que Takamura Hikarifuturo,
hecho que favorecié una muy buena amistad entre ellos. En cuanto a algunos
pensamientos artisticos, Huang Tu-Shuei tuvo mucha influencia de Takamura
Hikarifuturo. Aunque tedricamente, el estilo artistico de Huang Tu-Shuei tenia
muchas posibilidades de parecerse al de Rodin, sin embargo, investigando las obras
de Huang Tu-Shuei, es dificil descubrir una relacion estrecha con las obras

escultéricas de Rodin.

Un critico artistico taiwanés Sr. Shie Li-Fa dijo: «Huang Tu-Shuei nunca
realizo el pensamiento artistico de Rodin, la razon es que ¢l tiene el caracter del

terrufio taiwanés. Siempre se ha limitado a un estilo artistico regional.. .»24

No sabemos la opinion que Huang Tu-Shuei tenia sobre las obras artisticas de
Rodin, ni tampoco sabemos si ¢l hizo intentos o no por practicar la teoria artistica de
Rodin. Ya que no existen ningunos textos o documentos de Huang Tu-Shuei, que
discutan sobre el arte de Rodin. Sin embargo, nosotros creemos que entre las obras

de Rodin y Huang Tu-Shuei, podemos ver diferencias en cuatros puntos:

1. Tematicas artisticas:

La mayoria de las obras de Rodin, eran de tema humano. Aunque
Huang Tu-Shuei también tuvo obras de tema humano, sus obras mas

caracteristicas eran de tema animal.

23 Shie Li-Fa, Historia de la campana artistica de Taiwan. Taipei: Editorial
Artista, 1998, p. 39.

24 Shie Li-Fa, Historia de la campania artistica de Taiwdan. Taipei: Editorial
Artista, 1998, p. 39-40.
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2. Maneras de crear:

Las superficies de las esculturas de Rodin, adoptaban maneras impresionistas,
intentando perseguir el efecto sobre la sombra y la luz. “El gran modelador”, dejaba
las huellas de la talla en algunas partes de la obra, y a veces dejo obras inacabadas
para sentir mas directamente y en profundidad la obra. En muchas de ellas supedita
la totalidad al fragmento. Rudolf Wittkower (1901-1971) dijo sobre Rodin en
su libro La escultura: procesos y principios: «...las zonas inacabadas de la obra
de Miguel Angel, Rodin las imitaba para lograr efectos puramente visuales. Es decir,
las
zonas aparentemente inacabadas de sus obras no pueden ser nunca, como lo son en el

caso de Miguel Angel, el resultado de un proceso de talla directa.»25

Huang Tu-Shuei trabajo las técnicas de acabado de Asakura Bunotto; el
profesor de su periodo licenciado de la Academia del Bellas Artes de Tokio. Después
de haber terminado una escultura modelada en escayola, retocaba los detalles de la
obra, como si puliera una obra realizada en piedra. Por eso, sus obras estaban

muy acabadas en todo caso.

3. El espiritu de la obra:

Rodin intentd expresar profundamente el temperamento y los
sentimientos del ser humano. Sus obras siempre estan dotadas de las distintas
emociones humanas: el amor y el dolor, el vivir y el morir, el 4nimo y la reflexion...

etc. Por el contrario, pocas obras de Huang Tu-Shuei describian claramente la

25 Wittkower Rudolf, La escultura: procesos y principios. Trad.

Fernando Villaverde. Madrid: Ed. Alianza, 1999, p. 279.
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emocion del hombre. Nunca son figuras torturadas o que expresan abiertamente su
estado de animo. Sus obras de tema humano siempre han poseido interiormente un
sentimiento oriental. Posiblemente sea una sonrisa timida en la cara de un nifio, o la
expresion pudorosa de los ojos de una mujer... etc. Sus obras de tema animal,

también transmiten un estado tranquilo y relajado.

4. Fase preparatoria:

Ambos eran minuciosos en el estudio del tema (modelos del natural). Sobre
como Rodin realizaba el principio de sus trabajos, su amigo Paul Gsell escribi6 lo
siguiente: «Su método de trabajo no era el habitual. Varios modelos desnudos,
masculinos y femeninos, paseaban por el estudio o descansaban... Rodin los miraba
continuamente... y cuando uno u otro daba un movimiento que le agradaba, le pedia
que se quedara asi, posando unos momentos. Entonces tomaba rapidamente el barro
y al poco tiempo ya tenia hecho un boceto. Después, con la misma ligereza, pasaba a

. . 26
realizar otro, que modelaba de la misma manera.»

Huang Tu-Shuei adoptd una manera similar a la de Rodin. Su obra El nifio
flautista (ilustracion 2-36, pag. 60), fue seleccionada en la segunda edicion del Salon
de Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio de Japon en 1920. Fue una obra
que consistiéo en modelar a un nifio de quince anos, que era el hijo del cocinero de la
residencia de estudiantes de la Academia. Como sabemos que los nifios normalmente
son muy activos, no tienen paciencia para posar como modelo. Huang Tu-Shuei le
dejé moverse, y mientras trabajo el boceto en barro rapidamente. Después de estos,
realizo la obra a tamano natural. Al final, esta obra se realizo tan solo en diez dias de

trabajo.

26 Wittkower Rudolf, La escultura: procesos y principios. Trad. Fernando
Villaverde. Madrid: Ed. Alianza, 1999, p. 271.
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2.2.3 Analisis plastico de las obras mas representativas del periodo de

formacion.

2.2.3.1 El puerco, 1916.

El puerco (ilustracion 3-4) fue la obra escultorica que Huang Tu-Shuei
trabajo en el segundo afno (1916) de estudios en la Academia de Bellas Artes de

Tokio, y representa a un puerco que esta corriendo muy rapidamente.

En la seccion de escultura en madera del Departamento de Escultura también
existian las clases de escultura modelada, ya que los alumnos podian aprender a
observar los objetos, e incluso a estudiar los volumenes y planos de las cosas. Por
influjo de esto, desde este periodo, el estilo escultdrico de Huang Tu-Shuei fue muy
diferente al de su etapa de iniciacion. Recordemos que en el capitulo 2.2.3.2, (pag.
54) hemos comparado las diferencias entre la obra E/ puerco y otra obra La peonia.
Ambas son relieves en madera, pero E/ puerco afadid una manera artistica de
escultura académica europea, que es mucho mas realista y en la que confluyen
distintas formas de abordar el relieve, destacando un mayor altorrelieve, que le
otorgan a la escultura mas naturalidad. Tiene mas efecto tridimensional y también

mas trabajo de observacion al natural.

Gracias a esta obra, podemos saber que en este periodo, aunque Huang Tu-
Shuei era tan solo un alumno de academia, ya conocia muy bien la talla en madera y
trabajaba con mucha paciencia. En su totalidad esta obra estd muy acabada, incluso
en los bordes de la figura del puerco. Por ello, la obra consigui6 tener los volumenes

perfectamente. La escultura tiene una descripcion muy detallada y real de los pelos
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del animal. Ademas, la expresion del rostro estd muy viva, sobretodo en la parte de
los ojos. Pero sobre algunas partes como la nariz, la boca, el ojo y las patas, podemos
ver que Huang Tu-Shuei los expresd a la manera artistica de la escultura oriental —
en su concepto lineal— Podemos decir que en esta obra, Huang Tu-Shuei unié el
elemento formal del realismo occidental con el cardcter de la escultura tradicional

oriental.

3-4 Huang Tu-Shuei, El puerco, 1916.
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2.2.3.2 El bebé, 1919.

El bebé fue una obra del periodo en el que Huang Tu-Shuei era alumno de
cuarto curso de la Academia (1919), y empezd a practicar la técnica de talla en
piedra. (ilustracion 3-5, 3-6). Aunque so6lo fue una obra de tamafo pequefio (de 28

20 21 cm), era una obra magnifica en su tallada en piedra y en sus

conocimientos para expresar las formas, tratindose de una cabeza humana.

Como dijimos antes, en esa época, dentro de la Academia aiin no existia la
clase de talla en piedra. Huang Tu-Shuei visit6 el taller de un escultor italiano, y
alli memorizo en secreto las formas y tipos de herramientas. Después, las dibujo y
las encargd a un herrero. Con estas herramientas, Huang Tu-Shuei indago6 las

técnicas de talla de forma autodidacta.

Esta obra es la unica de Huang Tu-Shuei, que puede mostrar el carcter
artistico que habia sido influido por Rodin. Es posible que Huang Tu-Shuei
necesitara imitar de manera satisfactoria la talla en piedra al modo del artista
famoso europeo. Desde que aparece esta obra, podemos descubrir que Huang Tu-
Shuei intentd crearla con la manera artistica particular de Rodin. Si comparamos
una obra de Rodin, que se cred en el afio 1970 “La téte de la douleur” (ilustracion
3-7), con la obra “El bebé”, y podemos descubrir algunos modos artisticos

parecidos:

El movimiento de las dos obras va desde abajo a arriba. Los ojos estan
mirando lejos. Las bocas estan abierta para expresar emociones de dolor y
felicidad. Tanto Rodin como Huang Tu-Shuei, dejaron las huellas del proceso de

talla sobre las superficies de la parte de la base, para crear texturas contrarias a las
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partes de la cara y la cabeza. También crearon en estas obras, un efecto de
vitalidad que las hace parecer estar saliendo de la piedra y un “non finito” que

refuerza la expresividad del material y la forma.

3-5 Huang Tu-Shuei, E/ bebé, 1919.
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3-6 Huang Tu-Shuei, El bebé, 1919.
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3-7 Rodin, La téte de la douleur, 1907.
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2.2.3.3 Rocio, 1919.

La obra Rocio (ilustracion 3-8) llamada “El hada de la ostra”, fue una obra
que fue empezada cuando Huang Tu-Shuei era alumno de cuarto curso de la
Academia. Dos afios después (1921), esta obra gan6 el Premio de Seleccion, en la
tercera edicion del Salén de Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio de
Japon. Después de que Huang Tu-Shuei muriera en Tokio, la obra Rocio se
transport6 a Taipei para asistir a la exposicion de sus obras postumas. Fue la obra
que obtuvo mas atencidn en la exposicion. Posteriormente, la obra formo parte de
la coleccion de la Casa Gremial de Educacion de Taipei. El afio 1945, se acabo la
época colonial japonesa, y la Casa Gremial de Educacion de Taipei, se transformo
en el Organo de Informacion Oficial de los Estados Unidos de América. La obra
Rocio, desaparecié en el momento de la transformacion y nadie supo de su

paradero.

Fue un asunto enigmatico en el mundo artistico de Taiwan, hasta el afio 1970,
cuando la obra se descubri6 en casa de un médico que vivia en Taichung. Lo que
pas6 con este asunto fue, que cuando el Organo de Informacién Oficial de los
Estados Unidos de América, hizo redecoracion en el interior, los obreros dejaron
la obra fuera del edificio. Un periodista Lan Wuin-Teng, pas6 por alli y vio como
la obra se dejaba en la calle. El periodista lo anunci6 al parlamentario Shiu Tsao-
Sheng, que la llevd a su casa para guardarla. Finalmente, la obra termind en la

casa del yerno del parlamentario (el medico Chang).

Huang Tu-Shuei adopté el marmol para crear esta obra, porque pensd que
para tallar una figura humana femenina, el marmol es el mejor material para
expresar sentimientos de pureza y elegancia. La obra se cred a tamafo natural, e

intentd representar al hada que estd saliendo desde su ostra. El hada tiene una
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forma femenina oriental, con una actitud airosa y equilibrada. Para declarar esta
impresion, Huang Tu-Shuei hizo la obra con estructura simétrica, y sélo dejo las
piernas cruzadas para que tuviera un poco de movimiento. Por otra parte, la
cabeza del hada tiene el rostro mirando al cielo, como si ella estuviera emergiendo

del agua.
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2.2.3.4 La ninia, 1920.

La ninia (ilustraciéon 3-9, 3-10, 3-11), fue la obra para el examen de
graduacidn universitaria. Antes de que Huang Tu-Shuei creara esta obra, ya habia
hecho la obra E/ bebé. Ademas, la obra Rocio también formo parte de la ultima etapa
de trabajo. Por eso, cuando Huang Tu-Shuei cre6 esta obra, ya conocia muy bien
todo lo referente a la técnica de tallar en piedra. Con esta obra, Huang Tu-Shuei

consiguid la calificacion méxima en su examen.

Seguidamente, Huang Tu-Shuei regald esta obra a la escuela publica de
Tataocheng (la escuela donde estudi6 Huang Tu-Shuei). Después de terminar la
época colonial japonesa, la escuela publica de Tataocheng cambi6é su nombre por
“escuela publica de Tai-Ping”. Hasta este momento, esta obra aun se conserva en la

escuela.

Huang Tu-Shuei creo6 esta obra en marmol blanco, para representar a una nifia
candida e ingenua. Observamos esta obra y descubrimos que, la nifia tiene una
expresion serena y reposada, con una sonrisa misteriosa. La linea del perfil es
elegante y fluida. En la parte posterior de la obra, Huang Tu-Shuei emple6 un lazo
para el cabello, que hace unir ingeniosamente la linea del perfil por tres partes: la

cabeza, la trenza de pelo y la base.

Aunque Huang Tu-Shuei no habia trabajado mucho las partes del pelo y el
cuello del vestido, expresd sus texturas perfectamente: el cuello del vestido tiene
sensacion de ser blando y mullido, y el pelo es muy suave y liso. La superficie de la

cara, fue pulida muy finamente, y se parece mucho a la piel real de una nifia preciosa.
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Al igual que la escultura de estilo Fucho la parte trasera estd mucho mas
elaborada y llena de detalles que la cara anterior aunque el tratamiento del tema, su

composicion y caracteristicas generales denotan influencias del arte occidental.
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3-9 Huang Tu-Shuei, La niria, 1920.
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3-10 Huang Tu-Shuei, La nifia, 1920.
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3-11 Huang Tu-Shuei, La nisia, 1920.
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2.2.2.6 Otras obras de la etapa de formacion.

Segun nuestro estudio, Huang Tu-Shuei cred en total dieciséis obras en este

periodo (1915-1922). Las obras son:

- 1916 -

1. Elledon 1916. Madera.

2. El puerco, 1916. Madera.

- 1918 -
3. Elaborigen de Taiwan, 1918. Escayola.
4. Elnifio flautista, 1918. Escayola.

(obra que gano el Premio de Seleccion en la segunda edicion del Salon de

Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio de Japon).

5. Retrato de la Srta. Ushito, 1918. Escayola.

- 1919 -
6. Elbebe, 1919. Marmol.
7. Rocio, 1919. Marmol.

(obra que gano el Premio de Seleccion en la tercera edicion del Salon de

Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio).

- 1920, 1921 -

8. La nifia, 1920. Marmol.
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9.  Mujer posando, 1920. Escayola.

(obra que gan6 el Premio de Seleccion en la cuarta edicion del Salon de

Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio).

10. La muchacha, 1921. Escayola.

-1922 -
11. Dos ciervos, 1922. Madera.
12. El faisan, 1922. Madera.

13. Niiio orinando, 1922. Escayola.

- Alrededor 1915-1922 -
14. El bonzo. Escayola.
15. El nifio. Escayola.
16. Retrato de la hija del Sr. Ushito. Escayola.

17. Cinco obras de practicas. Madera.

La mayoria de las obras de Huang Tu-Shuei de este periodo estan
desaparecidas, excepto las cuatro obras que hemos estudiado en el capitulo 3.2.2.2:
El puerco, El bebé y La nifia. Hemos conseguido las tres imagenes de sus obras de
este periodo, las tres obras son: E/ nirio flautista (1918), Mujer posando (1920) y La
muchacha (1921).

El nifio flautista (1918), (ilustracion 3-12) y Mujer posando (1920),
(ilustracion 3-13); dos de las obras que ganaron premios en el Salon de Exposiciones
del Consejo Artistico del Imperio de Japén en las segunda y cuarta ediciones.
Recordemos que hemos presentado estas dos obras en el capitulo 2.3.1.2, 2.3.1.3

(Pags. 60, 62). De momento atin no hemos encontrado imagenes grandes y claras de
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estas dos obras, ya que no existe la informacion suficiente para que podamos
estudiarlas mas profundamente. Cuando tengamos unas imagenes de mejor calidad,

las estudiaremos y desarrollaremos en la tesis doctoral.

La muchacha (1921) (ilustracion 3-14) es otra obra magnifica que Huang Tu-
Shuei cre6 en su edad de estudiante de la Academia de Bellas Artes de Tokio. La
obra representa a una muchacha que estd pensando de pie. Aunque la imagen de la
obra so6lo nos ensefia la mitad superior de la obra, también podemos ver que Huang
Tu-Shuei la trabajo con muchisima paciencia. Como todas las obras de Huang Tu-
Shuei, la obra resultd perfectamente acabada, sobre todo las partes de la cara y la
mano que esta tocando su rostro. Pensamos que la parte mas excelente de esta obra
son los preciosos ojos. Estan tan vivos y son tan reales que en su expresion queda

condensado un pensamiento eterno en tan solo el instante de su gesto.
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3-12 Huang Tu-Shuei, El nifio flautista, 1918.
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3-13  Huang Tu-Shuei, Mujer posando, 1920.
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Huang Tu-Shuei, Mujer posando, 1920.
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2.3  Etapa de desarrollo profesional: la participacion en las exposiciones

Imperiales japonesas. 1922-1930.

2.3.1 Contexto historico.

En el inicio de las épocas Taisho y Showa (1910~1930) , en Japon todavia no se

habian establecido y consolidado los diferentes museos o galerias de arte, por ello, la
forma mas eficaz de ser reconocido socialmente como artista, seria presentarse ante
las exposiciones realizadas por los grupos artisticos mas destacados. Una vez se era
calificado ante esas instancias, no solo aumentaba la categoria del artista, sino que se
lograba un mayor reconocimiento. En ese momento, las exposiciones estatales

constituian las exhibiciones de maxima autoridad.

Las exposiciones estatales de Japon fueron iniciados por la sugerencia de Kuroda
Seiki ((EH I, 1866 — 1924), Jefe de la Especialidad de Pintura Occidental de la

Escuela de Artes de Tokio, del que ya hemos hablado anteriormente.

Kuroda Seiki propuso ante el Gobierno realizar exposiciones similares a las
Exposiciones estatales de Francia. El mismo habia participado en Exposicion
Internacional celebrada en 1900 en Paris con el triptico “Sabiduria, Impresion,

Sentimiento”, con el que habia ganado la medalla de plata.

Finalmente, en 1907 (El afio 40 de la Epoca Meiji) se inici6 la primera exposicion
estatal de Japon, con el nombre de “Exposicion de Bellas Artes del Ministerio de
Educacion” (en lo sucesivo mencionado como: “Exposicién de Artes”) . Durante
afios, la Exposicion estuvo a cargo de los mismos miembros del jurado, lo cual fue
envejeciendo el sistema. En la duodécima jornada de la Exposicion de Artes se inicid
un conflicto agudo entre la nueva y la vieja generacion de jueces, y se tuvo que

realizar una reforma. En el afio 8 de la Epoca Taisho (1919) se establecio otra
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institucion: Academia de Arte Imperial. Dicha institucién se encargaba de realizar
exposiciones estatales de forma anual, llamada: “Exposicion de la Academia de Arte
Imperial” (en lo sucesivo mencionado como: “Exposicion Imperial) . Esta reforma
integré como miembros de jurado a los miembros mads tradicionales junto con los
artistas activistas de nuevos movimientos, reconstruyendo su autoridad en el ambito

artistico de Japon.

Diferentes artistas japoneses como Fumio Asakura, Tatehata Taimu y
Kitamura Seibo, habian sido nombrados como miembros del jurado de la
Exposicion Imperial a partir de la jornada de reformas, ya que cada uno de ellos
habia demostrado gran talento en los eventos anteriores. Asi, cuando un artista
sobresalia en las exposiciones estatales, no solo lograba fama y dinero, y pasaba a
formar parte como miembro del jurado, sino también tendria el honor de ensefiar en
la Escuela de Artes de Tokio. Esta forma de convertirse en profesor por el hecho de
haber sido un artista importante, existia tanto en el mundo de la pintura japonesa
como en su ambito de pintura occidental y dentro de la escultura. Por ello, cada uno
de los alumnos de la Escuela de Artes de Tokio, trataba de conseguir un espacio
propio en las exposiciones estatales. Asi era el contexto en el cual se movia Huang

Tu-Shuei, y desde luego se esforzaria en conseguir el éxito por esa via.

Por la importancia de estos tres artistas citados (Fumio Asakura, Tatehata

Taimu y Kitamura Seibo) hablaremos a continuacion con mas detalle sobre ellos.

En ese momento, todos los artistas jovenes de Japon consideraban las
exposiciones estatales como medio de triunfo. En relacion al contexto de la escultura,
Fumio Asakura (del que ya hemos hablado anteriormente), quien ya habia
finalizado hacia dos afios sus estudios en la Escuela de Artes, participo en la segunda
jornada de la Exposicion de Artes, ganando el segundo premio con su obra

“Oscuridad” (no hubo ganador para el primer premio) , y desde entonces se
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convirtid en artista de renombre. Seguidamente, Fumio Asakura particip6 en la cuarta
jornada de la Exposicion de Artes, ganando el segundo premio (no hubo ganador
para el primer premio) con “Cuidador de Tumbas”. Fumio obtuvo premios en la
Exposicion de Artes por siete veces consecutivos, por ello, en la décima jornada del
evento (1916), fue nombrado miembro del jurado de la Exposicion de Artes. Asi, a
los 34 afos de edad, Fumio conquistd el mundo de la escultura japonesa. Sus
esculturas predominan un realismo naturalista, puede producir gran cantidad de obras
en un periodo relativamente corto, mostrando una gran habilidad en el manejo de
técnicas. En el afio 1921, Fumio fue contratado como profesor en la Especialidad de

Esculturas de la Escuela de Artes de Tokio.

Cuando las obras de Tatehata Taimu (1880-1942) (otro estudiante de la
Escuela de Artes), ya tenian cierta madurez, a pesar de estar todavia cursando el
segundo afio en la carrera de arte, particip6 en la segunda jornada de la Exposicion
de Artes (1908) y gano el tercer premio con la obra “Tranquilidad”. Después de ese
evento, consiguid obtener mdas premiaciones en la Exposicion de Artes. Tatehata
Taimu tuvo un desempefio sobresaliente en la Escuela de Artes y pudo adelantar por
un afo la fecha de su graduacion. Sus esculturas se caracterizan por un realismo bien

consolidado.

En el afio 1920 fue contratado como profesor en la Especialidad de Esculturas
de la Escuela de Artes de Tokio.

Kitamura Seibo (Ab4 P55, 1884 —1987) fue compafiero de curso de Tatehata

Taimu. Cuando todavia estudiaba en la Escuela de Artes, ya pudo participar en la
segunda jornada de la Exposicion de Artes (1908), y obtuvo el tercer premio con la
obra “Primavera y Otofio”, luego sigui6 obteniendo premios en las sucesivas
jornadas. Sus esculturas se caracterizan por la distorsion y exageracion de la
masculinidad. En el afiol921, fue contratado junto a Fumio como profesor en la

Especialidad de Esculturas de la Escuela de Artes de Tokio.
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2.3.2 Los inicios de la “Exposicion de Bellas Artes del Ministerio de Educacion”
y los primeros premiados: licenciados en la especialidad de escultura de la

Escuela de Bellas Artes.

En octubre de 1907 se inaugurd la exposicion estatal de maxima autoridad en Japon,
la denominada “Exposicion de Bellas Artes del Ministerio de Educacion” (por fines
précticos lo mencionaremos simplemente como “Exposicion de Bellas Artes”). Esta
exposicion de cardcter Estatal, no solo conduciria la tendencia del arte japonés, sino

también constituiria las diferentes tendencias que definirian el &mbito artistico.

Fumio Asakura, Tatehata Taimu y Kitamura Seibo obtenieron premios
importantes en las diferentes jornadas realizadas por la Exposicion de Artes. Ellos
eran los primeros que habian finalizado la Especialidad de Esculturas de la Escuela
de Artes, y en breve volvieron a la institucion como docentes: Tatehata Taimu
volvio en el 1920, y en el 1921, Fumio Asakura y Kitamura Seibo se hicieron

docentes del Programa de Modelados en la Especialidad de Esculturas.

A partir del 1921, se impartio en forma paralela las tres Catedras de Tatehata,
Fumio y Kitamura. Todos los alumnos que habian finalizado la Preparatoria, al
ingresar en su Especialidad, podian elegir una de las Cétedras y aprender con su
respectivo profesor. Sin embargo el Programa de Tallado de Madera se mantuvo
como antes, se compartian los mismos profesores para todos. Asi, dentro del ambito
de la escultura japonesa se situaba por encima el tallado de madera, y el hecho no
solo se reflejaba en las exposiciones Estatales, sino también en la cantidad de

alumnos inscritos para cada area.

Hablaremos ahora de cada uno de estos tres artistas citados, ganadores de los
primeros premios de esta Exposicion de Bellas Artes, en sus diferentes jornadas

anuales.

Fumio Asakura (1883~1964) pudo obtener un premio de segundo lugar

con la obra “Oscuridad” en la segunda jornada de la Exposicion de Artes (el primer

lugar no fue otorgado a nadie). El Ministerio compr6 esta obra y un dia para otro se
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hizo conocido por todo el mundo. En la tercera jornada de la Exposicion de Artes, la
obra “El Hombre que vino del Monte” de Fumio Asakura obtuvo el tercer lugar; en la
cuarta jornada consigui6 el segundo lugar con “El Cuidador de Tumbas”; en la quinta
jornada de la Exposicion de Artes obtuvo tercer lugar con “La Cara del Primitivo”;
en la sexta jornada fue tercero con la obra “Imagenes de la Juventud”; en la séptima
jornada de la Exposicién de Arte, con “Atraccion” (& 7#) volvié al segundo lugar; y
en la octava jornada mantuvo el segundo premio con la obra “La fuente”. De esta
manera, Fumio Asakura a los 30 afios de edad, pudo expresar su talento escultorico e
incluso establecid su propia escuela estilistica: la escuela de Fumio. En la décima
jornada de la Exposicion de Artes (1916), Fumio Asakura apareci6 como miembro
del jurado, lo que consolidé definitivamente su lugar en el mundo artistico. El estilo

escultorico Fumio se caracteriza por un realismo cordial y pacifico.

Kitamura Seibo (1884~1987), naci6 en la provincia de Nagasaki e ingreso
en el afio 1903 al Instituto de Arte Municipal de Kyoto en la Especialidad de
Esculturas. El afio 1906 participé6 en la décima primera jornada de la Nueva
Exposicion de Arte Antiguo, obteniendo tercer premio con la obra “Descanso”, y en
el afio 1907 finalizd sus estudios en el Instituto de Arte Municipal de Kyoto. En el
mismo aflo, ingres6 con su amigo Tatehata Taimu a la Especialidad de Esculturas de
la Escuela de Artes de Tokio. El afio 1908, participé en la segunda jornada de la
Exposicion de Artes, obteniendo el tercer premio con la obra “Primavera y Otofio” (

(FFKD) ), en el 1911, también obtuvo un premio en la quinta jornada de la
Exposicién de Artes con la obra “Forma” ( (&) ). Kitakura egres6 de la Escuela
de Artes en el afio 1912, luego en 1915, la novena jornada de la Exposicion de Artes
obtuvo el segundo premio con “Olas feroces”, y en 1916 tuvo el honor de llevarse un
premio especial en la décima jornada de la Exposicion de Artes por la obra “Espejo
de la Atardecer”. Las esculturas de Kitamura seguia en la linea de Rodin, donde
predomina el realismo en la representacion de una musculatura bien desarrollada,
incluso a veces exagera para manifestar ese realismo. La escultura “Ora por la Paz”

situada en la ciudad de Kyoto es una obra representativa de Kitamura.
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Tatehata Taimu (1880~1942, naci6 en Wakayama (iK[LI%%), ingresé al
Instituto de Arte Municipal de Kyoto en el afio 1903, y en el 1907 logrd ingresar a la
Especialidad de Esculturas de la Escuela de Bellas Artes de Tokio con su amigo
Kitamura Seibo. Aun siendo estudiante, participd6 en la segunda jornada de la
Exposicion de Artes (1908) con la obra “Ocio Sereno”, obteniendo el tercer premio.
Esta obra fue adquirida por el Ministerio de Educacion. En la tercera jornada de la
Exposicion de Artes, en el afio 1909, también obtuvo otro premio con la obra “El
Otofio Perdido”, en 1910 participd en la cuarta jornada con “Soportar”, y obtuvo el
tercer lugar. En el afio 1911finaliz6 sus estudios en la Escuela de Artes de Tokio, y en
el mismo afio participoé en la quinta jornada de la Exposicion de Artes con la obra
“Fluye” calificado en el tercer lugar. La sexta jornada se realizé en el afo 1912,
Tatehata participé con la obra “Suefios”, manteniéndose con el premio de tercer
lugar, 1914 se abrid la octava jornada, donde Tatehat obtuvo un tercer lugar con la
obra “Voyerista”, el 1915 fue la novena jornada de la Exposicion de Artes, donde se
mantuvo en el tercer lugar con “La Noche Profunda”. Las esculturas de Tatehata se

caracterizan por un realismo introvertido y cordial.

2.3.3 El antiguo Salon de Exposiciones del Ministerio de Cultura,

transformado en el Salon de Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio.

Durante los afios que pasaron entre 1910 y 1930, los museos y las galerias
todavia no se habian extendido en Japon. Por lo cual, los artistas tuvieron que asistir
a los concursos o al Salon de Exposiciones, para ensefiar sus obras al publico. Si un
artista ganaba el gran premio en una competicion importante, seria famoso y gozaria
del éxito en poco tiempo. Entre los salones de exposiciones, el mas importante fue el

“Salon de Exposiciones del Ministerio de Cultura”.
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Para animar la creacion del arte moderno en Japon, el Ministerio de Cultura
de Japon imit6 a “Salon de Otono” de Francia, estableciendo un salon de
exposiciones oficial. En el afio 1907, organiz¢ la primera edicion (ilustracion 2-34). A
continuacion, organizd once exposiciones en el Salon, hasta el ano 1918. Aunque
salieron muchos artistas excelentes del Salon, los jueces del mismo acaparaban la
autoridad y sus puestos por largo tiempo. Por ello hicieron que la politica del Salén
de Exposiciones fuera dictatorial y estuviese corrompida. El publico reclamo6 una
reforma del Salon. El afio 1919, el Ministerio de Cultura de Japon para acallar las
criticas y recuperar el respecto del publico, fundé el “Consejo Artistico del Imperio”
para modificar el Salon de Exposiciones. El nuevo Salon tuvo nuevos jueces y el

publico acept6 entonces la autoridad del llamado “Saléon de Exposiciones del

Consejo Artistico del Imperio” (ilustracion 2-35).

2-34  Sala de escultura del “Salon de Exposiciones del Ministerio de Cultura”.
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234 Huang Tu-Shuei, primer ganador taiwanés.

Asakura Bunotto, Kitamura Nishibo y Tatomi Oyume tenian por entonces
gran éxito en el Salon de Exposiciones del Ministerio de Cultura. En el afo 1919,
tomaron su responsabilidad como jueces del Salon de Exposiciones del Consejo
Artistico del Imperio. Posteriormente, desempefiaron sus cargos de profesores en la
Academia entre los afios 1920 y 1921 (capitulo 2.2.1.4, pags. 38-46). Para los
artistas jovenes, especialmente los alumnos de la Academia de Bellas Artes de
Tokio, ellos eran ejemplos de coémo llegar a ser artistas exitosos y famosos.
Asimismo, los profesores de la Academia también animaban a sus alumnos a que

participaran en los concursos y salones de exposiciones importantes. Huang Tu-
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Shuei estuvo en estas circunstancias, l6gicamente tuvo un gran entusiasmo por asistir

al Salon de Exposiciones.

En junio del ano 1918, Huang
Tu-Shuei estaba en quinto curso en la
Academia. Habia terminado sus dos
obras para tomar parte del Salon de
Exposiciones: El aborigen de Taiwdan
y El nifio flautista (ilustracion 2-36).
Las dos fueron obras del tema
aborigen  taiwanés, 'y  quisieron
expresar el paisaje especial de Taiwan.
La primera fue creada en cuatro
meses; es una lastima que no quede
ninguna imagen de esta obra. La
segunda se realizé tan solo en diez dias
de trabajo; consistid en modelar a un
nifio de quince afios, que era el hijo del
cocinero de la residencia de

estudiantes de la Academia.

2-35  Huang Tu-Shuei, El nifio flautista, 1918.

En el ano 1920, las dos obras participaron en la segunda edicion del Salén de
Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio. Su obra El nifio flautista fue
seleccionada para estar dentro de la exposicion del Salén. Y Huang Tu—Shuei fue el
primer artista taiwanés que gano el premio en el Salon de Exposiciones. Esta noticia
se publicod en el Diario Taiwdn Ri-Ri-Shin (ilustracion 2-37, 2-38). —el diario mas
importante en la época colonial de Taiwan—. Desde este momento, Huang Tu-Shuei

se convirtio en artista famoso en todo Taiwan.
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36, 2-38 Articulo de la noticia de Huang Tu-Shuei como ganador del premio en el
“Salon de Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio” de Japon. Diario

Taiwan Ri-Ri-Shin. 17 de octubre, 1920.

2

135



2.3.5 Obtencion de premios 4 veces consecutivas, 1920-1924.

El afio de 1921, la obra de Huang Tu-Shuei: Rocio (ilustracion 2-39) gano el
Premio de Seleccion en la tercera edicion del Salon de Exposiciones del Consejo

Artistico del Imperio.

Esta obra fue empezada cuando Huang Tu-Shuei era atn alumno de cuarto
curso de la Academia (1919). Dentro de la Academia atin no existia la clase de talla
en piedra en esa época. Para aprender esta técnica, Huang Tu-Shuei investigd por
todas partes para saber de alguien que pudiera ensefidrsela. Finalmente, supo de la
existencia del taller de un escultor italiano que estaba en Shikoku, cerca de Tokio.
Fue a visitar el taller y alli memoriz6 en secreto las formas y tipos de herramientas.
Después, las dibujoé y las encargd a un herrero. Con estas herramientas, Huang Tu-
Shuei indagaba por si mismo, las técnicas de talla en piedra. Después de dos afios de

practicar, termino esta obra, cuya altura es de tamaio natural.
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1919

-39 “Rocio”
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En abril del afio 1920, Huang Tu-Shuei realiz6 el curso de licenciatura sin
examinarse, como consecuencia de su notable expediente y empezd a trabajar en su
obra para el Salén de Exposiciones: Mujer posando (ilustracion 2-40), Después de
dos afios, esta obra gano el Premio de Seleccion en la cuarta edicion del Salon de

Exposiciones en el afio 1922.

Huang Tu-Shuei acabo los estudios
del curso de su licenciatura en marzo del afio
1922, y volvidé a Taiwan para investigar a los
animales autoctonos de Taiwdn para su
creacion artistica, como el faisan taiwanés,
el carabao... etc. En el afio 1923, tiene lugar
en Tokio un terremoto muy grave, por €so,
ese afo no tuvo lugar el Saléon de
Exposiciones. Al afio siguiente (1924), se
establece de nuevo la quinta edicion del
Salon de Exposiciones. Esta vez, Huang Tu-
Shuei participd con su obra de tema animal
taiwanés: Arrabal (ilustracion 2-41), con la
cual gan6 el Premio de Seleccion por cuarta

VECZ.

posando, 1920.
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2-41 Huang Tu-Shuei, Arrabal, 1924.

El afio 1923, Huang Tu-Shuei regres6 a Taiwan, se cas6 con la Sra. Liao
Chiou-Guei. En mayo de 1923, vuelve con su esposa a Japon y compran un piso para
vivir en Chitai, cerca de Tokio. Después de dos afios, regresan a Taiwan para adoptar

al hijo del segundo hermano de ¢él, ya que su esposa no podia concebir.

En 1925, en la sexta edicion del Salon de Exposiciones, su obra: El
muchacho, que era un modelado de su hijo adoptivo, inesperadamente, no fue elegida
para el Salon. Se dice que Huang Tu-Shuei no tuvo ganas de asistir y de encontrarse

con Asakura Bunotto, y por ello fue boicoteado por algunos jueces del Salon, amigos
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de Askura Bunotto.27 Desde entonces, Huang Tu-Shuei no volvid a participar en

ninguna edicion del Salon de Exposiciones.

2.3.6 Tematica escultorica del periodo de consolidacion.

En la etapa de formacion académica, los temas artisticos que Huang Tu-Shuei
eligio, eran en su mayoria sobre cabezas y figuras humanas. Estos temas, eran
general y popularmente de la escultura de estilo académico occidental. Los motivos

fueron:

a.  Suestudio en la Academia de Bellas Artes de Tokio.
b. La influencia de sus profesores en la Academia de Bellas Artes de Tokio.

c. El gusto de los jueces del Salon de Exposiciones del Consejo Artistico

del Imperio de Japon.

Podemos decir que en esta etapa, Huang Tu-Shuei entré en el mundo artistico
moderno occidental, desde el mundo escultorico tradicional oriental. Pero después
de haber obtenido tres veces premios en el Salon de Exposiciones; en el afio 1923,
volvié al mundo artistico oriental, para formar su estilo propio y buscar sus temas
artisticos particulares. Asi, su obra que gand el premio en el Saléon de Exposiciones
por cuarta vez, era de tema patriotico: Arrabal (ilustracion 2-42, pag. 64), con la que

inicia su etapa de consolidacion.

! Shie Li-Fa. «La vanguardia de la escultura taiwanesa». Revista Artistica
Leén, NO. 98, p. 27-29.
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Desde el afio 1926, Huang Tu-Shuei empez6 a crear su serie de obras de tema e
imagenes patrioticas. Los temas incluyeron a algunos animales autoctonos de
Taiwan, como: el carabao, el faisan, el ciervo, el o0so... etc. Entre ellos, el carabao
fue su tema predilecto. Después de haber creado su primera obra del tema de
carabao, Arrabal, en el afio 1924, Huang Tu-Shuei hizo muchas mas obras
representativas de este tema, como: Camino de regreso (1927), Cabeza de carabao

(1928) (ilustracion 3-15), El carabao y el becerro (1930), Los carabaos (1930), que

fue su obra de despedida.

3-15  Huang Tu-Shuei, Cabeza de carabao, 1928.
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Huang Tu-Shuei eligi6 al carabao para ser su tema artistico personal, ya que
tenia consideraciones profundas y muy bien pensadas. Para desembarazarse de las
influencias estéticas de sus profesores y también distinguir su estilo artistico propio
de los artistas japoneses, Huang Tu-Shuei tuvo que buscar una tema particular y

especial, que viniera de su propia cultura social, y que no existiera en Japon.

Segun la explicacion de Ekami Namiotto —un investigador de historia
japonesa—, que dijo que los japoneses son descendientes de los Tunguses (el pueblo
mongol de Siberia oriental), una raza a caballo.28 Una prueba muy clara es que, en la
época agricola de Japon, los campesinos cultivaban campos con los caballos. Pero en
Taiwan, los campesinos trabajan con los carabaos. Asi podemos afirmar la diferencia
entre el caballo y el carabao, no son tan s6lo dos temas distintos, también representan

dos simbolos de culturas desiguales.

El caballo es un animal activo y versatil, se utiliza para trabajar en el campo
pero también ser instrumento para la guerra. En la historia humana, la mayoria de los
conquistadores famosos pertenecian a razas a caballo, como los romanos y los
mongoles. Al contrario, el carabao es un animal tranquilo y pacifico, nunca se utiliza
para luchar en la guerra. Si decimos que caballo es un animal de guerra, un soldado
excelente; el carabao es tan s6lo un animal del campo, un trabajador laborioso. ;No
es por ello que Huang Tu-Shuei elige al carabao como tema artistico, como una
insinuacion del pueblo taiwanés de la época colonial japonesa? Aunque la respuesta
a esta cuestion ya no la podemos saber por ¢l mismo, no es dificil buscar la solucién
en las obras de su etapa de consolidacion. Es ésta una cuestion interesante, y

aplazamos su estudio mas profunda y ampliamente para la tesis doctoral.

28 Ikami Hikaritei. Fuente de la nacion japonesa. Kaoshiong: Editorial San-
Shin, 1972, p. 151.
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La opinion de Huang Tu-Shuei fue exacta y profunda. Este hecho, influy6 en
la iconografia del propio pais, pues mas tarde, el virrey de Taiwan también eligi6 al

carabao, como el simbolo animal de Taiwan.

Después de Huang Tu-Shuei, muchos artistas taiwaneses también eligieron al
carabao para expresar el espiritu nacional de Taiwan. Actualmente, el carabao es un
simbolo tradicional en el arte taiwanés, que debe su estatus a la eleccion primera de
Huang Tu-Shuei. Podemos afirmar que ¢l fue el fundador de todo este
acontecimiento en la historia del arte taiwanés, que se extendi6 hasta la politica y la

ideologia de una época.
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2.3.7 Analisis plastico de las obras mas representativas del periodo de

formacion.

23.7.1 “El niio salvaje”, 1918.

Hemos elegido esta obra para comentar porque a través de ella Huang Tu-Shuei
consiguié ser el primer taiwanés elegido para participar en un evento artistico de
maxima autoridad en Japén: la segunda edicion de la Exposicion Imperial. Los
diarios e informativos oficiales de Japon divulgaron ampliamente esta novedad,
transformando a Huang Tu-Shuei, de noche a mafana, en una celebridad del ambito

artistico de Taiwan.

El 1918 fue un afio penoso para Huang Tu-Shuei. Muri6 su tio, Shih Wu-Chi,
una persona a la que se sentia unido desde su infancia porque era quien le llevaba de
paseo de nifio. La madre de Huang Tu-Shuei, sintié tanta pena por la muerte de su
hermano que enferm¢ gravemente. Huang Tu-Shuei recibio el mensaje y partioé de
inmediato hacia Taiwan para cuidar personalmente a su madre, pero no pudo hacer
nada por ella y su madre también murié al poco tiempo. Una vez que Huang Tu-
Shuei terminara con los tramites funerarios, procedid a finalizar dos obras, para
presentarlas a la Exposicion Imperial de Junio. Una fue “El Cazador de Cabezas” y la

otra la obra que estamos analizando, “El Nifio Salvaje”.

Cuando preparaba “estas dos obras, con la esperanza de ser elegido para la
Exposicion Imperial, leyo varios articulos japoneses sobre Taiwan, en lo cual obtuvo
datos de un estudioso acerca de los aborigenes de Taiwan, llamado Mori Ushinosuke
(1877-1926). Huang Tu-Shuei le pidi6 unos datos a este especialista y siguio
recolectando mas informaciones para terminar las dos obras. Por estos antecedentes,
no nos es dificil afirmar que el hecho de que eligiera el tema de los aborigenes
taiwaneses partio de un célculo estratégico para poder calificarse en la Exposicion

Imperial.
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Se dedico dos meses a elaborar “El Cazador de Cabezas”, sin embargo termind

“El Nifo Salvaje” en tan solo diez dias.

“El Nifio Salvaje” muestra a un niflo aborigen soplando una flauta, el modelo
fue un nifio de 15 afios, hijo del cocinero del Centro Takasago (los estudiantes
taiwaneses vivian ahi, después de la Guerra cambi6 el nombre por “Centro Tsinghua,

donde vivia Huang Tu-Shuei.
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Huang Tu-Shuei, £l nifio salvaje.
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2.3.7.2  “Rocio”, 1921.

Fue la obra con la que Huang Tu-Shuei participdé una vez mas en la tercera

jornada de la Exposicion Imperial, en el afio 1921.

Si habiamos dicho que tard6 solo 10 dias para realizar la obra anterior (“El Nifio
Salvaje”) premiado en la Exposicion Imperial anterior, esta obra (“Rocio) tardo 2

afios en poderla terminar.

Se trata de una estatua de desnudo femenino clasico, en marmol, que también

present6 a la Exposicion Imperial de Japon.

El Programa de Tallado de Madera de la Escuela de Artes no contenia cursos
sobre tallado de marmol, pero Huang Tu-Shuei tenia mucho interés en el uso del
marmol como material para expresar la piel femenina. Asi, en 1919 llega al taller de
un escultor italiano situado en Yotsuya, en Tokio, para observar las técnicas de
trabajo sobre marmol. También conocemos que fue a un herrero para que le hiciese

una copia de las herramientas apropiadas para tallar piedras.

Huang Tu-Shuei compré méarmol y trabajé en este material, sintiéndose mas
habil en el tallado de piedra que en la madera, porque cuando se trabaja con la
madera se debe considerar la direccion y distribucion de vetas, y en el marmol estas

preocupaciones se hacen relativamente simplificadas.

En una entrevista del Diario Japonés de Taiwan en 1920, cuando fue elegido

por primera vez en la Exposicion Imperial, describio brevemente su interés para

trabajar con el marmol,: “...,participé en el taller de grandes antecesores, la mayoria
de las obras nuestras tardarian como un afio en terminar,...... estaba muy presionado,
29

y en esas condiciones desde luego tuve que dejar el marmol y optar por el yeso...”.
Estas palabras describen la situacion de Huang Tu-Shuei, cuando estudiaba en la
Escuela de Bellas Artes de Tokio, muchas veces ayudaba o participaba en los trabajos
de preparacion que los artistas realizaban para entrar a la Exposicion Imperial, y a

veces realizaba de paso, su propia obra. Podemos pesquisar a través de su

29 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje, p.24-25

146



preparacion en las técnicas de tallado en marmol y su predisposicion en “ayudar a
otros para aprender las técnicas de tallado de marmol”, en ese transcurso de 2 afos,
para afirmar que Huang Tu-Shuei ya tenia la intencion de ingresar en la Exposicion

Imperial.

Eligio para esta obra (“Rocio”) un tema popular taiwanés que explicaremos a
continuacion. En las ceremonias tradicionales de Taiwan, existe un rito para recibir la
llegada de los dioses, y en este evento suele aparecer mujeres de colorida vestimenta
que se disfrazaban de almejas; ellas bailan abriendo y cerrando los brazos al son del
festejo, manipulando las conchas de la almeja, para simbolizar la abundancia. Huang
Tu-Shui tomo el material desde estas imagenes tradicionales, inspirandose en la idea
que se abrieran las cochas para que la bella dama aparezca entre ellas con un brillo
perlado, que simula una emanacion en la superficie del agua. Por esta razon, la obra

“Rocio” también ha sido bautizada como “Ada de la concha”.30

Este tema nos hace recordar la obra de Botticelli “El Nacimiento de Venus”, el
usual tema en el arte occidental que simboliza el nacimiento de la diosa del amor,

Venus, disfrutando del rocio matutino.

El uso de Venus—belleza era un tema recurrente para los artistas, para presentar
su manejo en la expresion del desnudo femenino. El estilo académico de Paris del
siglo XIX solia usar la mujer como tema principal, expresando una textura de piel
muy fina y una figura de proporciones perfectas manifestando una belleza funcional,
tal es el caso de la obra de Ingres “La fuente”. En ese momento, el arte académico de
Paris hacia hincapi¢ en el entrenamiento de las técnicas de representacion del cuerpo
humano. Y esta tendencia ciertamente influyd los estudiantes japoneses que
estuvieron en Francia, despertando una oleada mimética, de representacion de la

figura en Japon.

Sin embargo, las imagenes de estilo naturalista no eran la Unica tendencia

artistica del momento, tal serian los casos de la obra “Simio Anciano”, del profesor

30 Huang Chao-Mo: “Cometarios sobre el arte escultérico de Huang, Tu Shui”,

Exposicion Conmemorativo Especial del Nacimiento Centenario de Huang Tu-
Shui.Kaohsiung:Museo de Bellas Artes de Kaohsiung, 1995, p.14-19
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de Huang Tu-Shuei, Tacamura Koun, o la obra “El Hombre Viejo” del profesor de la
Especialidad del Modelado, Naganuma Moriyoshi. En ambos casos se hace una
descripcion del cuerpo femenino diferente, manifestando un contenido mas espiritual
de la obra. 31 Los profesores mencionados ocupaban cargos importantes en
exposiciones estatales y también en el ambito académico, sin embargo el

direccionamiento de sus obras no coincidia con el interés de Huang Tu-Shuei.

En primer lugar, entre 1921 a 1922, las obras de Huang Tu-Shuei, “Rocio” y
“Mujer en Pose”, evidentemente constituyen trabajos centrados en una busqueda del
naturalismo en el desnudo femenino, muy diferente del estilo de su profesor
Tacamura Koun. Ademas, las obras que present6 Huang Tu-Shuei para exhibir en la
Exposicion Imperial, no hacia uso de los conocimientos y técnicas de tallado de
madera, sino en técnicas de tallado en marmol, tal como se exigia la moda

escultorica de la Exposicion Imperial.

Sumado a ello, tenemos que tener en cuenta que cuando Huang Tu-Shuei
estudiaba en Tokio, Japén era un pais de alto desarrollo econdomico, y la Exposicion
Imperial tenia un gran poder de repercusion. Y si lo que se valoraba en la Exposicion
era esta representacion naturalista del cuerpo humano, esta suponia una tendencia
académica de alto interés, el desempefio del dibujo y la insistencia en la
manifestacion de la imagen del desnudo perfecto, que imperaba en todos los talleres

de arte.

Cuando Huang Tu-Shuei observaba las obras de otros artistas japoneses, veia
desnudos femeninos y esculturas de marmol por doquier, y naturalmente esto lo
marcd en su impresion sobre las obras de la Exposicion Imperial, por lo cual se
esforzaba a entrenar estas habilidades. Finalmente, para concluir alguna causalidad
fundamental, podemos observar que los artistas tales como Kuroda Seiki constituian
la autoridad de la Exposicion Imperial, el clima social de libertad que se daba en la
época de Taisho, era diferente a la propuesta conservadora de la época de

Restauracion Meiji, y el desnudo femenino ya podia ser aceptado por la sociedad.

31 Iwanami Shoten:idem anterior, p.221-224.
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A medida que se iba expandiendo el capitalismo y con ¢l, el nacimiento de la
nueva burguesia, las imagenes de estilo naturalista que provenian de artistas como
Kuroda Seiki, fueron bien recibidas por la sociedad, y promovieron una aceptacion

en el mundo artistico de Japon, adhiriéndose a los gustos de la época de Taisho.

La obra de la que estamos tratando, “Rocio”, expresa pues, una imagen de estilo
naturalista. Las manos de la mujer estdn representadas sueltas hacia debajo con
mucha naturalidad, posando sobre la concha abierta. La pierna izquierda cruza
sobreponiéndose a la pierna derecha, dejando oculto el sexo. La mujer posa detenida
delante de la concha, con el frente en alto, mostrando claramente la cara y marcando
la linea que va desde la cabeza hasta los hombros y los pechos, o sea, acentudndose

el contorno de la belleza femenina.

Por otra parte, Huang Tu-Shuei deja un acabado brillante del marmol,
favoreciendo la expresion serena de la mujer, y acentuando la pureza de la obra, a su

vez, agregando una atraccion por una virgen hermosa, pura y natural.

Para Huang Tu-Shuei, “Rocio” suponia una obra para la Exposicion Imperial,
sin embargo para el contexto artistico en Taiwan, constituia una innovacién y un
desarrollo técnico que parti6 como una ampliacion de la escultura tradicional: esta
obra mantenia el simbolismo de la cultura tradicional taiwanesa en la figura de la
hada de la concha, y por ello fue una obra cercana al publico en general, y causé

mucha aceptacion en el piblico taiwanés.

Los 5 anos de estudios de Huang Tu-Shuei en la academia, fueron la causa de
que se interesara por el estilo académico, aun asi, seguia profundamente influenciado
por su propia cultura nativa. Integréo el nacimiento de Venus con una imagen
tradicional de Taiwan, interpretd el arte occidental con su lenguaje tradicional, tal
como manifestd en el Diario Japonés de Taiwan: “soy taiwanés, por eso quiero

. - : P 1)
manifestar las caracteristicas propias de Taiwan™~ .

Aunque Huang Tu-Shuei integro6 el lenguaje tradicional de Taiwén con técnicas

de escultura moderna en la obra “Rocio”, ésta supuso un éxito ante los jueces de la

32 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje, p.124-125.
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Exposicion Imperial, que la valoraron por encima de otras obras japonesas.

3-8 Huang Tu-Shuei, Rocio, 1919.
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2.3.7.3 “Mujer en pose”, 1920.

El 24 de marzo de 1920 Huang Tu-Shuei finalizaba el Programa de Tallado de
Madera de la Especialidad de Esculturas de la Escuela de Bellas Artes de Tokio. Su
obra de finalizacion de la carrera fue una escultura de piedra, y solamente obtuvo un
segundo lugar en el concurso de finalizacion de carrera. Sin embargo, la nota media
de sus estudios fue de 9,5; lo cual hizo que fuese el primero de su curso, eximiendo

de los exdmenes para ingresar directamente a la Maestria.

En abril del mismo afio 1921, ingres6 a la Maestria de Tallado de Madera.
Apenas comenzaron las clases, ya se estaba preparando para la siguiente jornada de

la Exposicion Imperial, con la obra “Mujer en Pose”.

El concepto estético liderado por artistas como Kuroda Seiki, sirvié de guia a
Huang Tu-Shui para la realizacion del desnudo femenino en expresion de naturaleza
ideal, como aparece en sus obras: “Mujer en Pose”, “Mujer Peinando Desnuda” y

otras.

En realidad, a partir de las obras de Huang Tu-Shuei, el arte taiwanés de la
época de la conquista japonesa se relacion6 directamente con la Exposicion Imperial
y el concepto estético de los artistas japoneses. Ademads de él, también habian otros
artistas que también habian estudiado en Japon, tales como Chen Cheng-Po, Liao
Chi-Chun y otros, y todos ellos recibieron influencias de la Escuela de Bellas Artes

de Tokio y la Exposicion Imperial.

Durante esta época, las obras taiwanesas estaban intimamente ligadas al circulo
artistico de Japon. A partir de nuestro analisis de sus obras, podriamos entender
mejor a la Escuela de Bellas Artes de Tokio, la autoridad de la Exposicion Imperial,

el arte nuevo de Taiwan, y la interdependencia que existia en ellos.

Existia una influencia de este estilo naturalista de estilo académico, de las
exposiciones estatales de Japon, que ciertamente influenciaron en los primeros
artistas taiwaneses que estudiaron en Japon. De esta forma, el Gobierno de Japon
logré implantar el arte académico, a través de exposiciones estatales, controlando el
desarrollo del arte en Taiwan, para convertirlo en un nuevo arte de la época de

conquista japonesa.
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El grupo de artistas académicos, con el apoyo de Kuroda Seiki, adquirieron gran
poder para controlar las exposiciones del gobierno, por lo cual las obras artisticas de
esa época se inclinaron hacia una forma de estilo naturalista, como parametro de

creacion para los artistas taiwaneses.

Sin embargo, el proposito central de las obras de Huang Tu-Shuei consistia
solamente en la integracion de lo tradicional con lo moderno. En la obra “Mujer en
Pose”, vemos como persigue los pasos de la Exposicion Imperial. Entre todas sus
obras, “Mujer en Pose” es la que tiene mayor dinamismo, el cuerpo se contorsiona
exageradamente. Huang Tu-Shuei utiliza el movimiento del cuerpo femenino, porque
queria expresar la fuerza escultural en la postura de ese cuerpo, y otra vez, en busca
de una tematica ampliamente aceptada en la Exposicion Imperial de Japon. Aqui ya
no se observa ni sombra de lo que constituye cultura tradicional taiwanesa, solamente
nos damos cuenta de que Huang Tu-Shuei hizo uso de la postura desdoblada de la

mujer para demostrar su habilidad escultorica personal.

No estaba inmerso en la problematica de la raiz del arte moderno de Taiwan, y
el mismo nombre, “Mujer en Pose”, delata que era una obra de ejercitacion sobre
alguna pose de la modelo. Solo se pretendia mostrar cierta belleza postural, lo cual
no contenia esa profundidad simbdlica de la obra “Rocio”. Asi que solamente hizo
hincapié¢ en mantener el estilo naturalista de esa obra, dirigida exclusivamente a la
Exposicion Imperial, perdiéndose de esta forma, el contenido espiritual y el sentido

de desafio personal que todo artista debiera tener en cuenta.

En realidad, desde las obras de artistas como Kuroda Seiki, vemos que en ese
momento tanto en la Escuela de Artes como en las exposiciones estatales reflejaban
el ideal de estética de la época de Taisho y Showa. Lo que se pretendia era un
formato de estilo naturalista, enfocado en el logro de finas descripciones y
proporciones exactas. Kuroda Seiki tuvo la experiencia de estudiar en Francia, y
aprendio las técnicas del impresionismo ecléctico durante su estancia en Paris. Estas
influencias se reflejaran después en la estética del arte japonés, donde adoptard la

composicion de las obras de estilo académico parisiense, incorporando técnicas de
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dibujos perfectos.

El ambito artistico de Japon recibié impulsos de los artistas como Kuroda,
produciendo gran cantidad de pinturas de género de tipo académico moderno, en
ellas hubo tematicas relacionadas con la vida civica y paisajes propios de la era de
Meiji, persiguiendo esa sensacion de una composicion plenairista, para representar el
clima de los avances cientifico y tecnologico de Japon. Lo que Japon entendia por
pintura de paisaje era: “El paisaje es un sentimiento natural hacia lo contemporaneo,

”, 33 El texto mas

pero nace y se transforma desde las ruinas historicas
representativo que trataba de “teorias sobre el paisaje” expresaba de la siguiente
forma: “los cambios entre un escenario natural y un paisaje, acompafian a la
escenificacion del plenairismo y la vision del impresionismo, para evocar un nuevo

. .., 34
paisaje’.

Esa oleada de arte novedoso que subyace a la descripcion del paisaje, ha influido
profundamente en el mundo de la pintura japonesa, hasta el punto de establecerse en
una estructura con la forma de esteticismo romantico y una vision naturalista del
plenairismo. 35 Es asi que los artistas taiwaneses que estudiaron en Japon
aprendieron de ese contenido, encasillado en el naturalismo académico, aun cuando
volvieron a Taiwan, la marcada tendencia descriptiva sigue manifestandose en sus

obras.

Kuroda Seiki prosigui6 con la imitacion de desnudos femeninos parisienes, por
lo cual fue blanco de critica del grupo de Takamura Kotaro. Aun asi, Kuroda y sus
séquitos, también perdieron el foco que debiera mantener un artista, o sea, ese

espiritu desafiante hacia si mismo y hacia la sociedad. Sin embargo, estas personas

33 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje, p.124-125

34 Ibidem anterior.

35 En relacion al desarrollo del arte japonés descrito en el punto II-2 del Capitulo II.
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que habian promovido el arte occidental en Japon fueron atrapados por interés
personal, ya no ven mas alla del poder que les significaba la Exposicion Imperial.36

El mundo occidental tras el impresionismo, prosiguid con otras manifestaciones
artisticas, atrayendo el conglomerado de artistas innovadores. Los jovenes que
echaron mirada hacia fuera, empezaron a expresar sus resentimientos hacia los
artistas que se hacian llamar “nuevos”, y no eran mas que la fuerza conservadora de
la Exposicion Imperial. Ellos rechazaban el grupo de Kuroda Seiki, se oponian a la

mera imitacion de lo extranjero, y comenzaron a organizarse, con la pretension de

resistir el poder de la fuerza conservadora.37

El estilo del grupo de Kuroda Seiki se convirti6 poco a poco en la fuerza
conservadora, opositora de artistas que buscan el arte nuevo. Desafortunadamente,
este cambio de rumbo en el desarrollo del arte japonés, no interfirié en la voluntad de
Huang Tu-Shui en participar en la Exposicion Imperial, siguié trabajando en
desnudos femeninos bajo el marco del esteticismo naturalista, como es el caso de la

obra: “Mujer Peinando Desnuda”.38

A partir de las 3 esculturas de tematica femenina, podemos concluir que Huang
Tu-Shuei tratdé de expresar una imagen basada en el estilo naturalista. Por ejemplo,
en la postura de “Rocio”, la mujer abre los brazos y las conchas, desarrollando un
espacio para la cabeza, por lo cual el peso de la obra se centralizd en la parte baja del
cuerpo. Huang Tu-Shuei hizo una detallada descripcion de la cabeza y el busto,
también trabajé detenidamente en los espacios dejados por los miembros superiores,
para captar la mirada de los espectadores en la cima de la obra. De esta forma pudo
cubrir los descuidos de la otra mitad inferior: por ejemplo el empeine ligado en el

marmol, parecia apoyarse en la concha, sin poder expresar el movimiento de esa

36 Lee Chin-Hsien: Ilustraciones del Arte Moderno de Japon. Taipei: Lion, 1993,

37 Idem anterior

38 Segtin Chen Chao-Ming, Fumio Asakura dejo su cargo de la Exposicion Imperial

en el afio1928, cuando Huang, Tu Shui pretendia presentarse con su preferido
desnudo femenino a la Exposiciéon Imperial, en esa ocasion la Sra. Huang seria la
modelo de su obra, sin embargo no le alcanz6 en tiempo para poder presentar la obra.
Lee Chin-Hsien: Tierra- Idilio - Huang, Tu Shuei, Taipei, Lion, 1993, p. 145.
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Venus que sale del agua, por otro lado, la quietud que se manifiesta en la totalidad de
la obra, da una sensacion de que Venus esta ahi, desnuda, a la vista de los

espectadores.

Si compararamos a “Rocio” y “Mujer en Pose” con las obras que figuraron entre
los afios 1926 a 1927 en el Diario Japonés de Taiwéan sobre el “Festival de Estudios”
de la Exposicion Imperial de Japon, podemos descubrir que las dos obras de Huang
Tu-Shui son casi del mismo estilo que las otras obras exhibidas en la Exposicion
Imperial, o sea, con el predominio de la técnica descriptiva y la tematica del estilo
naturalista de la figura femenina.39 Estas hermosas esculturas femeninas era el tema
mas usual en Japon, el estilo académico se hizo muy popular a partir de la

Restauracion Meiji, lo cual mantuvo la expresion del esteticismo y el naturalismo.

Dando lo expuesto, creo que las obras “Rocio” y “Mujer en Pose” de Huang Tu-
Shui, si bien fueron elegidas para la Exposicion Imperial, eran las primeras obras de

desnudo femenino de Taiwan, y eran muy diferidas de la costumbre conservadora ;

Es asi que mujeres desnudas se presentaron como tema de fecunda creatividad,
aportando elemento novedoso para la escultura taiwanesa. Sin embargo,
comprobamos también que el desarrollo del arte taiwanés solo era un injerto de
modernidad manipulado por la politica migratoria del Gobierno de Japon, en otras
palabras, era un impulso promovido por los japoneses, que hicieron uso de la
formacion académica y exposiciones estatales para conquistar a los artistas, y que de

esta forma manifestaran otro tipo de arte diferido a lo tradicional.

Por eso, cuando analizamos el arte de Taiwan en la época de la conquista
japonesa, vemos una diferencia marcada con el arte a finales de la Dinastia Qing, e
incluso alabaremos a estos antecesores por ser pioneros en explorar nuevas tematicas
y técnicas, conduciendo la creatividad hacia otras direcciones, pero no podemos dejar
de lado el hecho de que este preciso arte novedoso, que se diferia de la tradicion, era
un sefiuelo del Gobierno colonizador cuyo interés residia en la construccion de un

nuevo mundo en el ambito artistico de Taiwan .

39 DiaaDiaTaiwan, 1926, 31 de agosto al 5 de septiembre.
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Desde las obras “Rocio”, “Mujer en Pose” a “Mujer Peinando Desnuda”
podemos observar en su contenido y su significacion, como poco a poco se va
perdiendo el espiritu de la cultura tradicional taiwanesa, o sea, como sucesivamente

Huang Tu-Shuei se une a la causa del Gobierno japonés.

Huang Tu-Shuei, Mujer posando, 1920.
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2.3.74 “Camino de regreso”, 1927.

Camino de regreso (ilustracion 3-16, 13-17), fue una obra encargada por el
gobernador de Taipei, como un presente para el Micado Showa (emperador japonés),
para felicitar su ascension al trono en el afio 1928. Cuando Huang Tu-Shuei acabd
esta obra, decidio un muy elevado precio para ella. Aunque fue un precio muy
injusto, el gobernador se lo pago. El dia siguiente, Huang Tu-Shuei le devolvio todo
este dinero al gobernador y le dijo que la obra era gratis. El s6lo queria saber cudnto
y como apreciaba el gobernador su valor artistico. Pero éste insistid en pagarle.

Finalmente, la obra se vendid6 a la mitad del precio 0riginal.40 Fue una
historia interesante, que demostraba el cariz de este artista, en el que el valor de su

obra, para

¢l no era una cuestion de dinero, sino de prestigio y honorabilidad.

Esta obra describe la imagen de un grupo de cinco carabaos, que
estdn realizando el camino de regreso desde el campo a la casa. Esta imagen
fue muy comin en la época rural de Taiwan. Con esta obra, podemos tener un
sentimiento sobre los campos de Taiwan, en el momento de ponerse el sol,
donde podemos destacar el caracter rural en esa época de Taiwan. Para expresar
esta imagen, Huang Tu-Shuei observd a los carabaos en profundidad. Cred a los
cincos carabaos en diferentes actitudes: el primero es el jefe del grupo, su cuello
esta estirado y mirando un lugar lejano mientras va caminando; sus orejas estan
bajas y atentas, en una actitud de alerta (ilustraciéon 3-18). El segundo es un
carabao joven, que toca al primero con su cara afectuosamente (ilustracion 3-
19). El tercer carabao estd comiendo las hierbas tranquilamente (ilustracion
3-20). Y el cuarto, le estd acariciando afectuoso (ilustracion 3-21). El ultimo

carabao estd un poco apartado de

40 «Palabras del escultor Pu Tien-Sheng». Exposicion de Huang Tu-Shuei.

Taipei: Ed. Museo Nacional de Historia, 1989, p. 72.
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ellos, y comiendo hierbas, parece que retine todas las actitudes ante la vida:

liderazgo, apoyo, pazy afecto...

3-16, 3-17 Huang Tu-Shuei, Camino de regreso, 1927.
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3-18  Detalle de Camino de regreso.
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3-19 Detalle de Camino de regreso.
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3-20  Detalle de Camino de regreso.
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3-21  Detalle de Camino de regreso.
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2.3.7.5 “El carabaoy el becerro”, 1930.

Huang Tu-Shuei cre6 varias obras para expresar el amor parental en su Gltimo
afio de vida. Como Las cabras (ilustracion 3-22) y El carabao y el becerro
(ilustracion 3-23, 3-24, 3-25). En ambas obras, son hembras con sus hijos las que

constituyen el tema central.

El carabao era el emblema que Huang Tu-Shuei utilizaba para simbolizar al
publico taiwanés. Logicamente, El carabao y el becerro fue la obra con la que
Huang Tu-Shuei expres6é la moralidad y la costumbre tradicional de la familia

taiwanés.

Esta obra describe a dos carabaos madre e hijo que estdn caminando
lentamente. Asi, se trata de una imagen normal entre el mundo animal. Pero en esta
obra, Huang Tu-Shuei dejo ladeada un poco la cabeza de la madre, que parece estar
mirando a su hijo dulcemente y con afecto. El becerro estd caminando después de
ella, y su cabeza se acerca a su madre intimamente. Con ello, esta obra estd inundada
del amor entre la madre y su hijo. Podemos decir, con esta obra, que Huang Tu-Shuei
describié profundamente la emocion de amor entre padres e hijos, donde el respeto,
la tradicion y el deber familia, son los pilares fundamentales sobre los que se asienta

la familia.

Comparemos la manera escultérica de esta obra, con otra obra: Camino de
regreso, podemos descubrir una diferencia mas definida entre ellas. E/ carabao y el
becerro parece tener un acabado. Este modo, la acerca a su profesor de la Academia
de Bellas Artes de Tokio —Asakura Bunotto—. Ya no queda nada del efecto del

impresionismo en la obra. Incluso la base de la obra E/ carabao y el becerro, fue
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creada como el puro suelo macizo, no como el de la obra Camino de regreso, que

describe una pradera suave.

3-22  Huang Tu-Shuei, Las cabras, 1930.
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3-23  Huang Tu-Shuei, El carabao y el becerro, 1930.
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3-24  Huang Tu-Shuei, El carabao y el becerro, 1930.
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3-25 Detalle de El carabao y el becerro.
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2.3.7.6 Los carabaos, 1930

Los carabaos (ilustracion 3-27, 28, 29, 30, 31, 32), también tenia otro titulo
—El pais del sur—, porque es una obra que expresé la imagen representativa, de la

época rural de Taiwan.

Existen cuatro razones, para que podamos decir que Los carabaos, es la obra

mas importante y mas representativa de Huang Tu-Shuei:

a. Esta obra, fue creada a partir de todas sus experiencias escultoricas y
conocimientos artisticos. Para producir esta obra, Huang Tu-Shuei

trabajo por completo dos afios.

b. La obra es la mas grande de todos sus trabajos. Se trata de un relieve de

tamano 555 x 250 cm.

c. La obra se cred en un modo escultorico muy dificil —la forma de relieve
plano—. Pero fue capaz de describir una imagen de estructura muy

complicada y de forma muy realista.

d. Es la ultima obra que cre6 en su vida.

Huang Tu-Shuei investigd al carabao desde del afio 1922. En principio, iba a
los mataderos para modelar en escayola, la cabeza y las patas del carabao. A veces,
compraba las partes sueltas y las llevaba a su taller para disecar y después poder

dibujar los detalles. Al final, compré un carabao y lo cri6 ¢€l, para poder observarlo
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todo los dias. Naturalmente, cuando Huang Tu-Shuei empez6 a trabajar en la obra

Los carabaos, ya tenia seis aflos de experiencia en el estudio del carabao.

Para producir esta obra, Huang Tu-Shuei estudi6 mucho los bocetos, y
también realiz6 muchas piezas del modelo en escayola. Mas tarde, la obra se cre6 en

ocho piezas de diferentes partes en escayola. Finalmente, Huang Tu-Shuei las reunio

en una pieza grande (ilustracion 3-26).

X \- 42 ;‘i ek ) .4 ’/

3-26  Esquema de union de la obra Los carabaos. (lineas blancas).

La obra Los carabaos, describe la imagen de tres nifios zagales, atrayendo a
cinco carabaos a la platanera para tomar el fresco. Esta imagen estd llena de un
sentimiento tranquilo y sugiere mucha serenidad. Ademas, habla profundamente
sobre la relacion intima entre los zagales y los carabaos: dos nifios jovencitos
montando sobre los carabaos. Uno de ellos, juega con su sombrero de hojas con un
baston de bambu. Para ellos, los carabaos también son sus compaiieros de juego. El
otro nifio estd de pie, acariciando a un becerro carifiosamente. Los chiquillos, los
carabaos, los sombreros de hojas, la platanera, todo ello son cosas muy generalizadas

en la época rural de Taiwan. Esa obra estd inmersa en la atmésfera del campo. En

169



este relieve, Huang Tu-Shuei, hizo una descripcion muy viva y profunda, también

espiritual, sobre la vida rural en Taiwan.

Para conseguir un efecto real y vivo, Huang Tu-Shuei proyecto6 la linea del
horizonte en un lugar estratégico para de este modo atraparnos en la escena. Cuando
miramos esta obra, nuestro punto de vista esta a la altura del zagal en pie. Asimismo,
Huang Tu-Shuei simplifico el fondo de la obra, para enfatizar las imagenes
principales. Todas las partes de la obra tienen un acabado muy trabajado. Podemos
afirmar que, Los carabaos realmente es una obra magnifica y llena de éxito de

Huang Tu-Shuei.

3-27  Huang Tu-Shuei, Los carabaos, 1930.
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3-28  Huang Tu-Shuei, Los carabaos, 1930.
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3-29  Detalle de Los carabaos.
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3-30  Detalle de Los carabaos.
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3-31 Detalle de Los carabaos.
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3-32. Detalle de Los carabaos.
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2.3.7.7 Otras obras de la etapa de consolidacion.

Entre los afnos 1923-1930, transcurrid el periodo de creacion artistica mas
importante de Huang Tu-Shuei. Hemos sabido que la mayoria de sus esculturas
representativas se crearon en este periodo, también tenemos que saber que durante
tan s6lo menos de ocho anos, €l cred casi ochenta obras de escultura. Para un escultor
que realizaba sus obras de una manera tan acabada, esta cantidad es realmente

asombrosa.

Después de haber estudiado la lista de obras de su exposicién pdstuma,
reunimos esta lista, y ademds como consecuencia de haber investigado, conseguimos
una lista nueva de las obras que Huang Tu-Shuei cred en esta, su ultima etapa

escultorica:

- 1923, 1924 -
1. La princesa de la flor de cerezo, 1923. Escayola.
2. Nino orinando, 1923. Marmol. (inacabada).
3. Arrabal, 1924. Escayola. (obra que gand el Premio de Seleccion en la
quinta edicion del Salon de Exposiciones del Consejo Artistico del

Imperio de Japon), (ilustracion 3-33).

- 1926 -
El buey, 1926. Escayola.

b

5. El ciervo, 1926. Escayola.

6. El conejo, 1926. Escayola. (ilustracion 3-34).
7. Elmono, 1926. Bronce. (ilustracion 3-35).

8. El nifio, 1926. Escayola.

9. Retrato del Dr. Swen Yih-Shien, 1926. Bronce.
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10.
11.
12.
13.

14.
15.
16.
17.
18.

Retrato de Einosaka Futoro, 1926. Escayola.

Retrato de Eita Junshijo, 1926. Escayola.

Retrato del Sr. Matetsu, 1926. Escayola.

Paisaje taiwanés, 1926. Escayola.

(obra que gand el Premio de Seleccion en la primera edicion del
de Exposiciones del Principe Seitoku).

Cabeza de ciervo, 1926. Madera. (ilustracion 3-36).

Cabeza de mono, alrededor 1926. Madera. (ilustracion 3-37).
La carpa, 1926. Madera.

La paloma, 1926. Madera. (ilustracion 3-38).

La tortola, 1926. Escayola.

- 1927 -

19
20

. Chang E, 1927. Escayola.

. Chang E, 1927. Madera. (ilustracion 3-39).
21.
22.
23.
24.
25.

El dragon, 1927. Bronce. (ilustracion 3-40).

Retrato de Lin Shiong-Cheng, 1927. Escayola. (ilustracion 3-41).
Retrato de Yamahon Ototofutaro, 1927. Escayola.

La estatua de Buda, 1927. Escayola. (ilustracion 3-42).

La estatua de Buda, 1927. Madera.

- 1928 -
. Camino de regreso, 1928. Escayola. (ilustracion 3-16, 17, 18, 19, 20, 21).

26
27

28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

. Cenicero con dos garzas, 1928. Bronce. (ilustracion 3-43).
El cisne, 1928. Madera. (ilustracion 3-44).

El laud, 1928. Bronce. (ilustracion 3-45).

El milano, 1928. Madera.

Retrato de Kokorozashi Tamota, 1928. Bronce.

Retrato de la madre del Sr. Garai, 1928. Escayola.
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Platillo con cabeza de carabao, 1928. Escayola. (ilustracion 3-46).

Retrato de la madre de Shu Ping, 1928. Escayola. (ilustracion 3-47).
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35. Cabeza de carabao, 1928. Madera. (ilustracion 3-15).

36. Estatua de la madre del Sr. Kazuta, (1928). Madera. (ilustracion 3-48).
37. Estatua de Yen Guo-Nien, (1928). Escayola.

38. Estatua de Yen Guo-Nien, (1928). Madera. (ilustracion 3-49).

- 1929 -

39. El caballo, 1929. Bronce. (ilustracion 3-50).

40. Maqueta de E/ Laud, 1929. Escayola.

41. Retrato del virrey Akaishi, 1929. Bronce. (ilustracion 3-51).

42. Retrato de Guo Chuen-Yang, 1929. Escayola.

43. Retrato de Huang Chuen-Ching, 1929. Escayola. (ilustracion 3-52).

44, Retrato de la madre del Sr. Taka, 1929. Escayola.

45. Retrato del Sr. Takaki Yueda, 1929. Escayola.
(obra que gand el Premio de Seleccion en la cuarta edicion del ~ Salon
de Exposiciones del Principe Seitoku).

46. Retrato de la Sra. Tong, 1929. Escayola.

47. Retrato de Tsai Fa-Ping, 1929. Escayola.

48. Estatua de Guo Chuen-Yang, 1929. Escayola. (ilustracion 3-53).

49. Estatua de la madre de Chang Ching-Kang, 1929. Escayola. (ilustracion
3-54).

50. Mujer atandose el pelo, 1929. Escayola. (ilustracion 3-55).

- 1930 -
51. El becerro, 1930. Bronce. (ilustracion 3-56).
52. El carabao y el becerro, 1930. Bronce. (ilustracion 3-23, 24, 25).
53. El carabao, 1930. Bronce.
54. El carabao, 1930. Escayola.
55. El ciervo, 1930. Madera.
56. Retrato de Yasubu Saiwahei, 1930. Escayola.
57. Retrato del padre del Sr. Ekiko, 1930. Escayola. (ilustracion 3-57).
58. La cabra, 1930. Bronce.
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59. Maqueta de Los carabaos 1, 1930. Escayola.
60. Maqueta de Los carabaos 11, 1930. Escayola.
61. Maqueta de Los carabaos 111, 1930. Escayola.
62. La oveja, 1930. Bronce. (ilustracion 3-58).

63. Las cabras, 1930. Bronce. (ilustracion 3-22).

- Anos desconocidos -
64. El caballo. Madera.
65. El gallo de pelea. Escayola. (ilustracion 3-59).
66. El gallo. Escayola. (ilustracion 3-60).
67. El ciervo. Bronce. (ilustracion 3-61).
68. El ciervo. Madera.
69. El leon. Escayola. (ilustracion 3-62).
70. El leon. Madera.
71. El mono. Madera. (ilustracion 3-63).
72. El mono. Madera.
73. El nifio aborigen. Madera. (ilustracion 3-64).
74. El oso. Madera.
75. Retrato de mujer anonima. Escayola. (ilustracion 3-65).
76. El zorro. Escayola.
77. El zorro. Madera.

78. La dama. Bronce.

Creemos que para investigar a un artista, lo mas importante es reunir sus
obras. Pero recoger las obras de un artista como Huang Tu-Shuei es dificilisimo, ya
que fue una victima de la politica de la edad autocratica de Taiwéan (1945-1970), y la
mayoria de sus obras estan perdidas, incluso las imagenes de éstas. Sobre este

aspecto, hablaremos en el capitulo de conclusion.

Finalmente, hemos conseguido treinta y ocho imégenes de obras, de las

cuales, setenta y ocho obras son de su etapa artistica de consolidacion. Entre ellas se

179



incluyen las cinco obras que hemos estudiado en el capitulo 3.2.3.2 (pag. 110):
Cabeza del carabao (1928), Camino de regreso (1927), Las cabras (1930), El
carabao y el becerro (1930)y Los carabaos (1930).

Ahora, vamos a presentar las imagenes del resto de sus obras de este periodo:

3-33  Huang Tu-Shuei, Arrabal, 1924.
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3-34  Huang Tu-Shuei, EI conejo, 1926.
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, El mono, 1926.

Shuei

Huang Tu

3-35

182



3-36  Huang Tu-Shuei, Cabeza de ciervo, 1926.
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3-37  Huang Tu-Shuei, Cabeza de mono, 1926.
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3-38  Huang Tu-Shuei, La paloma, 1926.
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3-39  Huang Tu-Shuei, Chang E, 1927.
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3-40  Huang Tu-Shuei, El dragon, 1927.
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3-41  Huang Tu-Shuei, Retrato de Lin Shiong-Cheng, 1927.
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3-42  Huang Tu-Shuei, La estatua de Buda, 1927.
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3-43  Huang Tu-Shuei, Cenicero con dos garzas, 1928.
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3-44  Huang Tu-Shuei, El cisne,1928.
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3-45  Huang Tu-Shuei, E/ Laud, 1928.
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3-46  Huang Tu-Shuei, Platillo con cabeza de carabao, 1928.
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3-47  Huang Tu-Shuei, Retrato de la madre de Shu Ping, 1928.
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3-48 Huang Tu-Shuei, Estatua de la madre de Sr. Kazuta, 1928.
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3-49  Huang Tu-Shuei, Estatua de Yen Guo-Nien, 1928.
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3-50  Huang Tu-Shuei, E/ caballo, 1929.
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3-51  Huang Tu-Shuei, Retrato del virrey Akaishl, 1929.
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3-52  Huang Tu-Shuei, Retrato de Huang Chuen-Ching, 1929.
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3-53  Huang Tu-Shuei, Estatua de Guo Chuen-Yang, 1929.

200



3-54 Huang Tu-Shuei, Estatua de la madre de Chang Ching-Kang, 1929.
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3-55 Huang Tu-Shuei, Mujer atandose el pelo, 1929.
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3-56  Huang Tu-Shuei, El becerro, 1930.
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3-57  Huang Tu-Shuei, Retrato del padre del Sr. Ekiko, 1930.

204



3-58  Huang Tu-Shuei, La oveja, 1930.
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3-60  Huang Tu-Shuei, £/ gallo.
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3-61  Huang Tu-Shuei, El ciervo.
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on.

Huang Tu-Shuei, £l le

3-62
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3-63  Huang Tu-Shuei, E/ mono.
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3-64  Huang Tu-Shuei, E/ nifio aborigen.
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3-65 Huang Tu-Shuei, Retrato de mujer anonima.
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24 Fallecimiento.

2.4.1 Muerte por peritonitis.

Huang Tu-Shuei sufrié de apendicitis desde que estudiaba en la Academia de
Bellas Artes de Tokio. Como empleaba todo su tiempo en trabajar, nunca fue a un
médico. Siempre que tuvo dolores, tomé analgésicos. Durante el mes de noviembre
del ano 1930, Huang Tu-Shuei padecid dolores muy fuertes y frecuentes en su
abdomen; pero de nuevo tom¢é calmantes y siguid trabajando de manera continuada en

surelieve de Los carabaos, ya que estaba casi terminada.

Hasta el dia 16 de diciembre, soportd dolores muy graves, y cuando llegé al
Hospital de la Universidad de Tokio para someterse a una operacion, ya era
demasiado tarde. Tuvo peritonitis, provocada por una gran herida en su intestino
ciego. Muri6 el dia 21 de diciembre del afio 1930, a la edad de 36 afios. El dia
siguiente, fue incinerado en el Hospital de la Universidad de Tokio. Su afan por el
trabajo bien hecho, su dedicacion, casi obsesiva por su profesion y el amor por la

escultura fueron su vida y le costaron su muerte.

En abril de 1931, su esposa, la Sra. Liao Cho-Guei llevd consigo las cenizas
de Huang Tu-Shuei, de regreso a Taiwan. Celebr6 el funeral estatal en el templo

Tong-Je en Taipei (ilustracion 2-51, 2-52).
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2-51,2-52 Imagen del templo Tong-Je, afios 30 del siglo XX.

2.4.2 Exposicion de obras postumas.

En mayo del ano 1931, en el Palacio del Congreso de Taipei (Taiwan)
(ilustracion 2-53), se realizd la exposicion de obras postumas de Huang Tu-Shuei
(ilustracion 2-54). Se expusieron ochenta obras. La obra Los carabaos no participd

en la exposicion por ser demasiado grande, y solamente fue expuesta su foto grafia.

El dia 2 de febrero del afio 1937, su esposa, la Sra. Liao Cho-Guei don¢ la
obra Los carabaos al Palacio del Congresos de Taipei. Hasta ahora, la obra originaria
de escayola es expuesta de modo permanente en el salon exterior del Palacio. El afio
1983, En el Comité de la Cultura de Taiwan hizo dos reproducciones en bronce de
esta obra. Las dos forman parte de las colecciones del Museo de Bellas Artes de

Taipei y del Museo de Arte de Taiwan.

214



2-53  Palacio de Congresos de Taipei en la época colonial japonesa.
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3. LAS OBRAS DE HUANG TU- SHUEI
DESDE UN PUNTO DE VISTA
CULTURAL
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3. Las obras de Huang Tu-Shuei desde un punto de vista cultural.

3.1. El concepto del arte occidental en Taiwan.

Durante la dinastia Qing (que abarco desde el 1644 al 1912), el concepto de arte
occidental no existia en Taiwan. La pintura no era una ocupacion muy respetada, y la
pintura de paisaje china estaba aun por desarrollar. Cuando los japoneses ocuparon
Taiwéan en 1895, trajeron un nuevo sistema educativo que introdujo la educacion
artistica occidental y japonesa. Esto no sélo sentd las bases para el futuro desarrollo
de la apreciacion del arte en Taiwan, sino que también produjo la formacion de
varios artistas famosos. El pintor y profesor Ishikawa Kinichiro (al que ya nos hemos
referido con anterioridad) contribuyd enormemente en la planificacion de la
formacion de nuevos profesores de arte. Personalmente instruy6 a los estudiantes y

les anim6 a viajar a Japon para aprender las técnicas mas sofisticadas de arte.

En 1926, un estudiante taiwanés en Japon llamado Chen Cheng po (PR ) (1895 -
1947) publicd un trabajo titulado “Fuera de las calles de Chiayi”. Su trabajo fue
seleccionado para su presentacion en la séptima Exposicion Imperial Japonesa. Este
fue el primer trabajo de estilo occidental por un artista taiwanés que se incluyd en
una exposicion japonesa. Muchas otras obras fueron posteriormente presentadas en
las Exposiciones japonesas imperiales y otras exhibiciones. Estos éxitos hicieron que

fuese mas facil para las artes el poder propagarse en Taiwan.

Lo que realmente establecio este arte académico en Taiwan fue la introduccion de
las exposiciones oficiales japonesas. En 1927, el gobernador de Taiwan, junto con
artistas Ishikawa Kinichiro, Shiotsuki Toho y Kinoshita Shizukishi establecio la
Exposicion de Arte de Taiwan. Esta exposicion se llevo a cabo dieciséis veces desde

1938 hasta 1945. Se cultivo la primera generacion de artistas occidentales de Taiwan.
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3.2. Elinterés de Huang Tu-Shuei por el aprendizaje del concepto de arte segin

el modelo japonés.

Durante todo el periodo de estudios, Huang Tu-Shuei demostré ser un buen
estudiante, que nunca se daba por vencido. Esta fuerza de voluntad era una mezcla
de la educacion japonesa estricta recibida desde una corta edad, junto con un

caracter propio taiwanés, que hacian que fuese una persona constante en su trabajo.

Chang Shen-Chie (3E{EY)) (1904 — 1965) fue un escritor, actor, guionista y

director taiwanés, que en uno de sus escritos comenta la vida de Huang Tu- Shuei en
Japon, y dice lo siguiente: “en ese momento, muchos estudiantes taiwaneses lo
molestaban poniéndole el sobrenombre de “albafiil”. Ademads, cuando finaliz6 sus
estudios en la

Escuela de Bellas Artes de Japon, le dieron 99 como calificacion de la obra de

finalizacion, y eso lo ofendid tanto que rompid su diploma”.41

Tal vez lo que entendian por arte la mayoria de los estudiantes taiwaneses, no se
ajustaba al concepto que pretendia adquirir Huang Tu-Shuei. Por ello le resulto dificil
integrarse en la vida cotidiana del Centro Takasago, lo cual provocd numerosas
situaciones de desconocimiento y malos entendidos. Pero fue precisamente esta
misma situacion la que impulsé a Huang Tu-Shuei a volcarse plenamente en sus
obras, con la esperanza de sobresalir con este esfuerzo. Por otro lado, también
provocd que buscara el reconocimiento entre los japoneses. Para Huang Tu-Shuei,
los oficiales que recomendaron su ingreso a la Escuela de Artes (lo que le permitio
ver la escultura con nuevas miradas), les significaba mas que la gente de Taiwan, ya
que comprendian lo que consistia el arte (su mismo concepto) y podian compartir

con ellos el significado de la estética.

Pero cuando solo le permitieron acceder al segundo lugar tras finalizar el Programa

ol Chang Shen-Chie, Miliario: el Otro Nombre, un Sol Negro, Taipei,
Publicaciones Cosmax, 1998, p.207-208.
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de Tallado de Madera, con su escultura de marmol (obra de finalizacion de grado), se
destruy6 la confianza que tenia Huang Tu-Shuei en sus obras, y consider6 un acto de
ofensa hacia sus esfuerzos, por lo cual en un ataque de ira, procedi6 a romper el
diploma tal como nos cont6 Chang Shen-Chie. Todos esos antecedentes, mas las
burlas de los compatriotas taiwaneses, hicieron que Huang Tu-Shuei reflexionara,
para obtener éxito social como escultor, debia conocer el pardmetro de evaluacion de
los japoneses hacia las obras de arte, y por ese camino volcaria todo su esfuerzo. De
esta forma, los temas del desnudo femenino y el esteticismo naturalista aparecieron
en las obras de Huang Tu-Shuei durante el periodo de estudios en la Escuela de

Bellas Artes de Tokio.

Después del ingreso de Huang Tu-Shuei a la Escuela de Bellas Artes de Tokio, sintio
la acalorada aceptaciéon de sus nuevas esculturas por parte del mundo artistico
japonés. Entonces, mas que insistir en sobresalir en la Exposicion Imperial mediante
la talla en madera, decidi6 que seria mejor dedicarse a las obras de marmol y realizar

esculturas conformes al pardmetro de lo bello ajustado a la moda japonesa.

3.3. Sus primeros éxitos en las Exposiciones Imperiales japonesas.

En marzo de 1918, finalizd6 sus estudios en la Escuela de Artes e ingreso
seguidamente a la Maestria de la Escuela de Bellas Artes de Tokio. En octubre del
mismo afo presentd esa obra llena de caracteristicas taiwanesas, “El Nifio Salvaje”, y
fue elegida para la Exposicion Imperial. La aceptacion de esta obra fue el fruto que
obtuvo Huang Tu-Shuei con su persistencia y su esfuerzo en el arte de la escultura.
Los medios de comunicacion de Japon y de Taiwan empezaron a divulgar esta
noticia, que fue de especial interés para Taiwan, de esta forma, Huang Tu-Shuei

obtuvo un gran reconocimiento, y pudo expiar las presiones acumuladas por afos.

Después de este evento, Huang Tu-Shuei no se cans6 de perseguir un reconocimiento
a través de las exposiciones estatales. Participd en las siguientes jornadas de la

Exposicion Imperial con obras como “Rocio”.
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El hecho de ser taiwanés, y poder acceder a estas Exposiciones Imperiales en Japon,
fue noticia en el afio1920, ampliamente divulgada entre los intelectuales de Taiwan.
Fue calificado como “el honor de los taiwaneses”. Ademds este hecho fue lo que

acercé instantaneamente la distancia entre Japon y Taiwan.

3.4 El objetivo del gobierno colonial japonés: la modernizacion de Taiwan.

En términos generales, la actitud de los conquistadores japoneses hacia el desarrollo
artistico en Taiwén, se concentraba en promover el novedoso arte occidental
introducido en Japdén con anterioridad; y en éstos parametro se apoyaba al pueblo
taiwanés en el aprendizaje de este “arte moderno”. Se utilizd el modelo de la
Exposicion Imperial para seducir a los artistas taiwaneses, incitando una
mimetizacion estilistica por parte de los artistas taiwaneses hacia el estilo académico.
Y a partir de esta publicidad generada por las Exposiciones Universales, los medios
de comunicacion expandieron activamente por todo el territorio esta expresion del

nuevo arte occidental.

Los artistas taiwaneses que estudiaban en Japén o los artistas japoneses que
ensenaban en Taiwan, bajo estas circunstancias, acercaban cada vez mas el estilo de
sus obras, para adherir al formato y técnica académica que representaban el nuevo
arte. De esta forma, la mayoria de las obras de los artistas de la época de la conquista
japonesa mostraban un gusto por una estética naturalista como contenido
fundamental. A partir de entonces, y de este modo, los artistas taiwaneses quedaron

estructurados dentro del sistema japonés, y participaron en multiples actividades.

El Gobierno colonizador utilizé este modo de imponer el modelo artistico japonés
realizando numerosas exposiciones. Se veia con optimismo el despliegue del nuevo
arte impuesto en Taiwan, como una forma de gobierno que logra educar al pueblo.
Desde la perspectiva del Gobierno japonés, el objetivo o funcidén principal del
desarrollo artistico de Taiwan estaba basado en la necesidad de modernizacion, o sea,

demostrar el dominio de Japon, construyendo en Taiwan, una nueva faceta diferida a
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la tradicion de China continental. Japon descartaria las formas de arte tradicional de

Taiwan, para construir un nuevo panorama artistico.

3.5. La adaptacion de Huang Tu- Shuei a este modelo japonés y sus

consecuentes éxitos y encargos.

Después de comenzar los estudios, a Huang Tu-Shuei no siempre le podian resultar
las cosas como queria, sin embargo nunca le faltaron apoyos alentadores; Su amor al
arte nunca fue reprimido por el Gobierno y casi nunca fue tratado con injusticia.
Semejante experiencia personal, lo hizo diferente del pueblo taiwanés en general, no
habia vivido bajo dominio japonés, ni sinti6 la injusticia que ejercia Japdn sobre

Taiwan, de esta forma, fue alejandose del arte nativo de Taiwan.

Después de haber sido elegido en la “Exposicion Imperial”, escalé hacia un nuevo
nivel del mundo artistico, y comenz6 a recibir encargos de trabajo provenientes de
personas influyentes en Taiwan, como Yen Kuo-Nien (1874 — 1937) o Lin Cheng-
Hsiung (1888 — 1946) y otros.

Vamos a profundizar un poco en conocer quiénes eran estas importantes personas
que encargaban las obras a Huang Tu-Shuei, para tener en cuenta los circulos

sociales en los que se movia ya en un inicio.

Yen Kuo-Nien, pertenecia a una de las familias taiwanesas més destacadas durante el
periodo colonial japonés. Una de las llamadas como “las cinco grandes familias de
Taiwéan”, junto con la familia Lin en Banciao, la familia Lin en Wufeng, la familia

Ku en Lukang y la familia Chen en Kaohsiung.

La familia Yen se habia hecho rica a través de la mineria, y eran llamados los “reyes
del carbon”, hasta que los japoneses conquistaron Taiwéan, y sus minas fueron

confiscadas.

Pero gracias a sus contactos e influencias, Yen, fue recomendado por el propio

Comisario de Policia, y ejercid6 como puente entre los empresarios japoneses y la
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gente taiwanesa. Después de 15 afios de trabajo en la industria minera, fue capaz de

obtener de los japoneses toda la autoridad en la administracion de las minas.

Después Yen Yun-Nien extrajo oro de las minas, y predijo el desarrollo de la

industrializacidn, y el mercado del carbén como combustible y motor.

La familia Yen no so6lo se convirti6 en una familia rica a través de la industria
minera, sino que también cred6 una amplia gama de relaciones politicas y

comerciales.

Lin Cheng-Hsiung (#XA€7), era un banquero y filantropo taiwanés, miembro de la

familia Ben Yuan Lin, la familia mas rica de Taiwan durante la dinastia Qing y el
periodo colonial japonés. Apoyo6 las revoluciones de Sun Yat-Sen como un mecenas.
Lin era un co-fundador de la Hua Nan Bank, ademés de participar en otros negocios
como la produccion de azucar, la construccion de ferrocarriles, o la mineria del

carbon. Tuvo un Gnico hijo, Lin Ming-cheng (#RHHEX), €l actual presidente de Hua

Nan Financial Holdings (una de las potentes financieras taiwanesas).

Por otro lado, Huang Tu-Shuei realizd diversas obras para el Gobierno japonés,
aceptando subvenciones japoneses. Se adheria de este modo al nuevo arte impulsado
por el Gobierno, y pronto se convirtid en un excelente escultor, adquiriendo fama

. .42
tanto en Japon como en Taiwan.

Sobresalié como escultor taiwanés de este nuevo arte, obedeciendo al modelo oficial
ya sistematizado. En sus obras, se han perdido ya los valores étnicos y sociales
taiwaneses que son los medios de reflexiones sobre una realidad; su estimulo

proviene de una cultura nueva japonesa.

Lo que provoco el desarrollo del nuevo arte fue un desligamiento progresivo de la
cultura y la etnicidad del pueblo chino-taiwanés, por lo cual se iba dejando de lado

los fenémenos tradicionales y culturales, propios de Taiwéan. Esta fuerza impulsora

42

Wang Hsiu-Hsiung: “El primer escultor moderno de Taiwan—vida y arte de Huang,
Tu Shui”, p.??-35.
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hacia el nuevo modelo artistico era la que los distanciaba de la cultura tradicional,

abriendo una grieta entre el artista y sus vivencias locales.

En esta época de colonizacion japonesa, los primeros artistas sostenedores de este
nuevo arte constituian, en su mayoria, el nuevo estrato social del régimen japonés, al
igual como los nuevos burgueses. Todos ellos reconocian facilmente al Gobierno
japonés como nuevo régimen que dominaba Taiwan. Pero ellos no representaban al

pueblo en general, el pueblo sufria represalias y discriminaciones.

El ejemplo del éxito de Huang Tu-Shuei, podia ser un hito para otros artistas, como
pardmetro y ejemplo para promoverse en el ambiente artistico. Estaba demostrado
que el desarrollo del arte taiwanés en la época de la conquista japonesa, debia
adherirse al régimen para poder explorar mejores horizontes y alcanzar mayores
¢xitos. De esta forma no es dificil entender que no apareciesen obras mas
multifacéticas, mas conmovedoras, ni novedades en relacion a la técnica, al estilo, o
el arte en general, porque se cefiian a un tUnico modelo oficial que era lo que les

otorgaba el éxito.

En los capitulos sucesivos, volveremos a analizar mas detenidamente sobre este
punto. Las obras de estos artistas taiwaneses, ya sean pertenecientes al estilo
académico o simplemente involucrado en las exposiciones estatales, en su gran
mayoria, consistian una especie de injerto del arte japonés. Por esto, a diferencia de
los artistas de otras areas, ya sea literaria o musical, habian perdido el nacionalismo

de resistencia y protesta hacia la injusticia que ejercia Japon sobre Taiwan.

Después de que Huang Tu-Shuei ingresase a la Maestria de la Escuela de Bellas
Artes de Tokio, sus obras presentaron un salto cualitativo y cuantitativo,

manifestando una multiplicidad de facetas.

La experiencia de participar en la Exposicion Imperial con “El Nifio Salvaje” le
proporcion6 mayor seguridad, por lo cual, a partir del afio 1920, participd
sucesivamente en la Exposicion Imperial con estas obras: “Rocio”, “Mujer en Pose”,

“El nifo Orinando”, “El Infante” y “En las Afueras”.

Tras haber sido elegido reiteradamente en la Exposicion Imperial, el Gobierno
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General japonés le encargd una serie de esculturas relacionadas con la familia Real
japonesa, por ejemplo: “Paisaje del Pais Meridional”, “Camino de Regreso”,
“Oveja”, “Gallo” y el busto de “El Matrimonio Real Kuni no miya Kuniyoshio”,

entre otros.

Por otro lado, los nuevos burgueses de Taiwan organizaron en su apoyo el “Club de
seguidores de Huang Tu-Shuei”, y empezaron a hacerle pedidos de retratos o
escultura de animales, por ejemplo: el busto de “Lin Hsiung-Cheng”, la estatua
entera de “Yen Kuo-Nien”, la estatua sentada de “Kuo Chun-Yang” y “Huang Chun-

Ching” ; el busto de “Madre de Don Ho Lai”, “Dofia Hsieh, Madre de Hsu Ping”,
“Madre de Shu Tien”, “El Director Chih Pao-Tien”, “Madre de Chang Ching-Kang”,

entre otros.

Ademas realiz6 una serie de obras para japoneses: “Ministro de Agricultura
Yamamoto”, otro del Gobernador “Jiro Akira Ishihara”, “Tawamura Takeji” y
muchos mas. Estas obras no s6lo constituian la fuente de ingreso de Huang Tu-Shuei,

también a través de ellas adquirid reconocimiento en el ambito artistico.

Entre los afios 1920 a 1930, el Diario Japonés de Taiwan publicé continuamente
noticias sobre Huang Tu-Shuei, documentando la época mas prominente de sus

creaciones.

En los estudios que a continuacion presento en este capitulo, realizo una clasificacion
simple de los temas implicados en sus obras, para indagar sobre las motivaciones y
objetivos que subyacen en la realizacion. Por otro lado, también se analizan las obras
dedicadas a la familia Real japonesa y las esculturas realizadas para los nuevos

burgueses de Taiwan.

Los textos mas comunes sobre las obras de Huang Tu-Shuei, suelen mencionar
solamente las obras que participaron en la Exposicion Imperial, o se centran en el

debate sobre “La Reaparicion de Siddhattha” y “La Manada de Bufalos”.
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Mi intencion aqui, es tratar de sacar conclusiones a través del analisis del contenido
de las obras de Huang Tu-Shuei, a través de cierta informacion y significacion, y
debatir si hubo o no algun afecto hacia el “nativismo taiwanés” o una preocupacion

social hacia el pueblo taiwanés en general.

Tal vez podriamos postular que el interés del Gobierno japonés sobre los paisajes
autoctonos de Taiwan, afectdé a las obras de Huang Tu-Shuei, por lo cual intentd
adaptar este nacionalismo taiwanés usando el estilo académico, y de este modo
conseguir expresar el nativismo campestre como tema personal que le permitiera

acceder al éxito social también taiwanés.

3.6. Los encargos de esculturas de Huang Tu-Shuei.

Con el fin de participar en la sexta jornada de la Exposicion Imperial (1925), tomo
como modelo a su sobrino Huang Ching-Yun para realizar la estatua “El
Infante”, pero la obra no fue elegida. Como consecuencia, perdié el interés de
participar en la Exposicion Imperial, concentrandose en el desarrollo de un estilo

escultorico propio, y al margen de las teméaticas académicas del gusto del jurado.

A partir de ese momento, el arte escultérico de Huang Tu-Shuei se desarrolld por 2
vias principales: una, serian las estatuas de tipo retrato, y la otra serian las obras
centradas en tematicas mas autdctonas de Taiwan, como por ejemplo, la utilizacion

de los bufalos, un animal de la cotidianidad campestre.

Cuando se hable sobre la produccion escultérica de Huang Tu-Shuei, generalmente
se omite, conscientemente o no, su desempefio en las esculturas de tipo retrato. Sin
embargo, ese tipo de obras eran en realidad su medio de subsistencia. En menos de 5
afios, entre los afios 1926 a 1930 (fecha de su muerte), pudo realizar 29 obras. So6lo
teniendo constancia de las obras registradas, pudiéndose contar con una produccion

mayor.
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En el afio 1927, volvié a Taiwén para realizar su primera exposicion, y segin los
periddicos de la época, solamente en retratos se exhibieron mas de 10 obras, sin

embargo tan solo 8§ de ellas figuran en la lista del inventario del autor.

Particip6 cuatro veces en la Exposicion Imperial, y cada evento fue ampliamente
publicitado por los periddicos de Taiwan, por ello, Huang Tu-Shuei fue un personaje

conocido por todos en Taiwan.

Era usual en Japoén que la gente organizara clubes de seguidores para apoyar el
desarrollo tanto de artistas, como deportistas, o jugadores de weiqi (un tipo de juego
de mesa estratégico). Esta costumbre también lleg6 a Taiwan, por lo cual el afo
1926, personas como Kuo Chun-Yang, Huang Chun-Ching, Lin Hsiung-Cheng y
otros, organizaron un “Club de seguidores de Huang Tu-Shuei”, convocando gente
famosa o adinerada, para que hicieran pedidos de retratos y esculturas para solventar
el desarrollo artistico de Huang Tu-Shuei. De esta forma, a partir del 1926 recibid

gran cantidad de pedidos.

Retratos que cumplian la misma funcion que los retratos pictdricos, las personas y
celebridades pertenecientes a la élite, pedian a algun artista para que realice obras
con su figura, en este caso una escultura, para poder ser inmortalizados y poder ser

contemplados por la posteridad.

Al contrario que las obras exhibidas en la Exposicion Imperial, que eran de tamafio
monumental y no era usual que fuesen adquiridas para ser expuestas en una vivienda
privada, los retratos si eran aptos para espacios familiares y contenian un significado
educativo, por eso las élites de Taiwan pidieron a Huang Tu-Shuei que les hiciera los

retratos.

Huang Tu-Shuei sentia que los retratos le suponian un tipo de desafio, y le significo

algo diferente a otras producciones escultdricas :

“Yo queria participar en la primera jornada de la Exposicion Taiwan (1927),
desafortunadamente la Exposicion de Taiwan no contaba con una seccion para

esculturas. Menos mal que traje conmigo mas de 10 esculturas, por eso pude realizar
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una exposicion por nuestro cuenta. Estas esculturas son basicamente los
bustos de Yamamoto Teijiro, Lin Hsiung-Cheng y de otras personas
relacionadas con Taiwan.

Lo que yo entiendo de estos bustos, es que por lo general, uno contrata modelos
y realiza su obra libremente, pero con los retratos de gente famosa no
tengo esa libertad, ademés se debe cumplir la entrega dentro de un corto periodo,
y por eso no se pueden ser evaluados a compas. En realidad, estas limitaciones

incentivan nuestro interés para progresar en esa direccion.”

Realizd retratos tanto de personajes japoneses como de taiwaneses. Se
trataba de personajes importantes, entre los que se incluia gente de la realeza,
ministros y funcionarios del Estado, Gobernador General de Taiwan, profesores
universitarios, o el Director de la Escuela de Pedagogia, entre otros. Asi,
podemos observar que no solo era conocido dentro del sector de artistas
taiwaneses, sino que también fue progresivamente entablando relaciones con

personajes importantes en el propio Japon.

Ejemplo es el busto del “Ministro de Agricultura Yamamoto” del afio 1927,
que como su nombre indica, fue realizado para el Ministro de Agricultura
japonés que ejercia en esos momentos, mostrando en la obra unos rasgos de

severidad, propios de un Funcionario del Estado.

Los retratos de personajes de la ¢lite taiwanesa, pertenecian a
terratenientes, empresarios y personajes de la oligarquia como Senadores o
Ministros, ellos eran los que contaban con un poder adquisitivo para comprar
estos retratos. Huang Tu-Shuei retratd a estos personajes expresando con
realismo el caracter del duefio y su estatus social, y lo hizo del siguiente modo,

siguiendo unos estereotipos:

a) Caballeros: con prendas costosas, expresion solemne, manifestando la
riqueza y orgullo de pertenecer al estrato alto. A pesar de ello, cada uno de
los retratos expresaban el propio caricter y personalidad propios. Por ejemplo,
un busto del alto ejecutivo de la Corporaciéon Lin Pen-Yuan “Lin Hsiung-
Cheng”, o la estatua completa del fundador de la Mina de Tai Yang “Yen Kuo-

Nien” entre otros.
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b) Damas: Huang Tu-Shuei construy6é una forma propia de la mujer oriental,

con expresion amable, postura conservadora, y las manos juntas para conformar un
6valo, como repitiendo en el cuerpo la forma ovalada de la cabeza, manifestando la
belleza implicita y sofisticada, propia de la mujer oriental. Como ejemplo, tenemos la
estatua de “Dofia Hsiech, Madre de Hsu Ping”. Este estereotipo también se repetia en la

expresion de damas japonesas, por ejemplo en “La Japonesa, Madre de Shu Tien”.

Como ya hemos sefialado con anterioridad, abrié el campo del nuevo arte en
Taiwan al ser elegido reiteradamente en la Exposicion Imperial, y se convirtié en el
favorito de la élite, incluyendo a los miembros de la familia Real, todos querian
pedirle que realizase retratos o esculturas ya sea de caracter personal o familiares.
Ademas el periodico Dia a Dia Taiwan hizo muchos reportajes en relacion a esos

encargos.

Trabajo temas autoctonos de Taiwan, como por ejemplo, en la obra “Faisdn
Mikado” de 1922, trat6 sobre un ave autdctona de Taiwan, que no se solia verse en
Japon, por eso era una obra de gran extravagancia para los japoneses; la obra “Dos
Ciervos”, hizo referencia al animal que solia avistar en las llanuras de Taiwan en la
época de la conquista japonesa, la piel de ciervo también era mercancia que se
exportaba a Japon con mucha popularidad, porque el ciervo se pronuncia “l1” o que
asemeja fonéticamente a la palabra que hace referencia a la “prosperidad”. Estas
obras junto con la escultura de madera titulada “Infante de Tres Afos”
fueron exhibidas en la exposicion conmemorativa de Huang Tu-Shuei, y en ese
momento, el Centro Educativo de Taiwan guardo6 copias de esas obras. Sin embargo

hoy en dia, no se sabe sobre el paradero de ellos.43

Pero, de entre todos los personajes ilustres retratados por Huang Tu-Shui, fueron
los realizados a los suegros del emperador Showa de Japon los que mas le

enorgullecieron.

43 Wang Hsiu-Hsiung: “El primer escultor moderno de Taiwdn—vida y arte de Huang,
Tu Shui”, p.46-79
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3.6.1. Retratos a la Familia Real.

El emperador Showa (FAFIKE) fue el 124° Emperador de Japon, desde 1926 a

1989, conocido en Occidente por su nombre de pila Hirohito.

El 1 de junio de 1928, y hasta el 27 de abril del mismo afio el Emperador Hirohito
envid a su suegro, el Principe Kuni no miya Kuniyoshio, a Taiwan como Inspector
Especial del Ejército, para realizar diversas inspecciones. El Gobernador General de
Taiwan presentd especialmente a Huang Tu-Shui ante el Principe Kuni no miya

Kuniyoshio, y pidi6 que Huang Tu-Shui realizara esculturas del matrimonio Real.

Huang Tu-Shui terminé las 2 obras en septiembre del mismo afio, en los que el
matrimonio retratado vestia kimonos tradicionales, con expresiones cordiales de

suma elegancia y majestuosidad, propios de la Realeza.

El futuro Emperador de Japon visitd Taiwan en el afio1923, y en la cuarta edicion
del periddico (en idioma chino) del dos de abril, se publico la noticia de Huang Tu-

Shuei, quien ofreci6 una escultura para su Majestad:

El artista progresista nacido de Tamsui, Huang Tu-Shuei, reiterado participante en la
Exposicion Imperial, hard entrega de una estatua de infante. Atento a la noticia de
que su Majestad, el Principe, emprenderia una visita oficial a Taiwan, reconoce el
gran evento como digno de festejo. Actualmente el artista se encuentra en Tokio bajo
estricta dieta de purificacion, para esculpir la obra “Infante de Tres Afios”.

Prontamente la estatua serd ingresada a Taiwan personalmente por el artista y

entregado a su Majestad por medio del Gobierno General.44

Luego, en la cuarta edicion del 30 de abril, apareci6 otra noticia de la visita de Huang

Tu-Shuei al fututo Emperador:

“Otorgamiento de visita formal a Sefior Huang: El Principe heredero visita su

44 DiaaDiaTaiwan, 1923, 2 de abril, cuarta edicion.
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Palacio en Taipei, se otorga al genio escultor Huang Tu-Shuei el privilegio de una
visita formal individual. En el dia 26, su Majestad asistio a la inauguracion de la
Brigada Numero Uno de la Infanteria, antes del evento se le otorgd una visita formal
individual a Huang Tu-Shuei, en la planta baja del Palacio. A su vez, el Consejero
Real Makino le aprobd con estas palabras: “al conseguir la buena fama, se debe
mantener con mayor esfuerzo”. El Sefior Huang qued6 inmensamente agradecido

ante honores incomparables, y promete estudiar con mayor profundidad su arte para

- 45
corresponder este reconocimiento”.

Cuando Huang Tu-Shuei finaliz6 sus estudios de Maestria de la Escuela de
Bellas Artes de Tokio, realizd las obras “Faisdn Mikado” y “Dos Ciervos” como
regalos para el Palacio Real de Japon. Ademas el Diario Japonés de Taiwan us6 los
términos de “inmensamente agradecido” y “honores incomparables” para describir la
visita de Huang Tu-Shuei a su Majestad, el Principe Heredero, resaltando la postura
de Huang Tu-Shuei frente a la visita del Principe a Taiwén, “reconoce el gran evento
como digno de festejo”; por otro lado, también senala que para la realizacion de
“Infante de Tres Afios” se sometid “bajo estricta dieta de purificacion”. De lo
anterior, se deja entender que el estudiante Huang Tu-Shuei, aunque nacié en Taiwan,

se intereso en cultivar su relacion personal con la familia Real japonesa.

Podemos encontrar mas descripciones en el Diario Japonés de Taiwan:

“El tnico escultor taiwanés, Sefior Huang Tu-Shuei, regres6 ayer a Taiwan, y
consulta ante la Secretaria del Gobierno General, el momento oportuno para servir a
su Majestad Kuni no miya. En el pasado dia 15 a la una de la tarde, llego a la
Residencia del Gobernador General, explicando su propdsito ante los siervos, por lo
cual el Agregado Militar transmiti6 su aparicion y se le concedio la visita. Huang Tu-
Shuei realizo su saludo formal, luego comentd que emprenderd un viaje a Taiwan,
por lo que saluda al Canciller Ideta y su Majestad, las Princesas y Doncellas de la

Corte. Su Majestad le devolvio el saludo solemne e indagé la fecha de su regreso,

45 Idem anterior, 30 de abril, cuarta edicion.
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consiguiendo la repuesta del dia 5. También preguntd sobre diferencia climatica entre
Tokio y Taipei, y contestd que habra lluvias y que el clima de Taipei se parece a
Tokio. Luego de otras agradables conversaciones, Huang Tu-Shuei ofrecio su obra de
bronce, una escultura de bronce: un barco taiwanés de doble remo, con varias garzas

reposando sobre aquello. Huang Tu-Shuei hizo honor a la oportunidad de la entrega y

. . 46
se retir6 con agradecimiento”.

(Por qué Huang Tu-Shui pudo tener la oportunidad de servir a la familia Real?
Tal vez se debid a que era una persona perteneciente a la colonia conquistada por
Japon, Taiwan, ademas de haber demostrado sus éxitos calificandose reiteradamente
en la Exposicion Imperial. Sumado a ello, el Gobierno General japonés de Taiwan
habia estado en movimiento para establecer los vinculos entre €I, la familia Real y el

Gobierno General.

A partir del articulo anterior, podemos afirmar que el Gobierno japonés
reconocia a Huang Tu-Shuei como el nico escultor taiwanés, que en Taiwan existia
un solo escultor. Por eso, el, “Unico escultor taiwanés”, Huang Tu-Shuei, también
sirvio al Gobierno General japonés de Taiwan, produciendo uno tras otro retrato para
la familia Real japonesa u ofreciendo para la Realeza objetos representativos de
Taiwan, como por ejemplo “El Barco Taiwanés de Doble Remo” decorado con
garzas. Dado que Huang Tu-Shuei mantuvo su identidad taiwanesa, y solia viajar
entre Japon y Taiwan, se convirtié en informante para la Realeza japonesa. En ese
momento, Huang Tu-Shuei como representante de Taiwan, ciertamente se encarnd el
papel de un “artista Real” al servicio de la Realeza. No solamente realizaba obras
para la familia Real, sino también les informaban sobre lo que sucedia en la colonia,
y por eso obtuvo honores y retribuciones especialmente significativos. Dado la
situacion, podemos darnos cuenta que el rol de Huang Tu-Shuei como artista Real y
su fama que habia llegado a su maxima expresion en el ambito artistico de Taiwan,
incidié en el Diario Japonés de Taiwan, para corresponderle los titulos de: “artista

progresista de Taiwan” o “artista genio de la isla”.47

46
47

Idem anterior, 17 de mayo de 1928, cuarta edicién.

Yadesde 1915, el diario Diaa Dia Taiwdn comenz6 a usar la frase “genio del arte”
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En el afiol927 se realiz6 la “Exposicion de Honor a la Bondad del
Principe Heredero” en Japon, Huang Tu-Shuei también participé con “Paisaje
del PaisMeridional”.48 Después, durante afio 1928, EI Departamento
Administrativo de Taipei, por festejo de la Coronacion del Emperador Showa,

encargd mas obras a Huang Tu-Shuei. para hablar de Huang Tu-Shuei.

48 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion):

“Entre el arte contemporaneo y el nacionalismo—Huang Tu-Shui, el pionero de la historia
de arte moderno de Taiwan”, La Tabla de los Eventos Artisticos Destacados de Taiwan,
Taipei,

49 Dia a Dia Taiwan, 23 de octubre del 1928, cuarta edicion.

50 Idem anterior, p. 173.

o1 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje, p.24.

52 Otra obra entregada al emperador, fue la escultura de bronce “Camino de

Regreso”, que consistia en un toro que guiaba a 4 bufalos, y la manada
caminaba tranquilamente. Podemos reconocer en esas obras, el uso de plantas y
animales autoctonos de Taiwan, constituyendo de esa forma, un “paisaje
natural” diferenciado

>3 de Japon, para poder ser del gusto de la Realeza japonesa, o mejor dicho,

del Gobierno colonizador.

4 (Por qué Huang Tu-Shuei usé plantas y animales taiwanesas para realizar esa
serie de obras? Seglin informaciones recolectados por el historiador del arte
Wang Hsiu-Hsiung (FF54) (Taiwan, 1931), cuando Huang Tu-Shuei finaliz6
sus estudios de Maestria, volvi6 a Taiwan, emprendiendo estudios sobre

“materiales especificos”

33 de Taiwan, como temas para sus esculturas. Huang Tu-Shuei dijo con sus propias

56 o : _y .
palabras: “Soy taiwanés, por eso quiero expresar las caracteristicas taiwanesas”.

57
58

Por otro lado, Huang Tu-Shuei obtuvo una educacion completa en la Escuela de

Estas obras realizadas para el Gobierno japonés se concentraron en las imagenes
de bufalos o paisajes de objetos taiwaneses, como temas principales. Por
ejemplo la obra “Paisaje del Pais Meridional”, en la que aparecen 5 bufalos
banandose en la rivera, al lado de una sabana frondosa de palmeras; Supo
reflejar la actividad animada del bafio de los bufalos, rodedndolos de

palmeras, o sea, una vegetacion propia del clima tropical de Taiwan.
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Bellas Artes de Tokio, por eso mismo, el Gobierno japonés lo considerd
como el “Unico” escultor de Taiwan. De esta forma, la integracion de
“caracteristicas taiwanesas” con las técnicas del realismo académico,
constituiria una de las motivaciones de Huang Tu-Shui para la realizacion de
esas obras. Ademas, a partir de nuestro analisis del Diario Japonés de Taiwan,
observamos que Huang Tu-Shuei cooperaba voluntariamente con las demandas del
Gobierno japonés, y las realizaba con una actitud de ‘“adoracion”, aceptando
producir las obras para entregarselo al Emperador, y ofrecer las obras “Bufalos de
Taiwan” y “Camino de Regreso” como regalo de Coronacion para el Emperador
Showa. A partir de estos datos, podemos deducir la causa de que Huang Tu-
Shuei realizara esas obras. La relacion entre el Gobierno General japonés en
Taiwan, la familia Real y Huang Tu-Shuei, qued6 establecida y vinculada con esta

serie de encargos.
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Ahora, basandonos en los logros y las obras maestras de Huang Tu-Shuei,
podemos avanzar hacia suposiciones mas atrevidas. Dentro de las imédgenes elegidas
por Huang Tu-Shuei, o sea animales y plantas como el ciervo, el faisan mikado, o el
bufalo, no solamente podia despertar la curiosidad de los japoneses, sino también
podia satisfacer el sentimiento de superioridad de Japon como pais conquistador.
Fuera del “exotismo”, sus obras se diferenciaban del paisaje japonés, de hecho,
permitia a los japoneses quienes estaban acostumbrados a la apreciacion de paisajes
de neblinas borrosas, a obtener mas ilusiones sobre el paisaje tropical.52 Ademas,

en el texto de Chen Chao-Ming ([4[#H]), también se mencion6 la motivacion de

99, ¢

Huang Tu-Shuei en el uso “bufalos”: “...en Japon no hay bufalos, se puede decir que
son algo caracteristico de Taiwan, y pueden despertar la curiosidad de los

. 7’53
japoneses.

De esta forma, Huang Tu-Shuei no so6lo ofrecido tesoros
[13 : 29 . 3 . .oy , . . .
especiales” de Taiwan, sino también entregd en el mismo acto, los paisajes
“lnicos”. Tal vez,

“Huang Tu-Shuei” era una figura entre el Gobierno General japonés y la

Realeza japonesa, utilizado para promocionar “los logros politicos en Taiwan” y

una prueba de que el pueblo conquistado les “rendia culto”.

59 Kinichiro Ishikawa: “Paisajes de Taiwan”, en Yen Chuan-ying (traduccion

goedici(')n): Sesaciones del Paisaje, p. 49-53.
Chen Chao-Ming: “Anuario”, Exposicion Escultorica de Huang Tu-Shuei p.81.
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De la relacion que mantenia Huang Tu-Shuei con Japon, no seria dificil
imaginar el contenido de las publicaciones del Diario Japonés de Taiwan: “...fue un
honor para Huang Tu-Shuei el hecho de realizar al servicio de su Majestad, “El
Barco Taiwanés de Doble Remo”,54 y las obras “Oveja” y “Gallo”, que fueron
realizadas considerando los signos zodiacales del matrimonio Realss; también fue el
caso de las estatuas de los Principes, “Matrimonio Real Kuni no miya”, que fueron

tan ampliamente comentadas con simpatia dentro de la historia del arte de Taiwén.56

Ademas de realizar toda esta serie de obras de “caracteristicas taiwanesas”,
Huang Tu-Shuei, quien mantenia buenos contactos, realizd (como hemos comentado
con anterioridad) algunos bustos y retratos, como el busto para el Ministro de
Agricultura de Japon “Ministro de Agricultura Yamamoto”; un retrato para el
cumpleafios del Gobernador General de Taiwan Tawamura Takeji; y un retrato
sentado de la madre de Hsu Ping, quien era el Diputado taiwanés del la Camara de
Elite japonesa, “Sefiora Hsieh”. Luego, prosiguié en la realizacién de un busto para
el representante legal de la empresa Lin Pen-Yuan, “Lin Hsiung-Cheng” ; para el
fundador de la Mina de Tai Yang, realizd la estatua “Yen Kuo-Nien” ; sin dejar
pendiente la estatua sentada “Kuo Chun-Yang” que publicité el Diario Japonés de
Taiwan con especial interés ya que perteneceria a un multimillonario de los Mares

del sur.

Realiz6 esculturas para los oficiales y personajes que estaban en Japdn, asi
como también realizd esculturas para una nueva clase social de Taiwan, entre ellos
habria gente de la Realeza, altos funcionarios del Gobierno, el Gobernador General
de Taiwan, profesores y Directores universitarios, etc. Tal y como sefialaba Wang

Hsiu-Hsiung:

“...El no solo era conocido de los oficiales y funcionarios japoneses que

ol Dia a Dia Taiwan, 1928, 17 de Mayo, cuarta edicion.

2 Wang Hsiu-Hsiung: “El primer escultor moderno de Taiwadn—vida y arte de Huang
Tu- Shui”, p. 177.

Idem anterior, p. 35.
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dominaban Taiwan, también mantenia relaciones con los funcionarios que estaban en

Japén”.57

Entonces podemos concluir que en la época de la conquista japonesa en Taiwan,

Huang Tu-Shuei era ciertamente un “artista Real” quien trabajaba para la clase
burguesa.58 Ademas cumplia cierto rol entre “la colonia” y “el Gobierno japonés”, tal

como deseaba el Estado de Japon.

Claro que la educacioén pedagdgica japonesa y el aprendizaje en la Escuela de
Bellas Artes de Tokio hicieron que Huang Tu-Shuei aceptara la asimilacion japonesa
y esa modernizacion artistica. Por lo cual, solo consideraba la forma de agradar al
sector dominante cuando pensaba sobre la “tematica taiwanesa”. Asi mismo, pudo
aceptar también los honores realizados por el Gobierno, utilizando sus obras para
destacarse y alcanzar al nuevo estrato social. Aqui tenemos la figura de Huang Tu-
Shuei como todo un éxito, y se entiende a partir de aqui, por qué no se observan en

sus obras la descripcion de la vida cotidiana del pueblo taiwanés.

Taiwan durante la época de la colonizacion japonesa, habia sido “maquillada”
por artistas, formados por japoneses, ellos emplearon técnicas realistas para construir
unas “caracteristicas taiwanesas” diferenciadas de Jap(')n.59 Los artistas producian
el arte para “sus seguidores”, cada uno de estos seguidores pertenecian a la clase
burguesa enriquecida, siempre bien vestida a la moda; ellos se posicionaron en el
estrato superior por apoyar a Gobierno japonés y brillaban con orgullo.60 En ese
momento, las obras de Huang Tu-Shuei, sin importar el tema ni el comprador, se

guiaban por lo que estas personas consideraban “bellas”.

64 Idem anterior.

65 Huang Chun-Hsiu: “El escultor taiwanés de primera generacion—Huang Tu-Shui”,
glé;posicién Escultoérica de Huang Tu-Shui, p. 65.
Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sesaciones del Paisaje, p. 74-201.
L Chen Ying-Chen: Nishikawa Mitsuru y la Literatura Taiwanesa, Taipei,
Renjian,1988, p. 21-23.
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3.6.2 Retratos de las clases pudientes.

Después de que Huang Tu-Shuei decidiera rechazar su participacion en el
Salon de Exposiciones, desarrolld sus obras en dos sentidos: obras de retratos y una
serie de imagenes patridticas. Segun los datos verificables, desde el afio 1926 al
afio 1930, hizo 29 obras en solo 5 afios. En realidad, el numero deberia ser mayor,
porque
el afo 1927, en su primera exposicion individual en Taiwan, ya existian mas de 10

obras de retratos.61

Como Huang Tu-Shuei gand 4 veces consecutivas, premios en el Salon de
Exposiciones del Consejo Artistico del Imperio de Japén, llegd a ser famoso
y popular en Taiwéan. El afio 1926, algunas personas pertenecientes a la clase
elevada de Taiwan, fundaron la Asociacion del Apoyo a Huang Tu-Shuei, para
apoyar su creacion artistica y honorar su vida. Esto era una costumbre proveniente
de Japon: el publico crea una asociacion de apoyo para sustentar y apoyar a
los artistas, deportistas, jugadores de ajedrez, jugadores de sumo... etc. Por eso,

desde el ano 1926, Huang Tu-Shuei tuvo muchas obras de retratos por encargo.

Estas obras de retratos fueron:

a. Los empresarios y industriales de Taiwan, como: Lin Shiong-Cheng,
el presidente de la Industria Familiar Lin (ilustracion 2-42, 2-43); Yen
Guo- Nien, el presidente de la Industria Minera Taiyang (ilustracion 2-
44, 2- 45), etc.

b. Las clases pudientes de Japon, como: la familia imperial japonesa, el

63 Editorial, Diario Taiwan Ri-Ri-Shin, «La exposicion de escultdea Huang

Tu- Shuei». 19 octubre, 1927.
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ministro japonés; el virrey de Taiwan; el profesor de la universidad; el

director de la escuela... etc.

2-42

Lin Shiong-Cheng.

Huang Tu-Shuei, Retrato de Lin Shiong-Cheng, 1927.
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2-44. Yen Guo-Nien.

2-45 Huang Tu-Shuei,

Estatua de Yen Guo-Nien, 1928.
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En enero del afio 1924, el principe heredero del imperio japonés, contrajo
matrimonio con la Sra. Hisamayogu Yoko. El suegro del principe heredero era el
principe Hisamayogu Hoen. El dia 27 del abril del afio 1928, el matrimonio del
principe Hisamayogu visito Taiwan, el virrey del pais presenté a Huang Tu-Shuei al
matrimonio del principe, y le pidi6 que modelada al matrimonio, para ofrecerlo como

un presente para el matrimonio del principe Hisamayogu (ilustracion 2-46).

Huang Tu-Shuei acab6 esta obra en septiembre del afio 1928. La obra
representa al matrimonio del principe Hisamayogu, vistiendo el quimono (traje de
ceremonia de Japon), con expresion afable y de caracter noble. La imagen expresa el
sentimiento majestuoso de la familia imperial. Fue la obra mas representativa y

famosa de sus obras de retratos.
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2-46  Huang Tu-Shuei autoretrato junto con el matrimonio del

principe Hisamayogu.

3.6.3 Serie de imagenes patrioticas.

Desde el afio 1926, cuando Huang Tu-Shuei comenzd a crear sus obras de
retratos, desarrolld simultdneamente obras de imagenes patridticas. Los temas
incluyeron: el carabao; el faisan; el ciervo; el conejo; la cabra; el mono; el zorro; el

0so; el cisne; el gallo... etc. Entre ellos, el carabao fue su tema predilecto.

Los afios entre el periodo del Mikado Taiseli, al afio 6 del periodo de Mikado

Showa (1912-1931), fue un periodo de entreguerras con Japon, por ello, y propicid
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un momento de desarrollo de los pensamientos liberales y democraticos. Los
historiadores japoneses han llamado a este periodo “Periodo del pensamiento
democratico Taisei”. Los artistas japoneses del momento, empezaron a buscar sus
propios estilos y temas artisticos. Asimismo, Huang Tu-Shuei tom¢ el tema animal,
para sus obras. Especialmente los animales autoctonos de Taiwan, como: el oso, el

ciervo, el faisan y el carabao.

Antes de los anos 50, Taiwan era un pais agricola. El carabao fue un animal
muy importante y muy util para las aldeas rurales, para labrar la tierra y remolcar el
arado. La imagen de la gente trabajando con ayuda del carabao fue muy comun en
aquella época (ilustracion 2-47). Podemos decir por tanto, que el carabao fue el
animal representativo del periodo agricola de Taiwan. Probablemente, este fue el

motivo por el que Huang Tu-Shuei creo tantas obras de carabaos.

2-47 El carabao con un agricultor labrando la tierra
para cultivarla, afios 30 en Taiwan.

Para investigar al carabao, Huang Tu-Shuei regres6 a Taiwan en el invierno
del afio 1922. En principio, iba a los mataderos para modelar en escayola, la cabeza y

las patas del carabao. A veces, compraba las partes sueltas y las llevaba a su estudio
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paradisecar y después poder dibujar los detalles. Al final, un comerciante de Moncha
—Huang Chin-Sheng—, le prest6 un granero de arroz. Huang Tu-Shuei compro6 un
carabao y lo crié ¢l mismo para observarle y analizarle.62 Durante dos afios de
intenso estudio, en el afio 1924, Huang Tu-Shuei acabo6 su primera obra de carabao:
Arrabal (ilustracion 2-41, pag. 64). Recordemos que con esta obra, gan6 el Premio

de Seleccion en la cuarta edicion del Salon de Exposiciones del Consejo Artistico del

Imperio de Japon.

El afio 1928, para celebrar la llegada al trono del Micado Showa, el
gobernador de Taipei encargd una obra a Huang Tu-Shuei, como un presente para el
Micado Showa. Huang Tu-Shuei hizo una obra del tema del carabao: Camino de
regreso (ilustracion 2-48). La obra representd a cinco carabaos, regresando
tranquilamente desde el campo a la casa. La obra describe una imagen comun de las

aldeas rurales de Taiwan. Fue otra obra famosa del tema del carabao.

'

,*
b
]

2-48  Huang Tu-Shuei, maqueta de Camino de regreso, 1928.

, _69 Chen Chao-Ming. «EI escultor genial —Huang Tu-Shuei—». Educacion
Arti stica Pai-

Tai, N’ 15, noviembre, 1974, p. 53.
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2-49  Huang Tu-Shuei, Los carabaos, 1930.

Ese mismo afio, Huang Tu-Shuei hizo dos obras: El gallo (el animal
correspondiente al afio en el que naci6 el Mikado), y la cabra (el animal
correspondiente al afio en el que naci6 la reina del Mikado), para felicitar al Micado

Showa por su subida al trono.

A principios del afio 1928, Huang Tu-Shuei decidi6 crear un gran relieve, con el tema
del carabao: Los carabaos (ilustracion 2-49). Estudié mucho los bocetos, y también
realiz6 muchas piezas del modelo en escayola. Necesitd dos anos para terminar este
relieve de 555 250 cm. Finalizando la obra en diciembre del afio 1930. Entre estos
dos afios, también hizo muchas obras de retratos y una obra de modelado a su mujer:

Mujer atandose el pelo (ilustracion 2-50).
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2-50. Huang Tu-Shuei, Mujer atandose el pelo, 1929.
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3.7. Analisis estilistico de l1a obra “Siddhattha”.

Se trata de la obra religiosa mas destacada dentro de la produccion escultorica
de Huang Tu-Shuei, la cual estuvo ubicada en la sala principal del Templo Longshan
de Bangka. Era su obra en madera mas representativa, después de que el artista se

calificase para la Exposicion Imperial.

La historia del Templo Longshan ubicado en Bangka tiene su origen en China
continental, en la ciudad de Quanzhou, dentro de la provincia de Fujian, donde la
gente de las zonas de Jinjiang, Nan-an y Hui-an trasladaron una subdivision
espiritual de Guan Yin bodhisattva del Templo Longshan ubicado en el pueblo Anhai
de Jinjiang, para instalarla definitivamente en la zona de Bangka. Ese templo era un
lugar muy visitado por los creyentes, donde no faltaron donaciones de gente
adinerada de la zona y personas pertenecientes al sector popular para financiarlo. En
el momento que Huang Tu-Shuei cre6 “La Reaparicion de Siddhattha”, este templo
ya contaba con mas de doscientos afios de antigiiedad en Taiwa’m,63 y la razén por la
cual Huang Tu-Shuei realizara esta figura de “La Reaparicion de Siddhattha”, era

debido a la reconstruccion del Templo de Longshan en el afio 1920.

El periodista del Diario Japonés de Taiwan, Wei Ching-Te (B{i51%E) (1886-1964),
encarg6 esta obra Huang Tu-Shuei, como una forma de donacion, el artista debia de
realizar una estatua de Guan Yin o Siddhattha para la fiesta de reinauguracion del
Templo de Longshan en el afio 1927. De modo que este encargo abasteceria

econdmicamente a Huang Tu-Shui.64

Segun estas preferencias de Wei Ching-Te,
Huang Tu-Shui pens6 que las estatuas de Guan Yin abundaban en casi todos los
templos de Taiwan, pero pocas veces se observaban estatuas de Siddhattha, por esta

razon, Huang Tu-Shui prefiri6 realizar una estatua de Siddhattha.

Siddhattha Gautama (s.V-IV a.C) fue concretamente el nombre del lider religioso,

63 Liu Ke-Ming: Croénica Complera del Templo Longshan de Bangka, Taipei,
Comision de publicaciones del Templo Longshan de Bangka, 1951, p. 10.

Wei Qingde: “Huang Tu-Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan”, _
Exposicion Escultérica de Huang Tu-Shui, p. 75.
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que después se le llam6 Buda (cuyo significado es despierto, iluminado, inteligente).

También puede aparecernos bajo el nombre de Sakyamuni.

Al finalizar la obra, en la ediciéon del 12 de diciembre de 1926 del Diario Japonés de

13

Taiwén (version en idioma chino), Wei Ching-Te indicaria simplemente “...el

interesado nortefio encargd al unico escultor de nuestra isla, el Sefior Huang Tu-

Shuei, una estatua de buda Siddhattha para ser donada al Templo Longshan, ubicado

b

en la zona de Wanhua de la ciudad de Taipei...’
65

, a su vez, el diario publicé la

fotografia de “La Reaparicion de Siddhattha™.

En las notas de Wei Ching-Te se menciona también cémo Huang Tu-Shuei
emprendi6 la realizacion de “La Reaparicion de Siddhattha”, después de recibir el
encargo, “realiza estudios plenos de la historia de imagenes de Tianzu (denominacion
antigua de la zona de la India, que significaba que India era el centro del cielo), de
coémo seria la estructura 6sea de la gente de Tianzu, y bajo qué circunstancias se llego

a la iluminacion y a reaparecer fuera de los montes, de como habria sido ese proceso

tan diﬁcil....”66 Asi, su objeto de referencia para “La Reaparicion de Siddhattha”
debia haber sido el fisico comun de los hindues, y la tematica elegida habria sido el

contexto de la reaparicion después de la iluminacion.

3.7.1. Posible punto de partida: La pintura de Liang Kai “La Reaparicion de
Siddhattha”.

13

Wei Ching-Te también mencioné como Huang Tu-Shuei estando en Japon,
observo las estatuas mortuorias de los santos y budas de varios templos famosos, que
el gran maestro se esforzd en expresar...”, por lo dicho, podria tratarse de la obra
pictorica de Liang Kai ((Z#) (c.1140 — c. 1210), también titulada “La Reaparicion

de Siddhattha”, hoy ubicada en el Museo Nacional de Tokio en Japon. Podria haber

65 Diario DiaaDiaTaiwan version lengua china, 1926, 12 de diciembre.

66Wei Qingde: “Huang Tu-Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan”,
idem anterior, p. 75.
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sido la imagen principal de la cual se inspir6 Huang Tu-Shuei para crear su propia

version de “La Reaparicion de Siddha‘[tha”67

Aunque en los documentos de la época no se hizo explicito que la pintura “La
Reaparicion de Siddhattha” de Liang Kai fue la fuente de inspiracion para la creacion
de Huang Tu-Shuei, sin embargo, cuando se comparan las dos obras, podemos
encontrar varios elementos del cuadro de Liang Kai que aparecen también en la obra
de Huang Tu-Shuei, asi como también los movimientos del personaje, la pose de
union de palmas y también en la representacion de la vestimenta. Solamente se
pesquisan claras diferencias en la expresion facial y las lineas que expresaban los

movimientos de la vestimenta.

Deducimos de este modo que Huang Tu-Shuei pudo haber utilizado esta pintura de
Liang Kai como bosquejo, y luego adhirid el realismo de la escultura académica en la
realizacion del cuerpo humano, para describir la historia budista del Principe
Siddhattha, del proceso dificil de abandono en la busqueda de la verdad, para volver a

la vida mundana al término de 6 afos.

3.7.2. Comparacion de las obras: la pintura de Liang Kai y la escultura de

Huang Tu-Shuei.

La estatua de Siddhattha de Huang Tu-Shuei mantiene una simetria axial,
distribuyendo el peso de manera equilibrada en las dos piernas, por lo cual el
personaje se ve mucho mas solemne; En el caso de la pintura de Liang Kai, el

equilibrio se establece acercando la linea diagonal del monte con el bosque natural

67 Wang Hsiu-Hsiung: “ El primer escultor moderno de Taiwan—vida y arte de
Huang, Tu Shui”, p. 37-38.
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del lado izquierdo, para contextualizar al Principe Siddhattha que se ubica en la parte
inferior derecha. Liang Kai utiliz6 el sendero que se abre desde un lado del monte
para construir un espacio visual pictorico, que implicaba la maniobra de la salida de
Siddhattha por detras del monte, a su vez, el movimiento de las lineas de la
vestimenta que describe el viento proveniente de la parte posterior oblicua,

fortaleceria en toda la obra, la motricidad en el “caminar” del personaje.

Huang Tu-Shuei hizo de dejar extendidas y proporcionalmente colgadas las mangas
de Siddhattha, con la finalidad de que el foco visual caiga en las manos con palmas
juntadas, y traspasar la energia hacia la expresion facial, a través de la punta de los
dedos. Por otro lado, en la imagen de Liang Kai aparece el personaje con ojos
grandes, cejas gruesas, nariz punteada y pelos ondulados. Posee también el brazalete
del brazo que indica que Siddhattha no es de la etnia Han (etnia mayoritaria de
China). Ese Siddhattha tiene los labios semi-abiertos y ojos pensativos, lo que

2

transmiten en Siddhattha, la reflexion acerca del “tao”, su duda sobre el futuro
incierto y lo que le queda todavia por descubrir del mundo en la vida que le queda

por delante.

El desdoble del sendero hace referencia al propio sentimiento de Siddhattha,

diferente antes y después de su reaparicion.

“La Reaparicion de Siddhattha” de Huang Tu-Shuei tiene grandes diferencias con la
obra de Liang Kai; en la obra de Huang Tu-Shuei, Siddhattha mantuvo su brazalete
sobre el brazo derecho, sin embargo el pelo estaba brevemente ondulado y el
contorno facial limpio y redondeado, acercandose al aspecto fisico oriental mas que
buscando una imagen hindi. Ademas, este Siddhattha tiene los ojos cerrados y una

expresion solemne, lo que expresa mas marcadamente esa reflexion profunda.

Compositivamente en la pintura de Liang Kai, el personaje principal, Siddhattha, se
ubica en el centro del cuadro, y las lineas de la vestimenta se conjugan con el
crecimiento de las ramas, lo que constituye una relacion de armonia entre personaje y
su contexto. Las palmas juntas indican la fe decidida, la creencia que impulsa a
Siddhattha avanzar paso a paso, hacia otro espacio pictorico mas amplio. La

disposicion espacial que parte desde el lado inferior izquierdo hacia el otro diagonal,
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extiende la composicion completa hacia espacio superior y exterior, reforzando la
aparicion de Siddhattha por detras del monte, para dirigirse hacia otro camino de

entrenamiento espiritual.

La obra de Liang Kai, nos permite comprender el pensamiento mitico que
experimentd Siddhattha, todo ese paso esquivo y redoblado para salir del monte,
expres6 los cambios internos que hubo en Siddhattha antes de llegar a la iluminacion
y las decisiones que tuvo que tomar. Sin embargo, todo se expresd en términos
naturales, como algo que tenia que suceder. Dada la estética pictorica de la Dinastia
Song y la influencia del zen, el budismo y el neo-confucionismo, los artistas de esa
época no solo debian contar con una capacidad especialmente detallista de
observacion para describir adecuadamente la exterioridad del objeto, sino también
debian buscar la “verdad” de las cosas, expresar la esencia espiritual interna de ese
objeto. Por lo cual, para tratar el tema de una reaparicion de Siddhattha, Liang Kai
puso énfasis en la parte humana de Siddhattha, correlacionandola con la postura
budista de que cada persona si se entrena y no deja de buscar la verdad, entonces
puede llegar a ser buda (alcanzar el nirvana). O sea que en esta obra quedaron
implicitos los conceptos de naturaleza y racionalidad, propios del pensamiento neo-

confucionista de la Dinastia Song.

El Siddhattha de Huang Tu-Shuei mantiene bajos los parpados, la mirada se centra
hacia las manos, las mangas y la vestimenta. La extension de las manos, desplegadas
hacia la mitad inferior del cuerpo, proporciona una imagen estable del personaje. Las
lineas marcadas en la vestimenta transmitieron la fuerza desde el eje central hacia la
punta de los dedos, correlacionando con esa expresion de reflexion en la cara del
personaje. Sin embargo, los dos pies de Siddhattha muestran fuerzas equitativas tanto
en el lado izquierdo como en el lado derecho, por lo cual atenud el impulso de
“salida” contenida en la “reaparicion de Siddhattha”, donde el personaje parecia
estatico, inmerso en su propio pensamiento. Esta es la parte donde se diferencio la
obra de Huang Tu-Shuei con la descripciéon que hizo Liang Kai con respecto al

suceso de la “reaparicion de Siddhattha”, y el giro de que se hizo de su vida.

Por otro lado, Huang Tu-Shuei utilizé los modelos religiosos de budas, tales como
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“bhru-vivarantarorna-kesa” (palabra que viene del sanscrito y que se podria traducir
literalmente como: “buda de pelos blancos entre las cejas”) y “su-pratisthita-pada”
(algo asi como “seguridad y completitud bajo los pies”), para resaltar el espiritu del
Principe Siddhattha luego de haber conseguido nirvana. Es asi que “La Reaparicion
de Siddhattha” de Huang Tu-Shuei se conforma en una estructura completa mas
estatica y solemne, el buda tiene una expresion introvertida y serena, lo cual

transmite el significado del “meditacion” y “silencio” de la obra.

En nuestro opinién la obra de Huang Tu-Shuei se inclina hacia la descripcion
de un Siddhattha ya en el estado de “nirvana”, o sea, que ha logrado el “tao”. Es

una obra

que esta expuesta para ser contemplada y adorada.

3.7.3. Comparacion con su obra anterior, “Li Tieguai”.

Si hacemos una comparacion entre las dos obras de caracter religioso, entre “Li
Tieguai” y “Siddhattha”, podemos descubrir un cambio conceptual en Huang Tu-
Shuei, demarcando 2 etapas diferenciadas. La primera etapa consiste en la época
anterior a sus estudios en Tokio, en donde Huang Tu-Shuei se nutrio del sector
popular para crear un “Li Tieguai” con caracteristicas taiwanesas; en cambio, esta
nueva obra “Siddhattha” demarca ya otra etapa diferenciada, impregnada del un

entrenamiento hacia un so6lido academicismo.

En primer lugar, esta figura de “Siddhattha” presenta unas proporciones fisicas con
bastante exactitud, no apareciendo los errores presentes en “Li Tieguai”, como el
tamano desigual de los miembros o imprecision en los detalles. Podemos observar en
el molde de yeso que se conservd de “Siddhattha”, el control que tenia Huang Tu-
Shuei sobre la representacion de la musculatura humana: manifesté6 adecuadamente
la expresion facial de una persona en sufrimiento, logrd expresar sobre los hombros
los pliegues de la gruesa vestimenta, todo eso demostraba una madurez en la

aplicacion de la técnica.

La propia busqueda hacia una técnica académica, centrada en el detallismo y en el
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perfeccionismo de la forma, hacia que sus obras denotasen una sensacion cargada
de “cuidados” o detalles. En cambio, en la obra anterior de “Li Tieguai”,
Huang Tu- Shuei se atrevid a colocar los pies del personaje de un modo
especial, uno arriba y otro abajo, y el personaje se apoyaba en un baston
para escalar hacia arriba, expresando un incontenible impulso de “vitalidad”;
esta imagen “emotiva” o viva del personaje es lo que se echa en falta en la figura
de “Siddhattha”, cefiida so6lo al estilo académico. Esto podria deberse al hecho
de que en la Escuela de Bellas Artes de Tokio se tomaba demasiada importancia
a la técnica, y se concentraban en el logro de la forma esteticista, lo cual provoco

un descuido en la creatividad o en la expresion de las figuras en Huang Tu-Shuei.

En nuestro opinion, la forma y la técnica no son mas que instrumentos para
expresar el simbolismo contenido en las obras, la expresion, y no constituyen
la finalidad Gltima de la creacidn artistica. Es decir, la “emocion” o el
contenido espiritual del personaje de “Siddhattha” no contienen la
atrayente expresion de “Li Tieguai”; ni tampoco cuenta con esa integridad

natural de la pintura de Liang Kai “La Reaparicion de Siddhattha”.

En realidad, la descripcion de Chiu Lin-Hsiang (E[j#¥]) sobre la realizacion

de “Siddhattha”, constituye en si una prueba contundente de lo mencionado.

Recuerda asi, el proceso de realizacion de la obra de Huang Tu-Shuei:

“Reconsiderando las producciones anteriores, si las obras no estuviesen exhibidas
en las salas de la Exposicion Imperial, seguramente estarian presentes en la sala de
estar de alguna familia adinerada; Estas esculturas podian ser acordes a un
ambiente occidentalizado o semi occidentalizado porque se han conformado, a
través de los afos, a cierta estructura de creacion adaptada a ese tipo de
espacios.[...]utilizd por un lado los conocimientos adquiridos en la academia y
las técnicas y los conceptos artisticos aprendidos en la Exposicion Imperial y
por otro lado su conocimiento propio sobre la arquitectura oriental, con la

intencion de integrarlos armoniosamente, constituyendo esta experiencia, como

la mas desafiante de toda su trayectoria artistica”.68

68 Chiu Lin-Hsiang: “Genio escultor Huang Tu- Shuei”, Documentaciones

Taipei, 1987, p. 203-204.
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A partir de lo anterior, podemos descubrir varios fendmenos muy interesantes, en
primer lugar, Huang Tu-Shuei quiso adaptarse a los espacios de estilo europeo,
conformando cierta estructura académica en sus obras. También que parecia sentirse
como si fuese un extrafio ante los objetos pertenecientes a su propio origen, o sea, los
templos y objetos relacionados con la arquitectura oriental, a pesar de pertenecer a su
propia cultura. Por otro lado, que utiliz6 las técnicas y conceptos artisticos
influenciados por la académica y la Exposicién Imperial para reflexionar creando

esta obra de “Siddhattha”.

No nos es extrafio esta aparicion y busqueda de cierta pauta que atravesaba en sus
obras: la busqueda de un modelo ideal, la descripcion de la quietud como también
aparecia reflejado en la obra “Rocio”, donde predominaba una busqueda por el
esteticismo. Todas esas caracteristicas, de la busqueda de la figura ideal, serian
también aplicadas en esta figura de “Siddhattha”. Ademas, la figura parecia provenir
de una copia detalladamente fidedigna de algin modelo humano completo, y al igual
que “Rocio”, describia el cuerpo humano de forma frontal. Esas caracteristicas son
propias de la mayoria de las obras pertenecientes al dmbito artistico japonés, las
cuales preferian la simetria axial y la distribucion de equilibrio estable para

manifestar la sensacidon del realismo naturalista.

3.8. Preocupacion por la pérdida de herencia cultural taiwanesa.

Del mismo modo, al estar influenciado por la tradicion de la escultura occidental que
habia estudiado en Japén, Huang Tu-Shuei tenia la preocupacion de que su no obra

no pudiese integrar también la arquitectura oriental. Sin embargo, ¢l habia nacido en
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Taiwén y fue el lugar de su infancia, en dénde habia jugado al lado de las puertas

de los templos, por lo cual no deberia estar preocupado por perder esta herencia
cultural.

En nuestro opinion, el origen de esta preocupacion comenzo6 cuando entrd a estudiar en
el Colegio de Lengua Nacional, alli recibi6 el implante educativo japonés basado en
la modernizacion de Taiwan. Muchas veces, habia llegado a creer que solamente el arte
occidental moderno promovido por los japoneses suponian realmente obras con

calidad creativa.

Ademas, tenemos que tener en consideracion que dentro de este ambito
de crecimiento de Huang Tu-Shuei, habia una “politica de asimilacién” hacia lo
que les japoneses pretendian inculcar en Taiwan. La educacién formal hacia, en
mayor o menor grado, un corte entre Taiwan y la cultura China tradicional (Han),
provocando una brecha entre lo moderno y lo tradicional, también un contraste
entre lo que ellos denominaban excelencia y decadencia. Este sistema de
educacion, con miras a esta parte moderna habia calado ya en Huang Tu-
Shuei, cuando aun estudiaba en la Escuela de Artes, alejandose cada vez mas
de su tierra natal, incluso llegando a sentirse extrano frente a la cultura que lo

habia nutrido desde un principio en el arte escultorico.

Por todas estas cosas, era loégico que considerara la realizacion de esta figura

de “Siddhattha” como “el gran desafio” dentro de su trayectoria como artista.

Si tenemos en cuenta la descripcion de Huang Tu-Shuei en relacion al Templo
Longshan, deducimos un claro rechazo que sentia hacia obras religiosas

tradicionales y la causa de que el artista negara su valor artistico. Decia:

13

no son mas que estatuas coloridas, o colajes hechos de pedazos de
ceramicas pintadas, con fuerte contraste de colorines, rojos y verdes, para llamar
la atencion de

la gente.. .”.69

69Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje, p. 31.
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Tal vez fuese esta razén, por la cual al aceptar el encargo del Templo
Longshan, eligi¢ la estatua de “Siddhattha” y no la popular imagen de la diosa
“Guan Yin”, ya que la primera era una figura escasamente vista en Taiwan. Esta
decision por un lado coincide con su critica hacia las esculturas religiosas, y por
otro lado, constituye una oportunidad de integrar en su obra el estilo académico

realista.

Hemos visto que Huang Tu-Shuei tratd de transmitir con esta obra su propio
concepto de arte y lo que €l consideraba como formato basico de una escultura

.. 70
religiosa.

A su vez, existe otro hecho muy interesante, y que en nuestro opinion también incidid
en la aceptacion de este encargo. En la época de la conquista japonesa, el
Templo

Longshan de Bangka era un “templo de contacto” (sede de Taiwan) perteneciente al
budismo Soto de Japc')n.71 Tal vez esta vinculacion a la cultura japonesa fue lo que

ademas hizo aceptar este encargo.

7OEn relacién al concepto y definicion del arte en Huang, Tu Shuei, ya se

comento en el capitulo anterior, al debatir sobre las caracteristicas populares de “Li
Tieguai”.

71 1896, el Templo Longshan de la zona de Bangka entregd “La solicitud de
adhesion al budismo Soto del Templo Longshan de la calle 14 de Bangka del
Distrito de Taipei” al Gobierno General japonés en Taiwan. Este documento
seria la primera solicitud presentada ante el Gobierno General japonés para
establecer un acuerdo de subordinacion en el cual un templo taiwanés perteneceria
al templo central de Japon. Chiang Pei-Jung: “Estudio de la arquitectura budista
en la época de la conquista japonesa en Taiwan”, Tainan, Departamento de
Investigacion de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de
Cheng Kun, 2001, p.2-6,7.
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Los llamados “templos de contacto”, no contaban con la autorizaciéon estatal
para constituir una entidad puramente religiosa, y se diferenciaban de los
templos de la época, tales como: Templo Linchuan de Monte Yuemei en Keelung y
Templo Linyun de Monte Guan Yin [lI... En realidad, los “templos de
contacto” eran un tipo de centro de prédicas, pertenecientes al budismo Soto,
al budismo Rinzai y a otras escuelas de budismo japonés. Estos centros
mantenian una especie de pacto de cooperacion con otros templos japoneses, y
suponian el establecer un contacto entre los templos de Japon y Taiwan,

permitiendo asi, la expansion del poder de la religion japonesa.

Si tenemos en cuenta los cambios del Templo Longshan producidos a partir de la
época de la conquista japonesa, podemos entender mas claramente esta situacion.
Después de la ocupacion japonesa, el Templo de Longshan modifico el uso de los
salones laterales y el salon posterior, convirtiéndolos en sedes del Colegio de Lengua
Nacional y en parte como centro de prédicas de budismo Soto. Sumado a ello, el

personal administrativo de Templo Longshan eran Koo Hsien-jung (Z2Zg45) (1866 —
1937), Wu Chang-Tsai (%= ¥), Huang Chin-Sheng (#44) vy otros72 . Estas

personas o bien poseian el titulo de “Caballero Real”, o bien eran terratenientes

adinerados del lugar.

Es interesante saber quiénes eran estas personas para conocer su importancia al cargo
de la administracion del Temple de Longshan. Nos referiremos brevemente al
primero de ellos, Koo Hsien-jung:

En el afio 1922, invitaron a Lin Chueh-Li, el ex Director espiritual del Templo
Koo Hsien-jung fue considerado un traidor, debido a que el dia 6 de junio de 1895,
cuando Taipei habia tratado de protegerse de la invasion japonesa, Koo Hsien-jung

abrio las puertas de la ciudad, y gui6 a los japoneses.

72 Liu Ke-Ming: Crénica Completa del Templo Longshan de Bangk, p. 10.
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A partir de entonces, se gan6 la confianza de los japoneses al demostrar su lealtad a
los gobernantes coloniales, y en 1896 fue nombrado jefe de la Oficina de Seguridad
de Taipei. En 1921, fue seleccionado como miembro del consejo de la Oficina del
Gobernador de Taiwén, y en 1934, fue elegido como el primer taiwanés en ser un

congresista de la cdmara alta de la Dieta.

Ademas de su carrera politica, ¢l también se habia ocupado de las empresas
monopolicas, como la sal, el azicar y el opio. Ademas, habia participado en la

creacion del Banco Changhwa Comercial,
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Fayun, para que desempefara como Director espiritual del Templo Longshan de
Bangka, y de forma paralela, seria también el maestro predicador de budismo Soto en

Taiwéln.73 En la época de la conquista japonesa, ya sea Lin Chueh-Li o sus
seguidores, cooperaron con el budismo Soto de Japon, y obtuvieron satisfactoria
confianza de los japoneses, manteniendo una relacion muy cercana con los monjes
japoneses. 74 Por eso, durante este periodo, el Templo Longshan tenia una
interaccion muy cercana con el budismo japonés a causa del papel desempefiado por

Lin Chueh-Liy sus seguidores.

Si ordenamos los sucesos que ocurrieron a continuacidon, podemos descubrir cierta
pauta de conexion con la religion japonesa. En primer lugar, en el aio 1915 sucedid
una rebelidon religiosa anti japonesa en Taiwan, llamado “incidente de Templo
Hsilai”. En el afo consecutivo, Lin Chueh-Li estuvo a cargo del Templo Fayun,
estableciendo una relacion de intercambio con el budismo Soto de Japodn.
Seguidamente, en 1920, Koo Hsien-jung y sus seguidores sugirieron una
remodelacion del Templo de Longshan en Bangka, contratando a Lin Chueh-Li como
Director espiritual. Posteriormente, en el afio 1925, Wei Ching-Te tomo la iniciativa

para contratar a Huang Tu-Shui y encargarle una estatua para el templo.

Posiblemente, también la eleccion del tema “La Reaparicion de Siddhattha”, dejando
de lado la estatua de “Guan Yin”, debia tener algo que ver con Lin Chueh-Li. Porque
partiendo del andlisis de datos, Lin Chueh-Li mantenia una fuerte tendencia

controladora, y perseguia el poder de los templos.75 Hay que tener en cuenta también

3 Templo Fayun es un templo budista construida en el afio 1913, por donacién de
terratenientes de la zona de Miaoli-Dahu. En el afio 1916 se constituyé un pacto
formal estableciendo ligamiento con el budismo Soto de Japon. Lin Chueh-Li fue
invitado como Director espiritual del Templo Longshan de Bangka, a partir del
hecho, no solo integro el circulo budista de Taipei y Miaoli, sino que se amplifico su
propio poder, por lo tanto fue estimado por el Director del budismo Soto en el
Templo Local de Taipei. Ver: Chiang Tsan-Teng, “Colonizacion y la problematica de
la asimilacion religiosa—dificultades y transformaciones del nuevo movimiento
budista taiwanesa en la época de la conquista japonesa”, Taipei, Centro de
Investigacion Historica de la Universidad de Taiwan, 2000, p. 230-232.

74 Idem anterior, p. 234.

75 Masuda Fukutaro coment6 en su libro Introduccion al Ordamiento Legal en Sureste

Asiatico que Lin Chueh-Li rechazaba el hecho que los templos sean administrado por
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que el dios principal del Templo Fayun era el buda Siddhattha, y que tanto Guan
Yin, Maitreya (el nombre para referirse al proximo Buda historico, sucesor de

Siddhattha Gautama), eran deidades complementarias.

En este aspecto, y tomando los recuerdos de Huang Tu-Shuei sobre la sensacion

que le provocd el encargo de Chiu Lin-Hsiang tenemos el siguiente texto:

“Acepté la primera paga, ya dando comienzo los preparativos para la
realizacion de la estatua. Durante afios estas manos esculpieron cuantas estatuas
de budas, ademds yo era un nifio que creci6 al lado de templos; Sin embargo,
la estatua de Templo Longshan serd una gran obra, se debe tomar con suma
severidad. El Templo Longshan es condecorado como el templo mas grandioso
y de mayor historia, y lo
mas importante es que a partir del dia que asumi la realizacion de la escultura,

senti que estoy en frente del gran desafio para nuestro arte escult(')rico”.76

Huang Tu-Shuei tom6 seriamente su eleccion, considerando incluso el papel
del Templo Longshan en esos momentos, sobre todo después del “incidente de
Templo Hsilai”, y cuando Japon estaba mirando con mucha precaucion todas las
actividades religiosas de Taiwén, y evitando que la gente se reuniera con
pretextos “religiosos” o “misticos”. Por esto, el contexto social del momento

pudo haber influenciado también en los actos de Huang Tu-Shuei.

Por otro lado, en el proceso de predicacion en Taiwan por parte de los
budistas japoneses, especificamente del budismo Soto, ademds de la
incorporacion del Templo Fayun, hubo otras actividades. En el afio 1914, se
construy6 la “Sede Central personal taiwanés no religioso, por eso envidiaba a
los directores espirituales japoneses ya que ellos si eran considerados como de

un nivel social mas alto y contaban con poder econémico. Idem anterior, p. 232.

76 Chiu Lin-Hsiang: “Genio escultor Huang, Tu Shui”, ,Documentaciones
Taipei, 1987, p. 203-204.
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de Budismo Soto” en Dongmen, Taipei; o mas tempranamente, en 1908, se habia
incorporado el Templo Linchuan del Monte Yuemei en Keelung, conducido por el
Director espiritual, Chuang Shan-Hui. Estos templos adoraban principalmente a
Buda Siddhattha Gautama (el nombre completo de Buda), o bien exhibian relieves de
budas japoneses, y constituian el modelo a seguir para construir un ambiente de puro
budismo zen en las localidades de Taipei.77 Por eso, cuando el Templo Longshan de
Bangka se incorpord al budismo Soto en espera de un cambio, remodelandolo y
contratando a un nuevo director, el modelo que se tenia en mente era justamente ese
“nuevo budismo” que se habia establecido en Taiwan. Si bien el Estado japonés no
prohibi6 abiertamente las religiones de Taiwan, pero se identificé de esta manera en
las “Clausulas de Regulacion Policial”: “la creencia mistica popular es la causa de
rebeliones” y se advierte sobre “hechizos, oraciones y amuletos incluyendo amuletos
sagrados o agua bendecida cuya realizacion va en contra de la practica médica

adecuada”.78

Bajo todas estas circunstancias, Huang Tu-Shuei fue contratado para realizar la
escultura que seria exhibida en el acto inaugural de la reconstruccion del templo, y €l

conocia muy bien la importancia que estaba en juego.

3.9. Esculturas de la tematica campestre, propias de la cultura taiwanesa.

Dentro de la produccion artistica de Huang Tu-Shuei, cuando nos aproximamos a su
época tardia, observamos como fueron apareciendo cada vez mas los temas
campestres, como por ejemplo esculturas de btfalos. Mas aun, a partir del afio 1926,
cuando fue descalificado en la sexta jornada de la Exposicion Imperial, estos temas
abundaron repentinamente, por lo cual podemos pensar que Huang Tu-Shuei quiso

reponerse después de la descalificacion de la Exposicion Imperial, desarrollando

77 Chiang Tsan-Teng: “Colonizacion y la problematica de la asimilacion

religiosa—dificultades y transformaciones del nuevo movimiento budista taiwanesa
en la época de la conquista japonesa”, idem anterior, p. 158-203.

78 Idem anterior, p. 151.
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paralizar su proyecto.

En el ano 1929, continud la obra y realizd paralelamente su otra obra titulada
“Mujer peinandose desnuda”, para la cual utilizd la figura de su esposa como

modelo.

Posteriormente, en el ano 1930, Huang Tu-Shuei amplié el pequeno relieve de la
manada de bufalos, convirtiéndolo en un gran relieve, y en los primeros dias del mes de

diciembre, pudo finalizar la gran obra que titul6 como “La Manada de Bufalos”.

Trabajaba de dia y de noche, para poder cumplir ademas con los encargos, y
finalmente el cansancio super6 al cuerpo. A finales de noviembre de ese mismo afio,
comenzaron los sintomas con dolores en su vientre, pero decidi6 aguantar los dolores y
seguir trabajando. Durante el dia 16 del mes de diciembre, ingres6d por urgencias al
Hospital de la Universidad Imperial de Tokio debido al fuerte dolor, y fue operado de
urgencia en el mismo hospital, pero ya era muy tarde: el apéndice ya se habia
infectado provocando un peritonitis fulminante que causo su muerte. Huang Tu-Shui
murio en el dia 21, con s6lo 36 afios de edad. En el mes de abril del afio consecutivo

(1931) , la viuda, Liao Chiu-Kuei, trajo sus cenizas a Taiwéan, convocando una
reunién con memoria a su marido, en la sede de budismo Soto ubicado en Dongmen-
Taipei. El Director de la Escuela de Pedagogia de Taipei, que era entonces Chih Pao-

Tien, dedico unas palabras en el evento.

Entre los dias 9 y 10 de mayo de ese mismo afio, se realizo la Exposicion de Arte
Postumo de Huang Tu-Shuei en el Antiguo Taipei Hall ( hoy: Zhongshan Hall)

exhibiendo un total de 80 obras.

La obra “La Manada de Bufalos”, debido a que ocupaba demasiado espacio, no
cabia en el salon de exhibicion, por lo cual no se pudo mostrar su original, sino a

través de una fotografia.
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En el afio 1936, se inaugur6 el nuevo Kunghui Hall de Taipei (hoy: Zhongshan

Hall) , y la viuda Liao Chiu-Kuei dono esta ultima obra de Huang Tu-Shuei, “La

Manada de Bufalos”, exhibiéndolo para siempre en la sala posterior, permitiendo asi,
b

que la posteridad pueda comprender y disfrutar del arte de Huang Tu-Shuei.

3. 10. Analisis estilistico de la obra “Paisaje de un pais meridional” o “La

manada de bufalos”.

Para la etnia Han, el bufalo no solo era una herramienta agricola, sino también era
un compaiiero con quien se compartian los trabajos dificiles de labrar la tierra, por lo
cual existia un fuerte apego a este animal. De este modo, el bufalo era un animal que
participaba en la vida cotidiana de los taiwaneses, sin embargo, ante los ojos de

japoneses, tenia ademas otra significacion: suponia un icono de Taiwan.

En primer lugar, Japon pretendia que Taiwan tuviese una independencia econdmica,
que no necesitase esta dependencia de la patria (Japon). Es asi que en el momento de
impulsar la agricultura en Taiwan, tuvo que depender de los bufalos como
herramientas de produccion. Productos taiwaneses como el arroz, la cafia de aztcar o el
té proveian beneficios econdmicos, y los japoneses promovian el cultivo de estos
productos, por ende, los bufalos estaban intimamente relacionados, ayudando a estas

labores agricolas.

En realidad, Huang Tu-Shuei incorpord diversos elementos del Taiwan campestre en
esta obra de “La Manada de Bufalos”, como plantas de banano, pastores, u otros
materiales o modelos campestres, la cual constituia un verdadero resumen

concluyente de lo “campestre taiwanés” en sus obras.

A través de esta incorporacion de objetos y paisajes autoctonos de Taiwan, Huang

Tu-Shuei agregd a la figura del bufalo los significados de “trabajo agricola”,
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“inocencia natural” y “romanticismo campestre”, y traté de representar en esta obra
ampliada las imagenes del pastoreo idilico, propias del pais meridional. He aqui
cuando se confirma nuevamente la motivacion de Huang Tu-Shuei en realizar “La
Manada de Bufalos”, ademas de querer participar otra vez en la Exposicion Imperial,
también queria abordar el tema de bufalos como representantes de “paisaje natural”

de la colonia, en favor de la riqueza cultural de Japon como madre patria.

Si observamos la perspectiva de los artistas de esa época para observar la vida
campestre de Taiwan, podemos afirmar que el “bufalo” era una herramienta que
movia “la economia colonial”, y no seria extrafio que este animal fuese utilizado por

el Gobierno japonés como la imagen de prosperidad y riqueza.

Mantuvo un formato clasico y simétrico, haciendo uso de las técnicas del realismo
académico, y logr6é conseguir en la totalidad de la obra una sensaciéon de armonia
con la naturaleza, esa unién del hombre con el mundo, una especie de ideal de

existencia.

Lo tnico lamentable fue que Huang Tu-Shuei no realiz6 “La Manada de Bufalos”
para apoyar a los agricultores oprimidos por el Imperio, por el contrario, era para
alentar el poder de la conquista japonesa. Ademads su motivacion al realizar esta obra

1.79 Y no era dificil descubrir

residia en la participacion de la Exposicion Imperia
que esta temadtica centrada en los bufalos, contenida en obras tales como “Paisaje
del Pais Meridional” o “Camino de Regreso”, eran sucesivas ofrendas para los
cargos del Imperio japonés. Ademads, el bufalo era un icono familiar tanto para

taiwaneses como para japoneses.

El mismo lo habia utilizado para hacer una descripcion directa de la sociedad
agricola de Taiwan, donde estableci6 la relacion del bufalo con la vida campestre, o
de otra manera, constituiria una observacion y anotacion personal sobre esta tierra,

“Taiwan”.

En realidad, el hecho de que los japoneses hicieran uso del simbolo taiwanés (el

bufalo), suponia un apoyo hacia una industria taiwanesa basada en la imagen del

79 Chen Chao-Ming: “Anuario”, Exposicion Escultéricade Huang Tu-Shui, p. 81.
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trabajador décil y empefoso, y que por supuesto tenia sus consecuencias en una

economia favorable.

A través de diferentes tarjetas postales de la época, hemos podido observar la
utilizacion de la imagen de los “bufalos” permitiendo una asociaciéon con la nueva
colonia japonesa (Taiwan), dando a entender que “Taiwan” era una fuente de tesoros
de Japon en el sur, y no un lugar primitivo como se lo imaginaba con anterioridad.
En ese momento, el Gobierno japonés consideraba al bufalo no solo como un
simbolo de la economia taiwanesa en marcha hacia la prosperidad, sino también se

establecia su paralelismo como representacion de la riqueza nacional.

Ya en 1905, en la postal de décimo aniversario de colonizacion de Taiwan se dejo
claro la relacion significativa entre estas tierras de Taiwan y los bufalos; asi, el
Gobierno colonialista uniod el paisaje campestre de Taiwéan con elementos agricolas y
3 bufalos, conformando una caracteristica particular de la nueva colonia. El bufalo de
Taiwén no solo tiraba de la economia nacional, y levantaba la potencia de Japon, sino
también permitid que Japén entendiera mejor a Taiwan. Poco a poco, la imagen del
bufalo lleg6 a simbolizar al pueblo taiwanés, conformando una imagen de trabajo
agricola empefioso, que acercaba la distancia entre Taiwan y Japon hacia una vision

mas realista.

Debido a que Huang Tu-Shuei coincidia con el Gobernador General japonés en
relacion al tema de promover esta imagen de Taiwan campestre (que incluia
incorporar elementos como el bufalo y el pastor), entonces fue natural que hiciera
uso de los estos elementos, para metaforizar a Taiwan como otra colonia mas de
Japon—“Pais Meridional-Taiwan” — y su motivacién era mas directa y evidente.
Ademas Huang Tu-Shuei ya habia usado con anterioridad los elementos del
bufalo, las palmeras y el paisaje campestre en la realizacion de su obra “Paisaje del
Pais Meridional”, para participar en la Exposicion estatal. Entonces tomando el tema
central de “La Manada de Bufalos”, el contenido que describié6 Huang Tu-Shuei seria

ese “pais meridional”.

En realidad, “La Manada de Bufalos” ciertamente permite observar, en la primera

mirada, las caracteristicas del pais meridional taiwanés. En la obra aparecen la
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vegetacion tropical y paisaje campestre propio del lugar, manifestando la atraccion

pictorica de la naturaleza taiwanesa.

En ese momento, el periodico Dia a Dia de Taiwan también publicé un articulo,
diciendo: “Se dona la obra postuma del Sefior de Huang Tu-Shui, “Pais Meridional”,
para Kunghui Hall de Taipei”. En la edicion aparecieron también fotografias de dicha

80

obra.”~ Con lo cual se hacia referencia a la obra “La Manada de Bufalos”, y se la

mencionaba cambidndose su titulo, como “Paisaje del Pais Meridional”.

Por otra parte, incluso en el “Anuario” organizado por Chen Chao-Ming (del que ya
hemos mencionado antes), se mencion6 “La Manada de Bufalos” como ‘“Pais

Meridional”. Escribiod sobre el motivo de realizacion de “Pais Meridional”’:

Durante mucho tiempo, Fumio Asakura tuvo dominio exclusivo de la Exposicién
Imperial, despertando resentimientos entre otros integrantes, quienes empezaron a
aislarlo, hasta conducirlo al destino de que la mayoria de sus alumnos serian
descartados sistematicamente de la Exposicion Imperial. Finalmente, Fumio tuvo que
renunciar a su cargo como miembro de la Academia de Arte Imperial. Cuando Huang
Tu-Shui se enter6 de esta noticia, emprendi6 decididamente a realizar un gran

relieve, “Pais Meridional", para dirigirse nuevamente a participar en la Exposicion

Imperial. 81

“Paisaje de un pais Meridional” o “La manada de bufalos”.

Cuando Huang Tu-Shuei pens6 en el disefio de esta obra, tenia la idea de homologar
esta idea de “Pais Meridional” con “Taiwan”. Por lo tanto, fue la idea que
inicialmente penso el autor, y que en realidad no se trata de dos obras diferentes. La
temadtica y el contenido central de “La Manada de Bufalos™ seria el mismo que en la
obra que aparece en las referencias de exposiciones que la titulan como ‘“Pais

Meridional”.

80 DiaaDiaTaiwan, 1936, 29 de diciembre.
81 Wei Qingde: “Huang Tu-Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan”,

Exposicion Escultéricade Huang Tu-Shui, p. 81.
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Ahora, debemos aclarar aqui especificamente, que una parte de las investigaciones
actuales hacen caso omiso de las obras como una totalidad, todavia se basan en la
lista que figura en la Exposicion de Arte Péstumo de Huang Tu-Shuei de 1931, y
toman superficialmente la obra denominada “La Manada de Bufalos”. Sin embargo
hubo una confusion de nombres originado por datos bizarros, muchas veces la misma
obra se llam¢ tanto “Pais Meridional” o como “La Manada de Bufalos”, esta
situacion confunde al observador quien no podra aprehender su sentido original. A
partir de estos factores, seria imposible no encontrar el propdsito que Huang Tu-
Shuei trataba de transmitir. Todavia podemos seguir indagando desde pruebas
observables y deducir el significado de la obra “Pais Meridional” realizado por

Huang Tu-Shuei.

Dejando de lado lo mencionado anteriormente sobre el simbolismo de “bufalo” en
un “pais meridional” y el hecho de que “La Manada de Bufalos” fue llamado por
Diario Japonés de Taiwan directamente como “Pais Meridional”, ciertamente, se
podria pensarse también desde la costumbre de Huang Tu-Shuei para poner los
titulos a las obras. La primera obra de Huang Tu-Shuei que participo en la
Exposicion Imperial fue “El Niflo Salvaje”, aunque era una descripcion de un “nifio
flautista salvaje”, pero us6 “El Nifio Salvaje” como resumen de todo el significado
contenido. Luego en la obra “Rocio” también hubo un proceso similar de simplificar
el suceso descrito con un titulo nodular —“Rocio” — para resaltar el significado de la

obra.

Por otra parte, Huang Tu-Shuei denominé a la obra que aparecia una garza posada
sobre un lomo de un bufalo como “En las Afueras”, y otra obra que describia la caida
de sol en un campo de Taiwan con 5 bufalos paseando en manada, Huang Tu-Shuei
también us6 simplemente las palabras “Camino de Regreso” para aclararlo todo.
Huang Tu-Shuei también empled procedimiento analogo en la obra “Paisaje del Pais
Meridional”, para sefialar de manera mas directa posible, la manipulacion de
“bufalo” como sinénimo de “Taiwan” y la caracteristica autoctona conformada hacia

referencia al “Taiwan” que representa una colonia japonesa, o sea, un “pais
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meridional”. Por eso mismo, el nombre de la ultima obra de Huang Tu-Shuei debe

haber sido “Pais Meridional” para poder manifestar suficientemente su proposito.

En relacion a las palabras “La Manada de Bufalos”, creo que se debe al
pragmatismo de uso posterior, bajo condiciones de incertidumbre, por el cual se
asign6 directamente como nombre de la obra: “La Manada de Bufalos”. Ademas, si
consideraramos la importancia que le dan los japoneses al simbolismo de la
tradicion, también habria una preferencia en dejar implicito el contenido para
aumentar la riqueza de la obra. Y mas aun, el nombre de “Pais Meridional” es mas
interesante que “La Manada de Bufalos” y se ajusta mas a la pretension original de
Huang Tu-Shuei. Resumiendo lo expuesto sobre la nomenclatura de las obras, “Pais
Meridional” tiene un mayor probabilidad de ser el verdadero nombre de la obra, y no lo

que hoy llamamos “La Manada de Bufalos™.

La sociedad y la cultura china que poseia Taiwéan se veia ahora afectada por
un gran cambio, producido por el dominio japonés, y que proponia un cruce de lo
nuevo y lo antiguo. En estas dificiles circunstancias ;podia manifestarse la esencia de
la creacion artistica?, ;podia establecerse una conexion de lo que el arte reflejaba en

esos momentos con la vida real del pueblo taiwanés?

Huang Tu-Shuei, quien habia crecido y se habia educado ya en un contexto
artistico establecido por los japoneses, y que pretendia cambiar la forma de ser del
pueblo taiwanés, ;podria comprender la esencia verdadera del arte y emprender un

camino propio, o simplemente seguir unos patrones establecidos por las normas?

En este proceso de intentar dar respuesta a estas preguntas, podremos
comprender mejor el caso en particular de Huang Tu-Shuei si hacemos referencia al
contexto histérico del Imperialismo, y la ruptura que provocod este hecho en la

experiencia artistica del pueblo taiwanés
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Taiwan era una sociedad configurada por diferentes etnias que se habian ido
estableciendo en la isla a través de la inmigracion, junto con la poblacion local. Esto, se
veia reflejado en el campo artistico porque predominaba un arte popular pero
impregnado de caracteristicas étnicas y dependiendo de la diferente creatividad de

los artesanos.

Si analizamos la politica japonesa hacia Taiwan desde una perspectiva historica,
la evaluacion artistica propuesta por el grupo de Ishikawa Kinichiro seria uno de los

factores que afectaron directamente para que el arte taiwanés se convirtiera en mera

“caracteristica local” de Jap(')n.82 Sobre todo a partir de la “Exposiciéon de Bellas
Artes de Taiwan” realizada en el ano 1927, en donde la calificacion habia sido
manipulada por los jueces japoneses, haciendo uso de la fuerza de la educacion y el
medio masivo de comunicacién para promocionar su politica colonialista. La
realizacion, los régimen y mecanismos de las diferentes Exposiciones de Taiwdn
fueron casi una presentacion completa de la estrategia planteada por Japon hacia el
arte de Taiwan. Por otro lado, la presencia de este “paisaje taiwanés” como estilo
propio del “pais meridional”, también coincidié con el momento de inauguracion de
la Exposicion Taiwan, impulsando una técnica descriptiva, académica y naturalista
como tematica principal de las obras artisticas. Ya antes de que cuando Huang Tu-
Shuei empleara la imagen del “bufalo”, los artistas japoneses inmigrados a Taiwan
influenciaron en el desarrollo artistico, y el Gobierno General japonés cogio la
descriptiva de la “extravagancia” de paisaje taiwanés para enriquecer culturalmente a
la madre patria, promocionando su acto constructivo en la colonia.

Tras el primer periodo de conquista japonesa, la sociedad de ese momento se
caracterizd por tener cierta melancolia. El propio esfuerzo de alejarse de su tierra
natal hacia que el pueblo taiwanés volcara toda la fe en sus creencias originales y en
una imagen simbdlica de explorar nuevos horizontes. Por ello, pusieron todas sus
esperanzas hacia un futuro incierto confiando en los dioses locales y en los poderes
de la naturaleza.

En este sentido, y teniendo en cuenta que Taiwan habia sido un pais

82 Wang, Shu-Chin: “Debates sobre “estilo local” de la historia artistica de Taiwan

en la era de conquista japonesa”, Arte Clasicode Hoy, 126, 2003, p. 53-58.
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reiteradamente invadido y colonizado, sus pobladores eran luchadores de estas
tierras, y debian de abrirse un espacio de supervivencia bajo unas circunstancias
paupérrimas, de invasion, buscando una trinchera de sobrevivencia entre politicas

conflictivas y diferencias étnicas.

Los diferentes conflictos sociales, ademas de los numerosos desastres naturales
eran amenazas contra la vida y las posesiones del pueblo. La gente solia
salvaguardarse de saqueos y peleas armadas para defender sus propios intereses. Por
eso, los bosques y montes de Taiwéan, que eran en muchas ocasiones donde
aprovechaba el enemigo para atacar, despertaron infinitos miedos en el pueblo, lo

que aund en un sentimiento de respeto y miedo hacia los misterios de la naturaleza.

Quien pretendiese establecerse en este lugar, debia disponer de una vitalidad
inquebrantable y un espiritu emprendedor de cooperacion, ademas de no temer a las

dificultades.

Bajo todas estas circunstancias, la expresion artistica de la mayoria de los

taiwaneses se caracterizd por una vitalidad, se podria decir, arcaica.

4.1. Los primeros afios de la administracion japonesa. La economia y el

urbanismo de Taiwan.

En 1898, el gobierno Meiji de Japon nombro6 al que fue cuarto gobernador General
de Taiwan, el conde Kodama Gentard, y al talentoso politico civil Goto Shimpei

como su Jefe de Asuntos de Interior. A través de ellos Japon pretendia “modernizar’

a Taiwan a través de una economia basada en el sistema de explotacion capitalista.

Pronto fueron dos, sin embargo, los posibles planteamientos para integrar Taiwan: el
defendido por Goto sostenia que, desde una perspectiva biologica, los indigenas no
podian ser completamente asimilados y que Japon tendria que seguir el enfoque

britanico, es decir: que Taiwan no deberia regirse por las mismas leyes que las islas
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principales. El punto de vista opuesto, propugnado por el futuro primer ministro Hara
Takashi, era que tanto taiwaneses como coreanos eran bastante similares a los
japoneses, y que serian totalmente absorbidos por la sociedad nipona, o sea: regidos

por los mismos criterios legales y gubernamentales que el archipiélago japonés.

El enfoque defendido por Goto prevalecié durante su mandato como Jefe de Asuntos
del Interior (entre marzo de 1898 y noviembre de 1906), y hasta que Hara Takashi se
convirti6é en Primer Ministro de Japon en 1918. En este periodo, el gobierno colonial
estuvo autorizado a aprobar leyes y decretos especiales, y se puso énfasis en

mantener la estabilidad social y suprimir la disension.

Taiwan proporcionaba productos agricolas a cambio de productos industriales de

Japon, constituyendo el panorama general de Taiwan.

En cuanto al urbanismo, el gobierno colonial se centro inicialmente en necesidades
urgentes como el saneamiento y las fortificaciones militares. Los planes de desarrollo
urbano comenzaron en 1899, con un plan quinquenal de desarrollo para la mayoria
de medianas y grandes ciudades. La primera fase de renovacién urbana se centr6 en
la construccion y mejoramiento de caminos. En Taihoku (Taipei), las antiguas

murallas fueron demolidas, y la nueva area de Seimonchd (74 [*J1]') (hoy Ximending)

fue desarrollada para los nuevos inmigrantes japoneses.

La segunda fase del desarrollo urbano comenzo6 en 1901, centrandose en las areas
alrededor de las entradas sur y este de Taihoku (Taipei) y de la estacion de trenes de
Taichii (Taichung). Las mejoras incluyeron también carreteras y sistemas de drenaje,

todo como preparacion para la llegada de més inmigrantes japoneses.

La ciudad de Taichung fue reconstruida con el prototipo de la ciudad japonesa de
Kyoto, junto con las localidades de Midorikawa y Yanagawa, que en realidad eran
respectivamente copias de Kamogawa y Shirakawa. Los proyectos de urbanismo
destruyeron la estructura espacial de la sociedad Han (pertenecientes a la era Qing)
en su totalidad, sobre todo cuando trasladaron intencionalmente la arquitectura
clasica europea-nipona como estdndar de edificacion para las instalaciones

gubernamentales.

271



Otra fase comenz6 en agosto de 1905 y también incluyé Tainan. En 1917, los
programas de renovacion urbana se estaban realizando en mas de setenta ciudades y
pueblos en todo Taiwan. Muchos de los planes urbanisticos establecidos en estos

programas siguen siendo utilizados en el Taiwéan de hoy.

4.2. Panorama historico — cultural. Afios 1920 - 1930.

Alrededor de 1920, fue cuando Huang Tu-Shuei realizo “El Cazador de Cabezas” y
“El Nifio Salvaje”.

Los grandes levantamientos de resistencia contra los japoneses habian ido cesando, y
seguidamente comenzaron los movimientos sociales y politicos como nuevo método

de resistencia de la sociedad han.

En el afio 1920, Lin Hsien-Tang (1881 — 1956) y Chiang Wei-Shui (%75 7K) (1891 —

1931) constituyeron la Asociacién Xingmin o Asociacion Civil GHT &) , como un

partido politico, y también dieron inicio a la revista Juventud Taiwanesa, uniendo las
fuerzas de resistencia al dominio japonés por parte de los jovenes intelectuales de

todas las localidades.

Del mismo modo se constituyd “Asociacion Cultural Taiwanesa”, lo que supondria
Yy

prontamente la fuente cultural para el despertar del espiritu nacionalista de Taiwan.

Después de 1920, activistas del movimiento anti-japonés reconocian que no era

suficiente una mera resistencia armada contra el dominio japonés, mas bien se
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necesitaba hacer un llamado a la poblacidn, en referencia a la promocion cultural que
mejorase el nivel de conocimiento de los taiwaneses, y partiendo de esa base, se
podréa combatir con Japon. Por eso mismo, todos los movimiento politicos, sociales y
agroindustriales de los afios ‘20 en conjunto con el movimiento anarquista, se
iniciaron con el respaldo de nuevos intelectuales quienes se habian formado en
Japoén, y en ese sentido, se podria considerar como un movimiento moderno

multifacético.

Huang Tu-Shui vivia en el “Centro Takasago” para los estudiantes taiwaneses, donde
convivia con compafieros que debatian acaloradamente sobre el futuro de Taiwan, y
era de esperar que se hiciera sentir el espiritu contemporaneo de los movimientos
revolucionarios. Ain asi, Huang Tu-shui se mantuvo al margen de los movimientos

politicos, y se dedicaba en exclusividad al aprendizaje de la escultura.

El salvaje aborigen, cazador de cabezas, que habia tratado de representar en su obra,
encarnaba la imagen de la brutalidad y el primitivismo, lo que no concordaria con la
imagen que los nuevos intelectuales habian promulgado, del mejorar el nivel cultural
de los islefios. Este hecho parecia indicar que Huang Tu-Shui, no solo mantenia un
comportamiento alejado a los movimientos politicos, sino que tenia su propia vision

sobre el tema de la soberania de los taiwaneses.

En un articulo autobiografico, titulado ‘“Nacido en Taiwan”, Huang Tu-Shui se

expresd de estamanera:

Durante los 6 a 7 afos de residencia en Tokio, muchas veces me he tropezado con
preguntas que me han enfurecido o me han provocado una risa incontenible. Me
preguntaban: “;En Taiwan se come arroz como aqui? O ;tus antepasados también
eran cazadores de cabezas?”. Semejante pregunta me la hacian con tanta seriedad,
que mas que provocarme la ira, me lamentaba por su ignorancia. Tenia un amigo que

me mostrd una daga que era un tesoro de
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herencia familiar, y me dijo: “A mediados del mes que viene visitaré a un
conocido en Taichung, y quiero llevarme esta daga como proteccion.” Me lo decia
con una expresion decidida como a punto de lanzarse a una gran aventura. Y
reiteramos nuestra explicacion, sobre esos pensamientos desubicados, Taiwan no es
un lugar donde se pueda encontrar gente salvaje por doquier,

aun los lugares habitados por salvajes tampoco son de temer. No paro de
advertirles que los habitantes de Japon suelen imaginarse que en las afueras de
Taiwdn van a encontrarse con salvajes, pero entre una poblaciéon de tres
millones y medio de habitantes taiwaneses, en la poblacion primitiva solo se
registran de setenta a ochenta mil personas, ademads, ellos viven en las
montafias casi inaccesibles. En fin, me temo que la gente de Japon cuenta con
escaso conocimiento sobre Taiwédn, aun en personas con cierto nivel
intelectual, podian mantener conceptos muy errados, por eso, la gente en
general tenia un nivel de desconocimiento y malentendido mucho mas serio.
Taiwan no es un lugar primitivo como se piensa. Quien ha tenido oportunidad de

pasar por Taiwan, coincidiria que Taiwan es una isla adorable y tnica.

Mais que considerar estas palabras como una ridiculizaciéon de Huang Tu-Shuei
hacia el desconocimiento de los amigos japoneses sobre Taiwan, seria mas
adecuado pensar en una diferencia imaginativa entre lo que Huang Tu-Shuei

consideraba como Taiwan y lo que los japoneses pensaban sobre aquello.

La vision de Taiwan que poseia Huang Tu-Shuei, era fruto de los estudios
recibidos por parte del Estado japonés, ademas de lo que habia aprendido en la
Escuela Publica, ya que ¢l nunca tuvo experiencia personal sobre los paisajes
naturales de Taiwan, sus montes y rios, y sus vivencias se centraban en
ciudades caracterizados por ferias y eventos religiosos, todos ellos usos sociales

que despreciaba.

Sin duda alguna, en ese momento Huang Tu-Shuei era un personaje destacado en el
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ambito artistico de Japon, y contaba con una excelente técnica escultorica. Ademas
habia reconocido los valores inculcados por la academia de artes y también lo
condujo a una actitud de rechazo y critica hacia la vulgaridad del arte popular de
Taiwan. Aunque el arte de Huang Tu-Shuei consiguidé honores y reconocimientos,
ciertamente era un extranjero viviendo en Japon, un inmigrante proveniente de la isla
de Taiwan. Este hecho fue a lo que no queria enfrentarse, ya que se consideraba con

orgullo, poseedor de capacidades superiores a los japoneses.

Huang Tu-Shuei aprendia con ansia todas las técnicas y los conocimientos de la

escultura, en su critica severa de

“...hoy en Taiwén, no existe ni un pintor japonés, ni un pintor

occidental, ni tan solo un artista plastico”,

No nos es dificil imaginar que recibié ensenanzas de Tacamura Koun, quien fue un
decidido activista. Sin embargo mantuvo una actitud critica y revolucionaria frente a

estilos étnicos del cual pertenecia.

4. 4. El motor de la economia: el arroz y el azicar.

Alrededor de 1920, el Gobierno colonialista japonés construyd un régimen de
economia basado en la explotacion de materias basicas que abundaban en Taiwén,
como el azucar y el arroz. Esa estrategia colonial de Japon no transformoé las
relaciones de las tierras taiwanesas en una economia capitalista macro-agricola, al
contrario, atomizé intencionalmente las superficies de cultivo, implementando

regimenes de explotacion semi-feudales de arriendo de tierras.

Entre 1905 a 1918, aumentaron considerablemente la cantidad de plantas de fabricas
azucareras de inversion japonesa, lo que provocd la subita desintegracion de las

procesadoras azucareras locales, las cuales apenas estaban empezando a establecerse
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enel capitalismo.

En el ano 1920, la magnitud de arroz exportado a Japon causo escasez de alimentos
en la isla, lo que luego se tuvo que importar arroz de otros lugares del sureste asitico

en complemento con el cultivo de otras hortalizas como papas y patatas.

En sintesis, la politica colonialista de Japon era un sistema capitalista basado
fundamentalmente en la explotacion de materias primas como el arroz o el azlcar,
obligando la dependencia del capital taiwanés en la capital japonesa, con el propdsito

de constituir Taiwan como su base Unica de cultivo de arroz-azicar.

A partir de 1911, el Gobierno colonialista de Japon decretd abiertamente la privacion
del derecho de constituir empresas industriales con capital privada de taiwaneses, lo
que significo una prueba contundente del dominio de capital japonés por sobre

capital local de los taiwaneses.

4. 5. Politica de asimilacion, Den Kenjiro.

En 1919, Den Kenjird (H &7 ER) (1855 — 1930), fue nombrado primer gobernador
general civil de Taiwan. Antes de su partida para ocupar el cargo, se reunié con el
Primer Ministro Hara Takashi y ambos acordaron llevar a cabo una politica de
"Doka" ([F]fk, Ténghta en Hanyu Pinyin, literalmente "asimilacion"), en la que
Taiwan seria considerado una extension de las islas japonesas, y los taiwaneses
educados para entender su papel y responsabilidades como subditos del Japon. La

nueva politica fue anunciada formalmente en octubre de 1919.

Este planteamiento continud durante 20 afos. Se instituydé un gobierno local, un
comité¢ asesor con lideres locales elegidos (aunque con caricter estrictamente
consultivo), y un sistema de escuelas publicas. Los azotes fueron prohibidos como
castigo penal, y se estimuld el uso de la lengua japonesa. Todo ello contrastaba
fuertemente con el enfoque de las administraciones anteriores, donde las

preocupaciones del gobierno s6lo habian sido "los ferrocarriles, las vacunas, y el
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agua corriente".

Se introdujo la democracia en respuesta a la demanda de la opinidén publica de

Taiwan, y se crearon asambleas locales en 1935.83

4. 6. Politica de educacion del Gobierno Japonés hacia Taiwan.

El periodo durante el cual Huang Tu-Shuei recibia una educacion en Japon,
era justamente durante la promocion del movimiento Restauracion Meiji en el ultimo
periodo de Taisho, durante el cual ya hacia tiempo que se estaba promoviendo una
introduccion de la cultura europea, y tanto en Japon como en Taiwan, el Gobierno

promovia activamente estos procesos de modernizacion.

Sin embargo, el proceso de implantar la educacién moderna en Taiwan estaba
acompafiado por la denominada “politica de asimilacion” de Japdn hacia la colonia
taiwanesa. En ella, se promovia la educacion del idioma japonés, facilitando de este
modo el dominio de la colonia y llegando a la meta de absorber a los taiwaneses,
convirtiéndolos en japoneses; por esta razon, el Colegio de Lengua Nacional y la
Escuela Pedagdgica de Lengua Nacional tenia por objetivo la ensefianza del idioma
japongs, pretendiendo en lo sucesivo, implementarlo en toda la isla a través de las
escuelas publicas, en pretension de establecer una sélida base para la reconstruccion

de un Taiwan japonés.

Huang Tu-Shuei nacié en el afio 1895, y cuyo proceso de aprendizaje no solo
habia estado marcado por una educacién moderna al estilo japonés, sino también se
benefici6 de un contexto donde el dominio de conquistadores japoneses se fue

consolidando y la confrontacién armada con los taiwaneses se habia apaciguado cada
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vez mas. El Gobierno distanciaba intencionalmente las relaciones entre Taiwan y
China, y a su vez fortalecia cada vez mas el poder central del Gobierno japonés,
provocando en el pueblo taiwanés la aceptacion psicologica de ser dominados como
pertenencia japonesa. Ese era el ambiente de crecimiento de Huang Tu-Shuei, y no
solo de ¢l, sino de otros artistas antecesores quienes también recibieron educacion
japonesa. Tal vez ellos no sintieron ese “dominio japonés”, ni tampoco soportaron la

sensacion de pertenecer a una “ciudadania de segunda clase”.

La nueva educacién institucional y el apoyo del Gobierno General japonés
permitieron a Huang Tu-Shuei concentrarse en los estudios, y no se observo en su

persona ninguna manifestacion de nacionalismo taiwanés contra el dominio japonés.

Ciertamente Japon impulsé la modernizacion y la occidentalizacion de
Taiwan, provocando un cambio cultural tanto en los pensamientos como en las
ideologias del pueblo taiwanés, usando todo tipo de maniobras, tanto fuesen
recompensas como castigos, para obligar al pueblo dejar sus valores sociales
originales, transformandolo en un pueblo dominado. Sin embargo el sistema
capitalista de los conquistadores, que pretendia aprovechar la forma de beneficiarse
de las materias primas de Taiwan, presionaba contra el pueblo. Debido a esto, la
politica japonesa no tratdé al pueblo taiwanés de manera equitativa y justa, por lo
tanto, los taiwaneses tuvieron que luchar por su supervivencia dentro del régimen. Si
un taiwanés pretendia optar por una mejor vida, solo le quedaba aceptar los planes y
proyectos disefiados por el Gobierno de Japon, y estar conforme con la politica

japonesa.

De este modo, durante la época de la conquista japonesa, las diversas
maniobras y mecanismos de implementacién se dedicaron a constituir una nueva
clase social, permitiendo a la mayoria de los taiwaneses, quienes habian aceptado el
nuevo régimen, moverse activamente en los diferentes ambitos de la sociedad

taiwanesa, para convertirlos en fuerzas complementarias que apoyasen a la
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modernizacion promovida por Japon. Por esto, los intelectuales taiwaneses de ese
momento, no solamente tenian que enfrentarse a los dos sistemas contrapuestos,
entre lo antiguo y lo nuevo, les suponia una distancia entre un ritmo de vida retrasada y
otra progresista; también sentian el desligamiento progresivo del pueblo han con su

patria, o sea, la melancolia de sufrir la pérdida de China continental.

Fue el momento de los cambios de eras, la sucesion del poder, la
transformacion desde lo antiguo hacia lo nuevo, todo ello influencias sobre personas
como Huang Tu-Shuei, que se vieron sumergidos en todo este tipo de presiones

sociales.

Después del919, el Gobierno de Japon, interesado en conquistar a la clase
social alta y media- alta de Taiwan y calmar a la sociedad en general, anuncio
formalmente una “politica de asimilacion” para Taiwan como prolongacién de Japon.
Sin embargo, desde los comienzos de la colonizacion se habia puesto en promocion la
educacion del idioma japonés en los “Centros de Entrenamiento de Lengua

Nacional” como proceso propio de asimilacion.

4.7. La educacion obligatoria en Taiwan durante el periodo de colonizacion

japonesa.

Como parte del objetivo general del gobierno colonial de imponer progresivamente
esta politica de asimilacion, la educacion publica se convirtid en un mecanismo
importante para facilitar el control y el didlogo intercultural. Mientras que las

instituciones de educacion secundaria se limitaban principalmente a la educacion de
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los nacionales japoneses, el impacto que supuso la educacion primaria obligatoria

sobre la poblacion taiwanesa fue inmenso.

Vamos a analizar dos posturas diferenciadas; ambas proponen una modernizacion de
Taiwan. La primera, la de Isawa Shuji, quien pretende esa modernizacion a través de
la implantacion de los modelos japoneses, estableciendo todo un sistema capitalista,
cuya finalidad es aprovechar econémicamente el producto primo de Taiwan en

beneficio de Japon.

La segunda postura, la de Goto Shinpei, quien por el contrario pretende una

independencia economica de Taiwan respecto a Japon.

El 14 de julio de 1895, el japonés Isawa Shuji (¥ 1& ) (1851 — 1917) fue
nombrado como el primer ministro de Educacion, y propuso que el Gobierno
Colonial implementase una politica de educacion primaria obligatoria para los nifios
(una politica que atn no se habia aplicado en Japén en ese momento). El gobierno
colonial establecié la primera escuela primaria de estilo occidental en Taipei (la
moderna Escuela Primaria Shilin) como un experimento. Satisfecho con los
resultados, el gobierno ordeno la creacion de catorce escuelas de idiomas en 1896,

que mas tarde pasaron a convertirse en escuelas publicas.

Durante este periodo, las escuelas estaban segregadas por raza. Las “Kogakko” (2
%% K¢, Escuelas Publicas) se establecieron para los nifios taiwaneses, mientras

las “Shogakko” (ZN#1%, las escuelas primarias) se limitaban a la educacion de los

hijos de ciudadanos japoneses. También se establecieron escuelas para los aborigenes
en las zonas indigenas. Se establecieron los criterios para la seleccion de los
docentes, y se fundaron varias escuelas de formacion del profesorado, como la

Escuela Normal Taithoku. También se establecieron las instituciones de ensefianza
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secundaria y superior, como la Universidad Imperial Taihoku, pero el acceso estaba
restringido principalmente a los nacionales japoneses. Se hizo hincapié en los locales

de la formaciéon profesional, para ayudar a aumentar la productividad.

El sistema educativo fue finalmente disgregado en marzo de 1941, cuando todas las
escuelas (a excepcion de algunas escuelas aborigenes) se reclasificaron como
“kokumin gakko” ([¥[X; %%1%, Escuelas Nacionales), abiertas a todos los estudiantes,

independientemente de su origen étnico. La educacion era obligatoria para los nifios
entre edades de ocho y catorce afios. Las materias impartidas eran: moral (&%,
SHUSHIN), composicion (13, sakubun), lectura (3215, Dokusho), escritura (2 7,
Shuji), matematicas (5K, sanjutsu), canto (M3#X, Shoka) y educacion fisica (144,

taiso).

En 1944, habian 944 escuelas primarias en Taiwan con las tasas globales de
escolarizacion de 71,3% para los nifos de Taiwan, 86.4% de los nifios indigenas, y
99,6% para los nifios japoneses en Taiwan. Como resultado, las tasas de
matriculacion en la escuela primaria en Taiwan se encontraban entre las mas altas de

Asia, solo superadas por el propio pais Japon.

Este sistema de educacion que separaba hijos de japoneses, de los nativos del lugar

, o .. 84
suponia claramente una educacion diferenciada.

Ellos estaban asegurando una posicion superior de los japoneses como
conquistadores quienes dominaban sobre Taiwan. En ese momento, la “asimilacion”
estaba centrada en la educacion del idioma japonés, y esto no solo facilitd la

comunicacion.

84 Lin Man-Li: “Estudio del proceso de modernizacion de la educacion artistica de

Taiwan y el mecanismo cultural de la sociedad en la época de la conquista japonesa”,

Ministerio de Cultura de la Republica de China, Qué es Taiwan: Coleccion de Tesis
Sobreldentidad Cultural y el Arte Moderno de Taiwan, Taipei: Lion, 1997, p. 166..
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entre los dos pueblos, permitiendo que se implementaran las politicas colonialistas,
sino que también provocé el desligamiento de Taiwan respecto a China, en otras
palabras, permitié que Taiwan se incorporase definitivamente dentro del territorio

japonés.

Isawa Shuji menciond en su propuesta educativa para la colonia: "...en relacion al
mantenimiento de orden en el nuevo territorio... se debe conquistar su alma,
eliminandose las ilusiones de la vieja nacion, y construyendo el espiritu de un nuevo
ciudadano, convirtiendo de modo completo en japonés; se debe cambiar su ideologia,

y hacer que se asimile a la ideologia japonesa, convirtiéndolos en los mismos

ciudadanos.. .”;85

Entre los objetivos de la educacion primaria también se especificd: “la Escuela
Publica es una muestra de la educacion moral hacia las nuevas generaciones de
alumnos en la isla. Se les debe ensefar conocimientos practicos, conformando el

, . . . . . 86
caracter de ciudadano, en el mismo logro de perfeccionar el lenguaje nacional”

Por otra parte, el estadista y considerado uno de los padres de la modernizacion
de Taiwan Goto Shinpei (1& J# #r °F°) (1857 — 1929), prestd sus servicios como
jefe de asuntos civiles durante la ocupacion japonesa de Taiwan.

85 Chou Wan-Yao: “El taiwanés ambiguo: la identidad nacional moderna y el dominio
colonialista japonesa”, Ministerio de Cultura de la Republica de China, Qué es
Taiwén: Coleccion de Tesis Sobre Identidad Cultural y el Arte Moderno de Taiwan, p.
255.

86 Wu Mi-Cha: Investigaciones Sobre Historia Moderna de Taiwan, Distrito de Taipei,
Daoshiang, 1990, p. 15.
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Estuvo al cargo de los asuntos civiles en la Oficina del Gobernador de Taiwan entre
los afios1898 y 1906, durante el gobierno del cuarto gobernador, Kodama Gentaro (

L & P KER). Durante este periodo puso en marcha muchos proyectos innovadores

que condujeron el camino a la independencia taiwanesa econdmica de Japon.

Goto estaba en contra de la explotacion colonial de Taiwan. El pensaba que Taiwan
no podia ser completamente integrada en Japon, y el gobierno colonial no debia de
hacer cumplir las leyes japonesas en el gobierno de Taiwan. Llevo a cabo una amplia
investigacion de las aduanas de Taiwdn, las tierras y la gente. Basdndose en los

resultados reviso las leyes y los nuevos promulgados.

La investigacion también reveld que habia grandes extensiones de tierra cultivable,
llevandose a cabo la reforma agraria, mediante la introduccion de un sistema

moderno de propiedad de la tierra.

Fue progresivamente eliminando los sistemas japoneses y el capitalismo de la
sociedad taiwanesa. Se embarcé en varios proyectos de desarrollo de infraestructura:
Trabajé en la expansion de Keelung y Kaohsiung, puertos para mejorar el trafico
maritimo, asi como también en la construccion de ferrocarriles y carreteras para

construir la red de transporte.

Se pusieron en marcha proyectos de construccion de edificios modernos en todo
Taiwan. El hizo posible la construccion de un sistema de alcantarillado en Taipei

antes que en Tokio.

Junto con sus dedicatorias a proyectos de infraestructura, Goto trabajé duro para
promover la industria del azacar, lo que beneficiaria a la economia taiwanesa. En
1905, durante su mandato, Taiwdn se convirtid6 en un pais econdémicamente

independiente.
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Por todo ello, Goto Shinpei ha sido siempre considerado un lider politico admirado

porlasociedad taiwanesa.

Ya desde el afio 1919, antes de la implantacion de esta “politica de asimilacion”,
Japon habia comenzado la construccion de todo un modelaje de Taiwan a través de la

educaciony lalegislacion.

Japon pretendid cambiar los aspectos culturales, tecnoldgicos, e incluso su sistema
legislativo, para lograr la “modernizacion” y el “progreso”, y compara sus logros
con lo que suponian “anticuado” del Gobierno Qing, alentando a los taiwaneses para
que aprendieran de los japoneses, convirtiéndolos en excelentes “nuevos”

ciudadanos.

Sin embargo el sistema de educacion separada trajo consigo una diferenciacion
educativa, estableciendo diferencias tanto en los afios de curso como en el contenido
de las materias. Los taiwaneses que tenian acceso a la educacidon, si no eran
pertenecientes a familias pudientes, entonces debian de ser personas con excelencia
académica. El pueblo taiwanés en general no podia acceder a la educaciéon de manera
justa, y los alumnos que cursaban clases privadas de educacion basada en el sistema
han (educacion china) no podrian competir en la sociedad japonesa o desarrollarse
exitosamente en ese contexto. Aun en dicha condicion, para la mayoria de los nifios,
las salas de clase eran un lugar limpio y luminoso, y se podia aprender cosas que no
eran de su cotidianidad. La educacidn tradicional fue poco a poco reemplazada por la

escuela publica. Este fue el sistema que disefiaron los japoneses, ese uso diferenciado
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de educacion nueva y vieja, con infraestructura nueva que se diferenciaba de lo

antiguo.

A su vez, se consigui6 el apoyo de los intelectuales, proporcionandoles trabajos en el
gobierno, y reforzando la necesidad de recibir educacion japonesa, aprender historia
y cultura japonesa, cultivar el cardcter ciudadano como japoneses e identificarse con

la Naci(’)n.87

A pesar de que el proposito del gobierno japonés era construir Taiwéan con el objetivo de
obtener beneficios para si, ciertamente establecid los cimientos para el desarrollo de
la modernizacion de Taiwan, y fue el sistema de politica gubernamental mas
efectiva en la historia de Taiwan. Sin embargo también era un hecho indiscutible que se
hizo uso de la represion combinado con recompensas para eliminar los usos y
costumbres taiwaneses, minimizando el resentimiento y resistencia del pueblo

taiwanés hacia Japon.

4. 8. Elfin de la colonizacion japonesa.

Con el fin de la Segunda Guerra Mundial (1945), Taiwan fue puesta bajo el control
administrativo de la Republica de China por la Administracion de las Naciones para
el Socorro y Rehabilitacion (UNRRA) después de 50 afios de dominio colonial por

Japon.

87 Li Yuan-Hui: Estructura de laEducacién Pedagogica Taiwanesa enla Epocade la
ConquistaJaponesa, Taipei, Nan Tien, 1997,p. 63. Ver: lasituacion de victoriaen la
guerra entre Japon y Rusia, y como planteaban los taiwaneses sobre una convivencia
con los japoneses en término de obtencion de tratos equitativos.
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5. 9. El caso concreto de Huang Tu-Shuei.

Entre los afios 1911 y 1915, Huang Tu-Shuei ya habia finalizado sus estudios en la
Escuela Publica de Tataocheng y también habia estudiado en la Escuela Pedagogica
de Lengua Nacional. Por este motivo, antes de recibir el nuevo estilo de educacion

basado en el modelo japonés, estuvo aprendiendo técnicas de tallado tradicional.

“Li Tieguai” fue una obra que se situo en la linea divisora entre el arte taiwanés
tradicional y el arte moderno, o sea, ubicado entre los comienzos de su interés de
aprendizaje de este arte “nuevo” japonés, a pesar de que todavia conserva los

coloridosnitidosdel artetradicional taiwanés.

Al finalizar sus estudios, volvid a la misma institucion como docente, tal como
dictaba el proceso estipulado para todos los alumnos formados en pedagogia,
cumpliendo con la estrategia de emplear a los taiwaneses como fuerza promotora de

“conversion japonesa”.

Asi, Huang Tu-Shui comenz6 dando clases en la Escuela Publica, como todo un

modelo de alumno pedagdgico que habia sido formado por el sistema japonés.

Durante los afios de estudios en el extranjero, el conocimiento que habia adquirido
Huang Tu-Shuei de Taiwan se focalizaba en unos conocimientos basados en una

perspectiva japonesa.

Tenemos que pensar que Huang Tu-Shuei fue educado por los japoneses, y entonces
debemos plantearnos en coOmo trataria el tema de la “politica de asimilacion” y cudl
fue su eleccion personal tanto como artista como docente. jAcaso sus obras suponian
un reflejo de lo que habia impuesto Isawa Shuji: “eliminar las ilusiones de la vieja
nacion, ejerciendo el espiritu de un nuevo ciudadano”, y en estos momentos se sentia

ya convertido en japonés?
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4. 10. La situacion de Huang Tu- Shuei durante estos afios de 1920- 30:

la identidad del “taiwanés”.

Si tornamos la mirada hacia los afios 20 del siglo XX, cuando Huang Tu-Shuei
todavia estaba en activo, Taiwan ya estaba considerado como territorio japonés
durante mas de dos décadas. Cada dia se consolidaba mas y mas el dominio de Japon
sobre Taiwan, y sin embargo Taiwdn todavia se encontraba enraizaba en una

estructura social semiindependiente respecto a Japon.

Huang Tu-Shuei vivia durante esos momentos en ciudad de Tokio, donde la vida
progresaba velozmente hacia la modernidad, y naturalmente su propia identidad
sufriria un desligamiento, dado el retraso de la realidad Taiwanesa respecto a la

ciudad japonesa.

A través de estos escritos trato de investigar el cambio que supuso esta “modernidad
colonial” aplicada desde una politica colonizadora de Japon, y de como estos cambios
influenciaron no so6lo en la figura de Huang Tu-Shuei, sino en muchos de los
intelectuales taiwaneses de los afios 20 a "30, quienes estaban desprovistos de una

imagen fuerte y solida sobre su propia identidad como taiwanés.

Como bien hemos observado el contexto historico taiwanés de esa época, conocemos
que ni intelectuales ni artistas eran capaces de reflejar una realidad historica, sino que

construyeron su propia imagen de Taiwan.

Esta falta de una imagen solida de sus propias identidades culturales la podemos
deducir a partir, por ejemplo, de la observacion de las esculturas de Huang Tu-Shuei,
en las que representa figuras de aborigenes taiwaneses tales como “El Cazador de

Cabezas” y “El Nifo Salvaje”. Figuras que no representan una realidad de Taiwan
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del momento, sino que recurren al simbolismo, que poco a poco se va convirtiendo
en un intento de la representacion mas realista o naturalista, ejemplo de ello son otras

obras de Huang Tu- Shuei, como “La Manada de Bufalos” y “Camino de Regreso”.

Huang Tu-Shuei habia crecido en Taipei, pero pronto se habia trasladado a vivir a
Japon, donde habia alcanzado una buena reputacion artistica en Tokio. Por ello no
nos es dificil pensar que pudo haber estado inmune a sentirse parte de esta represion

modernista.

Aunque no hemos descubierto palabras de alabanza sobre las ciudades modernas
japonesas y su comparacion con las ciudades de Taiwan, pero el rechazo que mostro
hacia las etiquetas de un Taiwan primitivo y el odio manifestado hacia el arte popular
del pueblo han, nos deja entender que existia en €l una imperativa de acortar la
distancia entre sociedad taiwanesa y la madre patria colonizadora, en otras palabras,
mas bien reconocia a un Taiwén civilizado, donde se podia desarrollar el arte

moderno.

La sociedad taiwanesa de los afios 20, evidentemente no era esa sociedad moderna
con la que se podia identificar Huang Tu-Shuei. Por ello, podemos especular que el
cambio tematico en sus obras, desde la representacion de cuerpos humanos hasta los
personajes y animales campestres, era una forma de destacar a Taiwan dentro de los

limites de la “modernidad colonial”, o sea, mostrando la “otra naturaleza”.
b 9

El auge de Huang Tu-Shuei fue durante estos afios 20, y al igual que otros
intelectuales que se habian formado recientemente bajo una educaciéon japonesa, no
estaba seguro de su propia identidad nacional, se podria decir que se movia de una

identidad a otra.

En las obras como “El Cazador de Cabezas” y “El Nino Salvaje”, el uso de hijo del

288



cocinero de Centro Takasago, como modelo corporeo para representar la imagen de
ese “nifio salvaje”, parece demostrar que Huang Tu-Shuei traté de incorporar los

aborigenes dentro de la “totalidad de los taiwaneses”, como parte de una identidad.

Huang Tu-Shuei aun no habia logrado, ni a través de sus obras escultoricas, ni
mediante sus escritos, conceptualizacion alguna sobre la relacion de los pobladores
taiwaneses, con China (de donde procedia gran parte de la poblacion taiwanesa), sino
que prefirié representar estas visiones del aborigen. Ciertamente, después de “El

Nifo Salvaje” no hubo mas trabajos sobre esta tipologia taiwanesa.

Podemos decir que era imposible que Huang Tu-Shuei desconociera todas esas
controversias sobre el nacionalismo creciente, ya que vivia en un entorno lleno de

ruidos de protestas contra el colonialismo.

En nuestra opinioén es muy dificil creer que dentro de las motivaciones de Huang Tu-
Shuei para crear “El Nifio Salvaje”, se incluyeran el reconocimiento del pueblo

aborigen como parte de la “totalidad de los taiwaneses”.

El presente escrito pretende mostrar que Huang Tu-Shuei trat6 de utilizar a “El Nifio
Salvaje” como simbolo de la caracteristica taiwanesa, y en ese punto también podria
haber considerado a los aborigenes como “especie” autdctona, propio de la geografia
taiwanesa. Si se corroborara esta hipdtesis, el foco simbolico de “El Nifio Salvaje” no
seria el personaje taiwanés, sino la subjetivacion geografica de una caracteristica

taiwanesa.

4. 11. Abrazando la escultura moderna y criticando artesania tradicional: apoyo

de Huang Tu-Shu4i hacia la técnica del arte japonés.

La llegada de los holandeses a Taiwan (Taiwan fue ocupada por los holandeses
del 1622 al 1662) hizo aumentar el nimero de inmigrantes chinos asentados en la
isla, llegando 30.000 pobladores chinos frente a apenas 1.000 holandeses en el
afo1650. El crecimiento de la poblacion china que, a diferencia de los aborigenes,

desempenaba un papel fundamental en el comercio y en la navegacion, llevo a un
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enfrentamiento entre éstos y la clase dirigente holandesa.

Estos inmigrantes chinos, los que tenian un oficio artistico, trajeron consigo su
propio estilo y técnicas, y debido a esto hubo una herencia de esculturas de madera y
de piedra de los estilos de la zona de Quanzhou y Fuzhou. Una transmision de
elementos propios de China Continental, tales como estatuas de budas vestidos o

elementos decorativos de estilo Sancai (jiao zhi shao: A2 il %) (elementos decorativos

de ceramica vidriada que utilizan tres colores).

Consecuentemente, tanto en esculturas religiosas como en las decoraciones
arquitectonicas de los templos, aparecian caracteristicas regionales cada vez mas
ricas y marcadas. Sin embargo, en el campo de la escultura se subordinaba a la
arquitectura, y su consideracion se ubicaba fuera de las grandes artes, como la
musica, la literatura o la pintura, disciplinas consideradas por centurias como

elementos nodulares de la idiosincrasia artistica de China.

Los afios consiguientes al 1930, después de la invasion japonesa, lo que la clase
intelectual consideraba como “tallado” o “escultura”, habia pasado de Ia
consideracion de las estatuas religiosas y decoraciones de templos hasta situar su
visién en un arte con mayor sentido académico, debido a ser los patrones o ideales

que pretendieron implantar desde una cultura japonesa.

Si tenemos en cuenta el hecho de que Huang Tu-Shu4i habia estudiado 7 afios en
Japon, comprenderemos su personal rechazo hacia el arte tradicional taiwanés,
especialmente en relacion al paisaje y a los distintos aspectos artisticos. Lo
comprobamos a través del articulo aparecido en la revista El Oriente de 1922, junto a
la entrevista publicada por el Diario Japonés de Taiwéan en 1923, en dénde podemos
observar una vision artistica de Huang Tu-Shu4i hacia el arte taiwanés como
anticuado, criticando el hecho de que solamente se mantuviese una tradicion

conservadora, sin elementos interesantes. Estos comentarios los tenemos recogidos
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por Yen, Chuan-Ying, a través del libro publicado en 2001 y titulado “Sensaciones del

Paisaje: Guia de lectura para el arte moderno de Taiwén”88:

jLas familias mantenian el mismo tipo de decoracion! Todos tenian un dibujo
impreso de Guan Yin 6 Guan Yu (personaje heroico de la historia de China) ¢ dios de

la tierra (Tu Di Gong: T /Y), que no vale ni 3 centavos, ahi

colgado dentro de un nicho o entre dos franjas de poemas antitéticos (duilian: ¥} ).
Las familias de clase media o media alta, solo hacen una breve diferencia
colgando un par de pinturas imitativas detestables a tinta china, u otras pinturas
coloridas de flores y aves que parecian dibujos para entretener a nifios pequeiios. A
veces también se observan esculturas monstruosas de figura humana cuya cabeza
y cuerpo son del mismo tamafo, no solo son de mal gusto, sino también
parecen un verdadero chiste. Si pasamos por cualquier templo o centro budista,
grandes o pequefios, de cualquier tamafo, y echamos una mirada, podemos darnos
cuenta de lo aburrido que puede ser su decoracion: en los portones hay pinturas de
dioses custodios de puertas, infantes de oro y jade (jingtong: 4> #, yunv: E%) y
también el dibujo del personal taiwanés no religioso, por eso envidiaba a los
directores espirituales japoneses ya que ellos si eran considerados como de un nivel

social mas alto y contaban con poder econdémico. Idem anterior, p. 232.

Huang Tu-Shuei pensaba que las obras existentes en Taiwdn eran meras copias e

imitaciones de las que solian representarse dentro de la cultura china. Tenia la

88 Yen, Chuan-Ying (traduccion y edicion): Sensaciones del Paisaje: Guia de lectura
paraelartemodernode Taiwan; Taipei: Ediciones Lion, 2001., p. 28-29.
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consideracion de ellas como de estatuas e idolos coloridos cuyo valor residia
solamente en la atraccion al publico general sin la busqueda de un sentido artistico.

Huang Tu-Shuei habia dicho, siguiendo el mismo articulo de Yen, Chuan-Ying:

En relacion a los denominados “templos representativos”, se incluyen el Templo de
Mazu de la zona de Peikang, el Templo Baoan de Dalongdong o el Templo Longshan
(que prontamente veremos inaugurar) y el Templo Jiantan, entre otros. Si los
visitaramos alguna vez podriamos observar que no contienen mas que estatuas
coloridas, o colajes hechos de pedazos de ceramicas pintadas (o vidrios de
colores), exhibidos como si fuesen antigiiedades. Tal vez a través del fuerte
contraste de colores, rojos y verdes se logra llamar la atenciéon de la gente. Si lo
abordamos desde la perspectiva

del arte verdadero, incluso para alguien tan novato como yo, se podria rechazar

su valor artistico.89

Esta era la opinion de Huang Tu-Shuei como taiwanés que pudo calificarse en la
Exposicion Imperial. Esta opinion se debia al hecho de que cuando Huang Tu-Shuei
aprendio sobre el arte escultérico occidental, rechazo el arte popular de la tradicion

taiwanesa, como algo fuera de lo que ¢l calificaria como arte.

Continuando con la cita del autor anterior, aqui tenemos una critica mas hacia el arte

taiwanés:

Cuando veo esas estatuas de dioses cuyas manos son el tamafio doble de sus pies, no
puedo contener la risa al mismo tiempo de sentirme, en realidad, apenado. Sin
embargo, puede que se crea que todos los objetos son construidos por las manos de
Dios jpor eso se debe exagerar su grandeza! Los ojos de esas estatuas son el doble o
triple de sus respectivas bocas, y pensar que semejante estatua es objeto de

veneracion. El buda es omnipotente.

89 Idem anterior, p. 131.
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El buda puede distinguir el mal y el bien con solo abrir los ojos ;Y por eso hay que
hacerlo con ojos mas grandes?... Cuando pienso que estas cosas constituyen con
orgullo el arte taiwanés de primera, no puedo sino sudar frio.

No solo me apena profundamente, sino también tengo ganas de emitir un grito

denunciando el estado nulo del arte taiwanés tan infantil.90

A partir de esta opinion llegamos a la conclusion que Huang Tu-Shuei estaba en esos
momentos totalmente centrado y en busqueda de un arte académico realista, un
modelo de técnica occidental implantado desde el mundo japonés. Y no entendia ni
apoyaba el arte simbolico propio de su cultura oriental, en el que no se pretendia un

realismo en las figuras, sino una busqueda continua de significados simbolicos.

Segun las palabras de Huang Tu-Shuei, el arte taiwanés de esos momentos se
encontraba en un estado “nulo”, de manera que no solamente le provocaba pena, sino
que le daba ganas de gritar. El tampoco compartia el concepto de arte del pueblo
taiwanés, y deseaba que la sociedad pudiese reconocer lo que €l consideraba como el

nuevo arte, que aceptasen el nuevo formato del arte occidental. Ademas, esperaba

. . o 91
que hubiese mas jovenes que se sumaran en el aprendizaje del nuevo arte.

De esta forma, en las criticas de Huang Tu-Shuei aparecidas durante ese periodo se
observa una creencia firme y una veneracion spiritual en el formato del arte
occidental que super? la cultura que lo nutria en la infancia, convirtiendo en objetivo y

meta de su aprendizaje.

90, Idem anterior, p. 129.
91 Huang, Tu Shuei: “Nacido en Taiwan”, El Oriente, marzo de 1923, en Yen Chuan

ying (traduccioén y edicion): idem anterior, p. 126-32.
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Esta clara realidad nos llama la atencion, cuando hoy en dia se menciona tan
facilmente a Huang Tu-Shuei con el titulo de “artista representativo de Taiwan”, tal
vez se debe revisar con una actitud mas seria antes de emitir ese tipo de

declaraciones.

En realidad, Huang Tu-Shuei era un joven taiwanés cuyo unico contacto con el
mundo exterior, y lo que le habia proporcionado su concepto de arte lo adquirid
unicamente a través de su €época de estudios en Japon. Alli encontrd lo que denomind
como ese “mundo nuevo”, que era la Escuela de Bellas Artes de Tokio, la institucion
que le permitié conocer otras oportunidades, ademas de poder descubrir las
creaciones artisticas euroamericanas, a través de las distintas ediciones de las

Exposicion Imperiales. Se sentia atraido por este arte académico japonés.

Cuando esta cultura moderna extranjera confrontd directamente con la ideologia
y los pensamientos anteriores de Huang Tu-Shuei, ¢l se decantd por la escultura
académica que le inculcaban a través del sistema educativo japonés, dejando de lado
el arte popular tan caracteristico de Taiwan. Asi era como el sistema de dominio

japonés obligaba elegir a la gente entre “lo moderno” y “lo tradicional”, para facilitar
la incorporacion directa del capitalismo que adecuaba un Taiwan modernizado
para los beneficios de J ap(')n.92 La forma de manipular el arte taiwanés por parte de
Japon, desplazd  sucesivamente el arte tradicional fuera del sistema,
impulsando directamente el ‘“nuevo” formato artistico para establecer una

colonizacion moderna.
Semejante estrategia influyeron en mayor o menor grado en la directriz de las obras

de Huang Tu-Shuei, provocando que se perdiese una critica objetiva, creyendo que

solamente la escultura japonesa u occidental merecia de un reconocimiento en la

valoracion artistica.

92 En las obras literarias o en 4rea de la lingliistica, aparecieron muchas criticas
reflexivas sobre colonizacion moderna y la tradicion antigua, un ejemplo seria la
obra Calor, Conflictoy Conforntacion deLai He.
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Por eso, cuando Japon realizo la Exposicion de Bellas Artes de Taiwan en 1927, la
pintura de tinta china tradicional ya habia perdido toda oportunidad de exhibirse en la
exposicion, porque estaba calificada por los japoneses como algo que ya no podia
competir con el arte colonialista moderno. Esto se debia a que Japon impulséd
intencionalmente un concepto de “lo moderno” que era mejor que “lo tradicional”,
haciendo uso de la realizacion de la Exposicion de Taiwan para mostrar la
construccion y el progreso de la nueva colonia, a través de la promocion de ese
“nuevo” arte. Por otro lado, se utiliz6 como mecanismo de control la manipulacion de
los premios, y se seleccionaron las obras a exhibir, operando desde una
conveniencia y un punto de vista japonés, para ir modelando una nueva ideologia en el

pueblo por medio de los cambios culturales de la vida cotidiana.93

Las criticas sobre el arte tradicional que hizo en su momento Huang Tu-Shuei,
eran un reflejo del dominio japonés sobre Taiwan. Japon, al adquirir cierto dominio
en el plano general, fue limitando la identidad cultural original de los taiwaneses,
inyectando pensamientos nuevos y modernos. Debemos pensar que el nuevo
concepto artistico japonés era uno de los contenidos de la denominada “politica de

asimilacion” japonesa para desplazar la cultura china arraigada en Taiwan.

Cuando Huang Tu-Shuei criticaba la vulgaridad popular de las esculturas
tradicionales, no contaba con suficiente comprension sobre el arte cotidiano del
pueblo y la relacién que existia entre el arte y su contexto, incluso se podria decir,

que no entendia la esperanza que depositaba la gente en los objetos simbdlicos, en

93 Antes de larealizacion de Exposicion Taiwan, el Diario Japonésde Taiwan publicéd una
serie de “Festival de talleres de arte”, donde se daba a conocer los trabajos de artistas
japoneses, para caldear e introducir la aproximada inauguraciéon de Exposicion
Taiwan; no hubo ninguna exhibicion de pintura de tinta china tradicional ni pinturas de
estilo meridional (japonés) en la primera jornada de Exposicion Taiwan.
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espera de una mejor vida, ni entendia el respeto y misticidad que sentia la gente por
la religion. Por el contrario, el migrante japonés, Ishikawa Kinichiro (1)1 #X—EF)

(1871 — 1945), que habia venido a Taiwan con un proposito de implantar una
educacion basada en un modelo del arte occidental, aprecid el paisaje taiwanés por

ser diferente del paisaje suavizado de Japon.

Solia decir que el paisaje de Taiwan era acalorado y vivaz, lleno de un colorido
pleno. Taiwan cuenta con suficiente iluminacion solar, por lo cual el paisaje queda
enmarcado con lineas firmes, manifestando la claridad cristalina propia del paisaje
meridional. Ademas, los templos de Taiwan levantaban las puntas de sus tejados
hacia el cielo, y todos estaban adornados con mosaicos de porcelanas multicolores,
que competian cada estacion del afio con el frondoso ambiente lleno de flores rojas y
hojas verdes. La arquitectura competia con la naturaleza para atraer la mirada de la

94
gente.

Kinichiro no solo apreciaba la arquitectura, sino también la vestimenta del
pueblo taiwanés, sus viviendas y el arte cotidiano, creia que todo aquello era una
forma de competencia artistica frente al colorido natural del hébitat. Desde esa
perspectiva, Kinichiro analizaba el paisaje de Taiwan, logrando conocer los templos y
el paisaje natural de Taiwan con una comprension estética mas justa y tolerante, y
desde luego, mas adecuado que las opiniones de Huang Tu-Shuei. Menciono la
relacién que mantenia el pueblo taiwanés con el arte cotidiano y su ambiente, sus
criticas eran detalladas pero objetivas, sin rechazar completamente todas las formas
del arte autoctono de Taiwén.95 Por lo ante escrito, afirmamos que la atraccion que
sentia Huang Tu-Shuei hacia el arte occidental, los requerimientos provenientes de la

Escuela de Bellas Artes de Tokio y la Exposicion Imperial hacia sus obras, y la
estrategia artistica del dominante colonialista, habian influenciado fuertemente en
Huang Tu-Shuei, llegando a hacer que obviara la belleza proveniente de la pureza de

su lugar de origen.

94 Yen Chuan-ying (traduccion y edicion): Sesaciones del Paisaje, p.? 7 -35
95 Kinichiro Ishikawa: “Apreciacion de los paisajes en la region de Taiwan”, del
mismo libro, p. 34.
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El 17 de julio de 1923, Huang Tu-Shuei public6 un articulo, “El arte de Taiwan como
una extension e imitacion de la cultura china”, en el Diario Japonés de Taiwan,
manifestando su opinion acerca del arte de Taiwan; a su vez, el afio anterior también

expreso su opinion durante una entrevista de la revista El Oriente:

“Taiwan es una isla Hermosa, pero solamente cuenta con un tipo de

arte infantil y no conoce lo interesante de la belleza”96

Las obras de Huang Tu-Shuei fueron elegidas en reiteradas ocasiones para la
Exposicion Imperial, y con sus propias palabras describi6 el arte de Taiwan como
“conservador y horrendo”. Hoy, la historia de arte de Taiwan considera a Huang Tu-
Shuei como un artista con fuerte arraigo en su “tierra natal”, quien supuso un enlace
de la escultura tradicional taiwanesa con el arte moderno japonés. Sin embargo, entre la
escultura tradicional y el mundo artistico japonés quedan aun muchas incédgnitas
sobre cudl fue la tendencia predominante que influyé en Huang Tu-Shuei, cudl fue la

meta, o el objetivo de sus creaciones.

La presente tesis pretender debatir las influencias que recibié Huang Tu-Shuei a
partir de las dos experiencias de aprendizaje (en Taiwan y luego en Japon), de como
estas experiencias incidieron en su proceso de aprendizaje y produccion y de como se

perfilaron las metas y los objetivos de sus obras.

9yen Chuan-ying (traduccion y edicion):Sensaciones del Paisaje, p.26-32
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4. 12.La consideracion de la escultura.

Tal y como habiamos venido diciendo, en Taiwan se habia mantenido una tradiciéon en
cuanto a la consideracion de las artes, en la que materias como la musica, estrategia,
literatura o pintura, entre otras, tenian una gran consideracion, considerandolas artes
mayores. Sin embargo, la escultura quedaba fuera de estas consideraciones, y se
limitaba a la produccion de una serie de trabajos exquisitos de artesanos, quienes
manejaban distintas técnicas en piedra, madera o el trabajo del bambt, decorando
templos y edificaciones. Una de sus labores era, por ejemplo la tarea de esculpir los
tan nombrados leones de piedra, colocados en todos los edificios considerados de

importancia.

Pero todas esas labores fueron siempre calificadas como labores de la clase baja, y

las personas que las realizaban no tenian una consideracion de artista.

En comparacioén con la arquitectura china de estructura solemne y mas simple, los
templos de Taiwan se decoraban complejamente con todos los detalles posibles, a
través de las técnicas del esculpido. Esta “complejidad” decorativa era una tendencia

propia del sector marginal de la sociedad migrante de Taiwan.

A mediados de la época de la conquista japonesa, el arte escultorico alcanzoé una
consideracion dentro de la clase intelectual, y poco a poco se fue desligando de la
realidad regional, volcandose hacia una tematica centrada principalmente en la figura
humana, a través de la implantacion de un sistema de estudios centrado en técnicas

occidentales.

En el afio 1920, Huang Tu-Shuei se posiciond como artista taiwanés en la Exposicion

Imperial, a través de la participacion con la obra “El Nifio Salvaje”. Cuando fue
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entrevistado por el periddico Dia a Dia de Taiwan, hizo una descripcion de su

motivacion al tratar el tema de los aborigenes de Taiwan, decia:

Dado que naci en Taiwan, queria tratar de trabajar con algo propiamente
taiwanés, por eso, al decidirme en esa primavera a realizar un tema taiwanés,
volvi a mi ciudad natal y se me ocurriéo todo tipo de temas, dentro de ellos, el
primero que se me ocurrié fue el tema del salvaje. El salvaje es de raza malaya,
en comparacion con los japoneses, sus dedos son mas largos y el primer dedo de
los pies se dobla hacia fuera porque no usan zapatos. Otras caracteristicas que lo
hacen diferenciar de los japoneses es esa estructura dsea gruesa y de apariencia
brutal. Pero si se quiere conocer mas a fondo a los salvajes —— ciertamente seria
algo imposible. Por eso pedi al

director del Museo de Taipei, que me prestara unos datos estadisticos; también pedi
a unos amigos, otros instrumentos para mi estudio, tales como dagas y lanzas de los
salvajes; lo que resultd de la creacion fue unas estatuas que denominé “El Cazador
de Cabezas”...La otra obra es la que entrd en exhibicion, “El Nifio Salvaje”. Es la
obra relativa al nifio flautista salvaje. En este caso también me fue imposible
conseguir un modelo verdadero, cuando estaba preocupado por este asunto, justo
entr6 el hijo del cocinero del Centro Takasago. Su hijo de 15 afios tiene una figura
y fisico muy similar a la imagen de un nifio salvaje, entonces lo emplee como

modelo. Asi, pude terminar la obra en 10 dias.

Analizando esta parte del articulo, podemos entender que para Huang Tu-
Shuei, una de las formas ideales que lo destacase como artista taiwanés era a través
de intentar construir las “caracteristicas propiamente taiwanesas” a través de la

belleza fisica de los aborigenes taiwaneses.
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Huang Tu-Shuei utilizé los conocimientos anatomicos de cuerpo humano que habia
aprendido en la academia de bellas artes, y analizando las diferencias externas y
raciales entre aborigenes taiwaneses y japoneses, y también utilizando otras
informaciones generales que disponian los japoneses sobre esos aborigenes, para

construir una imagen propia de este prototipo de aborigen.

Este hecho de intentar representar al aborigen taiwanés, no suponia en realidad una
identificacion de Huang Tu-Shuei con los aborigenes, sino todo lo contrario, era mas
probable que lo hiciese para atraer al publico objetivo de la obra—Ilos jueces

calificadores de la Exposicion Imperial.

Yacomo Hsiao Chiung-Jui manifestaba en su texto:

En la eleccion del autorretrato del “modelo del taiwanés”, y los motivos que
impulsaron a Huang Tu-Shuei en el uso de un objeto desconocido (el salvaje) como
totem de Taiwan, no solo hubo unas “consideraciones estratégicas para competir en el
sistema”, sino que resalto la

realidad de un taiwanés culto emigrante quien tenia que auto-reconocerse a través de
la mirada ajena, por otro lado, también se podia considerar ese hecho como
construccion imaginativa de un artista taiwanés formado en la educacion japonesa,
quien hizo uso de conocimientos modernos para estructurar la corporeidad del aborigen
“primitivo” como imagen contraria del pueblo han, de esta forma, objetivard la
ilusion de constituir una identidad han, diferenciado racialmente como migrante y

unificado con los japoneses como el mismo ser civilizado.
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5.13. La forma de abordar la escultura en Huang Tu-Shuei.

A partir de un analisis avanzado sobre el listado de obras exhibidas en la exposicioén
postuma de Huang Tu-Shuei del afio 1931, podemos decir que, ademas de las obras
centradas en el tema de bufalos (tales como “Paisaje del Pais Meridional”, “La
Manada de Bufalos”, “En las Afueras”, entre otras), produjo un total de 27 esculturas
de representacion de animales, ademas de 16 esculturas representando la figura

humana (excluyendo losretratos querealizo porencargo) .

De este modo, prefirié siempre la descripcion de una geografia campestre serena,
representando faisanes, garzas, bufalos robustos, bananos en pleno verano o la
incorporacion de infantes desnudos mostrando su inocencia. Cada una de esas
imagenes no son sino una muestra del “paisaje de un pais meridional sereno y

tranquilo”, tal y como lo describe Huang Tu- Shuei.

Utilizé a su vez el conocimiento académico del realismo europeo que estaba vigente
también en Japon, iniciando sus obras como “El Cazador de Cabezas”, hasta la
conclusion de “La Manada de Bufalos”, para establecer una imagen extrafia a Japon,
extrafia a la cultura han y al mismo tiempo, extrafia a la imagen social real de
“Taiwan”, y naturalmente, el publico objetivo ideal de sus obras era la clase burguesa

que no sabia mucho sobre Taiwan.

Sin embargo la literatura taiwanesa de la misma época, desveld otra vision de
Taiwén, mostrando aspectos como la pobreza y la destruccidon, que no se mostraban
en el paisaje campestre de “La Manada de Bufalos”. Shih Hung-Yi (A543 ) sefiald
en su Estudio Historico de las Novelas Campestres de Taiwan, que autores como el

poeta Lai He (F8F1) (1894 — 1943), Yang Kuei, Lu He-Jo, Lin Yueh-Feng y Tsai

Chiu-Tung, pertenecian a estratos sociales muy diferentes entre si, y a pesar de esa
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diferencia de roles, eran “...coincidentes en acusar a los terratenientes y burgueses
quienes a causa de proteger sus propios bienes no dudaron en sacrificar a los demas,

adhiriendo a la esencia represiva y explotadora del régimen colonizador... ™.

Huang Tu-Shuei evito las imagenes de represion social y explotacion colonialista que
eran parte de la vida cotidiana en los campos, y reemplazo la vida dificil de los
campesinos por la serenidad y conformidad de los animales como el bufalo, y es
mas, esto se convirtio luego en la imagen oficial de la politicade la

“agroindustria taiwanesa”.

Por tanto propone, a través de sus obras, distintas visiones de Taiwan. Todas ellas
diferentes de la realidad: en “El Cazador de Cabezas”, implic6 un observador han tan
maravillado como un observador japonés. La corporeidad idealizada en la realizacion
de una deidad como era “Siddhattha Buda” implicaria una comunicacién hacia los
creyentes sobre una distribucion misericordiosa de conocimientos modernos. Y por
otro lado, “La Manada de Bufalos” represent6 la “belleza” de la vision futura para

las villas coloniales.

En resumen, cuando reflexionaba sobre la forma de abordar artisticamente a
“Formosa”, construyd poéticamente un paisaje de tipo tarjeta postal, construyendo
una imagen exdética conforme a las expectativas de los conquistadores. Pero al igual
que todos los taiwaneses que habian estado bajo la conquista japonesa, no tenia voz
propia, en medio de los movimientos politicos-culturales de los afios ‘20, Huang Tu-
Shuei prefiri6 el silencio, tal vez considerando su pertenencia a la clase social media-
baja, o debido a su necesidad de conseguir mayores recursos sociales para sostener
sus proyectos escultoricos. El resultado era que no podia situarse en el bando de los
estudiantes burgueses y combatir con ellos el colonialismo. Sin darse cuenta, Huang
Tu-Shuei se convirti6 en modelo de la educacion nueva impartida por el gobierno

colonialista.
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A través de las esculturas de Huang Tu-Shuei podemos comprender los comienzos de
la escultura contemporanea de Taiwan, la tematica era tradicional, pero el objeto, el
material y técnica de representacion, hasta la valoracion estética se mimetizaba casi
completamente con los parametros proporcionados por la patria cultural (Japon), o
también, con pardmetros europeos. Aunque antes de la guerra, hubo muy pocos
escultores en la sociedad taiwanesa, sin embargo podemos creer que después de
1920, los intelectuales ya consideraban la palabra “escultura” alejada de la escultura
artesanal popular, y mas cercana a la “sculpture” puramente artistico de la academia
europea. Asi, en Taiwan de Todos los Tiempos de Liu Ke-Ming, escrito en 1930, se

uso la frase “el tinico escultor de Taiwan” para referirse a Huang Tu-Shuei:

(Quién fue el unico escultor de Taiwan? Sin mas rodeos, seria el famoso Sr.
Huang Tu-Shuei. Mostré su talento en la escultura ya desde temprana edad,
cuando estudiaba en la Escuela de Pedagogia del Colegio de Lengua Nacional, ahi
realiz6 muchas obras sobresalientes, lo que conseguia la admiracion de docentes y
alumnados. Al egresar de la Escuela de Bellas Artes de Tokio, sus obras han sido
elegidas reiteradamente por la afamada Exposicion Imperial de Japon, y también
habia sido ordenado para la realizacion del busto de bronce de su Majestad Kuni-no-
Miya. Paralelamente, el gobernador civil de la regiéon de Taiwan ofrecid una
escultura de bufalos por la coronacion del Emperador Showa, y esa misma obra
también era un trabajo de Huang Tu-Shuei, ese honor no solamente pertenecio a
¢l, sino también constituia el orgullo de Taiwan. La imagen del buda Siddhattha que
aparece al principio del articulo, es una estatua que los interesados donadores de
Tataocheng y Bangka se lo encargaron, para ser donada al Templo Longshan de
Bangka. La otra estatua de Guan Yin seria una obra realizada por ¢l mismo durante

sus afios en el Colegio de Lengua Nacional.
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La mayoria de descripciones sobre el arte que aparecian referenciadas en esta
publicaciéon, Taiwan de Todos los Tiempos, se centraban en artistas como Huang Tu-

Shuei y el conocido pintor taiwanés Chen Cheng-Po (B V&) (1895 — 1947).

Naturalmente hacia mencion de las esculturas tales como: “busto de bronce de su
Majestad Kuni-no-Miya”, “esculturas de bufalos” y la “estatua de Siddhattha”, a su
vez menciono la “estatua de Guan Yin” que Huang Tu-Shuei realiz6 antes de

dirigirse hacia Tokio, también se ubicaba en el Templo Longshan.

Sin embargo otras esculturas, grandes o pequefas, ya sea del Templo Longshan o
ubicadas en los diferentes templos de toda Taiwan, ya no estaban incluidas dentro de
las discusiones de Liu Ke-Ming, porque para este autor la Unica escultura parecia

estar limitada dentro de los pardmetros académicos, y reducida a muy pocos autores.

La definicion de la escultura en Taiwan se va conformando, y cambiando a medida
que se va adquiriendo mayor conocimiento y reflexion sobre influencias extranjeras,
como la influencia europea u americanas. También a medida que ésta se va
acomodando en las nociones anteriores, bajo una bisqueda permanente de nuevos

modelos mas adecuados a la actualidad.

Teniendo en cuenta lo analizado, podemos comprender el significado que tenia la
escultura en Taiwan: la escultura empez6 a desligarse de la artesania popular a partir
de la época de conquista japonesa y la causa de ese desprendimiento estaba
relacionada con la formacion educativa de los nuevos intelectuales y la

recodificacion de la cultura. Por otro lado, a fines de los afios 20 el Gobierno

japonés comenz6 a controlar los movimientos nacionalistas de Taiwan, y en relacion

al arte, la estrategia fue, por un lado, se promocionaban pintores japoneses que ya

vivian en Taiwan, y por otro lado, se reprimian pintores tradicionales. Las
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exposiciones estatales eran las mejores pruebas de la implementacion de esas
estrategias. Si bien la escultura que no estaba contemplada en la Exposicion de
Taiwan, aquello no significa que puede desprenderse de la intencion estratégica hacia la
represion de la cultura han. Era el momento que se hubo de renegociar el significado de
la escultura en Taiwan, aunque la escultura mimetizaba los valores de la cultura
dominante, habia podido posicionarse en la mirada de los conquistadores,

manteniendo la posibilidad de una identidad propia.

Huang Tu-Shuei destacaba como autor sobresaliente ubicado dentro del sistema
escultérico académico de Japdn, aunaba en sus labores la creacion de los temas con
“caracteristicas taiwanesas”, a través de la representacion de aborigenes y bufalos,
conformes a la mirada curiosa del espectador japonés, al mismo tiempo que
posibilitaba el destacar de una identidad subjetiva propia para los taiwaneses.

Aunque Huang Tu-Shuei busco temadticas relacionadas con el modelo de Taiwan en

sus obras, sobre todo en obras como “Buda Siddhattha”, a su vez reflexion6 sobre la

utilizacion de los conocimientos académicos contemporaneos integrados en la

imagen tradicional, y en el momento de proporcionar una posibilidad de establecer

nuevas tematicas en el arte popular taiwanés, cred un estilo severo propio, donde se

conjugan la cultura han, la imagen de pintura zen, el conocimiento académico europeo

y la linea expresiva de las exposiciones estatales. Asi pues, representd una forma de

Buda como una deidad que no pertenecio ni a China, ni a Europa ni a Japon.

Este tema de la “identidad subjetiva taiwanesa” se hizo todo un tema en auge de los
afios "90, y muchas obras con intencidon de tocar temas raciales, y de cultura propia

taiwanesa, partieron de conceptos similares.
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Objetivamente hablando, Huang Tu-Shuei fue el iniciador de la escultura taiwanesa
tal y como la entendemos hoy en dia, y ciertamente habia reflexionado
profundamente sobre como hacer destacar las caracteristicas taiwanesas, 0 mantener

estos rasgos propios, en la escultura moderna.

Debido al contexto historico del momento, la patria colonial de Taiwan era Japon, y
por tanto era también parte de esta identidad oriental. Ademas, los espectadores
objetivos de las esculturas modernas de Huang Tu-Shuei eran japoneses y no

occidentales.

Debemos pensar acerca de la identidad mas amplia de los orientales, sus diferentes
procedencias e influencias, tal vez ese hecho permiti6 a Huang Tu-Shuei y a otros
antecesores que a su vez estudiaron en Japon, captar con mayor entusiasmo los
valores de los conquistadores, faltando una actitud auto consciente y auto-reflexiva
hacia la propia identidad étnica. Dado la falta de construccion de si mismos, y un
desconocimiento de identidad propia, se dedicaron a la adaptacion de los modelos de
los conquistadores, motivo que condujo a la produccion de un conformismo

conveniente.

Desde la muerte de Huang Tu-Shuei en 1930, hasta la publicacion de la serie de
articulos, “La Historia del Movimiento Artistico de Taiwan”, de Xie, Li-Fa (§4f H.1%%)
(1938- ) en El Artista de 1975, no se reconstruy6 ninguna genealogia de artistas

taiwaneses.

Solo se referencié su nombre en los escritos de su amigo, el escritor Wei Ching-Te
(B

(1886 — 1964) y en los “Anuarios de exposiciones” de Chen Chao-Ming (FHIH])

el nombre de Huang Tu-Shuei casi se habia extinguido en Taiwan.

En una de sus publicaciones menciona uno de los comentarios de Huang Tu- Shuei,
y dice del siguiente modo:

El pueblo que no sabe de arte, no entenderia lo que consiste la fuerza espiritual de

la vida y su futuro es oscuro. Nuestra lucha serd una un proceso sin tregua ni fin. Esta
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guerra es prolongada y dificil, ;y por qué seguimos luchando?
Porque en nuestra tierra natal, todavia no aparecen hijos del arte a quienes llamar

~ 97
compafieros.

Esta expresion de “en nuestra tierra natal no han aparecido hijos del arte como
compaiieros”, se debia precisamente a esta nueva consideracion del arte como algo

nuevo, que se aprendia desde fueray que segtin ellos no existia en Taiwan.

Hacia falta reflexionar sobre qué era considerado como el arte y la forma de realizarlo.
En el campo de la escultura podia tratarse de una mera decoraciéon pero también
puede constituir una declaracion de identidad propia. Una misma obra podia suponer

diferentes cosas bajo el punto de vista de espectadores diferentes.

97 Chen, Chao-Ming: “Anuario”, La Exposicion Escultorica de Huang Tu-Shuei, p. 81
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5. Conclusiones.

5. 1. Desarrollo y conclusiones de nuestra tesis doctoral.

En el momento que nos planteamos realizar esta tesis doctoral sobre la figura de
Huang Tu-Shuei, las tUnicas investigaciones que existian eran incompletas y se
centraban en

el poder citar sus logros artisticos. Ya en el afio 2003, desarrollamos el Trabajo
de Investigacion sobre este mismo autor, y desde la fecha hemos tratado de ir

ampliando aspectos y corrigiendo algunos de los que ya habiamos escrito.

La historia del arte de Taiwan habia evaluado en cierto modo positivo los artistas de
la época de la conquista japonesa, pero no habia indagado sobre las limitaciones que

supuso o impuso el contexto historico sobre el arte.

Consideraron como arte “nuevo” toda aquella obra que habia obtenido el éxito en
las Exposiciones Oficiales, dejando al margen todo arte no oficial. Por ello, todos
los artistas que durante la época de colonizacion japonesa habia obtenido un
reconocimiento oficial, la historiografia les dio una buena consideracion, por el

temor de dejarlos al margen.

Sin embargo, estas obras oficiales no contenian ninguna ideologia politica
subyacente, por lo tanto, estas investigaciones historiograficas, al obviar la realidad
del contexto histérico, dejaban al margen muchas obras y artistas para

describir inicamente un arte oficial.

El éxito personal de muchos de los artistas de la época dependia de su valoracion en
estas Exposiciones Oficiales, que organizaban los propios japoneses. Por ello, pocos
artistas se daban cuenta de las restricciones que suponian estas normas que
los japoneses pretendian imponer, y era dificil que se desprendieran de esta
estética predominante del gobierno colonizador. Y esto suponia que no
desarrollasen obras propias de estilo libre, sino que simplemente se cefiian a estos

patrones oficiales que les otorgaban en éxito.
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Cuando Japon introdujo los nuevos conceptos de educacion en Taiwén, a través de su
reforma de educacion basada en un sistema occidental, su finalidad era el
enriquecimiento estatal y el fortalecimiento militar. Era una parte importante de este
programa politico de “modernizaciéon” de Taiwan. En relacion al ambito artistico, se
introdujeron unas técnicas académicas, cuya importancia radicaba en la
aproximacion al realismo, y cuya finalidad era la de ser presentadas a las
exposiciones oficiales. Ademds se promovio el hecho de que estas obras tuviesen
implicitas unas “caracteristicas locales”, que las caracterizase como propias de los
artistas taiwaneses, a diferencia del arte japonés. Formaba parte del direccionamiento
politico del gobierno japonés, que aprovechaba el embellecimiento artistico para
conseguir una imagen idilica del Taiwan campestre, y que no se tratase simplemente
de una imagen de Taiwén industrial para el aprovechamiento de Japdén, segliin el

sistema capitalista.

Los artistas taiwaneses aceptaron inconscientemente los requerimientos y gustos del
gobierno japonés, dando lugar a ese “nativismo campestre” mostrando la vision de
sus campos y praderas, del mismo modo que el resto del pueblo habia aceptado
trabajar sus tierras para enriquecer al gobierno japonés, cosechando productos como

el arroz o el azlicar para ser exportados a Japon.

Al mismo tiempo, el “nuevo arte” promovido por Japoén en Taiwan, pretendia
demostrar en el dmbito internacional la capacidad de Japon para transformar a su
colonia, considerandose a Japdn en una posicion suprema dentro del proceso
civilizado, con el derecho a educar a los nativos taiwaneses en este nuevo sistema.
Una de sus pretensiones era destacar la pobreza de la cultura china en relacion con la

supremacia japonesa.

Los taiwaneses que admitieron esta supremacia de la cultura japonesa era porque
equiparaba a Japon con el resto de paises de occidente, de ideologia moderna, viendo
que adaptandose a esta nueva cultura se fortaleceria el pais y se desprenderian de una
situacion retrasada que también tenian otros paises de Asia. Los propios intelectuales

taiwaneses compartian esta vision de Taiwan como un pais atrasado, una percepcion
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de pobreza y retraso en todos los aspectos de la vida, debido a un conservacionismo
de la cultura tradicional y una falta de innovacion ante las nuevas confrontaciones
sociales. Por ello, vieron como una forma positiva esta forma de “modernizacion” de

Taiwan.

Desde la época de la Dinastia Qing (1644 — 1912), el panorama artistico en Taiwan
se habia cenido exclusivamente a mostrar las caracteristicas de los usos populares, un
arte popular que muy pocas veces se centraba en un realismo consecuente de la
observacion directa, sino que su objetivo era mostrar las tradiciones sociales

populares.

En cuanto al método de aprendizaje de las técnicas artisticas anteriores a la época de
colonizacion japonesa se basaba en el sistema de copias, modelos que se iban
repitiendo. Asi pues, el sistema introducido por los japoneses, basado en métodos de
aprendizaje occidentales, se diferenci6 por utilizar modelos reales, incluso objetos de
la cotidianidad, mostrando que también podian ser bellos. Esto hizo dividir a los
artistas en estratos desiguales, existiendo partidarios del arte tradicional y otros que

apoyaban en cambio al arte moderno japonés.

Los estudiantes taiwaneses que habian migrado a Japon para formarse, recibieron
una educacion basada en el sistema occidental académico, con la oportunidad de
obtener conocimientos mas amplios de los que podian recibir en Taiwan, asimilando
nuevos conceptos, ideas y técnicas, y mantuvieron la esperanza de que el gobierno
japonés pudiese implementar realmente la integracion japonesa-taiwanesa, tanto en

el plano social como en el plano politico.

En realidad, durante la década de 1920, el pueblo taiwanés tuvo sus razones para
comenzar a auto reflexionar sobre como constituir una “nueva cultura”, y céomo el

pueblo podia conseguir el progreso cultural.

En nuestra opinion, los estudiantes taiwaneses nacieron bajo el sistema japonés de la
nueva educacion, y ya por ello estuvieron influenciados por esta idea que

predominaba de Taiwan como un pais retrasado, inculcada por la educacién y
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politica japonesa, y ya estaban acostumbrados a contraponer la imagen de China
tradicional con la de Japén modernizado. Por esa razén, consideraban que mejorar
esa cultura taiwanesa, o lograr subir su nivel, podria cambiar no s6lo al pais, sino la
situacion del pais ya no como pais dominado, sino como un pais del mismo nivel

cultural.

Debido a esto entendemos la unién de movimientos politicos y culturales, ya que
ambos buscaban cambios en la situacion social de retraso, para lograr el “progreso”.
Por ello, el dominio japonés fue una exitosa implementacion de la diferenciacion

cultural, para establecer su superioridad en todos los planos de la sociedad taiwanesa.

Ciertamente, en el plano artistico, el pueblo taiwanés fue influenciado por los
“conceptos artisticos” de Japdn, reconociendo las representaciones respaldadas por
las exposiciones estatales de Japon. Hemos podido investigar, a través de la
Asociacion de Cultura Taiwanesa, que en estos momentos los taiwaneses no tenian
una idea clara acerca del arte, para ellos “el arte” era definido como cierta
“diversion” para la vida cotidiana, se podria “embellecer” la vida a través del arte, y
si se efectuara consistentemente se podrda mejorar el contenido de la cultura
taiwanesa. Lo interesante de este discurso, era que coincidia con el pensamiento de
Ishikawa Kinichiro (uno de los japoneses al frente de la politica educadora de
Taiwan): mejorar la calidad de vida a través de la “diversion del arte”. En otras
palabras, los integrantes de la Asociacion de Cultura Taiwanesa consideraban que la
“expresion artistica” promocionada por el régimen japonés era indicadora del nivel
de “progreso cultural” de un pueblo, y era el camino para alejarse de la imagen de

“retraso cultural”.

Por ello, Huang Tu-Shuei , que habia destacado como estudiante de la Escuela
de Bellas Artes de Tokio fue considerado por los intelectuales taiwaneses como
figura representativa del “progreso cultural”, y sus obras podian proporcionar esa
“diversion del arte” para mejorar la calidad de vida de la gente. Tal era el caso de “El
Nifio Salvaje”, cuando esta obra de Huang Tu-Shuei se califico para la segunda

jornada de la Exposicion Imperial, la revista editada por los estudiantes taiwaneses
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de Tokio, Juventud Taiwanesa ( 1920 ) publicé inmediatamente este éxito artistico

del compatriota taiwanés. Luego, Juventud Taiwanesa también destacé a Huang Tu-
Shuei, cuando éste participd en la Exposicion Imperial con las obras “Rocio” y

13

“Mujer en Pose”, afirmando “...un genio a beneficio del arte de la etnia han, un

joven con futuro prometedor.”

Desde la perspectiva de los taiwaneses, los logros de Huang Tu-Shuei en la
Exposicion Imperial de Japon, fueron una manifestacion de la participacion de
taiwanés en la cultura japonesa. Y para los intelectuales taiwaneses, fue considerar el
¢xito de uno de sus ciudadanos, después de haber perdido la autoestima nacional por
un largo periodo. El éxito de Huang Tu-Shuei en la Exposicion Imperial de Japon le
permitié retornar con “honores” a su tierra natal. Por eso creo que los intelectuales de
ese momento, quienes consideraban unilateralmente la “calificacion” de Huang Tu-
Shuei en la exposicidon estatal sea un logro artistico de toda la comunidad han,
evidencio el éxito de la politica colonizadora. Asi, la cultura del momento no
reflexiond sobre las estrategias de arte colonizadoras del Gobierno japonés en
Taiwén, cuya finalidad residian en los beneficios japoneses. Ademds, Huang Tu-
Shuei era “elegido para la Exposicion” y no era “premiado”, y con ese mero hecho se
pudo lograr que la sociedad taiwanesa reconociera a Japon como su madre patria, el
santuario del arte. Japon nunca se habria imaginado que la calificacion de Huang Tu-
Shuei podia conllevar la fuerza necesaria para estabilizar su dominio imperialista
sobre Taiwan, ciertamente se pudo mejorar la relacion con los intelectuales junto a la
“nueva clase social” de los caballeros burgueses, lo que se tradujo en fortalecimiento

del poderio de las exposiciones estatales monopolizado por el poder central de Japon.

En realidad, todas estas condiciones se debian a que por un largo periodo Japon
construyd en Taiwan una educacion de arte faltante, desligando intencionalmente el
“arte tradicional” del “arte moderno”, por eso guarda relacion con este arribo forzoso

del “arte moderno” japonés en el territorio taiwanés.
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Las obras de Huang Tu-Shuei se centraban en la capacidad descriptiva con temas
faciles de comprender, como por ejemplo el tema del nifio flautista salvaje. Huang
Tu-Shuei también expresd en su momento que le era mas facil esculpir marmol que
madera, y cuando estaba tallando la piedra en un rincén, era burlado por otros
estudiantes taiwaneses, cuya opinion era que ‘“golpeaba las piedras”, llamandolo
ademds “albafil”. Los estudiantes taiwaneses usaron valores de la vieja sociedad
para evaluar los esfuerzos de Huang Tu-Shuei, lo consideraban un “artesano”, y por
supuesto, €l no estaria “conforme”; ademas ¢él se sentia “un ser civilizado de la nueva
cultura sobresaliente y progresista”, diferenciado de los “nativos-han”, y no se

prestaba para sus burlas, prefiriendo ignorar los cuestionamientos no contestandolos.

Asi, la estrategia artistica efectiva de Japon, tuvo su éxito reflejado a través de
las Exposiciones, donde se eligieron artistas como Huang Tu-Shuei y otros para

“incorporarlos a la Exposicion Imperial”.

La gran mayoria de ciudadanos taiwaneses 6 no se identificaban con el contenido del
arte “tradicional” 6 no entendian el formato del arte “nuevo” propuesto por los
japoneses. Objetivamente hablando, no era cierto que los artistas taiwaneses no eran
valorados, y que Huang Tu-Shuei era el tnico escultor de verdad, el hecho era que en
la sociedad tradicional, se consideraba al trabajo de “esculpir” o “pintar” todavia
dentro del rol de “artesano”, por ende, el nivel social no se compara con la gente
estudiosa que puede conseguir puestos de mayor poder en el gobierno. Sin embargo
esta realidad no era una peculiaridad de Taiwan, los artistas que vivieron en los afos
de la Restauracion Meiji, también estuvieron en este pasaje. Solo que Japén tuvo una
revolucion autoimpuesta para impulsarse hacia la “modernizacion” y el rol del artista

era fijado por el mecanismo social de soporte.

Volviendo a la situacion de Taiwén, el poder colonizador de Japon controld la
educacion de Taiwan, y ello conllevaba el direccionamiento del desarrollo artistico.
El régimen centralizd6 el poder de dirigir el arte, proponiendo estrategias de
exposiciones, donde solamente se promocionan los artistas pertenecientes a

exposiciones estatales, y solamente se publicitarian el éxito artistico de estas
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personas. Es asi que los intelectuales taiwaneses interpretaron socialmente que el arte
incorporado a la Exposicion Imperial era un “progreso cultural” “que beneficiaba al

arte de la etnia han”.

No nos es dificil descubrir la insuficiencia conceptual de la mayoria de la gente para
conocer el arte, debido a la parcialidad de la educacion japonesa y a las limitaciones
del mecanismo de exposiciones, que incidieron en el hecho de que la sociedad
taiwanesa considerase como un gran éxito la participacion de Huang Tu-Shuei en las
Exposiciones Imperiales, considerandolo como una persona de gran honor para su
propia nacion. Asi, por medio del éxito de un ciudadano han, los taiwaneses
recuperaron la autoestima nacional con el reconocimiento de las exposiciones
estatales de Japon. Por ello, podemos entrever que la reconstruccion de
autovaloraciéon de un pueblo dominado se debe a la mirada aprobadora de los
conquistadores. Sin embargo este reconocimiento de Taiwan como “producto de
exhibicion”, permitié que los taiwaneses creyeran que podian expresar sus logros
culturales en el plano nacional e internacional; lo que fortaleceria otra vez el valor de
la fe que tenian los taiwaneses hacia las politicas de “apertura civil” y
“emprendimiento de las industrias coloniales”. Pero la fuerza més importante
provino de la vida “local” de los taiwaneses, ya que desde ese lugar se fueron

identificando con el régimen central de Japon.

El nacimiento del llamado nuevo arte fue en parte una prueba del control que tenia el
Gobierno General japonés sobre la soberania de Taiwan, y esto explicaba el interés
del gobierno colonizador para que los artistas taiwaneses cambiasen su estilo. Los
artistas taiwaneses que aceptaron este tipo de “nuevo arte” pudieron gozar del
reconocimiento y éxito de la sociedad. Ellos no recibieron ningun trato diferido por
parte del Gobierno japonés, pero eran casos exitosos para la “politica de

asimilacion”.
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De este modo, los artistas no se involucraron en movimientos de accion social, ni
pretendieron hacer un arte de protesta contra el gobierno, sino todo lo contrario: para

mantener sus éxitos trataron de satisfacer los gustos del nuevo gobierno colonizador.

5.2 La influencia de los medios de comunicacion.

No debemos de pasar por alto la gran importancia que tuvieron los medios masivos
de comunicaciéon durante este proceso de desarrollo del arte en Taiwan. Fueron
definiendo las nuevas tendencias y valores. Promocionaban los logros de los artistas,
e impulsaban la construccion de valores artisticos. En ese momento, el periodico Dia
a Dia de Taiwan se habia puesto en ese importantisimo rol de mediar entre artistas y

publico.

Por ejemplo tratan de “genio” a Huang Tu-Shuei durante su etapa de estudios en
Japon, por el hecho de haber obtenido buenas calificaciones y haber sido un
excelente alumno. Es decir, para ellos la genialidad supone adaptarse a los canones

oficiales.

De este modo, los medios de comunicacion hicieron poco a poco una diferenciacion

13

entre arte nuevo y antiguo, con las figuras de pocos “genios”, e hicieron que el
publico admirase estas obras producto de artistas que se habian cefiido a estas nuevas

normas.

El Diario Japonés de Taiwan cumplia la funcién de “conformar una élite”, destacar
algunas personas especiales dentro de la sociedad, en esos momentos en que Japon
promovia esta modernizacion del arte en Taiwéan. El reconocimiento de valores
artisticos se fijo en el “talento” y las “buenas calificaciones”, exagerando los logros
personales del artista, para fortalecer con aura especial la figura del escultor artista.
Asi, el desarrollo artistico durante la época de la conquista japonesa estuvo
intimamente ligado al Diario Japonés de Taiwan. El artista que podia aparecer con

frecuencia en las noticias, veia mejorada su posicion social, y seria apreciado por
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todos los sectores de la sociedad. El éxito de Huang Tu-Shuei constituye un ejemplo
evidente de aquella situacion. Desde que fue elegido en la Exposicion Imperial, solia
recibir entrevistas y aparecia en el Diario Japonés de Taiwan. En diferentes
momentos se publicaron diferentes reportajes y articulos para informar sobre los
logros de Huang Tu-Shui, entre ellos citamos: “Sr. Huang Tu-Shuei, quien esculpid
“El Nino Salvaje” elegido en la Exposicion Imperial”, “Sr. Huang Tu-Shuei, genio
islefio en el mundo de la escultura, realizando “bufalos” para la Exposicion Imperial

de este otofio” y “El arte de Taiwdn como una extension e imitacion de la cultura
china”. 28 En términos generales, podemos afirmar que los medios no solo

presentaron un nuevo talento de arte taiwanés ante la sociedad, sino que también
alentaron a los nuevos estudiantes con el ejemplo de Huang Tu-Shuei quien logro

éxito abrazando el nuevo arte y abandonando lo tradicional.

De esta forma, Huang Tu-Shuei prosperd durante este periodo de la conquista
japonesa, y fue entablando buenas relaciones con el Diario Japonés de Taiwan,
acumulando fama social, por lo que en ese momento los taiwaneses reconocieron su
aportacion al arte. Ciertamente, a partir del momento de calificarse para la
Exposicion Imperial, Huang Tu-Shuei fue el nifio prodigo de los medios. El Diario
Japonés de Taiwan no paraba de publicar noticias en relacion a su participacion en la
Exposicion Imperial, y presentaba el concepto artistico de Huang Tu-Shuei. Cada vez
que Huang Tu-Shui terminaba una obra, o que realizaba alguna actividad, tenian que
ver con el Gobierno japonés, y los medios lo publicitaban con fotografias, imagenes y
reportajes tanto en chino como en idioma japonés. Cuando el Diario Japonés de
Taiwan publicaba alguna noticia sobre Huang Tu-Shuei, siempre aparecian las
palabras “genio”, “obra maestra” y “Unico escultor”, para destacar su caracter de
“elite” o de artista a la vanguardia. Tal como figuré en “La tabla de los eventos
artisticos destacados de Taiwan” de Yen Chuan-ying, entre 1920 a 1938, hubo mas de

60 reportajes relacionados con Huang Tu-Shuei. La cantidad de reportajes nos

98 Dia a Dia Taiwan, 1920, octubre; 1923, julio y agosto.
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permite entrever en la figura de Huang Tu-Shuei, como el Diario Japonés de Taiwan
podia hacer famoso a un artista calificado en la Exposicion Imperial, como el poder

informativo de los medios podia construir el valor de esta “élite artistica” de Taiwan.

El movimiento de restauracion promovido por el propio Emperador Meiji de
Japon ( 1868 ) , llevd a Japon hacia la busqueda de “occidentalizacion” y

“modernizacion”, y lo lograron a través de la asimilaciéon de la civilizacion
occidental. El periodo comprendido entre la era Meiji hasta el final de la Segunda
Guerra Mundial fue denominado “modernidad”, viniendo directamente de la palabra

inglesa “modern”. Sobre todo cuando se inaugurd el Colegio de Ingenieria del Arte
( 1867 ), los japoneses comenzaron a aprender las técnicas de arte occidental de

manera masiva, como el 6leo o la acuarela; Aceptaron nuevos conceptos de arte,
como por ejemplo el plenairismo o el naturalismo, entre otros. Estos hechos
repercutieron en el rol del artesano, convirtiéndolos poco a poco en artistas;
paralelamente el Estado japonés también colabor6 con implementacion de estrategias
al constituir escuelas de arte especializadas, educacion plastica, museos de bellas
artes y exposiciones. El contenido cultural que Japon pretendid mejorar fue
justamente el contenido del proceso de “modernizacién” al que se sometio el arte
japonés. Por eso mismo, cuando Huang Tu-Shuei estudiaba en Escuela de Bellas
Artes de Tokio, la cultura y la economia japonesa marchaba hacia “la modernidad
occidental”, y en plano de la educacidon se implementd nuevo sistema perteneciente a
cierta reforma nacional sucesiva dirigida hacia la modernizacion. En la época de la
conquista japonesa, La educacion y el arte de Taiwan estaba fuertemente
influenciado por la academia japonesa y la Exposicion Imperial, por lo que los
estudios actuales acerca de los artistas de esa época, entre 1895 a 1945, se
determinan directamente en el perfil de “arte moderno” de Taiwan. Sin embargo el
uso del término “moderno” suele causar confusiones en el lector, ya que no se deja
claro la significacion contextual de “modernizacion” de la era de Reforma de Meiji,
tampoco permite emanar el movimiento fulminante que causo la “occidentalizacion”
sinti6 que Japon delimitd el desarrollo artistico de Taiwan, o que impidieron su

desarrollo personal, por ello tampoco podia comprender la amargura de la gente
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quienes sufrian bajo el peso de la bandera imperialista.

Podemos afirmar que cuando los militares japoneses pisaron la tierra de Taiwan,
sintieron el clima subtropical diferido de Japon, percataron la valentia e inocencia de
este pueblo y lo convirtieron habilmente en imagenes artisticas beneficiosas para
ellos. Asi, Japon manipul6 el arte como un método, para lograr la meta politica de
camuflar el poderio imperialista, lo que directamente se reflejo en el contenido de
“caracteristicas locales” de las obras escultoricas de Huang Tu-Shuei, en otras
palabras, la eleccion de la tematica colonial se adhiri6 al fortalecimiento de la
academia japonesa, y lo exotico de un pais meridional establecido la perspectiva
campestre del espiritu japonés. Aqui es donde llegamos a entender mas plenamente
la cooperacion que hubo entre el mecanismo estatal y la fuerza de la educacion,
Japon impulsé el arte en Taiwan logrando instalar exitosamente su base de
“desarrollo nacional”. Si el artista no podia reflexionar o descubrir el mecanismo de
control a nivel nacional, no podria si no sumergirse en la carrera de la fama,
compitiendo para participar en las exposiciones. Ese artista taiwanés dificilmente
podra emprender un camino propio y realizar obras autonomas e independientes. Por
eso mismo, el arte moderno de Taiwéan en época de la conquista japonesa, solo fue un
arte moderno de forma, pero no del espiritu, a lo sumo, fue nada mas que una excusa,

un respaldo para la politica japonesa.

Aunque en el inicio, obras de Huang Tu-Shuei como “Rocio” y “Estatua
Completa de Siddhattha”, integraron simbolos antiguos y actuales, que contenian
mayor riqueza y profundidad; con otras obras como “Mujer en Pose”, comenzd a
expresarse técnicamente, siguiendo la corriente principal de la academia japonesa, y
demostrando una falta en la tension proporcionada por la vitalidad misma del arte
personal. La serie de obras denominada de “caracteristica nativista” como el famoso
“La Manada de Bufalos”, fue altamente valorado por los “literatos”, a punto tal de
generar una ilusion de haber visto algun rasgo de “conciencia taiwanesa” en Huang

Tu-Shui. Sin embargo este hilito de esperanza no era mas que una “perspectiva
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japonesa de lo campestre” implantado por los colonizadores en Taiwan, en la
identificacion de Taiwan como una “localidad” de Japdn, y por eso mismo, la “La
Manada de Bufalos” fue denominada “Pais Meridional”. Los bufalos de Huang,
marchaban laboriosamente y consistentemente en el gran camino que lo conduce
hacia el Imperio japonés, induciendo la creencia de que el “camino de regreso” de

Taiwan seria necesariamente “Japon”.

Tal vez Huang Tu-Shuei contribuy6 en el moldeamiento de los taiwaneses para
constituirlos como “japoneses”, quienes se esforzarian en construir un Taiwan como
localidad japonesa, al servicio total del Gobierno, acercando la distancia entre Japon y

Taiwan.

Si recapitulamos, en 1915 Huang Tu-Shuei ingres6 a la Escuela de Bellas Artes de
Tokio, en el afio 1923, compr6 una casa de estilo japonés en Ikebukuro de Tokio. Sus

actividades se concentraban basicamente en Japdn, y raras vezes regresaba a Taiwan.

Segun un relato de Wang Hsiu-Hsiung sobre el ordenamiento de las actividades en la
vida de Huang Tu-Shui, tanto los viajes como sus relaciones sociales se concentraban
solamente entre el Gobierno General japonés, periodistas del Diario Japonés de
Taiwan, clientes y familiares. De esta forma, vemos la causa de por qué Huang Tu-

Shui no podia comprender la vidareal de los taiwaneses.99

La politica japonesa de manipular el arte de Taiwén se hizo patente en la persona de
Huang Tu-Shui, constituyéndolo como el modelo de desarrollo artistico, y la “nueva

imagen de Taiwan” se formo a través de las obras de Huang Tu-Shui.

La fama de Huang Tu-Shui condujo exitosamente a otros artistas taiwaneses para que
ejercieran el “arte imperial”, consolidando la superioridad del gran arte imperialista.
Asi, Japon promovid el arte moderno en Taiwan, a través de las obras artisticas de

Huang Tu-Shui, y ese arte no consistid en mera técnica novedosa, sino también

99 Wang Hsiu-Hsiung:El Primer Escultor Moderno de Taiwan, p.8-41.
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consistio en la reconstruccion de una perspectiva de lo campestre, una nueva imagen

de los taiwaneses controlada por la nueva autoridad en el &mbito artistico.

321



BIBLIOGRAFIA

322



Bibliografia consultada

I. Bibliografia especifica:

Arnheim, Rudolf: Arte y Percepcion Visual, traducido al chino por Li Chang-Chun; Taipei: Libreria
Continental, 1985. Arnheim, Rudolf - ( E&fifEBi {2\ HEE ) » EREE= 0 540+ KEEE)E » 1985 -

Chang, Shen-Chie: Miliario: el Otro Nombre, un Sol Negro; Taipei: Publicaciones Cosmax, 1998. 5&
Y (BREM— N4 BErykrs) - adb - e 0 1998 -

I S

Chang, Yen-Hsien y otros: Contemporaneos Famosos de Taiwan; Taipei: [dn-News, 1987. 53X F S

G (BB AZE) > &b BIIM#H > 1987 -

Chang, Yen-Hsien y otros: Personajes de Taipei; Taipei: Departamento de Informaciéon y Turismo del

Gobierno de la Ciudad de Taipei, 2000. 53R FEH4R » (GILAWE) » &1t SILHEBUAFHRE &
2000 4F »

Chen, Zhengxiang: Gazetteer of Taiwan Place Names; Taipei: Nan Tien Bookstore, 1993. [ [F1f( & &
FEtdt) > &dh ERER 0 1993 -

Chiu, Te-Tsai: Dioses y Templos de Taiwan (III); Taichung: Comisiéon de Publicaciones de la  Provincia

de Taiwan, 1983. &L » (=& FRAEMHIH (=)): 6 - ZEH EE R - 1983 -

Chuang, Po-He: Las Formas de la Artesania Taiwanesa; Taipei: Ediciones El Artista, 1994. JH{5# >
(EEBREZER) - &I« Sffosthiiet > 1994 -

Editado por el Museo Histérico Nacional; Cien Afio de Cultura Taiwanesa 1901-2000 Colecciones de tesis

( I)(II); Taipei: Museo Historico, 1999. [58 17 & s {47768 45 » € 1901-2000 228 {1 B A 5 S0 8
(1) Cm))y: &ib - EEEYEE - 1999 -

Editado por el Museo de Bellas Artes de Taipei, El Desarrollo del Arte Moderno en la Zona de Taiwan;
Taipei: Museo de Bellas Artes de Taipei, 1990. &1L I7ETEESR  ( 2 EHEIREMPYER) 0 &t
© BALTHILEMTEE - 1990 -

Editado por el Museo de Bellas Artes de Taipei, El Nacimiento y Desarrollo de las Pinturas de Oleo en

323



Asia Oriental; Taipei: Museo de Bellas Artes de Taipei, 2000. & L 17 EMTEESR @ (BRoi =AY 4=
gEERE ) it - BdbiTIrEMTEE 0 2000 ©

Editado por el Museo de Bellas Artes de Taipei, La Nueva Cara del Arte Taiwanés (1945-1993); Taipei:
Museo de Bellas Artes de Taipei, 1993. 1Lt 35784 » (ZHBWEMHHES 1945-1993) 5 AL Adb
MIZSETEE - 1993 -

Editado por el Museo de Bellas Artes de Taipei, Los Diez afnos de Arte Moderno en Taipei; Taipei:
Museo de Bellas Artes de Taipei, 1993. 5 b1z E e » ( BILAEM ) &b« &db Iz

FifofE - 1993 -

Editado por el Museo de Bellas Artes de Taipei, 1945-1995 el Habitat del Arte Moderno de Taiwan;
Taipei: Museo de Bellas Artes de Taipei, 1995. &1t I EMEESR - (— LU FA-— UL A ZETRA =007
RE) it - GIbmTLEMEE - 1995 -

Editado por el Museo Nacional de Bellas Artes de Taiwan, Exposicion Escultorica Retrospectiva de Pu

Tien-Sheng de los 80; Taichung: Museo Nacional de Bellas Artes de Taiwan, 1991. {17 &= & ET8E

G > CRRNEREZE )/ TEERE) » G« BT EZESEMEE - 1991 -

Editado por el Museo Nacional de Bellas Artes de Taiwan, Exposicion Especial de Obras de Artistas

Antecesores de la Zona de Taiwan; IV: Coleccion Acuarelas, Grabados y Esculturas; Taichung: Museo
Nacional de Bellas Artes de Taiwan, 1996. 17 Z/&EETEESR - ( 2 EHEATESMRE S E - T

COK¥oE - EE - BEZEEE) 5 0 B EEEEE > 1996

Hsiao, Chiung-Jui: Coleccion de Teorias e Investigaciones sobre Historia del Arte Taiwanés; Taichung:

Editorial Abel, 1991. #5388,y > (ZEEMT MRS - &9 - (AR ERREE > 1991 °

Hsiao, Chiung-Jui: Colores Islefios: Teoria de la Historia del Arte Taiwanés; Taipei: Ediciones T.U.,

1997, ik > (SUEGY - ZEEME) - &40 AWML - 1997 -

Hsiao, Chiung-Jui: Observaciones y Reflexiones--Coleccion de Teorias e Investigaciones sobre Historia

del Arte Taiwanés; Museo Provincial de Bellas Artes de Taiwan, 1995. gg¥a ¥ (B85 B E 4

BB LM SE ) ¢ BB ISEEE > 1995

Hsieh, Dong-Shan: Between Colonization and Independency: Art of Taiwan in the End of Century;

324



Taipei: Museo de Bellas Artes de Taipei, 1996. s L] - (FEEBUE T 2 © M4 RKAVEEEN) & db -
AL EMTER 0 1996 -

Hsing, Fu-Chuan: Historia del Arte Japonés, (Taipei: Ediciones T. U.), 1999. F¥E4R - { H A&REEfT 52 ) »
(5db « HAHRRE) > 1999 4 -

Hsu, Hsiao-Hu: Historia del Arte Japonés; Taipei: Nan Tien Bookstore, 1996. #&/NFE » { HHARZEMTL ) 5
ait - MRER > 199% -

Huang, Pao-Ping: Lectura de Imagenes del Arte de Taiwan; Taipei : Ediciones E1 Artista, 1996. &5 &
Mo (EEEEGREE) - 510 Blrs it 0 1996 -

Huang, Tsai-Lang: “Desde la conservacion de las obras de bronce, “La Manada de Bufalos” y “La
Reaparicion de Siddhattha”, hasta comentarios sobre actitud creativa de Huang Tu-Shui”;
La Exposicion Escultorica de Huang Tu-Shui; Taipei: Museo Historico Nacional, 1995. & A4 B[ »  (fit7K
AREG - B SREORTT - SR TOKAVAITERERE ) » (GELAoKEEEERE) - &db: B RS e
1995 -

Iwanami Shoten (recopilacion): Obras Completas del Arte japonés, Arte Moderno I y II; Tokio:
Kodansha, 1991. &fE5 RS - (HASfeEE > FNAYREM T 00) 5 350 skt > 1991 -

Kao, Mu-sen (Arthur): Asian Art: Taipei: Ed. T.U.,2000. = 7K#% > GENElT ) s &40 B A H AR >
2000 -

La Evolucién de la Educacion de Taiwan, Taipei - Edicion de la Asociacion Provincial de la Educacion

deTaiwan, 1939. (EEHH /) > 6d0 ZEHEEER » 1939 -

Lee, Chin-Hsien: Biografia de Huang Tu-Shui; Taichung, Comision de Publicaciones de la Provincia de
Taiwan, 1996. ZEE - (HALKME) & EEEMEZES » 1996 -

Lee, Chin-Hsien: Historia del Arte Japonés; Taipei: Ediciones Lion, 1993. ZEgr & H AR ZEfgEEE)
adb ¢ eEE 0 1993 -

Lee, Chin-Hsien: Huang Tu-Shui, Estudios y Descubrimientos; Taipei: Metaphysical Art Gallery, 1998.
FIRE - (= KRBT ) 510 TP LEEE - 1998 -

325



Lee, Chin-Hsien: Ilustraciones del Arte Moderno de Japon; Taipei: Ediciones Lion, 1993. ZEgE ( H
AREMEITANEEE) » &6 - FEREE - 1993 -

Lee, Chin-Hsien: The Drawings of That Land: The Interpretation of Taiwan (1895-1945); Taipei:
Ed. Lihong, 1996. ZUE » (Hr 4852 @ 1895-1945) © &b AT HIARH: » 1996 -

Lee, Chin-Hsien: Tierra ¢ Idilio * Huang Tu-Shui; Taipei: Ediciones Lion, 1996. ZEFE » ( Kihe4i
e oK) s &db ¢ HEATEE 0 1996 -

Lee, Chin-Hsien: Una Lectura al Arte Taiwanés; Taipei, Ediciones Yushan, 1996. ZRgRE » ( /& EST B
Y &db s Edird 0 1996 ©

Li, Chang-Chun: Art Upgrate—Li Chang-Chun Comentario del Arte en sus Inicios, Tomo I; Taipei:
Museo de Bellas Artes de Taipei, 1998. &% » (Bfii AR —FREFEAEMEaE L) &l &
JEri Iz SEtrEE 1998 -

Li, Chang-Chun: Espacio anticonceptual—Li Chang-Chun Comentario del Arte en sus Inicios, Tomo II;

Taipei: Museo de Bellas Artes de Taipei, 1998. &2 » ( &RV B—F &2 B HIBTsEmE )
» &b - G AL I ETEE 1998 -

Li, Chien-Lang: Arquitectura y Lugares Histéricos de las zonas fujieneanas de Taiwan; Taipei:

Comité Educativa en Areas Sociales y Culturales del Ministerio de Educacién, 1996. Z=E8ZBH»( & RIHE &Y
HEREEER) &b BEEA S EREEEEEEE 0 1996 -

Li, Chien-Lang: Historia de la Arquitectura Taiwanesa; Taipei: Ediciones Lion, 1979. ZEgZEH » ( =&
gEeth) s &4t - EEEE 0 1979 -

Li, Yuan-Hui: Estructura de la Educacién Pedagdgica Taiwanesa en la Epoca de la Conquista Japonesa;

Taipei: Instituto Nacional de Traduccién y Recopilacion, 1997. ZEEwr » ( HIEIFHIEZEETES S EH E)
» &b - B 4EEEEE 0 1997 -

Li, Yuan-Hui: Estructura de la Educacién Pedagdgica Taiwanesa en la Epoca de la Conquista Japonesa;
Taipei: NanTienBookstore, 1997. ZE & - HiEF HHEZ Em&aE S &% ) &b s AEE 1997 -

326



Li, Shih-Wei: Investigaciones sobre Lideres de la Sociedad Taiwanesa en Epoca de la Conquista
Japonesa; Taipei: Cheng Chung Bookstore, 1992, Z5{ih{& » ( HiBIFHI = &1 &40 E S 2 2 92 )
&db  IEEE 0 1992 ¢

Lien, Hsiao-Ching: “El genio escultor-Huang Tu-Shui”, La Exposicion Escultérica de Huang Tu-Shui,
Taipei: Museo Histérico Nacional, 1995. ##BEF » ( KA MRIHR—2= 1K) » (EH L KHEE) - &t
tERILRE SR EEE 0 1995 -

Lien, Wen-Ching: Historia del Movimiento politico de Taiwan; Taipei: Editorial Daoshiang, 1988. 7
SR (EEBUEEB ) - &I0 - FEABH AR - 1988 -

Lin, Chin-Fa: Comentarios sobre personajes de Taiwan;  Taipei: Sociedad Chiyang, 1931. pfRiEZs -
(ZBAYRE) ; &40« ARG > 1931 -

Lin, Hsing-Yueh: Los Cuarenta Afios de la Historia del Arte Taiwanés; Taipei: Idn-News, 1991. FR{&
o (ZEEMEEN4) 5 &db - Bk > 1991 -

Lin, Mao-Sheng: Public Education in Formosa under the Japanese Administration; Taipei : Ed.

Thirdnature, 2000. %4 - (HAGUG FTEEBNWEREE) - &1L @ HrAAEFR L > 2000 -

Lin, Ming-Te (recopilacion): Feria de Artesania Popular Taiwanesa; Nantou: Comision de
Publicaciones, 2000. FREITELR - (ZERE TEME) ; mik © SCEE > 2000 °

Lin, Pao-Yao: {The Taiwan Art of the 100 years; Taipei: Editorial El Artista, 2001. #R{R2E - ( HE =&
FEirE ) &b ¢ BflaR ke - 2001 -

Lin, Yu-Ti: Los Aspectos de la Educacion Taiwanesa durante Cuarenta Afios; Taipei: Idn-News, 1987.

MERE  (EEFEEHRHE) - 540« IR - 1987

Liu, Ke-Ming (recopilacion): Cronica Completa del Templo Longshan de Bangka; Taipei: Templo
Longshan, 1951.  Z5lidR - (fEMBELLF2E) - &8I0« BELSF > 1951 ¢

Michiaki Hebei y otros: Enciclopedia del Arte Moderno Japonés; Tokio: Kodansha, 1989. ;r[ L f@HH
%o (TRHAEMSEM) > HT 35t > 1989 4F -

327



Ministerio de Cultura, ;Qué es Taiwan? Coleccion de tesis sobre arte moderno de Taiwan y la  identidad
cultural; Taipei: Ediciones Lion, 1997. {TE e & » ({a[5H 28 ? I AREZE E M ek
woEEm AR ) s &=db - MEREE 0 1997 -

Museo Historico Nacional, La Exposicion Escultérica de Huang Tu-Shui; Taipei: Museo Historico Nacional,

1989, BHIZFESEY)eESR o (S LKEEEEfE ) ¢ &d0 © BT SEEYEE - 1989 -

Ni, Tsai-Chin: Arte taiwanés de sus Artistas-Detalles de los 20 Afios; Taipei: Ediciones El Artista, 1995.
D (Bfo R 2ZEEM-MREE ) &3k - BffaR Rt > 1995

Ochiai Tadanao: “Los conflictos lamentables al interior del Departamento de Esculturas de la

Exposicion Imperial”, recopilado por Yen Chuan-Ying en La Tabla de los Eventos Artisticos

Destacados de Taiwan; Taipei: Ediciones Lion, 1998. 3% & 8 H @ ({EEEEHYE BEREZEHREE] ) -
BRIR AR > (ZBAMAEMAEFER) > &db - HEMEE - 1998 -

Pool, Phoebe: Impresionismo, traducido al chino por Li Chang-Chun; Taipei: Libreria Continental, 1971.

Phoebe, Pool > (ENREFE) - FRfk:FE &1L RESHE > 1971 ¢

Read, Herbert: Breve Historia de la Escultura Moderna, traducido al chino por Li Chang-Chun; Taipei,
Libreria Continental, 1971. Herbert, Read » (BR(CHE¥E ) » RS &40+ KEEEE » 1971 -

Read, Herbert: Breve Historia de la Pintura Moderna, traducido al chino por Li Chang-Chun; Taipei: Libreria
Continental, 1971. Herbert, Read * (R4 ESE) » FREFE G101 REEE » 1971 -

Read, Herbert: El Arte de la Escultura, traducido al chino por Han Pao-Te; Taipei: Editorial Taichung, 1962.
Herbert, Read > (FEZIFYESlT) - EE M &0 0 Reifiet > 1962 -

Recopilacion del Ministerio de Cultura, Formosa Legendaria: el origen de la historia de Taiwan, TomosIy
II; Taichung: Ministerio de Cultura, zona central, 2000. X ALEHRZ E @4  (IBEEIE & | EEBNE

SR (D) ()Y & EERRZEHES > 2000 -

Recopilado por He, Cheng-Kuang: Coleccion del Arte Taiwanés Tomo XIX: Huang Tu-Shui; Taipei:
EdicionesEl Artista, 1996. o[ E{ & 4 > ( &5 lo 85T J1-= 1K) &40 ez tibicet > 1996

Recopilado por He, Cheng-Kuang: Las Oleadas : cien afio de arte taiwanés; Taipei: Ediciones El Artista,

328



2001. AL o (TUSTHA - EERM—EE) 0 &b - BiloxR Rt > 2001 -

Shih, Hui-Mei: Historia del Arte Moderno de Japén; Taipei: Sanmin Bookstore, 1997. Jii £33 » ( H A
AT ) &l =RF/ 0 1997 -

The American Heritage Dictionary (2nd college ed.) , Boston: Houghton, Mifflin, 1982.

Toshihide Orihashi: The Art Museum of Japan, Japon: Shogakukan Inc., 1997. §Tf&{£ 3% » ( HAZE
fiTeE) > HAS © /NEREE > 1997 o

Tsai, Chao-Yi (Recopilacion): Coleccion de Tesis, Coloquio Profesional Retrospectivo de Cien afio

del Arte de Taiwan; Taichung: Museo Nacional de Bellas Artes de Taiwan, 2001. ZEiA YR @ (=/EE

o E RIS bt ey & m o) - B ¢ BILEE e > 2001

Tsao, Yung-Huo: Estudios Histéricos de la Epoca Temprana de Taiwan; Taipei: Linking Publishing Co.,
1995, EKH - (EEFRHESETE) - &b BaEHRReE > 1995 -

Tseng, Mei-Chen: Artistic Development and Social Transition in Taiwan; Kaohsiung: Museo de Bellas

ArtesdeKaohsiung,2000. 8485 » (Z5 2B L G HRSY ) 5 ik ¢ T LL2E 06 > 2000 -

Wang, Hsiu-Hsiung; Psicologia del Arte: creatividad, percepcion y estética; Taipei: Museo de Bellas Artes
deTaipei, 1991, FEF5HE » (007 0HE Al - GEBSALLH Y A4t : GIEM LM > 1991 -

Wang, Shih-Lang: Historia del Arte Japonés: Tomo II ; Taipei : Museo Historico Nacional, 2000. 55
I (HAZEMSE ™) &b IS EYIeE - 2000 -

Wang, Shih-Lang: Taiwan bajo el Régimen Colonialista Japonesa; Taipei: Editorial Jong Wen, 1970.
IR (HAERMAEH THIEE ) &40« Bt > 1970 -

Wang, Shih-Lang: Teoria de la Historia de Desarrollo del Arte Taiwanés; Taipei : Museo Historico

Nacional, 1995. T > (ZERsES R ) © 5I0 + BIZEES Y88 > 1995 -

Wei, Qingde: “Huang Tu-Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan”, La Exposicion
Escultorica de Huang Tu-Shui, Taipei: Museo Historico Nacional, 1995. Fi5E{E » ( FELUSF k{4

329



MeEtoK) - (EXoKEEERE) > 510 B ES Y > 1995 -

Wei, You-Kuo: Exposicion Conmemorativo Especial del Nacimiento Centenario de Huang Tu-Shui;
Kaohsiung: Museo de Bellas Artes de Kaohsiung, 1995. #4E > ( & + /K B FEFL A0 052 ) =il =

HiZEfTEE - 1995 -

Wu, Mi-Cha: Investigaciones Sobre Historia Moderna de Taiwan; Taipei: Editorial Daoshiang, 1990.
SEE - (GEIAETT) - &db - MAH AR > 1990 -

Wu, Wen-Hsing: Investigaciones sobre Lideres de la Sociedad Taiwanesa de la Epoca de Conquista
Japonesa; Taipei: Cheng Chung Bookstore, 1992, S237 2 - { H ISR A2 & er dE 2 g 2~ 5T ) S
&t - IEhEE > 1992

Xie, Li-Fa: Descubriendo el Arte Taiwanés en la Perspectiva Historica; Taipei: Museo de Bellas Artes de

Taipei, 1997. #EZ%  (IRERZEEMVE LG ) &1t » GILHILEGEE - 1997 -

Xie, Li-Fa: El Arte de la Primera Generacion que se Introduce en el Occidente Moderno — el escultor
Huang Tu-Shui, Taipei: Ediciones El Artista, 1992. #fH% - ( ENMTERATEERITCAVE — A M2 5
=4oK) o Bdb  Eiigstiik > 1992 -

Xie, Li-Fa: La Historia de Movimiento Artistico de Taiwan en la Era de la Conquista Japonesa, Taipei:
Ediciones El Artista, 1998. 3 0% - ( HIERFUEE AT ES ) ¢ &b © Eilgz bt » 1998 -

Xie, Li-Fa: Las Caracteristicas de la persona autdctona de Taiwan; Taipei: Editorial Avanguard, 1997.

A > (2B APEE) © &b« AL - 1997 -

Xie, Li-Fa: Lo que he Visto de la Generacion Anterior; Taipei: : Editorial Wang Chun Feng, 1999.
BHE (BRI E—R) » &b : EHEEARH - 1999 -

Yanaihara Tadao, traduccion de Chen, Mao-Yuan: Taiwan Bajo el Imperialismo Japonés, Nantou:
Comision de Publicaciones de la Provincia de Taiwén, 1952. JoNJJ5 M » FRSEREE » (HATE F#

TZaE) Mt GBEMERE 0 1952 F -

Yang, Meng-Che: La Educacién Artistica de Taiwan en la Epoca del Régimen Japonés; Taipei: Editorial

Avanguard, 1999. #&¥ > (HIGRHUEESREE ) &40« ARt - 1999 -

330



Yang, Pi-Chuan: Breve Historia de Taiwan; Kaohsiung : First Publishing Co., 1987. #5Z]1| - ( fHHZE
o) S - B —H Rk > 1987 -

Yeh, Yu-Ching (Recopilacion): La Conciencia Taiwanesa antes de los 90 en el Arte de Taiwan, Compendio

de Debates sobre "el Arte de Taiwan”; Taipei: Ediciones Lion, 1994, # K&f4g - ( Z/&E

i AR AT L O R T, REOREE) AL ¢ EETEE > 1904 -

Yen, Chuan-Ying: “Entre el arte contemporaneo y el nacionalismo—Huang Tu-Shui, el pionero de la

historia de arte moderno de Taiwan”, La Tabla de los Eventos Artisticos Destacados de Taiwan,
Taipei: Ediciones Lion, 1998, BEAEHE + ( HEAE B (B 8 R R B k> il —— BEMSIT (357 o S BE %
+K) - (ZEBAREMASZER) - 610 HMEE > 1998 4 -

Yen, Chuan-Ying (traduccion y edicidén): La Tabla de los Eventos Artisticos Destacados de Taiwan;

Taipei: Ediciones Lion, 1998. BHIEJEREE » (ZE BT EMAEER) &30 « HEMESE > 1998

Yen, Chuan-Ying (traduccién y edicion): Sensaciones del Paisaje: Guia de lectura para el arte moderno de

Taiwan; Taipei: Ediciones Lion, 2001. BRAETLEEE - (B R/OIE © ZETAEMNSUMEE) » &
b« BfERE = > 2001 -

Zheng, Zhiming: Coleccion de Teorias sobre Religion Popular de Taiwan; Taipei: Ed. Studentbook, 1988.
#EH (EEBRE=ZGRE) ot B24EFF 0 1988 -

331



II. Tesis :

Chiang Pei-Jung: “Estudio de la arquitectura budista en la época de la conquista japonesa en Taiwan”;

Departamento de Investigacion de la Facultad de Arquitectura de la Universidad Nacional de Cheng Kun,

2000.  JTARZE - (EEHIGHRHY H R BORE 25T ) > BIILRDI RS EEENTIERT » 2000

Chiang, Tsan-Teng: “Colonizacién y la problematica de la asimilacion religiosa”, Centro de
Investigacion Historica de la Universidad de Taiwan, 2000. ;T8 » (JE B4 6 BLSE 2 B LAY RIS ) »

BRI 2= E R SRR S ERHTSE P > 2000 ©

Chiu, Lin-Ting: “Estudio de la Exposicion Taiwan de 1927—Centrado en las informaciones

relacionadas en ¢l Diario Dia a Dia Taiwan”; Centro de Estudios de la Historia del Arte del Instituto
Nacional de Bellas Artes, 1997. BRHk4% » ( — LT " B 5 —LL (ZEH HE®) AieE tH
) BT EET R LT SRR AT 0 1997 -

Chiu, Tze-Hang: The Orientalization of Abstract Sculpture in Taiwan; Instituto de Estudios Artisticos dela
Universidad de Cheng Kun, 1992 - B3-7-#i - ( EEHMSEEEIY R EHMIE) - BIILIIR B2y
BFFEAT » 1992 -

Hsu, Pei-Hsien: Characterizing the Colonial Young Nation: the Analysis of Common School textbooks

in Japanese Colonial Taiwan; Instituto de Estudios Histoéricos de la Universidad Nacional de Taiwan, 1993.
FRE > (MEERMVERE-HBSHZENERERIEZ SN - BIIZBREES HIEAT > 1993

°

Liao, Chun-Sheng: El Cambio de Urbanizacion de Taipei-el Caso de Tres Vias Urbanas de la Epoca

Qing (Bangka, Tataocheng y el Centro Civico); Instituto de Estudios de Ingenieria Civil de la Universidad
Nacional de Taiwan - 1988 - BIF4: » (GILZ# M LE(L—DUEA=ME (AWM - RREE ~ R
Ry BT EE RS L ORIFERT > 1988 -

Liao, Hsin-Tien: “De Taiwan natural al Taiwan cultural: Interpretaciones de los sintomas culturales de las
pinturas paisajistas en el Taiwan de Epoca de la Conquista Japonesa”; East Asian Review:

Globalization-Location-Nation-Citizenship; Conferencia Anual de la Asociacion de Estudios ~ Culturales de
la Universidad de Tunghai, 2002. BU¥iH > ({EEARVZERSUERIEE © HEBRA ZEEFEGH
ALEREERRE) o (EFRLD - 2@ A R) o BB RE & UL FREEFEGEwSL > 2002

332



Lin, Man-Li: “Estudio del proceso de modernizacion de la educacion artistica de Taiwan y el mecanismo
cultural de la sociedad en la época de la conquista japonesa”, Qué es Taiwan: Coleccion de

Tesis Sobre Identidad Cultural y el Arte Moderno de Taiwan, Seminario de arte taiwanés del =~ Ministerio de
Cultura, 1996. #RERE > ( HUARFHARYHE & SO b HIBLEES o B g a BB 58) - (EHEE
& 7 TEERMESUERE) - SCEGEE S g > 1996 -

Lin, Po-Hsin, “El destino nipdén: El iluminismo cultural de Taiwan en los afios 20 y el modernismo

visual”, East Asian Review: Globalization-Location-Nation-Citizenship; Conferencia Anual de Ila

Asociacién de Estudios Culturales de la Universidad de Tunghai, 2002. #f{3fk > ( BEIFEAVETE @ 1920 4K
ZEN RS EAERAM) - (EFED | 2R EEEZAR) » BB (EHRESSEE
WS 0 2002 -

Liu, Ruo-Wen: Historia del Desarrollo de Tataocheng (1860-1920; Hsu, Pei-Hsien, Characterizing the

Colonial Young Nation: the Analysis of Common School textbooks in Japanese Colonial Taiwan; Instituto
de Estudios Historicos de la Universidad Central, 1999. SI355E » (RFEIESSES (1860-1920 ) ) » &

ILH LR ER R S ZE T 0 1999

Lo, Hisu-Xhih: “Kinichiro Ishikawa: Educadores del arte del imperio colonialista japonesa, la creacion

diferencial de pintores de acuarelas en Taiwan”, Centro de Estudios de Bellas Artes de la Universidad de
Tunghai, 2002. ZEF2 > CAJIEK—EF « HAERWEIVENAE S @ AIEZERCHI/KEE
X ) WIFENGRMFERT 0 2002 -

Takeshi Sekiguchi: La Relacion del Grupo Mitsui con Taiwan en la Epoca de la Conquista Japonesa;

Facultad de Estudios Historicos de la Universidad Nacional de Cheng Kun > 2003 - Bg =] - ( =3 4
B H RIS 2 fiR) o BIILRI RSB, > 2003 -

Shen, Hui-Ching: “A Study of Feminine Images in Early Taiwanese Paintings”; Departamento de

Educacion Artistica de la Universidad Pedagdgica Nacional de Changhua, 2001. 723 » ( Z/ERijZE

BERP LM R V5T ) BILEZALATE A SZ EM B &P - 2001 »

Shi, Shih Yu: “Las pinturas niponas en las Exposiciones Taiwan y Estatal—La interpretacion y

constitucion de los estilos pictoricos de la Exposicion Taiwan, los Made in Taiwan y los meridionales”;

Centro de Estudios de Bellas Artes de la Universidad de Tunghai, 2000. it 5 - (T & ~ [Ff@ | #AY 3%
F- TR TEHE  TEE ) PR ERSEERE ) - U3 A WFFERT > 2000 -

333



Su, Shuo-Bin: La Conquista Visual en el Espacio Urbano Moderno: El Ejemplo de Taipei en la Epoca

de la Conquista Japonesa, Conferencia Anual del Instituto Sociolégico de Taiwan de la Universidad de
Tunghai, 2002. FKREME + (T REFHIZERIBEEG0E © UEDAIINGIL AR - SEAELE 8

LB GG+ 2002 ¢

Tseng, Su-Chiu: A Study of Taiwanese National Identity during the Period of Japanese Ruling

(1895-1945); Tesis doctoral del Instituto de Estudios Educacionales de la Universidad Pedagogica Nacional
de Taiwan, 2003, #%Hk » ( FIAIRHISOSEIRRESE 2t (1895-1045) ) B1L BOBERHIA
BZE WA 5w S 0 2003 -

Yen, Chung-Hisen: Analisis de las Formas Culturales de la Ocupacion del Espacio Comercial en

Tataocheng de la Epoca de la Conquista Japonesa; Instituto de Construccién y Planificacién Urbana de la
Universidad Nacional de Taiwan, 1990 - BEFEES » ( HIEHFEI ARSI B EZ BB o) » B ZE
R B SREL AT ZE T - 1990 -

Yen Chuan-Ying: “La problematica de la identidad cultural de los pintores taiwaneses de la época de la
conquista japonesa—Desde Bufalos de Huang Tu-Shui a la serie Homeland de Lin Yu-shan”, The

History of Painting in East Asia: Essays on Scholarly Method; Universidad Nacional de Taiwan, 2002. BH#E
7o ( HVARHHZEE R SR FEME— R E K0 TR BIMRELS "RE ) 251 fEim) 0 (
28 2002 FRLiEESEE)  BIIIEERE - 2002 ¢

Zhan, Qian-Ru: “Native culture education in Japanese colonial Taiwan”; Instituto de Estudios Histdricos de
la Universidad Pedagogica Nacional de Taiwan, 1993. 76541 - ( HIEIFHIZ BT+ 25 #EE) ) » BT
ZEAMEAREEFE L HSERT > 1993 -

334



II1. Peri6dicos y revistas:

“Acto de inauguracion de la Exposicion de Artes de Taiwan”, Dia a Dia Taiwan, (28 de octubre de

1927). (ZEERERE) > (Z2EHH¥®R) - (19274F10H28H) -

Ai, Wei: “;Sentimientos?, ;jrazonamientos? o ¢legislaciones?—Hablando a partir del caso Rocio de
Huang Tu-Shui”; Arte Clasico, (1998),p. 196-198. X4 » ([FE 2B 25?2 =LK "THEK, F 4
KAL) o (HLGEEEGlT) > (19984) - 55 196-198H -

Chang, Ai-Ju (recopilacidon): “Las huellas de desarrollo del impresionismo en Taiwan—en relacion a la
Exposicion When East Meets West: Impressionism in Taiwan”, El Artista, (mayo de 1997), p. 267-294.
TRACHTEEE  ( I GRAE 2 B3 A — PERIR B EI GRTE 208 B4 ) (i 5 ) (1997
FS5H) 267294 H -

Chang, Kuo-Ching: “En busca de definicién de la conciencia taiwanesa: Perspectivas hacia el mito del

Movimiento de Taiwanizacion”, Chung Wai Literary Quarterly; (marzo de 1995), p. 127-133. 5R[E B »
(B " EEEH ) NEL BN T wEENA L ES), ZKE ) (PISCER) - (1995 F 3
H)» 8127-133 5 -

Chang, Shen-Chie: Miliario: el Otro Nombre, un Sol Negro, ( Taipei : Publicaciones Cosmax, 1998 ) ,
p-207-208. 5R%EY] > ( BAER—X % « BErKE) (&6 C& - —UL/V) > 85207-08H -

Chiang, Tsan-Teng: “La conciencia y la innovacion en el arte budista de los intelectuales taiwaneses de
la época de la conquista japonesa: aspecto contextual de las estatuas budistas innovadoras de Huang

Tu-Shui y su efecto modelador en el arte budista taiwanesa de hoy”, Rugidos del Leon, (1994), p. 1-10.
TR - ( H ISR B EE R0 0) 709 B A2 B AR T ey AR ¢ = /K BIE R (R G I AU 5
S HEEHBEITHYIEER ) - CliFL) - (1994 ) 5 1-10 H -

Chiang, Tsan-Teng: “La conciencia y la innovacion en el arte budista de los intelectuales taiwaneses de

la época de la conquista japonesa--una exploracion al contexto de creacion de la estatua de Siddhattha

realizada por Huang Tu-Shui”, Documentaciones Taipei, (1993), p. 21-51. ;T » ( H IS HI =&
WD T B BB BT YA - L KBMERE LUSF G SR ) (Bl UBETF) »
(19934 ) » E21-51 H -

335



Chen, Chao-Ming: “Anuario”, La Exposicion Escultorica de Huang Tu-Shui, p. 81. [HHAHH » (5L ) »
(HLKEERE) 5681 H -

Chen, Chao-Ming, “Desde la realizacion de EI Nifio Salvaje a la participacion en la Exposicion Imperial—

Huang Tu-Shui, su lucha y sus creaciones”, El Artista, (1993), p. 367-369. [EHZHH »( {17 &

) VBUEEIAE "5 ) s KAV EFIEHEAN(E ) - (EElTZR) - (1993 ) 5 367-369 H -

Chen, Chao-Ming (traductor): “Desde la realizacion de El Ni7io Salvaje a la participacion en la

Exposicion Imperial— Huang Tu-Shui, su lucha y sus creaciones”, El Artista, (septiembre de 1993), p.
367-369.  BRAAEHEE - (f¢ TEE (VBUERIAE TR ) —— S IOKEFEEANE) o (&
flizg) » (199349 H) » 5 367-369 H -

Chen, Chao-Ming: “El genio escultor—Huang Tu-Shui”, Liberty for Education Thru Art; (noviembre de
1974),p.56. RAAH] - (RAMEER——= 1K) - (EREHF) - BREFMEE > (1974 F11
H) »556H -

Chen, Chao-Ming: "La exposicion escultorica de Huang Tu-Shui”, Museo Historico Nacional, (1986), p.

78. BREGDH > (s LoKREESERE ) > CEIOZEE S 97780 ) > (1986 4F) - 578 H -

Chen, Jui-Wen: “El arte taiwanés del siglo XX y su evolucion de estilos--La exposicion especifica del

Artistic Development and Social Transition in Taiwan en Museo de Bellas Artes de Kaohsiun”, E1  Artista,
(enero de 2000), p. 355-363. BUER 32 » ( H-HHAR 1 288 35 1 2 BLTRRG S-S5 0810 T 20
FErBitt g ARE ) FERE ) (EliR) - (2000441 5 ) » 55355-363 H -

Chen, Mu-Tzu: “Huang Tu-Shui y sus logros en la historia escultérica de Taiwan”, Revista Historia;
(octubrede 1995),p. 124-130. BT » (& /KR HAFZEME S Eaypkst) - (ESEHT]D) -
(1995 F 10 H) » & 124-130 H -

Chen, Mu-Tzu: “Una iluminacién eterna de la historia escultorica de Taiwan—Huang Tu-Shui”,

Journal of Aesthetic Education; (septiembre de 1995), p. 1-14. [ AT » ( ZEHEY Yk LT
—= 1K) > (FEF) 0 (1995F9H) > FH1-14H -

Chen, Shiao-Ting: “Recuerdo centenario: Huang Tu-Shui—Exposicion Conmemorativo del Nacimiento

Centenario en el Museo de Bellas Artes de Kaohsiun”, Dragon Art Monthly; (1995), p. 66-70. [#/ N5 »
(HIKEFE—EE-- T BFRRC SRR EeRE ) (REE) (1995 £)- % 66-70 H -

336



Cheng, Kai: “Entre lo azaroso y lo necesario-una mirada dialdgica hacia los afios 70 de la historia del arte

taiwanés”, Arte Clasico de Hoy, (marzo de 2003), p. 70-75. B%$a » ( {BIRMEBLY IR M- DA Fsg i B
HE 10 FREEEM L) > (S EfT) - (200343 H ) 5 70-75H -

Cheng, Shui-Ping: “Documento escultéricos como examen de Huang Tu-Shui y la tematica de estilo de
imagenes”, Lionart, (julio de 1994), p.18-30. ¥[/K5E » ( sigEs 1 /K 6B 3k B e s @A dr i )
(HEfi=Em ) - (199447 H) » 5 18-30H -

Chiu, Lin-Hsiang: “Genio escultor Huang Tu-Shui”, Documentaciones Taipei, (1987), p. 197-207. &5
JREN - (HERA =K (GALUEREF) » (1987 ) 5 197207 H -

Chiu, Lin-Hsiang: “Genio escultor Huang Tu-Shui”, Documentaciones Taipei, (1987), p. 203-204. 5[5 ik
o (BEEXRAELK) » (BIUBET) > (1987) » & 203-204 H -

Chiu, Yi-Sung: “Huang Tu-Shui (1895-1930), Biographical Literature; (1987), p. 139-140. G5Z5F »
(& +7K(1895-1930) ) » (fHEZCEE) > (19874 ) » 5 139-140 H -

Chou, Wan-Yao: “El taiwanés ambiguo: la identidad nacional moderna y el dominio colonialista
japonesa”, ;Qué es Taiwan?: Coleccion de Tesis Sobre Identidad Cultural y el Arte Moderno de
Taiwan, (1997),p.255. H#%iZ5 - (BEERIYEE A—HAERGUEHEITRIEREZEEE ) - (058
BB T EEEMT e SCE) - (19974) - 5F255H »

Chuncheng: “Noticias de Taipei durante estos 50 afios”, Objetos Culturales de Taipei, (abril de 1956), p.
28-45. HH - (A-FFEARILHEESE) - (GIAX) - (19564F4H) » §528-45H -

Colecciones clasicas, “El doblaje en bronce de La Reaparicion de Siddhattha de Huang Tu-Shui”,

Journal of Taipei Fine Arts Museum; (1997), p. 20. BiigisH » (= /K TR | B8 ) » (BR(E

fla) - (1997 4) > 5520 H »

Dia a Dia Taiwan, (1 de abrilde 1934). (ZEEHH¥#) > (1934FE£4H1H) -

Dia a Dia Taiwan, (2 de abril de 1923). (&EHHHrHk) (19234 H2H )~

Dia a Dia Taiwan, (16 de julio de 1920). (ZEHHH#) > (19207 H16H) -

Dia a Dia Taiwan, (16 de mayo de 1920). (ZEH H¥r#k) > (19205516 H) -

337



Dia a Dia Taiwén, (17 de marzo de 1935). (Z&HHEH®) » (193543 H17H) -

Dia a Dia Taiwan, (17 de mayo de 1928). (& '@ H H¥r#Rk) > (1928 5 H17H ) »

Dia a Dia Taiwan, (19 de junio de 1917). (ZEHH®#R) > (191746 H19H) -

Dia a Dia Taiwan, (21, 29 y 30 de junio de 1920). (ZZBHH®#H) > (192046 H 21 ~ 29 ~ 30
H) -

Dia a Dia Taiwan, (21 de junio hasta 6 de julio de 1914), en un total de 11 paginas. ( =& H H ) -
(1914F 6 H21HETH6 H) » #5F115E

Dia a Dia Taiwan, (21 de noviembre de 1911). (ZEE&EHH#H)Y » (1911 FE11 521 H) -

Dia a Dia Taiwan, (23 de octubre de 1928). ( &7& H Hir# ) » (1928 - 10 H23 H ) -

Dia a Dia Taiwén, (25 de diciembre de 1915). (Z&H H¥r#) - (1915412 H 25 H)

Dia a Dia Taiwan, (29 de diciembre de 1936). ( &&H H¥r#) > (1936 12 H29H ) -

Dia a Dia Taiwéan, (31 de agosto hasta 5 de septiembre de 1926). (& H H¥r#) > (1926 » 8 H 31
HEIHSH)-

“Discurso de los jueces Matsubayashi y Shobayashi, para la Exposicion de Bellas Artes de Taiwan”, Dia
a Dia Taiwén, (25 de noviembre de 1926). (fAM/ DA & Bt EZE A i) - (28
HHE¥r#E) - (1929411 H25H) -

He, Ming-Chi: “Tres grandes escultores contemporaneos de nuestro pais—Huang Tu-Shui, Li, Jingfay Liu

Kai-Chu”, Journal of Taipei Fine Arts Museum; (1997), p. 33-38. {a[HH4% » { FEHT( = KM ¥H
F--m LK~ BeE - BIFE) > (RAZHEM) » (1997 £) > 5 33-38 H -

He, Pei-Fu: “Pilares tallados de los templos de Taiwan”, Taiwan Historica; (junio de 1998), p. 83-93.
oz > (ZETFRIVEEICAH ) » (ZESCRL) - (19984E6 H ) » 5583-93H -

338



Hsiao, Chiung-Jui: “El autorretrato de “modelo de lo taiwanés”—EIl sujeto taiwanés a los ojos de los
artistas taiwaneses durante un siglo”, Cheng Kung Journal of Historical Studies; (diciembre de 1995), p. 143-
198.  FEMEG - ("EEBAPSR  WERPE-HFERZEEMEIRTNEBEN) - (RRFERE

Yy (1995412 H ) » 5 143-198 H -

Hsiao, Chiung-Jui: “Huang Tu-Shui y sus profesores de la Escuela de Artes de Tokio”, Dragon Art
Monthly; (junio de 1992),p.30-32. E§¥& % - (& /KRB SEAYEER ) - (BEEET) » (1992
F6H) »5F30-32H -

Hsiao, Chiung-Jui: “Las huellas ancestrales—Comentarios sobre escultura popular de Taiwan”,

Dragon Art Monthly; (octubre de 1993), p. 32-33. #f#rs » ( 4o B ARAIE--E 54 20 A0 (L (A e )

(REEfr) - (1993410 5 ) » 5532-33 H -

Hsiao, Chiung-Jui: “Ruptura y construccion de la escultura taiwanesa después de la Guerra” I y II,
Lionart, (noviembre de 1993), p. 22-32. 7§ ¥ - ( ZEE R BEBAVHY BT () () ) CHERTSET ) -
(1993 F 11 H ) » 82232 H -

Hsiao, Chiung-Jui: “Ruptura y construccion de la escultura taiwanesa después de la Guerra” III,
Lionart, (enero de 1994), p. 59-66. FI& % - ( ZEEBREEVBYELTT (F) ) » (HERISENT) > (1994
F1H) 55966 H -

Hsieh, Dong-Shan: “;Quién est4 construyendo la historia de arte de Taiwan?—otros comentarios sobre

el método de investigacion para estudiar la historia de arte de Taiwan”, Dragon Art Monthly; (mayo de
1996), p. 84-86. LI (GEERISEZESETE 7 -t BEEE Mg SHTEAY 7045 ) (R E=EE T ) -
(1996 5 H ) » 55 84-86 H -

Hu, Yi-Hsun: “Perspectivas del ambiente de arte escultural en Taiwan”, Arte Clasico, (septiembre de
1994),p. 198-201. SHEEE) » (EGZ BT A58 ) > (HRET) > (199449 H ) » 55 198-201 H -

Huang, Chao-Mo: “Cometarios sobre el arte escultorico de Huang, Tu Shui”, Exposicion

Conmemorativo Especial del Nacimiento Centenario de Huang Tu-Shui, (1995), p. 14-19. &5HzE »

(BB KRR Sl ) (HA KO ERRCSRE) (1995 )0 5 14-19 H -

Huang, Te-Shih: “Historia del Desarrollo de Tataocheng — Taipei de ayer y hoy” parte II, Objetos
Culturales de Taipei, (abril de 1953), p. 82-94. &5 ( KgIE &R —— T Skeiadbr =) »

339



(&) > (19534F4H) > 582-94H »

Huang, Tsai-Lang: “Desde la conservacion de las obras de bronce, “La Manada de Bufalos” y “La
Reaparicion de Siddhattha”, hasta comentarios sobre actitud creativa de Huang Tu-Shui”,

La Exposicion Escultorica de Huang Tu-Shui; Museo Histérico Nacional, (junio de 1995), p. 59. &= 4E[ »

(PEKFRHE ~ Bt ~ sB30RT ~ BET/KHVRIERRRE ) > (KBRS ) - BIOZES 1Y) &8
(19956 H) »FE59H -

“Huang Tu-Shui lamenta con dolor, el mimetismo y ampliacion de la cultura china en las facultades de
arte taiwanés”, Dia a Dia Taiwan, (13 de julio de 1923). { &= 1 /KIFEZ EHYE T & X B E &
B ) o (EEHH##H) > (1923F7H13H) -

Hu, Yi-Hsun: “El ambiente literario y artistico de Taiwan en la Era Qing y los factores contextuales—a

proposito de la diferencia de la pintura en tinta entre Fujian y Taiwan”, Journal of the National

Museum of History; (diciembre de 1998), p. 17-28. #HELE) - (HEEEZE 4 BB HIREINZ--3F
a tE AR LB K G EAY AR ) » (BT HYeE SR ) » (1998412 H ) » §517-28H -

Jung-Hee Moon, “Investigacion de las exposiciones estatales en la era de la conquista japonesa-estudio

comparativo del etnicismo en las obras pictoricas de las Exposiciones Taiwanesas y Coreanas”, Arte

Clasico de Hoy, (marzo de 2003), p. 121-127. 2 4w » { 3800 HIBIFRE HEE W s-thin & B
e EE Pl )  (HLE S 2T ) > (20034E3 H ) » 55 121-127H -

Kao, Tsan-Hsingi: - “Investigando esculturas modernas de Taiwan—Reflejos de la Muestra de

Didlogo entre Material y Moldeamiento de la Escultura”, Journal of Taipei Fine Arts Museum; (junio de

1994),p. 12-16. SR80 - ( PRESELE BT (U2 -- e XA A BRI RIS RERE | B8 ) (BRAUSETT)
(1994 4E6 H ) > 5 12-16 H -

Kao, Tsan-Hsingi: > “Mirada a distancia hacia Huang Tu-Shui—hablando a partir de la construccion de
“La Reaparicion de Siddhattha™”, Journal of Taipei Fine Arts Museum; (1997), p. 21-25. = &EHEL » (3%
S PR fERR M LTSRS RGE ) » (BARSET) - (1997 &) 5 2125 H -

Lee, Chin-Hsien: “Esculpiendo para el pastoreo y el idilio—el escultor: Huang Tu-Shui”, Ilustraciones
Taipei, (2000), p. 60-61. FREF » ( Fy/KAHE B G --MEZ 5 = 1K) - (BILET) - (20004 ) -
% 60-61 H -

Lee, Chin-Hsien: “Huang Tu-Shui en la Escuela de Artes de Tokio”, Lionart, (1994), p. 13-17. ZZgREf »

340



(T AKIERS IR ) (HERTSEAT) > (19944E) > F13-17H »

Lee, Chin-Hsien: “Una lectura al aura de Huang Tu- Shui en relacion a la Exposiciéon Imperial”,
Lionart, (1994), p. 31-36. ZR§RE - (fafies LoKHY "TAgfE L SEER ) » (RIS ) » (199448 ) - 28
31-36 H -

Lee, Mei-Rong: “Breve comentario sobre el fenomeno del arte escultérico de Taiwan”, Journal of

Aesthetic Education; (marzo de 2000), p. 64-71. ZRIE5E » ( Z/EREMEETIR 2385 ) (EF ) » (2000
F3IH) F64T1H -

Lee, Mei-Rong: “La modernidad en los retratos escultoricos antes de la Guerra”, Lionart, (julio de

1995), p. 90-95. 23525 - ({EBAT N GREEBER M) > CHERTST) > (199547 H ) > 55 90-95 H -

Lee, Mei-Rong: “Tradiciones y las series transformadoras: Esculturas -1-”, Journal of Aesthetic
Education; (septiembre de 1993), p. 9-18. ZRIFEZS » ({HALHHEE 251 @ B -1-)-(FEF ) (1993
FIH) BH9-18H -

Lee, Mei-Rong: “Viaje a las esculturas -1-y-2-”, Journal of Aesthetic Education; (julio de 1994), p. 21-
38. FEE (MR -1- > -2-)  (EFH) » (1994F7TH ) » 52138 H -

Lee, Yu-Min: “Generalidades de las esculturas religiosas de China” I y II, The National Palace

Museum Monthly of Chinese Art; (marzo de 1997), p. 4-35; (abril de 1997), p. 4-31. & FE »{ R
BESEREA( L) () ) (=X AT ) » (19973 H ) 55435 H (199744 H ) 5431 H -

Li, Chieh: “;Quién sera la estrella del mercado de esculturas? Seguimiento de escultores hot de

Taiwan”, Arte Clésico, (agosto de 1996), p. 108-112. Z=4E » ( HiERE¥E HIGAHH 2 2 ? =& 20

B 2 R GEHE ) - (HRREEETT) - (199648 H ) » 25 108-112 H -
Li, Chu-Chin: “El crecimiento de la historia del arte de Taiwan—Iluego de la lectura de Enciclopedia del
Arte de Taiwdn”, E1 Artista, (diciembre de 1993), p. 180-185. Z¢£% » ( EEEMTHAVERK-- T =

BRret ) k) (HEifix) > (19934125 ) > 55180-185H -

Li, Ken-Yuan: “Croénica del Templo Tataocheng”, Objetos Culturales de Taipei, (noviembre de 1953), p.
78-82. ZFARE - (RAEESERASC ) » (BILXy) - (1953411 H) - 55 78-82H -

341



Li, Lin-Tsan: “El brillo del arte escultorico”, Lionart, (junio de 1985), p. 38-43. Z=FR 1% » ( FifE ¥E EL 41Ty
FERE ) > CEEAZEAMT) - (19854F6 H ) 55 38-43H -

Li, Tsai-Chien: “Hablando del arte escultorica de las estatuas de buda—Imagenes de Buda:
Siddhattha-1-", Boruo; (diciembre de 1996), p. 4-11. ZEF$5 - S {5 i Y8 R4 - (R Lo g2 FE 2 A2
JEfh -1-) » (BEFE) (1996 412 H ) » B5H 4-11 H -

Li, Tsai-Chien: “Rodin en la historia de la escultura occidental”’; Lionart, (junio de 1993), p. 48-59. Z&
5 o (PR S LAVEEFY ) o (ERESEMT) 0 (1993426 H ) 5548-59H -

Liao, Hisn-Tien: “Analisis heuristico, interpretacion simbolica y estrategias de lectura — Reflexiones

sobre aspectos de los estudios del arte taiwanés en la época de la conquista japonesa”, Arte Clasico de Hoy;
(marzo de 2003), p. 59-63. BT HH » (FFofR i ~ B Feat Fe L B 5 RS - H IR AU S5 1o ot
FEHBRHYEE ) (L5 EiT) - (200343 H ) > 55 59-63 H -

Liao, Su-Shiang (edita): “Compendio tematico de tesis doctoral de la zona de Taiwan, en relacion a la

historia de Taiwan y su arte popular”, Academia Sinica; (diciembre de 1997), p. 189-214. EZEESR1E »
(EEHIE X REWRTEREETHEERMA IME L SCGER ) > CGEREEE) - (1997 £ 12
) % 189-214 & -

Lien, Wen-Ching: “El desarrollo econémico de Tataocheng”, Objetos Culturales de Taipei, (noviembre de

1953), p.13-25. #URM > CRRIERVEOESERE) - (Bdd) > (1953411 H) > §H13-25 H -

Lin, Heng.Tao: “Migrantes de Fuzhou en Tataocheng de la época de conquista japonesa”, Taipei
Historica; (marzo de 1992),p. 109-111. #kféri8 » ( HIBEFRIHARIZAVIRINIZ R ) - (GILTEK) -
(1992 FE3 H) - 5 109-111 H -

Lin, Man-Li: “Estudio del proceso de modernizacion de la educacion artistica de Taiwan y el

mecanismo cultural de la sociedad en la época de la conquista japonesa”, ;Qué es Taiwan?: Coleccion de

Tesis Sobre Identidad Cultural y el Arte Moderno de Taiwan, (1997), p. 166. #AEREE - ( HJAIFHAAY
g AR B MR A LA LBENHE ) - (AEEE8 ? EREEEMESULFEER L £) 0 (
19974 ) » 55 166 H -

342



Lin, Ming-Hsien: “Exposicion especial de obras de artistas antecesores de la zona de Taiwan (IV):
Generalidades de las exhibiciones de acuarelas, grabados y esculturas”, Taiwan Art; (julio de 1996), p. 81-
84.  MHAER - ( EIEMNEFTZESEMTR I i R (4) /K& ~ Wi ~ B B ) - ( =20 50l0)

(1996 7 H ) » £ 81-84 H -

Lin, Ming-Ling: “El lucero antes del alba--Huang Tu-Shui”, Suncity Life Magazine; (1999), p. 14-
15 MREAES > (BRIARTAIPT e B B - /K » (BRI ARTERERE ) - (19994E) > 55 14-15H -

Lin, Po-Hsin: “El doble reflejo del sujeto cultural--Una mirada al Arte y el Estado del Taiwan moderno,

desde los mecanismos de las exhibiciones"; Arte Clasico de Hoy, (marzo de 2003), p. 65-69. $R{EX »
(EEE G A UL BRI B SIS BRI B R BT ) (i S 24l ) (2003 £ 3 H)» 5
65-69 H -

Lin, Po-Hsin, “El reencuentro con la historia del arte de Taiwan-El contexto académico y las

tendencias de investigacion después de los 90”; Arte Clasico de Hoy, (marzo de 2003), p. 43-45. k{3
fik - CH g 208 5T 52 -12% 90 FAAVER TS SR B STt A ) - (HiLjEk S #54lT) - (200343 H ) - 55
43-45H -

Lin, Ruei-Ming; Lin, Ling-Ling: “De literatura nativa a la literatura taiwanesa-- Yeh Shih-Tao y la

construccion de la literatura taiwanesa ( 1965~2000 ) -1, Literary Taiwan; (enero de 2001), p. 155-201.

MREGET PRESES - (PR T S0 SR B8 S B -- B R B BB S BT AR (1965~2000 48 ) (1) ) O B EE
) > (200141 H) > 55 155-201 & -

Matsubayashi Keigetsu: “Reflexiones sobre la evaluacion de la Segunda Exposicion de Arte de

Taiwan”, Taiwan Educational Review Monthly; (noviembre de 1928). fARKfEH » (5 [0 & & E T
EBESEEME) > (ZBHE) - (19284E11H) -

“Mesa redonda de ancianos de Tataocheng", Objetos Culturales de Taipei, (noviembre de 1953), p. 2-
12. (RIEg2EEEHRE) - (adtsdyy) » (19534411 H) - F2-12H -

Metaphysical Art Gallery: “Huang Tu-Shui—Estudios y Descubrimientos”, El Mundo de los Objetos
Culturales de China, (1998), p. 117. I _EZJEE » ( & L /K--SF B EBUASE ) » (PSP FE) » (1998
) FIUTH -

Michiaki Hebei, “Enciclopedia del Arte Moderno Japonés™; Tokio: Kodansha; (1989), p. 209-210. 5]

343



bl - CIEAHASE R ) > (BT sEaket) - (1989 4F) > 5% 209-210 H -

Museo Historico Nacional, “Estudios de desarrollo y estilos de las exposiciones estatales de Taiwan en

la época de la conquista japonesa”, Teoria de la Historia de Desarrollo del Arte Taiwanés, (junio de 1995),
p. 63. FUILESEYIEE - ( HEGHIEEE RV EEEMRIRIT) » (ZE TR 5w )
(1995F 6 H) > FE 63 H -

Museum; (1997),p.39-43. FFH1EE > ( A& ~ ZE ST~ 55 /K- T80 HY L35 SRS 5 4l YR 22 N4 )
(FRAZEMM) - (19974 ) > 553943 H -

Ni, Tsai-Chin: “El arte occidental, made in Taiwan-una critica al arte moderno de Taiwan™, Lionart, (abril
de 1992),p. 114-133. il fI0 - ( P57 E iy - 288G — 2 S ASE Myt A ) - CERASET)
(199244 H ) > 5 114-133 H -

Ni, Tsai-Chin: “La historia de Arte de Taiwan-la conciencia de Taiwan”, Lionart, (enero de 1992), p. 193-

201. fRFL - (EESAa S - ZEE) - (HERTSEMT) > (199241 5 ) > 55193-201 H -

Peng, Lien-Yi: “Esculpiendo la bondad de la tierra—Huang Tu-Shui”, Common Wealyh Magazine Co.;
(1998),p.214-215. g2l - (i L AVBUE--= 1K) » CRTFESE) » (19984F) » 55214-215 F -

“Registro de la mesa redonda de ancianos de Bangka”, Objetos Culturales de Taipei, (abril de 1953), p.1-
1. (faffEEmsigist) - (i) » (195344 H) » FHl1-11H -

Shih, Hung-Yi: “El significado histérico de las escultura de deidades taiwanesas”, Revista Historia;

(septiembre de1994), p. 38-45. 15,3 - (B " G, MEZIMVE LSS ) » UESLATI) » (19944 9 H
) 5E38-45H -

Shin Wu: “El escultor Huang Tu-Shui”, El Artista » (1997 ) ;p.512. )= » (BEZIF &= 1K ) » (Bl
Z) > (19974 ) > 512 H -

Shu, He-Yi: “Huang Tu-Shui y el destino de las esculturas taiwanesas”, Journal of Taipei Fine Arts
Museum; (agosto de 2001), p. 60-68. FFHFIFE » ( &5 T /KELEEREER 7 api ) » (BLASEMT) » (2001
F8H) % 60-68 H -

344



Shu, He-Yi: “La evolucion de la escultura budista en China”, Journal of the National Museum of

History (Boletin), (septiembre de 1997), p. 16-25. #FF1%5 » ( (B HEEE T Ay EE ) » (BT fE S 14
YIREEEFI(EESESCY))) » (199749 H ) » 85 16-25 H -

Shu, Hsue-Chi: “Estudios sobre familia Lin de Bangiao en la época de la conquista japonesa (2)-- Lin

Hsiung-Cheng como cooperador del Gobierno General japonés de Taiwan”, Academia Sinica,

Compendio de los Estudios de Historia Contemporéanea; (junio de 1994), p. 53-88. #F& 45 - ( HIEHF
RAITERR I T 2 ——Z BN )18  MRERED - (PR RS SETI) - (1994 4F 6
H) 55388 -

Tsai, Pei-Ling: “Comentarios sobre problemas fundamentales de la escultura moderna de Taiwan”,

Journal of Taipei Fine Arts Museum; (abril de 2001), p. 70-77. Z5{ifl¥% » ( S\E =B ROk 2 B A RY
) (BASEM ) - (200144 H ) » 5570-7TH -

Tsai, Wen-Yi: “La regeneracion en el grabado: la reconstruccion en bronce de La Manada de Bufalos, la

obra péstuma de Huang Tu-Shui”, Arts News; (1983), p. 15-18. ZZ301a » GREEMIF 4 @ &+ /KE
TE T/KAEEG ) BUBIEE ) - (ZUE) - (19834 ) FE15-18 K

Wang, Ching-Tai: “El desarrollo de la educacién artistica de Taiwan en los ultimos cuarenta afios”,
Journal of Arts; (octubre de 1995), p. 101-109. L= > (ZEMUEHEIUHE 7 8E ) > (Efy £
#Yy » (19954 10H) > 5 101-109 H -

Wang, Ching---Tai: “El pasado histérico de la escultura taiwanesa”, Journal of Arts; (enero de 1996), p.
54--60. FREE - (EEBERERE LA ) (BBREAT) (1996 45 1 H) o 5 54--60 & -

Wang, Hsiu---Hsiung: “El arte del primer escultor moderno, Huang Tu---Shui, y una exploracién de su
estilo”, Tunghai Journal, (1996), p. 1---32. EFf » 28— (EHT (R 5 & /KAy Bl B RS
) (BUEH) > (1996 )0 56 1---32 H -

Wang, Hsiu-Hsiung: “El primer escultor moderno de Taiwan-la vida y arte de Huang Tu-Shui”, El
Artista, (noviembre de 1996),p. 263-267. EF5 1t ( 2B 55— A7 (CURE R -5 T /KAy AR B EkT ) -

(Eflrzz) > (199611 H) - 55 263-267H -

Wang, Ke Ping: “La Expresién tradicional de la escultura china”; Chinese Culture Monthly;

(septiembre de 1991), p. 57---66. L H[F » ( hE{E&EREERYRITTTE ) - (PESHUEHT) - (1991

345



FIH) F57--66H °

Wang, Shu-Chin: "el tema de lo “local” de la historia del arte taiwanés en la época de la conquista
japonesa”, Arte Clasico de Hoy, (marzo de 2003), p. 52-58. FfUE - ( H AVE RIS E EE M i1y

TS e GmRE ) o (HRGESET) 0 (2003423 ) 0 §552-58H -

Wang, Yu-Lung: “Pu Tien-Sheng, el primero de los escultores taiwaneses”, Alma Nacional,
(septiembre de 1992), p. 48-52. F2EHE » (ZEREEE— NCHANE) - (EIsE) » (199249 H) >

5 48-52 H -

Wei, Qingde: “Huang Tu-Shui y la estatua de Siddhattha en el Templo Longshan”, La Exposicion
Escultérica de Huang Tu-Shui, p. 81. A RSFE D (BRSFREEm b= K ) » (KB
W) $FH81H -

Wong, Sheng-Feng: “Confucionismo y educacion confuciana( 1920 a 1932 )en la época de la conquista

japonesa--Taiwan Minpao como demarcacion del andlisis”, Taiwan Historica; (diciembre de 2000), p.
285307, 4 (HIH (—hon—NET) EENRERGN-M TEERE, O
i) > (EESUEL) 0 (2000412 H ) » 55 285-307 H -

Xie, Li-Fa: “El pionero de la escultura contemporanea de Taiwan—Huang Tu-Shui”, Lionart, (1979), p. 9.

A (B ARBERIAY et E —S 1K) (RIS ) » (19794E) » 559 H -

Xie, Li-Fa: “La atraccion de la metafisica--Huang Tu-Shui, Estudios y Descubrimientos™, El Artista,
(1998),p.490-491. #Hf B2 » (2 BRI G| J7--5 /KR SEERELRAST ) » (EAfiTER) » (19984 )
5 490-491 H -

Xie, Li-Fa: “Reparaciones y agregados como eco de la coleccion de Huang Tu-Shui”, Lionart, (1979), p.

83-84. A - (B H L /KFHAVHIERELL ) > (HERISMT) > (19794 ) > 5583-84H -

Yao, Tsun-Hisung: “Estudio del disefio visual y el programa publicitaria de la Feria Conmemorativa

de los 40 Anios de Gobierno en Taiwan de la época de conquista japonesa”, Journal of National Taichung

Institute of Commerce; (junio de 1996), p. 681-710. #kAJ i » ( & HIEIGHA T 48U+ A
FLDEEBEEY | CEEHTE R ERETHIT ) (G REHEESR ) (1996 F 6 H) % 681-710
E‘ o

346



Yasuhiko Isozaki: “Historia de la Escuela de Bellas Artes de Tokio”, Bunkyo Tokyo Publisher; (1997), p.
41-48. iR = - (R BT L ) » CREUCEHREL) » (199748 ) » E41-48 H -

Hsiao, Chiung-Jui: “Indagaciones sobre creatividad de la escultura actual taiwanesa”, Journal of Aesthetic
Education; (noviembre de 1999),p. 70-74. g§¥8% » ( BN =& 2 FifE ¥ aI(E _EAY 28’
B (EF) > (1999411 H) » 5570-74 H -

Yen, Chuan-Ying: “Arte en salon— iluminacién cultural y la etapa de inicio del arte moderno taiwanés”,

Compendio de Revistas del Instituto de Historia y Filosofia; (junio de 1993), p. 469-595. BEIETL » (&%
HPHYEN - 2B RIHRAEMESUEREEE ) - (PRAEREESRESHERER) - (1993 4 6 A
) v 55 469-595 F -

Yen, Chuan-Ying: “Arte en salon-iluminacion cultural y la etapa de inicio del arte moderno taiwanés”,

Compendio de Revistas del Instituto de Historia y Filosofia, Instituto de Historia y Filosofia; (junio de
1993), libro 64, parte I1. BHIFSL » ( 5 1Y SEilg—2=208 FHIE QAT B S LRSS ) - (FESREE S JT
T p e RS EE S HEAT) 0 (1993 £ 6 H) - 6 4R 2107 -

Yen, Chuan-Ying: “Entre el arte contemporaneo y el nacionalismo—Huang Tu-Shui, el pionero de la historia

de arte moderno de Taiwan”, The Chinese Pen, (1998), p. 75-114. BHIEIL » ( HE{{E ER A ERfiT
HIR G 2 H--2Z 8L E Tt JuhEs= £ 7K ) » (TheChinesePen) » (19984F ) » 55 75-114H -

Yin, Chang-Yi: “La problematica de identidad y nacionalidad de los taiwaneses en la época de la  conquista

japonesa”; Revista Historia; (noviembre de 2001), p. 40-51. FEFK » ( H AMEH B = &0 HA
28 N EIFEERREI R ) - (FESEHF]) - (2001411 H ) » 5540-51 H -

Zishan: “La evolucion del arte escultérico”, Youth Literary; (mayo de 1983), p. 13-15. 2211 > ( HE#H %k
flory s ) - (4RISCER) - (19834ES5 H ) » 5B 13-15H »

347



ANEXOS

348



A. FOTOGRAFIAS DE SU VIDA.

T ———

A-2. Sra. Liao Cho-Guei (la esposa de
Huang Tu-Shuei), con la obra El nifio

flautista.

349



A-3 Sra. Liao Cho-Guei.

A-4 Sobrinos de Huang Tu-Shuei, con la obra
Arrabal.
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A-5 Matrimonio de Huang Tu-Shuei con sus amigos japoneses, en un

viaje a Japon.
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A-6 Huang Tu-Shuei autoretrato junto con
el matrimonio del principe Hisamayogu.

A-7 Huang Tu-Shuei con su obra Los carabaos.
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A-10  Oracion para su funeral.
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A-11  Exposicion de obras poéstumas de Huang Tu-Shuei.

A-12  Exposicion de obras poéstumas de Huang Tu-Shuei.

354



Sond
trabajo.

A-13-b El caballe{e de
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13-c La maquina de puntos.
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B. DOCUMENTOS DE LA EXPOSICION DE OBRAS POSTUMAS.

B-1 Invitacion de la exposicion.

B-2  Curriculum del artista.
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B-3  Listado de obras de la exposicion.

B-4  Listado de obras de la exposicion.
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B-5  Manuscritos del listado de la exposicion.

B-6  Manuscritos del listado de la exposicion.
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B-7

B-8

Manuscritos del listado de la exposicion.

Manuscritos del listado de la exposicion.
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B-9  Manuscritos del listado de la exposicion.
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B-10 Traduccion en Castellano del listado.

*  QObras de la coleccion de la Casa Gremial de Educacion de Taipei.

El faisan, (1922). Madera.

Dos ciervos, (1922). Madera.

El nifio flautista, 1918. Escayola.
Rocio, 1919. Marmol.

Mujer posando, 1920. Escayola.

A

*  Qbras de estatuas en pie.

6. La estatua de Buda, 1927. Escayola.

7. El bonzo, (etapa de estudiante en la Academia). Escayola.
8.  El nifio, 1926. Escayola.

9.  Niiio orinando, 1922. Escayola.

10. Nirio orinando, 1923. Marmol. (inacabada).

*  QObras de estatuas sentadas.

11. Estatua de Yen Guo-Nien, (1928). Escayola.

12. Estatua de Guo Chuen-Yang, 1929. Escayola.

13. Estatua de la madre de Chang Ching-Kang, 1929. Escayola.
14. Estatua de la madre del Sr. Kazuta, (1928). Madera.

15. Mujer atandose el pelo, 1929. Escayola.

*  QObras de retrato.

16. Retrato de Yasubu Saiwahei, 1930. Escayola.
17. Retrato de la madre del Sr. Garai, 1928. Escayola.
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18.
19.
20.
21.

22.
23.
24.
25.

26

27.
28.
29.
30.
31
32.
33.
34.

35.
36.

37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.

Retrato de Guo Chuen-Yang, 1929. Escayola.
Retrato de la madre de Shu Ping, 1928. Escayola.
Retrato de Huang Chuen-Ching, 1929. Escayola.

Retrato de la hija del Sr.

academia). Escayola.

Ushito, (etapa de estudiante en la

Retrato de Tsai Fa-Ping, 1929. Escayola.

Retrato de la Sra. Tong, 1929. Escayola.

Retrato de Kokorozashi Tamota, 1928. Bronce.
Retrato del Dr. Swen Yi-Shien, 1926. Bronce.
Retrato del Sr. Takaki Yueda, 1929. Escayola. (Premio de Seleccion en

la cuarta edicion del salon de exposiciones del Principe Seitoku).
Retrato de la madre del Sr. Taka, 1929. Escayola.
Retrato de Eita Junshijo, 1926. Escayola.

Retrato de Einosaka Futoro, 1926. Escayola.
Retrato del Sr. Matetsu, 1926. Escayola.

Retrato del padre del Sr. Ekiko, 1926. Escayola.
Retrato de Yamahon Ototofutaro, 1927. Escayola.
Retrato de Lin Shiong-Cheng, 1927. Escayola.

Retrato de mujer anonima. Escayola.

Obras expuestas en imagenes.

Los carabaos, 1930. Escayola.

Paisaje taiwanés, 1926. Escayola. (Premio de Seleccion en Ia

primera edicion del Salon de Exposiciones del Principe Seitoku).

La tortola, 1926. Escayola.

El ciervo, 1926. Escayola.

El buey, 1926. Escayola.

El carabao, 1930. Escayola.

El conejo, 1926. Escayola.
La carpa, 1926. Madera.
Retrato del virrey Akaishi, 1929, Bronce.
Retrato del Sr. Matetsu, 1926. Bronce.

La dama. Bronce.
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46.
47.
48.
49.
50.
51.
52.
53.
54.
55.
56.
57.
58.

59.
60.
61.

62.
63.
64.
65.
66.
67.

Maquetas de obras.

Camino de regreso, 1928. Escayola.

La princesa de la flor de cerezo, 1923. Escayola.
Chang E, 1927. Escayola.

El nifio, (etapa de estudiante en la academia). Escayola.
El laud, 1929. Escayola.

Los carabaos, 1930. Escayola. (imagen).

fdem.

fdem.

El leon. Escayola.

El zorro. Escayola.

El gallo. Escayola.

fdem.

El milano, 1928. Madera.

Obras en bronce del animal correspondiente al afio.

El dragon, 1927. Bronce.
La oveja, 1930. Bronce.
La cabra, 1930. Bronce.

Obras de coleccion de los coleccionistas.

La diosa Kuanyin, 1914. Madera.
El mono. Madera.

El mono. Madera.

El carabao, 1930. Bronce.

El ciervo, 1930. Madera.

El inmortal Li, 1915. Madera.
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68.

69.
70.
71.
72.
73.
74.
75.
76.
77.
78.
79.
80.

Cinco obras de practicas, (etapa de estudiante en la

academia), Madera.

El conejo, 1926. Bronce.

El laud, 1928. Bronce.

El caballo, 1929. Bronce.

La estatua de Buda, 1927. Madera.
La nifia, 1920. Marmol.

Cenicero con dos garzas, 1928. Bronce.
El oso. Madera. (imagen).

El caballo. Madera.

El ciervo. Madera.

Chang E, 1927. Madera.

El zorro. Madera.

El leon. Madera. (imagen).

Tu-Shuei, dia 3 de ju| )
o. - Monet expone su serie
“Catedral Rouen” en la

Galeria Durand-Ruel.

- Monet visita a Norway.

- Exposicion de Cézanne
en la Galeria Vollard.

- Gauguin regresa a Tahiti.

C. CRONOLOGIA (1895-1931).
EDAD HUANG TU-SHUEI ARTES POLITICA, DIVERS
1895 |- Nacimiento de Huang i Muerte de Morosot. Firma del Pacto Ma-

Guan, China cedia la
provincia de Taiwan
a Japon, dia 17 de
abril.

Comienzo de la
época colonial
japonesa de Taiwan,
dia 17 de Junio.

Movimientos de
independencia en
Cuba y Marruecos.

Desastre italiano en
Abisinia.
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1906

Estudidé en la escuela
publica de Monchia,
Taipei.

Muerte de su padre Sr.

Huang Nen, 8 de
noviembre.

Muerte de Cézanne.

Descubrimiento del arte
negro.

Los rusos en el Salon de
Otono.

- Rehabilitacion
de Alfred Dreyfus.

- Terremoto de San
Fransisco.

1907

Traslado de su casa a
Tataocheng.

Cambio de su estudio
a la escuela publica de
TataoCheng.

Primera edicion  del

“Saloén de Exposiciones
del Ministerio de Cultura’
en Tokio.

“Les demoiselles
d"Avignon” de Pablo
Picasso.

“Danae” de Gustav
Klimt.

- Nueva Zelanda se
convierte en
colonia
britanica.

1908

Muerte prematura de

su hermano Huang Tu-
Cheng.

Empieza de conocer el
arte escultorico
tradicional budista, del
estilo Fucho.

Nacimiento del cubismo.

- Manifestaciones de
las sufragistas en
Londres.

- Fundaciéon de la

ciudad de
Tel Aviv.
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1911

- Graduacion en la
escuela publica de
Tataocheng.

- Empieza a estudiar en
el Departamento de

- “Der blaue Reiter” en
Munich.

- Publicacion de  “Lo
espiritual en el arte”, de
Kandinsky.

- Movimientos
insurreccionarles en
China.

- Tension franco
alemana en
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Magisterio del Instituto

de la Lengua - Muerte Marruecos.
Nacional. de Isidre
nonell.
1913 Creacion de la obra |- Fundacion de 1la - Reparto de los
en madera La mano “Asociacion de Balcanes (Tratado de

izquierda, en la clase
manuales del instituto.

- Primer “ready-made” d|

- Norteamérica descubre

Acuarela Japonesa”
en Tokio.

Duchamp: la “Rueda d
bicicleta”.

el arte moderno en el
Armory Show.

Bucarest).

1914

Obtiene notas
excelentes en la clase
de manuales.

Creacion de las obras
del estilo escultorico

tradicional chino: La

diosa Kuanyin y EI

buda Maitreya.

- El Parque Giiell
de Gaudi en
Barcelona.

- Delaunay
pinta “Homenaje a
Blériot”.

- Guerra. Bélgica y
Francia son
invadidas.

- Victoria francesa en
el Marne.

- Victoria  alemana
sobre los rusos en
Tannenberg.

1915

Creacion de las obrag

del estilo escultorico
tradicional chino : E
inmortal Li y La peont

Graduacion  en el
Instituto, dia 26 de
marzo.

Empieza sus estudios

en la seccion de

escultura en madera
del Departamento de
Escultura, de 1la
Academia de Bellas
Artes de Tokio. Dia 21
de septiembre.

- Nacimiento de la Pintyl

Metafisica.

- Ofensiva francesa en
Champana.

- Derrota de los Aliados
en los Dardanelos.

- Torpedeo
del “Lusitania”.
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1916

Comienza su etapa
escultérica del estilo
académico europeo.

Creacion de las obras

en madera:
El puerco y EI leon.

- Nacimiento del

dadaismo en el Cabaret
Voltaire de Zurcich.

- Batalla de Vertun.
- Combate naval

de Jutlandia.

1918

Muerte de su madre
Huang Shi-Su.

Creacion de las obras
académicas: EI/
aborigen de Taiwan,
El nino flautista y
Retrato de Srta. Ushitg

Fundaciéon de la primera

academia de bellas
artes de China:

“ Academia de bellas
artes de Pekin”.

Fundaciéon de la

“Asociacion de
Grabado Japonés”,
Tokio.

Muerte de Gustav Klimt
Egon Schiele y Otto
Wagner.

- Armisticio el 11 de
noviembre en
Compiegne.

- Ejecucion del zar y

su
familia.

- Disoluciéon del
imperio
Austrohtingaro.

- Tratado de Brest-
Litovst.

1919

Empieza a indagar por
si mismo, las técnicas
de talla en piedra.

Creacion de las obras
en marmol: El bebé y
Rocio.

El Ministerio de Cultura
de Japon  funda el
“Salon de Exposiciones
del Consejo Artistico del
Imperio”, para modificai
el viejo Salon  dg
Exposiciones.

Fundaciéon de la

“ Asociacion de estudios
de la pintura china” en
Pekin.

Creacion de la Bauhaus.

Muerte de Auguste
Renoir.

- “Movimiento literario

4 de mayo” en
China.

- Firma del trabajo de
Versalles.

- Fundacion de la
Republica de
Weimar.

- Creacion de la
Sociedad de
Naciones.
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1920 |- Acaba sus estudios -“Exposicion del arte Campafia de
universitarios de bellas campesino” en Jap(')n_ desobediencia civil
artes en Tokio. ) lanzada por

-Fundacion de la Gandhi

- Creacion de las obras “Asociacion del arte en la India.
académicas: La nina y dadaista” en Tokio.
Mujer posando. o

-Muerte de Modigliani.

- La obra El nifio flautista
gan6 el Premio de |-Exposicion dadaista en
Seleccion en la la cerveceria Winter de
segunda edicion  del Colonia.
“Salén de Exposiciones
del Consejo Artistico
del Imperio” de Japon.

1921 | -La obra Rocio gand el -Fundaciéon de la | -Desastre de Annual

Premio de Seleccion
en la tercera edicidn
del Salon de
Exposiciones del
Consejo Artistico del
Imperio.

“Asociacion de Cultura
Taiwanesa” en Taipei.

-“Los tres musicos” de
Picasso.

Partido

-Independencia de

-Condena de los
anarquistas Sasso

Vanzetti en
EE.UU.

-Creacion del

Comunista chino.

Irlanda del Sur.

370



-Se licencia en la

1922 Academia de Bellas -Fundacion de la -Marcha sobre Roma
Artes de Tokio en “Alianza del Nuevo y subida al poder de
marzo. Taiwan” en Tokio. Mussolini.

) - . . -Fundaciéon de la |-Ley de prohibicion
Elm picza almvceltstlgar exposicion de arte del alcohol en
"lgsi\selilrllmicfrilo eel faisén “Action” en Japon. Estados Unidos.

y el carabao.
-Prinzhorn revela el ar | -Descubrimiento de la
-Creacion de las obras de los enfermos  tumba de
de tema animal: EI mentales. Tutankhamoén en
Jaisan, 'y obras Luxor.
académicas: Dos | _Chagall y Kandinsky
ciejgo;, Nifio Ojina”d‘) dejan Rusia y se van
y Mujer posando. Alemania.
-La obra Mujer posando
an6 el Premio de
eleccion en la cuarta
edicion del
Exposiciones  del
Consejo Artistico del
Imperio.
1923 |-Comienza su etapa -“La Novia puesta al |-Terremoto de una

escultorica de estilo
propio.

-Matrimonio con la Sra.
Liao Cho-Guei.

-Creacion de la obra
en madera: La
princesa de la flor de
cerezo.

desnudo por sus Soltdq inusual violencia en

S, Japon.
aun” de Marcel
Duchamp.
) -Golpe de Estado del
-Muerte de Juaquin General Primo de
Sorolla. Rivera en Espana.

-Golpe fallado de
Hitler y Ludendorff
En
Munich.
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1924

-Creacion de la obra
del tema carabao:
Arrabal.

-La obra Arrabal gand
el Premio de Seleccion
en la quinta edicion
del salon de
exposiciones.

-Fundacion de la

“Asociacion de bellas
artes Chi-Shing” y la
“Asociacion de
Acuarela Taiwanesa” en
Taipei, Taiwan.

-Nacimiento del
Surrealismo.

-Muerte de  Lenin.

Stalin forma una
“trotka” con Zinoviev

y Kame-Nev.

-Adolf Hitler
encarcelado tras el
fracaso  del golpe

nacional-socialista en
Munich, escribe
“Mein Kampf” (“Mi
lucha”).

1925

-Creacion de la obra
académica: El
muchacho.

-La obra: El muchacho
no fue elegida para el
Exposiciones del
Consejo  Artistico del
Imperio.

-Decidié  aceptar el
cargo de crear la obra
La estatua de Buda
para el templo Long-
Shan de Taipei.

-Exposiciéon de Artes
Decorativas en Paris.

-Nacimiento de la Nueva
Objetividad.

-Conferencia de
Locarno sobre la
paz.

-En China, Chiang
Kai-

Shek, jefe del Kuo-
Min-Tang.

-Guerra del Rif en
Marruecos.
-En la URSS,

Trotsky es
apartado del poder.
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1926

-Creacion las obras de
retrato: Retrato de Eita
Junshijo, Retrato del Sr.
Matetsu, Retrato del
Dr. Swen Yi-Shien y
Retrato de Einosaka
Futoro.

-Creacion de las obras
de tema animal: FEI
conejo, La paloma, El
ciervo, La carpa,
Paisaje taiwanés, etc.

-La  obra  Paisaje
taiwanés gand el

Premio de Seleccion
en la primera edicion
del “Salon  de
Exposiciones del
Principe Seitoku”.

-Fundacion de la
Asociacion del Apoyo
a Huang Tu-Shuei.

TSRS Hreedehe YOIERD

-Muerte de Antoni Gaudi.

-Los “frottages” de Max
Ernst se exponen en
Paris.

-Fin de la guerra

del
Rif en Maruecos.

-Ramon Franco
efectiia un raid de
Espana a Buenos
Aires.

1927

-Creacion de las obras
de tema oriental: La
estatua de Buda, El
dragon y Chang E.

-Creacion de las obras
de retrato: Retrato de
Lin  Shiong-Cheng,
Retrato de Yamahon
Ototofutaro.

-Exposicion particular
en el Museo de Taipei,
5 de noviembre.

-Primera  edicion  del
“Saloén de Exposiciones
de Taiwan” en Taipei.

-Fundacion de la
“Asociacion de estudios
del arte taiwanés” en
Taipei.

-Los  “Nenufares” de
Monet en la Orangerie.

-Inauguracién de la
Bauhaus.

-Muerte de Juan Gris.

-Guerra civil en
China.

-Travesia aérea del
Talantico de
Charles
Lindbergh.
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1929 |-Creacion de las obras |-Fundacion de la -Jueves Negsro en la
de retrato: Retrato del Academia de Bellas Bolsa de New York.
Dr. Takaki  Yueda, | Artes del Imperio en
Retrato de Kuo Chuen- | JapoOn.
Yang, Estatua de Kuo . -Acuerdos de Letran
Chuen-Yang, Retrato -Fundacion de la entre el Vaticano y
de  Huang  Chuen- “Alianza del artista el
Ching, FEstatua de la proletario” en Japon. Gobierno Fascista.
madre de  Chang .,
Ching-Kang,  Retrato |-Inauguracién del MOMA
del virrey Akaishi, etc. en New York. -Trotsky expulsado
Creacién de la obra -Dali conquista Paris. de la URSS.
modelada de su mujer:
Mujer  atandose el ., .
pelo. -ExposicionUniversal
en Barcelona
1930 |-La obra Retrato del Sr. -La exposicion “ El arte|-“Marcha de la sal”

Takaki Yueda gano el
Premio de Seleccion
en la cuarta edicion
del Salon de
Exposiciones del
Principe Seitoku.

-Creacion de las obras
de tema animal: £/
becerro, La oveja, Las
cabras, El carabao y FEl
becerro.

-Creacion la obra de
retrato: Retrato del
padre del Sr. Ekiko.

-Creacion  de  las
maquetas de la obra
Los carabaos.

-Acaba la obra Los
carabaos.

-Muerte de Huang Tu-
Shuei, en el dia 21 de
diciembre, a la edad
de 35 anos.

nuevo de China
revolucionaria” en Paris.

-La exposicion “ Arte
Japonés” en Roma.

-Suicidio de Maiakovski.

-El  “Modulador luz-
espacio” de Moholy-

Nagy se expone en
Paris.

en India.

-Eleccion de 107
diputados nazis en
el
Reichstage.

-Fin de la dictadura
de Primo de Rivera
en Espana.
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1931

-Celebracion

del

funeral estatal de

Huan
Templo
Taipel.

-Realizacion de

Tu-Shuei en el

Tong-Je en

la

exposicion de obras

postumas
Tu-Shuei,
Palacio

de Huang
en el

del Congreso de

Taipei.

-La exposicion “ Arte
Independiente Japonés”
en Taipei.

hagall en Israel.

-La casa Savoye de Le
Corbusier en Poissy.

-Crisis chino-japonesa

por causa de
Manchuria.
-Se proclama la

Republica en Espafia.

-Exposicion colonial en
Paris.
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Resumenes.
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Resumen de la tesis en castellano:

Latesis titulada“Aproximacion alaobraescultéricade Huang Tu---Shuei (1895 -

1930). Estudio socio---cultural del artista enmarcado en el periodo de colonizacion
japonesa de Taiwan”, y presentada por YANG PEI---CHEN; aborda el estudio completo
sobre la vida y obra de Huang Tu---Shui (1895 - 1930), un escultor taiwanés cuya vida
transcurrio durante la época de la colonizacion japonesa en Taiwan. Su importancia
radica en el hecho de ser el primer artista taiwanés que viajo al extranjero (Japon),
para recibir una formacion académica occidental en el arte de la escultura.

A su vez, el gobierno colonialista japonés que imperaba en Taiwan en esos
momentos, lo consideraba como el escultor mas destacado de Taiwan, siendo
también un personaje clave en la historia del desarrollo del arte contemporaneo
taiwanés.

El estudio del contexto sociolégico y cultural nos ha permitido obtener una vision
mas completa sobre el artista, considerando su éxito como parte de la llamada politica
de adaptacion que pretendia en esos momentos el gobierno colonizador. Y
consiguiendo una vision mas amplia que la de otros estudios anteriores, que se
centraban en analizar Unicamente sus obras y encasillarlo como un escultor
representativo del estilb taiwanés, y no como parte de este movimiento
modernizador japonés sobre Taiwan.

Del estudio concluiremos que el éxito de Huang Tu---Shuei radic6 en el hecho
continuar con estas representaciones de Taiwan, que el gobierno japonés tanto
habia apoyado y utilizado como propaganda de éxito de esta colonizacidn, junto con
una técnica y estilo que habia aprendido en Japon y que se basaba en conceptos
occidentales, totalmente diferenciados del arte de la tradicion que imperaba en Taiwan
en esos momentos.

Por ello se lo considera pionero en la introduccion en Taiwdn de un estilo
“moderno” occidental, que después tendra tan gran aceptacion, y pervivira junto al

arte delatradicion.
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Resumen de la tesis en valenciano:

La tesi titulada "Aproximacié6 a l'obra escultorica de Huang Tu--Shuei (1895 -

1930). Estudi sociocultural de l'artista emmarcat en el periode de colonitzacid
japonesa de Taiwan" i presentada per YANG PEI---CHEN; aborda I'estudi complet sobre la
vida i obra de Huang Tu--Shui (1895 --1930) , escultor taiwanes la vida del qual va
transcorrer durantl'epoca de la colonitzaci6 japonesa en Taiwan. La seua importancia
radica en el fet de ser el primer artista taiwanes que va viatjar a l'estranger (Japd) ,
per a rebre una formacié académica occidental en 1'art de I'escultura.

Al seu torn, el govern colonialista japones que imperava en Taiwan en eixos
moments, el considerava com l'escultor més destacat de Taiwan, sent també un
personatge clau en la historia del desenrotllament de l'art contemporani taiwanés.
L'estudi del context sociologic i cultural ens ha permitit obtindre una visi6 més
completa sobre l'artista, considerant el seu exit com a part de la crida politica
d'adaptacié que pretenia en eixos moments el govern colonitzador. I aconseguint
una visié més amplia que la d'altres estudis anteriors, que se centraven a analitzar
unicament les seues obres i encasellar---ho com un escultor

representatiu de l'estil taiwanes, i no com a part d'este moviment modernitzador

japoneés sobre Taiwan.

De l'estudi conclourem que 1'exit de Huang Tu--Shuei va radicar en el fet de continuar
amb estes representacions de Taiwan, que el govern japones tant havia recolzat i
utilitzat com a propaganda d'exit d'esta colonitzaci6, junt amb una tecnica i estil
que havia aprés al Japé i que es basava en conceptes occidentals, totalment
diferenciats de l'art de la tradicié que imperava en Taiwan en eixos moments. Per
aixo se'l considera pioner en la introduccié en Taiwan d'un estil "modern” occidental,

que després tindra tan gran acceptacio, i perviura junt amb l'art de la tradicio.

378



Resumen de la tesis en inglés:

The dissertation entitled "Approach to the sculptural work of Huang Tu Shuei (1895-
1930). Socio cultural artist framed in the period of Japanese colonization of Taiwan ", and
presented by PEI-e-CHEN YANG, deals with the complete study of the life and work of
Huang Tu-e-Shuei (1895 -+- 1930), a Taiwanese sculptor whose life took place during the
period of Japanese colonization in Taiwan. Its importance lies in the fact of being the
first Taiwanese artist who traveled abroad (Japan), for Western academic training in the
art of sculpture.

At the same time, the Japanese colonial government in Taiwan, that ruled at the time,
regarded him as the most outstanding sculptor of Taiwan, and is also a key figure in
the history of the development of Taiwanese contemporary art.

The study of the sociological and cultural context allowed us to obtain a more
comprehensive view about the artist, and to consider his success as part of the
socalled adaptation policy, one of the proposals of colonizer government. And we get a
larger vision, more deep than that of previous studies, which focused on analyzing only
pigeonhole his work as a sculptor and representative of Taiwanese style, and not as part
of this movement of Japanese modernizationin Taiwan.

From the study we conclude that the success of Huang Tu-Shui was due to the fact
continue these traditional representations of Taiwan, that the Japanese government had
both supported and used as propaganda success of this colonization. In turn
incorporated a style and technique he had learned in Japan and was based on
Western concepts of art totally different tradition prevailing in Taiwan at that time.
Therefore it is considered a pioneer in the introduction in Taiwan of a "modern"
Western art, who then has so widely accepted, and maintained beside the traditional

art.
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