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Resumen

En un presente en el que los recursos naturales y el medio
ambiente se encuentran cada dia mds afectados por la mano
del hombre, se plantea el reciclaje arquitecténico como medida
sostenible para reutilizar las edificaciones en desudo y reducir
los efectos nocivos producidos por las nuevas construcciones. La
busqueda de una definiciéon y el entendimiento del propio
término reciclaje, es el punto de partida por el cual se produce
la investigacién. Tras el esfudio y puesta en reflexién de los
diferentes valores que distintos arquitectos aportan sobre el
tema, se llega a una definicion propia de reciclaje
arquitecténico, con la intencién de aportar una visién actual a
un concepto que estd siendo muy utilizado en el campo de la
arquitectura con distintas interpretaciones.

El estudio de cinco casos histéricos y ofros cinco
contempordneos, e]emphficon las motivaciones que incentivaron
la transformacién de estas obras significativas. Cada una de
ellas aporta los valores por los que se decidié redlizar su
reciclaje, en contra de su demolicién y nueva obra. Asi mismo,
este recorrido histérico, sirve de excusa para indagar en una
diferenciacién entre los diversos métodos de aplicacién de un
o, se realiza una diferenciacién
entre las distintos tipos de obras susceptibles en ser reciclados,

reciclaje arquitecténico. Para el

indicando las cualidades y circunstancias que las definen.

Por ultimo, se exponen las propiedades que afectan a la
capacidad de reciclaje de una obra arquitecténica, con la
intencién de facilitar la decisién de emplear o descartar un
reciclaje arquitecténico.
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1. INTRODUCCION

Justificacién del tema de estudio

La intervencién por parte de los grandes arquitectos, en la
transformacién y aprovechamiento  del patrimonio histérico de
las ciudades, ha puesto de manifiesto el reciclaje arquitecténico.
Si bien es cierto que desde siempre se ha readlizado este, el
agotamiento de las superficies edificables en las ciudades, el
numeroso stock de edificacién y la gran calidad compositiva,
histérica o cultural de algunas de sus consfrucciones, hace
necesaria esta forma de actuacién arquitecténica. Los centros
histéricos de las ciudades se encuentran totalmente colmatados,
donde se hallan valiosos conjuntos que han dejado de ser Utiles
a la sociedad en la que se encuentran. Antiguos palacios,
grandes conjuntos residenciales, naves industriales, etc, que
fueron proyectados y pensados para un uso concreto, asisten
pasivos a un cambio generacional en la que su primitiva funcién
queda fuera de lugar.

El recicloje arquitecténico modifica la capacidad propia
del edificio para poder cumplir nuevas funciones, sin por ello
dlterar la esencia y el patrimonio histérico que conllevan.
Actualmente se conocen numerosos ejemplos como son la Tate
Modern de londres o el Caixa Forum de Herzog & De
Meuron, el Matadero de Madrid de varios autores, etc. Pero
desde siempre el ser humano ha tenido la habilidad de
odopfcrse a su enforno, oprovechondo ruinas  histéricas,
reconvirtiendo locales comerciales en  viviendas (artistas
norteamericanos como Andy Warhol, fue uno de los primeros
en utilizar edificios industriales como viviendas en los afios 40),
otorgando nuevos ciclos de vida a construcciones que parecian
inservibles para las nuevas generaciones venideras. En 1866



Manuel Calleja Molina

Eugéne Viollet-le-Duc, ya sostenia que debia devolverse al
edificio (que haya quedado deteriorado) el estado que pudo
haber tenido antes o adjudicarle uno que nunca tuvo, basado
en la visién e interpretacion del nuevo arquitecto.

A mediados del siglo XIX surge un verdadero interés por el
tratamiento y la conservacién del patrimonio histérico de las
ciudades Grandes arquitectos como John Ruskin o el propio
Viollet-le-Duc, comenzaron a difundir sus pensamientos sobre la
restauracién arquitecténica, con lo que el término restauracion
se plantea como primer antecesor de lo hoy en dia se entiende
por reciclaje arquitecténico.

la intervencién en la edificacién histérica puede ser
incentivada  por distinftos  motivos, desde el deseo de
conservacién en si mismo del patrimonio, hasta la regeneracion
de zonas urbanas por medio de fransformaciones de sus
propios iconos. Estas modificaciones implican la reformulacion
de la composicién de los antiguos proyectos, debiendo
actualizar, cambiar o pulir su disefio original para poder llevar
a cabo su nueva funcién. Tanto en la antigiedad como en la
actualidad, los proyectos reciclados comparten el interés por la
preexistencia, siendo esta el punto inicial de cualquier

intervencion.

A
Z



Objetivos

La pretensién del tema de estudio es:

-Definir el concepto reciclaje arquitecténico. Para ello, en
primer lugar, se expondrdn las definiciones de términos
andlogos con los que poder comparar. Ademds, se realizard un
estudio etimolégico de las definiciones, que aporte sus
significados  histéricos; se describird la visién de figuras
relevantes en la arquitectura sobre el tema, exponiendo sus
pensamientos vy relaciondndolos con el reciclaje arquitecténico
actual; y por ultimo, se redlizard una definicién de reciclaje
arquitecténico  propia para este trabajo, en base a lo

anteriormente citado.

Relatar la historia del reciclaje en la arquitectura.
Investigar los primeros casos en las que edificaciones obsoletas
fueron reutilizadas y conocer los motivos que impulsaron su
aprovechamiento. A su vez, analizar las intervenciones que
actualmente se estédn redlizando con las edificaciones
recicladas y las consecuencias que estdn originando en sus
entornos urbanos. La pretensién de este apartado es el de
mostrar un recorrido temporal de edificaciones que han sido
concebidas con un uso concreto y posteriormente han sido
intervenidas para albergar nuevas funciones. En ningin caso se
trata realizar un andlisis  exhaustivo de las obras, para ello
existen publicaciones especializadas con mayor grado de
detalle.

-Generar una posible clasificacién de  aplicacion  del
reciclaje arquitecténico. Diferenciar por la preexistencia sobre
la que se inferviene, las distintas posibilidades y grados de
libertad a la hora de abordar un reciclaje en la arquitectura.
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-Concretar unas bases sobre la capacidad de reciclaje de
una obra arquitecténica. Justificar si siempre es necesario el
reciclaje o se debe descartar su uso.

Metodologia

Para cumplir con los distinfos objetivos impuestos en e
trabajo, se procederd de la siguiente manera:

-En primer lugar, se plasmard el contenido que los
diferentes diccionarios y publicaciones (RAE., diccionarios
etimoldgicos, textos especificos, etc) recogen sobre los términos
que son de uso relevante en el tema de estudio. Con ello se

elaborardn las definiciones concretas para este trabajo.

-Se realizard una indagacion histérica, en la que se tendrd
en cuenfa fodas aquellas publicaciones que aporten datos
testados sobre hechos de aprovechamiento de edificaciones
concebidas para ofros usos. También se pondrdn en relevancia
aquellos textos, escritos o tratados que manifiesten una base
sobre la reconversién en la arquitectura.

-Se buscardn casos de estudio en las que las edificaciones
transformadas cumplan alguno de los siguientes requisitos:

*Se produzca un cambio de uso en la edificacién.

*Se redlice una ampliacién o modificacién sustancial en
su configuracién original.

*Se perciba una regeneracién urbana por su
reutilizacién.

-Por dltimo, se concretardn unas conclusiones en referencia
a lo anteriormente investigado, donde se extraigan unas ideas
propias sobre el reciclaje arquitecténico.
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2. DEFINICION DEL  CONCEPTO RECICLAJE
ARQUITECTONICO,

Para la correcta compresién del trabajo se procede a
obtener una definicién propia de reciclaje arquitecténico. Esta
definicién no pretende ser Unica o mds vdlida que las demds
existentes, sino que nace con la infencién de aportar una visién
actual @ un concepto que estd siendo muy utilizado en el
campo de la arquitectura con distintas interpretaciones. Es
frecuente dudar entre emplear reciclaje o restauracién, u otros
términos andlogos en intervenciones que acaban de ser
ejecutadas. 2Qué es restaurar, rehabilitar, reciclar, etc.?2 éPor
qué reciclar en vez de restaurar? Estas preguntas dan pie al
esfudio del concepto de reciclaje, a través del andlisis de las
palabras y del empleo que se ha hecho de ellas a lo largo de
la historia de la arquitectura.

2.1 RECICLAR, RESTAURAR, REHABILITAR. Exposicion de los

distintos conceptos.

El significado que se otorga a las palabras viene dado en
la mayoria de las ocasiones por el contexto en el que son
utilizadas, aunque es obvio que cada palabra surge con un
valor asignado que la arraiga a una accién determinada. Esto
quiere decir que podemos usar indiferentemente varias
palabras para expresar lo mismo bajo una misma situacién, sin
por ello hacer el correcto uso de estas. Es muy frecuente que
suceda con el empleo de palabras andlogas, donde existe una
relacién de semejanza entre cosas distintas. Reciclar, restaurar,
rehabilitar, etc, todas ellas son semejantes pero a su vez
expresan cosas bien dispares.
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Cada accién se distingue de ofra por el fin que conlleva,
que la hace unica. Asi pues, estudiando el significado de cada
accién se podrd catalogar cada término andlogo dentro de un
grupo, que permita su especificacién. A continuacién, se citan
las definiciones de reciclar y de cada uno de los términos
andlogos més empleados':

-Reciclar: 1.tr. "Someter un material usado a un
roceso para que se pueda volver a utilizar.”

-Reutilizar: I.tr. "Utilizar algo, bien con la funcicn
que desempenaba anferiormente o con ofros
fines "

-Restaurar: 1.tr. ‘Recuperar o recobrar.”

2tr. ‘Reparar, renovar o volver a
poner algo en el estado o estimacion que antes
fenia”

-Recuperar: 2. Volver a poner en servicio lo
que ya estaba inservible.”

-Rehabilitar: 1.tr. Habilifar de nvevo o restituir a
alguien o algo a su antiguo estado.”

-Reformar: 2tr. ‘Modlficar algo, por lo general
con intencion de mejorarlo.”

-Conservar: |.tr. Mantener algo o cuidar de su
permanencia.”

-Transtormar:  1tr. 'Hacer cambiar de forma o
alguien o algo. ”

1 Definiciones extraidas de la Real Academia Espafiola. (2001) Diccionario de la lengua
espafiola. 229 Edicién Consultado en http://wwwraees/raehtml

2 Ibid.
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A excepcién de reciclar, que es un término relativamente
nuevo, todas las demds palabras provienen del latin,
conservando su significado y uso original®:

- Reutilizar palabra compuesta por el prefjjo
latino re proverbio que indica movimiento hacia
atrds o vuelta a un estado anterior: de ahi’
repeticion o movimiento en sentido contrario que
destruye lo que ya se ha hecho, y el verbo utilizar
que significa usar proveniente del latin Otor que
significa hacer uso de, servirse de, emplear.

- Restaurar proveniente del latin restaurére o
restaurdé comparable con instaurd que significa
hacer de nuevo, renovar, repetir, volver a
empezar.

- Recuperar proveniente del latin recuperére
que significa recobrar, ganar de nuevo.

- Rehabilitar palabra compuesta por el prefijo
re proveniente del latin re proverbio que indica
movimiento hacia atrds o wuelta a un esfado
anterior; de ahi repeticion o movimiento en
sentido contrario que destruye lo que ya se ha
hecho, y el verbo habilitar de hdbil proveniente
de/ latin habilitére que significa hacer apto.

- Reformar proveniente del latin reformére que
significa rehacer, volver a su forma primitiva,
reconvertir, mejor, efc

3 Definiciones extraidas del Nuevo diccionario etimolégico Latin-Espafiol y sus formas

derivadas. Vol. 34.2001
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- Conservar proveniente del latin conservare
que significa mantener, salvar, guardar.

-Transformar proveniente del latin
transformaére que S/QN/'/[/'CO cambiar o mudar de
forma”

Estas definiciones pueden dividirse en dos categorias,
segun la accién que determinan; Funcién o Forma. Cuando se
habla de funcién, se refiere a la utilizacién, acciones que lleven
imp||’cifo el uso de o|go. Mientras que la forma alude a la
configuracién interna o externa del objeto. Para comprender
mejor el significado de funcién y forma, se expone el origen y
significado de ambas palabras a través de dos autores:

Segin J. R Morales:

Funcion traduce el término griego érgon, asi
como funcionamiento corresponde o enérgeia que
para Aristételes significa poner en obra, operar |.
en latin.) la functio (que literalmente significa
cumplimiento de algo) se asocia al grupo de furor
en el sentido de goce de los productos o de los
frutos - la fruicion.”

Fl uso (. en latin uti raiz de utilidad.) nocicn
manifiesta en ususfructus o derecho a uvsar o
disfrutar de cosas o frutos For tanto, la funcidn, que
es una abstraccion de funcionamiento, de acuerdo
con el sentido que proponemos representa o
designa la actividad operativa de las cosas para
distrutarlas plenamente en su uso. (..) Si entendlemos
la arquitectura funcionalmente como lo puesto en

4 bid.
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operacion (. lo enérgeia ok Aristételes ..) esto
implica deferminadas maneras de hacer vso de
ella, sequn las usanzas o costumbres y necesidades
del hombre, y para el pleno distrute o
aprovechamiento de las obras °

La definicion de forma segun W. Tatarkiewicz:

‘Pocos términos han sido tan duraderos como el
de forma, éste ha persistido desde los romanos Y
pocos términos son tan internacionales. () Desde e/
principio, el término latino de forma sustituyo a dos
palabras griegas: Elcog y popen: la primera se
aplicaba princjpalmente a las formas visibles, la
sequnda, a las formas conceptuales Esta doble
herencia ha contribuido considerablemente a la
diversidad o significados que tiene el término
forma. (..) En primer lugar, la forma es la disposicicn
de las partes [.) la forma de un pdrtico es la
disposicion de sus columnas Ja forma de una
melodia es el orden de sus sonidos (.) las
expresiones que los griegos utilizaron para
designar la belleza significaban etimoldgicamente
la disposicicn o proporcidn de las partes."®

la funcién es aquello que capacite y de sentido a un
edificio, lo que permita dar uso o hacer disfrutar a un usuario.
La funcién es el primer paso de cualquier proyecto, incluso de
aquellos que no tienen un uso aparente. Cuando se piensa, se

5 Calduch, Juan. Temas de composicién arquitecténica. N2 3: Uso y actividad Dela utilitas a la
funcion. 12 Edicién. Alicante: Editorial Club Universitario, 2002. Pag. 26

6 TATARKIEWICZ, W. A, & Martin, F.R Historia De Seis Ideas: Arte, Belleza, Forma,
Creatividad, Mimesis, Experiencia Estetica 6¢ Edicién. Madrid: Editorial Tecnos (Grupo Anayal,
2001 Pag. 255261
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proyecta o se crea algo, intrinsecamente se piensa, se proyecta
o se crea para algo. Un edificio sin un uso aparente o concreto,
se piensa para ser ambiguo, polivalente, escultérico, no puede
dejar de llevar un valor asignado.

La forma materializa y define el aspecto de una obra, es la
correcta disposicién de las partes, la composicién arménica del
objeto, lo que permite a un usuario interactuar con ello. En este
sentido se puede afirmar que la forma materializa una funcién,
ya que a fravés de la configuracién total de sus partes

permitird hacer un uso efectivo de ella.

La distincién de la terminologia andloga permitird entender
el objeto final de cada una de ellas, afectando a la funcién o la
forma de un objeto. En la categoria de funcién se encuentran:
reciclar y reutilizar. Las dos definiciones formulan la posibilidad
de volver a utilizar algo con el mismo o distinto uso que
realizaban antiguamente. Si bien estas dos palabras son casi
o que las distingue es como llegar a ese fin. Mientras
que para reutilizar no es necesario aplicar ningin proceso de
transformacién, en el reciclaje se exige ese cambio que lo
devuelva a un nuevo ciclo de vida. Este pequefio matiz serd el
determinante para emplear el término reciclaje arquitecténico y
no reutilizacién arquitecténica, ya que se considera necesario
un proceso de transformacién en los edificios que hayan
quedado obsoletos.

sindnimas,

Por consiguiente, en la categoria de Forma aparecen:
restaurar, recuperar, rehabilitar, reformar, conservar vy
transformar. Todas estas palabras hacen referencia a la
configuracién del elemento, reparar, restituir, mantener algo.
Son significados para el caso, constructivos; Se restaura algo
para arreglar lo que estd roto o estropeado; Se rehabilita algo
para volver a establecer el estado que tenia antes; Se reforma
para mejorar algo; Se conserva algo para que no sufra

10



variaciones; Se fransforma algo para  modificarlo.  Todos
significan el cuidado o cambio de un elemento, aplicado a la

composicién formal del objeto.

Enfrando en detalle en la definicién que hace la RAE de
reciclar: Someter un material usado a un proceso para que se
oveda volver a utilizar’, se extraen dos acciones concretas. La
primera determina someter algo en un proceso, ello significa
que para realizar un reciclaje es necesario una intervencién
sobre el objeto, sea del tipo que sea. La segunda en cambio,
expresa el fin dltimo del reciclaje, poder volver a utilizar algo.
De todas las palabras andlogas expuestas, es la unica que
engloba dos actos con un fin, mientras que las demds su propio
acto es su cometido. Para reciclar es necesario un cambio y una
utilidad, forma y funcién. En el caso del reciclaje arquitecténico,
se puede decir que la funcién sigue a la forma dado que en
todas las intervenciones se parte de una forma anterior que se

modifica para albergar un nuevo uso.

Por todo ello, reciclar, restaurar o rehabilitar no es lo
mismo. Se puede reciclar y restaurar a la vez, porque en ese
caso el proceso que se necesitaria para volver a utilizar algo
en un nuevo ciclo de vida es la restauracion. Incluso se puede
reciclar y reutilizar, ya que una vez reciclado el objeto se
vuelve a emplear. La diferencia radica en la accién intrinseca

de cada palabra.

Lo que el reciclaje ha introducido en la arquitectura, es la
posibilidad de volver a utilizar edificaciones con el mismo o
distinto fin, mediante la intervencién de distintos procesos
constructivos. El reciclaje se abastece de las distintas maneras
de modificar y reparar la forma, para concretar la funcién final
que se establece.
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2.2 |IDEADELRECICLAJEEN LA ARQUITECTURA. La visién de

diferentes arquitectos.

‘Reciclaje: La vieja historia de una paldbra joven”. Este
titulo, de una exposicién temporal, expresa a la perfeccién la
situacién del concepto reciclaje. El reciclaje existe y ha existido
como tal desde tiempos ancestrales, pero no fue término hasta
que la industria del petréleo la empezé a utilizar a principios
del SXX e incorporada a los diccionarios en 1971, como
explicaba la propia exposicion.” Por ello las antiguas teorias de
restauracién, han englobado una mayor carga de lo que su
propio concepto pudiera albergar.

Queda expuesto que el concepto de reciclaje en la
arquitectura es relativamente novedoso en su historia, por lo
que se ha optado por investigar sobre el término restauracion y
su origen, que histéricamente ha sido empleado con esa carga.
los grandes autores que comenzaron a plantearse la
restauracién, entendiendo con ello también el reciclaje, fueron
FEugene Viollet-le-Duc, en su  Diccionario razonado de
arquitecturd® y John Ruskin, con su [dmpara de la memoria’.

Viollet-le-Duc (1814-18/9), arquitecto francés impulsor de
la restauraciéon en esfilo, fue una de las personas mds
influyentes del siglo XIX, por sus obras y ensayos tedricos. Fue
en este siglo, cuando surgié una preocupacién real por las

7 Exposicién Temporal "Reciclaje: La Vieja Historia de una Palabra Joven”. Realizada en
2010/11 en el Museo Nacional de Artes Decorativas, en Madrid.

8 Viollet-le-Duc, Eugene Dictionnaire de |'architecture médiévale Viollet-le-Duc Edicién facsimil
del original. Francia: Bibliotheque de limage, 1997.

Q Ruskin, John. Las siete lémparas de la arquitectura. 4°Edicién. Barcelona: Alta Fulla, 2000.
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edificaciones construidas en ofras épocas. Hasta el momento,
los estilos arquitecténicos habian sido lo suficientemente
relevantes como para dejar olvidado al predecesor. Solo casos
aislados como el de Lleon Battista Alberti en De re
aedlficatoria, han dejado escritos sobre la restauracion:

En Jas siguientes pdginas se diré como reparar
defectos de los edlficios debe aclararse que son y
de qué tipo, aquellos defectos que la mano del
hombre puede corregir. Del mismo modo que
fambién los médicos dicen que la eficacia del
remedio depende del mayor conocimiento sobre la
enfermedoad " °

El puro interés de Alberti es constructivo, restaurando o
reparando aquellas patologias surgidas en las construcciones.
El valor histérico queda a un lado en pro de solventar aquellas
cuestiones técnicas que afecten a las obras.

Asi pues, la obra tedrica de Viollet-le-Duc supone una de
las primeras  bases tedricas sobre la restauracién, dado que en
ese periodo se inicia un verdadero inferés por la conservacién
del patrimonio histérico. Al igual que estd sucediendo en este
periodo con el término reciclaje, donde no estd totalmente
definido su significado, la restauracién en aquellos tiempos era

todo un campo por concretar. Viollet-le-Duc afirmaba lo

siguiente:

Es solo a partir del segundo cuarto de nuestro
siglo que se ha pretendido restaurar edlficios de
otfra época y no sabemos que se haya definido
claramente la restauracion arquitectonica (.) La

10 Alberti, Leon Battista, De re aedificatoria, 1452, trad. it.L'architettura, Milano, Il Polifilo,
1966, libro X, Il restauro degli edifici, pp. 868-1001.



palabra y el significado son modernos, Restaurar
un edlficio, no es mantenerlo, arreglarlo o
rehacerlo; es restablecerlo en un estado completo
que puede no haber existido nunca (.) Hemos
dicho que la palabra y el sentido son modernos y
en efecto, ninguna civilizacién, ningun pueblo en
los  tiempos pasados ha entendido  hacer
restauraciones tal como lo entienden hoy en dia""

En estas primeras lineas el autor deja constancia de la
relativa novedad del término y define la restauracién como el
acto de restablecer un edificio por completo. Viollet-le-Duc con
estas palabras expresa su preocupacién por la mezcla de
esfilos que los edificios histéricos han ido sufriendo a lo largo
del tiempo. Enfrentarse con una restauracién suponia conocer
el esfilo original y reinterpretarlo bajo una unidad global. El
mismo autor exponia el siguiente ejemplo:

Se trata de reemprender el arreglo de pilares
agislados de una sala, que se estdn gplastando bajo
lo carga, porque Jos materiales empleados son
demasiado frdgiles y se han producido asientos En
varias épocas, algunos de estos pilares han sido
arreglados, y se les ha dado secciones que no son
las primitivas. éDebemos de rehacer estos pilares
de nuevo, copiar estas secciones variadas y
mantener las alturas de asiento de antafo que son

demasiado débiles?

No: reproduciremos para todos los pilares la
seccion primitiva, y los elevaremos en grandes

11 Vidllet-le-Duc, Eugéne. Dictionnaire de |'architecture médiévale Viollet-le-Duc Edicién
facsimil del original. Francia: Bibliotheque de limage, 1997.
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blogues para prevenir el retorno de los accidentes,
12

que son la causa de nuestra reparacion.”
la preocupacién fundamental que se puede extraer del
ejemplo es la unidad estilistica, se trata de restaurar para
reparar lo roto empleando un gran esfuerzo en el aspecto
formal de la obra. La utilidad del edificio queda en un segundo
lado en pos del conocimiento constructivo e histérico. El
arquitecto debe de ser un hdbil constructor que conozca los
diferentes procesos de construccién de cada época y para
cada obra en particular.

Sin embargo, también se pueden obtener lecciones sobre
la funcién del edificio que son una referencia para el reciclaje
arquitecténico. En el mismo texto se puede seguir leyendo:

Porque todos los edlficios de los cuales se
emprende la restauracion tienen una funcion, estdn
destinados a un servicio; no se puede descuidar
este lado ultimo, para encerrarse en el rol del
restaurador de antiguas disposiciones fuera de
servicio. [.) Estd claro que la mejor forma de
conservar un edificio, es el darle un destino, y de
satistacer exactamente las necesidades que exige
dicho destino, para que no haya necesidad de
cambiar nada. (.) Si el arquifecto encargado de la
restauracion de un edlificio debe conocer las
formas, los estilos gparentes de este edlficio, la
escuela a la que pertenece, debe mds todavia, si
es posible conocer su estructura, su anatomia, su

femperamento, porque ante todo ha de darle
vic "7

12 Ibid.
13 Ibid.
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Casi sin quererlo, Viollet-le-Duc infroduce la importancia de
la funcién en un proceso de transformacién arquitecténico. Si
bien es cierto que su discurso es constructivo y formal, en estos
puntos deja clara evidencia del servicio que ha de tener un
edificio por encima de su restauracién o conservacién. Porque
ante fodo, una intervencién de una obra en desuso lo que
pretende es devolverla a un nuevo ciclo de vida. Para el autor
esfo era tan importante como conocer los estfilos, formas y
procesos constructivos de una edificacién. Se debe aclarar que
hasta el siglo XVIII no existian los programas funcionales como
hoy en dia los conocemos, sino que se utilizaban soluciones tipo
para cada caso a realizar.

Viollet-le-Duc supo definir un concepto de restauracién,
donde el estilo y la construccién primaban sobre el resto,
dejando pistas sobre el valor de la funcién en la concepcién
del propio acto. Coeténeamente, John Ruskin (1819-1900)
también habla del término, bajo un punto de vista de la
conservacién. Conocido como la anti-restauracién de Ruskin,
por la fuerte defensa del autor por preservar las obras desde
su origen, Unicamente interviniendo con operaciones de
mantenimiento. Su lédmpara de la memoria dice asf:

No perfenece a mi plan presente considerar
por extenso la sequnda directiva de nuestro deber
de la que antes hemos habladl: la preservacion de
la arquitectura que poseemos: pero se me
oermitirdn unas cuantas palabras especialmente
necesarias en los tiempos modernos INi el pueblo ni
quienes tienen a su cuidado los monumentos
publicos entienden el verdadero significado de la
palabra restauracion.
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Significa la mds completa destruccion que el
edlificio pueda sufrir; una destruccion de la que no
se puede recoger resto alguno; una destruccion
acompanada de la falsa destruccion de la cosa
destruida No nos engafemos en un asunto fan
importante; es imposible, fan imposible como
resucifar a un muerto, restaurar nada que haya
sido grande o hermoso en arquitectura Eso en que
insisti antes, acerca de la vida del conjunto, del/
esoiritu que solamente comunican la mano y Jos
ojos ael artesano, es cosa que jamds puede
revivirse. Otro espiritu podrd ddrsele en oftro
tiempo, pero enfonces serd un nuevo ed/ﬁ'c/o; (.)
Pero, se dira jovede ocurrir la necesidad de
restaurar! Concedlido. Miremos cara o cara esa
necesidad y entenddmosla en sus propios términos
Es una necesidad de destruccion. Aceptémosla asi,
derribemos el edlficio, lancemos sus piedras en
rincones olvidados, convirtdmoslas en grava o en
mortero, si  queremos:  pero  hagdmoslo
honradamente y no levantemos en su lugar una
Mentira Y miremos al rostro de esa necesidad
antes de que lleque y podremos prevenirla |.)
léngase el cuidado conveniente con los
monumentos y no habrd necesidad de restaurarios
Unas cuantas planchas de plomo puestas a tiempo
en el fejaodo, unas cuantas hojas secas y palos
quitados a tiempo de los canalones, salvardn de la
rvina al tejado y a las paredes Vigilese un edificio
antiguo con inquieto cuidado; consérvese como
mejor se pueda y a toda costa de cualquier
inflvencia de dilopidacion.”

14 Ruskin, John. Las siete lamparas de la arquitectura. 4°Edicién. Barcelona: Alta Fulla, 2000.



Ruskin, en una postura radical ante la restauracion, niega
cualquier posibilidad de intervencién. Resalta el valor
patrimonial de la obra ante lo constructivo, por ello es mas
importante mantener lo histérico que reconfigurar las partes
destruidas en una nueva época. Esta postura, que nace como
confrapunto de las restauraciones llevadas a cabo en Francia,
deja entrever conceptos propios del reciclaje. Tal y como
afirma el autor: 'Ofro espiritu podra ddrsele en ofro tiempo,
ero entonces serd un nuevo edificio” Al igual que se busca en
un reciclaje arquitecténico, la manipulacién de la obra le
otorga un nuevo ciclo de vida a esta. John Ruskin fiene muy
claro que cualquier intervencion sobre una edificacion, le dard
una nueva esencia a la obra. Se decanta por una conservacién
pura, donde en el caso de necesitar una restauraciéon se opte
por una destruccién total de la obra. Esto es debido a su férrea
creencia en dignificar la arquitectura y en no deshonrar lo
construido ni a su autor, ya que cada edificio lleva consigo una
historia labrada con el trascurso de los afios.

Viollet-le-Duc y Ruskin, no tan lejanos en sus pensamientos
como parecen, aportan las primeras ideas de lo que hoy en dia
se estd entendiendo como reciclaje arquitecténico, donde
aparte de ser necesario un proceso constructivo para poder
llevarse a cabo la ejecucién, es imprescindible conocer el valor
histérico y patrimonial de la obra, asi como redlizar un
acertado uso funcional que llevard consigo este método de
actuacion.

Tras estos autores, fue Camillo Boito (1836-1914) quien
unificé los pensamientos de ambos en su / resturi in architettura,
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con sus ocho puntos describe las normas a seguir ante una
restauracion:

"¢ Diferencia de estilo entre lo antiguo y lo nuevo.
22 Diferencia de materiales en sus fdbricas

3% Supresion de molduras y decoracion en las
parfes nuevas,

42 Exposicion de las partes materiales que hayan
sido eliminadas en un lugar contiguo ol monumento
restauradbo.

5% Incision de la techa de la actualizacion o un
signo convencional en la parte nueva

6° Epigrate descriptivo de la actuacion fijado ol
monumento.

/¢ Descripcion y fotografias de las diversas fases
de los trabajos depositadas en el propio
monumento o en un lugar publico proximo.
(Condiicion sustitvible por la publicacion.)

82 Notoriedad visual de las acciones realizadas ">

Boito precisa el proceso de restauracion, hasta entonces
mds tedrico, de una forma cientifica unificando el pensamiento
de Viollet-le-Duc y Ruskin, mediante una clara diferenciacion
entre la parte histérica y la contempordnea. Ello se convertirg
en la primera carta del restauro, donde queda claro que la
restauracién es un proceso constructivo que debe ser sensible
con la memoria de la obra a la que afecta.

15 Boito, Camillo, | restauri in architettura. Dialogo primo, in Questioni pratiche di Belle Arti,
Milano, Hoepli, 1893, ora in Boito, Camillo, Il nuovo e I'anticoin architettura, a cura di M. A.

Crippa, Milano, Jaca Book, 1989, Pag. 107-126.



Sin embargo, serd Gustavo Giovannoni, (1873-1947) el
que fenga la capacidad de afiadir nuevos conceptos para
reformular la teoria de su maestro Boito. Giovannoni amplia el
concepto de monumento, no solo lo entiende como un objeto
con sus cualidades artisticas e histéricas, sino que también es
condicionado por su contexto y trama urbana en el que se
o que define su identidad Divide los monumentos
en muerfos y vivos. Los monumentos muertos son aquellos
pertenecientes a culturas antiguas y cuyo uso original a
desaparecido; restos y ruinas de la antigiedad, castillos y
fortalezas medievales, etc, en los que su uso carece de utilidad
actualmente. Los vivos son de etapas posteriores y mantienen su
uso original o pueden ser reutilizados. Establece cinco modelos
de actuacién:  1.consolidacion, 2recomposicion, 3liberacion,
4 completamiento y Sinnovacion.

encuentra,

A su vez, Giovannoni es participe en la Carta de Atenas
de 1931, donde por primera vez se materializa un documento
infernacional sobre la restauracién asumido por todas las
delegaciones'®. El documento frasladard los argumentos de
Boito, afiadiendo la relacién entre los edificios antiguos y las
nuevas tecnologias y la defensa del urbanismo historicista,
donde cada edificio estd dentro de un ambiente de actuacién.
El autor destaca por la valoracién que da al contexto urbano y
al ambiente que rodea a los monumentos. Una importancia no
solo concebida desde su historia sino a través de la volumetria
que se ha formado en el tiempo, los colores que han
caracterizado los espacios, las perspectivas, la jerarquia entre
calles, efc.

16 Carta de Atenas sobre la conservacién de monumentos de arte y de historia, realizada
para la Conferencia Internacional de peritos para el estudio de los problemas relativos a la
proteccién y conservacion de los monumentos artisticos e histéricos organizados por la OIM
(Oficina Internacional de Museos), en Atenas del 21 al 30 de Octubre 193 1. Monjo Carrié,
Juan. Teoria e historia de la rehabilitacion. 1°Edicién. Madrid: Munilla-leria, 1997.P.327-330
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A partir de este momento, se planteardn debates sobre el
modo de actuacién y sobre que edificaciones son susceptibles
de restaurar, pero siempre desde el entendimiento de un
proceso constructivo formal de la obra, dejando a un lado la
funcién que se le ha de otorgar a esta.

Relacionando las ideas de estas grandes figuras de la
historia de la arquitectura con el término reciclaje, se pueden
extraer las siguientes conclusiones: primero, toda edificacion
necesita un uso, debe dar un servicio. La intervencién sobre la
obra debe garantizar el correcto funcionamiento del mismo; y
segundo, cualquier proceso de transformacién en un edificio le
concederd un espiritu diferente. Entrard en un nuevo ciclo de
vida.

Formuladas las grandes teorias de la restauracién durante
el siglo XIX y la primera mitad del siglo XX, con la aparicién del
Movimiento  Moderno, surge una ruptura entre  los
profesionales de la arquitectura. Un grupo deja a un lado la
historia para centrarse en la metodologia, teorfa e investigacién
de nuevos proyectos arquitecténicos. En esta rama se
encontrarian los grandes arquitectos del Movimiento Moderno
liderada por Le Corbusier, Mies Van der Rohe, Wright, etc.
Mientras el ofro grupo de arquitectos se refugié en los
monumentos y sus formalismos, mds preocupados en la
conservacién vy restauracién arquitecténica. Ambos se ignoraron
mutuamente sin interferir entre ellos.

La arquitectura del Movimiento Moderno era hija de un
sistema formal que pretendia ser autosuficiente, por lo que su
relacién con las obras ya construidas se caracterizaba por el
predominio de un fuerte efecto de contraste sobre cualquier
ofro tipo de aspecto formal.

N

N



‘Cvandb la otra Carta de Atenas (1933 la de
los hombre de los CIAM insistion fambién en la
imposibilidad de aceptar el pastiche historico y
aoelaban al Zeitgeist (el espiritu del tiempo) para
/usf/f/cor que las nuevas intervenciones en dreas
histéricas se  hiciesen con el lenguaje de la
arquitectura actual. "

Contempordneamente, se encuentran algunos autores que,
aun no empleando el término reciclaje arquitecténico, han
mostrado su interés por las edificaciones antiguas adaptadas a
los nuevos tiempos. Es el caso de Derek Latham, arquitecto
briténico que se ha hecho eco de las edificaciones reutilizadas,
definiendo el método de actuacién como creative re-use'®.
Como el propio Latham explica en su obra,
creativa surge como camino a seguir para revivir anfiguos
edificios y garantizar su supervivencia. El proceso ofrece una
confribucién @ la sociedad mediante un nuevo uso que
safisfaga las necesidades actuales, refiriéndose en general a
obras publicas. Pero esta actuacién también permite que
edificios que han quedado en desuso, dispongan de una nueva
oportunidad de seguir con vida. El concepto de reutilizacién
creativa, es el mds préximo a un reciclaje arquitecténico, ya
que entiende el término tanto desde el proceso de
transformacién, como de la importancia del uso que se le

a reutilizacién

asigna. De este modo, el autor define el creative re-use de la
siguiente manera:

17 De Sola-Morales, Ignasi/Costa, Xavier. Intervenciones. 12 Edicién. Barcelona: Gustavo Gili,
2006.

18 Latham, Derek. Creative re-use of buildings. Volume one. 12Edicién. Shaftesbury: Donhead,
2000.
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‘Fs un proceso que agprovecha la energia y
cualidad del edlficio original sea de especial
arquitectura o de interés histérico o simplemente un
edlificio comun y redundante, y combina esto con la
nueva energia y actividad que el nuevo uso trae. El
equilibrio entre la edificacion existente y la nueva
utilizacion, varia en funcién del cardcter, condicion
v necesidades del usuario. El objetivo es lograr un
balance arménico, de acverdo a ambos” '’

Se observa en este caso, que el valor histérico o
sentimental y el uso de la edificacién, es el incentivo de la
actuacién. El proceso constructivo queda en un segundo plano
frente a la actividad que desarrolla.

El edificio precedente pasa a ser mds que una simple
edificacién, se concibe como un conjunto de energias activas,
que junto a las nuevas necesidades que se han de infroducir
dardn forma al nuevo producto. Como bien explica Latham, se
ha de conseguir una armonia entre lo existente y la nueva
utilizacién, teniendo en cuenta tanto las necesidades del nuevo
usuario, como el valor de la obra. Cada intervencién realizada
es distinta a la anterior, no existe un Unico estilo. El autor
continda:

Creative re-use no es un estilo ni un ismo’. sino
una metodologia impregnada de sensibilidad e
o . w20
inspiracion, con una aplicacion muy practica

19 Traduccién sobre el texto original *'Creative Re-use'is a process that harnesses the energy
and quality of the original building, whether of special architectural or historic interest or simply
a work-a-day redundantbuilding, and combines this with the new energy and activity that the
new use brings. The balance between the existing building and the new use is variable
dependent upon character, condition and the needs of the user. The aim

is to achieve a harmonious balance, celebrating both”.

20 Traduccién sobre el texto original “Creative Re-use is not a style or an 'ism' but a
methodology imbued with both sensitivity andinspiration, with a very practical application.”
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la reutilizacién creativa es un método de aplicacion
préctica, donde la sensibilidad para armonizar las partes, la
edificacién existente y el nuevo uso, marcardn el nuevo
carécter de la obra.

Por otro lado, los arquitectos Fredéric Druot, Anne Lacaton
y Jean-Philippe Vassal han realizado un andlisis minucioso de
las ventajas y ahorro de la reutilizacién frente el derribo vy la
obra nueva, en su estudio FAlus Los arquitectos parten de un

cambio de actitud ante las construcciones existentes.

‘No  derribar  nunca, no  restaurar i
reemplazar nunca, sino aAadir, fransformar y
utilizar siempre.

"Hacer que unos elementos, juzgados a priori
como muy negativos, se vean de forma posifiva, ya
sea por inversidn o por exceso, se trata de
provocar una refroversién de desencanto del que
en un lugar ha sido testigo”. (Jean Nouvel)"?!

Druot, Lacaton y Vassal se formulan como condicién
necesaria y esencial, el reaprovechamiento de los elementos
existentes. Para ello, justifican necesaria una transformacién en
las edificaciones preexistentes, que les permita a los usuarios
alcanzar unos niveles de confort y calidad maximos. Estudian
las construcciones para obtener los principales puntos fuertes y
poder potenciarlos con la infroduccién de nuevos elementos.

‘Es una prdctica basada en recuperar valores
que se dieron en un momento y que pueden ser

21 Druot, Frédéric/Lacaton, Anne/Vassal, Philippe. Plus. 1°Edicién. Barcelona: Gustavo Gill,
2007.
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impulsados de nuevo y permitir asi alcanzar
objetivos que serian mucho mads dificiles de lograr
s/ se partiese de un estado inicial Esta forma de
infeligencia que actia ‘a partir de algo” es mds
enriquecedora que la tabula rasa. "%

A través de su esfudio, los arquitectos demuestran
mediante una valoracién econémica, las ventajas del reciclaje
en la arquitectura, y a su vez destacan el ahorro de tiempos y
perjuicios a los usuarios, que no necesitan necesariamente
realizar un traslado durante las obras.

Ofro caso donde se habla de reciclaje y sus caracteristicas
es en Cradle to cradle, del arquitecto William McDonough y su
compafiero  quimico  Michael  Braungart.”  Los  autores
consideran el reciclaje como un proceso necesario en el
tratamiento de todo lo que nos rodea. La aportacién principal
de estos es el hecho de replantearse el modo en el que se
hacen las cosas. En vez de pensar cémo aprovechar lo que
tenemos en desuso y darle una nueva utilidad, McDonough y
Braungart invitan a dar un paso mdas atrds para llegar al punto
de creacién material, plantean redisefiar las formas que
actualmente se utilizan. Estas férmulas permiten que cualquier
tipo de objeto, incluso una edificacién, nazca con la intencién
de ser utilizado y reutilizado tantas veces como su durabilidad
lo permita. El fin Gltimo es crear objetos aptos para el reciclaje.
Actualmente el proceso habitual de construcciéon es el de
extraer los recursos, transformarlos en productos para
posteriormente utilizarlos y desecharlos, o como los propios
autores afirman, enviarlos a la tumba. El reciclaje permite evitar

22lbid.
23 Braungart, Michael/ McDonough, William. Cradle to cradle (De la cuna a la cunal. 12
Edicion. Madrid: McGraw-Hill, 2005.
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este tragico final otorgando un nuevo ciclo de vida a todo
aquel producto que sea susceptible de intervencién. Si a esta
técnica se le afiade, un disefio capacitado para el cambio,
obtenemos objetos sostenibles concebidos para una gran

durabilidad.

El caso de McDonough es muy interesante, puesto que
desde el punto de vista de un arquitecto, ha sabido poner los
conceptos puros del reciclaje, aplicado sobre todo en objetos
materiales, a debate en las edificaciones. Plantea qué hacer
con ellas y como mejorar su rendimienfo. A su vez, mds que
apostar por el reciclaje en si, se postula por la capacidad de
reciclaje de una edificacién, que aumentaria la eficiencia
energética y favoreceria la conservacién del medio ambiente.

Asi pues, McDonough hace referencia a un reciclaje
preventivo, es decir, disefiar edificaciones aptas para ser
modificadas vy reutilizadas. Este concepto también podria
aplicarse en las actuales intervenciones, dado que es necesario
un cambio para albergar una nueva actividad, seria
conveniente posibilitar la flexibilidad de espacios para una
préxima renovacién. Se lograrian edificaciones capaces de
albergar distintos usos, mediantes pequefias modificaciones.
Esto favoreceria, como se ha dicho anfes, a la obtencién de
edificaciones mds eficientes energéticamente.

En el émbito nacional destaca el papel de Ignasi de Sola-
Morales a través de dos textos que hacen referencia a la
intervencién  arquitecténica  sobre obras histéricas o ya
construidas:  Jeorias de lo intervencion arquitectonica, y Del
contraste a la analogia. Transtormaciones en la concepcion de



la intervencion arquitectonica® El autor reflexiona sobre la
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intervencién arquitecténica con las siguientes palabras:

Sol&-Morales considera necesario un profundo estudio
previo a la intervencién en los edificios histéricos, un andlisis
que permita continuar con la esencia de la construccién en la
actualidad. Todo cambio en una obra ya construida ha de ser
pensado  especificamente, no se pueden crear dogmas
universales para toda intervencién arquitecténica. El autor

‘Me parece que el problema con el que nos
encontramos en la actualidad es el de repensar
nuestra relacion con los edificios histdricos Es
reciso pasar de una actitud en el fondo evasiva y
cada vez mds distante, propia de la proteccion-
conservacién, a una actifud de infervencion
proyectual Me parece que lo que debe hacerse
es reconsiderar si no hay wuna manera
especificamente arquitectdnica -arquitectonica sin
adjetivos- de enfrentarse con la arquitectura
histérica y de darle respvesta a partir de
incorporarla a un proyecto de futuro con una
minima  congruencia  Seguramente con esto la
ensefanza de Jas situaciones anteriores es

suficientemente clarificadora ™

confindar:

‘la relacion entre una intervencion de nueva
arquitectura y la  arquitectura  previamente
existente es un fendmeno cambiante en funcion de
los valores culturales atribuidos tanto o o

24 De Sola-Morales, Ignasi/Costa, Xavier. Intervenciones. 12 Edicién. Barcelona: Gustavo Gili,

2006.
25 Ibid.
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significacion de la arquitectura histérica como a las
intenciones de la nueva intervencion.

Es un enorme engaio, pues, pensar que puede
establecerse una doctrina permanentemente y, mds
aun, una definicion cientifica de la intervencion
arquitectdnica (.) El proyecto de una nveva
arquitectura no sdlo se aproxima Fisicamente a la
ya existente, se relaciona visual y espacialmente
con ella sino que establece ademds una
verdadera interpretacion del material histdrico con
el que se mide, de modo que éste es objeto de una
verdadera lectura que acomparia explicitamente a
la nueva intervencion en su significacion global "

Sola-Morales analiza la historia de la restauracién,
resaltando la importancia de la intervencién arquitecténica en
las obras ya construidas, desde un punto de vista de
reutilizacién arquitecténica y continuacién de los valores
propios de las obras. Como el autor dice “fodb problema de
infervencion es siempre un problema de interpretacion de una
obra arquitectdnica ya existente’ por lo que cada actuacién
dard lugar a una disfinta interpretacion.”” La intervencién en los
edificios histéricos serd el resultado de nuestra relacién con
ellos y de lo que nos expresan.

Otra de las figuras en el panorama espafiol con la que
contamos es Antén Capitel, con su trabajo de Metamorfosis de
monumentos y teoria de la restauracion”. En él se analiza el

proceso de transformacién de cuatro obras singulares e

26 Ibid.
27 bbid.

28 Capitel, Antén. Metamorfosis de monumentos y teorfas de la restauracién. 12 Edicién.

Madrid: Alianza, 1988.
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histéricas del panorama espafiol, bajo la denominacién de
metamorfosis. Este cambio se puede considerar reciclaje ya que
el proceso de transformacion ligado a un nuevo uso, es el que
propicia la conservacién de las obras hasta nuestros dias. Para
este autor, la metamorfosis lleva a cabo la transformacién de la
realidad originaria mediante un ejercicio reflexivo de la
composicién  arquitecténica, que permite interpretar  la
configurocién original, para posteriormente resolver los
problemas y respetar sus cualidades Capitel sefiala que la
restauracién por si sola, no puede ocuparse por completo del
mantenimiento  del patrimonio  histérico e infroduce la

metamorfosis como opcién para la conservacion.

La reflexion del estudio previo dard como resultado un
conjuntfo de reglas, médulos, lineas compositivas que son
necesarias para la reconfiguracién espacial de la obra. Capitel
destaca la importancia de la composicién arquitecténica, como
base del cambio de la obra. Teniendo un estudio minucioso de
todos aquellos elementos y conjunto de reglas que definan la
edificacién antigua, serd mas fécil poder transformarla para el
nuevo uso necesario. Capitel, al igual que anteriormente Viollet-
le-Duc, Ruskin y Boito, hace un gran inciso en la especializacion
de la obra existente para su posterior tratamiento. Un estudio
que otorga las leyes necesarias para la comprension de la
obra, facilitando su intervencién constructiva. Al igual que en los
grandes maestros, se deja a un lado la funcionalidad de la
edificacién, por una mayor comprensién estilistica y

constructiva.

También Rafael Moneo se ha referido a este fenémeno,
como construir sobre lo construido, en la conferencia que
ofrecié en el Colegio de Arquitectos de Tarragona en 2004,
Moneo explicaba:
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lo construido obliga a admitir la continvidad
con el pasado, una continvidad que tiene que
resolverse  en  términos  arquitectdnicos  |.)
Continvidad que, sin embargo, no siempre se
establece en términos contextuales, en términos de
completar el marco de actuacion existente, sino en
términos de entender el proyecto, su especificidad,
desde una estricta clave arquitectonica implicita en
lo asuncion de lo realided existente. ™

Moneo destaca la importancia de entender el valor
histérico de la obra, bien sea contextual o implicita. Construir
sobre lo construido delimita el margen de actuacién a un punto,
donde lo anterior debe permanecer en lo nuevo. En este caso,
aparece la contfinuidad como referencia a desarrollar en e
proyecto. La nueva construccién debe de prolongar con la
historia adyacente. Como se ha estado recalcando durante
este tema, una intervencién concederd un nuevo ciclo de vida
a la edificacién, pero sobre una historia ya forjada que debe

ser respetada.

Autor de numerosas infervenciones sobre el patrimonio
histérico espafiol y extranjero, Moneo siempre ha sido fiel a las
pautas  fijadas por el edificio precedente, utilizando
composiciones arménicas basadas en la abstraccién de sus
formas. La ampliacién del Banco de Espafia en Madrid la
realiza mediante el absoluto respeto de su composicion,
continuando de una manera casi idéntica la arquitectura
anterior. Ofras intervenciones como el Museo Romano de
Mérida o el Teatro Romano de Cartagena, se basan en
cambio en la continuidad material de sus elementos desde una
interpretacion actual Todas ellas parten del estudio inicial e

29 Moneo, Rafael. Construir sobre lo construido. AT Arquitectes de Tarragona. N2 10, Enero
2006.
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interpretacién de las obras existentes, para su  posterior
intervencién razonada.

los arquitectos contempordneos destacan el papel
histérico de la obra existente y coinciden en el necesario
conocimiento que ha de adquirirse, antes de  cualquier
a intervencién

intervencién. La metamorfosis, la restauracién,
sobre lo construido, el creafive re-use, etc, lo que cada autor
entiende como reciclaje, no pretenden ser un conjunto de

reglas en las cuales basarse cada vez que se intervenga una
edificacién, sino una exposicién de ideas y minimas indicaciones
de lo que se ha de tener en cuenta previamente a la actuacién.

Una obra ya construida tendrd su propio espiritu, su propia
historia, por lo que cualquier modificacién que sufra, debe
confener el mayor conocimiento de ésta para poder respetarla.

N



2.3 RECICLAJE ARQUITECTONICO. Definicion del concepto

para este trabajo.

Con todo lo visto hasta el momento se puede deducir en
primer lugar, que el reciclaje, a diferencia de sus términos
andlogos, implica mds de una accién para alcanzar su
desarrollo. Contiene una primera fase de alteracién, un
proceso en el cual el objeto quede apto para su correcta
funcionalidad, y una segunda parte donde se defina la
utilizacién.  Extrapolando @l concepto  arquitecténico,  se
entiende la primera fase como el proceso constructivo a seguir
para la obtencién del perfecto estado de confort en la
edificacién, permitiendo la habitabilidad necesaria para su uso.
El proceso constructivo puede ser muy variado, desde sutiles
modificaciones, donde solo se vean adlterados pequefios
detalles, a transformaciones completas que reconfiguren el
aspecto formal. Asi, estos procedimientos serian aquellos tales
como restauracién, rehabilitacién, transformacion, recuperacion,
etc., que son las acciones necesarias para la consecucién de la
puesta a punto del edificio.

Cabe destacar la distincién entre reciclaje y los ofros
términos, dado el continuo uso aleatorio que se hace de estos.
Se debe atender a que el reciclaje engloba distintas acciones y
por tanto se suplementa de las diferentes técnicas constructivas
que se mencionan. Por fanfo reciclar y restaurar son
complementarios, puede darse el caso de encontrarse una
restauracién concebida para un recic|o]e, donde solo se halla
restaurado la fachada y en cambio se hubiese modificado por
completo el interior, para introducir un nuevo uso. El Unico
proceso que no puede darse en un recicloje es el de la
conservacién.  Conservacién  entendida como método  de
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mantenimiento de la configuracién original de la edificacion. En
este caso, se eliminaria el procedimienfo constructivo necesario
para la obtencién del reciclaje.

Por ofro lado se encuentra la funcién de la edificacion.
Reciclar a diferencia de reutilizar, que también lleva implicito
volver a usar, no deja a un lado el tratamiento del objeto, en
este caso del conjunto arquitecténico. De este modo, el
recic|oie siempre lleva consigo  una reutilizacion.  Una
reutilizacién que es propiciada por la adaptacién de la obra
para este nuevo uso. La funcién en un reciclaje es el impulsor de
la transformacién, otorgando la forma original unos limites
preestablecidos que el arquitecto debe ser capaz de resolver.
Para este tipo de intervenciones,
es que la consfruccién previa siempre debe de aparecer como
referencia principal del proyecto. Se cambia el modelo
establecido, donde el arquitecto elabora su obra desde un folio
en blanco, por un folio lleno de reglas, médulos e historia viva.
Un reciclaje arquitecténico, expresado superficialmente, es la

a funcién sigue a la a forma'y

elaboracién de un proyecto sobre algo previamente asentado.

Histéricamente, como se ha podido demostrar, la
restauracién, que es un proceso arquitecténico para recuperar
un estado original, ha cargado con gran parte del peso
correspondiente al reciclaje. Asi pues, cuando Viollet-le-Duc y
Ruskin, teorizaban sobre qué era restaurar, estaban
introduciendo propiedades  especificas del reciclaje. Ambos
eran conscientes que antes de enfrentarse a una edificacion
valiosa del pasado, se debia tener un conocimiento absoluto de
la obra, que permitiera la especializacién sobre la misma.
Ademds, también coincidian en que cualquier intervencién
daria como resultado una nueva obra, con un espiritu distinto al
anterior. Enfraria la obra en un nuevo ciclo de vida La
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diferencia en el pensamiento entre ambos, es la negacién por
parte de Ruskin en la intervencién, prefiriendo la destruccién de
la obra, mientras que para Viollet-le-Duc una reconfiguracion,
con una clara diferenciacién entre lo preexistente y lo
contempordneo, era totalmente licito. Para el caso de estudio,
lo interesante es descubrir como ya en aquella época son
sensibles de que un proceso constructivo altera la armonia de

lo establecido.

lgualmente, y en mayor medida en el caso de Viollet-le-
Duc, hoy un gran interés por la funcién que se ha de redlizar
en la obra intervenida. La funcién es la que debe ser capaz de
asegurar la supervivencia del edificio. Cuanto mejor se use un
edificio, mayor serd el esfuerzo que se haga por mantener su
conservacién. La funcién en cierto modo determina el espacio,
aunque como se ha dicho previamente, en un reciclaje
arquitecténico esta regla viene cambiada para ser la funcién la
que deba adaptarse a lo preexistente. La configuracién
espacial previa en un edificio puede cambiar de manera
radical la reutilizacién del mismo. Como advierte McDonough,
la forma inicial del disefio marca la diferencia entre poder
reaprovechar una  edificacién  de  manera  sostenible,
empleando la  miima cantidad de energic para  su
transformacién, o realizar un cambio forzado, donde se
produzca un gran derroche energético.

Por supuesto, en la anfigiedad no eran conscientes de la
eficiencia energética, ni de la sosfenibihdod, del modo en el
que hoy en dia se entiende y tanto preocupa, por lo que cada
construccién  se  realizaba  principalmente  pensando  en
conseguir la mayor durabilidad posible y en obtener el mejor
resultado de los materiales utilizados. A su vez, la falta de
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especializacién de los edificios, sobre todo en construcciones
previas al S, XV, posibilita una gran adaptabilidad para
nuevos usos Asi, antiguas edificaciones que cuentan con
amplios espacios didfanos y grandes alturas libres, son
totalmente idéneas para albergar nuevas funciones en el
presente. En cambio, construcciones mds recientes, donde cada
médulo habitable se ha creado de manera especifica y con las
dimensiones minimas recomendadas, resultan mds complicadas
de adaptar. La capacidad de reciclaje de un edificio debe de
ser valorada para aceptar o rechazar una intervencién de este
tipo. El reciclaje se debe incentivar por dos motivos, por el
ahorro energético que se produce en la transformacion del
edificio para recibir un nuevo uso, o bien por el deseo de
permanencia de una edificacién en concreto, es decir, cuando
la importancia de la obra, sea artistica, histérica o sentimental,

mofive su conservacion.

Nos encontramos en una situacién donde los centros
lenos

histéricos de las ciudades estdn totalmente colmatados,
de edificaciones histéricas que han quedado inservibles para la
era actual. Todas ellas fueron concebidas para una utilizacién
que hoy en dia no es compatible. Muchas se encuentran sin uso
y en mal estado, pero todas han sido disfrutadas y contienen
vivencias, experiencias, un espiritu  propio. Latham  hace
referencia de esto, con su definicién de creative re-use de, que
tal vez sea el término mds préximo al reciclaje arquitecténico.
Para este autor, las energias, entendidas como la historia que

lleva consigo el edificio y las actividades que suceden en él,
son el motor que impulsan y que se han de tener en cuenta en
el cambio. Energia, espiritu, vida son los términos que hacen
pensar que una edificacién es mds que un simple objeto, un
montén de ladrillos apilados. Una construccién, con mayor o

menor importancia, siempre nace de un autor, un artesano que
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dejo  su impronta en un determinado  momento,
caracterizéndolo para el resto de sus dias. Ademds, esta
creacién es concebida para dar un servicio, con unos
ocupantes que a su vez personalizardn su espacio y dejan
cada rincén lleno de experiencias propias. Por todo ello, un
edificio es mds que un simple objeto, y el reciclaje
arquitecténico debe atender a todo en cuanto concierne a la
obra. Se considera que un edificio estd muerto, cuando deja de
ser apto para su uso, queda vacio y desterrado, viendo cémo
se consume lenfamente y pierde todo aquello que lo hizo
especial, su  espiritu. El reciclaje posibilita  una nueva
oporfunidod, un nuevo ciclo de vida que sume la historia previa
y que siembre las bases para generar una nueva. El dltimo fin
debe ser propiciar el nuevo uso, en el que se recoja todo lo

anteriormente forjado para potenciar su utilizacion.

Recuperar el uso perdido o uno nuevo, requerird una fuerte
infervencién, aun cuando sélo sea dotarlo de los equipamientos
necesarios para ésta época, saneamiento, electricidad,
telecomunicaciones, etc, el reciclaje arquitecténico no pretende
indicar como hacerlo, no se pueden fijar las pautas necesarias
para cada tipo de actuacién, sino que debe ser el propio

dialogo con el edificio existente el que ilustre como hacerlo.

También se ha de tener en cuenta el gran sfock urbanistico
con el que se cuenta en este periodo, de una manera mds
notoria en Espafia. Existen infinidod de nuevas construcciones
que, o bien han sido terminadas pero se encuentran totalmente
abandonadas por la falta de demanda, o ni tan siquiera han
llegado a terminarse y se plasman como grandes esqueletos de
hormigén o edificios a medio acabar. En este tipo de obras se
debe valorar su reciclaje, teniendo en cuenta el factor medio
ambiental: comprobar si es mdés eficiente deshacer y volver a
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realizar, o transformar. En cualquier caso, el reciclaje
arquitecténico, es una salida sostenible en un problema de
sobredosis urbanistica, donde una nueva dotacién de uso o un
cambio en la concepcién del proyecto puedan ser de mayor
utilidad a futuros usuarios.

El reciclaje arquitecténico tiene que ser capaz de englobar
y definir fodo lo anteriormente visto. Debe dejar claro que su
fin es la reutilizacién de una obro, pero necesariamente a
tfravés de un proceso consfructivo de reconfiguracién. También
ha de ser sensible a la historia o al espiritu de lo precedente,
sentando las bases en las que el proyecto debe partir. Con

todo ello, el reciclaje arquitecténico se define como:

La alteracion de las cualidades propias de una
obra arquitecténica ya concebida, con el fin de
adaptarla a un uso concreto, sea el mismo o
distinfo ol que desempeAaba  anteriormente,
respetando lo esencia o valor histérico que
oudliera confener. El respeto de lo esencia o valor
histérico, como resultado del conocimiento previo
de las caracteristicas que definan su importancia,
para  posteriormente  ser ensalzadas en  su
transformacion. £l reciclaje arquitecténico otorga
un nuevo ciclo de vida a la edlficacion que
oudiera encontrarse en desuso o simplemente
obsoleta, garantizando el correcto funcionamiento
d sus servicios

Esta definicion serd la que a partir de este momento, cada
vez que se hable de reciclaje arquitecténico en este trabaijo,
deba ser entendida.



3. PRECEDENTES HISTORICOS Y REFERENCIA
CONTEMPORANEA

Como se ha podido ver en el capitulo anterior, el reciclaje
arquitecténico es un concepto relativamente actua
ha sido utilizado a lo largo de toda la historia con distintas
denominaciones: construir sobre lo construido, restauracién y
reutilizacién, metamorfosis o transformaciones en la edificacion,

, pero que

etc.

Este punto, precedentes histéricos y referencia
contempordnea, no trata de realizar un andlisis exhaustivo de
los obras que se exponen, para ello hay ediciones vy
monografias especificas de cada una de las obras que
profundizan en detalle sobre cada una de ellas. Los proyectos
seleccionados han sido escogidos por reunir las condiciones
necesarias para lo que se explica y por ser representativas de
un periodo o estilo arquitecténico en el tiempo.

El objetivo de este apartado es conseguir mediante la
exposicién de casos, mostrar la realidad histérica del reciclaje
arquitecténico y dar constancia de cémo este fenémeno ha
sido empleado a lo largo de la historia, de diversas formas y
con distinfos fines.

A continuacién se presenta un esquema que muestra los
distintos cambios de usos en algunas de las mdés importantes
obras en la historia de la arquitectura, y el origen vy reciclaje de
obras mds recientes que han sido transformadas para ampliar o
cambiar su uso original.
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3.1 PRIMEROS CASOS DE ESTUDIO. Motivos que impulsaron

el cambio.

En cuanto a Jos Griegos, lejos de restaurar, es
decir de reproducir exactamente las formas de Jos
edlificios que habian sufrido degradacion, creian,
claro estd, hacer un bien dando un toque del
momento a estas obras necesarias”

Son pocos los edlficios que durante la Fdad
Medla sobre todo, hayan sido edificados de una
sola vez o que si lo han sido no hayan sufrido
modiificaciones  notables, sea por  aRadidos,
transformaciones o cambios parciales ™’

Hasta mediados del siglo XVIIl no se tuvo constancia de un
interés real sobre el patrimonio histérico, ni por lo que ello
significaba.  Esto que se puede percibir como una falta de
sensibilidad por parte de las antiguas civilizaciones, favorecié a
la reutilizacién y conservacién de las obras. La mayoria de las
edificaciones se realizaban en base a esquemas fipos que
podian ser reutilizados para distintos fines. Los templos, iglesias,
monasterios, incluso palacios seguian esquemas de planta tipo,
basados en el orden y la composicién cldsica. Es frecuente por
ejemplo, encontrar obras con planta de claustro para distintos
usos. Las técnicas consfructivas no permitian saltarse las reglas
de lo establecido, y solo el cambio de estilo y el ingenio de
grandes arquitectos permitian la entrada de nuevas formas.

30 Vidllet-le-Duc, Eugéne. Dictionnaire de I'architecture médiévale Viollet-le-Duc Edicion
facsimil del original. Francia: Bibliotheque de image, 1997.
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Los primeros motivos que impulsaron el cambio de uso en
las edificaciones, eran muy variados: bélicos, desusos, enclaves
esfratégicos, religiosos, etc. Todos ellos anteponian sus propias
necesidades frente a lo consfruido, utilizaban la preexistencia
como simbolo del cambio.

Las numerosas batallas que se realizaban antiguamente
propiciaban que los vencedores mostraran sus victorias y su
poder, profanando las  pertenencias  y  simbolos  mds
representativos de sus rivales Esto originaba que templos se
convirtieran en iglesios, ig|esios en mezquitas y viceversa,
castillos 'y palacios en museos o instituciones, efc. Todo ello
reaprovechando las edificaciones originales, con el objetivo de
manifestar su poder y sus nuevas pertenencias.

El Partendn.

Uno de los casos més significativos, tal vez por ser uno de
los ejemplos de arquitectura clésica mds relevante, es el del
Partenén. La construccién de esta obra de arquitectura griega
fue concebida, sin establecerse una fecha concreta de su inicio,
a lo largo de numerosos afios sufriendo  cuantiosas
modificaciones, hasta que en el afio 450 a.C. Pericles encarga
a Fidias la construccién del Partenén tal como hoy lo
conocemos. El templo surgié para rendir homenaie vy culto a la
diosa Atenea, utilizando el orden dérico para su composicién.
La imponente escultura de la diosa Atenea se enconfraba en su
interior ocupando la parte central de la nave. El marmol blanco
fue el material escogido para la realizacién de toda la obra,
excepto la cubierta que se construyé de madera vy teja.

El templo gozé de gran esplendor y pronfo se convirtié en
uno de los simbolos de la Acrépolis de Atenas. Se mantuvo sin
cambios vy utilizédndolo para lo que estaba disefiado, dar culto @
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la diosa Atenea, hasta el dominio romano. Tras la implantacién
del cristianismo, los templos paganos fueron saqueados y
destruidos en su mayoria. Las guerras destruyeron Atenas,
esclavizaron a sus ciudadanos, robaron sus tesoros, pero
dejaron siempre intacto el Partenén,
este templo cautivaba a aquellos que lo contemplaban. En
aquellos tiempos el templo perdié la estatua de la diosa.
Durante el siglo VI dC. se cambié el uso del Partenén a iglesia
cristiana, los templos realizados a dioses levantados por el
hombre ya no tenian cabida. El reciclaje se realizé mediante el
afiadido de un dbside en el extremo Este y cegando la zona de
acceso a la cella. En su exterior se construyé un paramento que
rodeaba el perimetro del estilébato, dejando accesos puntuales
en los laterales y en lado opuesto del dbside, se cegaron los
espacios entre las columnas de la fachada este dejando un

lugar para la entrada central.
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Los siglos trascurrieron y el Partenén conservé su funcién
religiosa como iglesia, hasta que los turcos a mediados del siglo
XV conquistaron Atenas y transformaron la iglesia en mezquita.
El reciclaje consistié en la eliminacién del muro perimetral y la
construccién de un minarete junto al dbside de la fachada Este.
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Posteriormente, tras los numerosos asedios que sufrié la ciudad,
los turcos reutilizaron la consfruccién como almacén de pélvora.
En 1687 el Partenén fue bombardeado, sabedores sus
atacantes del nuevo uso que se le estaba dando, constituyendo
el mayor deterioro sufrido por el templo y convirtiéndolo en
parte de las ruinas que actualmente pueden ser contempladas.

VEDUTA DEL CAST 1Y ACROPOLIS DALLA- PARTE DI TRAMONTANA.
IR T A :
f S RN \

Dibujo de la destruccien de la Gran Mezquita de Atenas (Fuente: Hollis,
Edward la vida secreta de los edlificios: Del Fartencn a Las Vegas en trece

historias  1°Edlicion. Madlrid- Sirvela, 2012)

El Partenén nacido para el culto, fue reciclado vy reutilizado
a lo largo de los siglos conservando su cardcter cldsico vy
arménico original. Las diferentes transformaciones afectaron a
su forma, eliminaron su arte (friso, relieves, esculturas, etc), pero
nunca dej¢6 de perder su esencia, su espiritu. Los cambios
permitieron utilizar el Partenén para otros fines religiosos,
adaptédndolo @ sus  nuevas necesidades.  El  reciclaje
arquitecténico de esta obra refleja la importancia de la obra
original. Se pudo haber derribado y construido una nueva
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iglesia, pero en lugar de ello se aprovechd su esfructura dada
su belleza y capacidad de cambio. Seguramente, si no hubiese
sido destruido tras la explosién sufrida, hoy contemplariamos el
antiguo templo con una funcién bien distinta, pero conservando

toda su esencia original y los vestigios de su historia.

El Coliseo Romano y la arena de Nimes.

En el afio /7O dC. comenzaron las obras del gran Coliseo,
o anfiteatro Flavio como era conocido inicialmente. El gran
anfiteatro se construyé para albergar las luchas de gladiadores
y demds espectdculos violentos, que en aquellos tiempos se
celebraban. El edificio se constituyé con una planta oval y tres
niveles de columnas; déricas en primer nivel, j6nicas en el
segundo y corintias en el tercero, ademds se completé con un
dtico de semipilastras de orden compuesto rematado por
ménsulas. Bajo la arena se reclizaron toda una serie de
cdmaras que se utilizaban de o|mocén, enfermerfo, depésifos,
zona de gladiadores, etc. La gran edificacién se convirtié
rdpidamente en uno de los principales iconos de la capital, los
espectdculos que en su interior se celebraban vy la belleza de
su arquitectura, atrafan millares de espectadores que quedaban
absortos ante la obra. Algunos escritores cldsicos afirmaban
que en sus primeros dias el Coliseo se utilizé incluso para la

Navmaguia o simulacién de batallas navales,

El gran terremoto sufrido por Roma en el afio 408,
provocd el derrumbamiento de una parte de los muros
perimetrales, quedando el Coliseo gravemente afectado. Pese
a este altercado, el anfiteatro continué con su uso original hasta
el afio 453, cuando se produjo su cierre definitivo. La entrada
del cristianismo ocasiond la reduccién de espectéculos violentos
y el emperador Honorio prohibié la lucha entre gladiadores.
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Grabado del Coliseo Romano de Piranes; Giambattista, 1757 (Fuente:
Biblioteca Historica de la UCM)

A finales del siglo VI, el Coliseo pasé a manos de la Iglesia
la cual se despreocupé de su mantenimiento, con lo que el
deterioro de este fue en aumento. Durante la Edad Media su
estado empeord, y dos terremotos en los afios 801 y 84/,
acabaron por llevarlo a un estado casi ruinoso. A finales del
siglo IX la familia de los Frangipante, se hizo cargo de él,
reciclédndolo en una fortaleza. En los posteriores afios fue

cambiando de duefio entre distintas familias nobles, todas ellas

utilizédndolo como residencia.

Nuevamente la Iglesia recuperé el anfiteatro, empledndolo
en esta ocasién como cantera para la consfruccién de
diferentes obras, como fue el caso del Palacio Barberini y el
puerto de Ripetta. El Papa Benedicto XIV cambié su uso, para
establecerlo como espacio sagrado en honor a los martires
cristianos. Ya en el siglo XVI el Papa Sixto V encargé dl
arquitecto Domenico Fontana, la transformacién del Coliseo en
una hilanderia con los talleres en el nivel mas bajo, mientras
que en los pisos superiores albergaban las viviendas de los
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trabajadores. Con la muerte del pontifice, se interrumpieron las
obras, canceldndose el proyecto.

El nuevo abandono sufrido por el monumento ocasiond la
instalacién de numerosas viviendas en sus galerias, tanto en el
interior como en el exterior, asi como una fdbrica de nitratos
entre los graderios. El Papa Pio VIl ordend la eliminacion de las
viviendas vy la fdbrica, e inicié los primeros trabajos de
restauracién dirigidos por Stern entre los afios 1807 y 1826,
Stern levanté un gran muro de ladrillo en lado Este,
diferencidndolo claramente de la parte original del Coliseo.
Recuperé su uso de lugar sagrado incluyendo varias capillas
para el via crucis. El espacio principal del anfiteatro se utilizaba
como plaza de acogimiento para todos los fieles que se

desplazaban hasta el coliseo para realizar sus plegarias.

FPredicacion en el Coliseo (Fuente: Coleccion particular de Fernando Condle

Torrens Dall “Alpiall “Ftna Libro posterior a 1871)
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Detalle de la ocupacicn con casas del Coliseo, pintura de 1764 (Fuente:
SoraluceBlond. José Ramdn. Historia de la arquitectura restaurada de la
antigiedad al renacimiento 1%Edlicion. A Coruia: Servicio de publicaciones

de la Universidad de Coruiia, 2008)

El plan de creacién del parque arqueolégico, propuesto
por ley en 1887/, catalogé el anfiteatro como monumento,
comenzando las obras de restauracién que han sido llevadas a
cabo durante todo el siglo XX El Coliseo se abrié al publico y
fue incluido dentro del Patrimonio de la Humanidad en 1980,
obteniendo la funcién de monumento-museo.

El Coliseo Romano, concebido para la lucha de
gladiadores, dej¢ de tener su funcién original una vez
prohibido el violento espectéculo. Ello propicié que el anfiteatro
obtuviera varios nuevos usos, que en su caso no llegaron a
consolidarse. El reciclaje del Coliseo, exceptuando el proyecto
de conversién en hilanderia, nunca fue pensado con un fin
determinado, lo que origind la introduccién de diversas
funciones como residencio, fébrica o cantera. Los nuevos usos
siempre fueron afiadidos en la forma del anfiteatro, sin llegar a

producirse un reciclaje completo.
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El caso de la arena de Nimes, en comparacién con el
Coliseo de Roma, es el caso de cémo un recicloje
arquitecténico ha permitido la conservacion, de una edificacion
histérica, en buen estado hasta nuestro dias.

La construccién del anfiteatro de Nimes comenzé a finales
del siglo | dC. con la finalidad, al igual que en el Coliseo, de
albergar la lucha entre gladiadores y demds espectdculos
violentos. Su arquitectura se basé en la del anfiteatro romano,
conformado en su caso con dos niveles, con pilastras adosadas
en la planta baja vy columnas en la parte superior.

£l anfiteatro de Nimes ocupado por viviendas en 1785, plano de Rollin
Bancal. (Fuente: Op. Cit Historia de la arquitectura restaurada de la
antigiedad al renacimiento)

La ya mencionada prohibicién de lucha entre gladiadores
en el siglo V por el emperador Honorio, propicié el reciclaje del
anfiteatro en fortaleza visigoda, afiadiéndole unas torres y un
paso de ronda que permitian el nuevo uso. Durante la Edad
Media la fortaleza paso a albergar en su interior una gran
cantidad de viviendas, que ocupaban toda la arena. Se
cerraron los arcos de la fachada y se repartieron los locales. En
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la arena unas 700 personas instalaron alli sus viviendas, dando
como resulfado una desordenada distribucion de las casas y
calles. El anfiteatro de Nimes se convirtié en una pequefia
poblacién albergada bajo sus imponentes y antiguos muros.

En el siglo XIX, el arquitecto Questel realizé la restauracion
al estado original del anfiteatro de Nimes, eliminando los restos
de la pequefia ciudad que residia en su interior. Las arenas
recibieron un nuevo uso, el de plaza de toros, teniendo lugar la
primera corrida en el afio 1863. El reciclaje arquitecténico de
las arenas de Nimes, consistié en la creacién de una nueva
grodo en el nivel inferior y la necesaria barrera de profeccion
del astado. Posteriormente en 1989, se le afiadié una cubierta
mévil.

SUERTE DE VARAS EN VELOCIPEDO EN EL ANFITEATRO DE NIMES (Frazcis.)

Grabado Sverte de varas en velocjpedo en el anfiteatro de Nimes 1870
(Fuente: Fundacion Joaquin Diaz procedente de la revista la llustracion
Espanola y Americana)
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En la actualidad, las arenas de Nimes siguen conservando
su nuevo uso, siendo uno de los anfiteatros de origen romano
mejor conservados, dada la continua utilidad que ha recibido el
edificio. El ejemplo de Nimes muestra el beneficio de encontrar
un nuevo uso acorde con un edificio histérico, en el que su
funcién original ha dejado de existir.

La Mezquita de Cérdoba.

La Mezquita de Cérdoba inicié su construcciéon en el afio
/80, tras derribar al antigua basilica cristiana de San Vicente
situada en el mismo emplazamiento. La llegada del Islam a
Cérdoba propicié el cambio de religién, con la consecuente
materializacién de la mezquita como simbolo de poder vy
conquista.

La configuracién original, la de Abderramadn |, disponia de
once naves paralelas enfre si y perpendiculares al muro Sur o
de la guibla Para sostener la carga de la cubierta, se
realizaron los magnificos arcos dobles de dovelas alternas
sobre columnas. Abderramdn Il prolongé, en el afio 833,
longitud de sus naves hacia el Sur. Lo ampliacién de la
mezquita resulta casi inapreciable, ya que se basé en el mismo
esquema original, a excepcién de la linea mural donde antes se
encontraba la quibla

a

Un sig|o mdés tarde, se produ[o una segundo omp|iocién
lineal de la Mezquita de Cérdoba, siguiendo el mismo método
empleado en la primera. La mezquita adquirié su longitud norte-
sur definitiva. La Gltima ampliacién y la mdés criticada por su
desfase en la modulacién fue la de Almanzor, en los afios 987
y @90. Se afiadieron ocho nuevas naves hacia el Este, donde la
disposicién de pilares se encuentra diferenciada a la de las
naves originales. En palabras de Antén Capitel:
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‘£l edlficio foma un cardcter indefinido,
abstracto y hasta inconmensurable, cardcter tal
vez mds isldmico que el de la cierta analogia con
los  trazos occidentales de la  ampliacion
antecedente, cualificéndolo asi como un lugar de
extraordinaria singularidad”’

La toma de la ciudad por Fernando Il el Santo en 1236,
significé la vuelta del cristianismo como religién dominante en la
ciudad. La Mezquita de Cérdoba inicié asi su reciclaje en
iglesia cristiana. Las primeras modificaciones se realizaron en el
Mibrab, en la introduccién de la capilla Villaviciosa y
posteriormente  en la  construccién de
implantada por Alfonso X el Sabio.

1 }
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Flanta original y ampliaciones primera y segunda, segun L. Torres Balbds:
tercera ampliacion segin M. Gémez Morenoa (Fuente: Capitel  Anton.
Metamortosis de monumentos y teorias de la restauracion. 1° Edlicion.

Madrid- Alianza, 1988)

31 Capitel, Antén. Metamorfosis de monumentos y teorfas de la restauracién. 12 Edicién.

Madrid: Alianza, 1988.



En tiempos de los reyes Catdlicos, se decidié cambiar la
direcciéon de la mezquita, de cardcter islémica, por una
orientacién Este-Oeste, con la construccién de una primitiva
iglesia gética. El espacio que se encontraba en el interior de la
mezquita reciclada en iglesia, consegufa mantener la mirada
islémica. El fuerte ritmo marcado por las naves y por las
columnas con direccién a la guibla, hacian imposible concebir
el espacio en el nuevo sentido, lo que obligé a introducir fuertes
cambios en la forma de la original Mezquita de Cérdoba.

Terminada la reconquista en el siglo XVI se construyé en el
inferior y en una posicién central, la catedral de estilo
renacentista por medio de Herndn Ruiz. la planta de la
catedral respeté la modulacién existente y se articulé entre los
macizos de los muros establecidos en las diferentes
ampliaciones. La consfruccién sobrepasé la altura de la anfigua
mezquita, destacando volumétricamente en su conjunto. La obra
termind en el siglo XVIl, cambiando a su vez las cubiertas

originales de la mezquita por bévedas de yeso barrocas.

Seccién de la Mezquita Catedral por la nave principal islémica, segin el

Servicio de restauracién de la Direccién General Arquitectura; Ramiro
Moya, Carlos Vielba y Juan Goémez de las Herasffuente: Op Cit

Metamortosis de monumentos y teorias de la restauracion)
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Flanta de la Mezquita Catedral, levantada y dibujada por el arquitecto
Gabriel Ruiz Cabrero para la Direccion General de Bellas Artes
completando planos del arquitecto Félix Herndndez (Fuente: Op. Cit
Metamorfosis de monumentos y teorias de la restauracion)



En los siglos XIX y XX, se implanté en Espafia un sentimiento
romdntico de preferencia por lo exdtico y oriental. La Mezquita
de Cérdoba fue intervenida por varios arquitectos, destacando
el papel de Ricardo Veldzquez Bosco, con el fin de restaurar el
cardcter isldmico.

‘la Unica mezquita que podemos en cualquier
caso considerar hoy es la que hoy existe: foda ofra
mezquita anterior puede ser imaginada, dibujada
y hasta construida, pero nunca recuperada
Cualquier cosa  que hagaomos ~ serd
inexorablemente nueva, por lo que para ser
pertinente necesitard afadir, sin restar ningun otro,
valores — arquitecténicos reales capaces de

integrarse en la totalidad y mejorarla todavia."*

Lla Mezquita de Cérdoba desde su origen ha sido una
construccién viva, en constante fransformacién. Las primeras y
diversas ampliaciones sufridas por esta obra, configuraron una
de las mezquitas mdés grandes y de mayor belleza de toda la
arquitectura islémica. El posterior reciclaje de mezquita a
catedral, tan criticado por historiadores y arquitectos, supuso la
supervivencia y reutilizacién de esta. Es indiscutible el valor
arquitecténico original de la mezquita, pero tal vez sin los
afadidos cristianos posteriores, que permitieron su reciclaje en
catedral, en la actualidad esta espectacular construccion

isldmica-cristiana no continuaria existiendo.

32 Ibid.
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La fortaleza del Louvre

‘Fl louvre es algo mds que un museo. Fs el
compendio de la historia y de la cultura de una
nacion. Durante mds de seiscientos cincuenta aios
ha representado fodo lo que cambia y fodo lo que
permanece invariable en la vida francesa Cada
época ha contribuido a moldear su cardcter; fodos

los gobernantes ilustres han dejado su huella en
)33
él

El Louvre se construyé en el afio 1190 por orden de Felipe
Augusto, uno de los primeros grandes reyes de Francia, como
fortaleza para proteger Paris. Se encontraba ubicado en el
angulo Sudoeste del actual patio del Viejo Louvre, compuesto
por una gran torre circular entre murallas almenadas rodeadas
de profundos fosos. La funcién principal de esta construccién
era la de defender Paris de los posibles ataques que podian
sufrir por el Oeste, y al rey de sus propios stbditos por el Este.

Los posteriores reyes a Felipe Augusto introdujeron leves
modificaciones a la composicién original de la fortaleza, el
Louvre medieval continué usdndose como arsenal y prisién. El
Rey Santo de Francia, Luis IX utilizé la gran sala que hoy
corresponde a la Galeria de las Caridtides para repartir
justicia. La infroduccién mds importante de este monarca fue la
construccién de la biblioteca que, cien afios después y bajo el

mandato de Carlos V, se convertiria en la Biblioteca Nacional.

33 Breve historia del Louvre por Milton S Fox. Huyghe, René. El Museo del Louvre: 2°Edicién,
Barcelona: Vergara, 1968
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Faris en tiempos de Felipe Augusto (Fuente: Faris-Atlas Fernand Bourn. Paris,

Librairie larousse hacia 1912)

Durante el reinado de Carlos V, el Louvre comenzé a
utilizarse como alojamiento eventual de la familia redl,
llendndose de cortesanos, ociosos de la corte y artesanos. La

méximo esplendor medieval. Los edificios fueron modernizados
y ampliados, las murallas del Norte y el Este se sustituyeron por
dos alas nuevas que completaban el cuadrilétero.

La derrota sufrida por los franceses ante los ingleses en
Azincourt, en el afio 1415, significé la ocupacién de Paris y el
saqueo del Louvre, junto a una gran coleccién artistica
acumulada por Carlos V. El edificio quedd seriamente dafiado
y volvié a retomar su antiguo uso de cdrcel y arsenal durante el
siguiente siglo.

La subida al trono de Francisco | en el afio 1515, hizo
retomar el interés sobre esta carismdtica construccién francesa.



Manuel Calleja Molina | 58

Se derribé la gran torre original de Felipe Augusto y las alas
Sur y Este, en ellas se construyeron dos nuevas naves de estilo
renacentista, encargadas al arquitecto Pierre Lescot. El foso fue
rellanado y se comenzaron a realizar complicados jardines que
embellecieron el conjunto. La residencia real debia simbolizar
poder, riqueza y cultura en una nacién en plena expansion. El
monarca, un apasionado del arte v la cultura, empezé a utilizar
el Louvre como expositor de su gran galeria artistica,
comenzaba asi su condicién de contenedor de arte. Por
aquella época se comenzé a construir el Palacio de las
Tullerias, ubicado a 500 metros hacia el Oeste del Louvre.

Flanos del louvre en el aiol380 y plano del lovvre del afo 1595 con la
superposicion  del actval Louvre (Fuente: archivo de la FEscuela de
Arquitectura de la Universidad de Navarra)

La realizacién de la actual Cour Carré transformando el
edificio en un palacio renacentista cuadrado, fue obra de
Enrique IV. Su construccién fue comenzada por el arquitecto del
cardenal Richelieu, Lemercier, aunque solo acabé las alas
Norte y Oeste intercalando el pabellén del Reloj en el centro
de la actuacién previa de Lescot. Se inicié también, la unién
entre las Tullerias y el Louvre a lo largo del Sena.



Colbert, el ministro de Luis XIV, el rey sol, aumenté la
colecciéon de arte existente, trayendo obras de todos los
rincones del mundo. El ministro tras contactar con grandes
arquitectos europeos como Bernini, contraté a Claude Perrault
para completar la obra. Perrault realizé la  columnata
occidental del palacio y presenté dos alternativas que ocupan
todo el espacio entre el Louvre vy las Tullerias. El traslado del
monarca a Versalles hizo que se desestimaran las propuestas,
quedando el Louvre desatendido a favor del Palacio de
Versalles. Ello ocasioné que una gran diversidad de gente de
todas las clases sociales ocupara el Louvre, entrando el palacio
en un profundo estado de deterioro.

Paris intenté salvar al Louvre proponiendo que se reciclara
en ayuntamiento, pero el monarca lo denegd y mds tarde, a
mediados del siglo XVIIl, se impuso la idea de utilizarlo como
museo publico. La idea se materializé durante la Revolucién
francesa, inaugurando parte del museo al publico en el afio
1793. Durante el siguiente siglo se acabaron las obras de
construccién del Louvre, pero la inmensa adquisicién de nuevas
obras de arte hizo necesario abrir nuevas salas. Napoledn |
llevo a cabo un programa de renovacién, encargando el
trabajo a los arquitectos Percier y Fontaine, que modificaron las
fachadas y cerraron el costado Norte entre el Louvre y las
Tullerias, mediante un cuerpo que se construyé parcialmente.

Finalmente, fue Napoleén Il quien contrataria a los
arquitectos Visconti y Lefuel, para construir dos blogues nuevos
que completasen el cierre del total del recinto. En 1871 unos
fandticos comunards prendieron fuego a las Tullerias v a la
Biblioteca del Louvre, lo que originé la demolicién del Palacio
de las Tullerias, quedando definida la volumetria que

actualmente podemos encontrar el Museo del Louvre.
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Vista general del palacio de las Tullerias y el Louvre unidos y completados
por Visconti en el siglo XIX Grabado de 1857 (Fuente: Soraluce Blond. José
Ramon.  Historia de la arquitectura restaurada de /la anfigiedad ol
renacimiento. | °Edlicion. A Corvaa:  Servicio de  publicaciones de o

Universidad de Coruia, 2008)

El reciclaje de este edificio se ha mantenido constante, casi
todos los monarcas han utilizado con el mismo o distinto uso
esta edificacién, dotédndola de los espacios que le eran
necesarios. De fortaleza a palacio y de palacio a museo, el
Louvre ha evolucionado al ritmo de la cultura y vida francesa.
Actualmente el nuevo uso del Louvre, ha convertido al histérico
edificio en uno de los museos mdas importantes del mundo vy en
el museo de arte con mayor nimero de visitas del mundo. El
Louvre continia renovdndose, y en los Ultimos afios ha seguido
incorporando nuevos elementos como la pirdmide acristalada
del arquitecto Ming Pei.
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El templo Malatestiano

En época del Renacimiento, Leon Battista Alberti recibié el
encargo de fransformacién de la antigua iglesia de San
Francisco de Rimini, en un templo en conmemoracién a la
familia Malatesta.

La propia iglesia de San Francisco ya habia modificado la
anterior iglesia situada en el mismo emplazamiento en honor a
Santa Maria in Trivio. Esta primera iglesia, de menores
proporciones que la anterior, quedé completamente borrada
por la construccién de la iglesia de San Francisco, conformada
por una nave longitudinal sin capillas terminada en tres dbsides.
La iglesia se realizé en ladrillo con un estilo gético.

Segismundo Malatesta, que fue sefior de Rimini y pretendié
convertirla en una importante ciudad cultural, se fij¢ en la
iglesia de San Francisco, donde descansaban los restos de
algunos de sus familiares. Malatesta decidié convertir la iglesia
en un templo dedicado a su familia, que sirviera de pantedn
familiar. En un primer paso para su trasformacién, el noble
confrato los servicios de Matteo de'Pasti para la realizacién de
las capillas dedicadas al propio Malatesta y su amante, y a
santos. El arquitecto continué el esfilo gético de la humilde
iglesia, mediante la introduccién de arcos apuntados y
estrechas ventanas ojivales. En el afo 1450 Malatesta,
consiguié contactar con Alberti, encargéndole el proyecto de
reciclaje de esta iglesia,

Alberti se enfrenté ante el proyecto de transformacién de
la iglesia, redlizando una fachada de piedra blanca
independienfe que envolvia a la fachada de ladrillo origino|,
rematada en su extremo por una rotonda con una gran cipula.
La nueva propuesta concebia el edificio sobre un gran zécalo y
cambiaba su cardcter de iglesia gética por el de templo
clésico. La fachada de acceso se basa en la configuracién de
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los grandes arcos del triunfo romanos, resaltando la
importancia del arco principal de acceso.

Flanta proyecto de Albert; conservando restos de la antigua iglesia de San
Francisco y planta final del Templo de Malatesta, con la infervencion de

Alberti inacabada. (DA)

La realizacién de la obra quedd en manos de Pasti debido
a la marcha de Alberti @ Roma. En una de las varias cartas de
correspondencia entre  ambos arquitectos, Alberti  hace
referencia a la problemdtica de construir sobre lo construido:
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‘En cuanfo a la cuestion el pilar de mi
maqueta, recordad lo que os dije: que la fachada
debe ser una estructura independiente porque
encuentro perturbadoras la anchura y la altura de
esas capillas (del edlficio existente) (.) Si- los
modificdis (los nuevos pilares del proyecto de
Alberti) introduciréis una discordancia en toda esa
musica Y consideremos cémo cubrir la iglesia con
algo ligero. No confiéis en que los pilares soporten
ningun peso. Y por esa razén nos parecio que una
boveda de medio cafon seria mds util”

la muerte de Malatesta interrumpié el proceso de
construccién del templo, quedando inacabadas la rotonda y la
gran cupula. Siglos mds tarde, el templo volvié a pasar a
manos de los franciscanos que concluyeron la cabecera en un
gran dbside central y afiadieron una tforre campanario,

recuperando su funcién original de iglesia.

Durante la I Guerra Mundial el templo fue gravemente
dafiado, quedando desfruido. El edificio fue desmontado y
reconsfruido mediante una anastilosis, que concluyé en el afio
1950 dando como resultado el templo que actualmente puede
ser visitado.

El reciclaje que realiza Alberti en el templo de Malatesta,
transforma la totalidad de la preexistencia sin tener que
eliminarlo. En palabras de Sola-Morales:

‘Fsta tension queda también patfente en la
voluntad de mantener la doble estructura lateral
de los muros de modo que la yuxtaposicion se
expresa claramente, sin prefender que la nueva

34 Hollis, Edward. La vida secreta de los edificios: Del Partendn a las Vegas en trece historias.

1°Edicién, Madrid: Siruela, 2012.
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estructura  haga  desaparecer la  anterior ni
fampoco  provocando una pura  colision; el
refinamiento de esta infervencion consiste en
superponer con todo contundencia y rigor el
nuevo modelo existente, modificéndolo sin duda,
cambidndole el sentido, pero sin aniquilarlo, sin
negarlo del tode,”*

El templo de Malatesta materializa la importancia del
valor simbdlico de la preexistencia, aprovechando la
espacialidad  original  para  adaptar  la nueva  funcién
representativa. Podria haberse derribado la antigua iglesia y
o, pero en ese caso se hubiera
perdido el espiritu inicial que promovié el cambio.

levantado un nuevo temp

Leon Bautista Albert; templo Malatestiano, Rimini Italia, siglo XV. (Fuente:
De  Solo-Morales — Ignasi’Costa,  Xavier.  Intervenciones 1€ Edicion.

Barcelona: Gustavo Gili 2006)

35 De Sola-Morales, Ignasi/Costa, Xavier. Intervenciones. 1¢ Edicién. Barcelona: Gustavo Gil,

2006.
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3.2 REFERENCIAS ACTUALES DE APLICACION

Consecuencias de la trasformacién.

En lo actualidad son numerosas las intervenciones
realizadas sobre edificaciones preexistentes. Las obras que se
exponen a confinuacién, reflejan  distintas  soluciones  de
reciclaje con diferentes propdsitos: ampliacién, renovacion,
cambio de uso o reactivacién. Los reciclajes han sido realizados
en los siglos XX y XXI, seleccionadas por servir como ejemplo
de edificaciones que han sufrido una dlteracién de sus
cualidades para albergar el mismo o distinto uso del que tenian.

Como ya se adelantd, este capitulo no pretende realizar
un profundo andlisis de las obras que se van a exponer. El
objetivo es mostrar el reciclaje realizado en las obras,
motivos que impulsaron su realizacién y en cada caso, analizar

(ON

las consecuencias que ha originado su transformacion.

Ampliacién Ayuntamiento de Gotemburgo. Asplund

El primer ayuntamiento que se utilizé en Gotemburgo fue
una antigua edificacién de madera traslada desde [édbse,
que pronfo se reemplazé por una nueva construccién de
madera de dos pisos, de techos altos y torres. En los afios
1670 y 1672 Nicodemus Tessin el Viejo, disefia el nuevo
ayuntamiento de Gotemburgo. El edificio de tres plantas,
responde a un esfilo de arquitectura cldsica, donde las
columnas, pilastras, arcos y su imponente frontén definen su
aspecto formal. Del proyecto origino|, solo ||egé a realizarse
las fachadas Sur y Este. El encargado de terminar el proyecto
de Tessin, fue el arquitecto municipal J. Hargberg, el cual
completé la caja inacabada y afiadié la entrada principal por

la plaza Gustav Adolf, durante los afios 1835y 1867.
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Posteriormente, se planteé una ampliacién en el proyecto
de Tessin para albergar el nuevo edificio de los Juzgados. Asi
pues, en 1913 se celebré un concurso con el fin de recabar
propuestas que se ajustardn dentro de los cdénones histéricos
del dmbito de actuacién. El proyecto ganador de Erik Gunnar
Asplund, se basaba en un esfilo romdntico nacional, que
posteriormente fue modificando hasta el proyecto que en la
actualidad puede contemplarse.

Fachada del proyecto presentado en el concurso de 1913 (Fuente:
Caldenby, Claes/Hultin, Olof Asplund 1°Fdicion. Barcelona: Gustavo Gili
1988)

Asplund redliza cinco proyectos diferentes entre los afios
1913 y 1936, en los que se observa la evolucion de estilo del
edificio en relacién a su propia evolucién profesional. En los
primeros proyectos, se muestra una intencién clara por parte
del arquitecto de encajar, de forma casi mimética, la
ampliacién con el entorno historicista en el que se encuentra. El
desarrollo del proyecto fue modificando su aspecto hasta
convertirse en un anexo c|osicisfo, que casi no se diferenciaba
del edificio original Finalmente, la propuesta que Asplund
realiza, se basaba en una interpretacion de la configuracion
predominante del antiguo ayuntamiento, con la intencién de no
lidiar con el estilo clésico de la obra original.

La composicién fripartida vy la introduccién de una franja
conectora vertical, que continia el clasico frontén del
ayuntamiento, establece una relacién compositiva donde lo
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clésico y lo moderno se anexan en un mismo conjunto. El nuevo
edificio provocé un gran escéndalo, llegando a cdlificarse

como la mayor tragedia en la historia moderna de la ciudad*

Fachada a la plaza Gustav Adolf Fotor Stig Sisteat (Fuente: Asplund. Erik
Gunnar. ‘Reconstruccic i ampliacic del Palou de Justicia de Gotemburg.
forojecte  1913-35  execucis  1934-37)"  Quadernsd arquitectura i
urbanisme, 1983, [ssue 157)

El interior de los Juzgados mantiene la geometria global
del edificio original, completédndose una vez més la caja, lo
que permite una ampliacién de la forma progresiva. En cambio,
genera una ruptura absoluta de estilos, clésico-moderno, con la
introduccién de materiales cdlidos, escaleras exentas y formas
puntualmente curvas que conforman la espacialidad interior de
los juzgados.

Si bien es cierto, que la funcién en este proyecto queda a
un lado en pos de la parte compositiva de la ampliacion, el
proyecto de Asplund responde a un reciclaje arquitecténico,

36 Caldenby, Claes/Hultin, Olof. Asplund. 1°Edicién. Barcelona: Gustavo Gili, 1988
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por mantener el respeto a la esencia del primer edificio. Para
ello redliza la ampliacién con la utilizacién de las lineas
directrices del propio proyecto original,
enlace del nuevo edificio con su nuevo uso. La configuracion

la original y la planta responde a la morfologia inicial del

permite una ampliacién tanfo en el programa como de estilo.
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Flanta primera y baja. Continvidad de la geometria interna.  (Fuente:
Asplund. Erik Gunnar. ‘Reconstruccié i ampliacic del Falau de Justicia de
Gotemburg. forojecte 1913-35 execucio 1934-37)"
Quadernsd arquitectura i urbanisme. 1983, Issue 157)

El edificio de los Juzgados de Gotemburgo, es en la
actualidad  un  magnffico  ejemplo  de  cémo  ampliar
construcciones histéricas, y a su vez se ha convertido en uno
de los princip0|es focos de atraccién de la ciudad.
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Museo de Castelvecchio. Scarpa

La historia del museo de Castelvecchio se remonta a la
construccién del antiguo castillo de San Martino o Acquaro,
promovido por Cangrande // della Scala en el afio 1354. E
conjunto se realiza como fortificacién residencial y castillo de
guardia del puente Scaligero. Afios més tarde los venecianos
se hicieron con el poder en Verona, y construyeron un nuevo
castillo en la otra orilla del rio, por lo que San Martino pasé a

denominarse Castelvecchio.

Una vez perdidos sus principales valores estratégicos vy
tras quedor obsoleto por el PAso de los afios, el edificio
empieza a Utilizarse como escuela de ingenieria militar. La
fortaleza fue transformada para albergar su nuevo uso entre
los afios 1762 y 1785, Bajo dominio francés, enfre los afios
1800 y 1806, Castelvecchio volvié a ser intervenido para
ajustarse a las nuevas demandas militares.
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Flanta Castelvecchio afo 1801 y proyecto de ampliacion 1802- 1803 con
los trabajos realizados durante la campia de 1806 por el cuerpo de
ingenieros militares franceses(Fuente: Magagnato, Licisco "Historia i génesi
de o infervencic ol musev de Costelvecchio = Storia e

genesidell interventonel museo di Castelvecchio’ Quadernsd arquitectura i

urbanisme. 1983 Issue 158)
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En el siglo XX la ciudad de Verona redliza un gran
esfuerzo por evitar la desaparicién de su patrimonio artistico,
muy disperso en colectivos particulares, por lo que se decide
revtilizar la antigua fortaleza de Castelvecchio en Museo
Municipal. En el afio 1924, el arquitecto Ferdinando Forlati en
colaboracién con Antonio Avena, comenzaron importantes
obras de restauracién en el castillo, pero el estallido afios mas
tarde de la Segunda Guerra Mundial dejé graves secuelas en
el conjunto, este fue bombardeado en varias ocasiones
quedando casi destruido.

la infervencién que redliza Carlo  Scarpa  en
Castelvecchio es toda una leccién de reciclaje arquitecténico.
Scarpa estudia la historia y el valor del conjunto, para poder
reutilizarlo como museo. Resalta las partes originales y separa
la nueva construccién mediante la materialidad, provocando
un didlogo entre piezas distintfas que se comportan como una

Unica unidad.

Flanimetric general Boceto de Carlo ScarpalFuente: Scarpa, Carlo Carlo
Scarpa: Obra completa.  1° Fdicion. Madrid- Direccion  General  de
Arquitectura y vivienda, 1954)



‘He puesto agua y dos grandes setos: he
decidido adoptar algunos valores ascendentes
oara romper la simetria innatural- lo exigia e/
gotico y el gdtico, sobre fodo el veneciano, no es
muy simétrico. Habria tenido que hacer otfra cosa,
pero lvego me he cansado.. Si porque yo no
acabo nunca mis trabajos..

Si hay partes originales, hay que conservarlas:
cualquier ofra intervencion hay que dibujarla y
pensarla de una forma nveva No se puede
afirmar: <yo hago lo moderno, pongo acero y
cristales>; puede ir mejor la madera, o incluso
podria ser mds idéneo un material modesto.
cCoémo se pueden afirmar determinadas cosas si
no se estd edvcado? J<educados>, como dice
Foscolo, <en las historias>, es decir dentro de un
amplio conocimiento, si no hay educacion sobre el
pasado? ™

El arquitecto redliza a la vez la conservaciéon y la
transformacién de Caste/vecchio, restaura y enfatiza las partes
originales mientras que la introduccién de nuevas partes, da
coherencia y cohesién al nuevo uso musefstico. La funcién
dotacional se plantea como recorrido histérico donde el
propio edificio interactia con las obras expuestas. Asi pues, la
anfigua fortaleza no se comporta como una simple caja
contenedora, sino como parte fundamental del nuevo uso
expositivo.

37 Scarpa, Carlo. Carlo Scarpa: Obra completa. 12 Edicién. Madrid: Direccién General de
Arquitectura y vivienda, 1984.
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Encuentro enfre preexistencia e infervencion. Vista desde del patio del

Mastio. (Fuente: Op. Cit Magagnato, Licisco”)

El reciclaje de esta antigua fortaleza, muy criticada en sus
inicios por no realizar una restauraciéon exhaustiva, es uno de
los primeros precedentes modernos de reciclaje arquitecténico
que conlleva una transformacién de la obra y estilo, donde el
valor de su historia es enfatizado para la correcta utilizacion
de sus espacios. Scarpa tuvo la capacidad de crear un dialogo
entre esfilos, que ademds de suponer una excelente
intervencién arquitecténica, ha propiciado un nuevo ciclo de
vida a una edificacién que se encontraba destruida.



Centro Cultural Escuelas Pias de Lavapiés. Linazasoro

En el interior del antiguo barrio madrilefio de Lavapiés, se
encuentra uno de los casos de reciclaje arquitecténico mds
respetuosos con su preexistencia, que se hayan realizado en
los dltimos afios.

La propia capital cuenta con numerosas intervenciones de
reciclaje en edificios histéricos de la ciudad. La transformacién
de la antigua Central eléctrica del Mediodia en centro cultural
y sede de la CaixaForum en Madrid, realizada por los
arquitectos Herzog & De Meuron; las miltiples intervenciones
en el mitico Matadero de Madrid sufridas desde su cierre en
1996, que lo han convertido en un cenfro de creacién
contempordnea donde diferentes arquitectos han podido
participar en su reciclaje. Cualquiera de estas obras refleja a
la perfeccién el reciclaje arquitecténico de edificios en desuso.
Tal vez el reciclaje de las ruinas de las Escuelas Pias, no sea
tan conocida como estas obras, pero ha sabido respetar y
ensalzar la preexistencia, oforgdndole un nuevo ciclo de vida
con la introduccién de una utilidad.

La diferencia del reciclaje de las Escuelas Pias, en relacion
a enconframos

a las ofras obras anteriormente mencionadas,
en el estado de la preexistencia. El conjunto se encuentra
o

abandonado y ruinoso en el momento de la transformacion,
que a su arquitecto le servird de argumento principal para su
intervencion. El reciclaje se efectia sobre los restos de la
antigua escuela, que imposibilitan, dado su estado ruinoso,
acoger cualquier nueva funcién sin realizar una intervencién

arquitecténica.
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eciclaje arquitecténico:  Definicién, historia y capacidad

Escuelas FPlas de San Fernando Foto: A Fassaporte 1927-1936 (fuente:

Loty. Fototeca del Fatrimonio Histcrico)

El colegio y la iglesia de las Escuelas Pias de San
Fernando fueron fundados en el afio 1729. Esta institucion
publica, pronto tuvo que ser ampliada incorporando nuevas
construcciones preexistentes. El centro llegd a albergar a unos
2000 nifios en sus instalaciones. Tras la invasién francesa el
edificio tuvo que ser restaurado y continué con su funcién hasta
el estallido de la Guerra Civil Espafiola. Como muchos otros
edificios religiosos, el comienzo de la guerra significé la quema
de sus instalaciones, lo que provocé su estado de abandono y

ruina.

En los afios posteriores al 1936, la zona queda muy
deteriorada, sin recibir ninguna atencién a las ruinas de las



Escuelas Pias. Hacia el afio 1950, en el solar que ahora ocupa
el nuevo edificio aulario de la UNED, se construye un cine,
posteriormente utilizado como teatro. El edificio fue cerrado y
derribado a finales del siglo. El conjunto volvié a quedar en un
estado de abandono, sin enconfrar una utilidad que le
permitiera enfrar en un nuevo ciclo de vida.

Con todo ello, José Ignacio linazasoro se enfrenta en
2001, dl reciclaje de las ruinas de las Escuelas Pias de
Lavapiés en Biblioteca y aulario para la UNED. La
transformacién debia recuperar la simbiosis que el antiguo
edificio consiguié con el barrio y posteriormente, tras los
incidentes sufridos, fue perdiendo. El nuevo uso que recibieron
los restos, no es tan distinto a los que en origen realizaban, se
trata de un programa educaciona
radicaba en el que la parte mejor conservada de las anfiguas
ruinas, es la de la iglesia propia de la escuela.

, el mayor inconveniente

‘No se trata de restaurar, es fodo lo contrario.
Se reutiliza el espacio generado por lo ruina, sin
querer recuperar lo que antiguamente fueron. la
ruina se utiliza y lo forma viene dada por ella.”

La intencién del arquitecto en todo momento, es la de
otorgar utilidad al espacio para que éste pueda servir al
barrio de Lavapiés. Linazasoro considera la obra como un
palimpsesto cultural, en el que se superponen varias culturas. La
ruina se pone en valor como testimonio histérico y como
elemento reutilizado. La problemdtica que surge al utilizar el
espacio eclesidstico como biblioteca, un problema de escalas,
es resuelta mediante la colocacién de mobiliario que genera

una referencia opropiodo a la escala del usuario.

38 Extractode la conferencia "La Construccién de la Arquitectura” realizada por José Ignacio
Linazasoro para el Colegio de Arquitectos de Mdlaga el 25 de Octubre de 2012 en Mdlage.
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Biblioteca de la UNED en el espacio de la antigua iglesia de las Escuelas
Flas Foto del Autor.

El nuevo edificio adjunto, aulario de la UNED, continva el
lenguaje material de la ruina, empleando un ladrillo cara vista
de similares caracterfsticas. El aspecto formal de la nueva
pieza supone una construccién de cardcter moderno, junto a
los restos de una edificacion clésica. Se genera asi, un conjunto
global entre el presente y el pasado, la arquitectura
contempordnea dialoga con la arquitectura histérica a través

del tratamiento de materiales.

La preexistencia en todo momento es puesta en valor a
través de los nuevos elementos creados, que no intentan
enfrentarse a ella, sino el obtener la funcionalidad necesaria a
partir de su estado actual.

el



Vista de la fachada este del conjunto (Fuente: linazasoro, José Ignacio/
Fresi Stefano Jose [gnacio linazasoro: progeftare e costruire <Fdlicion.

Roma: Casa dell Architettura, 20077)

El Centro Cultural de las Escuelas Pias de Lavapiés, se ha
convertido en parte fundamental de este barrio madrilefio, un
fragmento del propio entorno, donde la mezcla e intercambio
cultural son la sefia de identidad del mitico barrio.

The RoundHouse. McAslan+Partners

The RoundHouse tue construida en 1846 como depdsito
de mdquinas para el North Western Railway, situado en la
zona urbana de Camden, al norte de Londres. La gran nave
circular estaba compuesta por 24 columnas de fundicién que
soportaban la gran cubierta conoidal. En su centro una
plataforma giratoria daba acceso a cada una de las vias
situadas enfre columnas, en total la nave podia albergar 23
mdéquinas en su interior. Debajo de cada espacio dispuesto
para las mdquinas se encontraba un foso para el
mantenimiento y reparacién de las locomotoras.
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Dibujo de la original funcion de la nave (Fuente: Cantacuzino, Sherban.
Nuevos usos para edificios antiguos. 1°Edicién, Barcelona: Editorial

Gustavo Gili, 1979)

la emblemdtica construccién funcionéd como depésito y
taller de mdaquinas ferroviarias Unicamente durante 15 afios, la
gran y constante evolucién que en esos afios sufria la industria
del ferrocarril, supuso que las instalaciones de la espectacular
nave circular quedaran obsoletas. La plataforma giratoria y los
andenes resultaban demasiado pequefios para albergar las
nuevas locomotoras, con lo que répidamente su utilidad quedo
anticuada. Asi pues, la obra fue reutilizada como almacén de
mercancias hasta que afios mds tarde, en 1920, se alquilé a
una firma de licores para funcionar como bodega. La nave se
utilizé con este fin en los siguientes 50 afios, sirviendo como
gran bodego, la cual necesito apenas |igeros modificaciones

para cometer su nueva funcién.
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Vista de o fachada a mediados del siglo XX (Fuente: McAslan, Jhon.
Roundhouse fen  lihea) Wales Inglaterra:  McAslan+Partners. 2006,
Disponible en internet- htto//wwwmcaslan.couk/orojects/roundhouse)

En el afio 1964 la fundacién de arte Centre 42 se estable
en la RoundHouse con la intencién de promover las
actividades culturales a todos los sectores. El recinto pasé a
tener un cardcter cultural. En él se realizaron algunas de las
obras de teatro mds vanguardistas de los afios 60 y /0.
Durante esta nueva etapa, se propusieron numerosas
intervenciones que transformaran y dotaran la consfruccién
ferroviaria en un centro de arte. En el afio 1983, la fundacion
Centre 42 tuvo que cerrar las instalaciones por la falta de
fondos y tras no lograr la transformacion del edificio.

El centro pasé abandonado unos afios, hasta que fue
comprado y reabierto de nuevo por el grupo 7he Norman
Trust en 1996. Esta asociacién trajo de nuevo los espectdculos
a la RoundHouse volviendo a reutilizar sus instalaciones. En
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2004 se decide redlizar el reciclaje de la antigua nave
ferroviaria, para acondicionarla @ las necesidades y
cualidades de un centro de artes contempordneo. Los
arquitectos  McAslan+Partners  realizaron la  adecuacion
tecnolégica de las instalaciones para su correcta utilizacién, la
restauracién de algunos de los elementos originales y la
construccién de un ala nueva adyacente para albergar las

taquillas, cafeteria, el vestibulo y las oficinas.

Vista de la fachada actual (Fuente: NM\cAslan, Jhon. Roundhouse fen Ihea)
Wales Inglaterra:  McAslan+FPartners 2006, Disoonible en  infernet:
htto//www.mcaslan.couk/projects/roundhouse)

la intervencién trata de conservar las caracteristicas
propias de la antigua consfruccién Victoriana, enfatizando su
hermosa estructura metdlica y su espléndida cubierta conoidal
con su ventanal en anillo, que permite al usuario mantener una
conexién visual con el exterior. El respeto histérico y la
consolidacién en el tiempo del nuevo centro cultural en la
RoundHouse fueron las premisas iniciales con las que el equipo
de McAslan+Partners  se  plantearon en el reciclaje
arquitecténico.
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La reutilizacién de la antigua nave y su fransformacion,
ampliando las funciones de ésta, han conseguido establecer la
RoundHouse en uno de los principales focos de atraccién del
barrio londinense de Candem

‘Una amplia  gama de  intervenciones
arquitectonicas, cuidadosas restauraciones y una
nueva construccion adyacente, han oforgado a la
RoundHouse wna nueva identidad. convirtiéndolo
en un centro especializado de artes escénicas
nacional- y ha activado un nuevo desarrollo

comercial y residencial en el entorno. ™’

Transformaciéntorre de viviendas en Parfs. Bois-le-Prétre.
Druot, Lacaton&Vassal

En la periferia de Parfs, durante las décadas de 1960 vy
1970, se construyen grandes complejos de viviendas, que
respondian a la necesidad de albergar a los grupos sociales
con menores recursos econémicos. [ Office Publicd Habitations
a loyerModéré de la Ville de Faris, encargd en 1958 dl
arquitecto Raymond lopez el desarrollo urbanistico vy
crecimiento de la ciudad, dando como resultado un barrio
residencial de grandes torres en altura diseminadas en amplios
espacios libres.

La torre de viviendas en Parfs, Bois-le-Prétre, disefiada por
el propio Raymond lopez, forma parte del conjunto de
viviendas en altura situada al Norte de la ciudad. Fue
disefiada para albergar 96 viviendas en régimen de alquiler

39 McAslan, Jhon. Roundhouse (en linea) Wales, Inglaterra: McAslan+Partners, 2006.
Disponible en internet: http://wwwmcaslan.couk/projects/roundhouse. Traduccién sobre el texto
original:" A4 wide range of architectural interventions, careful re instatements, and new build
have given the Roundhouse a new identity, made it @ major player on the national arts scene -
and triggered new local commercial and residential praperty develooment”


http://www.mcaslan.co.uk/projects/roundhouse
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social, en sus 16 plantas desarrolladas en dos niveles. Las
viviendas estaban compuestas por cinco, dos o un dormitorio.
El acabado original era de hormigén prefabricado y grandes
superficies acristaladas y balcones.

Vista del estado original de la torre a finales de la década de los S0(Fuente:
Martin Acosta, Nieves “Transformacion de la torre de viviendas Bois-le-
Frétre en Faris Frédéric Druot Anne Lacaton et Philippe Vassal ! Tectonica

n?38 (Espaia 2012) p. 20-39)

En la década de los QO la torre sufrié una rehabilitacion,
renovando sus fachadas e incorporando aislamiento térmico,
aumentado la seguridad del edificio y mejorando sus
instalaciones.  El resultado de esta intervenciéon fue la
modificacién total de la apariencia y la consecuente reduccién
de huecos y perdido de balcones. El conjunto de viviendas
perdié su identidad original.
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Vista de la transformacion sufrida por la forre en la década de los 90
(Fuente:  Druot  Frédéric/lacaton, Anne/Vassal  Philippe  Flus  1%Edlicion.
Barcelona: Gustavo Gili 2007)

Tras la decisién del organismo francés de no demoler la
edificacion, se celebré en 2005 un concurso de arquitectura
para fransformar la torre. Los arquitectos Fredéric Druot, Anne
Lacaton y Jean-Philippe Vassal obtuvieron el primer puesto que
les adjudicé el desarrollo del proyecto.

El proyecto amplia las viviendas, afiadiendo una parte
nueva externa y perimetral, que permite a la vez del aumento
espacial, un incremento del confort, un tratamiento del asoleo
y una renovacién de aspecto. Esta operacién se redliza a
tfravés de modulos prefabricados  independientes  y
esfructuralmente auténomos. El proyecto se plantea en fases
progresivas, lo que permite al inquilino continuar en su vivienda
durante las fases de intervencién, y reduce los tiempos de

afeccién por las obras.
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‘No derribar nunca, no restar ni reemplazar
40

nunca, sino aiadlr, franstormar y utilizar siempre "

El reciclaje amplia la superficie acristalada y renueva el
aspecto  de la fachada, acercdndose a los valores
arquitecténicos del edjficio original,
en la rehabilitacién de los afios Q0. Por otro lado, se mejoré la
accesibilidad  liberando la planta baja y reubicando los

os cuales fueron perdidos

ascensores.

Resultado del reciclaje realizado en la torre en 2011 (Fuente: Martin

Acosta, Nieves “Transtormacion de la torre de viviendas Bois-le-Frétre en

Faris Frédéric Druot Anne lacaton et Philippe Vassal” Tectdnica n38

(Fspana 2012) p. 20-39)

El reciclaje arquitecténico de las torres Bois-le- Prétre,
demuestra la eficiencia econémica de la trasformacion, frente
al derribo y la nueva obra en el mismo emplazamiento. Los
arquitectos Druot, Lacaton y Vassal realizaron un estudio

40 Druot, Frédéric/Lacaton, Anne/Vassal, Philippe. Plus. 1°Edicién. Barcelona: Gustavo Gill,
2007.

84



donde el coste de la vivienda reciclada se valoraba en
100000 €, frente a los 170000 € de la demolicién y nueva
obra, lo que ademds suponia evitar el traslado de las familias
residentes vy la considerable reduccién de tiempos de
ejecucién. Sin lugar a dudas, el proyecto supone un claro
ejemplo de las ventajas del reciclaje arquitecténico, aun no
siendo la obra original un referente arquitecténico, frente a la

construccién de nueva obra.
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4. APLICACION PRACTICA RECICLAJE ARQUITECTONICO.

Diferenciacién entre los distintos métodos de actuacién.

El reciclaje arquitecténico no deberia ser entendido
Unicamente como un simple y conciso método de actuacion,
como podria ser el caso de cualquier tipo de infervencién
arquitecténica. Como ya se explicd, en lo que a este trabajo
concierne, el reciclaje arquitecténico va mas alléd de una dnica
intervencién, es un conjunfo de acciones que respetan y
transforman las cualidades de una edificacién existente para
adaptarla a sus nuevas necesidades:

La alteracion de las cualidades propias de una
obra arquitecténica ya concebida con el fin de
adaptarla a uvn uso concreto, sea el mismo o
distinfto ol que desempeiaba anteriormente,
respetando la esencia o valor histérico que
pudiera contener. El respeto de la esencia o valor
histérico, como resultado del conocimiento previo
de las caracteristicas que definan su importancia,
para  posteriormente  ser ensalzadas en  su
transformacion. El reciclaje arquitectdnico oforga
un nuevo ciclo de vida a la edificacion, que
pudliera encontrarse en desuso o simplemente
obsoleta, garantizando el correcto funcionamiento
de sus servicios”'

A lo largo de la historia, las edificaciones recicladas han
sido intervenidas mediante un sinfin de metodologias de
actuacién. A través de los distintos ejemplos expuestos, se hace
patente la  amplitud de sistemas, tanto formales como
funcionales, aplicables a las preexistencias. Cada una de ellas,
refleja las actitudes y acciones realizadas en cada época:

41 Definicién propia de reciclaje arquitecténico. Pag.38 de este documento.
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El Partenén representa la importancia de la obra inicial
como simbolo arquitecténico y artistico, donde la proporcién y
belleza clésica de la propia edificacién, prevalece sobre las
leves modificaciones realizadas en ella para adaptarla a sus
NUEVOS USOS.

El Coliseo Romano vy las arenas de Nimes, al igual que el
Partenén, nacen con una magnifica base arquitecténica que
los ha convertido en edificaciones representativas de  sus
respectivas ciudades. La aportacién de un uso adecuado sobre
la preexistencia se pone de manifiesto en estas dos histéricas
edificaciones; Por un lado, el Coliseo ha llegado hasta nuestros
dias en un estado ruinoso dadas las malas dotes de
conservacién y reutilizacién que la edificacién ha sufrido,
nunca se le otorgd una nueva funcién que obtuviera partido de
sus cualidades; En cambio, las arenas de Nimes a través de un
reciclaje que modificaba levemente su forma para albergar un
nuevo uso, ha conseguido conservar su esencia arquitecténica
y lograr una nueva funcionalidad que permite una mejor
conservacién de la preexistencia.

El tercer ejemplo, la Mezquita de Cérdoba es el
paradigma de la modulacién y de la composicion, muestra
cémo a partir de una serie bien estructurada y pensada desde
el inicio, es posible ampliar y modificar su forma sin perder su
espiritu. Las distintas ampliaciones y la posterior introduccion de
la catedral cristiana, parten de la idea original de repeticion y
modulacién que se encontraba presente desde su primera
construccion.

La fortaleza del Louvre, en comparacién con las anteriores
obras vistas, donde destaca la belleza compositiva original,
ilustra cémo el valor sentimental e iconogréfico de una obra
puede llegar a ser tan importante como el del valor artistico.
La composicién formal que hoy en dia se puede contemplar en
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el museo del Louvre, poco tiene que ver con el original disefio
que se realizé para la consfruccién en sus origenes. La
fortaleza se transformé en palacio tras profusas modificaciones
que lo cambiaron por completo, solo se respeté la ubicacion
inicial del conjunto y una pequefia ala, pero la sucesiva
ocupacién por parte de numerosos monarcas, lo convirtieron
en un hito de la cultura francesa, una referencia de la
evolucién cultural gala recogida vy reflejada en diversos estilos
arquitecténicos. El reciclaje de la fortaleza del Louvre se
realiza por su condicién de hito para la poblacién, siendo en
este caso menos relevante la importancia de su arquitectura
inicial

En el templo Malatestiano, al igual que en el caso del
Llouvre, se vuelve a resaltar el valor representativo o
sentimental. Alberti realiza una magnifica envolvente que
dialoga con la preexistencia, con su nuevo disefio oculta gran
parte de la edificacién original, pero no la hace desaparecer,
sino que la revela. La importancia arquitecténica original de la
obra no resulta ser el detonante para su conservacién, sino el
vinculo familiar y sagrado que el propietario Malatesta posee

con el templo.

Hasta este momento, han sido dos los motivos que han
impulsado el reciclaje de estas obras: el valor artistico y el
valor representativo. Estas dos razones han sido las principales
causas, a lo largo de la historia de la arquitectura, para
modificar y reutilizar edificaciones, en su mayoria de indole
publica.

Continuando con las referencias actuales de aplicacion, la
ampliacién del Ayuntamiento de Gotemburgo aprovecha la
edificacién existente para albergar un nuevo uso. Un profundo
esfudio sobre la historia y el estilo de la construccién original,
dan como resultado una reinterpretacion formal de la nueva

8
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obra. El confraste a priori de estilos entre los cuerpos, es una
traduccién compositiva en el tiempo. La capacidad creativa de
Asplund, consigue fusionar el espacio y el tiempo en un solo
edificio con la infroduccién de una nueva funcién.

El museo de Castelvecchio, se recicla como parte de la
recuperacién del patrimonio artistico de Verona. El valor
histérico de la obra, lo convierte en el mejor contenedor de
arte posible. Scarpa, en una magnifica leccién de reciclaje
arquitecténico, consigue resaltar las partes originales en mejor
estado, mientras que a la vez crea un nuevo lenguaije estilistico
para los nuevos espacios. La intervenciéon consigue una
magnifica unidad de estilos vy la perfecta incorporacion de su

nueva funcién.

Ofro caso de reciclaje de una edificacién en estado
ruinoso es el de las Escuelas Pias. En ella se reutilizan las ruinas
del anfiguo colegio e iglesia del barrio de Lavapiés,
convertidos en un hito social de la poblacién. Este reciclaje que
parte de una preexistencia destruida, consigue a través de su
tratamiento la utilizacién de la ruina y la reutilizacion del
conjunto. No transforma por completo la ruina para albergar
un nuevo uso, sino que la acondiciona, la hace habitable para
cumplir su funcién. Ello permite mantener toda la esencia

original de la edificacién, asi como toda su representatividad.

The RoundHouse, la antigua nave ferroviaria concebida
con una funcién muy espec(ﬂco, pone de manifiesto las
posibilidades de reutilizacién de edificaciones singulares. El
reciclaje parte de una marcada espacialidad arquitecténica,
pero tras conseguir una adecuada funcién, es reaprovechada
manteniendo todos sus valores originales. Esta obra se
convierte en un extraordinario modelo de aplicacién de una

funcién dentro de una forma preestablecida.
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Por ultimo, las viviendas en Parfs Bois-le-Prétre aportan un
concepto  hasta ahora no expuesto, el valor de la
sostenibilidad. El edificio original, que posteriormente sufre una
transformacién en fachada, se plantea reciclar no por su valor
artfstico ni representativo, sino por las ventajas que la
transformacién de la obra consigue frente a la demolicién y
reconstruccién. A su vez, los arquitectos Druot, Lacaton vy
Vassal, consiguen devolver al edificio parte de su esencia

original, borrada tras la primera intervencion en él.

Asi pues, se puede observar en las obras expuestas, como
principalmente han sido fres los motivos que han posibilitado el
reciclaje de las obras: el valor artistico, el valor representativo
y el valor de sostenibilidad. Cada uno de los proyectos ha
respetado y resaltado las caracteristicas de la obra inicia

’

empleando distintas metodologias de actuacién.

Seria légico pensar que un reciclaje arquitecténico difiere
de ofro segin el sistema constructivo empleado para su
renovacion, o incluso segin el nuevo uso otorgado o no a la
obra. Vuelve a surgir el problema entre la forma y la funcién,
entre lo constructivo y lo funcional, cudl de los dos predomina
sobre el ofro. En un reciclaje arquitecténico estos dos términos
son conceptos fundamentales para su correcta comprensién.
No se puede reciclar sin infervenir en la forma y en la funcién
de un proyecto, aun cuando se empleen métodos como la
restauracién vy la reutilizacién, que ambos vuelven a un estado

original en la preexistencia.

Por tanto, el recicloje arquitecténico no deberia
entenderse como un -ismo en el sentido de buscar un dogma,
sistema o modo que catalogue la aplicacién préctica en una
construccién, sino como el conjunto de actitudes que se aplican
a la funcién y forma de una edificacién, para otorgar un nuevo

D)
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ciclo de vida. Por tanfo, el reciclaje arquitecténico cabria
suponerlo como una actitud o posicionamiento frente a una
preexistencia, que por la razén que fuese haya quedado en
desuso o anticuada. Esta actitud, que lleva consigo asignada un
conocimiento previo del valor e historia de la obra, serd la que
determine la forma de actuacién necesaria en cada obra en
particular. Cada proyecto en concreto,
cualidades propias que propiciardn intervenirlo de una manera
o de ofra. Por consiguiente, la Unica diferenciacion que podria
realizarse entre los distintos reciclajes arquitecténicos, recae
en la actitud a redlizar frente a la propia obra original. Las
obras origino|es O preexistencias, al iguo| que los métodos de
actuacién y usos, pueden ser muy distintas, pero s se podria
afirmar, mediante la globalizacién de un concepto universal,
que toda obra arquitecténica es un -monumento-, o un -no

levard consigo unas

monumento-.

El monumento en la arquitectura, es aquella construccién
que posee algun valor histérico, arqueolégico, artistico, etc.
Etimo
significa  tesfimonio, prueba, indicio; recuerdo; testimonio
solemne; en general es una cosa que se enfrega a la
posteridad para la memoria. La propia palabra latina
ménimentum es derivada de mdénéé que significa hacer
pensar, recordar o llamar la atencién® Por tanto, el término
monumento hace referencia a las obras que conllevan un valor
especial, son signiﬁcoﬂvos en la historia y merecen ser

dgicamente monumento proviene de mdéndmentum, que

recordadas.

Definir qué obra es monumento y cudl no, requiere de una
aclaracién previa sobre su significado propio. Una de las
figuras mds relevantes para la historia del arte, la restauracion

y la conservacién del patrimonio, Alois Riegl, describe en su

42 Definiciones extraidas del Nuevo diccionario etimolégico Latin-Espafiol y sus formas

derivadas. Vol. 34.2001
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lioro £/ culto moderno a los edlficios, el significado que él

interpreta de monumento, y los valores que van asignados a
. 43

cada tipo de monumento.

‘Por monumento, en el sentido mds antiguo y
orimigenio, se entiende una obra realizada por la
mano humana y creada con el fin especifico de
mantener hazapas o destinos individuales (o un
conjunto de éstos) siempre vivos y presentes en la
conciencia de las generaciones venideras

Para evaluar las obras, Riegl distingue entre valores
rememorativos, los relacionados con la  historia y la
temporalidad, y valores contempordneos que surgen de la
satisfaccion de necesidades materiales o espirituales segun la
época en la que se juzgan.

Llos valores rememorativos hacen referencia a la
antigiedad, representaciones histéricas y a construcciones
conmemorativas. Esta calificacién es la mdés sencilla de
apreciar, dada la facil comprobacién que puede hacerse de
ella. La confroversia de esta adjetivacién, se encuentra en qué
momento se debe considerar una edificacién antigua vy si con
ese valor por sf solo, la convierte en monumento.

Es por ello necesario contar con una apreciacién
contfempordnea que juzgue el cardcter artistico e instrumental
de una obra y lo complemente con la rememorativa. Este
apartado es el mds subjetivo y el que genera mayores
discreponcios. Es, sin |ugor a dudas, una utopia definir unos
criterios de belleza y armonia que satisfagan a todos por igual.
Asi pues, se deberia enconfrar un grupo de expertos que

43 Riegl, Alois. El culto moderno a los monumentos. 1°Edicién. Madrid: Visor Distribuciones,
1987.
44lbfd.
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catalogasen y especificaran los valores patrimoniales histéricos
de los obras.

Ya en la primera carta de Atencs, la de 1931, se realizé
un compendio de leyes sobre la proteccién del patrimonio
cultural®. Entre sus peticiones, se encontraba la de crear, por
parte de cada pafs participante, un inventario de los
monumentos  histéricos acompafiado por  fotografias e
informacién, recogidos en un archivo para su correcta
conservacion.

Actualmente existen distintos organismos formados por
especiohsfos que se dedican o valorar y cofo|ogc1r los
monumentos. En el dmbito internacional destaca el papel de la

UNESCO,

Educacién,

a Organizacién de las Naciones Unidas para la
a Ciencia y la Cultura, y de ICOMOS, Consejo
Internacional de Monumentos y Sitios. Estas organizaciones
surgidas a mediados del siglo XX, tienen por objetivo el velar
por el patrimonio mundial para su correcta conservacion y
fransmision @ las generaciones venideras. Los propios
organismos disponen de una serie de diez criterios para

justificar el valor universal excepcional de los bienes.

En el terreno nacional se cuenta con la Direcciéon General
de Proteccién del Patrimonio Histérico, que es la encargada
de designar los diferentes grados de proteccién a las obras.
Existen tres niveles de proteccién en funcién de la singular
relevancia del bien: Patrimonio Histérico Espafiol, Inventario
General de Bienes Muebles y Bienes de Interés Cultural. Los
distintos niveles de proteccién, de menor a mayor restriccion

45 Carta de Atenas sobre la conservacién de monumentos de arte y de historia, realizada
para la Conferencia Internacional de peritos para el estudio de los problemas relativos a la
proteccién y conservacion de los monumentos artisticos e histéricos organizados por la OIM
(Oficina Internacional de Museos), en Atenas del 21 al 30 de Octubre 193 1. Monjo Carrié,
Juan. Teorfa e historia de la rehabilitacién. 1°Edicién. Madrid: Munilla-leria, 1997.P.327-330
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segin la mencién, limitan mediante normativa el modo de
intervencion sobre las obras monumento.

Asi pues, a la hora de enfrentarse con un recicloje
arquitecténico, el primer punto a plantearse antes de realizar
la intervencién, serfa la condicién de la preexistencia, si es o no
es monumento y en qué grado. Dentro de las edificaciones
consideradas como monumento se podria distinguir entre dos
niveles: Monumentos inmutables, donde la edificacién por sus
excelentes cualidades posee una proteccién que limita su
modificacién, excepto en casos puntuales y de conservacién; y
los Monumentos mutables, donde ostentando una proteccién y
una consideracién de monumento, pueden ser fratados para
albergar nuevos usos.

Monumentos inmutables

Los monumentos denominados inmutables son los que se
encuentran con mayor grado de proteccién. Sus valores
artisticos y representativos hacen de ellos piezas Unicas e
irrepetibles para la humanidad. Estas obras aportan ejemplos
sobresalientes de modelos arquitecténicos que ilustran etapas
significativas de la historia, o constituyen claros referentes de
culturas pasadas. En el dmbito internacional serian los situados
en la Lista de Patrimonio Mundial, siendo los monumentos mas
destacados y con mayor relevancia para la poblacién general.
En el terreno nacional, son aquellos bienes inmuebles que por
sus valores artisticos y representativos adquieren el mayor
grado de proteccién. El organismo competente es el
encargado de designar el factor de mutabilidad de estas
obras, encontrédndose en este apartado aquellas cuyas
intervenciones se ven limitadas a la pura conservacion del

monumento.
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los monumenfos inmutables por tanto, serian las
edificaciones cuyo reciclaje se ve restringido por el valor
intrinseco de la obra. Cierto es que el reciclaje arquitecténico
ha conseguido conservar valiosas construcciones a través de
modificaciones en la forma y la funcién originaria, pero con la
nueva conciencia adquirida desde mitad del siglo XIX, se ha
sido capaz de proteger y conservar las edificaciones mds
relevantes de la historia. Los monumentos inmutables se
muestran como claros ejemplos de culturas y estfilos
arquitecténicos pasados, siendo la propia edificacion en s,
suficientemente importante como para no tener que albergar

un nuevo USO.

Un ejemplo de estas edificaciones la encontramos en uno
de los casos anteriormente expuestos, el Coliseo Romano. Esta
obra, no consiguié reciclarse y por tanfo reutilizarse con ningidn
nuevo uso que le permitiera una mejor conservacién. La obra
ha llegado a nuestros dias en un estado decadente, pero de
igual modo refleja las aptitudes y cualidades arquitecténicas
de la época romana. Asi pues, no tendria ningun sentido
otorgarle a esta singular y extraordinaria construccién, un
nuevo uso que no fuese el propio de mostrar las propiedades vy
peculiaridades de la misma edificacién. Las intervenciones que
se realizan en la obra tiene como finalidad la de conservar y
exponer la edificacién a las generaciones venideras.

El valor artistico y representativo de los monumentos
inmutables es tal, que el cometido de los técnicos y arquitectos
que tengan posibilidad de intervenir en ellos deberia ser el de

garantizar su existencia y afianzar su estado.
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Monumentos mutables

Los monumentos mutables harfan referencia a todas
aquellas obras, que siendo monumentos y ostentando valores
artfsticos y representativos pueden ser modificadas para
albergar nuevos usos. Son edificaciones destacables, pero no
manifiestan casos Unicos ni ejemplares de arquitectura en su
conjunto. Estos monumentos suelen protegerse parcialmente,
siendo su volumetria o bien su fachada poseedoras de valores
artisticos, o el propio edificio en su conjunfo un referente
representativo para el barrio o ciudad al que pertenezca. Los
limites de intervencion en estas obras, son las sefialadas por los
organismos competentes.

El reciclaje arquitecténico que se estd llevando a cabo en
los Gltimos afios, tiene como principal punto de partida a este
tipo de obras. Estos monumentos permiten obtener nuevos usos
que aportan nuevas cualidades al entorno, conservando toda
la esencia y representatividad, que los han convertido en

monumentos.

The RoundHouse es un modelo de como un monumento,
que contiene unos valores de singularidad y representacion
arquitecténica de una época, puede ser totalmente respetado
y a su vez aprovechado para mejorar las dotaciones de su
barrio, otorgéndole un nuevo uso a través de su
transformacién. La intervencién realizada en la antigua nave,
mantiene todos los elementos definitorios de su composicién,
envolvente, estructura, vanos, etc. El estudio sobre su
composicién permite agregar una nueva pieza en comp|etc
sintonia con la preexistencia, y modificar elementos puntuales,
como la cubierta, para resaltar sus caracteristicas.

Las intervenciones de transformaciéon redlizas a esfos
monumentos, consiguen alargar la vida Ut y a su vez
posibilitan una mejor conservacién de sus caracteristicas
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originarias. El respeto a la esencia o valor histérico de la obra,
tendriac que ser el punto de partida frente a estas
edificaciones. Realizar un buen estudio previo que defina todas
las caracteristicas y cualidades del monumento, es el factor
clave para redlizar un buen reciclaje arquitecténico. Los
conocimientos adquiridos  sobre los valores artisticos y
representativos de la obra, proporcionan las pautas o reglas a
seguir en la transformacién. De este modo, cuanto mayor
informacién sobre el objeto a reciclar se adquiera, mas fcil
serd para el proyectista ensalzar todas sus propiedades en la
transformacion.

El reciclaje arquitecténico de los monumentos mutables, no

a obtencién de una nueva
dotacién dentro de un simple contenedor. El respeto a la

deberia tener nunca como Unico fin,

preexistencia y el buen hacer del arquitecto, son las claves
para lograr un nuevo ciclo de vida en estos monumentos, que
por distintas razones hayan quedado en desuso, obsoletos o
inaprovechados en la sociedad actual.

Llos no monumentos, el resto de edificaciones que se
encuentran construidas, posen igualmente caracteristicas y
valores que las hacen Unicas y especiales. De cualquier
as obras catalogadas en este grupo se consideran

manera,
consfrucciones relativamente nuevas en el tiempo y sin unas
cualidades artisticas que las hagan sobresalientes. Para el
estudio y la proteccién de arquitectura mdés reciente vy
destacada, existen fundaciones como el DOCOMO,
encargada de documentar y conservar la arquitectura vy e
urbanismo del movimiento moderno, con el fin de obtener el
reconocimiento de las obras como parte de la cultura del siglo
XX La fundacién redliza un trabajo de recopilacién de
informacién y puesta en visibilidad de las distintas obras, sin
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poder otorgar los pertinentes grados de proteccién. Como se
dijo anteriormente, a nivel nacional es la Direccién General de
Proteccién del Patrimonio Histérico la encargada de designar
la proteccién de las obras.

Asi pues, dejando a un lado el valor artistico e histérico de
las edificaciones, los no monumentos pueden dividirse en
funcion a su valor de sostenibilidad: cuando en una
consfruccién resulta eficiente una transformacion, o por el
confrario, cuando la transformacién requiere un sobreesfuerzo
mayor al de derribar y volver a redlizar la obra. Esta
diferenciacién  darfa  lugar a edificaciones eficientes e
ineficientes.

la  especidlizacién  en la  fipologia  constructiva
experimentada en los Ultimos tiempos, ha permitido realizar
extraordinarias obras que responden a funciones concretas. En
cierfo modo, este avance en la capacidad de distribucion de
espacios, ha ocasionado la  nula flexibilidad en las
edificaciones para albergar nuevas funciones. La construccion
de blogues de viviendas, por ejemplo, se han realizado en la
mayoria de los casos ajustédndose a los minimos normativos que
exige la ley, con la intencién de abaratar costes a priori vy la
de obtener el méximo rendimiento posible del terreno. Esta
accién especializada, supone que una reutilizacién del edificio

para la aplicacién de ofra funcién se vea muy limitada.

No monumentos. Edificaciones eficientes

Las edificaciones eficientes serfan aquellas que tras su
valoracién, suponen un ahorro energético y econémico en un
reciclaje frente a la realizacién de una obra nueva de las
mismas caracteristicas. Estas construcciones se caracterizan por
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contener un alfo grado de capacidad de reciclaje, dado que
su configuracién facilita las transformaciones venideras.

Ante un reciclaje arquitecténico, la preexistencia siempre
tendria que ser la principal referencia en la transformacion. A
diferencia del recicloje de monumentos, donde los valores
artisticos e histéricos limitan el grado de actuacién, la
intervencion en las edificaciones eficientes no contiene una
limitacién previa a seguir. Este factor que posibilita un amplio
abanico de actuaciones, deberia no obstante no dejar a un
lado la esencia propia del edificio, la impregnada por el autor
original 'y sus usuarios. El reciclaje arquitecténico deberia
enfatizar  siempre los valores positivos  preexistentes,
modificando el objeto con el mayor respeto posible.

En el caso anteriormente visto de la torre de viviendas en
Paris, Bois-le- Prétre, los arquitectos consiguen devolver la
esencia original del proyecto, ademds de reducir los costes y
molestias que hubiese supuesto la realizacién de un nuevo
proyecto. Este ejemplo aporta unos datos contrastados de los
beneficios que el reciclaje posee frente al derribo y la nueva
obra. En este hecho,
edificio, facilita el aprovechamiento de sus cualidades para la

a continuidad de la misma funcién en el

renovacién del proyecto.

Una parte fundamental para valorar si un edificio no
monumento es eficiente o no, seria el del conocimiento previo
de la nueva funcién a asignar. Distintas funciones necesitan
diferentes caracteristicas, por lo que el encaje de un nuevo
programa puede requerir mayor o menor esfuerzo segun la
funcién a infroducir en la forma. Otra de las valoraciones a
considerar a la hora de examinar una edificacién, es el estado
de conservacién de la misma. La renovacién de instalaciones,
el saneado de patologias, la infroduccién de nuevos nicleos
de comunicacién accesibles y el cambio de su configuracion,
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puede resultar mds costoso energética y econdmicamente
dada la complejidad que puede suponer estas subsanaciones
en lo preestablecido.

Por tanto, una edificacién eficiente serfa aquella que tras
su valoracién, demuestra ser capaz de asumir el cambio con el
minimo derroche energético, en donde la transformaciéon no
requiere un sobresfuerzo constructivo, y propicia un ahorro
econdmico, frente a la comparativa de realizar una nueva
obra con la reciente funcién establecida.

No monumentos. Edificaciones ineficientes

Corresponderian a aquellas edificaciones que tras la
valoracién se descarta su reciclaje en pro del derribo vy la
nueva construccion. Como se ha expuesto anteriormente, esto
puede ser debido a no reunir las condiciones necesarias para
albergar la nueva funcién, por el mal estado de conservacion,
o por el elevado coste energético y econémico necesario para
su transformacién.

Aunque existen puntos de vista como el de los arquitectos
. donde dfirman: ‘No derribar nunca,
no restaurar ni reem,o/azar nunca, Sino aﬁao’/n transtormar )4
utilizar siempre. ™, un andlisis previo a la intervencién, podria
evitar grandes percances a la hora de enfrentarse a un

Druot, Lacaton y Vassa

reciclaje arquitecténico.

Un antiguo b|oque de viviendas, con serias pofo|og|'os en
la estructura, sin nicleo de comunicacién accesible, y con una
pésima envolvente térmica, podria ser reciclado en edificio de
oficinas, pero el estudio del coste de rehabilitaciéon y el

46Druct, Fréderic/lacaton, Anne/Vassal PhilippelFlus 1<Edicien. Barcelona: Gustavo Gill;
2007
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posterior acondicionamiento de las nuevas necesidades para
su reutilizacién, pueden suponer un mayor esfuerzo que el
replantear de nuevo la obra. Es por ello que las edificaciones
ineficientes quedan  totalmente  descartadas  para  su
reutilizacion.

Asi pues, la busqueda de una distincién entre diferentes
reciclajes arquitecténicos radicaria en el propio objeto a
tratar, se deberia entender cuando prestar un mayor grado de
atencién dadas las caracteristicas intrinsecas de la obra. En la
intervencién de monumenfos y no monumentos, es necesario
enconfrar  una adecuada relacién  entre  la forma
preestablecida vy la nueva funcién a desarrollar. El estudio
previo de la obra, oforga el conocimiento necesario para la
obtencién de las directrices y reglas a seguir en la
transformacién, aunando los valores originales y las nuevas
cualidades necesarias para realizar el nuevo uso.

Lla aplicacién prdéctica del reciclaje arquitecténico se
cenfraria exclusivamente entre los monumentos mutables y los
no monumentos de valoracién eficiente. El grado de actuacion
en la fransformacién de la preexistencia, vendria dado por el
nivel de proteccién asignado a la misma. Los monumentos, por
la misma implicacién que su catalogacién conlleva, posen un
conjunto de reglas para su intervencién, establecidas por los
organismos competentes. Esto no deberic  disuadir la
responsabilidad del proyectista, de estudiar y analizar su
historia y composicién para realizar el correcto reciclaje en
funcién de sus caracteristicas y cualidades. Los no monumentos
por su parte, se presentan con un mayor grado de flexibilidad
creativa y menores restricciones administrativas, pero al igual
que en los monumentos, no exhibiria al arquitecto de respetar
la esencia propia de la obra original.
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5. CAPACIDAD DE RECICLAJE DE UNA OBRA
ARQUITECTONICA. Conveniencia o no de un reciclaje

arquitecténico.

Toda obra arquitecténica es proyectada en base a una
funcién preestablecida, una funcién que definird su forma y
obtendré como resultado el aspecto tangible, en el que los
usuarios interactian con ella. Si bien es cierto que es necesario
conocer la funcién para plasmar la forma, le ejecucién de la
forma determinard la capacidad de mutabilidad de una
edificacién, o expresado en el contexto de este trabaijo, seria el
grado de capacidad de reciclaje de una obra arquitecténica.

la capacidad de reciclaje de una obra arquitecténica,
indicaria la facultad de transformacion de una edificacién para
albergar nuevas funciones con el empleo del minimo esfuerzo
constructivo posible. Dicho de otro modo, refleja la flexibilidad
de la forma en tanto a recibir futuras funciones. Los factores
que propician la capacidad de mutabilidad de las obras serian:
la estructura, la envolvente, la accesibilidad, las instalaciones y
las particiones. La relacién entre estas partes constructivas es la
que daria como resultado una mayor o menor capacidad de
reciclaje arquitecténico. De este modo, una edificacién que
consiguiera una independizacién  total de las partes
anteriormente mencionadas, conllevaria el méximo grado de
aprovechamiento posible, dado que cada uno de los elementos
podria ser modificado sin afectar a los ofros, con el
consecuente ahorro energético y econdémico que ello implicaria.

En la actualidad, la mayoria de las edificaciones combinan
las distintas partes constructivas entre i, dificultando el cambio
o renovacién de algunos de sus elementos. Es muy frecuente
enconfrarse con una obra en la que sus particiones sean de
fébrica, y en donde para redlizar el paso de instalaciones se
haya necesitado rozar e incrustarlas en su interior, impidiendo
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un facil acceso a estas. Incluso una construcciéon en la que la
envolvente se decide realizar con cardécter portante, ello
genera un conjunto esfructural indivisible que imposibilita un
profuso cambio futuro.

la introduccién en la  construccion de elementos
prefabricados estd posibilitando la independizacién de sus
partes, lo que facilita una mayor flexibilidad de mutabilidad
consfructiva y supone un gran ahorro energético, econémico y
de tiempos. Este fenémeno que parece mdés propio de finales
del siglo XX y comienzos del XX
l6gica de lo que ya en el Movimiento Moderno se empezé a
reflexionar y a realizar. Uno de sus mdximos representantes,
Charles-Edouard  Jeanneret-Gris, mds conocido como Le
Corbusier, fue impulsor de grandes avances en la arquitectura
que han desencadenado en gran medida el método de
construccién realizado actualmente. Los principales dos puntos
de sus Cinco puntos de una arquitectura nueva, la planta libre
y lo fachada libre, instan a realizar una arquitectura flexib
donde la estructura quede totalmente independizada a modo
de esqueleto estructural.

, no es sino una evolucidn

€,

Lle Corbusier saca a la luz el sistema esfructural puntual en
contra de las esfructuras murales. El beneficio de este método
constructivo se ve reflejado en la composicién y en la
organizacién  formal. El autor no piensa en el posible
reaprovechamiento de sus obras, pero el concepto de su
sistema lleva implicito un mayor grado de capacidad de
reciclaje arquitecténico, en comparacién con las obras de
estructura mural. Lo planta libre y la fachado libre suponen
para Le Corbusier una mayor flexibilidad, tanto en la
disposicion  de  la  distribucién,  incorporando  formas
independientes a la estructura, vy fachadas con grandes vanos
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que se liberan de la carga portante. La independizacién de
esfos sistemas constructivos que posibilitan  una  mayor
flexibilidad compositiva, son los que a su vez facilitarian un
reciclaje de la obra si ello fuese necesario.

Una década antes de publicar sus Cinco puntos de una
arquitectura nueva, Le Corbusier ya por enftonces, habia
presentado su estructura Domino. El sistema estructural que el
autor define, establece una planta arquitecténica adaptable
mediante una estructura ritmica y regular, independiente a la
organizacién espacial. La vivienda la concibe como una
mdéquina para habitar y de este modo estd capacitada para
evolucionar y cambiar en el tiempo, favoreciendo un posible
reciclaje de la misma. La esfructura Domino es uno de los
antecesores directos de la construccién prefabricada, dada la
idea de Le Corbusier de obtener una solucién de construccién
masiva e industrial, con el afiadido de permitir una flexibilidad

compositiva a cada una de ellas.

Persoectiva  del esquelefo estructural  Domino  le Corbusier (Fuente:

Norberg-Schuluz, Christian. Los principios de la arquitectura moderna: sobre

la nueva tradicien del siglo XX 1€ Edlicion. Barcelona: Reverts 2005)
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Posteriormente, Louis |. Kahn apunta uno de los principios
trascendentales para la obtencién de espacios flexibles, la
distincién entre espacios servidos y espacios sirvientes. La
separacién entre estos elementos posibi

ita la concentracién
de ciertas partes de una edificacién, pensadas para
abastecerla, en determinadas dreas inamovibles, mientras el
resto disfruta de una mayor libertad compositiva. Miembros del
JTeam 10, como Alison y Peter Smithson en su articulo fix, o
Shadrac Woods con  su  clasificacién  entre  elementos
determinados o elementos indeterminados dentro de una obra,
continuardn  desarrollando  las  teorfas de  flexibilidad e
individualizacién de espacios. Coetdneamente a estos dltimos,
también aparece la figura de N. John Habraken, e infroduce
los términos soportes y unidades separables Habraken concibe
el soporte no tan solo como el elemento estructural
contenedor, sino como todos aquellos elementos que constan
de un cardcter comin o publico dentro de la edificacion. Las
unidades separables, son aquellas piezas dotadas de la mayor

flexibilidad posib

cambio de uso.

e, permiﬂendo una posib|e transformacion o

Dibujo Conceptual del principio de habitat evolutivo de Shadrac Woods en
un nivel a escala urbana (Fuente: Avermaete. Tom Another Modern: the
Fost-War  Architecture and Urbanism of Candillis-Josic-Woods 1¢ Fdlicion.
Roterdam: INAI Publishers, 2005)
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El estudio de la flexibilidad en la edificacion y la
individualizacién de los distintos elementos constructivos de
una obra, resultd significativamente representada en la
década de los /0, con la aparicién de edificios contenedores
con plena capacidad cambiante. El Centro Cultural George
Pompidou, de Richard Rogers y Renzo Piano, se basa en la
creacién de un monumental  conteiner vacio, apto para el
constante  cambio  museistico, en el que su esfructurg,
instalaciones y comunicaciones se encuenfran completamente
diferenciadas. Simulténeamente, el Centro Sainsbury de Artes
Visuales de Norman Foster, también trata de obtener un gran
espacio digfano cambiante a través de la creacién de un gran
muro, que recoge todos los elementos de servicio.

Asi pues, la infroduccién de la independizacién estructural
de Le Corbusier, junto con los distintos desarrollos de teorias
sobre la flexibilidad y la creacién de espacios servidos y
sirvientes en la edificacién, suponen el camino a seguir en la
obtencién de construcciones con capacidad de ser recicladas.
En la actualidad, la aportacién de estos conceptos junto a las
nuevas técnicas constructivas, han permitido una separacién
casi completa de todas las partes de una edificacion. La
construccién  en  seco y la utilizacion de  elementos
prefabricados es el mdéximo exponente para garantizar un
buen reciclaje arquitecténico. La facilidad del montaje vy
desmontaje de estos elementos, posibilitan la  constante
mutabilidad de una obra. No obstante, para que una
edificacién pueda ser bien reciclada se necesita un alto grado
de durabilidad, por lo que una combinacién de elementos fijos
y prefabricados podria considerarse como el mejor escenario

posible ante un reciclaje futuro.

Por otro lado, la estrategia de formalizacién de una obra
arquitecténica también se manifiesta como principio primordial
en la capacidad de reciclaje de una edificacion. La seriacién,
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la modulacién vy la repeticion de elementos parten como
sistemas ventajosos frente a la composiciéon de geometrias
complejas y singulares. La modulacién en la configuracién de
una obra permite, enfre ofras, la seriacién industrial
garantizando que diferentes piezas puedan ser cambiadas y
reutilizadas en la misma o distinta obra.

la capacidad de reciclaje de una obra arquitecténica
estaria completamente ligada a la predisposicién inicial de sus
partes, pensadas para tal efecto desde la propia elaboracion
del proyecto. Como advierte William McDonough en su
Cradle to cradle, no sélo se deberia pensar en reciclar
edificaciones ya construidas, sino que se tendria que adoptar
una nueva conciencia constructiva donde los fundamentos
propios del reciclaje, la reutilizacién, el aprovechamiento y el
ahorro energético y econdémico, estuvieran presentes desde el

. Lo 47
origen de una construccién.

Los futuros proyectos arquitecténicos deberian contemplar
la posibilidad de ser reciclados en el tiempo, estableciendo los
criterios necesarios para ello. La elaboracién de una buena
estructura independizada, pensada para albergar la méxima
flexibilidad posible en su interior seria el primer eslabén de la
cadena para la obtencién de un proceso que fuese de /o cuna
a Jla cuna, evitando el modelo actual de /o cuna o la tumba A
partir de una estructura pensada para recibir los distintos
elementos mutables, la importancia incurre en el propio factor
de cambio de los elementos constructivos. La realizacién de
una buena envolvente que garantice unas excelentes
circunstancias de confort, seria sin duda el siguiente paso a
seguir en la elaboracién de un proyecto reciclable. La

47 Braungart, Michael/ McDonough, William. Cradle to cradle (De la cuna a la cuna). 12
Edicion. Madrid: McGraw-Hill, 2005.

108



condicién de transformacién recaeria en el sisema empleado
para su colocacién. Como se ha explicado anteriormente, el
empleo de una construccién en seco, que garantice el f&cil
montaje y desmontaje de las partes seria el sistema éptimo a
utilizar en estas construcciones. De igual modo pasaria con las
particiones internas, donde el empleo de una tabiqueria mévil
o reutilizable, permitiria la fécil redistribucién de los espacios
infernos,  favoreciendo la  adaptabilidad en  funciones

venideras.

Las instalaciones y la  accesbilidad, o sistemas de
comunicacién, aun no debiendo ser necesario prevenir un
constante cambio, si se deberia tener en cuenta una
distribucion estratégica que permitiera un fécil acceso a ellas.
Las instalaciones deberian situarse enfre elementos técnicos
que opfimicen su mantenimiento y reparacién, evitando las
instalaciones inaccesibles en las que es necesario realizar obra
para ello. Los nicleos de comunicaciones por su parte,
deberian ser lo mdés accesible posible, guardando espacios de
relacién que permitieran un futuro crecimiento o un cambio de
sus cualidades.

El empleo de elementos reutilizables, no solo en la propia
edificacién, serfa el dltimo condicionante para la obtencion
total de una obra arquitecténica reciclable y sostenible. En
todo momento, el reciclaje arquitecténico se deberia entender
como una férmula sostenible con la que reducir el impacto
ambiental, propias del efecto que la actividad humana
produce sobre el medio ambiente. Es por ello necesario el
esfudio de las edificaciones que se encuentran en desuso u
obsoletas, para el conocimiento de su capacidad de reciclaje
con lo que poder decidir su intervencién o no.
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Una intervencién de reciclaje arquitecténico deberfa estar
siempre incentivada por dos motivos: La puesta en valor de
una obra de cudlidades extraordinarias, y por el ahorro
energético y econdémico frente al derrbo y la nueva
consfrucciéon. La capacidad de reciclaje serfa especialmente
importante en las obras entendidas como no monumentos
eficientes, puesto que se les supone fras ser estudiadas que
contienen las propiedades necesarias para ser recicladas con
el consecuente ahorro.

El numeroso stock urbanistico con el que cuentan las
ciudades, tal vez serfa mds conveniente reciclarlo, modificando
su forma y su funcién con la intencién de encontrar nuevas
salidas  sostenibles.  Grandes parques inmobiliarios  se
encuentran inacabados y en condiciones idéneas de estudiar
nuevas composiciones y usos, que no los estdndares en los que
habian sido pensados. Incluso obras histéricas que cuentan con
magnificas cualidades, que van deteriordndose con el paso del
tiempo, por la excesiva restricciéon respecto a su intervencion,
impuesta desde los organismos competentes. Por supuesto, se
necesitan ciertas reglas que protejan y manfengan vivas las
edificaciones, pero se deberia tener en consideracién el
reciclaje arquitecténico como una férmula o sistema de puesta
en valor de las edificaciones existentes, que les permitiese
entrar en un nuevo ciclo de vida conservando todas sus
caracterfsticas originales.

Por tanto, el empleo del reciclaje arquitecténico deberia
ser op|icodo o descartado segun la copocidod de recic|oie de
la obra arquitecténica. No seria necesaria una completa
capacidad de reciclaje, como se ha intentado exponer
anteriormente, sino la suficiente como para garantizar la
reduccién del impacto ambiental producido en el entorno. A su
vez, la verdadera importancia de la capacidad de reciclaje
arquitecténico  deberfa  encontrarse en la  obtencién de
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férmulas para adaptarla a los futuros proyectos venideros.
Coincidiendo con la visién del arquitecto McDonough, la
realizacién de proyectos pensados para ser reciclados,
deberia ser el paso a seguir para la obtencién de una

arquitectura mds eficiente y sostenible.
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6. CONCLUSIONES.

Tras la investigacién y el desarrollo de este trabajo, se
extraen las siguientes conclusiones:

En primer lugar, la necesaria distincién del término
reciclaje respecto a sus términos andlogos mds empleados,
como son: restaurar, reutilizar, rehabilitar, etc, con la intencién
de proporcionar una comprensién manifiesta entre ellos,
aportaria la especializacién del término sobre dos acciones
concrefas,
diferencia principal del reciclaje frente a las ofras definiciones,
es la imprescindib|e intervencion sobre la forma y la funcion en
ese objeto. Mientras que en los distintos términos andlogos,
cada uno posee una Unica accién final en referencia a su

a transformacién y la reutilizacién de un objeto. La

significado, el recicloje se abastece de dos procesos
necesarios para su correcta utilizacién. Es por ello, por lo que
el recicloje arquitecténico se dispondria como la perfecta
denominacién, para los distintos procesos de transformacion y

reutilizacién de las obras arquitecténicas existentes.

En relacién al anterior punto, la reciente incorporacién del
término reciclaje en el vocabulario cotidiano, ha imposibilitado
su empleo y desarrollo en las teorias histéricas sobre este tema.
Es por ello, que el término restauracién habria sido empleado
por diferentes arquitectos con las connotaciones propias del
reciclaje. Viollet-le-Duc, Ruskin, Boito, etc, padres de la
resfauracién  moderna, se  abastecieron  del  término
restauracién incorporando caracteristicas propias del reciclaje,
donde la actuacién reciproca sobre la forma y la funcién se
hacen imprescindibles. Por tanto,
estos, han sido reinterpretados y extrapolados para la
elaboracién  de  una  definicién  propia  de  reciclaje
arquitecténico, que recogeria el conocimiento anteriormente

as teorias y pensamientos de

estudiado. Véase la definicion en la pagina 38 de este trabaijo.
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En tercer lugar, la exposicién de distintos casos de
transformacién y reutilizacién de obras arquitecténicas, tanto
histéricas como contempordneas, pondria de manifiesto los
distintos valores por los cuales se han realizado los reciclajes.
La reutilizaciéon mediante pequefias modificaciones, como en
los casos del Partenén y El Coliseo, evidenciarian el valor
artistico como clave en el reciclaje histérico de ciertas obras,
donde la belleza de su composicién llega a sobrepasar
cualquier cambio de roles en su entorno. El valor
representativo, ejemplificado en el Louvre o en el templo
Malatestiano, ha sido el siguiente motivo principal, a lo largo
de la historia, impulsor en las transformaciones vy
reaprovechamientos de las obras. El sentimiento o afecto a
determinadas construcciones por parte del pueblo o de sus
benefactores, ha fraido consigo la conservacién de estas aun
no poseyendo unas cualidades sobresalientes. En la actualidad,
la reduccién del impacto ambiental, propias del efecto que la
actividad humana produce sobre el medio ambiente, ha
conllevado la importancia del valor de sosfenibihdod, como
factor a considerar en el reciclaje de los edificios existentes.
Seria por tanto imprescindible, un conocimiento o estudio
previo de la obra para obtener las cualidades propias de la
misma, y obtener asi el valor intrinseco a ella, artistico,
representativo o de sostenibilidad.

En concordancia a lo anterior, la aplicacién préctica del
reciclaje arquitecténico podria ser catalogada en funcién de la
obra objeto a tratar. Mediante la globalizacién de un
concepto universal, se podria afirmar que todas las
edificaciones son -monumentos-, edificaciones destacables que
poseen valores artisticos o histéricos significativos, y -no
monumentos-, el resto de edificaciones existentes. La
irremediable diferenciacién entre edificaciones monumentos y
no monumentos, daria como resultado una zona de actuacion
entre los monumentos mutables, aquellos que pueden ser
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intervenidos, y los no monumentos considerados eficientes, las
edificaciones que tras su estudio demuestran ser aptas para la
transformacién y reutilizacién. La intervencion en estas obras
vendria  condicionada por las propias cualidades y
restricciones de cada una de ellas

Para finalizar, la conveniencia o no de un reciclaje
arquitecténico se consideraria directamente relacionada en
pro de la capacidad de reciclaje de una obra arquitecténica.
La capacidad de reciclaje se entenderia como la facultad de
transformacién de una edificacién para albergar nuevas
funciones con el empleo del mmimo esfuerzo constructivo
posible. Factores como la flexibilidad, la modulacién vy la
individualizacién de diferentes elementos constructivos (la
a envolvente, la accesibilidad, las instalaciones y
las particiones), son fundamentales para la obtencién de obras
potencialmente reciclables  Solamente en los casos de
infervencién sobre monumentos mutables, donde las propias
caracteristicas de la obra prevalecen sobre los criterios de
sostenibilidad, se deberian redlizar reciclajes arquitecténicos
sin tener en consideracién el grado de capacidad de reciclaje

estructura,

arquitecténico.
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= La intervencién. por parte de los g'rondes; Grquifé'tfolé":ehfld'-'

’rronsformcméﬂ = aprovechomen’ro del pc’rmmomo h|s’r6r|co de Ios

— cierto que. desde 5|empre = reohzodo este, =F Ggofcm|en’ro de los
superﬂmes edificables en las ciudades, el numercso stock de edificacién
y la gran calidad composﬂrlva histérica o cultural de olgunos de sus -
;cons’rrucmones “hace necesonc esi.d forma de- Qc’rucmén orqm’rec’rémco'
los centros hls’réncos de la cmdodes s& encuentran fotalmente
~ colmatades, donde se hcllon vcﬁosos con|un’ros que han dejado-de ser
- gtiles a la sociedad en IG que se encuen’rron Anhguos palacios; grondes.-
eonjuntes remdencmles naves mdus’rncles efe, que fueron proyec’rodos y '

pensodos para un uso concrefo, asistern poswos aure comblo generomonal o

- enla que su- pr|m|’r|vc1 funC|6n queda: fuero de lugar.
: El rec]cld]e: drdui’rec’réniéo 'fﬁod'rfico la ccpdcidcd 'propi'o del edificio” =
‘para poder cumplir nuevas funmones sin pOF—e”O alterar |G ‘esencia y e|
-~-_po’rr|mon|o hls’rérlco que conllevon S e e



