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Resumen

Se hizo una libre adaptacién audiovisual de la musica: Mondestrunken” (Luna
hechizada), a partir de la tendencia artistica de Kandinsky con el cuadro “Amarillo, rojo
y azul”. Al tomar la decisién de integrar estas dos artes: musica y pintura, se investigd
proyectos similares para compararlos entre si, con el fin de comprender mejor este
arte y desarrollar la técnica adecuada para este video clip. Como resultado de la
investigacion se concibié usar la técnica de “stop motion” y vectorizacion (para
animacion digital). En este proceso se usé6 papel y plastilina, los cuales sirvieron para
crear varios graficos de la animacion, y proceder con la grabacién de la secuencia, en
los que usé los equipos de camarografia. Al llegar a la postproduccion se integraron
los recursos creados, reforzando el estilo de la musica con una distorsiéon de las
frecuencias, acentuando una atmosfera obscura. Y Finalmente hacer render del video
con la musica modificada y el video desarrollado.

Abstrac

It has been made a free audiovisual adaptation of the song "Mondestrunken”
(Enchanted moon), based on the Kandinsky’s painting “Yellow, red and blue” that
belongs to Der Blaue Reiter artistic movement.

The decision of blending music and arts was derived from the research of similar
pieces, which were compared among them with the intention to pursue a better
understanding of this art and develop the most suitable technique for the video clip.

Digital vectorization and stop motion techniques were considered as the result
obtained from the research. The process consisted in creating several graphical
features for the animation with paper and play dough. Then, | recorded the scenes
using film equipment. The created resources were integrated in the post-production
stage. | edited the music style with a distortion of the frequencies in a way that it
accentuates a darker atmosphere. As a final step, | rendered the video with the
modified music and the development video.

Palabras clave
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2 Descripcién del proyecto

Es un corto animado para la composicion musical “Mondestruken” de Schoenberg, con
libre interpretacion artistica y experimental.

2.1 Introducciédn

Este proyecto comprende dentro del Master de Postproduccién Digital de UPV,
con sede en Gandia. Se define como el desarrollo de una pieza audiovisual. Con el
propoésito de unir dos artes como es la musica y la pintura.

El trabajo fue escogido para el desarrollo de algunas herramientas de trabajo
adquiridas a lo largo del Master de Postproduccion. Luego de recibir recursos por las
materias de audio, tales como teoria, software y musicas. Con este conocimiento me
interesé por la musica del compositor Schoenberg, del cual escogi una de sus obras
para fusionar audio y pintura. La idea fue crear este producto con elementos
proporcionados por las materias impartidas y conocimientos ya obtenidos, como
software, técnicas de animacién, montaje, etc.

Al conocer que los artistas Schoenberg y Kandinsky plasmaban la pintura y la
musica de una manera mas general o total, propuse crear un producto audiovisual
para unir estas dos artes, a libre interpretacion. A Kandinsky se distingue por un arte
de imagenes abstractas que mezclan colores y formas, pincelando todo tipo de
sonidos en lienzo. (Alvaz , 2009)

En el libro de lo Espiritual en el arte (Kandinsky W. , 1996) se puede descifrar
una enorme admiracién por Schoenberg, el cual comentd al respecto que ..“La musica
de Schoenberg nos introduce en un nuevo terreno, en el que las vivencias musicales
no son ya acusticas, sino puramente animicas”...

Durante el tiempo de la investigacién, se documentd sobre los artistas que he
seleccionado para la composicion. También se seleccioné las técnicas de grabacion,
referencias de otros artistas, etc..

Los comentarios de blogs y paginas web, hablan de la relacion artistica entre
estos autores, asi que con este antecedente se decide escoger la obra “Amarillo, rojo y
azul” (Kandinsky), el cual lleva varios elementos que luego se usa en la animacion para
proyectar un sentido de ritmo.

Indagando en el significado de la letra de la musica y al no hallarle relacion con
la obra de (Kandinsky) se retomé el principio inicial de este proyecto, marcar el ritmo
con los elementos de la obra, con un guién narrativo. Cada elemento en el
cortometraje hace un movimiento con los “keyframes” (claves de movimiento) de la
musica seleccionada, en el programa After Effects. Determinando que los elementos
se animarian de manera ritmica durante toda la pieza audiovisual.

“‘Atonal”’, como lo denomino al cortometraje, se hizo un procedimiento de
preproduccioén, con la creacion de un guién, story board, disefio de personajes. Para
luego pasar a la produccion, es decir la grabacion de la misma, con fotografia y
creacion de elementos digitales como vectores y distorsiones de audio. Y finalmente
en la postproduccion se integrdé los elementos de las secuencias fotograficas, los
vectores y el audio modificado “Mondestrunken” (Lynch, 1912).
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2.2 Justificacién del tema

Esta tematica surge después de una idea que tuve para la tesina, acerca de un
producto audiovisual educativo para tv, que implicaba la tendencia artistica de
Kandinsky. El cual no lo pude desarrollar por una ausencia de personal entendido en
el campo de la educacion infantil.

Obstinada por crear un producto audiovisual con la tendencia de Kandinsky,
surge la idea de la tesina de Master luego de recibir las materias de audio y escuchar
el estilo de Schoenberg e investigar en su biografia, asi pude descubrir una relacion
entre las artes con Kandinsky.

Mi gusto por la técnica “stop motion” y habiendo realizado un trabajo de este
tipo al inicio de la carrera, quise retomar esta técnica para lograr un estilo mas antiguo
y con los vectores lograr incorporar a lo moderno, usando a su vez filtros de video para
acentuar mas el ambiente afejo y nebuloso. Para llegar a cada una de esas
sensaciones, se recapitulé las materias de audio el cual me llevaron a crear nuevos
audios con loops y sefales invertidas que exportaba programas de audio generados
en Max, y asi lograr una proyeccion mas tensa y oscura.

Otro detalle que justifica el motivo de producir el cortometraje, es el reto de unir
las dos artes en un mismo producto, modificando cada una de estas para una
composicion mas fluida, trayéndolo a lo actual usando los diversos software de edicion
y montaje.

2.3 Objetivos

2.3.1 Principal

Integrar dos artes, tanto la tendencia artistica de Kandinsky como la musica de
Schoenberg.

2.3.2 Secundarios

- Emplear los recursos impartidos en algunas materias del Master de
postproduccion digital.

- Lograr el discernimiento del significado de la mdusica, con formas
abstractas.

- Experimentar con diferentes materiales dentro de la produccion.

- Encontrar una técnica de animacién para transmitir la imagen en
movimiento en la musica.

- Llegar a un estilo, tras una fase de busqueda de cortos influenciados por
tendencias artisticas.

- Lograr el desarrollo de un proyecto audiovisual, con todos sus procesos.

- Usar los recursos impartidos dentro de una produccién audiovisual.
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2.4 Metodologia

Luego de ser aprobado el proyecto, inicidé el proceso de documentacién tales
como: la musica, la tendencia artistica y la técnica audiovisual.

Al ser una libre interpretacion del audiovisual, se eligi6 remontar Ia
investigacion de Mondestrunken (Lynch, 1912), para llegar al origen de la misma, como
sus autores, la traduccién, la composicion como tal. De acuerdo a los resultados de
origen de la obra musical pude concluir que se realizara con pinceladas de un
ambiente teatral, evaluando mas datos de interés para la creacién de la obra.

Seguido a esto seleccioné videos referentes a la técnica que podria usar y la
fusién que han dado entre la musica y las formas o pintura, como lo muestra en
Allegretto (Fischinger, Cortometraje "Allegretto", 1936) con técnicas experimentales, y
resultados abstractos al ritmo de la musica, entre otros artistas.

Recapitulando las materias, tomé ciertos referentes de formato de video, color,
efectos visuales, tratamiento de audio. Esto me remonta a crear una condensacién de
esta obra, con las siguientes fases:

Pre-produccion: con el guién literario, en ajuste a lo investigado, mis
conocimientos y videos ya vistos, hice un recuento y cree una historia sencilla que
encerraba mi sensacion de la musica en conjunto con las formas creadas de la pintura,
dentro de este proceso se hizo el “story board” y luego el guién técnico para marcar los
tiempos de la musica.

Posteriormente en el proceso de produccién se hizo los elementos para animar
con materiales como la plastilina, cartulina de colores, pintura, etc. Realizando
fotografias en buena resolucién y grabando la sombra de una cara para también
integrar en la animacion. A la par que se hizo pruebas con el programa
“frisandumCurve5”, programa desarrollado en la plataforma MAX, con el objetivo de
desarrollar un fragmento sonoro con textura, con diferentes comportamientos de
freeze, partir de la musica escogida, y crear una sensacion sombria, repetitivo (eco) y
con evoluciones claras.

Consecutivamente de tener todo el material en digital ya grabado, se hizo la
postproduccién, con los respectivos retoques en el software “Photoshop”, la unién de
los vectores con las imagenes en “After Effects” y posteriormente hace un tratamiento
del fragmento realizado, el “Logic Pro”, para luego sincronizar con el video y
renderizarlo en After Effect.

Finalmente se hizo la memoria, plasmando aqui la investigacion, los procesos
de produccion del cortometraje y las conclusiones.
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3 Contextualizacién y antecedentes

3.1.1 Binomio entre musica y pintura

Mdusica y pintura, consideradas artes segun la RAE. Musica es el arte de
combinar los sonidos de la voz humana o de los instrumentos. Mientras que la pintura
es el arte de pintar. Para desmenuzar mejor cada una de estas dos artes, insertaré
documentaciéon que me parece lo mas relevante de la investigacion. Las cuales me
ayudaron a ubicarlas en el tiempo, tanto la musica “Mondestrunken” (Lynch, 1912)
como la obra “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky), se hizo un breve recuento histérico de
cada obra y se escogi6 lo mas relevante para el video final, para luego proyectarlo.

Por ejemplo en la integracién de estas dos artes, puedo expresar un dato
interesante que se basa en la condicién neurolégica que mezcla los sentidos, que es la
sinestesia por parte de Kandinsky, quien creaba formas abstractas y lo hacia con gran
sensorialidad, presentandose tanto a nivel visual, como acustico y tactil.

3.1.2 Estilo del poema

Al inicio de la investigacion, hallé las obras denominadas “Composicion”
(Kandinsky W. , 1913) Imagen 1 y Imagen 2 y Imagen 3 proyectando un estilo
experimental, abstracto, colores primarios y figuras. Kandinsky desarrollaba un interés
por la musica de Schoenberg, tanto por su gusto por musica como por la sinestesia
desarrollada al pintar sus obras.

Imagen 1. Obra: “Composicion Imagen 2. Obra: “Composicion  Imagen 3. Obra: “Composicion
VII” AVAK vI»

Fuente: (Kandinsky V., cop. 1999)

Creo necesaria la exposicién de estas obras, ya que estas piezas complejas de
entender, solo lo puede traducir alguien con alta sensorialidad y percibiendo lo que el
artista de ese momento sinti6 cuando lo pint6. Las tres obras se proyectan muy
complejo incluso en su forma, por esta razén no fue escogida ninguna de estas
pinturas.

Asi que para crear el Story Board, seleccioné la tendencia artistica de
Kandinsky y busqué una obra que se rija a las exigencias del cuadro. Muy importante,
una obra clara que se pueda manipular por ritmo, historia u otro objetivo. Para esto
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tomé varios ejemplos de obras de Kandinsky en que el artista pintaba a la musica, lo
que se denomina como sinestesia. Varios de estos cuadros me atraian por los colores,
pero la complejidad de las formas hacia que no lo proyecté como video. Y mas bien
busque otra obra de arte del mismo autor, “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky).

3.1.3 Analisis de la obra: “Amarillo,
rojo y azul”

El titulo de esta obra Imagen 4. Obra: “Amarillo, rojo y azul”, Wassilly
Kandinsky, 6leo sobre lienzo pintado en 1925 por el maestro del movimiento Abstracto
Wassily Kandinsky.

Imagen 4. Obra: “Amarillo, rojo y azul”, Wassilly Kandinsky

Fuente: (Kandinsky V., cop. 1999)

Hasta el siglo XX la pintura siempre habia estado sujeta a la representacién, de
manera real, simbodlica o esquematica, de la figura. Sin embargo, con Kandinsky se
renuncia a la figuracion y se defiende la verdadera naturaleza de la pintura: la
combinacién de manchas de color sobre un lienzo o cualquier otra superficie.

En el cuadro de la Imagen 4 aparece dividido en dos partes sobre un fondo
plano que representa un espacio impreciso definido con la ayuda de colores palidos.
En la parte izquierda, domina el amarillo, rodeado de lineas oblicuas finas y aceradas
que recuerdan la forma triangular. En la derecha un circulo azul esta parcialmente
cubierto por una linea ondulante negra y cuadrados rojos. La disposicion de los
diferentes elementos no deja nada al azar, consiguiendo crear una fuerte tension entre
las diferentes formas y valores cromaticos. El ritmo, omnipresente en las obras de esta
época, se consigue mediante violentos contrastes de color que otorgan vitalidad a la
composicion y el conjunto adquiere una dimension cdésmica y espiritual. El cuadro
puede ser interpretado como el enfrentamiento entre el amarillo y el azul que, sin
duda, simboliza la oposicién entre el dia y la noche. O el enfrentamiento entra las
formas curvas y puntiagudas.

El camino iniciado por los impresionistas culmina con Kandinsky y la
abstraccion de manera que la pintura se reivindica como algo que no tiene que estar
sujeto a la representacion de la realidad, independizandose de lo tradicional y crear
nueva figuracion y cuyo valor esta en su propia naturaleza y color.
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4 Precedentes

4.1 Biografia de la Obra: “Mondestrunken”

Por medio de la busqueda acerca de canciones y musicos que se relacionen
con Pierrot encontramos temas que nos hablan de, Imagen 7. Comic de Pierrot.
Recapitulando la creacion de la pieza, encontramos Pierrot Lunaire, con musica del
aleman Arnold Schoenberg (1912) sobre letra de Albert Giraud (1884). Un conjunto de
21 poemas que fue inspirado en un viejo cabaret vienés, y habla de amor, sexo,
violencia, blasfemia, una serie de temas controversiales para la época. La buena y
clara expresion lirica, y tematica, recuerdan las penurias que el pobre Pierrot tuvo que
soportar, refugiandose en lo que mas amaba, que era mas externo para el mundo: la
luna. Pierrot Lunaire (Pierrot lunar), nombre escogido por Giraud, (J., M., & G., 2010)

La instrumentacion de cada cancion es tan variada y el ensamble completo,
toca a la vez s6lo durante el ultimo poema. El armado expresionista con ecos y
parodias musicales hacen que el texto destaque. El "discurso hablado" en aleman, es
un estilo de "canto hablado" en el que el vocalista usa los ritmos y las alturas
especificadas, pero varia las alturas como en una conversacién normal. El poema es
una version alemana con un antiguo estilo francés y doble refran. Cada poema
consiste de tres estrofas de 4 + 4 + 5 lineas, siendo la linea 1 el refran (A) repetido
como lineas 7 y 13, y la linea 2 un segundo refran (B) repetido en la linea 8.

Pierrot Lunaire es una obra llena de contradicciones: los instrumentistas, por
ejemplo, son solistas y parte de la orquesta a la vez; Pierrot es héroe y tonto, actia en
un drama que es también una pieza de concierto, hace parecer el cabaret como un
arte elevado y viceversa; utiliza canciones que son también discursos; su rol masculino
es cantado por una mujer que alterna entre la primera y tercera persona.

Otra de las observaciones es que a la musica “Mondestrunken”, (Lynch, 1912),
la he encasillado en el desequilibrio, desenfreno al momento de oirla, no sabes que
tono puede ir después y por este motivo la he llamado “atonal”.

4.1.1 Historia y época de la obra
musical

“Albert Giraud (Bélgica) - parafrasis aleman Otto Erich Hard Life (1864-1905)"

Después de la actriz y cantante Albertina Zehme (1857-1946), Schoenberg le
habian pedido que se establece en la musica de este ciclo de poemas, se expresa asi:
"He leido el prélogo, miré a los poemas, estoy encantado. Brillante idea, sélo en mi
mente. Querria hacer eso sin tener que pagar una tarifa ... "El elige la forma de la
década de 1900 se convirtié en el melodrama de moda. Esto a su vez presenta el texto
literario como texto y no lo convirtié en el canto. Este es el formativo en esta pieza. El
intérprete o el uso de la capacidad de modular su voz que habla por el siguiente una
melodia de grabacién predeterminado.

La obra fue comisionada por Albertine Zehme, quien encargé un ciclo de
canciones para voz y piano, basado en la serie de poemas del escritor belga Albert
Giraud. Los versos habian sido publicados en 1884, y mas tarde traducidos en
aleman, por Otto Erich Hartleben. Schoenberg comenzé a trabajar el 12 de marzo y
completd el trabajo el 9 de julio de 1912. Luego de cuarenta ensayos, Schoenberg y
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Zehme (vestida como colombina) estrenaron la obra en el Berlin Choralion-saal el 16
de octubre de 1912.

La reaccién del publico fue predeciblemente diversa: Anton Webern reporté que
la audiencia silb6 y se rio, pero que al final fue un éxito sin calificaciones. También se
criticaron los textos por blasfemos, a lo que Schoenberg contestd: Si fueran musicales,
a nadie le hubieran importado las palabras. En lugar de eso, se hubieran ido silbando
las melodias.

Obra musical que ha sido interpretada en varias ocasiones, como una cadena
hasta llegar a la obra actual “Mondestrunken” (Lynch, 1912) y posteriormente el
cortometraje “Atonal”.

4.1.2 Letra de la musica, poema
Mondestrunken

Mondestrunken ("Hechizo de luna Pierrot "o" Pierrot in the Moonlight ") (Lynch,
1912), es un melodrama por Arnold Schoenberg. Se trata de un establecimiento de
veintiin seleccionados poemas de Otto Erich Hartleben's German Traduccién de
Albert Giraud's ciclo de franceses poemas del mismo nombre. El estreno de la obra,
que se encuentra entre 35 y 40 minutos de duracién, estaba en el Berlin Choralion-
Saal el 16 de octubre de 1912, con Albertina Zehme como vocalista.

El narrador (tipo de voz no especificado en el marcador, pero tradicionalmente
realizada por un soprano) entrega los poemas cantados en “voz hablada”. Schoenberg
habia utilizado previamente una combinacién de texto hablado con acompafiamiento
instrumental, llamado "melodrama”. La obra es atonal pero no utiliza el dodecafonismo
de Schoenberg técnica que seria idear ocho afios después.

4.2 Inspiracién

4.2.1 Imagenes - Colores

Varias son las formas a las que ha sido sometido Pierrot también en pintura. Se
ha adaptado a cada movimiento, o personajes como él. En la Imagen 5 e Imagen 6.
Cada uno con distintas formas, pero con un elemento en comun: la musica. Por lo
general la guitarra (o en sus primeros siglos mandolina, laud, vihuela, dependiendo de
la representacion) ha acompafado a Pierrot. Incluso en Pauvre Pierrot el “dibujo
animado” es mostrado con un instrumento de cuerda, la musica lo acompafa en su
soledad. (J., M., & G., 2010)




Imagen 5. Obra de Derain Imagen 6. Obra de Picasso

Fuente: (J., M., & G., 2010)

Fue un breve repaso por lo que ha sido Pierrot, desde la comedia teatral, y la
historia del arte.

4.3 Biografia de Pierrot Lunaire

Inspirado en el ambiente de cabaret vienés, consiste en tres grupos de siete
poemas: en el primer grupo Pierrot canta sobre el amor, el sexo y la religiéon; en el
segundo, sobre la violencia, el crimen y la blasfemia; y en el tercero sobre su regreso a
casa en Bérgamo, con su pasado acechandolo. Schoenberg, que estaba fascinado por
la numerologia, hace un uso extensivo de motivos de siete notas a lo largo de la obra.
La pieza es su opus 21, contiene 21 poemas y fue comenzada el 12 de marzo de
1912. Otros numeros clave en la obra son el tres y el trece: cada poema consiste de
trece lineas (dos versos de cuatro lineas seguidos por un verso de cinco lineas),
mientras que la primera linea de cada poema aparece tres veces (siendo repetidas
como las lineas siete y trece).

La obra pertenece a la etapa atonal del compositor (1908 - 1921), donde la
tonalidad es usada libremente.

Intérpretes:

- Conny Herrmann - voz
- Irina Chevtchenko - Piano

Instrumentistas de "Lunaire":

- Carolin Ortwein - flauta, flautin

- John Rich - clarinete, clarinete bajo
- Michael Péschke - Violin

- Matthias Erben - Viola

- Min Jeon Young - cello

- Gestion: KMD Gottfried Biller
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4.4 Biografia del compositor Schoenberg

Arnold Schoenberg sigue siendo una de las figuras mas controvertidas de la
historia de la musica. Desde los ultimos afios del siglo XIX hasta el periodo posterior a
la Il Guerra Mundial, Schoenberg produjo la musica de gran diversidad estilistica,
inspirar devocién fanatica de los estudiantes, la admiracién de sus compafieros, como
Mahler, Strauss y Busoni, la ira desenfrenada de publico vienés conservadores, y odio
absoluto de sus muchos detractores. Con obras como Las Cinco piezas orquestales
(1909) y la época de Pierrot Lunaire (1912), Schoenberg se embarc6é en una de las
fases mas influyentes de su carrera. Los criticos injuriaron este "atonal" (Schoenberg
prefiere "pantonal") la musica cuya estructura no incluye la tonalidad tradicional. Adn
asi, el drama y la novela medios expresivos de la musica de Schoenberg también
inspiraron un publico fiel y activo.

Para Schoenberg, la disolucion de la tonalidad era un paso logico e inevitable
en la evoluciéon de la musica occidental. A pesar de un flujo constante de pedradas
criticos a lo largo de toda su carrera, el compositor, cuya vida inspir6 una de las
grandes novelas del siglo XX, persistié en sus objetivos, insistiendo en que su musica
era el resultado de un impulso creativo abrumadora. Aunque el debate sobre el
hombre y su musica continua, Schoenberg es reconocido hoy en dia como una de las
figuras mas importantes en la historia de la musica. (EPDLP, 1998-2013)

Otra fuente de aliento para la creacion del cortometraje “Atonal”, es que si el
gran Arnold Schoenberg tuvo rechazo por una parte del publico e interesado a otro
grupo. Lo importante es crear un producto en el que agrade trabajar.

4.4.1 Misica inverosimil que componia
Schoenberg

Deberiamos partir de la base de que Arnold Schoenberg fue uno de los
primeros compositores que se atrevieron a adentrarse en la provocaciéon de la
composicion atonal y aceptaron el reto de crear algo tan anormal (léase fuera de las
normas) como la técnica de composicibn basada en series de doce notas
(dodecafonismo) que mas adelante evolucionaria a formas aun mas raras como el
serialismo.

Para las mentes y los oidos que han sido educados en conceptos tradicionales,
tanto en lo cultural como en lo humanistico y hasta en lo filoséfico, dificilmente la
musica de Schoenberg se podra considerar como algo mas alla de un conjunto de
“sonidos raros y dificiles de digerir’ y, lo que es peor, como un paradigma antiético de
la verdadera musica, solo admisible como un experimento pero nunca como un arte
serio.

Sin embargo pienso que el nunca se empieza a diluir, porque cada vez lo raro
atrae mas y al continuar creando piezas a modo dodecafénico se logra que mas gente
lo conozca y logren mas interesados.
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4.4.2 Pierrot y palabras clave:

Pierrot Lunaire Ensemble Wien grupo de camara austriaco dedicado a la
interpretacion de la musica contemporanea. Pierrot el dibujo animado mas antiguo.

Imagen 7. Comic de Pierrot

Fuente: (J.,M., & G., 2010)

También en inglés, estd Three penny Pierrot (“pequefio pobre corazén”, dice
uno de sus versos) de David Bowie (1970), o el mas famoso Pierrot, hecho conocido
por Lacrimosa; ademas de una banda contemporanea japonesa de rock-pop
edulcorado llamada Pierrot, con toques sobre-exagerados, en todas sus dimensiones,
sin mucha sintonia y autenticidad. En América Latina: Jaime Roos, musico uruguayo
que fusiona sonidos y ritmos latinoamericanos, con la cancién Brindis por Pierrot
(1985, dentro del disco del mismo nombre) en la que hace una alegoria de sus
vivencias, con trasfondo social, a través de la figura de nuestro protagonista. Son
estas s6lo algunas de las expresiones musicales -de un largo catalogo- que se refieren
al querido, excéntrico y desdichado personaje. (J., M., & G., 2010)

En el contenido de Pierrot el personaje, encuentro varias palabras clave a
desarrollar en el video, tales como:

Teatro del miedo
Tension

Fantasia obscura
Misterio

Nervios

Paranoia
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4.5 Las funciones de 1os medios
audiovisuales

Para hallar la funcionalidad del cortometraje “Atonal’, he buscado piezas
audiovisuales que integren la pintura y/o musica, el cual me ayud6é a encontrar una
mejor forma de fusionar estos aspectos en el cortometraje final.

La funcionalidad de “Atonal’, es dar otro enfoque a la pintura “Amarillo, rojo y
azul” (Kandinsky), al igual que la musica “Mondestrunken” (Lynch, 1912). Proyectando
como entretenimiento y de presentacion de las técnicas usadas.

4.5.1 Destino- Walt Disney & Salvador
Dali

El pintor Salvador Dali y el cineasta Walt Disney, produjeron un cortometraje
“Destino” Imagen 8§, el cual inici6 originalmente en el afio 1945, y lanzado en el 2003.
La musica fue compuesta por el compositor mexicano Armando Dominguez e
interpretada por Dora Luz. (IMDB, 2003)

Imagen 8. Capturas del video “Destino”

Fuente: (Disney & Dali, 2003)



4.5.2 Oskar Fischinger- Allegretto
(1936)

Fue un pintor, animador y realizador de cine aleman. Sus obras se caracterizan por
ser abstractas, donde combina la geometria con la musica. En la Alemania de Hitler se
lo consider6 a su arte degenerado, y asi se exili6 a Estados Unidos, llegando a
Hollywood en febrero de 1936. (Fischinger, Cortometraje "Allegretto", 1936).

Imagen 9. Capturas del video “Allegretto”

Fuente: (Fischinger, 1936)

En 1936 el cortometraje

Imagen 9. Capturas del video “Allegretto”, diamante y formas ovales en colores
primarios realizan un ballet optimista sensual a la musica del compositor Ralph
Rainger. La danza geométrica se establece en un contexto de expansién de los
circulos que sugieren las ondas de radio.

4.5.3 Norman MclLaren - Dots (1940),
Synthetic sound

Norman McLaren (Stirling, Reino Unido, 11 de abril de 1914 - Montreal, Canada,
27 de enero de 1987) fue un animador y director de cine britdnico nacionalizado

canadiense reconocido por sus trabajos en el National Film Board of Canada. (IMDB,
2000)
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En el cortometraje Imagen 10. Capturas del video “Dots” (Puntos), hace una
esplendida combinacién de imagenes y sonidos, el video tiene un fuerte mensaje
social y de critica contra la violencia y la guerra. McLaren es famoso por sus
experimentos con la imagen y el sonido, al dibujar directamente sobre la pelicula,
incluso la banda sonora. (J, 2000)

Imagen 10. Capturas del video “Dots” (Puntos)

Fuente: (McLaren, 1940)

“La animacion no es el arte de los dibujos que se mueven, pero el arte de los
movimientos que se dibujan”, pensamiento de McLaren esta perfectamente ilustrado
por su cortometraje Imagen 10. Los marcos individuales de la obra se comunican muy
poco, pero vistos en rapida sucesion que forman una serie de movimientos animados,
juguetones con musica. Al liberar a si mismo de la necesidad de elaborar un personaje
u objeto, que fue capaz de crear una caricatura del movimiento. Mc Laren fue un
cineasta experimental y trabajé con una amplia variedad de técnicas que incluyen
pintura, dibujo, pixelacién, stop-motion, la impresion oOptica, y las exposiciones
multiples. "Dots" fue hecha por la pintura directamente sobre marcos claros de la
pelicula, como se muestra en las ampliaciones del marco de abajo. Curiosamente, la
musica se ha creado de la misma manera, la pintura directamente en la zona en la tira
de pelicula por lo general reservada para la banda sonora. (Williams, 2009)
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4.5.4 Walter Ruttmann, Lichtspiel: Opus
IV (1925)

Fue un director de cine aleman y junto con Hans Richter y Viking Eggeling fue
uno de los primeros practicante aleman de cine experimental. Ruttmann nacié en
Frankfurt, estudié arquitectura y pintura y trabajé como disefiador grafico. Su
carrera cinematografica comenzé en la década de 1920.Sus primeros
cortometrajes abstractos, "Opus I" (1921) y "Opus II" (1923), se experimenta con
nuevas formas de expresion cinematografica con la influencia de las primeras
peliculas abstractas como los trabajos de Oskar Fischinger. Ruttmann fue un
destacado exponente del arte tanto Vanguardista y la mdusica. Sus primeras
abstracciones en el afio 1929 en un Festival que fue un gran éxito
internacional. Trabajé junto con Erwin Piscator, en la pelicula experimental
“‘Melodie der Welt” (1929), a pesar de esto, Walter seguia siendo el mas
reconocido en Berlin por la Sinfonia.

Imagen 11. Capturas del video “Lichtspiel”

Fuente: (Ruttmann, 1925)

Lichtspiel: Opus IV fue el ultimo film totalmente abstracto Walter
Ruttmann hizo Imagen 11; emplearia secuencias abstractas cortas en algunas
de sus otras peliculas: formas abstractas simétricas como los de Opus Il y IV
Opus aparecen elementos graficos cortos y transiciones.



5 Procesos de creaciodn

5.1 PREPRODUCCION

Un corto que inicié ubicando el arte en el tiempo, planteando una historia con
las formas abstractas del arte de Kandinsky, definiendo que técnica de animacion se
usaray larelacion de los “personajes” con la musica, en dicho video.

En esta etapa también se planedé con que materiales se construiria las formas
abstractas, los movimientos que se podian hacer con cartulinas y plastilina. Mientras
que para el fondo se creo varias pruebas con cartulina “Canson”, aqui dos de ellas
Imagen 12 e Imagen 13

Imagen 12. Texturas con acuarelas

Fuente: Creacidn propia

Imagen 13. Texturas con café

Fuente: Creacidn propia
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Por otro lado, también se concibid hacer el titulo del video (créditos iniciales), con
inspiracién a los créditos iniciales de “Oz el Poderoso” como lo vemos en la Imagen 14,
en las que usamos materiales como: cartulina negra para la animacion. Como lo
vemos en la Imagen 15.

Imagen 14. Captura de los créditos de la pelicula “Oz el poderoso”

Fuente: (Walt Disney, 2013)

Imagen 15. Letras creadas manualmente

v

Qﬁ'
o

Fuente: Creacion propia

5.1.1 Materiales

- Plastilina de varios colores
- Cartulina varios colores

- Tiza de pizarra

- Tijeras

- Cinta adhesiva

- Pintura

- Cartulina “Canson”

- Acrilicos

- Pinceles
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5.1.2 Equipo

En la grabacién/edicion se puede observar varios de los equipos que se uso
para el proceso, como lo muestra en la Imagen 16

Imagen 16. Dept. de camarografia, UPV-Gandia

Fuente: Creacioén propia

- Camara 7D

- Mesa de grabacion

- Macbook Pro

- Luces (preferible Led)

5.1.3 Digitalizacidn:

Harware:

- Wacom (pen tablet)
- IMAC 27

Software:

- llustrator

- Photoshop

- FrisandumCurve5 (software desarrollado en la plataforma Max)
- After Effects



5.1.4 Guidén literario

Se trata de un "nifo", “Pierrot” “el circulo” (como se lo quiera interpretar), quiere
escapar de un lugar de colores turbios (fondo), los elementos geométricos le siguen, le
acosan con sus formas agudas.

Con sonidos especificos hace ver que lo mutilan lo arreglan y desarreglan (el
circulo se divide, se distorsiona..) Aparece una persona que bota mas elementos
contra el circulo.

Al final lo mantienen cautivo dentro de un aro verde acentuando esta acciéon
con un halo amarillo y termina la pieza/obra de Kandinsky.

El decir que el circulo es un nifio, me sirve para la narrativa, esta musica tiene
un aspecto sombrio y distorsionado. Y he pensado en aspecto narrativo de Tim
Burton, que incorpora estos aspectos obscuros, dramatismo, el personaje solitario...
Incluso en el corto "Vincent" ver en Imagen 17, que usa mucho las formas geométricas
exageradas y que va variar de acuerdo a la musica.

Imagen 17. Captura del cortometraje “Vincent”, Tim Burton y Rick Heinrichs

Fuente: (Burton & Heinrichs, 1982)
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5.1.5 Disefio de los personajes, figuras
abstractas

Se hicieron pruebas de la creacién de personaje como en la Imagen 18, en el
cual las formas abstractas de la obra “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky), cuentan como
protagonistas, construyéndose a partir del ritmo e instrumentos que usaban en la
musica de “Mondestrunken” (Lynch, 1912), el cual permitia desarrollar algo
experimental y abstracto.

Se creaba el disefio de las figuras, entre tanto se pensaba en la forma que
estas se iban a animar. Cada una de las formas creadas iba con un ritmo en el tiempo
de la cancion.

Imagen 18. Captura del disefio de personajes (elementos del video)

Fuente: Creacion propia




5.1.6 Story board y Guidn Técnico

En el Story Board se observa las acciones de los elementos en el fondo creado,
hasta llegar a su fin. En la Imagen 19 se ve un extracto del Story final, pero todo el
documento se puede observar en la Imagen 38

Imagen 19. Escaneado del Story Board

1o
{

2

STORY 80ARD

B\

Fuente: Creacioén propia

5.2 PRODUCCION

La produccion de este proyecto se realizd, redibujando en vectores la obra
“Amarillo, rojo y azul” en el programa lllustrator como lo muestra la Imagen 20.

Imagen 20. Making Off: Vectorizando en Illustrator

Fuente: Creacioén propia
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La concepcion del proyecto se realiz6 en illustrator, vectorizando los elementos
de la obra “Amarillo, rojo y azul”, para luego pasarlos al programa After Effects en el
que animaba cada uno de ellos. Las mismas formas fueron modificadas para crear el
disefio de los instrumentos en movimiento, en el programa After Effects, los cuales se
animan al ritmo de la musica.

Por consiguiente se grabo a los personajes hechos de cartulina y plastilina en
secuencia de fotografias, los fondos acuarelados, texturas, entre otros recursos para la
animacién como vemos en la Imagen 21.

Imagen 21. Making Off: Camara 4D, Aula de camarografia.

Fuente: Creacioén propia




5.2.1 Grabaciodn

Para crear al personaje que denomino como la cantante, se hizo una grabacién del
personaje en contraluz como en la

Imagen 22, con un difusor (tela fina color blanco) entre la luz y el personaje para no
quemar los bordes y crear contraste.

Luego de esto se hace un tratamiento de edicion, extrayendo una mascara
hasta quedar a blanco y negro como en la Imagen 23, creando un un vector en forma
de cara y para ser manipulable como morphing, el cual se transforma deforma dentro
de la animacion.

Imagen 22. Making Off: Captura de video en contraluz

Fuente: Creacion propia

Imagen 23. Captura de mascara en After Effects

Fuente: Creacion propia
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5.2.2 Audio Digital

Para el audio digital del video clip, se hizo un tratamiento a la musica
“Mondestrunken”, (Lynch, 1912), en el programa “FrisandumCurve5” como muestra en
la

Imagen 24. Captura del Software: Frisandum Curvex 5, recurso que adquirimos
en una materia del master. El objetivo de tratar la musica en el programa, es para dar
cambios armonicos (pitch), bucles evolutivos y asi transmitir una sensacién mas
sombria y tensa en el publico, sin perder el estilo y evolucién de la misma.

Imagen 24. Captura del Software: Frisandum Curvex 5, con el audio “Mondestrunken”

006 frisandumCurve5

38398.7 4306.12

Fuente: Creacioén propia

5.3 POSTPRODUCCION

Aqui se indicara el paso a paso de la etapa final para terminar el video. Luego
de tener las grabaciones hechas, la secuencia de fotos se hace un retoque en
Photoshop, para luego llevarlas al programa After Effects y editar la secuencia con
vectores creados en illustrator, cada elemento que fue creado en los diferentes
programas, se integran con filtros y efectos, siempre marcando un estilo uniforme en
todo el video. Para finalmente integrar el video final con el audio, previamente
preparado en Logic9 y hacer Render en After Effects.



5.3.1 Edicidn

Ya con las fotografias hechas, se hizo una limpieza de las secuencias
fotograficas tanto de manchas de plastilina, sombras y cambios de luz, etc.. como
podemos observar en la Imagen 25.

Imagen 25. Captura de la edicion de fotografia en Photoshop.

Fuente: Creacion propia

Luego de obtener las imagenes en .png bien limpias, busqué la integracién de
la imagen con la musica, para desarrollar un trabajo mas ordenado he tenido que
recurrir al guidén técnico donde se buscd la sincronizacién de la muasica con los
elementos.

Y se continuo con el programa “After Effects” para crear los efectos
respectivos para la integracién de los elementos en movimiento ya creados.

La edicién de la grabacion se trabajo en After effects, en una composicion de
formato (HDV 1080), y modificando propiedades como: Frame rate (13 fps aprox.),
dependiendo de la cantidad de fotografias y de la fluidez que haya necesitado, para
unir con la secuencia final. Dichas fotografias han sido importadas con la opcién PNG
Sequence, de esta manera el programa nos importa todas las fotografias de una
carpeta en una sola capa, en el que luego ajustamos el frame rate a 13 fps aprox. (A la
par que iba obteniendo resultados en la edicidon en after effects, lo iba incluyendo en la
linea de tiempo de Premiere para poder observar mejor su estructura final, pero no fue
relevante.)
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Después de importar las 252 fotografias en la secuencia, vamos a utilizar la
opcion de Sequence Layers como lo muestra en la Imagen 26 (menu Keyframe
Assistant), lo cual agilizara nuestra tarea. Estableceremos aqui la duracién de cada
capa a 12 frames por segundo aproximadamente (12 fps), por defecto esta en 25
Frame Rate, como lo muestra en la Imagen 27, valor que nos aparece de cada
composicion creada y el tamafo de la composicién de cada escenario.

Imagen 26. Captura de la opcién de Importar secuencias de imagenes

Import File
= || [ Prueba_s i) Q

30 dias anteriores. 30 dias anteriores
Gl Praebas IMG_0171.png

sng [\_—] PRUEBA 2 IMG_0170.png

IMC_0169.png
Antes IMG_0168.png i3
I IMC_017LJPG IMC_0167.png
H 1MG_0170PG IMG_0166.png
I IMG_0169.JPC IMG_0165.png nbre. IMG_0059.png
i IMG_0168.PG IMG_0164.png Imagen Portabl..
! IMG_0167 JPG IMG_0163.png ;5:;/14 1412
% IMG_0166.JPG IMG_0162.png Siforrd e
Il IMG_0165.JPG IMG_0161.png 28/07/14 14112
I IMC_0164.FC IMG_0160.png Dimensiones 34565184
! IMG_0163 JPG IMG_0159.png
I IMG_0162.JpC IMG_0158.png
Enable: | All Acceptable Files 3]

Format: PNG

Import As:| Footage

[¥ PNG Sequence
[V Force alphabetical order

( Cancelar |

Fuente: Creacioén propia

Imagen 27. Captura del Frame Rate de la composicion y las medidas.

Composition Settings

Composition Name: [[

Pres

Width

Height: 10

Du

Background Colo

Fuente: Creacioén propia
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Para crear el ambiente teatral, solo me enfoqué en anadir un circulo blanco a
forma de luz en un fondo totalmente negro como lo muestro en la Imagen 28. He
usado los pluguins: MisFire para dar la sensacién de pelicula vieja y Postreize Time,
para cambiar el Frame Rate aproximadamente a 12 f/s.

Imagen 28. Captura del foco de atencién y pluguins usados

fx MisFire
fx Posterize Time

» © Frame Rate

Fuente: Creacion propia

Otro de los elementos importantes es la luna, ya que aparece durante todo el
video, por esto se ha tratado con el pluquin “Particular”, como lo muestra en la Imagen
29, creando las estrellas con dicho pluguin. EI movimiento que mantiene la luna actua
como reloj dentro de la animacion, y cuando para el movimiento de la luna, los
elementos se detienen y forman la obra “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky)

Imagen 29. Captura en After Effects de la creacion de Luna y estrellas

Fuente: Creacion propia
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Para crear el halo color amarillo, he tenido que crear una onda con el pluguin
“Audio Spectrum” escogiendo el audio de “Mondestrunken” modificado, como lo indica
en la Imagen 30. Y luego con esa misma mascara generada se uso las opciones de
Luma. El cual lo uso para dar mas énfasis en la accién de encerrar al circulo rojo.

Imagen 30. Captura de la creacion de mascara y elemento con espectro de audio.

None

1. Adjustment Layer 1
2. Shape Layer 1
3. Black Solid 5

G 4. Luna distorcion_1.aif

5. Black Solid 6

>~ B Active Camera | v | [1View v i§

Normal

Normal

No Track Matte

Normal |+
Normal "+ Alpha Matte "espectro de audio”
Alpha Inverted Matte “espectro de audio”

- Luma Inverted Matte “espectro de audio”

Fuente: Creacion propia




Los elementos disefiados, se los anima individualmente con las expresiones
(programacion) como se ve en la Imagen 31, se generan a partir de convertir el audio
interesado “Mondestrunken” modicado, a Keyframe, lo que se genera una nueva capa
con informacién de Keyframes. En las opciones de movimiento (escala, posicion,
opacidad..) del elemento se los vincula con la nueva capa llamada Amplitud de Audio,
arrastrar el icono espiral o programando.

Imagen 31. Captura de After Effects: Elementos se mueven con expresiones

Fuente: Creacion propia

Estos cuadrados de la Imagen 32, hacen un recorrido por la pantalla
modificando su color con el pluguin “Colorama”. Para crear mas dinamismo en el
video.

Imagen 32. Captura de After Effects: Elementos cambian de color

alen elementos

» Output Cycle
» Modify

nd With Original 80%

N, 7 e - DG



Fuente: Creacion propia

Para el lienzo o fondo de nuestra animacion, se usd mascaras de color sobre la
fotografia de una cartulina Canson como en la Imagen 33. Para crear ilusion de
pintura sobra cartulina en movimiento, creando keyframes en el path (camino)
mientras la mascara va tomando formas distintas. se mezclan los colores.

Imagen 33. Capa de ajuste con mascara y fusionada con una Canson

GELATINA

Fuente: Creacion propia



Finalmente en los créditos finales usé otra secuencia de imagenes de las
animaciones cortas que hice durante la grabacion, modificando los pluguins: Curves
(Curvas), (Estabilizador de color) Color Stabilize, (Niveles automatico) auto Levels
como se puede observar en la Imagen 34. Para luego agregar el producto ya
terminado, los créditos iniciales y finales para hacer render con el audio.

Imagen 34. Captura de After Effects: Pluguins créditos finales.

Fuente: Creacioén propia

5.3.2 Audio Digital

Para el titulo del video animado, se cred una edicién de audio en el programa
Logic Pro, en las cuales se usaron varias herramientas tales como: automatizacion,
fundidos entre pistas, volumen. Se mesclaron instrumentos que se usaron en la
musica “Mondestrunken” sacados de la libreria de Logic Pro como vemos en la Imagen
35, la ambientacién de teatro con la orquesta en el escenario y ruido del publico.

Imagen 35. Captura de la edicion del audio de los créditos

B fooun + [@) (8] [ W] [ cdr o Pista v Pasaie v MIDI v Audio v Vista o

> M0 Theu | Austan [ inteigente ¢ | Amastrar [ Superposician 2| | @, +.|

Eliminar pelicals

» Tempo

Fuente: Creacioén propia
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Seguido a esto se integré la musica modificada de “Mondestrunken”, al que
afiadi un compresor para tratar de nivelar un poco las dinamicas del audio (la sefial de
amplitud). Una vez obtenido el audio de los créditos y el audio del cortometraje, ya se
puede exportar la mezcla (Bounce) como podemos ver la seleccion en verde de la
Imagen 36. Luego de obtener la mezcla final se llevar al programa After Effects y hacer
render con todo el video. Y al trabajar con un video de ultra alta calidad, lo puse en un
compresor para reducir el peso del archivo pero sin notar que ha bajado de resolucién.

Imagen 36. Captura de la mezcla (bounce) final

B Creditos-Iniciales_Flnales - Organizar

2 L 2

T s

& 0#@0006‘-

Mezciador | Editormuestras | Editorteciado | Partitura Hyper Editor

Fuente: Creacioén propia



6 Conclusiones y problemas

6.1 Conclusiones

Al conseguir resultados de las investigaciones del poema, la musica y la
pintura, se relacion6 y se pudo llegar a una fusién de las artes, algo experimental y/o
no convencional.

Como objetivos de este proyecto se llega la conclusién que varios items se han
cumplido a cabalidad y otros ha faltado desempefiarse, como el discernimiento del
significado de la musica con formas abstractas, o que queria lograr un entendimiento
de la historia generada con la investigacion.

Sin embargo el aprendizaje del proceso de la creacion audiovisual, puedo decir
que he empleado algunos de los recursos impartidos en el Master de Postproduccion,
lo que me llena de satisfaccion poder manejarlos a mi manera con el propésito de
comunicar y hacer arte.

Por otro lado al adquirir conocimientos en un taller de animacion que tomé por
mi cuenta, pude retomar la técnica de animacioén “stop motion” en el cortometraje y asi
mismo considerar unir con la técnica de animacién 2d, para hacerlo mas artesanal y
experimental con materiales plasticos. Con el propésito de llegar a resultados
originales con la manipulacién de los elementos a mi gusto, desarrollando un estilo de
animacion mixto y de mucho color.

Pese a las dificultades que se han presentado, he podido desarrollar el
proyecto en todas sus fases, en una buena extension de cada parte, modificando
ciertos aspectos para la construccién del producto y siempre cuidando tener una
estética. Otro de los aspectos caracteristicos de la animacion, es la fusion musica y
pintura que se va a llevar a la pantalla, algo artistico y experimental.

Por ultimo, he obtenido los resultados deseados y fijados al inicio del proyecto,
y mantengo mi deseo de seguir perfeccionando el campo de la animacién hallando
una forma de incluir esta técnica en trabajos futuros.

6.2 Problemas

Durante el tiempo de creacién del producto audiovisual se propuso llegar a una
interpretacion de la letra musical de “Mondestrunken” en el producto audiovisual, caso
que por escoger imagenes abstractas no todos pueden interpretar de la manera en
que fue creada. Ademas la traduccién de la letra musical era muy extravagante para
los colores tan vivos que tenia la obra “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky)

Se recomienda guiarse por una sola premisa, para que sirva de guia en el
desarrollo del producto y no forzar la fusién de las artes en toda su magnitud, ejemplo:
letra, ritmo, técnica artistica, etc.. En futuros trabajos se escogera una de las premisas
mas fuertes para desarrollar con eso el guion, ejemplo: Letra de “Mondestrunken” y
producir elementos de que proyecten el significado de dicha poesia.

Se ha realizado el producto audiovisual durante mas de tres meses, y se han
presentado conflictos en lo investigativo y la relacidén entre las interpretaciones de las
artes y las raices de la cancién. El poema o la letra de la cancién, fueron hechos en
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idiomas ajenos a mi entendimiento y al buscar la traduccibn me di cuenta que no se
vinculaba a los colores llamativos de la obra “Amarillo, rojo y azul” (Kandinsky), obra
que escogi para desarrollar la historia del producto audiovisual

Pese que en la grabacion se pensd hacer con mas elementos artesanales, se
tuvo que olvidar esta propuesta, por el tiempo y una complejidad de involucrar estas
imagenes con la musica propuesta. Sin embargo una dificultad latente en la creacién
de los elementos, al grabar con mala iluminacién, lo que me hizo triplicar el trabajo de
la edicion de imagen.

Al asumir la responsabilidad de crear sola cada paso para llegar al producto
final, se me acumulo el trabajo e hizo falta apoyo en supervisar los equipos que usaba
en cada grabacion mientras que yo animaba los elementos, opinién a la hora de crear
los personajes, entre otras cosas. Por otro lado, he debido ser mas cuidadosa en las
tomas que hacia, pero muchas de las fotografias no salieron con iluminaciéon constante
y tuve que hacer mas trabajo, como lo comentaba anteriormente. Se tuvo que limpiar
cada fotografia para manipular mejor las sombras de los elementos.

Para crear los elementos vectoriales, fue facil hacerlos con el trackpad o
mouse, sin embargo al momento de animar cuadro a cuadro tardaba mucho, al igual
que tratar las fotografias de una secuencia en photoshop, asi que decidi comprar un
wacom para ilustrar, editar y hacer mejor los movimientos.

Dentro del programa After Effects, por falta de RAM en mi disco me salia esta
advertencia Imagen 37, a lo cual he solucionado, cerrando los programas abiertos y
busquedas de exploradores.

Imagen 37. Mensaje de After Effects por error en la RAM

After Effects

!r‘ After Effects error: RAM Preview needs 2 or more frames to playback.

oK

Fuente: Creacion propia

He aprendido a seguir el cronograma de un producto audiovisual en el proceso
de crear un producto. Dentro de los problemas de computo que tuve, se pudo cumplir
con la idea propuesta a inicios del TFM.

B, [T ke DUANGD. I




7 Bibliografia

Alvaz , L. (12 de 01 de 2009). Kandinsky y Schoenberg. Retrieved 06 de 2014
from luisinmusica Web Site: http://luisinmusica.blogspot.com.es/2009/01/kandinsky-y-
schoenberg.html

Burton, T., & Heinrichs, R. (Directors). (1982). Vincent [Motion Picture].

Disney, W., & Dali, S. (2003). Youtube. Retrieved 06 de 2014 from Ivan Wenger :
https://vimeo.com/39728682

EPDLP. (1998-2013). Arnold Schoenberg. Retrieved 7 de 2014 from epdlp Web
Site: http://www.epdlp.com/compclasico.php?id=1125

Fernandez, G. (1913 (pinturas)). Composicion _Wassily Kandinsky. Retrieved 07
de 2014 from The art wolf Web Site:
http://www.theartwolf.com/masterworks/kandinsky-composicion-vii.htm

Fischinger, O. (Director). (1936). Cortometraje "Allegretto"” [Motion Picture].

Fischinger, O. (1936). Total Short Films. (Joan, Ed.) Retrieved 07 de 2014 from
http://www.totalshortfilms.com/ver/pelicula/178

IMDB. (2 de 6 de 2003). cortometraje "Destino". (R. Jon, Producer) Retrieved 6
de 2014 from IMBD Web Site: http://www.imdb.com/title/tt0377770/

IMDB. (2000). Norman McLaren. Retrieved 07 de 2014 from IMDB Web Site:
http://www.imdb.com/name/nm0572235/

J, H. (2000). Internet Movie Database. Retrieved 07 de 2014 from IMDB Web
Site: http://www.imdb.com/title/tt0032408/?ref =fn al tt 1

J,O,M, L., &G, L. (28 de 6 de 2010). blogspot. Retrieved junio de 2014 from
La Luna de Pierrot - Web Site: http://lalunadepierrot.blogspot.com.es/2010/06/je-suis-
pierrot-fanzine-la-luna-de.html

Kandinsky. Amarillo, rojo y azul. Centre National d”Art Moderne, Paris.

Kandinsky, V. (cop. 1999). Kandinski : los colores del entusiasmo, del
expresionismo a la abstraccion. Madrid : Electa .

Kandinsky, W. Composicion. Galeria Tretyakov, Mosct.
Kandinsky, W. (1996). De lo espiritual en el arte. Moscu: Paidos, 1996.

McLaren, N. (1940). Youtube. (thecipo, Ed.) Retrieved 07 de 2014 from
https://www.youtube.com/watch?v=E3-vsKwQ0Cg

Ruttmann, W. (1925). Vimeo. Retrieved 07 de 2014 from Lichtspiel: Opus IV
(1925): https://vimeo.com/42685882
Schoenberg, A. (Composer). (1912). Mondestrunken. On Pierrot Lunaire.

Walt Disney, S. (2013). Youtube. Retrieved 06 de 2014 from Oz, El Poderoso:
Créditos Iniciales: https://www.youtube.com/watch?v=cLF936lcgFo

Williams, D. (24 de 09 de 2009). Animatorsbuffet. Retrieved 07 de 2014 from
Animatorsbuffet Blogspot: http://animatorsbuffet.blogspot.com.es/2009/09/dots-
norman-mclaren-1940.html

=, SR ‘e



8 Anexo

En este apartado se encontrara el Story Board completo, el Guién técnico del
cortometraje, y un vinculo para abrir el producto final en la red.

8.1 Story Board

Imagen 38. Story Board de “Atonal”
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Fuente: Creacioén propia
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8.2 Guidén Técnico

Imagen 39. Guidn técnico de “Atonal”
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0:00 - 0:05
El circulo crece y decrece,
mientras que la luna aparece
(con una mascara) de izquierda
a derecha

0:05-0:10
Un tridngulo mutila al circulo.
Mientras la camara se mueve a
la derecha, aparecen los
elementos (triangulos, formas
punteagudas).

0:10-0:16
El circulo es diseccionado por el
triangulo, y se desangra hasia
no quedar nada del circulo.
El liquido del piso empieza a
crear una forma.

0:16-0:25
La forma que se crea es de una
cara que al cantar salen mas
elementos cerca de su boca, y
el circulo ha desaparecido. Y la
luna sigue posicionandose.

al 0:28
La cara cambia a otra forma
(una cinta).
0:28-0:31sale el circulo
nuevamente.




0:31-0:34
Aparece una estructura solida,
para luego ubicar el circulo
atrapado el circulo (con un halo)
sobre la escructura. Mientras los
elementos siguen mociendose.

Fuente: Creacioén propia

0:34-0:40
Mientras se ubican los
elementos en movimiento, la
camara hace zoom out y
presenta toda la obra.

8.3 Vinculo para ver video

Video “Atonal”: https://vimeo.com/105812440

Imagen 40. Captura del video “Atonal”.

Fuente: Creacioén propia



