NITDIA

LA CONTAMINACION LUMINICA

Presentado por Clara Aguilella Villanueva
Tutor: Pep Benlloch

Facultat de Belles Arts de Sant Carles
Grado en Bellas Artes
Curso 2013-2014

UNIVERSITAT @
POLITECNICA

<
DE VALENCIA FACULTAT DE BELLES ARTS DE SANT CARLES




NITDIA. Clara Aguilella Villanueva 2

RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Luz, ciudad, estrellas, contaminacién, oscuridad.

Las luces se estan apagando. La contaminacion luminica es la muerte de la
noche.

El cielo nocturno, esa gloriosa riqueza oscura donde los viejos dioses vivian
entre las brillantes estrellas y los planetas errantes, estd apagandose de
nuestras vidas. Apagandose no hacia la penumbra, pero inundado de luz, el
inesperado legado del prodigioso Edison. Apenas un siglo después, la luz
eléctrica ha exterminado el legado de nuestros antepasados. Quizas el 80% del
mundo, o dicho de otra forma, cuatro de cada cinco nifios nacidos hoy, hunca
podrén ver la Via Lactea otra vez.

Si la pérdida es profunda, también es curable. Grandes franjas de esta
oscuridad pueden ser recuperadas, por medios sencillos, con un enorme
ahorro de los recursos, y con beneficios de largo alcance para nuestro clima,
nuestro bienestar, y nuestro patrimonio.

Finalmente debemos recordar que nuestro cielo estrellado puede ser
recuperado. El mundo esta experimentando una radical reestructuracion de
nuestra luz nocturna; las ciudades de todo el mundo estan cambiando su luz
de la calle con nueva, y energéticamente eficiente luz LED.

Déjanos aprovechar esta oportunidad para reclamar la noche.
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1. INTRODUCCION

Se trata de un proyecto de documentacion fotografica compuesto por
20 fotografias. Por medio de ellas intento que el espectador sea consciente de
la contaminacion luminica de la ciudad de Valencia.

La contaminacion luminica es la emision de flujo luminoso en
intensidades, direcciones o rangos espectrales innecesarios.

Por un lado, la dispersion de luz hacia la atmdsfera, que hace que el
brillo generado por una ciudad pueda ser visto hasta a 200 km de distancia;
por otro lado, la intrusién luminica publica en los domicilios de los ciudadanos,
gue puede causar problemas para su descanso, con potencial insomnio o
irritabilidad; ademas de posibles efectos de deslumbramiento que afecten a la
seguridad vial, al haber fuertes contrastes en la circulacién nocturna entre
zonas poco y muy iluminadas; y por ultimo, un sobreconsumo innecesario lleva
a altos e injustificados consumos de electricidad que en Gltimo término han de
ser pagados por los contribuyentes.

Es un fenémeno de creciente importancia. La ciudad de Valencia es
conocida como la ciudad donde nunca anochece, las calles de Valencia estan
mal iluminadas debido a sus 82.000 puntos de luz y méas de 31.000 farolas.

Este fendmeno también afecta a la biodiversidad, puesto que deslumbra y
desorienta a las aves, altera a los ciclos reproductivos de los insectos y tiene un
impacto tanto en la polinizacién como en la poblacion de aves que se alimenta
de aquellos. Este es un aspecto muy importante para Valencia, ya que disfruta
en su entorno de dos joyas; la Albufera y el Parque Natural del Turia.

Por dltimo, el problema que tratamos amenaza al progreso de la astronomia,
puesto que con el resplandor del cielo se pierde la visibilidad de buen parte de
las estrellas y de la Via Lactea.

El interés que me lleva a realizar este proyecto nace de la necesidad de
conocer y descubrir lo que estaba ocurriendo en Valencia. El proyecto ha sido
creado para documentar fotograficamente la realidad de sus calles, afueras y
azoteas. Unas imagenes claras que descubren la verdadera cara de esta ciudad.
Una ciudad que nunca anochece.

El proyecto estd formado por 20 fotografias de ambito documental. La
fotografia documental pretende representar la realidad mas pura y simple, tal
y como lo ve el ojo humano; se encuentra a medio camino entre la fotografia
personal y fotografia de denuncia. Por medio de este canal de comunicacion
presento la realidad nocturna desde mi perspectiva.

Los rasgos que tienen en comun todas las fotografias son: por un lado,
la cantidad de luz emitida de la ciudad, creando unos colores anaranjados que
te llevan a pensar que se trata de fotografias tomadas al atardecer, pero que
en realidad son consecuencia de la iluminacion producida por las farolas y
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edificios; por otro, cielos oscuros en los que es imposible observar ninglin
rastro estrellado.

Para desentrafiar los inicios de la contaminacién luminica debemos
retroceder varios afios atras cuando Edison creo la primera bombilla capaz de
emitir luz eléctrica. Durante muchos afios eso supuso un cambio radical en la
forma de vida; el dia se alargé y la seguridad en las calles mejor6; el
urbanismo en la ciudad de Valencia cambi6 y su economia también, disponer
de luz eléctrica significaba progreso hasta el punto que todavia hoy en dia lo
seguimos creyendo y todavia mas, cuanta mas luz mejor, mas seguridad; pero
no nos damos cuenta que nuestra ciudad, nuestros pensamientos y nuestro
planeta ha cambiado, no estamos en 1900 ni disponemos de mas planetas. A
diferencia de los demas tipos de contaminacion esta se puede evitar muy
facilmente, simplemente iluminando bien.

Muchas personas han tratado este tema desde diferentes angulos,
pero todos ellos coinciden en lo mismo. Estamos matando a la noche, la
herencia de nuestros antepasados y lo peor de todo es que no somos
conscientes de ello, no sabemos lo que nos estamos perdiendo. La sociedad ha
cambiado tanto, ha evolucionado tanto que no tiene tiempo de pararse un
momento y mirar hacia arriba.

El proyecto esta dividido en dos partes: La primera parte trata desde
el nacimiento de la luz y su progresiva evolucion hasta llegar al término que
hoy conocemos como contaminacion luminica. La segunda parte habla de la
ciudad y la fotografia, que conviven en un mismo ambito, la fotografia
documental. De la union de contaminacion luminica y ciudad nace NITDIA, un
proyecto de ambito documental que tiene como objetivo dar a conocer la
situacién actual valenciana.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

2.1. OBJETIVOS

El objetivo del proyecto es representar la contaminacion luminica de
Valencia. Para ello he realizado 20 fotografias de ambito documental que
representan los lugares donde hay mas contaminacion luminica.

Desde un punto de vista méas concreto, los objetivos principales han
sido: en primer lugar, poner en practica el manejo de la cAmaray la gestion de
las imagenes. En segundo lugar, hacer evidente las fotografias en los puntos
concretos (Ciudad de las Artes y de las Ciencias...). En tercer lugar, la
experimentacion con la fotografia y en concreto la fotografia nocturna. Por
altimo, intento que el espectador sea consciente de la contaminacién
luminica.

2.2. METODOLOGIA

La contaminacion luminica era un tema desconocido para mi. Acababa
de llegar a Valencia y no entendia por qué no se veia ninguna estrella. Sentia
una gran curiosidad. Ademaés jamas habia hecho fotografias nocturnas y era un
reto para mi.

Para realizar el trabajo he buscado fuentes con autoridad del tema,
han sido de gran ayuda porque tienen una experiencia constatada.

Las primeras noches de trabajo fueron dificiles porque no sabia que
valores debia de darle a la camara ni donde ir. Con la ayuda de una fotografia
de la nasa que realizé por satélite a la ciudad de Valencia empecé a descifrar
los lugares con mayor contaminacion luminica (grandes avenidas, el puerto,
grandes almacenes, el centro de Valencia...)

Ha sido un trabajo muy complicado de realizar por muchos factores: el
primero era cdmo moverme por Valencia de noche, sin coche, ni transporte
publico y sola; el segundo, la gran mayoria de fotografias debia de realizarlas
desde las alturas, porque muchas veces estamos tan acostumbrados a la
atmésfera que crea la gran cantidad de luz por la ciudad que no vemos nada,
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hay que alejarse, subir un par de alturas para darnos cuenta de la realidad.
Para ello necesitaba subir muchas veces a tejados o puntos altos donde
realizar la primera toma de contacto. Eso no era nada facil, porque hay una ley
que prohibe subir a los tejados de las fincas en Valencia, por peligro o suicidio.
En todo momento debia de conseguir permisos de la finca o de la
administracion, los cuales nunca llegaban.

Ademas, debo de decir, que para realizar el tipo de fotografia que yo
he realizado, no todos los dias son buenos, debes de esperar el momento
adecuado para disparar. Los dias en los que se manifiesta con més claridad la
contaminacién luminica son aquellos dias en los que hace mal tiempo, llueve o
hay niebla; se forma una cupula gigante sobre la ciudad de Valencia que
impide ver el cielo. Esos dias la ciudad emana una gran cantidad de luz
innecesaria.

Para poder realizar un trabajo decente tuve que comprar un objetivo
adecuado. Trabajo con una canon 500D y el objetivo de 10-22 mm perfecto
para realizar fotografias de paisaje 0 de ciudades. Las fotografias nocturnas
necesitan una mayor calidad y definicion porque tiende a producirse ruido y
trepidacion.

El mundo de la fotografia nocturna es muy peculiar, necesitas un
equipo en condiciones para poder realizarla. En primer lugar un temporizador,
para poder realizar la fotografia desde una distancia; en segundo lugar, un
tripode en condiciones, para poder soportar el peso de la camara, que no sufra
trepidacion y pueda soportar el mal tiempo de la noche; en tercer lugar una
linterna, para los lugares oscuros, los cuales no estan iluminados con farolas.
Este es el equipo bésico para poder realizar fotografias nocturnas. La camara
es un factor muy importante, de ella depende principalmente la fotografia. El
mayor problema es el ruido.

Para realizar una buena captacion fotografica debemos de tener muy
claro el uso de nuestra cAmara. No es lo mismo fotografiar ciudades de dia que
de noche, ni tampoco, hacer fotografias con total oscuridad. Es un mundo muy
complejo a la vez que fascinante. El mayor problema de la fotografia nocturna
es el ruido, controlarlo. En general, debemos de controlar el tiempo de
exposicion, cuanto mas tiempo este captando imagenes, mas ruido
obtendremos, mas luz y méas contaminacion luminica. En otro caso, por
ejemplo, si lo que quiero es captar una escena en una avenida gque esta
bastante iluminada, deberia de dejar el tiempo de exposicion bajo o casi
inexistente, asi mismo, descubriremos acciones o cosas que escapan del o0jo
humano.
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3. CUERPO DE LA MEMORIA

El proyecto estd dividido en dos partes. La primera trata de la
contaminacién luminica, el nacimiento de la bombilla, su desarrollo y su
evolucion. En la segunda parte estudio el tema de la ciudad desde un punto de
vista fotogréfico y artistico.

3.1. EVOLUCION DE LA LUZ

El hombre siente un temor atavico a la oscuridad y una atraccion
irresistible por el cielo estrellado. Durante millones la tecnologia desarrollada
por la humanidad ha generado un balance casi estable entre la fobia y la filia.
La primera observacion telescépica del Universo, hace sélo cuatrocientos afios,
todavia estaba acompafiada de teas y hogueras para ahuyentar la oscuridad.
Una tecnologia sensiblemente inferior a la que permitié a Galileo descubrir las
lunas de Japiter.

En los mundos lejanos (1947), Bruno H. Blrgel ya afirmaba: «la
disminucion del brillo de las estrellas en el mar de luces de la gran ciudad debe
lamentarse de manera especial; hoy, a los nifios de las grandes ciudades se les
ensefia el aspecto del cielo estrellado en una noche clara, la mayoria de las
veces por medio de mapas». Incluso afios antes (1935), un clarividente
Bertrand Russell advertia: «en las calles de una ciudad moderna, el cielo
nocturno es invisible; en los distritos rurales, viajamos en vehiculos con
potentes faros. Hemos borrado los cielos, y sélo unos pocos cientificos siguen
atendiendo a las estrellas y los planetas, los cometas y los meteoritos».

En 1880 Edison descubrié que al hacer pasar una corriente eléctrica
por filamentos de platino, estos brillaban por algunos minutos, la duracién de
ese primer prototipo comercial era de aprox. 1200 horas. En 1903 se desarroll6
la primera bombilla con filamento de tantalo, y poco después, se probaron los
filamentos de tungsteno. La lampara de tungsteno consumia s6lo una tercera
parte de la energia requerida por la lampara de carbén, para alcanzar la misma
luminosidad.
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Entre los intentos para mejorar a la tradicional ampolleta
encontramos a la lampara haldgena; el efecto es que se retarda el "quemado”
en las partes que se van desgastando del filamento, lo que permite una vida
mayor y un trabajo a mayor temperatura, lo que entrega una percepcion de
mayor brillo y color mas agradable (blanco).

Otras alternativas son las lamparas fluorescentes y los LED (Light
Emiting Diode o en espafiol diodo emisor de luz), de una increible eficiencia y
economia. Poco a poco estos Ultimos se abren paso para ir reemplazando a las
bombillas eléctricas en los usos cotidianos.

En los Ultimos sesenta afios se ha avanzado enormemente en la
tecnologia del alumbrado, teniendo una base de conocimientos suficientes
como para poder establecer las condiciones para un buen alumbrado, con las
exigencias minimas en funciéon de las tareas, y con las caracteristicas que
aseguran un correcto mantenimiento.

Hasta la introduccion de la iluminacion de gas y, posteriormente,
eléctrica, el mundo nocturno estaba lleno de tentaciones y miedos. Las
condiciones de iluminancia nocturnas imponian un cese de la actividad diurna;
los marginados y delincuentes del dia ocupaban las calles y en los caminos
mientras la vigilancia y la ley quedaban en suspenso hasta el alba; las propias
costumbres, mentalidades, modos de pensamiento y hasta la identidad
personal sufrian una modificacion sustancial.

Antes de la Revolucion Industrial, los hogares se iluminaban vy
calentaban con practicamente cualquier combustible: madera, turba, paja,
algas secas, estiércol y diversos tipos de grasa animal. S6lo los mas
acaudalados podian permitirse velas de cera de abeja, mientras otras
alternativas mas comunes y econdmicas eran las de sebo, las lamparitas de
aceite e incluso las pequefias antorchas de madera o fibra vegetal impregnadas
en resina o grasa, que producian un resplandor tenue y breve. Todas ellas, de
hecho, iluminaban escasamente segun los criterios modernos. Finalmente, la
iluminacién por combustién hacia del fuego la principal amenaza en viviendas
construidas de madera y recubiertas con paja, telas y todo tipo de materiales
vegetales y combustibles.

El espacio publico urbano, por su parte, contaba con iluminacién , en
forma de ldmparas de cuerno o cristal, o con pantallas perforadas, que
ofrecian una luz tenue e insegura y a menudo debian ser costeadas y
mantenidas por el propietario de la casa de cuya fachada colgaban o en cuyas
ventanas se instalaban. Londres y Paris, por ejemplo, emiten sus primeros
reglamentos publicos sobre el particular en 1415 y 1461. La iluminacién
publica propiamente dicha llega paulatinamente a las grandes ciudades
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europeas a lo largo de la segunda mitad del siglo XVII. Estas condiciones
materiales imponian a su vez unos modos sociales y unos ritmos de actividad
ajenos a los que ahora conocemos. En primer lugar, con la caida de la tarde, el
territorio sufria una desintegracion al cerrarse las puertas de las ciudades y
volverse los aldeanos al campo mientras aun habia luz suficiente para andar
por los caminos. Se interrumpian las comunicaciones sociales y los flujos
econdmicos entre campo y urbe. La ciudad y los pueblos y aldeas, 0 més bien
en estos dltimos cada vivienda, especialmente alli donde el poblamiento era
disperso, se convertian en islas de orden relativo separadas por vastas
extensiones sobre las que reinaba la oscuridad y donde el Estado no se hacia
presente. Transitar por los caminos era doblemente peligroso, tanto por las
condiciones materiales del viaje en la oscuridad como por la amenaza de
bandidos y un nutrido grupo de marginados que habitaban entre la legalidad y
la abierta rebelion al orden.

Resulta muy dificil entender buena parte de nuestra tradicién cultural
obviando estos profundos cambios en la manera en que los hombres han
afrontado, vivido y pensado la noche. Las tradiciones monasticas, el
misticismo, diversas formas literarias y artisticas, y no pocas costumbres e
incluso expresiones pierden buena parte de su sentido a la luz, valga el juego
de palabras, de la moderna concepcion y particion del tiempo; no sélo del
tiempo objetivo, sino del tiempo social y el psicoldgico.

Es curioso observar el impacto que tuvo la iluminacién urbana en la
actividad economica al llegar la noche en la sociedad pre moderno. A finales
del siglo XVIII y comienzos del XIX empiezan a generalizarse talleres,
fundiciones e instalaciones fabriles que resulta mas rentable no detener nunca
y pueden funcionar ininterrumpidamente durante practicamente todo su
periodo Util. Estos avances, siempre en la estela de la extension de la
iluminaciéon nocturna, permiten que la produccién conquiste también el
hemisferio nocturno de la vida, inaugurando un mundo en que los flujos
econdmicos no se detienen y donde la propia sociedad se ha orientado ya
hacia un ritmo de veinticuatro horas diarias de produccion y consumo.

“El miedo era hijo de la noche” escribia Polidoro Ripa®a inicios del
siglo XVII, tanto en el medio rural como en las ciudades, la noche dejaba al ser
humano expuesto y vulnerable en un momento del dia caracterizado por el
reposo y la quietud que llevaba a un incremento del poder de lo imaginario e
irracional.

! GIMENEZ. P. El miedo a la oscuridad. Los primeros proyectos de
alumbrado publico en las ciudades valencianas y catalanas. p. 71
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Se intent6 en la ciudad de Valencia lograr cierta iluminacion artificial
nocturna, pero de manera precaria, con la utilizacion de lefia, cera, sebo y
aceites, pero siempre para las clases mas altas o edificios de poder, mientras
que la vida cotidiana de la clase popular quedaba totalmente limitado a la luz
solar.

En la Valencia del siglo XVI, con la noche desaparecia el trasiego de
gentes y vehiculos, mientras que se tefiian de oscuridad y silencio las estrechas
calles de la urbe. Los espacios de socializacion se reducian a tabernas y teatros
de actividad restringida por las autoridades y especialmente a las tertulias
privadas entorno a una fuente de luz o calor, pues la calle era terreno acotado
para la inseguridad y el peligro.

Durante la noche y a excepcién de las fiestas populares, Valencia era
un espacio bastante desaconsejado para transitar, hasta la llegada de la
iluminacién y el nuevo urbanismo del siglo XVIIl no se logré asegurar un
alumbrado publico acompafiado de cuerpos de policias que aseguraran las
calles, asi como de sistemas de higiene publico que aseguraran la salubridad de
la ciudad.

La Valencia del XVI quedaba encorsetada en sus murallas, una ciudad
insegura, desordenada e insalubre, donde se acumulaban cementerios,
carceles, hospitales, mataderos, muchas veces cercanos o colindantes a las
propias viviendas. El tradicional alumbrado se conseguia mediante aceite
vegetal, principal materia prima utilizada para ello, la cual resultaba costosa e
inaccesible para la mayor parte de la poblacién, Gnicamente ayuntamientos,
templos religiosos, teatros y otros lugares publicos, junto a viviendas
acomodadas y palacetes, disponian de un alumbrado escaso y de duracion
limitada que mantenia, junto a rondas nocturnas, el centro politico y
econdmico de la poblacién con cierto sistema de iluminacién independiente,
carente de horario fijo y de distribucion uniforme.

El resto de la ciudad, permanecia sumida en la oscuridad y el silencio,
Unicamente alumbrada por el farolillo de un particular que osaba circular por
las calles, o por la tenue luz de las imagenes y capillas de santos distribuidas
por el casco urbano, como era el caso de las méas de 700 distribuidas por la
Valencia del XVI, “alumbradas por mezquinos faroles, daban un aspecto mas
misterioso y triste a la ciudad”.

Relataban los cronistas de la necesidad de iluminacion artificial en las
calles: “Las tinieblas y la oscuridad de la noche es materia dispuesta para el
gjercicio de las maldades e insultos nocturnos como la experiencia lo tiene
acreditado; y en su precaucion exige esta necesidad, la aplicacion de los
medios que en lo posible lo eviten. Sin perjuicio de las continuas rondas y otras
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operaciones dirigidas al intento no se acomoda otro que de la luz artificial, con
el competente alumbrado de calles, pues la ciudad se convertia por las noches
en un enjambre de prostitutas y ladrones, y desde que se instalaban
alumbrados no se observaba ninguin exceso, evitdndose de este modo, robos y
otras maldades que se cometen validos por la oscuridad de la hoche™.

Los espacios de sociabilidad mantuvieron su diversidad en funcién de
una multitud de variables culturales, estacionales y socioeconémicas: la
primavera y el verano siguieron siendo las estaciones predilectas para vivir en
la calle, y el invierno lo fue para acogerse en el hogar, a excepcién de las
reducidas festividades en las que se engalanaba Valencia con iluminacion
complementaria.
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3.2. EVOLUCION DE VALENCIA INDUSTRIAL

La sociedad valenciana de finales de este siglo es el resultado de los
importantes cambios experimentales en los ultimos cuarenta afios. En el 1900
valencia se convierte en la 3° regién mas industrializada del pais. Las fabricas
en este momento se plantean aislarse de la trama urbana para poder
desarrollar su trabajo sin molestar a la ciudad.

Durante los afios sesenta Valencia empieza a cambiar, pasa de tener
unas tasas infimas de industria a convertirse en una ciudad modernista. Entre
1960 y 1981 la sociedad valenciana experimenta el crecimiento mas
espectacular, relacionado con la evolucion de la economia y la politica.
Durante los Ultimos veinticinco afios, la estructura de la poblacion valenciana
ha experimentado un progresivo aumento.

En el periodo que va de 1960 hasta hoy en dia, la evolucion de la
poblacién ha completado la transicibn demografica, se ha urbanizado y
comienza a abrirse a los nuevos flujos migratorios. Entre 1962 y 1971 se refleja
una transformacion muy importante en la estructura de la ciudad.

Al mismo tiempo, el crecimiento y universalizacion del Estado del
bienestar ha sido indiscutible en la prestacién de servicios publicos. La vida de
los valencianos unida a su economia ha cambiado de forma progresiva en poco
tiempo, todo esto ha provocado que su forma de pensar su forma de vivir el
dia a dia haya experimentado un cambio extremadamente radical. Todos estos
cambios se veran vistos perjudicados en unos afios en el medioambiente, con
la disposicion de los bienes publicos, las calles y la vias publicas con un exceso
de alumbrado serén los primeros factores en desorientar al hombre rural,
recién venido del campo con unos ideales y una forma de ser, el cual
acostumbrado a verse reflejado y observado por el claro de luna y las estrellas
radiantes que te llevan a sofiar, se verd absorbido por una sociedad en la que
s6lo hay cabida para el trabajo. En conjunto la sociedad valenciana ha vivido
uno de los procesos de modernizacion mas rapidos de su entorno geogréfico,
situandola en el horizonte tipico de las sociedades de modernidad avanzada.

La proteccién ambiental surge con el sindrome de la posmodernidad.
Nos encontramos ante un paisaje radicalmente transformado en un periodo
corto de tiempo, que afronta ahora nuevos riesgos en el marco de la
mundializacion y en cuyas tensiones estructurales es necesario tomar en
consideracién, con el fin de comprender mejor las tendencias de los valores de
la poblacién valenciana.
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Como conclusién, con el aumento de trabajo en la ciudad, las
infraestructuras tuvieron que amoldarse y sufrieron cambios irrelevantes que
cambiarian el flujo de la historia. Con todos estos cambios era necesario un
cambio de pensamiento, un cambio de vida, que te llevara a sobrellevar esta
nueva forma de la ciudad, asi mismo, las luces, las farolas, tuvieron que alargar
su vida y su potencia para poder potenciar las largas noches y largas jornadas
de trabajo y de auge nocturno.
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3.3. LA CONTAMINACION LUMINICA

La luz artificial ha beneficiado a la sociedad en muchos aspectos,
extendiendo la duracién de los dias de trabajo, ofreciendo mas tiempo no sélo
para trabajar sino también para actividades recreativas que requieren de luz.
La vida se ha regido siempre por una alternancia entre el dia y la noche, y los
organismos han evolucionado segin las condiciones del entorno donde
preferentemente han desarrollado su actividad. El ser humano esté adaptado a
la vida diurna, pero con el desarrollo de la sociedad se han ideado mecanismos
para iluminar la noche, llegando al punto de que el alumbrado nocturno, cuyo
impacto inicial era minimo, se ha transformado en un serio problema debido a
la irrefrenable expansion del héabitat urbano y a la irracional iluminacion
artificial. Pero cuando la iluminacion artificial exterior se vuelve ineficiente,
molesta e innecesaria, se la conoce como contaminacion luminica.

La contaminacion luminica es la emision de flujo luminoso en
intensidades, direcciones o rangos espectrales innecesarios para la realizacion
de las actividades de la zona donde estén instaladas las luces. Las causas
pueden estar debidas a: Un ineficiente y mal disefiado alumbrado exterior, la
utilizacion de proyectores y cafiones laser, la inexistente regulacién del
horario de apagado de iluminaciones publicitarias u ornamentales... también
puede entenderse como la emision de flujo luminoso generado por fuentes de
luz artificiales durante la noche, en intensidades, direcciones o rangos
espectrales innecesarios para cubrir la realizacién de las actividades de la zona
gue se esta iluminando.

Una de las manifestaciones mas destacables de la contaminacion
luminica es el aumento del brillo o resplandor del cielo nocturno debido a un
disefio ineficiente e inadecuado de los sistemas de alumbrado publico y
alumbrado exterior, a la vez que toda esa luz que no es aprovechada para
iluminar el suelo y las construcciones que asi lo requieran. Como resultado, la
oscuridad de la noche disminuye y desaparecen progresivamente la luz de las
estrellas y los demas astros ademas de tener impactos negativos para la salud
de las personas y afectar al ritmo bioldgico de los ecosistemas.

Esto se ha convertido en un problema a escala mundial que elimina de
forma gradual la capacidad de observar la luz de las estrellas. Una nueva forma
de despilfarro que acarrea impactos medioambientales y energéticos, dafio a
los ecosistemas y la degradacion del cielo nocturno. La luz blanca supone una
degradacion del ambiente nocturno, desnaturalizando los espacios urbanos y
sus alrededores, con consecuencias imprevisibles
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3.3.4. DANOS MEDIOAMBIENTALES

La contaminacién luminica causa problemas de orientacién, altera los
ciclos bioldgicos y reproductivos, llegando a provocar desajustes poblacionales
gue se transmiten a lo largo de la cadena tréfica. No so6lo se ven afectados por
la luz que nosotros podemos ver, pues otros organismos son sensibles a
longitudes de onda distintas. En particular los insectos, sobre todo nocturnos,
son sensibles al ultravioleta, esto hace que las lAmparas de vapor de mercurio
les resulten dafiinas ya que en parte emiten en esta longitud de onda. La
afeccion ambiental es especialmente intensa e inquietante en espacios
naturales cercanos a poblaciones.

3.3.5. PERJUICIOS SOCIALES Y CULTURALES

La intrusion luminica? es la entrada de la luz artificial exterior en las
viviendas. Provoca una pérdida de calidad de vida y trastornos fisicos como,
por ejemplo, alteraciones en el suefio. Los deslumbramientos y la iluminacion
excesiva disminuyen la seguridad vial.

El cielo nocturno es un patrimonio cultural, fuente de disfrute para la
ciudadania, y nuestra ventana al Universo. Gracias a su observacion se ha
avanzado en conocimiento y establecido nuestra verdadera dimension y lugar
en el espacio.

3.3.6. ANIMALES INSOMNES

Los efectos ecoldgicos de la luz artificial han sido bien documentados.
Se ha demostrado que la contaminacion luminica afecta a la flora y a la fauna.
En el mundo animal existen ejemplos dramaticos que muestran los perjuicios
de vivir en un mundo sin noche. Los animales han establecido un reloj que
sincroniza sus actividades con las de su ecosistema y que viene regido por los
ciclos de dia y noche: salen a cazar cuando sus presas son vulnerables y se

2 BRAINARD, G. “[sic] los estudios de laboratorio muestran que la exposicion a la luz
durante la noche puede alterar el ritmo circadiano y la fisiologia neuroendocrina, y por
lo tanto acelerar el crecimiento de un tumor” - George Brainard, profesor de
neurologia del Jefferson Medical College
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esconden y duermen cuando sus depredadores estan en activo. Para algunos
animales, vivir en un entorno donde no oscurece nunca equivale a no disponer
de reloj bioldgico, lo que los condena a buscar pareja para reproducirse
cuando no toca, ser devorados o morir de hambre.

Por ejemplo, la exposicion prolongada a la luz artificial impide que
muchos arboles se ajusten a las variaciones estacionales. Esto a su vez tiene
implicaciones para la flora y la fauna que dependen de los arboles para su
hébitat natural. Las investigaciones sobre insectos, tortugas, aves, peces,
reptiles y otras especies demuestran que la contaminacién luminica puede
alterar los comportamientos, las areas de caza y recoleccién y los ciclos de
reproduccion, no sélo en los centros urbanos sino también en las &reas rurales.

3.3.7. INICIOS VALENCIA

La ciudad de Valencia es conocida como la ciudad donde nunca
anochece, las calles de Valencia estan mal iluminadas. Debido a sus 82.000
puntos de luz y méas de 31.000 farolas. Pero, ¢Estos problemas desde cuando
vienen generandose?, ¢(Por qué Valencia es la segunda ciudad mas
contaminada de Espafia?

El inicio del despilfarro empieza a principios de los afios 90.
Primeramente, desde el acceso a la alcaldia de Rita Barbera, en 1991, el
alumbrado empezé a cambiar. PERE Horts decia: ‘Los técnicos esparfioles de
iluminacidn ironizaban en 1992, coincidiendo con las inversiones de los juegos
olimpicos de Barcelona, con el trauma catalan de los valencianos para explicar
el furor de Rita Barbera por la luz artificial’. Al mismo tiempo, en el 1995 el
Observatori Astronémic abandona Valencia por el incremento desmesurado
del alumbrado y se dirige hacia Aras de los OImos, a 100 km de Valencia. En los
anos posteriores, el gobierno municipal incorporé 30.000 nuevas farolas. El
exceso luminico de la ciudad ha traspasado las fronteras.

La declaracion de la UNESCO en 1992, en Paris, comunicaba: “El cielo
ha sido y es una inspiracion para toda la humanidad. Sin embargo, su
contemplacion se hace cada vez mas dificil, e incluso, para las jovenes
generaciones empieza a ser algo desconocido. Un elemento esencial de
nuestra civilizacién y cultura se esta perdiendo rapidamente, y esta pérdida
afectard a todos los paises de la Tierra”.

La cantidad de luz que hay en Valencia es innecesaria. Valencia gasta
10 millones de euros anuales en luz, mientras que, Madrid 330 mil euros.
Encontramos barrios destacados de Valencia como la avenida del Puerto
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donde estropearon la remodelacion de la zona afiadiendo més puntos de luz
de los necesarios, también el aeropuerto de Manises, situado a dos kilémetros
de la capital, carece de una normativa para proteger el entorno del parque; o
el barrio de Malilla que ha multiplicado sus luminarias por 2. A parte puntos de
especial relevancia como I"Albufera o los parques naturales como la Calderona
o el Turia.

El concejal valenciano de Alumbrado, Juan Vicente Jurado, decia: "no
es que Valencia tenga un exceso de luz, sino que las otras ciudades estan a
oscuras y no hay tanta seguridad y tranquilidad como aqui". Mientras que
Grezzi: "Han hecho de Valencia una ciudad de grandes eventos y luces, y no
saben como volver atras".

“La luz artificial del alumbrado publico deberia estar destinada a
facilitarnos un caminar seguro por las calles, pero no a convertir la noche en
dia”, ha sefialado Jaime Zamorano, investigador de la Universidad
Complutense de Madrid. Rita Barberd ha comentado en varias ocasiones: ‘La
iluminacion es tan buena que se puede leer por la noche’, o ‘qué bonita luce
Valencia por la noche’.

3.3.8. LUZ LED

La aparicién del primer LED comercial se produjo en 1962, si bien solo
emitia luz roja tenue, por lo que Unicamente se empez6 a usar para
sefializacion o como LED de funcionamiento en dispositivos electrénicos. A
finales de la década de los afios ochenta y principios de los noventa, ademas
de los LED rojos, se desarrollan los LED amarillos, verdes, azules y, por tanto,
los blancos. Se incrementa sustancialmente su rendimiento y en los afios
noventa la tecnologia LED conquista la industria del automévil y la industria de
paneles luminosos para dispositivos electrénicos. En la ultima década, de 2000
a 2010, es cuando se incrementa exponencialmente el rendimiento de los LED
blancos y se inicia la conquista de la industria de la iluminacién. Los LED de luz
«blanca» se basan en una mejora de la eficacia energética a la vez que, por la
mejora cromatica que produce la luz de LED frente a la luz producida con las
lamparas de sodio.

Pero el LED no es perfecto, se ha ignorado los problemas que acarrea
esta nueva tecnologia. La luz blanco azulada que emiten los LED que se
comercializan actualmente es la més nociva para el medio nocturno y para la
salud humana. Esto incrementa el caracteristico resplandor luminoso que se
crea sobre las poblaciones, afectando a las observaciones astronémicas y
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perturbando la oscuridad natural del medio nocturno a cientos de kildmetros
de distancia de las mismas. Asi mismo, la luz blanco azulada de los LED es la
gue provoca de forma mas rapida la inhibicién de la secrecién de la hormona
melatonina por parte de la glandula pineal en los seres humanos.

El deseable avance de la tecnologia de la iluminacion, que tantos e
innegables beneficios proporciona, no deberia llevarse a cabo en detrimento
de otros avances sociales como el conocimiento del Universo, la conservacion
de la biodiversidad, la contencion del gasto o la proteccién de la salud.

3.3.9. CONCLUSION

Las estrellas se apagan; al menos para la vista del paseante. Los
pajaros, desorientados, desconocen la diferencia entre la noche y el dia en
Valencia. La cultura del cielo nocturno desaparece. A lo largo de la historia, la
ciencia, el arte, la cultura popular y la religiéon han estado vinculados a los
misterios que el Universo esconde constituyendo fuente de inspiracion de
diferentes fuentes de patrimonio cultural. Todavia siguen sin desterrarse mitos
como que «es bueno iluminarlo todo» o que «a mayor cantidad de luz, mayor
seguridad». Mitos que gran parte de la poblacion cree todavia. Algunos
gobernantes quiza también lo crean, pero sobre todo saben que poner farolas
a manos llenas es conseguir votos faciles.

En los ultimos sesenta afios se ha avanzado enormemente en la
tecnologia del alumbrado, teniendo una base de conocimientos suficiente
como para poder establecer las condiciones para un buen alumbrado, con las
exigencias minimas suficientes en funcion de las tareas, y con las
caracteristicas que aseguran un correcto mantenimiento. Por lo tanto, el
alumbrado publico si es necesario, pero sélo donde haga falta, con los niveles
adecuados y con la calidad que asegure la visibilidad.

Muchos fabricantes de luz ganan més dinero instalando iluminaciones
desbordantes que aconsejando lo que indicaria el sentido comdn. Y no pocos
arquitectos y proyectistas caen en el recurso facil de conseguir efectos con
luces disparatadas. Ciudadanos, gobernantes, fabricantes, proyectistas...
forman una especie de circulo vicioso donde el error y ciertos intereses vencen
y dan via libre al crecimiento de la contaminacion. Las soluciones existen: no
iluminar el cielo; no sobre iluminar el suelo; evitar, en general, las lamparas
gue emitan en ultravioleta o azul; y apagar todo alumbrado sin uso. Es verdad
gue la bonanza econdmica y los precios irrisorios de la electricidad que
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disfrutamos hasta hace pocos afios también han impulsado esta historia de
iluminacién desbordante.

Se estima que para el afio 2025 los cielos oscuros se habran extinguido
por completo en la parte continental de Estados Unidos. Y es que aunque
existan zonas no iluminadas, como los parques naturales, estas también
pueden contaminarse, producto de la luz reflejada por la humedad y el polvo
en suspension, que puede iluminar zonas a grandes distancias.

La buena noticia es que, a diferencia de otros tipos de contaminacion,
se trata de un problema que presenta facil solucion. El cielo oscuro forma
parte de nuestra herencia cultural y su pérdida, ademas de nociva para nuestra
salud, seria una verdadera lastima.

3.3.10. OTROS TIPOS DE CONTAMINACION

La contaminacién es cualquier tipo de dafio permanente que se haga al
medio ambiente. Existen muchos tipos de contaminaciones como; la
contaminacion ambiental, contaminacion del suelo y del agua, contaminacion
acustica, contaminacion térmica, atmosférica, hidrica, visual y por dltimo la
contaminacién genética.

Los tipos de contaminacion mas importantes son los que afectan a los recursos
naturales basicos: el aire, los suelos y el agua. Existen diferentes tipos de
contaminacién que dependen de determinados factores y que afectan
distintamente a cada ambiente.

CONTAMINACION ACUSTICA

La contaminacién acustica es el tipo de contaminacion que se produce
por diferentes fuentes de audio, causando asi la sensacion de irritacion y
distraccién para nuestro medio ambiente. Esta contaminacién no sélo perturba
el medio ambiente sino que también produce dafio a nuestra humanidad.
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CONTAMINACION ATMOSFERICA

Se entiende como contaminacion atmosférica a la presencia en la
atmdsfera de sustancias en una cantidad relevante que crean molestias o
riesgo para la salud de las personas. También se considera contaminacion
atmosférica aquella que ataque a distintos materiales o a los gases que
producen olores desagradables.

CONTAMINACION AMBIENTAL

Se denomina contaminacién ambiental a la presencia en el ambiente
de cualquier agente (fisico, quimico o biolégico) o bien de una combinacién de
varios agentes en lugares, formas y concentraciones tales que sean o puedan
ser nocivos para la salud, la seguridad o para el bienestar de la poblacion, o
bien, que puedan ser perjudiciales para la vida vegetal o animal, o impidan el
uso normal de las propiedades y lugares de recreacién y goce de los mismos.

CONTAMINACION TERMICA.

La contaminacion térmica se produce por diversas actividades
industriales, como las centrales térmicas o nucleares, o la transformacion
artificial de un entorno. Alterar uno o dos grados la temperatura de un
ecosistema vulnerable puede hacer tanto dafio como el vertido de un residuo
toxico.

CONTAMINACION DEL SUELO

Consiste en la acumulacién de sustancias a unos niveles tales que,
repercuten negativamente en el comportamiento de los suelos. Las sustancias,
a esos niveles de concentracion, se vuelven toxicas para los organismos del
suelo. Se trata pues de una degradacion quimica que provoca la pérdida parcial
o total de la productividad del suelo

CONTAMINACION DEL AGUA

La contaminacion del agua es la incorporacién en el agua de materias
extrafias como microorganismos, productos quimicos, residuos industriales y
de otros tipos, o aguas residuales. Estas materias deterioran la calidad del agua
y la hacen inutil para los usos pretendidos.
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3.4. LA CIUDAD

La ciudad nace como resultado de la adecuacién al entorno a las
necesidades fisicas, sociales, econdémicas y politicas del hombre, y como
exaltacién de la razon humana por delante de los condicionamientos del
medio. La ciudad es el lugar de asentamiento humano, es interesante analizar
la gran cantidad de informaciones que contiene la sociedad. En primer lugar la
ciudad se corresponde con una ciudad-estado; aungque también es el
paralelismo entre la ciudad y la figura humana; también el clasico simbolo de
Leonardo, el de la figura humana inscrita en un circulo en el que la plaza de la
ciudad coincide muchas veces con el ombligo del ser humano.

Durante la década de los setenta la ciudad empieza a experimentar un
cambio drastico y radical que hara que la vida tal y como la conocemos jamas
vuelva a ser igual. La sensibilizacién por temas ecologistas, urbanisticos y, en
general, por la mejora de la calidad de vida, se extiende por todas las capas de
la sociedad. Por una parte, se critica la progresiva deshumanizacion de la
ciudad; por otra, el exilio urbano continua siendo obligado para conseguir la
prosperidad econémica y social.

La ciudad moderna deshabitada es una paradoja pero también es el
simbolo de muchas cosas. Esos edificios revelan la dureza indiferente del
medio que el hombre de hoy ha construido, inhumano. Al mismo tiempo la
ciudad moderna esté llena de cables irradiantes que recorren la ciudad de una
punta a otra, de nuevas tecnologias que nos permiten tener una vida mas
cdmoda y féacil, pero tantas comodidades hacen que todos los aspectos
importantes que rodean a la ciudad se desvanezcan. Convirtiéndose la ciudad
moderna en un paraiso, todavia mas esplendido que la ciudad ideal de Platon.

La noche bienvenida siempre con lo oculto y lo imaginario, define
perfectamente la ambigiiedad que el hombre siempre ha sentido delante de la
noche.
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3.5. FOTOGRAFIA

A comienzos de la historia de la fotografia, donde era especialmente
importante guardar y transmitir todo fielmente y permanente los progresos
permitieron evidenciar que lo maravilloso consistia en revelar lo que ocurre en
ese instante, lo pasajero e incluso lo invisible. El sentimiento de encontrarte
delante del lugar y en el momento adecuado para inmortalizar en un segundo
la realidad. Al fin y al cabo la fotografia solo trata de mirar realmente las cosas.
Una fotografia no dice nada sobre ella, ni de que nos quiere hablar, tan solo
remite la realidad a su inocencia, cuando nuestros pensamientos y nuestros
prejuicios nos llevan a interpretarla y juzgarla.
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3.6. FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

“El documento”, es un objeto que sirve para documentar, y “el
documental”, es un género utilizado con este fin.

Pretende representar la realidad mas puray simple, tal y como lo ve el
0jo humano. En este sentido, la palabra Documental, parece querer definir un
nuevo perfil de fotégrafo, a medio camino de la profesion foto periodistica y
un tipo de fotografia con una huella mucho maés personal. El fotégrafo es una
figura creativa, cuyo trabajo se encuentra entre lo personal y la fotografia de
compromiso social y de denuncia. Ejerce una labor informativa.

La fotografia documental es aquella en la que el fotégrafo manipula la
ciudad para conseguir sus propoésitos. Nos muestra la ciudad como el fotégrafo
quiere. El fotégrafo manipula la fotografia captando de ella lo que desea, pero
el telespectador observa. Los fotdgrafos son documentos, documentan una
intencién.

La fotografia documental se encuentra en conflicto entre la nocion de
realidad, para que la fotografia llegue a establecer la categoria de documento
de observacion nos ha de abstraer del mundo de una forma objetiva. La
fotografia de documentacién unida al nuevo concepto de ciudad vive también
un momento culminante. Los elementos de critica a la ciudad se exteriorizan
en la aportacion de nuevas visiones de la ciudad, de elementos inéditos para
todo lo cuotidiano, ambiguos y absurdos. La riqueza de lineas, de formas, de
volimenes y de texturas configura la ciudad como una fuente inagotable de
busqueda estética.

3.6.6. HISTORIA DE LA FOTOGRAFIA DOCUMENTAL

La idea de documento fotografico es muy antigua. Aparece en la
literatura desde el siglo XIX. Pero hasta los afios 20 no se plantea como
definitorio de una estética o de cualquier tipo de género artistico.

El arte documental fue iniciado en Francia, por Arget sobre la década
de los 20 en aquella época se realiza una fotografia mas abstracta, surrealista,
por los famosos y queridos afios 20, pero, con la crisis de los 30 todo eso iria a
pique y tendrian la necesidad de practicar otro tipo de fotografia mas
documental, mas real, que identificara el momento tan crudo que estaban
viviendo. A partir de los afios 30 se pretende crear una imagen con un
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significado, una historia... Para ello Abbott dice, que la fotografia debe de
hacerse desde mas cerca y hacer varias fotos.

La ola documental que marca los afios treinta estd unida a la aparicion
del movimiento y la crisis. El estilo documental significé un retorno a lo real,
una especie de llamada de la calle bajo la presion de los acontecimientos
politicos y sociales que agitan el periodo.

Después de mucho deliberar se concluyé que, no existe una
equivalencia natural entre “estilo documental” y compromiso social; del
mismo modo que no existe relacién causal estricta entre la crisis econdmica y
el desarrollo de la forma documental. En términos generales, es arbitrario
establecer una separacion absoluta entre unos afios veinte formalistas y unos
afnos treinta volcados en lo real, de manera que se produciria una ruptura
epistemoldgica entre una década que corresponde absolutamente a la historia
del arte y otra década® que retrocederia sutilmente al &mbito exclusivo de la
sociologia o la historia cultural.

Desde mediados de los afios 70 la fotografia se ve inmersa en una
trasformacién bajo diferentes puntos de vista: tecnoldgicos, estético,
ideolégico, empresarial y cultural. La apertura de las fronteras de Espafia
supone un intercambio de ideas en todos los sentidos, el flujo de informacion
internacional que antes se encontraba parcialmente sometido a estrictas
normas de censura en la entrada a nuestro pais queda abierto de forma que
comienzan a aumentar y agilizarse todo tipo de relaciones con paises
extranjeros. Las tecnologias fotograficas que ofrecen los paises extranjeros
desde afios atras ahora se ven introducidas en todos los procesos del trabajo
fotografico.

Desde finales de los afios 70 se empieza a configurar una nueva forma de
entender el acontecimiento social, nace una nueva narrativa visual fotogréafica
en donde los recursos retéricos que habian pervivido en la época de la
dictadura para mostrar pinceladas fragmentadas de la sociedad para burlar las
estrategias de poderes politicos censores ahora pasan a formar parte de una
expresion estética de la seduccion. La transicion fotografica puede entenderse
como un cambio de la represiébn de la representacion, como una
transformacion de la fragmentacion de la realidad social a una fragmentacion
de la propia realidad visual

¥ NEWHALL, B. ,”"Documentary Approach...”, p.50 [sic] “durante la Gltima década, un
cierto namero de jovenes fotdgrafos, al sentir la fuerza artistica de tales documentos
fotograficos, han visto en este enfoque naturalista las bases de una estética de la
fotografia
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En este nuevo escenario el fotografo debe reinventar y redefinir su rol
profesional y social. Internet y las redes sociales son una herramienta que
muchos fotdgrafos han sabido aprovechar para poner su voz y experiencia al
servicio de una comunidad de usuarios que crece cada dia en internet, en las
redes sociales. Podriamos pensar que dedicar tiempo y esfuerzo a crear
contenidos para la red en realidad es una inteligente forma de redefinir el
perfil profesional, ganar visibilidad y prestigio, acceder a nuevos entornos y
personas y, de paso, a nuevas oportunidades profesionales. Ya no basta con
ser un buen fotdgrafo (documentalista, fotoperiodista, "artista "....), a partir de
ahora el fotégrafo se quiere convertir en un "gurd ", en una marca, una marca
personal avalada por un grupo de opinién lo suficientemente amplio y
heterogéneo, que sélo nos puede dar la red. El fotdgrafo del siglo XIX, un
hombre orquesta: tecnélogo, cronista, autor, guru, y sobre todo, relacionista
publico y vendedor al servicio de su marca. Sin embargo, y volviendo de nuevo
al foto documentalismo, ha entrado en un circuito mucho mas minoritarios.
Salas de exposiciones, galerias y museos, son unos excelentes canales de
reconocimiento para sus autores, pero que en ningln caso conseguiran
alcanzar el objetivo de llegar de forma masiva a la sociedad con el fin de
denunciar, informar y educar.
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3.7. REFERENTES

Gabriele Basilico, Gilbert Fasteanekens, Humberto Ribas, Manolo
Laguillo, Jim Richardson, Mario Rubio y Christian Mulhauser son algunas de las
personas que me han ayudado a realizar mi propia historia. Son artistas que
han representado la ciudad desde diferentes perspectivas y desde diferentes
épocas. Algunos de ellos han representado su propia percepcion de la ciudad,
otros sélo han realizado pequefias resefias o se dedican al mundo de la
fotografia nocturna; sin querer todos ellos, desde sus perspectivas, sus textos y
sus imagenes, han terminado formando parte de esta pequefia historia.

3.7.1. HUMBERTO RIVAS

La forma de trabajo de Humberto Rivas es de observar y analizar el
lugar que quiere fotografiar. Humberto es paciente y sabe como quiere cada
foto, espera el momento adecuado para hacerla. Consigue sus fotos
combinando luz y tiempo, es una manera clésica y sencilla y efectiva de
entender la fotografia.

Las fotografias de Humberto persiguen ecos y recuerdos, nunca momentos
decisivos. Por eso son densas y casi saturadas de grises a punto de invadirlo
todo. Nada es casual toda esta medido, previsto, visto con antelacion,
Humberto pasea primero sin cAmara, sustituida en ese primer contacto pro
una diminuta libreta en la que anota el lugar y el angulo elegido. Lo demas es
esperar a esa luz tamizada, nunca dura, gue encuentra en las primeras horas
de la mafiana o en las Gltimas del dia. Esas luces indecisas requieren un tiempo
para acondicionar el ojo. Combina exposiciones muy largas con dobles sobre
un mismo negativo, de manera que lo que finalmente registra no es nunca una
imagen agresiva o drastica, sino plena de detalles.

Le gustan las imagenes que informan de sucesos, de que algo ha
ocurrido. Y lo facil es escuchar las voces de quienes alli han vivido. Mira
paredes desconchadas, pero sus fotografias no son nunca la imagen de un
grafiti, sino la busqueda de una conversacion perdida, se ocupa de las huellas
gue el tiempo deja sobre los muros, pero no para recrearse en ellas sino para
intensificarlas y potenciar su punto de misterio.

Humberto Rivas trata con el tiempo, con las artes oscuras lleva las cosas de
nuestra vigilia al mundo del suefio y asi nos muestra la naturaleza del mundo,
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gue es inhumano y terrible, por eso no soportamos ver su rostro, por eso nos
cuesta pararnos mucho tiempo ante estas fotos que alumbran un rincén del
lado entoldado para nosotros.

3.7.2. GABRIELE BASILICO

Gabriele Basilico fue un fotdgrafo italiano, centré su trabajo en la
arquitectura, el urbanismo, el crecimiento de las ciudades y, especialmente, en
su transformacion, su movimiento y su diversidad.

La ciudad esta llena de contradicciones que la fotografia separa y aisla.
Gabriele dice; “Veo la ciudad como un cuerpo que respira. Un cuerpo en
crecimiento, en transformacion y me interesa captar sus signos, observar su
forma, como un médico que investiga las modificaciones del cuerpo humano.
Busco continuamente puntos de vista, como si la ciudad fuera un laberinto y la
mirada buscara un punto de penetracién”.

El tema de la identidad de la ciudad entre su historia antigua y el
desarrollo de la contemporanea, entre la destruccion y la reconstruccion
posbélica, entre la utopia urbanistica y su futuro, y , entre todos los demas,
bien representado del trabajo sobre la ciudad de Berlin del 2000, Dando lugar
a una invitacion recibida del DAAD (Deutscher Akademischer Austausch
Dienst). En 2000 fue galardonado con el Brasil INU, Instituto Nacional de
Urbanismo, por su contribucion a la documentacion fotografica del espacio
urbano contemporaneo.

Basilico se centra completamente en la identidad de la ciudad. Crea
una atmosfera perceptualmente extraordinaria y recrea el mundo de la ciudad
desde un ambito muy personal. Todas sus fotografias aportan una realidad
irrefutable que te absorbe y te lleva a un mundo paralelo, el cual ves todos los
dias, pero eres incapaz de observar con €s0s mismaos 0jos.

3.7.3. GILBERT FASTENAEKENS

Fastenaekens Gilbert nacié en 1955 en Bruselas.

Entre el aleméan y la escuela francesa de paisaje, fotografo belga, ha

sido durante mucho tiempo uno de los iniciadores del " estilo documental “, a
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medio camino entre la modesta reproduccién de la realidad y la reapropiacién
artistica.

Sus fotografias son meramente documentales, las cuales informan de
un hecho, de una realidad que estd cambiando dia a dia. Sus fotografias
muestran como la estructura de la ciudad cambia y cdmo podemos observar
dos realidades totalmente contrapuestas, dia y noche.

3.7.4. MANOLO LAGUILLO

Manolo Laguillo, nacido en Madrid en 1953 y afincado en Barcelona,
ha llevado a cabo varios trabajos fotograficos sobre esta ciudad. A caballo del
documentalismo y la subjetividad poética, ha documentado los procesos de
transformacion urbana y arquitectonica de Barcelona desde 1978 hasta la
actualidad. Durante més de tres décadas ha dado protagonismo a los paisajes
urbanos habitualmente ausentes de la representacion: las zonas periféricas, las
areas industriales, los poligonos, etc.

En el 2010 realizo un proyecto fotografico sobre Valencia, llamado
“Seis Panoramas”, creando una imagen panoramica de Valencia increible.

Las imégenes de Manolo Laguillo captan la realidad de un pais en
transformacion, plasmando acontecimientos de una crudeza asimilada por el
humano. Por otro lado, sus imagenes transmiten una sérdida realidad a la par
que sugerente.
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3.7.5.JIM RICHARDSON

Jim Richardson es un reportero grafico estadounidense que trabaja
principalmente para la National Geographic Society y como fotdgrafo
documental social reconocido por su exploracion de la vida de pueblo
pequefio.

Death of Night, es un album compuesto por 42 imagenes y creado el
18 de Junio del 2014. Este trabajo muestra la grandiosa y hermosa maravilla
del cielo nocturno, esplendores/maravillas que muchos pueden no haber visto.
Richardson exploré el mundo nocturno de la contaminacion luminica, exploré
las involuntarias pero mortales consecuencias en la vida en la naturaleza, y
mird las simples, econémicas y a menudo faciles vias para que esta ruina
pudiera ser invertida. Su trabajo es totalmente exquisito y sublime. Espero
sinceramente, llegar un dia a hacer una foto meramente similar a las de él.

3.7.6. BERND Y HILLA BECHER

El matrimonio de los alemanes Bernd y Hilla Becher pertenece a la
generacion de fotdgrafos mas importante en el arte contemporaneo. La pareja
comenz6 a documentar fotograficamente estructuras industriales en peligro
de extincion y convertirlas en “...documentos nada roméanticos de estructuras
historicas.”

Los Becher establecieron unos limites muy rigurosos a su obra. En lo
temético, decidieron capturar los numerosos tipos de construcciones
industriales: depdsitos de agua, torres de refrigeracion, gasémetros, castilletes
de extraccion, plantas de tratamiento, graveras, caleras, silos de cereal y/o de
carbon, altos hornos, naves industriales y un niamero menor de planos detalle.

Bernd y Hilla Becher los considero referentes indirectos. Su trabajo ha
sido el hilo conductor para guiarme por el camino de la fotografia documental.
Sus antecedentes, sus referentes y toda su obra me ha ayudado para
inspirarme y seguir trabajando en lo que creo. Son uno de los pilares clave de
la fotografia contemporanea y de la fotografia documental, su estudio
exhaustivo de construcciones industriales transmite valentia.
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3.8. OBRAS ANTERIORES

Durante todo este afio he estado trabajando con el tema de la ciudad y
sus posibilidades en el campo del arte. Partiendo siempre de fotografias he
intentado llevarlas hacia un terreno mas artistico, usando diferentes técnicas
de fotograbado y de offset.

En un principio pensaba realizar el proyecto partiendo de fotografias
tomadas por mi, que demostrasen la realidad valenciana y después
manipularlas, mantenido la esencia y mostrando como seria un cielo sin
contaminacién (como habia hecho anteriormente Tierre Cohen). Una vez
empecé a estudiar méas en profundidad el inicio de la fotografia documental y
sus antecedentes e iba realizando las fotografias nocturnas me iba dando
cuenta que la mejor forma de demostrar lo que yo queria (sacar la realidad)
era haciendo fotografias. Por otra parte, basandome en la idea inicial (de
reproducir una realidad alternativa) y aprovechando los diferentes talleres que
tenia a mi disposicion decidi empezar un camino paralelamente, para
comprobar hacia qué punto me llevaba.

Mi primer trabajo realizado fue una litografia en offset, cogiendo como
referente al matrimonio aleman Hilla y Becher. Era el principio de la busqueda
y necesitaba centrarme en el factor principal, las farolas. Fotografie 25 tipos
diferentes de farolas, dispersas por toda Valencia, le introduje una mancha de
color naranja e irregular que queria dar a entender la contaminacion luminica
gue acecha por las noches a Valencia, esa atmésfera de vapor que envuelve la
ciudad y no deja ver mas alla de los arboles.

Mas adelante, partiendo directamente de las fotografias originales,
realicé técnicas de fotograbado con cianotipia, fotopolimero y transferencia.

Obras realizadascon la
tematicadelacontaminacion
luminica; Colagraph,
fotopolimeroy cianotipia
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Al mismo tiempo, realice un proyecto personal de fotografia. Consistia
en fotografiar las estaciones antiguas de Milan, centrdndome en la stazione
Centrale di Milano. Fue mi inicio hacia la fotografia documental.

Stazionedi Milano, seriede
fotografias de dmbito
documental querepresentan
lasestacionesde Milan
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3.9. PRESENTACION DE LA OBRA

El proyecto esta compuesto por 20 iméagenes. Todas intentan captar la
realidad del momento y desentrafiar la verdadera cara de la contaminacién
luminica en Valencia.

Cada una de las fotografias representa una parte importante i conflictiva de
Valencia, ademas todas ellas intentan demostrar una realidad de la cual no
somos conscientes hoy en dia.

3.9.1. CAPTANDO LAS ESTRELLAS

Paralelamente al proyecto he representado dos realidades que
convergen simultaneamente en la ciudad. He realizado un estudio de cdmo
seria Valencia sin contaminacion luminica.

En estas dos imagenes podemos observar que aun alejandonos
muchos kilometros todavia percibimos la contaminacion luminica. La primera
imagen se trata de una calle, la cual esta iluminada con una farola, suficiente
para alumbrar lo necesario; ademas podemos observar que hay una
degradacién atenuada en el cielo hasta poder contemplar el cielo estrellado. La
otra imagen se trata de una casita antigua que ahora tiene la funcion de iglesia,
cuya iluminacién esta sostenida bajo unas velas que las feligresas del pueblo
encienden todos los dias.

3.9.2. NITDIA

He elegido presentar 20 fotografias porque el nimero 20 concierne
al plano material que representa lo temporal, lo inacabado, lo que todavia le
gueda un gran camino por descubrir y analizar; y eso es lo que considero que
es para mi este proyecto, el principio de un camino.

Las fotografias estan ordenadas de forma lineal, de izquierda a derecha
y de arriba abajo. Al mismo tiempo siguen los parametros de ordenacién de
més concreto hacia mas abstracto, teniendo en cuenta que cada fotografia
esta tomada en diferente dia y desde diferentes lugares, segun la perspectiva y
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la degradacion de color hacia mas oscuro. Para finalizar he dispuesto las
fotografias que contienen mas parametros abstractos.

Contiene dos formas de presentacion. La primera (la que va a ser
presentada ante tribunal) con un aire mas contemporaneo, estd compuesta
por una caja de color negro, a medida y realizada a mano con los mejores
materiales, idéneos para el cuidado y conservacién de las fotografias. La
segunda presentacion, dispuesta para presentarla en una galeria, son 20
marcos de medidas 297 cm * 420 cm, de color blanco con paspartu de color
blanco y cristal brillo. Reflejando asi y dando mas importancia al contenido de
la obra y lo que representa, la contaminacion luminica. Al mismo tiempo,
pienso que le dara un aire mas sofisticado y claro para poder observar la obra
mejor.

Las fotografias estan impresas sobre un papel Baritado de maxima
calidad, de dimensiones A3+, dividido por la mitad. La gran calidad del papel
permite que la fotografia gane caracter y, lo mas importante para mi, que se
pueda tocar sin dejar huella. Esto deja apreciar con mayor claridad y
comodidad la fotografia.

Como he dicho anteriormente, cada una de las fotografias representa
un lugar muy especifico de Valencia. Intentan transmitir sensaciones y
emociones que den hincapié a pensar y reflexionar sobre la situacién actual
valenciana. Ademéas aunque cada una ha sido tomada en diferente lugar
guardan una relacion entre si. La gama de tonalidades son similares en todas
ellas.

Lugares como el Puerto, la Ciudad de las Artes y de las Ciencias, la
Albufera, grandes avenidas o afueras de la Ciudad, son algunas de las zonas
gue reflejan las imagenes. Cada una de ellas trata el tema de la contaminacion
luminica de una forma muy personal transmitiendo su propia realidad.
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4. CONCLUSION

En 1994, un terremoto produjo un apagén en Los Angeles, los servicios
de emergencia y los observatorios recibieron cientos de llamadas de gente
preguntando si la repentina aparicién de las estrellas y de una “nube plateada”
(ila Via Lacteal) habia provocado el terremoto. Segun el director del
observatorio Griffith de Los Angeles, algunos de los inquietos ciudadanos se
resistian a creer que esa era la apariencia “normal” del cielo.

La contaminacién luminica nos ha robado la belleza de la noche, y lo ha
hecho de manera absurda y sin necesidad. Sabemos que no hace falta iluminar
el cielo para tener luz en nuestras calles. Las ciudades no son mas seguras, mas
modernas ni mas habitables por tener farolas que iluminan hacia arriba.

Antes mirdbamos estrellas ahora observamos farolas. Las farolas nos
abordan, nos quitan intimidad, salud y sabiduria. La ciudad civilizada siempre
busca destacar la luz, la intensidad, la potencia; pero lo que no sabe, es que
nos quita el valioso cielo, ese con el que los antepasados se guiaban,
estudiaban y sofiaban con él.

Si volviéramos tiempo atras, cuando nuestros antepasados las antiguas
civilizaciones estudiaban y se guiaban por la noche. ;Qué pensarian?; ¢Qué
sera de nosotros si continuamos asi? ¢ Qué sera de nuestra cultura? Hoy en dia
seria inconcebible que el mundo funcionase s6lo 12 horas, no seria posible una
“sostenibilidad” real de nuestra sociedad.

No somos conscientes de la repercusion de nuestros actos. Desde la
era de la urbanizacién empezamos a construir sin control, con ello vinieron las
farolas, artilugios muy utiles y poderosos que dieron paso al fin de la noche y
dieron la bienvenida a una ciudad en llamas, repleta de luz que te deslumbray
no deja disfrutar de la verdadera esencia de la vida. Observar las estrellas e
intentar sofiar en algo que tal vez podria ser.

En el afio 2007, Madrid y Barcelona, se encontraban entre las ciudades
con mayor potencia por luminaria de la UE. Sin olvidar Valencia conocida por
ser la ciudad campeona de toda Europa en contaminacion luminica, se
consumia mas de 127 kilovatios / hora por habitante, frente a los 61,5 de la
capital de Espafia.

Actualmente, las ciudades de la UE incluyendo a Espafia y en concreto
a Valencia, han cambiado casi en un 80% su iluminaria, sustituyendo las
bombillas por luz LED.
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Este nuevo cambio tiene como finalidad ahorrar energia. Se cree que
en el 2016 las administraciones publicas ahorraran en energia un 20%. Pero,
¢S6lo importa el ahorre de energia? Y, ;Qué consecuencias habra? EI LED no es
perfecto, en primer lugar, la luz blanco azulada que emiten los LED es la més
nociva para el medio nocturno y para la salud humana; En segundo lugar,
provoca de forma mas rapida la inhibicion de la secrecion de la hormona
melatonina por parte de la glandula pineal en los seres humanos, es decir,
aumenta la posibilidad de cancer.

Se estima que para el afio 2025 los cielos oscuros se habran extinguido
por completo. La buena noticia es que, a diferencia de otros tipos de
contaminacion, se trata de un problema que presenta facil solucion. El cielo
oscuro forma parte de nuestra herencia cultural y su pérdida, ademés de
nociva para nuestra salud, seria una verdadera lastima.

No solo nos estamos privando de la noche, si no que nos estamos
perjudicando a nosotros mismos y a nuestro ecosistema, el cual nos rodea y
nos afecta. Es una rueda gue tenemos que conseguir controlar. Simplemente
cumpliendo con la normativa.
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