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RESUMEN Y PALABRABVYE

9f ¢CD Ga&l YRI LYt AfgQriita 8 héproyecto de
produccén enmarcado dentro delos estilos artisticos modernista y
expresionista, y conceptualmente acompafadopor el pensamieto
existencialista de finales del XIX y principios del XX, a través de Nietzsche y
Freud.

La produccion gira en torna las disciplinas del dibujolg pintura, se
inicia a partidedichas poéticadras un fuerte sentiriento de identificacion con
ellas, y deriva en la busqueda de una forma particular de expresion.

Para que la evolucion sea apreciable, hemos afiadido obra de los ultimos
afnos, en los que se ha venido trabajando sobre presupuestos similares.

En este trabajo no se realiza en ningin momeunt@ investigacion
rigurosa de los temas, los escritores y artistas citados son comparfieros de viaje
y de cama no el objeto de un analisis empiric& tocan aspectos muy intimos
de la psicologia y los pensamientos que han llevada realizacion de labra,
gue quedan plasmados errhas concretos, como son el envejecimiento, la
decepcidn, la masturbacién, etc. Ademéas explicad metodologia de trabajo
seguida.

Palabras clave: Simbolismo, instinto, ideal, decadeseia,alidag expresion,
existenciabmo, pintura, dibujo, erotismo, cuerpo
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1.INTRODUCCION

Este trabajo surge del interés por apropiarse de un estilo artistico entre
el modernismo de la secesién vienesa y el expresionismo aleman, y se plantea
como el registro de la evolucién de dicha busqueda estética. Los campos d
interés son por lo tanto, la pintura y el dibujo.

A continuacion, se vera material producido durante los ultimos dos afios
del grado, viéndose asi el progreso desde los primeros desnudos carentes de
influencias expresionistas, hasta los ultimos dondeaese manifiesta
claramente. Ademéas de estos influjos, es imposible liberarse del bagaje
acumulado a lo largo de los afisteriores y es precisamente este el que lleva
al desarrollo de un estilo personal, pero, sin animo de desviarme de lo anterior,
creo que deben tenerse en cuentastas influencias: profesores, antiguas
predilecéones artisticas, experiencias,lay infancia en especiaén la que se
realizaron los primeros dibujos en torno a la sexualidad.

Aparte de la busqueda estética es evidente gamlién se comienzan
a sentar las bases conceptuales. El pensamiento de Nietzsche y Freud esta muy
presentedesde hace tiempo en mis habitos de lectyras hard notorio a lo
largo de lamemoria debido a las numerosas citas de textie estos autores. Y,
como no poda ser de otro modo, resulta qual estudiar las obras que nos
fascinaban encontramos quambos escritores son las cabezas pensantes que
inspiran dichos movimientos, o alenos, a los ojos de un pintor, profano en
temas filoséficosse ve claramnte reflejado el pensamiento de una época en
sus representaciones artisticas; como parecews®&y otra vezfilosofia y arte
van de la mano.

Pese a lo que pueda pensarse ligeramente sobre el rescate de una
estética de hace un siglo aproximadamente,irgbrés no surge tras una
NBEZStFOAsy YSNIYSy(iS @radzadtz y2 NBaLJ:
KFOSNI2 aN GFYoASyeés I StSOOAsy Sa
antes. Estas corrientes artist&cl que han heches despertar un sentimiento
de afinidad, de identificacién en el autor, y es este sentimiento el que hace
retomar el expresionismo aleman y el modernismo simbolista de Klimt, hace
algomenos8 dzy aA3If 2 RI KRddio st dodaduera posibledzi R 2
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2. OBJETIVOS Y METRMOGIA

En la introduccibn ya se ha hecho un pequefio resumen de la
intencionalidad de este trabajo de fin de grado, pero vamos a desglosarlo en un
par de puntos:

- Asimilacion de las estéticas expresionista, simbolista y modernista, y del
pensamiento unido allas.

- Evolucién de la produccion en direccion hacia dichas estéticas y
pensamientos, ya presentes en la obra previa.

- Matizacién y busqueda de nuevas formas de representacién ligadas a
las que nos han influido.

Partiendo de ellg los objetivos no se litan a la recuperacion y el
desarrollo de una estética desde si misma, sino a intentar amalgamar en

A~ dicha estética el resto de estimulos conceptuales, plasticos,Petc.
tanto el objetivo principal e realizacion de pinturas y dibujos.

2.1. PROCESOS DEABRJO

: L A la hora de afrontar la creacién artistica se sigue un proceso que bien
LJdzZRA SN} &SNJ GAf RIFIR2 RS GNRYIYyGAO2¢3 |
inspiracioén, y sustituyéndola por el trabajo continuado.

49y NBIfARIFIRX fI Nisval odpenysadar Apsogce R S €
. L constantemente lo bueno, lo mediocre y lo malo; pero su juicio
SEGNBYIRIFYSYyGS 3dd I R2s S2SNDAGER2I N
menos severamente y se abandona de buen grado a la memoria reproductora
‘ podra, en ciertas O aA 2y Sas KI OSNARS dzy 3INIyYy A
) hombres son grandes trabajadores, no solamente para inventar, sino todavia
' LI NI NBOKFTFNE Y2ZRAFAOFNE O2YLlA &l NE

Y. Con respecto a las lecturas, estas han ido realizandose paralelamente,
P oK sin £guir ningun tipo de intencionalidad referente al TFG. Se lee sobre temas
: afines a la persona, por gusto. El haber leido a Nietzsche y a Freud se debe
/ entender desde la Optica de un favestigador, no se trata de extraer la
7F informacion a la fuerza, son e Hesse dostoievski compafieros de viaje,
fuentes de inspiracion.
¢ Asi pues, no se encontrara en este trabajo ningun estudio riguroso del

pensamiento existencialista o psicoanalitico.
Fig 1. Desnudos realizados en 2012
arafito sobre nanel. 29.7x21 em.

1 NIETZSCHE, ARymano demasiado humanp. 137138.
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Dicho esto pasamos a centrarnos en aspectos materiales y proessual

2.1.1. Metodologia

Cdémo se afronta el proceso creativo, es una cuestion truculenta, la rama
mas racional y organizada del arte pondra el grito en el cielo con la metodologia
empleada, pero es posible que se trate en esencia de la misma que usaria
cualquie otro tipo de artista.

Se parte del interés por la naturaleza y conducta humana, y de la
consecucion de un resultado estético, a través del cual se proyentagenes
intuidas El trabajo diario gira en torno a estos temas centrales, y a medida que
se trabajan van construyéndose ideas mas definidas, mas concretas, los
pensamientos se centran ahora en un concepto y este va amplidndose con
reflexiones, lecturas, el establecimiento de nexos, etc.

Por lo general surge un boceto antes de que la idea secafidtste es
el catalizador de una idea latente, que desemboca en la basqueda y el analisis.
Este primerd 2 OS2 L322 RNNI FAI&AAY2H{NsBIA O & Z O SRl 2
urdimbres del subconsciente. Podria compararse con una revelacion, que no es
tal, ya queantes se habia leido, pensado y hablado del tema, pero no se hace
consciente hasta que se ve reflejado en la olstos suelen estar en relacion
con procesos de dibujo.

Una vez acabado éboceto fisiologicé, se continta con otros bocetos
de caracte mas intencionado, la idea ha sido revelada y ahora toca matizarla.
Comienza la busqueda, el andlisis, la relectura de ciertos pasajes de libros que
traten del tema, la recolecta de imagenes relacionadas, etc. Los bocetos
realizados en esta etapa serignd  dal yI ft NGAO2aé¢x Sy 02y

Fig.2. 20824 aFrarzts
2013, grafito sobre papel, 29,7x21cm.
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bien y del mbh(1886). Madrid,
Alianza Editorial.

-
ﬁ : OBRAS COMPLETAS
| “@DEL PROFESOR®

S.FREUD

PSICOPATOLOGIA
£ VIDA COTIDIANA

W 1

OLVIDOS, EQUk

EE* VOCACIONES, |
| TORPEZAS, SU-
¥ PERSTICIONES,
¢ Y ERRORES

. Tr( ADUCCION D1 CTADELALE-
( M AN DE LUIS 1 Z BALLESTE-
ROS \ DE TO VIPROLOGO

J 3 AY GAS
ECA NUEY

T Wb

BIBLIO

Fig. 5.Freud, S.Psicopatologia
de la vida cotidian1901).

Hermann
Hesse

Demian

Fig. 6.Hesse, H.Demian(1919).

Paris, Bolsillo.

Mama Klimt, Papa Schielédrian Alvarez Pérez 8

de naturalga instintiva e inmediataEstos estan en relacion con procesos
pictoricos y dibujisticos a la par.

Se llega a un punto en el que el dominio del concepto es tal que pasan a
primar los aspectoplasticos y formales, se estudia la compaosicién, las formas,
el color, etc. Se elige la técnica final, que en la mayor parte de los casos esta
clara desde el primer momento. Ya en este punto la necesidad de un boceto
final es discutible, no siempre se usael trabajo final por lo general no se
somete al cumplimiento de cada uno de los aspectos del boceto, se abre a sufrir
modificaciones conforme se realiza.

Otra parte del proceso es el hablar de ello, la peticiéon de opiniones y
sensaciones que ayudarrealizar la obra.

2.1.2. Materiales y técnicas

Como ya ha sido dicho, el trabajo gira en torno a dos técnicas
principalmente, el dibujo y la pintura. A continuacién se hara aguefo
resumen de las técnicas emplead&n ambas disciplinas, y su utilizacién
metodolégica

2.1.2.1. Dibujo

Los dibujos han sido realizados en su mayoria a grafito, siendo este el
material de confort, el mas utilizado y con el que se ha conseguido una mayor
destreza. A pde del grafito, se ha manejadoastante la tinta china, pero la
represntacion de esta sera muy pequefia. También se ha usado el gouache.

- Grafito. Se ha empleaden dibujos de linea continua, claroscuro,
mezcla de ambos, y con un rayado expresivo. El soporte principal es
el papel, y las edidas varian bastante, pero el tafitwA4 es el mas
comun, y con gramajes que van desde los 150gr hasta los 300gr.

- Tinta china. Se hatilizadodirectamente, sin disolver en agua, la
mayor parte de las veces aplicada con pincel grueso, plumilla 'y cafia,
sobre papel de bajo gramaje.

- Gouache(on el gouache, el principal conflicto ha sido la rapidez de
secado, se han realizado dibujos directos a pincel con el gotor
y dibujos mas procesadesambién a pincel en los que la pintura
se mezcla con cola de carpintero, obteniendo un efeajo atenos
opaco. Uno de los problemas de la cola de carpintero, es que
produce burbujas muy dificiles de evitar a la hora de mezclar, sobre
todo si se diluye en agy pero no lo consideramosomo algo
perjudicial para el resultadorfal, y ha sido controtho a voluntad.
El soporte en este caso hado el papelcontinuo, debido a la
naturaleza investigadora de este procedimiento.
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Fig. 7Madre, 2014, grafito LA
sobre papel, 21x29,7 cm.

2.1.2.2. Pintura

Las pinturas han sido todas realizadas al 6leo, la tnaigacion
es el tipo de soporte, que como explicamos attwacion conlleva
diferentes procesos de trabajo y resultados.

- Tablay tela. Lambas se ha usado imprimacion a la media ¢reta
son trabajos mas minuciososn los queel temor a los grandes
formatos y la intinidacion de los costamateriales han hechoug
el trabajo no sea tan fresco como hubiera sido deseable, por ello
comenzd a plantearse desdwocesos menos definitivoson el

papel.

- Papel. Estoson trabajos mas sueltos, si bien, este carece de
imprimacion y estd destinado a la desaparicion. Cispecto a
tener en cuenta es la alta absorcion del soporte, siendo necesarias
varias capas, 0 pinceladas muy matéricas, para conseguir que el
brillo caracteristico del 6leo reluzca.

Para su aplicacién se han usado espatulas, pinceles de todo tipo,
brochas, pdos (para grattage) y las manos, hemos puesto la intencion

Fig. 8Nifios,2013, dleo sobre tabla, ] o .
100x70 cm. en liberar su uso de los procedimientos académicos a los que tendemos

debido a nuestro aprendizaje.
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2.2. INFLUENCIAS Y FUEBITE

Las influencias més evidentes, aparte de las experiencias vitatelas
de otros artistas, y de lecturas paralelas al proceso creativo, asi como las del cine

& fI Ygarolro /2Y2 RA2SNI} bASdHl aldkKs$s
contradiccion interna que se haya creado jamas, una especie de violacion y
atentado alalof OF X &S AyaSydl GANINBRS | anN

SYiGaNI NI Sy 2t SEA&AGSYOAl ¢

2.2.1. Artisticas

Entre las influencias artisticas, las mas indudables, y a destacar,
provienen de pintores simbolistas y expresionistas, que vivieron y crearon
durante la gestacién y el desarrollo del psicoandlisis, y bebieron de un
pensamiento existencialista.

- Modernismo y Simbolismo: de este grupo nos centraremos en Klimt,
perteneciente a la S®sid vienesa. En su produccion grafica se centra
en la pureza y simplicidagk la linea y en la expresividad dibujistica, el
mejor modo de reflejar ese impulso erético (en nuestra opinién). Su
produccién gira en torno a las tematicas tipicas del movimiento
modernista, la mujer (con un caracter erético y perverso), la naturaleza,
las formas curvas y orgénicas, y el decorativismo. La estilizacion de sus
figuras y sus tematicas influyen al grupo expresionista vienés, que lo
llevan a un grado superior de crudeza y simplicidduint nos interesa
principalmente por su utilizacion compbega de la figura y por su
tendencia a lo sublime.

- Expresionismo: surge en Alemania a principios del siglo XX, se basa en
la deformacién de la realidad para expresar de una forma mas subjetiva
la vision del artista, priman la percepciéon y las emociorsdsesla
realidad objetiva. Se manifiesta con potentes contrastes cromaticos y a
través de la expresion del pensamiento altamente existencialista
aleman de la época. Sus principales exponentes en Austria fueron: Egon
Schiele y Oskar Kokoschka, muy influeties por Gustv Klimt, como
ya ha sido dicho.

Fig. 9. Gustv KlimtJudith Il (Salome),
1909, 6leo sobre lienzo, 178x46 cm.

2 NIETZSCHE, Mas alla debien y del malp 73.
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Nos interesa la expresién y las formas pictériaasciadas a
dicha corriente artisticaque reivindicaban libertad y subjetividad,
otorgando al artista la cualidad de visionario y rebelde.

El caracter de és estiloesun elemento presenten la hstoria,
por ejemplo,en El Grecy Goya.

De estos grupos destawes algunos artistas y afiadimaguello que ha
influido en el trabajo.
- Gustav Klimt, La estilizacién y la figura como elemento compositivo.

- Egon Sdkle ¢ La expresividad y la desverguienza de sus dibujos.

- Oskar KokoschkaSQus dibujos de infantes.

- Ernst Ludwig KirchnerH color y la utilizacion de la figura humana.
- Toulouse Lautreg Las expresiones y la vitalidad de su obra.

- Ferdinand Hodlec¢ B cuerpo masculino, la composicion y la serenidad.

Fig. 10. Egon Schiele, Liegendes, - Fantisek Kupk& Sn duda, el uso del color y el gesto.

halbbekleidetes Madchesy 1911, lapiz,

acuarela ycolores opacos sobre papel - Edvard Munclt Qu expresividad, el desasosiego que inspira su trabajo.
46x30,8 cm.

Fig. 11. Ferdinand Hodldra noche1890,
Oleo sobre lienzp 300x116cm.
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Otros pintores.En este segundo grupo adn hay simbolistas como Chagall,
pintores mas academicistas como Sorolla, pero a grandes rasgos destaca la
simplicidad en las formas y la investigacién en el color.

- Paul Kleg La combinacion/composicion y el uso del color.
- Vasili Kandinsky Sus formas, su fluidez.

- PabloPicassa, Lacrudeza de su trazo y gesto.

- Joan Miréc H contraste cromatico y su universo formal.

Fig. 12Bram Van Veldd_a nieve1923, 6leo JgaqU|n Sorollg La pincelada despreocupada y la inmediatez de su
sobre lienzo111x130cm. pintura.

- Bram Van Velde Sz O dzHaRiseg?. &

- Kees Van DongenH color y la intensidad de las radas.
- Dante Gabriel RossettiLos simbolos y su misticismo.
- Henri Matisse; H color, simple y llanamente, el color.
- Vincent Van Gogbh La pincelada matérica.

- Paul Gaugirg Las haitianasle sus cuadras

- Marc Chagalt H simbolo y el color.

Fig. 13Paul KleeHighway and bywayd,929,
6leo sobre lienza@3x67cm.

Fig. 14.Joan Mir¢ Pesonages in the Night Fig. 15. Henri Matissea danzal909, 6leo sobre lienzo, 260x389 cr

guided by Rosphorescent tracks of snails

1940, acuarela y gouache sobre papt ] , , , N . R A
37,9x45, Tcm. 3 +!'b 9[lakiexeE . ®dMpmo v I s5f S2 a2 Cailiee GeakgBsy' | 2 =

Pompidou, Paris.




