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RESUMEN

Este proyecto puede incluirse dentro del género del retrato, entendiendo
éste como pretexto para elaborar un discurso mediante el cual iniciar una
reflexiéon sobre la identidad individual y colectiva dentro del contexto social
actual por medio de la fotografia.

El individuo y el arte como reflejo de este, se han nutrido y desenvuelto
entre el medio natural y el medio urbano. Pero no podemos obviar el hecho de
gue ha aparecido un nuevo medio en nuestra sociedad; el medio virtual. Es
practicamente imposible en la actualidad sostener un relato referente a la
identidad sin tener en cuenta el surgimiento de internet y las redes sociales
como espacio revolucionario de interaccion social. El lugar donde nos
relacionamos se ha reducido a una pequeiia pantalla que paraddjicamente nos
amplia el campo, reduce el tiempo a la inmediatez y anula la distancia.
Hegemoniza cualquier estrato social y permite relacionarnos con cualquier
persona a kildmetros de distancia de manera inmediata.

Este proyecto intenta abordar desde la practica todos estos temas para
concluir en una obra fisica con la intencién de analizar la manera de
relacionarnos, de percibir el mundo y nuestra naturaleza de ser, individual y
andénimo dentro de la sociedad.

Palabras clave: Retrato, imagen digital, internet, identidad colectiva, redes
sociales.

SUMMARY.

This project may be included within the genre of portraiture, which is taken
as a pretext to develop a discourse through which to initiate a reflection on
individual and collective identity within the current social context through
photography.

The individual and the art as a reflection of this, they have nurtured and
flowing between the natural environment and the urban environment. But we
can not ignore the fact that it has appeared a new medium in our society; the
virtual environment. It is virtually impossible at present to hold a story
regarding the identity regardless of the emergence of the Internet and social
networks as a revolutionary space for social interaction. The place where we
interact has been reduced to a small screen we paradoxically wide field,
reduces the time to immediacy and cancels the distance. Hegemonizes any
social stratum and allows interacting with anyone for miles immediately.

This project seeks to address the practice from all these issues to conclude
in a physical work can reshape the way we relate, perceive the world and our
nature of being, individual and anonymous within society.

Keywords: Portrait, digital image, internet, collective identity, social
networks.
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1. INTRODUCCION.

El deseo que tienen los seres humanos de contemplarse por medio de la
interpretacion de su propia imagen parece formar parte de los mds antiguos
impulsos de la humanidad, y el arte del retrato individual es una de las
actividades artisticas mds universalmente presente en todos los tiempos"®. Es
en la actualidad una preciada fuente de informacidon acerca de la sociedad,
gustos y mentalidad de sociedades anteriores. El retrato bien hable de reyes
o de tipos genéricos o de cualquiera, tratando de contar a partir de lo
individual los secretos de la naturaleza y de la conducta humana, ennoblece
su cometido y encuentra su sitio en el arte a cuenta de algo que algunos
autores tratan de explicar con términos como el Gnima’.

El género del retrato entre los siglos XV al XIX advierte algunas
caracteristicas pictdricas constantes como regulaciones compositivas de pose
y de ordenacidén espacial. Ademas de un intercambio simbdlico por el que el
ser del sujeto pasaba al ser de su imagen y el retratado se constituia en el
orden social como alguien distinto a los otros, sujeto a su necesidad de ser
en comunidad ®>. La historia a través del retrato no nos narra los
acontecimientos sino a los personajes y la sociedad que han propiciado esos
acontecimientos.

Desde 1839 con el descubrimiento del daguerrotipo, la fotografia crea su
propia tipologia dentro del género del retrato. Desde entonces hasta ahora
muchos fotégrafos han sabido encontrar un modo particular de entender el
retrato y con una factura caracteristica a cada uno y a su tiempo.

Con la aparicion de la fotografia no solo se democratiza el acceso al
retrato sino que se abre una nueva via de relacion y experimentacién que
aunan arte y ciencia dando paso a una extensa creacion en la busqueda de
descifrar los signos identitarios, sicoldgicos y socioldgicos de la especie
humana.

Para entender el retrato hoy, he iniciado un recorrido desde las mas
antiguas manifestaciones del retrato en un sentir de eternidad frente a la
muerte, a través de la pintura, pasando por la democratizacion del retrato
propiciado por la aparicion de la fotografia llegando a la actualidad, donde
cambia radicalmente la practica de la fotografia y se caracterizada por su
extraordinaria masificacion”. La representaciéon del sujeto mediante la

! GALIENE Y PIERRE FRANCASTEL, El retrato ,p. 11.
2 MARTINEZ ARTERO, R. El retrato: del sujeto en el retrato, p. 13.
331
Ibid. p. 12.
*Ver FONCUBERTA, J., La cémara de pandora, capitulo El ojo de Dios p. 25.
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saturaciéon de imagenes digitales que constatan la propia existencia por
medio de la acumulacién de instantes vitales.

La intencion del proyecto que he realizado, es recoger a través del retrato,
en imagenes digitales y en unas piezas fisicas, una sintesis de los aspectos y
las inquietudes que mueven la fotografia de hoy afiadiendo un cierto aire de
nostalgia que nos recuerda a los primeros daguerrotipos.

2. PROCESOS.

2.1. OBJETIVOS.

El objetivo de este proyecto se centra en crear un retrato psicosocial que
refleje las caracteristicas del individuo como miembro de este nuevo entorno,
el medio virtual, y el comportamiento social, insistiendo en las relaciones que
se establecen y la influencia de este medio dentro de la constitucién de la
identidad. Parto del axioma de que una de las mayores influencias que
determinan nuestra identidad es la relacién que mantenemos con el resto del
mundo, quienes somos dependiendo de cémo y con quién nos relacionamos.

Para este proyecto, he realizado nueve piezas pudiendo ser ampliadas en
un futuro, con imagenes digitales en formato DIN-A3, considerando que es el
formato mas adecuado teniendo en cuenta también el precio. Estas piezas
recogen una serie de retratos, formados por la superposicién de diferentes
rostros que he fotografiado y manipulado con Photoshop, estableciendo unos
puntos clave de coincidencia en los rostros, para crear un unico rostro
inventado a partir de todas las identidades escogidas.

Un rostro no siempre es retrato”. Busco el modo de crear rostros
inventados, tomando como referentes a otros artistas que han trabajado en la
misma linea. Es un pretexto para crear un discurso que tiene que ver con el
medio virtual y las personas que lo constituyen y de la influencia que
ejercemos de modo colectivo pero también individual en este nuevo medio:
las relaciones que se establecen, las conductas que parecen seguir y sobre
todo como nos relacionamos a diario con multitud de personas de la que en
muchos casos sélo tenemos una imagen a la que llaman avatar.

El titulo de este proyecto hace referencia a una conducta bastante
estandarizada dentro de las redes sociales: twitter, Facebook o tuenti entre
otras. En este tipo de redes sociales, las mas comunes, existe un apartado
donde cualquier persona agrega amigos que solicitan amistad. Pero no en
todos los casos estas personas que se agregan son realmente amigos, ni
siquiera son conocidos. Parece haberse establecido la cifra de 240 amigos
agregados como la cantidad necesaria, a partir de la cual, cualquier persona
comienza a gozar de cierta aceptacion social en este medio virtual de

> Ver El retrato: del sujeto en el retrato, Martinez-Artero. R.
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relaciones sociales. Esta cifra incita a muchas personas a agregar amigos de
forma indiscriminada. Es por tanto que existe una especie de competicién para
conseguir que la lista de amistades internautas sea lo mas extensa posible,
para que el titular de la cuenta sea reconocido como un miembro importante
dentro de este medio.

La apariciéon de la fotografia trajo consigo la democratizacién del retrato y la
fotografia digital la democratizacion de la imagen y la practica amateur donde
cualquier persona es generadora de imagenes dando paso a la produccion y
publicacion de relatos autobiograficos. La fotografia se convierte en la
herramienta ideal para documentar nuestra propia existencia, sin embargo la
accesibilidad a este nuevo modo de retrato a generado una produccién
frenética de imagenes destinadas a ser consumidas y desechadas casi al
instante.

El proyecto plantea el reto y la dificultad, a pesar de la superabundancia de
imagenes biograficas, de mostrar mediante imagenes del rostro la esencia
temporal del sujeto®.

2.2. METODOLOGIA.

Para desarrollar este trabajo he hecho una interpretaciéon del método
propuesto por Bruno Munari expuesto en metodologia de proyectos.

2.2.1. Planteamiento del problema

El planteamiento principal de este proyecto era buscar un modo de
retrato que fuera capaz de reflejar al individuo de hoy. Bajo este primer
planteamiento pensé que lo mejor era hacer un retrato colectivo, ya que no
buscaba hablar de un individuo concreto sino de lo comun a toda una
generacion. EI problema se centraba en la busqueda de rostros donde
sintetizar o recoger una identidad colectiva, crear un rostro inventado a
partir de muchas identidades que tuvieran una relacién directa en cuanto a
contexto temporal. Una conjugacion de multitud de rostros para hacer
referencia a las personas que configuran nuestro entorno social para
evidenciar la influencia que ejercen en la constitucion de nuestra identidad y
gue a su vez evidenciara el entorno cultural.

2.2.2. Elementos del problema.
Teniendo en cuenta que 90% de la sociedad menor de 25 afios es usuario

habitual de alguna red social, frente a tan solo el 9% de las persona mayores
de 50 afios, segln los datos aportados por Manuel Castells’. Decidi

6 Agradezco a Elias Pérez la idea que plantea para explicar mi proyecto.
7 Manuel Castells es socidlogo y director del Internet Interdisciplinary de la Universitat Oberta de
Catalunya( UOC), en Barcelona.
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fotografiar al mayor niumero posible de jovenes. Las edades comprenden
entre los 14 y 16 afios, porque aunque la identidad no es un factor fijo sino
gue evoluciona de manera constante, es este el periodo mas convulso en la
configuracion de la identidad. Por otro lado se trata de una generacion hija
de las nuevas tecnologias. Franco Berardi, Bifo hace la siguiente reflexion
sobre esta cuestion: resulta indispensable comprender la mutacion del
formato de la mente post-alfabética. La primera generacion que aprendio
mds palabras de una mdquina que de su madre estd hoy en escena®.

2.2.3. Recopilacion de datos.

He buscado informacidon de otros artistas que han trabajado en la misma
linea, tanto en la invencidon de rostros para elaborar un discurso propio,
como en la parte conceptual. Por otra parte la cuestidn técnica es importante
en este proyecto por lo que he buscado artistas que han utilizado la
superposicion y modos de reproduccién multiple del rostro, también que
trabajen con cajas de luz.

2.2.4. Creatividad.

Uno de los objetivos fundamentales que me propuse, era crear piezas que
fueran atractivas para despertar el interés del espectador sin aportar por
ellos elementos superfluos que sdélo resultasen decorativos. He encontrado
este punto de interés incluyendo imagenes que hacen referencia al medio
natural y al medio urbano con el fin de constatar, que los tres medios no se
suceden de manera lineal sino que forman parte de nuestro contexto de
manera que todas interactian en el tiempo. Por otro lado aportar otro tipo
de elementos al retrato propicia acercarse a la imagen y buscar en ella.

2.2.5. Materiales y tecnologia.

Para la elaboracién del trabajo, he utilizado una camara digital Nikon D90,
para fotografiar los rostros. Y el programa Photoshop para escalar las
imagenes de modo que al superponerlas tengan puntos de coincidencia. El
procedimiento ha sido ir superponiendo los rostros jugando con la opacidad
de las capas. Haciendo coincidir los ojos la nariz y la boca. Por supuesto no se
podia hacer coincidir todos estos elementos sin deformar las imagenes pero
intenté ser fiel a la imagen original y esto producia que los diferentes rostros
vibraran dentro de la misma imagen. El resultado es un rostro indefinido en
su contorno, con auras, un rostro fantasma que parece acercarse a lo real.

2.2.6. Resultados.

® Franco Berardi es un filssofo contemporaneo italiano nacido en Bolonia en 1949. En 2007
publicé Generacion post-alfa. Patologias e imaginarios en el semiocapital ismo.
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Los rostros creados con ordenador son en realidad simulaciones, es una
manera de ver, de anticiparse a lo que sera el resultado final. La intencién no
era editar las fotografias con los rostros mezclados sino editar cada rostro
por separado y que la superposicion de imagenes se cree dentro del propio
cuadro. Es una manera de respetar la identidad de cada sujeto fotografiado.

Con todo lo citado anteriormente, llega el momento de constatar que
todo lo articulado funciona. Para ello edité los retratos en distintos soportes
con caracteristicas de transparencia, papeles vegetales, telas y acetatos. Y fui
disponiendo los diferentes rostros sobre una mesa de luz para hacer
combinaciones y observar los resultados.

Todas las imagenes creadas me sirvieron como ensayo, de modo que
pude generar tantas rostros como permutaciones fueron posibles.

Después de realizar todas las pruebas decidi imprimir sobre hojas de
acetato de tamafio DIN-A3 cada una de las imagenes por separado. El rostro
surgira por la superposicion de todas las laminas de acetato.

El resultado final son nueve cajas de luz de 51x51 cm. Los rostros estan
editados en papel de acetato y la imagen visible serd la combinacién de
varios rostros. Las laminas van sujetas entre dos cristales e insertados dentro
de una recalada en la parte interior del marco. El marco tiene ademas una
profundidad de 7cm para poder colocar una tira de leds.

Los acetatos no son un material muy habitual para editar imagenes de
este tipo, sin embargo este material me aportaba unas caracteristicas muy
peculiares. La superposicién de acetatos hace que la imagen que resulta se
vea de distinta manera segun la posicion del espectador, crea cierta
profundidad y recuerda de alguna manera a los antiguos daguerrotipos.
Ademas tiene un aspecto bastante similar a las radiografias lo que lleva a
observar al sujeto desde su interior.

Para las cajas de luz estuve experimentando con tubos fluorescentes,
como Jeff Walls, pero estos tubos tienen varios inconvenientes, despiden
mucho calor y esto deteriora las imagenes con el tiempo, ademas los
transformadores producen un ruido molesto. Probé con tiras de leds y el
resultado fue positivo, la imagen no se calienta y no produce ruidos.

2.3. REFERENTES.

Entre los medios de investigacion que la ciencia ha puesto al servicio del
ingenio humano es posible que no haya otro tan poderoso como la fotografia.
Arthur Batut.

La confianza en el valor documental y en la condicién de objetividad de la
fotografia encontraria en la ciencia y en el archivo sus terrenos mas
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fértiimente abonados’. A mediados del siglo XIX aparecieron disciplinas de
nuevo cufio como la fisiognomia o la frenologia donde el uso de la fotografia
servia para el registro de analisis que en muchos casos derivaban en
instrumentos de control social. Bajo estas nuevas disciplinas trabajaron
médicos como Jean-Martin Charot o el aleman afincado en Paris Franz Josep
Gall, introductor de la frenologia que trata la teoria de las localizaciones
cerebrales y que sento las bases, erréneas en su detalle, pero fructiferas en su
concepcidn, de una buena parte de la psicologia y la psiquiatria modernas®®. En
la misma linea del uso de la fotografia como registro y lectura de los signos
faciales y bajo la estela de Charot y Gall emerge la figura del cientifico britanico
Francis Galton.

5 COMPONENTS 4 COMSONENTR 2 COMPONENTS

PHEVALENT TYPLES OF FLATURES AMONG MCN CONVIOTED OF LARCENY (WITHOUT VIOLS‘N!:

Francis Galton.
Compuestos criminales, 1878

Galton recolecté de manera compulsiva todo tipo de informacion y datos
cuantificables incluyendo una campafa de medicion de craneos para
establecer una relacion entre el tamano de la cabeza y la inteligencia. Elabord
estadisticas que determinaban diferentes tipologias del individuo y en 1883
acuno el término de eugenesia para designar la aplicacién de las leyes
bioldgicas de la herencia al perfeccionamiento de la especie humana™.

Galton utilizé la fotografia no solo como instrumento de verificacién vy
archivo, supo aprovechar las ventajas que le proporcionaba el mismo proceso
fotografico como medio de experimentacién. En 1877 consiguié una gran
cantidad de retratos de convictos entre los que encontré similitudes
fisiondmicas. Clasificé los retratos segun los delitos cometidos para organizar
una tipologia criminal, convencido de que era posible catalogar los rasgos de la
personalidad humana segun la condicion social o cualidad moral a través de los
rasgos faciales. La obsesion por confeccionar atlas con datos fisiogndmicos
devino una de las obsesiones de la época y llegd a su maximo apogeo con la
fotografia policial y forense con Alphonse Bertillon. Realizé un catdlogo que

° FONCUBERTA, J. Op. Citp. p., 65.
"“DOMENECH, E. La frenologia, Andlisis Histdrico de una Doctrina Psicoldgica Organicista. p.15.
""FONCUBERTA,J. Op.Cit., p. 68.



240 Amigos 240 Desconocidos. Eva Marti 11

contenia todos los elementos faciales de modo que podian combinarse para
dar lugar a un juego de composicion genética. La tecnologia digital actual i la
concepcion del rostro como una base para engarzar fragmento constituye hoy
un instrumento policial de identificacion y un método utilizado por numerosos
artistas para explorar los limites de la identidad.

En 1887 Arthur Batut publica unas fotografias apoyadas técnica vy
tedricamente a las que denomina fotografias tipo, que desarrolla a partir de
las ideas de Galton. Se basaba en la técnica desarrollada por Galton que ided
un procedimiento de retrato de sintesis que consistia en realizar cortas
exposiciones de una sucesion de rostros sobre una unica placa fotografica.

Arthur Batut.

Retrato tipo de las mujeres de Les Gaux ( Tarn)
( 7 mujeres jévenes).1886.
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Entre estas aplicaciones tan maravillosas de la fotografia, existe una
escasamente conocida y, si cabe, aun mds maravillosa. A pesar que su
descubrimiento, debido a un estudioso inglés, Mr. Galton, se remonta ya a
algunos afios, si no ha tenido la repercusion que se merecia es posiblemente
porque el resultado anunciado era demasiado hermoso para ser verdad; pero
no olvidemos que lo verdadero puede a veces no ser verosimil™.

Fascinado por los descubrimientos de Galton, Batut ided sus propias
estrategias técnicas para producir lo que él mismo denominé como fotografias
tipo, rostros inventados por medio de la superposicion de rostros de una
misma familia o una raza para crear un Unico rostro capaz de recoger los
rasgos identitarios de ese colectivo.

En la misma linea de creacion de rostros por medio de la sintesis fotografica
es necesaria una especial mencién a la artista Nancy Burson. Burson adopté la
técnica de Galton y Batut para crear composiciones por medios informaticos.
Un retrato de sintesis a partir de varios modelos. En su obra Warhead (1982-
1985) crea unos retratos tipo con los rostros de los principales dirigentes
politicos dando mayor o menor intensidad segun el arsenal nuclear con el que
contaban. En Mankind ( 1983-1985) produce arquetipos de la raza humana en
base a tres modelos étnicos y en First Beauty Composite 1982, crea el tipo de
belleza mezclando los rostros de algunas actrices de cine.

Tras Nancy Burson, otros muchos artistas han seguido trabajando con la
superposicion de rostros como: Gerar Lang con Palaeanthropical Physiognomy
(1991-2000), Thomas Ruff con su obra Anderes Portits o Renato Roque con
Espejos Matriciales que indagaria en las analogias y en la informacidn que es
capaz de registrar la mente para el reconocimiento de un individuo.

Nancy Burson Warhead 1982-1985 Nancy Burson Mankind 1983-1985

2 Batut, A. La fotografia aplicada a la produccion del tipo, de una familia ,de una tribu o de una
raza. En Arthur Batut: Fotégrafo (1846-1918 ). ( Catéalogo). Valencia, Col.legi Major Rector Peset,
Universitat de Valéncia, 2001.
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También Keit Cottingham produce identidades ficticias de adolescentes
clénicos. Crea retratos con la suma de multiples personas, la identidad del yo
se disuelve para aparecer como un producto de interaccién social®.

Chris Dorley-Brown es posiblemente el que mas se acerca a los retratos tipo
de Arthur Batut con su trabajo El rostro del 2000. Se trata de un montaje
realizado por ordenador creando el rostro de una poblacién, de una nacién y
de una época. Del mismo modo que un siglo antes hiciera Batut, Dorley-Brown

afirma con este montaje que la suma de las partes es mas hermosa que cada

parte por si sola.

2.4. ANALISIS.

Siguiendo la linea de trabajo de autores como Nancy Burson y Arthur Batut,
La intencién de este proyecto es crear rostros en el sentido de foto-sintesis™*
como una manera de producir una serie de imagenes que reflejen una parte de
la sociedad actual. En definitiva se trata de producir un retrato tipo con una
serie de retratos pertenecientes a un sector de la sociedad que no ha tenido
gue adaptarse a las nuevas tecnologias, sino que ha nacido en una sociedad
completamente estructurada bajo su influencia.

* FONCUBERTA, J. £l beso de judas. Fotografia y verdad. p. 49.
14 ) P , .

Joan Foncuberta se refiere con este término a los rostros de sintesis creados por Nancy
Burson, para hacer referencia al medio utilizado, la fotografia.



Keith Cottingham

Fictitius Portraits 1992
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los diferentes rostros editados en acetato y superpuestos, hacen referencia
a todas las personas con las que nos relacionamos dentro de las redes sociales
y que por tanto también influyen en la confeccién de la identidad. El hecho de
no editarlas en un solo soporte tiene que ver con el sentido de individualidad.
Los colectivos promueven el anonimato, sin embargo, en las redes sociales
cada persona aun perteneciente a un grupo conserva su individualidad, tiene
un registro que no soélo hace referencia a su identidad sino también a su
actividad social.

Todo lo que percibimos en nuestro entorno lo hacemos por medio de una
luz exterior, mientras que todo lo que visionamos a través de internet esta
iluminado desde el interior, es por eso que tanto las imagenes como los
objetos tienen un registro artificial, esa es la funciéon de las cajas de luz
iluminar las imagenes desde el interior haciendo referencia a las pantallas de
los dispositivos de acceso. Por otro lado permanecemos en el medio virtual
mientras estamos conectados, las cajas de luz también aluden a ese sentido de
estar conectado o desconectado.

El hecho de querer producir mas de un rostro y presentarlos como un
poliptico es un modo de contar que la identidad no es algo que una vez
obtenido permanece estable. La identidad esta en constante evolucién nadie
es el mismo que era ayer ni el que sera mafana, influird cada suceso cada
decisidon que tome y cada influencia que reciba de otros.

3. SOBRE EL RETRATO EN LA PINTURA

iUn retrato! ¢ Qué puede ser mds simple y mds complejo, mds obvio y mds
profundo?
Charles Baudelaire, 1859

Situarme en frente de un retrato siempre me ha producido cierta inquietud,
A través de su mirada, su gesto, intento descubrir cual es su historia; quien es,
gue piensa, si es real, si existié de verdad o alguien ha jugado a ser Dios. La
presencia de un rostro siempre tiene algo de intimo y algo de publico una
cierta tension entre lo que quiere ser mostrado y lo que se oculta. Una pactada
complicidad entre el que sabe va a ser observado y el que escruta cada rincon
del rostro para descubrir su misterio.

Para hablar de retrato la ldgica impone establecer una definicion sobre el
género, sin embargo he encontrado cierta dificultad para ello. Cualquier
intento por definir el género corre el peligro de dejar fuera alguna parte de la
produccion en la historia del retrato, no es objeto de este proyecto abordar la
problematica que supone establecer una definicion que atienda a esta
necesidad, por tanto intentaré que a través de este texto deje que la historia
defina su propio hacer segun las inquietudes que se han manifestado a lo largo



240 Amigos 240 Desconocidos. Eva Marti 15

del tiempo para captar tanto la esencia del sujeto como la identidad o la
intencion del autor en cada época.

3.1.UNA PROMESA DE ETERNIDAD.

Mas alla de cualquier definicién, el retrato supone una de las mas antiguas
formas de culto al individuo y su necesidad de huir de la idea de muerte.
Captar y salvaguardar el alma fueron el fundamento de las primeras
manifestaciones de retrato que aun hoy sigue presente en muchos casos. Las
primeras imagenes consideradas como retratos, fueron encontradas en el
Fayum, una llanura que se encuentra entre El Cairo y el rio Nilo. Son conocidas
como Los retratos del Fayum, mascarillas mortuorias, que documentan las
practicas funerarias de la época. Se trata de hermosos rostros serenos que
parecen observarnos desde el mas alla. También la civilizacion Etruria, en la
vertiente del Tirreno, en la peninsula italica entre el Tiber y el Arno, ha legado
una pintura funeraria adosada a las paredes de sus tumbas y conservada bajo
tierra. Las escenas de banquetes con danzas y musica dan a los difuntos la
posibilidad de tener acceso a los alimentos y las fiestas en la otra vida. La
aspiracién a la vida eterna exigia que la imagen del difunto fuera ideal y que se
encontrase libre de toda caracteristica temporal y muy rapidamente se
establecieron canones que nos muestran al individuo con proporciones
rigurosamente reguladas que nos muestran mds que un retrato un
ideograma™.

En el mundo griego el retrato testimonia el valor de un personaje, los
héroes tienen un gesto guerrero y la nobleza cierta aura de virtud ligada a lo
divino. Es fundamentalmente conmemorativo, se codifica la funcion del
personaje con la sociedad. Este tipo de retrato oficial persiste en el helenismo
y convive con uno mas personal, el de la nobleza que quiere trascender al
tiempo desde una representacion mas individualizada. Los romanos retomaron
y absorbieron las précticas funerarias antiguas y la idea heredada de las
mascarillas mortuorias tomadas directamente a los muertos lo que les
confiere un gesto severo en su intento por eludir la muerte.

3.2.EL INTERES POR EL INDIVIDUO.

.y 16 .. . . p , .
La aparicion del donante™, en el renacimiento justificara la imagen
individualizada del sujeto a partir de la importancia politica, intelectual o social

!> GALIENNE Y PIERRE FRANCASTEL, E/ retrato p.20

'® | 0s donantes eran personas de cierto rango y con suficientes medios econémicos para
financiar el embellecimiento de un santuario o de la confeccién de un libro santo. Estos exigian
figurar en medio de las representaciones sagradas. Esta exigencia constituia la condicién para el
desembolso del dinero. Gracias a este recurso el retrato del sujeto aparece de manera licita en
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y su presencia se ird haciendo importante en las composiciones religiosas.
Junto a la verdad del rostro, la verosimilitud, o la semejanza con su referente
se establece su correlacion con el estamento social al que pertenece. El
Barroco seguira con esta exaltacién para las cortes modernas, la aristocracia,
realeza y clero estandarizaran la pose donde se mezcla la rivalidad de podery
la propaganda politica.

El interés por el individuo mas alla de su status social comenzara a cobrar
importancia a partir del neoclasicismo, no se tendra tanto en cuenta el
estamento al que pertenece sino que se impondra el interés por la actividad
intelectual y laboral del representado. A pesar de este giro hacia el
protagonista del retrato la verdadera revolucién de este género se produce en
el siglo XIX y XX donde se convierte en un género tremendamente popular
debido a la demanda exigida por una nueva clase social burguesa y por la
aparicion de la fotografia. Esta nueva clase social contaba con suficientes
recursos para adquirir un retrato propio acorde al status social que
representaba.

3.3. LA FOTOGRAFIA, UN INTRUSO INESPERADO.

La aparicion de la fotografia en 1839 supuso la democratizacion del género
hasta entonces solo accesible a clases muy pudientes de la sociedad. La
fotografia no supuso la muerte del género como muchos vaticinaron sino que
se convirtio en el medio perfecto para la busqueda de nuevas formas de
representacién vy facilito el divorcio con gran parte de los conceptos sobre los
gue se habia fundamentado.

Cuentan que una tarde, al salir de una sesion en el estudio de Daguerre, el
pintor Paul Delaroche deslumbrado por los resultados que le habian mostrado,
exclamé: La pintura ha muerto a partir de hoy. No, la fotografia no ha acabado
con la pintura; al contrario, ha venido en su ayuda llevandola a la observacion
mds exacta de la naturaleza que se encargard de reproducir, idealizandola sin
desfigurarla nunca®’.

No fueron pocos lo que pensaron que una maquina no podria reflejar la
esencia humana y que sélo otra persona podia ser capaz de indagar en el
interior de su semejante, pero se equivocaron y en general la gente
comprendié rapidamente que la fotografia anunciaba otra era. La irrupcion de
la fotografia en el panorama artistico propicié6 una relacion de amor-odio
entre muchos pintores que de un modo u otro acabaron por sucumbir a su

las representaciones sagradas. Ver El retrato capitulo Il El ascenso, eclipse y supervivencia: la
baja Antigliedad y al alta Edad Media. Galienne Francastel.

v Autha, D. Y Negre,S. Arthur Batut, En Arthur Batut: Fotdgrafo (1846-1918 ). ( Catalogo).
Valencia, Col.legi Major Rector Peset,Universitat de Vaéncia, 2001.
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poder al comprender que los liberaba del yugo a la reproduccion fiel de la
fisionomia del sujeto. Es a partir de esta percepcion de libertad que surge a
principios del siglo XIX un notable interés por los rostros anénimos en los que
se indaga sobre la expresién del alma, la crueldad o el dolor entre otros
muchos aspectos de la intimidad del ser y que vemos reflejados en los rostros
de Eugene Géricault o en los personajes trastornados de Francisco de Goya.
Proliferan la producciéon de autorretratos en una busqueda incesante por
plasmar el estado animico indagando en la psicologia y en lo mas recéndito de
su ser. La busqueda de estos conceptos abstractos propiciaria en el futuro una
de las grandes rupturas con el retrato antiguo y su concepto de verisimilitud,
de realidad en pos de un subjetivismo que antepone la propia expresividad del
artista sobre la presencia del personaje.

La verdad, el realismo o la busqueda de la belleza idealizada que aun se da
en algunos autores del impresionismo ya no son necesarios en la pintura
contemporanea. Ahora se buscard la captacion del espiritu del mundo
moderno y aparece un cierto gusto por lo feo y lo grotesco como
representaciéon de la tragedia espiritual interna. Bacon representara como
nadie el drama de la existencia humana en la violencia de la carne maltratada.

3.4. HACIA LA DISOLUCION DEL ROSTRO.

La fotografia produjo entre algunos artistas de retrato pictérico del siglo XX
una cierta repulsa, para otros sin embargo, se convertiria en una herramienta
eficaz en la busqueda de otros discursos. Entre los artistas de la segunda
opcidn aparece una clara tendencia hacia la fragmentacién, la seriacién y la
disolucidn hasta llegar a la desaparicién total del rostro. Picasso descompone
al ser humano en su entorno y Gerard Richter esconde su propio autorretrato
en sucesivas capas de pintura y seguira hasta difuminarse como un espectro en
Self-Portrait. La fotografia se convierte en una herramienta fundamental para
toda esta generacién y seguira siendo indispensable para artistas como Andy
Warhol que la utiliza para seriar y convertir a personajes famosos en productos
de consumo para la sociedad de masas. La representacion del individuo en el
arte contemporaneo se caracteriza fundamentalmente por la disolucion del
referente, La del artista es casi la unica presencia que interesa representar en

, . ., L. . 18
una época caracterizada por la supervaloracion del éxito social™™".

4. SOBRE EL RETRATO EN LA FOTOGRAFIA.

La silueta a finales del siglo XVIII y principios del siglo XIX se convirtié en una
forma asequible de retrato y se iniciaba con ella una naciente cultura popular

¥ MARTINEZ ARTERO, R. Op.Cit. p.165.
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de la imagen. En 1786 Guilles-Louis Chrétien inventa el fisionotrazo, una
maquina capaz de trazar perfiles de una forma rapida y barata. Pero la
tradicion de mds de trescientos afos del retrato pintado sufrié su mayor
declive con la aparicién del invento mads revolucionario visto hasta entonces: la
fotografia. Pero la fotografia también le debia su éxito a esa clase social
burguesa que demandaba adquirir un retrato propio, acorde a su nueva
condicidn relevante dentro de la sociedad..

Hasta la llegada del daguerrotipo, como primer proceso fotografico logrado
con éxito por Niépe y Louis Daguerre, solamente las clases mas altas y
adineradas de la sociedad contaban con el privilegio de poseer una imagen
suya que garantizara su transcendencia mas allad de lo terrenal. La revolucién
francesa provocé un profundo cambio en la sociedad y la cultura, con la que
advino una democratizacién social que daba peso a una clase social que veria
en el retrato de silueta la posibilidad de poseer una imagen suya con todas las
connotaciones que ello implicaba.

4.1. LA DEMOCRATIZACION DEL RETRATO.

Esta nueva clase burguesa, garantizd el éxito de la fotografia pero la
fotografia democratizé la imagen expandiendo todo su potencial a las clases
ignoradas. El éxito de la fotografia de retrato fue inmediato dejando de ser un
privilegio para los ricos. En sus inicios un daguerrotipo costaba 50 centavos el
equivalente a media jornada de trabajo, no era muy barato y ademas los
primeros daguerrotipos precisaban de largos tiempos de exposicién, pero aun
asi no era comparable con las largas horas de posado que necesitaba la
pintura, todo esto hizo que un daguerrotipo fuera mucho mas accesible que
una pintura. Muy pronto bajaron los costes de produccion , se acortaron los
tiempos de exposicion y se mejoraron los procesos técnicos con lo que
practicamente cualquiera podia acceder a un retrato.

Para comprender el auge de la fotografia de retrato basta manejar algunas
cifras, extraidas de las fuentes consultadas. En Marsella trabajaban no mas de
4 miniaturistas realizando retratos de siluetas, pero al poco tiempo trabajaban
entre 40 y 50 fotégrafos que producian una media de 1.200 placas por afio, en
1853 se hacian hasta 3 millones de daguerrotipos anualmente y solo en la
ciudad de Nueva York habia 86 galerias de retrato™.

4.2. DEL YO FiSICO AL YO SUBJETIVO.

La fotografia de retrato se popularizd muy rapidamente pero no resulté tan
claro desde el principio, muchos prejuicios y recelos sobre el hacer de estas

¥ Freeland Cynthia, Portraits and Person: A Philosophical Inquiry. Edit Oxford University Press,
2010, p. 69
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maquinas se instalaron en la mente de algunos que se negaron a ser
fotografiados, no sélo entre la gente de a pié también entre intelectuales, por
miedo a que se les robara el alma o les arrancaran una capa microscopica de
su ser®’. El gran retratista parisino Nadar cuenta entre sus anécdotas como
hasta los hombres mds eminentes experimentaban cierta ansiedad y angustia
con detalles nimios de su aspecto fisico, pero la cuestion no era baladi pues
sabia que muchos de aquellos hombres se enfrentaban por primera vez a una
imagen nitida de si mismos.”* Poca gente se habia visto reflejado en un espejo,
y aunque los venecianos de Murano lo habian inventado en el siglo XVI
ningun espejo decord las paredes ( de las casas corrientes) hasta finales del
siglo XIX o a principios del siglo XX,?’ asi lo cuenta el antropdlogo David Le
Breton. La fotografia facilitd que muchas personas comenzaran a tener una
idea objetiva de su aspecto fisico, la imagen fugitiva del espejo se convertia en
una imagen fija que desafiaba al tiempo. El antropélogo Edmund Carpenter®
explicaba con el siguiente razonamiento la histeria que supuso la fotografia de
retrato en los primeros afios:

La idea de que el hombre posee un yo simbdlico ademds de un yo fisico esta
muy extendida y puede que sea universal(..) Un espejo corrobora esta
afirmacion e incluso hace algo mds: revela el yo simbdlico fuera del yo fisico. El
yo simbdlico se convierte de repente en algo explicito, publico, vulnerable. Es
probable que la respuesta inicial del hombre a esta experiencia sea siempre
traumdtica®.

Los primeros daguerrotipos necesitaban de largas exposiciones, en cierto
modo esto se acercaba al retrato pictérico en cuanto que necesitaba de un
tiempo prolongado para captar tan sélo un momento. Estos tiempos de
exposicion agudizaron el ingenio de los fotégrafos que idearon todo tipo de
artilugios para que el sujeto se mantuviese quieto. Quiza se trataba del tiempo
suficiente como para tomar conciencia de que su imagen estaba siendo
convertida en un espejo con memoria, Roland Barthes diria a este respecto:
Una vez me siento observado por el objetivo todo cambia: me construyo a mi
mismo mientras poso me fabrico de forma instantdnea otro cuerpo para mi
mismo, me transformo yo mismo de antemano en una imagen.”

% sobre la reticencia de Balzac y sobre La teoria de los espectros, véase Nadar, Quand j éstais
photographe, Actes Sud, Arles, 1998 pags. 30-31.

I Ver William A. Ewing El rostro humano, el nuevo retrato fotogrdfico, p. 16.

*? David Le Breton, Des visages, Essai d’anthropologie, Editions Métaillé, Paris, 1992, pags. 40-
41.

>En 1968 junto a su esposa la fotégrafa De Menil Carpenter viajé a Papua Nueva Guinea para
observar los efectos de las comunicaciones modernas sobre los pueblos tribales. Escribié en jOh
What a Blow That Phantom Gave Me! ( 1972), su libro mds conocido. Yo queria observar, por
ejemplo, lo que ocurre cuando una persona, por primera vez, se ve asi misma en un espejo, en
una fotografia, en una pelicula, cuando oye su voz, ve su nombre.

% Edmund Carpenter, Oh, What a Blow That Phantom, Gave Me!, Holt, Rinhehart and Winston,
New York, 1972, pags.. 142-145. En Ewing

5 1981. Ver en El rostro humano de William, A. Ewing.
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Aunque durante el siglo XIX el discurso dominante no giraba entorno a la
idea de revelar el espiritu interior o la esencia del sujeto. Unos pocos seguirian
la busqueda de lo que Margaret Cameron denominaria como la grandeza del
hombre interior. Al amparo de esta idea surgird la pseudociencia de la
fisiognomia y la frenologia que utilizaron la fotografia como registro de sus
investigaciones en la busqueda de la catalogacion de los caracteres identitarios
del ser humano, estudios de caracter policial y médico de discutible
credibilidad pero que inevitablemente dejaron huella en la fotografia de
retrato.

4.3.PROTAGONISMO DEL ROSTRO FRENTE AL CUERPO.

La mayoria de retratos eran de cuerpo entero y se buscaba la armonia de
todas las partes, por lo que se prestaba especial atencidon a la pose, y la puesta
a punto; ropas, objetos o fondos pintados eran elementos indispensables. No
importaba el individuo como tal sino la apariencia de pertenecer a una clase
social.

En 1854 André Adolphe Eugene dié sentido a la frase que se leeria poco
tiempo después en el The Photographic News , El retrato ya no es privilegio de
los ricos®®. Tuvo la idea de hacer retratos diminutos en forma de cartas de
visita. Este formato de fotografia se popularizé muy rapidamente y la gente
acudié en masa par obtener un retrato propio. Pero este tipo de fotografia
tenian una pose y una uniformidad muy estandarizada y los criticos
comenzaron a quejarse de la poca individualidad que transmitian. Tras estas
criticas los fotdografos no tardaron en producir fotografias de mayor formato
donde el rostro asumio todo el protagonismo sobre el cuerpo, el rostro {(...)
continud creciendo con una enorme rapidez y, en poco tiempo, la cabeza llené
la totalidad del espacio del dlbum y el cuerpo desaparecié por completo.”’

El retrato se volvié mas individualista pero la sensibilidad desigual de las
emulsiones fotograficas evidenciaba los defectos peculiares del rostro. El
publico se volvié mas exigente y la vanidad de los que querian verse bien en el
gue seria probablemente el Unico retrato propio que tendrian en su vida
propicid la creacion de un sector profesionalizado entorno al retoque
fotografico. Al contrario de los que muchos piensan el retoque y la
manipulacion en la fotografia no son producto de la nuevas tecnologias sino
gue casi podria decirse que son inherentes al propio hecho fotografico. Los
modelos masculinos se llenaban la boca de algoddén hidrdéfilo para redondear
sus mejillas y las fotografias se pintaban para embellecer y realzar el aspecto
fisico del cliente.

La produccidn de retratos en el siglo XIX fue sorprendente desde la actriz de
moda, politicos influyentes hasta el ciudadano andnimo, retratos de caracter

* The Photographic News, 17 de septiembre, 1858.
*[bid, 20 de febrero1880.
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policial y también cientificos pero en ningln caso habia interés por descubrir
el alma del sujeto. Sin embargo terminando el siglo probablemente cansados
de tanta informacién el publico comenzdé a mostrar interés por un tipo de
retrato algo mas expresivo y surgié un tipo de retrato llamado pictorialista
gue parecia mostrar cierta nostalgia del retrato de pintura. Este tipo de
fotografos buscarian el modo de hacer retratos que se acercaban mucho a los
antiguos presupuestos de la pintura, donde predominaban los himnos a la
interioridad. En la mayoria de los casos resultaba un tipo de retrato poco
exigente y de dudosa calidad que acabd decorando la mayoria de los hogares
de la época.

4.4.LA NUEVA OBIJETIVIDAD.

En el lado opuesto al pictorialismo, los fotégrafos de la Nueva Objetividad
en la década de 1920 y 1930, ya habian reconocido su escepticismo en lo
concerniente a captar el espiritu del sujeto, argumentando que el futuro de la
fotografia suponia distanciarse de la pintura. Los fotdgrafos modernos
buscaban una nueva visidon sobre el mundo moderno y admitieron que los
pensamientos y las emociones no podian fotografiarse el hecho fisico es en
definitiva el unico material pictérico®®. Los fotégrafos que deseaban expresar
algo significativo sobre el rostro humano, encontraron estrategias y tacticas
gue se ajustasen al entorno social y tecnolégico en el que estaban inmersos.
Perseguir el rostro de nuestro tiempo fue el argumento para fotégrafos como
August Sander o Richard Avedon. Los fotégrafos modernos seguirian luchando
para conseguir, segln su portavoz Laszl6 Moholy-Nagy una manera bioldgica
de mirar al hombre, en la que cada poro, cada arruga y cada peca tiene su
importancia o lo que una voz critica calific6 como su terrible exactitud en
representar la geografia del rostro’

4.5. EL RELATO AUTOBIOGRAFICO.

Pero la idea de que la fotografia era capaz de revelar el caracter y el alma
resultd muy dificil de erradicar durante todo el siglo. Sin embargo hoy esa idea
estd completamente en decadencia y la humilde instantanea del aficionado
con sus rostros captados en momentos de descuido y la acumulacién de
momentos parecen mas reales y mas cercanas a captar la identidad de un
sujeto que lo que podria transmitir una unica fotografia realizada en un
estudio.

%8 William Mortensen The Model : A Book on the Problems of Posing, Camera Craft, san
Francisco, 1948 p. 173.

*° Robert Sobieszek, The Ghost in the Shell: Photography and the Human Soul, 1850-2000.
LACMA/MIT, Cambrige, Massachussets, 1999, p.136.
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La capacidad que la fotografia ofrecia para acumular momentos fue
aprovechada por artistas como Nan Goldin, Clark o Arbus que iniciarian un tipo
de fotografia autobiografica. Estos artistas consiguieron renovar la fotografia
de caracter documental para convertirlo en una fotografia de relato
autobiografico. Nan Goldin narra la contracultura de Nueva York de los afios 70
y 80. Sus amigos son el centro de sus historias y de su propia vida. Fotografia
cualquier dia, momentos de su vida cotidiana su mundo interior
autobiografico. Utiliza la fotografia para transmitirnos los momentos intimos
en la vida de sus amigos, su privacidad de manera real, directa y a menudo
erdtica. La fotografia es el recurso mediante el cual manifiesta su necesidad de
coleccionar cada instante, momentos de felicidad también de tristeza, es un
album de su propia memoria.

Podriamos considerar esta nueva manera de concebir la fotografia como la
antesala de lo que ocurre en la actualidad. El facil acceso de que disponemos
hoy para tener un camara fotografica a propiciado la aparicién de una practica
fotografica amateur. El aficionado se convierte en un narrador de historias, sus
propias historias, sin pretensiones artisticas, el relato de su propia vida a través
de las imagenes.

5. SOBRE FOTOGRAFIA DIGITAL.

Que la fotografia que nos queda, mds que el arte de la luz, devenga el arte

de la lucidez
Joan Foncuberta

5.1. LA FOTOGRAIA EN LOS NUEVOS MEDIOS.

La fotografia digital ha desplazado a la fotografia tradicional en un proceso
natural e inevitable de adaptacion a las nuevas tecnologias, asume y modifica
los valores de registro, verdad, memoria, de archivo, de identidad etc.
orientandose hacia lo virtual en el siglo XXI.

La fotografia digital experimenta un cambio de naturaleza que enlaza con la
necesidad de cada sociedad por producir imagenes a su semejanza. Asi pues la
fotografia argéntica desvelaba una sociedad industrial ligada a los propios
procesos y pensamientos de la produccién quimica de la fotografia, mientras
qgue la imagen digital es la consecuencia de una economia que privilegia la
informacion como mercancia, los capitales opacos y las transacciones
telematicas invisibles® de una nueva era. Esta nueva produccion de fotografia
se identifica con los nuevos medios y con el uso del ordenador, pero es

** FONCUBERTA., J. Op.Cit.p.12
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necesario hacer una matizacion a este respecto, mientras que se asocia con los
nuevos medios las imagenes digitales que precisan de un dispositivo para
poderlas ver, no tienen la misma consideracion las mismas imdagenes si estas
estan impresas en papel, sin embargo ambas poseen el mismo potencial para
cambiar los lenguajes culturales vigentes>®.

La fotografia digital supone en la actualidad una revolucion que no
proviene tanto de la fotografia digital, como de las tecnologias de la
informacion, entre las que se encuentran las que afectan a la imagen digital y
como parte de ella, a la fotografia. La revolucién tecnoldgica afecta al
desarrollo de la sociedad y la cultura moderna, pues en la actualidad supone
un desplazamiento de toda la cultura hacia formas de produccion, distribucion
y comunicacion mediatizadas por ordenador. La introduccion de la fotografia
solo afectd a un tipo de comunicacidén cultural: las imagenes fijas. En cambio la
revolucion de los medios informaticos afecta a todas las fases de Ia
comunicacion y abarca la captacion, la manipulacion el almacenamiento y la
distribucion; asi como afecta a los medios de todo tipo, ya sean textos,
imagenes fijas y en movimiento, sonido o construcciones espaciales®”. Esta
nueva revolucién responde a un mundo acelerado, donde priman la velocidad,
la inmediatez y la globalizacién.

5.2. DESTERRITORIALIZACION DE LA IMAGEN.

La fotografia digital se desterritorializa, en cuanto que no precisa de un
soporte fisico, es una imagen sin lugar, origen o destino acotado y siempre
procesada a la que se le achaca el descredito irrecuperable de la veracidad
pero que instaura un nuevo grado de verdad en cuanto que hace imposible
evitar la diseminacion de la informacién en un contexto temporal inmediato.
Esta inmediatez con la que se producen y se publican imagenes presupone
poca o ninguna manipulacién en cuanto a su significado.

5.3. EL RETRATO FOTOGRAFICO COMO FE DE VIDA. IMAGO ERGO
SUM.

El retrato en pleno siglo XXI ya no fundamenta su razén de ser en la
captacion del alma, de la verdad interior, ni en la exploracion de la
interioridad psicolégica, se desprende por completo del compromiso de una
promesa de eternidad para situarnos en el plano mas terrenal posible a través
de la constataciéon de nuestra existencia por medio de las imagenes. La
fotografia es una forma de filosofia, certifica la existencia fotografio , luego

*1 MANOVICH, L. £/ lenguaje de los nuevos medios de comunicacion. La imagen en la era digital.
p. 62.
*2ibid. p. 64.



240 Amigos 240 Desconocidos. Eva Marti 24

hago existir , soy fotografiado, luego existo>. La fotografia se vincula a la vida y
no a la muerte y la vida se constata a través de la accién de existir, de hacer
existencia.

Esta nueva concepcién de la fotografia viene dada por la aparicién de
efimeras modalidades de fotografia instantdnea como las cabinas de
fotomatodn o la Polaroid que ofrecian un paso mas alla en la democratizacion
de la fotografia, del sujeto retratado al sujeto productor. Su éxito radicaba en
la prontitud y la comprobacion inmediata de los resultados asi como la
proximidad a la verdad al eliminar la posible manipulacién en los laboratorios.
El acto fotografico adquiere aspectos ludicos y el sistema instantaneo
garantizaba la privacidad y por lo tanto se adecuaba a situaciones de
intimidad. La aparicidon de las camaras digitales desplazaron muy rapidamente
a la Polaroid gracias a sus costes mas reducidos , formatos menores, imagenes
mas faciles de guardar, transmitir y compartir.

5.4. LA IMAGEN COMO ACONTECIMIENTO.

La posibilidad de fotografiar a costes tan reducidos que ofrece la camara
digital, ha banalizado el acto de fotografiar que hasta hace muy poco tiempo
todavia era un acto solemne reservado para ocasiones especiales. En la
actualidad cualquier dispositivo mavil lleva una camara incorporada y el gesto
de fotografiar es una practica tan habitual que ha contribuido a la masificacién
de la fotografia. Es el boom de la fotografia social, donde cada dia se
comparten millones de instantaneas y videos capturados con teléfonos
inteligentes, sin necesidad de revelados o impresiones. En la cuspide de esa
ubicuidad, la imagen establece nuevas reglas con lo real. Disparar una cdmara
ya no implica registrar un acontecimiento sino que se convierte en la parte
sustancial del mismo acontecimiento, las imagenes que hace unos afios se
utilizaban como archivos de memoria familiar hoy son utilizadas para constatar
la existencia, captar instantes que sirven como exclamaciones de vitalidad.

El uso predominante de la fotografia hoy estd sobre todo en manos de los
jovenes y los adolescentes y no se conciben tanto como documento sino como
divertimento. Se produce, consume y desechan imagenes a un ritmo frenético,
son millones de usuarios dispuestos a fotografiar todo lo que se ponga por
delante y subirlo a la red, el nimero total de fotografias en Facebook es diez
mil veces mayor que la cantidad de archivos fotograficos conservados en la
Biblioteca del Congreso de los Estados Unidos. 1.3 millones de fotografias del
huracan Sandy se publicaron en Instagram, con una frecuencia de diez
imagenes por segundo®®. Se ha acentuado la necesidad de capturarlo todo y
sobre todo de mostrarlo y para ello, internet y las redes sociales ofrece una

*3FONCUBERTA, J. Op. Cit.p. 19
3 http://informaria.com/10042013/la-democratizacion-de-la-fotografia/
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plataforma perfecta para la distribucidon y almacenamiento de imagenes que se
convierten en extensiones de vivencias de manera compulsiva. Las fotos que
los adolescentes intercambian funcionan como un nuevo sistema de
comunicacion social, cuyo flujo es un indicador de la actividad, de la energia
vital y sobre todo la representacion de la actividad como reconocimiento social
y constatacion de la existencia misma del individuo.

6. CONCLUSIONES

El nuestro es un mundo acelerado donde todo se sucede de manera casi
instantanea, no queda espacio para creer en promesas de eternidad mas alla
de la muerte. Es la era de la ciencia y la tecnologia, el raciocinio llevado al
extremo de basar nuestra credibilidad en lo absolutamente demostrable,
constatable y verificable. Sin embargo el ser humano siempre ha tenido la
necesidad de creer en algo que le haga soportable la angustia de la muerte.
Pero esa busqueda de quienes somos, de cual es nuestro fin ya no la
encontramos en el futuro, en lo que sera de nosotros, sino que esta en el hoy
en lo Unico que poseemos con seguridad; nuestra vida, nuestra existencia. La
fotografia, en la actualidad, es el reflejo de este modo de sentir de vivir y
compartir cada momento, es el medio con el que damos fe de cada instante,
una suerte de fijacion continua de la existencia, un hacer memoria en tiempo
real, una especie de album gigantesco (a veces inabarcable) en proceso de
construccion continua. Nuestra autobiografia a través de las imagenes nos
recuerda que estamos aqui, que vivimos, que existimos.

Pero en este registro autobiografico pocas veces nos encontramos solos,
estan nuestra familia, nuestros amigos, compafieros etc. Es diferente de los
albumes familiares que todos tenemos entre los libros de nuestra estanteria,
en cuanto que ya no es solo un archivo ordenado temporalmente de
momentos relevantes ni tiene una extension manejable. A veces se necesitaria
una segunda vida para revisar lo almacenado de lo vivido. Mientras los
primeros permanecen a buen recaudo en la intimidad de nuestro hogar, los
nuevos navegan por la red y se comparte la intimidad y la vida con los demas
quiza para demostrar que como sociedad nos necesitamos los unos a los otros
a falta de un Dios que nos ampare. Es evidente que, en nuestras sociedades,
estar conectado casi de forma permanente y ser usuario de las plataformas y
redes sociales mds conocidas estd dejando de ser una opcion para convertirse
en un estado necesario, en una condicién para la no exclusion®. No es tan
importante comunicarnos, como la sensacion de estar conectados, de

pertenecer a una red.

*> MARTIN PRADA, J. Op.Cit., p.26.
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Cuando comencé a buscar informacidn para llevar a cabo lo que al principio
solo era una idea informe en mi cabeza, me encontré con la siguiente cita de
Marcel Proust en el libro de William A. Ewing el rostro humano:

El rostro humano es, en realidad, como el rostro de un Dios o de alguna
teogonia oriental: un grupo de caras yuxtapuestas en planos distintos, de tal
forma que nunca se pueden ver a la vez. Marcel Proust, 1919.

Es posible que la busqueda de la esencia humana no deba centrarse en un
solo sujeto sino en la suma de todos los sujetos. Esta es la idea principal que ha
sustentado este proyecto, la suma de las partes esta mas cerca de la esencia
humana que el sujeto pos si solo. Como explica Foncuberta en su libro El beso
de Judas para referirse a los retratos de Burson, tal vez hay mas realidad en
estos retratos porque son la personificaciéon de la humanidad entera.

Los resultados obtenidos son imagenes de apariencia, retratos ficticios que
transmiten los valores esenciales del ser humano. Es la suma la yuxtaposicion
de los rostros que no busca las evidencias en las analogias fisicas o
intelectuales sino la aproximacion a una figura impersonal que no existe en
lugar alguno pero que nos remite a la esencia temporal del sujeto.

Estos retratos ficticios se acercan a los preceptos de las primeras fotografias
en cuanto a transcurso de tiempo recogido en un solo momento. No se trata
de instantaneas sino que transmiten cierta recreacion en el tiempo. Recogen
los rostros de cada uno de los sujetos que podriamos encontrar en cualquier
instantanea, sintetizados en un sdlo rostro que quiere ser contemplado sin
prisas. Esta sensacion de temporalidad junto a las caracteristicas de los
materiales empleados y un controlado juego entre la informacidon que se day
la que se oculta por medio de la luz, hace necesaria la aproximacion a la
imagen, creando un vinculo entre el espectador y los rostros que de algun
modo nos recuerdan a los primeros daguerrotipos. Todas estas caracteristicas
hacen que las imagenes sean muy dificiles de reproducir. En cierto modo se
sitian en el espacio real y reclaman su tiempo para ser observadas, por lo que
no se dejan, a costa de perder parte de su esencia, almacenar y distribuir por
medios electrénicos.

Estas piezas precisan de unas condiciones luminicas especiales para ser
vistas. Los rostros estan inmersos en una oscuridad rota por momentos
espaciales de luz. Esta condicién hace que se cree una atmédsfera intima que
sosiega e inquieta al tiempo como el que observa la vida del otro desde una
posicion segura. También la magia que se experimenta al ver surgir las
primeras imagenes analdgicas reveladas en un laboratorio.

Este proyecto en definitiva muestra de una manera muy personal el modo
de interpretar a través del retrato la sintesis del individuo de hoy.
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8. IMAGENES.

Como ya expliqué en el apartado de conclusiones las piezas son dificiles
de reproducir, por el efecto que producen los rostros superpuestos y por la
poca luz que requieren para ser vistas. Este es el motivo por el cual las
imagenes que presento a continuacion son simulaciones. Pero en estas
simulaciones no es posible ver el efecto que produce la superposicion de
acetatos, es necesario ver las obras in situ para poder apreciar los juegos de luz
y las transparencias que se producen dentro del cuadro.

Imagen compuesta por tres acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamaiio 51x51x7cm.
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Imagen compuesta por cinco acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por cuatro acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamaiio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta porcuatro acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por tres acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por cinco acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por tres acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por tres acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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Imagen compuesta por cuatro acetatos superpuestos sobre caja de luz. Tamafio 51x51x7 cm.
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