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1. RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Esta memoria aborda el analisis tedrico y plastico del proyecto artistico
Memoria histérica e identidad cultural a través del arte. El legado de la Il
Republica espanola. El andlisis tedrico e histérico sienta las premisas
conceptuales sobre las que dicho proyecto se articula. Por una parte, la
construccion durante el periodo de la Transicion de una ideologia de la
reconciliacién que sirve como coartada para aplicar las politicas oficiales del
olvido y que han permitido mantener vigente la memoria construida durante el
franquismo con respecto al proyecto politico de la Il Republica. Por otra, la
forma en que estos procesos han contribuido a generar una identidad politica
y cultural en Espana.

La creacion artistica es utilizada en este proyecto como medio para la
generacion de una contra-memoria disidente que reivindica el proyecto y los
valores republicanos desde una ética de la democracia. Dicho abordaje
artistico se sustenta, a su vez, en una investigacion plastica en torno a las
formas de representacion de la memoria colectiva desde una perspectiva
multidisciplinar que comprende la utilizacién de la imagen, el texto, el objeto
escultoérico y el lenguaje audiovisual.

En dltima instancia, este trabajo persigue la dignificacion de las victimas de
la Guerra Civil y el franquismo, rindiendo un homenaje a quienes defendieron
la democracia, la libertad, la cultura y la igualdad; es el reconocimiento de un
legado y la creacidon de un espacio simbdlico en el que el pasado y el presente
se encuentran para interpelarse.

Palabras clave: memoria histdrica, identidades sociales, politica, |l
Republica, interdisciplinariedad, collage, imagen/texto.

Abstract

This report addresses the theoretical analysis and plastic art Project
Historical memory and cultural identity through art. The legacy of the Second
Spanish Republic. The theorical and historical analysis lays the conceptual
premises on wich the project is built. On the one hand, the construction during
the Transition of an ideology of reconciliation that serves as an alibi to
implement official policies of oblivion and have enable keep alive the memory
built under Franco from the political project of the Second Republic.
Furthemore, the way in wich these processes have contributed to a political an
cultural identity in Spain.

Artistic creation is used in this project as a means for generating a
breakaway against-memory that claim the project and republican values from
an democratic ethic. This artistic approach is based, in turn, in a plastic
research on the forms of representation of collective memory from a
multidisciplinary approach that includes the use of image, text, sculptural
object an audiovisual language.
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Ultimately, this work pursues the dignity of the Civil War and the Franco
regime victims, paying tribute to those who defended democracy, freedom,
culture and equality; is the recognition of a legacy and the creation of a
symbolic sapce where past and present collide to riff off.

Keywords: historical memory, social identities, politics, Second Republic,
interdisciplinary, collage, images-text
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4. INTRODUCCION

Este documento recoge el trabajo de investigacion y produccion artistica
llevado a cabo para la realizacion del TFG titulado Memoria histérica e
identidad cultural a través del arte. El legado de la Il Republica espaiola.
Dicho trabajo parte de la voluntad de generar una obra que pudiese servir para
homenajear a todos los hombres y mujeres que construyeron y defendieron el
proyecto politico de la Il Republica espafiola.

En una primera fase del trabajo se han establecido una serie de objetivos a
alcanzar y que me han servido de guia y me han permitido realizar una
evaluacion final en cuanto a la consecucién o no de los mismos. El siguiente
paso ha consistido en establecer una metodologia de trabajo y unos criterios
de investigacion que se ajustasen a la consecucién de los objetivos marcados
de antemano. La investigacién tedrica me ha requerido de todo un proceso de
busqueda y documentacidon, tanto en torno a los principales conceptos
manejados como en torno al periodo histdrico concreto de la Il Republica, la
Guerra Civil y el franquismo. Dado que el tema a tratar gira en torno al
concepto de memoria histdrica, la primera fase de la investigacion se ha
centrado en el estudio de dicho concepto y de las diferentes formulaciones
qgue de dicho término se han elaborado desde las diferentes disciplinas de las
ciencias sociales. Posteriormente, y dado que el tema central de Ia
investigacion se circunscribe al ambito de la memoria histdrica en Espafia, he
indagado sobre las interpretaciones y analisis que sobre este concepto se han
desarrollado en nuestro propio pais. Especialmente Gtiles me ha resultado la
aportacién de Ricardo Vinyes, historiador catalan que, partiendo de las
investigaciones histéricas realizadas en torno a la memoria histdrica espafiola 'y
su gestion desde la dictadura hasta la actualidad, ha generado todo un corpus
tedrico y conceptual que explica y analiza, de una forma muy clara el “status
quo” de la cuestion en Espafia.

Este analisis se completa con una pequefia reflexién sobre las implicaciones
emocionales que las historias colectivas de violencia y represion tienen sobre
la construccién psicosocial de las identidades colectivas.

Una vez enmarcado el tema en sus aspectos tedricos e histdricos, he
procedido a investigar los diferentes modos en que nuestra memoria histérica
ha sido representada desde las artes, asi como de los cdédigos formales
empleados en dichas representaciones. Este proceso ha sido completado con
la busqueda de referentes artisticos tanto tematicos como formales.

A continuacion, se presentan en este documento las distintas fases del
proceso de creacion y produccién de la propia obra, desde la ideacidn y disefo
del proyecto, siguiendo con el proceso de experimentacion con los materiales
y terminando con la descripcién y el analisis, tanto de contenido como de
forma de la obra terminada y de la exposicién de la misma en la sede de PSPV
en Enero de este afio.
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Por ultimo, y a modo de conclusiones, he realizado una valoracion de todo

el proyecto en funcién de los objetivos planteados y de los resultados

obtenidos.

5. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

5.1 OBIJETIVOS

10.

11.

12.

13.

Recoger informacidn sobre el periodo histérico que pretendo abordar
Investigar los diferentes abordajes tedricos en torno a las narrativas de
la memoria histdrica y las identidades colectivas.

Abordar, desde la representacion, un pasado (el periodo de la Il
Republica espafiola) que exige ser interpelado desde el presente.
Reivindicar y poner en valor los valores y logros de aquel periodo
historico y de sus protagonista.

Visualizar los vinculos ideoldgicos y afectivos que se proyectan desde
ese pasado a nuestro presente.

Mostrar la existencia de un patrimonio social, politico y cultural
comun entre las fuerzas progresistas espanolas que se remonta al
periodo de la Il Republica y que funciona como rasgo identitario
colectivo.

Generar una obra que contribuya a la construccién de la memoria
colectiva de nuestro pais.

Dignificar y homenajear a las victimas del fascismo espafiol.

Identificar problematicas de aquél pasado que siguen sin resolverse en
nuestro presente.

Analizar los documentos encontrados para redactar la memoria y
conceptualizar el proyecto.

Investigar sobre las diferentes posibilidades de representacién plastica
de una memoria colectiva y traumatica.

Explorar las diferentes formas de utilizar las imagenes de archivo para
generar nuevas imagenes.

Generar una obra que incida en los aspectos positivos del recuerdo y
no en los aspectos mas dolorosos y traumaticos.

5.2 METODOLOGIA

Para la realizacion de este proyecto he utilizado diferentes metodologias en

funcion de los aspectos investigados.

Para la investigacion tedrica y conceptual he utilizado una metodologia

cualitativa, que abarca el estudio de lo social. Para ello he utilizado fuentes

bibliograficas de diferentes tipos entre las cuales las tesis académicas han

resultado especialmente fructiferas, asi articulos publicados en prensa y en

internet.
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Para la elaboracién de la obra plastica he utilizado una metodologia
empirica y experimental que ha partido tanto de mi experiencia previa, como
del andlisis de referentes artisticos varios y que se ha concretado en los
diferentes procesos de experimentacion con materiales y formatos.

6. CUERPO DE LA MEMORIA

6.1 INTRODUCCION

“Los que estan vivos reciben un mandato de los que estdn muertos y
silenciados para siempre: preservar la verdad sobre el pasado. Somos nosotros
los que elegimos entre olvido y recuerdo”.

J. Bourke

Memoria histérica e identidad cultural a través del arte: el legado de la I
Republica espafola, es un proyecto artistico de cardcter multidisciplinar
compuesto por una tipologia de obras de caracter interdisciplinar, compuesto
por: tres obras pictdricas (dos de ellos en forma de diptico), una
escultura/instalacién y una obra audiovisual. El legado social de la Il Republica
y su gestion en la historia reciente de Espafia son los ejes tematicos en torno a
los cuales se articula todo el proyecto, mientras que las imagenes de archivo
de la época constituyen la fuente iconografica sobre la que se ha construido
plasticamente el mismo.

La decisidén de abordar el tema de la memoria histdrica en Espafia a través
de planteamientos artisticos responde a una necesidad politica y personal.
Politica en tanto que la forma de gestionar dicha memoria esta siendo
debatida actualmente en Espafia desde posicionamientos politicos totalmente
enfrentados entre quienes quieren perpetuar las politicas del olvido, (cuando
no una revision manipulada e interesada de la historia) y quienes reivindican la
recuperacion de la memoria de las victimas de la Guerra Civil y del genocidio
franquista como herramienta imprescindible para la consolidacién de la
identidad democratica en Espafia.

Y una necesidad personal por cuanto como mujer y demdcrata me
reconozco heredera ideolégica y cultural de esa Espana que fue vencida y
duramente reprimida durante mas de cuarenta afios y que nos dejaron su
legado de ética democratica.

Por otra parte, la tarea emprendida por las asociaciones para la
recuperacion de la memoria histérica, y los familiares de las victimas para
exhumar los cuerpos que todavia hoy permanecen enterrados en miles de
fosas comunes a lo largo de todo el territorio espafiol, se ha encontrado con
numerosas trabas y obstaculos por parte de un sector importante de la
sociedad y las instituciones espafiolas.

En este contexto, el compromiso de cuantas personas nos sentimos
identificadas con dicha causa se torna ineludible. De ese compromiso y de esa
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empatia, nace la linea de trabajo que estoy siguiendo en la actualidad y que se

presenta en este TFG.

6.2 FASE DE INVESTIGACION

6.2.1 Tedricay conceptual

El estudio de las narrativas de la memoria y de la formacién de identidades

colectivas han experimentado un enorme crecimiento en los ultimos afios,

influyendo en todas las disciplinas del campo de las Humanidades y

adquiriendo, por ello, un caracter interdisciplinar.

En el campo de la filosofia, Jacques Derrida y sus teorizaciones
posestructuralistas de la diferencia cuestionan las dinamicas de
inclusion/exclusion en la formacion del canon y ofrece las herramientas
intelectuales para deconstruir las dicotomias dominantes que han definido
la representacion tradicional y que son estructuras establecidas de poder.
De esta manera, desplaza el foco de interés hacia lo que estd en los
margenes de poder y hacia identidades colectivas y las memorias
olvidadas (Derrida, 1981).

Desde el campo de la historia, Pierre Nora desarrolla el concepto de
lugares de memoria cuyo significado tiene un impacto potencial en la
formacion y consolidacion de las identidades colectivas modernas. Para
este historiador, la memoria es siempre un fendmeno colectivo, aunque
sea psicoldgicamente vivida como individual (Nora, 1989).

La literatura comparada, a través de Andreas Huyssen plantea una
reflexion sobre el interés que el postmodernismo tiene sobre la memoria.
Segun Huyssen, los discursos sobre la memoria activados en los afios 80
por el debate sobre el Holocausto conducen a una globalizacién de la
memoria. En este contexto, la ansiedad de la metrépolis sobre el futuro se
desplaza al pasado. Esta ansiedad surge “de la sobrecarga en los que hace
a la informacién y la percepcion, que se combina con una aceleracién
cultural que ni nuestra psiquis ni nuestros sentidos estan preparados para
enfrentar”( Huyssen, 2002). Ante ello, la memoria ejerce el papel de ancla
porque asegura alguna forma de continuidad en el tiempo. Asi pues, “las
practicas locales y nacionales de la memoria representan una réplica a los
mitos del cibercapitalismo y de la globalizacidon que niegan el tiempo, el
espacio y el lugar”

Por su parte, las tematicas de la memoria han permitido poner sobre el
tapete cuestiones fundamentales sobre las violaciones a los derechos
humanos, la justicia y la responsabilidad colectiva. Crear esferas publicas
para la memoria “real” se ha convertido en prioritario en los regimenes
post-dictatoriales para contrarrestar las politicas que persiguen el olvido a
través tanto de la “reconciliacion” y de las amnistias oficiales como del
silenciamiento represivo.

Desde la sociologia Maurice Halbwach desarrolla la teoria cldsica de la
memoria colectiva. La memoria es concebida como una construccidn
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social, “los individuos siempre usan los marcos sociales cuando recuerdan”
(Halbwachs, 1992:40). Para Halbwach la memoria colectiva es una
conciencia colectiva presente con respecto al pasado.

También desde la sociologia y la teoria cultural Stuart Hall pone el acento
en como se lleva a cabo el proceso de recuperacion del pasado y en como
estas narrativas se repiten debido a su interés en el presente y en el
futuro: contar el pasado produce identidad. Como tal, la memoria
desempena una importante funcidon en el establecimiento de lugares de
lucha y resistencia para los grupos oprimidos en su construccion de
identidades culturales alternativas contra las narrativas oficiales de un
pasado que les ha excluido (Hall, 1990).

La tematica de la memoria colectiva ha tenido y tiene una especial

relevancia en nuestro pais debido a los acontecimientos que han marcado

nuestra historia reciente.

Algunos de los pensadores e historiadores cuyas reflexiones me han servido

como marco conceptual para llevar a cabo este proyecto son:

Reyes Mate desde el campo de la filosofia. Este filésofo rescata la
tradicion benjaminiana de la memoria para ubicar, desde ahi, la
significacion de las victimas en el centro de toda la teoria politica y moral.
Desde estas consideraciones, defiende la memoria como un conocimiento
publico y no como un sentimiento privado. La memoria recoge lo que la
historia pierde de vista: los perdedores. Existe un pasado que estd
presente que es el de los vencedores, pero también hay un pasado ausente
qgue es el de los vencidos y, para Reyes Mate, ese es el pasado moral y
politicamente creativo. Asi pues, la razén de ser de la memoria seria la de
hacernos cargo de las injusticias pasadas (responsabilidad histdrica) para
interrumpir la ldgica politica que ha producido esas injusticias. El concepto
de memoria habla de que somos responsables de lo que no hemos hecho
pero que hemos heredado, colocando asi el concepto en el ambito de la
politica.

Ricardo Vinyes desde su perspectiva como historiador aporta conceptos
claves para comprender la forma en que la memoria histdrica se ha
abordado en Espafia y las implicaciones politicas de dicho abordaje.

La ideologia de la reconciliacion. Esta ideologia no tiene nada que ver con
la reconciliacion como proyecto politico. No se asienta en la realidad sino
que pretende evitar una realidad o crear otra realidad. Funciona como
elemento de asimilacién condenando cualquier elemento antagdnico y
expandiendo certezas absolutas. Crea una memoria, la memoria
administrativa o buena memoria que es una memoria Unica y sustitutiva.
Esta memoria administrativa se sustenta en el concepto del sujeto-victima.
El sujeto-victima. Es la institucionalizacion de un nuevo sujeto, la victima.
“Mas que una persona el sujeto-victima constituye un lugar de encuentro
con el que el Estado genera el espacio de consenso moral sustentado en el
sufrimiento impuesto. (...) Un espacio que reune a todos, desde el
principio de que todos los muertos, torturado u ofendidos son iguales”
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(Vinyes, 2010). Este concepto no permite la comprension histérica ya que
disipa las causas y el contexto en el que se produjeron los dafios. “Este
aprovechamiento del sujeto-victima genera un espacio en el que se
disuelven todas las frontera éticas” (Vinyes, 2010) equiparando y
unificando valores.

La privatizacién de la memoria. Se trata de la forma en que el Estado
gestiona esa memoria buena o institucionalizada dentro de los parametros
de la ideologia de la reconciliacion y que consiste en circunscribir al ambito
de lo privado todos los aspectos referentes a la memoria histdrica. Ricardo
Vinyes cuestiona esta privatizacion de la memoria aludiendo su caracter

“

de patrimonio ético colectivo. Asi, “el esfuerzo de una parte de la
ciudadania para conseguir relaciones sociales equitativas y democraticas,
los valores de esos procesos de democratizacion, la practica violenta de las
dictaduras y el terror del Estado para impedirlos, constituyen el
patrimonio ético de la sociedad democratica y sobre ellos se asientan sus
instituciones. El reconocimiento de ese patrimonio y la demanda de
transmision del mismo instituye la memoria democratica, y la constituye
en un derecho civil que funda un ambito de responsabilidad politica en el
Gobierno: garantizar a los ciudadanos el ejercicio de ese derecho con una
politica publica de la memoria, no instaurando una memoria
publica”.(Vinyes, 2009) Para ello es preciso establecer una linea clara e

infranqueable, la que separa democracia y dictadura.
6.2.2 Psicolégica

Gregorio Armafnanzas es un psiquiatra que ha estudiado el trauma
generado por la Guerra Civil y la represién franquista y su transmisién
transgeneracional. Este psiquiatra defiende que el silencio es el mecanismo
mas eficaz de transmision de acontecimientos traumaticos. El estudio de
numerosos casos le ha llevado a constatar que la violencia vivida en esos
periodos han dejado un dafio duradero en el inconsciente de las victimas que
se ha traspasado hasta la tercera o cuarta generacion. También la culpa y la
verglienza que pesa sobre las victimas y que supone una doble victimizacion.
Este legado es devastador y dado que los hijos poco pudieron hacer por sus
progenitores, son los nietos y bisnietos los encargados de procesar el duelo y el
cierre. Pero si se desconoce el paradero y no se hace un ritual colectivo de
despedida, las familias se enfrentan al sindrome del desaparecido. Este sigue
presente hasta lograr un enterramiento digno. Ademas del mutismo, el
traslado del trauma puede conducir a la identificacion. Los hijos llegan a
adoptar el papel del ausente en las familias de las victimas, y el rol heredado
en las de los agresores.
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6.2.3 Historica

Las politicas de la memoria se han convertido en un lugar de lucha para la
definicion cultural de Espafia en el periodo que va desde la dictadura a la
democracia.

Existen tres momentos histdrico-culturales importantes en la Espafa
contemporanea que han conformado la construccién de la memoria y de la
identidad colectiva: la dictadura franquista, la Transicion y la integracién
europea.

Durante la dictadura los recuerdo de la Guerra Civil se reprimieron
oficialmente. La guerra se reescribio como Cruzada religiosa y la memoria
historica fue sustituida por nostalgia hacia un pasado imperial perdido. Se
impuso una identidad nacional unificada mientras que la memoria reprimida
formdé un vasto corpus de contra-memorias opositoras como formas de
resistencia cultural.

En la Transicidén se produjo una fluctuacion entre la memoria histérica y las
politicas oficiales de amnesia y de olvido colectivo. La Transicidon se articuld
como una transaccion entre las élites politicas que suscribieron un contrato
social para enterrar el pasado. La amnesia politica se basé en la amnesia
historica y la Guerra Civil y el franquismo se convirtieron en tabu. Las politicas
de la memoria de la Transicion se han descrito repetidamente como la
eliminacion y erradicacion de la memoria histérica, asi como de olvido y
silenciamiento del pasado.

Esta memoria desterrada del discurso politico institucional fue desplazada
al escenario cultural e intelectual.

El proceso de la integracion de Espafia en Europa trajo consigo la
sustitucion de la memoria histdrica por una cultura de consumo de la
nostalgia. Proliferé entonces una memoria comercializada e institucionalizada
gue es la otra cara de la amnesia cultural “la amnesia simultdneamente genera
su opuesto: el nuevo museo de la cultura como una formaciéon de raccion”
(Huyssen, 1995: 254). Al mismo tiempo, el posmodernismo carece de
narrativas claras e inequivocas. En este contexto, la identidad nacional se
cuestiona constantemente, se fragmenta, se deconstruye y reconstruye. Para
enfrentarse a estos desafios se forman identidades colectivas que encuentran
en la memoria un lugar de lucha donde esas identidades se construyen
(Colmeneiro, 2011).

6.2.4 Estética

Las formas estéticas utilizadas para abordar la memoria histérica en Espana
merecen una reflexion propia ya que, a pesar de las excepciones, estas han
seguido en su mayoria unas pautas bastante uniformes y reconocibles.

En efecto, la memoria afectiva se erige como paradigma fundamental desde
el que recuperar un pasado reciente marcado por la violencia y la represion. El
recuerdo progresista y reivindicativo de la Guerra Civil y de la represién
franquista se produce en una sociedad que metaboliza dicha contienda en un
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articulo de consumo (Antonio Gomez Ldopez-Quifiones, La Guerra persistente
2006:15) cuyas modalidades de representacién liman su potencial revulsivo.

Esa buena memoria, como la llama Vinyes, tratdé de representar la guerra
como una lucha fratricida, poniendo el acento mas en la irracionalidad que en
sus causas histdricas y en los proyectos politicos que se enfrentaron en ella, La
Vaquilla de Berlanga es un buen ejemplo. Buena parte de las representaciones
de la industria cultural han servido para consolidar esa concepcion de la
memoria y para ello han utilizado un determinado lenguaje narrativo y visual
fundamentado en la provocacién de una emocién nostdlgica y acritica.

Esa incidencia en lo afectivo es la forma en que las representaciones
culturales dan forma a la privatizacién de la memoria. El ndcleo de esos
procedimientos radica en lo que podriamos denominar efecto de memoria:
elementos formales que carecen de valor narrativo pero que sirven para
“inscribir el universo de la representacion en ese espacio magmatico y a veces
indeterminado, a medio camino entre la subjetividad y la referencialidad, entre
el mito y la historia, que es el espacio de la memoria” (Peris, 2011:42). Esta
forma de construir imagenes de la memoria provocan en el espectador la
nostalgia por el pasado a través de una acumulacion de efectos de memoria,
pero no sacuden su conciencia ni lo impelen a problematizar su relacién con
ese pasado. De este modo, se desplazan problemas de honda significacion
historica y politica hacia una retdrica sentimental en la que todo conflicto es
tamizado por el filtro de la nostalgia.

En estas narrativas de la memoria cobra especial importancia la figura del
testigo directo. En un principio, la voz de los testigos tuvo un alcance politico y
cultural basado en el cuestionamiento de los relatos oficiales del pasado al
poner el foco en los relatos silenciados por el poder. Sin embargo, en la
actualidad, el recurso del testigo tiene mas que ver con la institucionalizacion
del sujeto-victima que describe Vinyes, ya que se basa en la valoracion del
sufrimiento de las victimas como elemento articulador del pasado traumatico
desde los parametros de la ideologia de la reconciliacién. Esta manera de
utilizar los testimonios sustituye el valor politico de dichos testimonios por su
rentabilidad dramatica y su carga emocional. Estandarizando su uso se
persigue la privatizacion y subjetivacion de la memoria en “ un gesto
profundamente ideoldgico que consiste en la supresiéon de la causalidad
histodrica y la disolucién del conflicto politico” (Peris, 2011).
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6.2.5 Busqueda de referentes artisticos

6.2.5.1 Referentes conceptuales

Entre los artistas plasticos que han abordado el tema de la memoria

historica en sus trabajos de una forma mas o menos continuada ESTOS son los

gue me han resultado especialmente interesantes por su forma de abordar

dicho trabajo.

1. Christian
Instalacién.
Su trabajo se centra en los temas de la vida, la
memoria, el recuerdo y la muerte. Recurre a
escenografias del inventario para ofrecer un
testimonio de la brevedad de la vida.

Boltansky: Migrantes, 2012

3. Francesc Torres: Memorial, 2009.
Instalacién

Su obra reflexiona sobre los vinculos entre
ideologia, poder y sumisién desde una postura
critica.

6.2.5.2 Referentes formales

2. Doris 1992-93

Salcedo:
Instalacién en muro (99x388x14’6m).
Trabaja con objetos que remiten a las victimas

Atrabilarios,

de la violencia en Colombia que estan
cargados con el recuerdo de acontecimientos
tragicos.
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4. Alfredo Jaar: Geometria de la Conciencia,
2010 (6x6 m).

Su trabajo gira en torno a las crisis geopoliticas
y sociales desde una aproximacién siempre
respetuosa a situaciones caracterizadas por la
violencia.

Si bien todos los artistas mencionados anteriormente han sabido abordar,

cada uno desde su propio estilo, el tema de la memoria histdrica de forma

eficaz, todos ellos comparten una perspectiva de enfoque de la que yo,

voluntariamente, he querido huir: la empatia con las victimas, su sufrimiento y

el olvido al que muchas de ellas han sido condenadas. Y es esta una decision

consciente que parte de la premisa de que la condicién de victima es sélo una

parte de la realidad de las personas represaliadas. Siendo esto asi, la
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perpetuacion de esa condicidén en el tiempo sélo contribuye a deformar unas
identidades que se convirtieron en victimas precisamente por negarse a seguir
siéndolo. Y es en esa voluntad previa al “castigo” dénde radica su poder, su
ejemplo y su legado para las siguientes generaciones. Esto nos lleva,
precisamente, al terreno en el que a mi me interesaba trabajar: el de las luchas
emancipatorias y a sus protagonistas, ya que es en ese espacio en el que
nuestro pasado conserva intacta su capacidad de interpelar al presente y
generar identidades que se proyectan hacia la accion.

Al mismo tiempo, esta postura implica la voluntad de huir del concepto de
sujeto-victima utilizado como justificaciéon de la ideologia de la reconciliacion
descrita por Vinyes.

Partiendo de esta premisa, la utilizacién de los elementos formales se ha
visto condicionada, a su vez, por ciertos criterios manejados en las asignaturas
en las que he realizado la produccién de la obra: Pintura y fotografia
(principalmente), Proyecto expositivo y Realizacion de documentales creativos.

Es precisamente en la asignatura de Pintura y fotografia donde comienzo a
realizar el proyecto. Dado que el trabajo a realizar debia partir de una
fotografia antigua a partir de la cual generar una pieza que hablase sobre la
memoria, la utilizaciéon de fotografias e imagenes de archivo se ha convertido,
desde el principio, en el recurso plastico central de este proyecto.

La utilizacion “pictérica” del pan de oro ha surgido como una necesidad
expresiva que tiene su fundamento en el significado simbdlico que dicho
material posee.

Teniendo todo esto en cuenta, la busqueda de referentes formales ha
discurrido por caminos que me han alejado sustancialmente de los artistas
anteriormente citados.

Asi pues entre los referentes formales utilizados destacan:

5. Carmen Calvo: Le Spleen de Paris 2, 2007
Técnica mixta, collage, pan de oro, (80 x 80
cm).

De esta artista me ha servido, especialmente,
. sus collage realizados con pan de oro.
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6. Luis Gonzalez Palma: El silencio, 1997.

Los retratos y la técnica utilizada por este
fotégrafo me han inspirado en mi trabajo hasta
el punto de intentar realizar las transferencias
directamente sobre pan de oro con el objetivo
de conseguir un efecto similar al conseguido
por él.

7. José Luis Albelda: Paseo de coles y
adventicias, 2010. T.m (100x135 cm).

De Albelda he tomado como referente la
utilizacién del pan de oro para los fondos.

8. Pamen Pereira: This is a love story, 2009.
Escultura-instalacion.

La pieza Caminos de dignidad esta
directamente inspirada en obra de Pamen.




Memoria histérica e identidad. La Il Republica Espaiiola. Amor Navarro 17

G IERR.
[ LOVE
YOU, ToQ.

BUT...

y

9. Barbara Bloom: Nabokov Butterfly Boxes,
1998-2008.

Esta pieza inspird la pieza Taxonomia de la
libertad, obra que ha servido de antecedente
al resto de proyecto.

10. Roy Lichtenstein: Oh, Jeff...I love you too
but..., 1964.

De las obras de Lichtenstein he adaptado el
uso de los bocadillos propios del cdmic.

11. Barbara Kruger: Untitled (We don’t need
another hero), 1987.

De esta artista me ha resultado especialmente
provechosa la utilizacion que hace de las
fotografias en blanco y negro en combinacién
con el texto.

12. Juan Genovés: Amnistia, 1979.

Las primeras pinturas de Genovés como esta
me han servido de inspiracién para la
composicion de la pintura titulada Adelante,
tanto a nivel formal como en cuanto a su
significado.
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13. Cartel y portada republicanos, 1936.

El cartelismo republicano ha resultado fundamental en la concepcidn de las pinturas, por la
composicion de los mismos, por la utilizacién pldstica del texto y por su caracter politico y
propagandistico

6.3 FASE DE IDEACION

La fase de ideacién del proyecto se ha visto condicionada por dos aspectos
fundamentales: la necesidad de exponer la obra generada en una fecha
determinada (exigencias de la asignatura de Proyecto expositivo) y , resultante
de ésta, la adecuacion de la obra al espacio en el que iba a ser expuesta.

6.3.1 Antecedentes

Los antecedentes a este proyecto se encuentran en otros trabajos
realizados anteriormente, especialmente la pieza Taxonomia de la libertad
(2013). Dicha pieza consiste en una serie de fotografias de milicianas
republicanas impresas sobre pequefios rectangulos de papel vegetal blanco
plegados por la mitad a modo de mariposas y clavadas con alfileres en una caja
de madera de forma que remitan efectivamente a una coleccién de mariposas.

El tema de la mujer y lo femenino, abordado desde diferentes dpticas, ha
constituido hasta el momento una parte fundamental de mi produccidn
artistica y este proyecto continua recorriendo esa linea discursiva, ya que si
bien este trabajo no se centra en las mujeres exclusivamente, si que las tiene a
ellas como protagonistas fundamentales.

Ya con anterioridad habia trabajado con el papel vegetal blanco en las
piezas La huerta valenciana, El Saler: pinos, salitre y semillas. Asi mismo, las
mariposas han sido un elemento sobre el que he trabajado a menudo aun sin
haber generado ninguna pieza que me haya dejado satisfecha.
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Asi pues, Taxonomia de la libertad puede ser considerada la matriz de la
gue surge todo el proyecto, de esas mariposas que me pedian ser liberadas de
sus alfileres para volar en libertad.

14. Amor Navarro: Taxonomia de la libertad, 2013 (50x50 cm).
6.3.2 Apuntes, bocetos...

Boceto y simulaciones realizadas mediante Photoshop para probar
diferentes posibilidades.

15. Boceto realizado con collage y pan de
oro sobre papel.
(I. & Prueba para presentar el proyecto y
"y b comprobar el efecto de la composicién.
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16. Simulacién afiadiendo una capa roja a
la fotografia de la miliciana.

Esta simulacidn la realicé cuando estuve
barajando la idea de que todo el proyecto
se articulase en torno a elementos propios
de los cuentos populares infantiles. Al final
esta idea quedd descartada.

N

19. Prueba con objetos en forma de‘colllage para el disefio del diptico Territorio liberado.
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20 Pruebas

<

con posibles imagenes para utilizar en el proyecto.
6.3.3 Diseio del proyecto

El disefio del proyecto viene condicionado por la tematica y el desarrollo de
un proyecto expositivo para un espacio expositivo y en una fecha concreta que
debiamos elegir.

En principio las imagenes no llevaban texto, de manera que los dipticos
estaban compuestos por la composicion de dos imagenes diferentes pero
complementarias en cuanto a significado. También busqué imdagenes que
funcionasen compositivamente. Sin embargo, finalmente me decidi por la
opcion de incluir los textos y el lenguaje del comic porque me gustaba mas el
efecto que se generaba y las posibilidades expresivas y pldsticas que me
ofrecia.

Los bocetos estan realizados simulando el espacio en que iban a ser
expuestos.
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6.4FASE DE EXPERIMENTACION
6.4.1 Pruebas de materiales.

Dado que no habia trabajado con anterioridad con el pan de oro, y muy
poco con transferencias de fotografias, es con estas dos técnicas con las que
voy a experimentar principalmente.

Las practicas con el pan de oro las realicé sobre pequefias tablitas. Ademas
de practicar la aplicacidon propiamente dicha de las laminas de pan de oro,
realicé pruebas sobre la aplicacion de rojo minio en el fondo o sobre la
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aplicacién sobre el pan de oro de betin de Judea y otras patinas para
contrastar los diferentes efectos.

21. Prueba sobre tabla de aplicacion del 22. Prueba de
color rojo como fondo. transferencias sobre
latex sobre tabla y pan
de oro y de diferentes
patinas sobre el pan de
oro.

En un principio, mi objetivo consistia en transferir las imagenes impresas
sobre tabla o directamente sobre el pan de oro. Esta Ultima opcién pronto fue
descartada ya que las transferencias con latex fijaban bien sobre el pan de oro
y las transferencias con disolvente quedaban borrosas y poco nitidas.

2N

¥

23. Prueba de transferencia con latex sobre 24. Prueba de transferencia con disolvente
pan de oro. sobre pan de oro.

En cuanto a las pruebas de transferencia con latex directas sobre tabla, el
resultado me gustd, pero lo que en un formato pequefio resultaba
relativamente sencillo, se complic6 enormemente al trasladarlo al tamano
elegido para cada cuadro. En efecto, para transferir imagenes de gran tamaiio,
tuve que imprimirlas fragmentadas en formatos mas pequeiios (A3 y A4) que
luego componia sobre la tabla. Esta labor resulté muy complicada ya que las
juntas de los fragmentos de imagen tenian que ajustarse a la perfeccion. A ello
hay que afiadir que cometi el error de cortar el centimetro de superposicion
gue cada fragmento de imagen llevaba. Asi, y aunque consegui casar de forma
precisa los diferentes trozos, el resultado fue desalentador ya que las juntas
entre fragmentos se percibian claramente y ademas se me rompieron bastante
las imagenes resultantes.
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25. Resultado de las transferencias con latex sobre tabla a tamafio original.

En vista de que no dominaba la técnica como yo pensaba y teniendo en
cuenta que no tenia tiempo suficiente como para perfeccionarla y conseguir
los resultados buscados, opté por descartar este método y buscar una solucién
alternativa: la impresidn de las imagenes al tamafio real de los cuadros sobre
carton pluma para no tener que pegarlas sobre la tabla con el consiguiente
riesgo de arrugas, pliegues, roturas y demas.

Una vez elegida esta opcion me dediqué a hacer pruebas para aplicar el pan
de oro directamente sobre papel pegado sobre cartén pluma.

26. Pruebas de pan de oro sobre papel y de patinas éplicadas sobre transferencias.

6.5 FASE DE REALIZACION
6.5.1 Lapintura

La eleccion de la tematica de las pinturas surgié de mi intencion de poner el
acento en aquellos aspectos del proyecto republicano que considero mas
significativos en cuanto a su influencia en la configuracion de la actual
identidad democratica espafiola. Estos aspectos son: la adquisiciéon de
derechos civiles y libertades individuales por parte de la ciudadania, la apuesta
prioritaria de la Il Republica por la educacion publica, laica y mixta y por la
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cultura en general y la igualdad de derechos de las mujeres. Este aspecto, el de
la igualdad de las mujeres, es el que en cierto modo protagoniza toda la serie.
Ello es debido a la constatacién de que dicho periodo supuso un cambio radical
en la historia de las mujeres espanolas que, por primera vez, adquirian la
condicion de ciudadanas en plena igualdad con el hombre.

La eleccién de la combinacion de fotografia en blanco y negro sobre fondo
de pan de oro responde a la necesidad de sustraer a las figuras de su contexto
particular para enmarcarlas en un espacio simbodlico sacralizado. Asi, la
utilizacion de imdagenes originales de la Il Republica ubica dichas imagenes en
un tiempo y un espacio histdrico concretos, mientras que el pan de oro, por su
parte, consigue sustraerlas de ese mismo contexto situandolas en un tiempo
fuera del tiempo, un tiempo mitico-magico que dialoga con el tiempo histdrico
de las propias imagenes. Por otra parte, las fotografias antiguas en b/n
contribuyen, a nivel plastico, a ejercer un contrapeso de sobriedad a la
ostentosidad del oro. A estos dos tiempos se afiade el presente actual que
aparece enunciado desde el lenguaje grafico del cdmic, propio del pop art y
gue me permite establecer un dialogo conceptual y formal entre los tres
tiempos finalmente representados.

A nivel plastico los bocadillos del cémic aportan ligereza, despojando al
conjunto de la composicion de solemnidad y aproximandolo un lenguaje mas
cotidiano.

Por otra parte, estos bocadillos, asi como el resto de grafismos utilizados
me han permitido equilibrar compositivamente la imagen.

6.5.1.1 Adelante

Este cuadro alude directamente al avance en derechos y libertades que
supuso para la sociedad espanola la llegada de la Il Republica, asi como a los
conceptos de progreso y solidaridad que inspiraron el proyecto republicano.

He elegido la imagen de muchos pies caminando juntos en la misma
direccién tanto por su evidente carga significativa como por la expresividad
plastica que me proporcionaba la utilizacion de sélo una parte del cuerpo. A
ello hay que aifadir el efecto compositivo que genera la diagonal que divide la
superficie pictdrica en dos.

La utilizacién de los puntos suspensivos dentro de un paréntesis que se
abre pero que no se cierra, me sirve para proponer una reflexion sobre el inicio
de un proceso que yo considero inconcluso y por tanto no cerrado.



Memoria histérica e identidad. La Il Republica Espafiola. Amor Navarro 26

27. Adelante, 2014. Collage y pan de oro. 60x122cm

6.5.1.2 Territorio liberado .

El titulo de territorio liberado remite a un territorio anteriormente
apropiado y, en este caso concreto, referido al territorio de la educacion.
Efectivamente, la educacidon se convirtio para la Republica en un objetivo
prioritario ya que Unicamente a través de la educacidn los ciudadanos podian
emanciparse de manera eficaz. En coherencia con estos planteamientos se
construyeron miles de escuelas, se terminé con la educacién separada por
sexos, se liberd a la educacion del control de la Iglesia Catdlica y se formd todo
un cuerpo de maestros y maestras enormemente comprometidos con estos
objetivos y que, precisamente por eso, fue uno de los colectivos en los que se
cebd la represién franquista.

El hecho de elegir como figura representativa a una nifia radica en la
conviccion de que este proyecto educativo incidié de forma especial en las
mujeres que eran las que mads privadas de educacidn habian estado hasta ese
momento. Este acceso a la educacidon en igualdad junto con el resto de
mediadas adoptadas por el gobierno republicano condujeron a un
empoderamiento efectivo de la mujer tanto en el ambito social como en el
ambito privado.

El pensamiento que surge de esta figura en forma de bocadillo (es mi
oportunidad) nos conduce a establecer cierto paralelismo con el presente, con
las amenazas a las que se encuentra sometida la educacién publica en el
momento actual, sugiriendo la existencia de un hilo conductor e identitario
entre el pasado y el presente. Empoderamiento de la mujer.

La simbologia matematica presente en este diptico plantea una pregunta al
espectador, pregunta en cierto modo encriptada para ser descifrada y que
hace referencia al efecto de crecimiento exponencial que tiene la extension de
la educacidn a un nimero cada vez mayor de personas.



Memoria histérica e identidad. La Il Republica Espafiola. Amor Navarro 27

6.5.1.3 Mucho mds que dos.

Este diptico es el que primero disefié y el que ha condicionado el resto del
trabajo. La fotografia de la miliciana con el nifio en brazos es una imagen que
remite inmediatamente a las representaciones de la virgen con el nifo o
diferentes tipos de “maternidades”.

Es esta una imagen con una enorme carga simbdlica, simbolismo que se ve
reforzado por el hecho de que la madre sea una miliciana, una mujer guerrera
qgue lucha en el frente de batalla. Esta forma de representar a la mujer
contiene toda la informaciéon en cuanto a los nuevos derechos y roles que
adquirieron las mujeres durante la Il Republica: derecho al voto, igualdad con
los hombres ante la ley, derecho al divorcio y al aborto, acceso a cualquier
cargo profesional o de representacion... en fin, la ciudadania de pleno derecho.
Esta claro que si el proyecto republicano supuso una ampliacién de derechos y
libertades para todos, para las mujeres lo fue por partida doble: como
ciudadanas y como mujeres, de ahi la profunda implicacion de éstas en la
defensa de ese proyecto. Desde este punto de vista podria afirmarse que esta
fotografia responde a los criterios que, segiin Susan Sontag debe cumplir una
buena imagen “Se ha de construir un sistema radial en torno a la fotografia, de
modo que ésta pueda ser vista en unos términos que son simultdneamente
personales, politicos, econdmicos, dramdticos, cotidianos e historicos”.

La frase pronunciada por esta miliciana: es mi eleccion, pone de manifiesto
ese proceso de empoderamiento que vivieron las mujeres republicanas. Al
mismo tiempo esta afirmacién contiene una doble afirmacidn: elijo luchar por
la Republica y elijo ser madre. De nuevo encontramos en esta frase un guifio
hacia el presente y que tiene que ver con el hecho de que la libre eleccién de la
maternidad esté siendo otra vez amenazada por leyes cuyo objetivo es el de
despojar a las mujeres de su poder de eleccidon en un dambito tan fundamental
como es el del propio cuerpo y la propia maternidad.

La simbologia matemadtica en este caso también se encierra en una
pregunta que se dirige directamente al espectador: ¢1+1=27?. Esta pregunta
estd sin embargo contestada de forma indirecta en el titulo de la obra: mucho
mas que dos. Mucho mas que dos porque entiendo que el vinculo madre e hijo
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cuando éste todavia es pequefio es mas que una suma de dos, es mas bien una
unidad, y al mismo tiempo, una madre con su hijo contiene en su significacion
a todas las madres y a todos los hijos, a la humanidad en su conjunto.

29. Mucho mas que dos, 2014. Collage vy pan de oro. Diptico 92x73cm v 92x33cm,

6.5.2 La escultura

Caminos de dignidad es una instalacion escultdrica formada por unas botas
militares recubiertas de pan de oro de las que brotan un montén de mariposas.
Las mariposas estdn realizadas mediante rectangulos de papel vegetal blanco
de diversos tamafios. En muchos de estos rectangulos aparecen fotografias
impresas en blanco y negro de milicianas, maquis, maestros y maestras etc...,
pero la mayoria permanecen en blanco para no sobrecargar el conjunto y al
mismo tiempo conceder a las que si tienen imagenes el protagonismo. Las
botas estan posadas sobre un circulo de tierra.

El titulo de la pieza nos aporta la informacion sobre el significado de la
misma y es un homenaje a todas aquellas personas que construyeron y
defendieron el proyecto republicano y que nos dejaron como legado
precisamente eso: un camino de dignidad en el que cada paso significo librar
una batalla. Las mariposas, por su parte, tienen multiples significados
simbodlicos, pero destaca su simbologia como representacién de Ia
inmortalidad del alma. Para los griegos simbolizaban el alma, la diosa Psyche
era representada por una alas de mariposa. Esta asociacion del alma con la
mariposa también se da en las culturas de Centroamérica, Africa y Asia. Entre
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los aztecas era simbolo del alma o el aliento vital. En la cultura maya, las
mariposas eran consideradas como las almas de los guerreros muertos en
batalla. También los aborigenes australianos las consideran como el regreso de
las almas de los muertos. Para los mahories de Nueva Zelanda representan la
inmortalidad. En la simbologia religiosa cristiana representa la resurreccién de
Cristo y la de todos los hombres. Debido a los procesos de transformacion que
se producen durante sus ciclos, la mariposa esta también asociada al cambio y
la transformacion profundas (asturnatura.com).

El material empleado para confeccionarlas, el papel vegetal blanco, aporta
a la pieza una transparencia y una delicadeza que contrasta con el peso de las
botas sobre la tierra.

Las botas “de oro” remiten al caminar pero al ser militares también remiten
a la lucha, a las batallas libradas. Recubrirlas de pan de oro las transforma en
un calzado de resonancias magico-miticas, en un objeto de poder.

30. Caminos de dignidad, 2014. Botas militares, pan de oro, fotografias impresas sobre papel vegetal y tierra.
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6.5.3 La exposicion

Todas estas piezas fueron expuestas en el espacio expositivo del hall de la
sede del PSPV en Valencia, dado que fueron creadas para dicho objetivo y
disefiadas teniendo en cuenta el espacio en que iban a ser expuestas. El titulo
de la exposicion fue: El tesoro de la republica: mujeres, cultura y libertad.

La disposicion de las obras esta planteada para ser recorrida de izquierda a
derecha, si bien el orden del recorrido no altera la lectura de la misma.
Comenzando por la izquierda se dispuso el texto explicativo de la exposicidon
impreso sobre vinilo:

“El tesoro de la republica: mujeres, cultura y libertad, es un proyecto que se
articula en torno de una memoria intencionadamente silenciada y manipulada,
la memoria de los éxitos sociales de la Il Republica espafiola. El objetivo no es
otro que reconocer y poner en valor dicho un legado colectivo: los derechos de
la mujer, la mayor apuesta por la cultura realizada en el pais y la conquista de
la libertad y la condicién de ciudadania por parte de toda la poblacién por
primera vez en nuestra historia.

Se trata, pues, del reconocimiento de unos valores, de una lucha y de la
generosidad de los que ofrecieron su vida por una Espafia moderna, libre y
solidaria, dejando sus huellas en los caminos por los que ahora transitamos. A
todas esas personas que lucharon y perdieron una guerra, pero que ganaron la
dignidad, sirva esta exposicién para rendirles mi humilde homenaje y gratitud”

Al lado del texto se coloco la pieza titulada Adelante. En la pared central, y
ocupando la centralidad del espacio se coloco el diptico Territorio liberado, ya
gue era el que mejor representaba la temdtica completa de la exposicién. En la
misma pared y al lado izquierdo se colocd otro vinilo con una frase de
Almudena Grandes referida a la memoria: “La memoria de la libertad es
libertad porque se consolida en el presente y se proyecta en el futuro”.

Siguiendo el recorrido, en el rincdn contiguo, se instald la pieza escultérica
Caminos de dignidad, con las mariposas pegadas a la pared y colgando del
techo. Por ultimo, en la pared de la derecha se situd el diptico Mucho mds que
dos.
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32. Caminos de dignidad, exposicion.

6.5.4 Elvideo

“La historia se descompone en imdgenes, no en narrativas”
Walter Benjamin.

Manchas rebeldes es un video-collage, un reciclaje visual, una nueva

manera de mirar imagenes viejas. Se trata de una pieza generada para sumarse
al resto de piezas en una exposicion, y que funciona a modo de epilogo en el
conjunto de la narracion artistica.

El video recoge el camino recorrido en busca de esa memoria silenciada,
desde la proclamacion de la Il Republica hasta la busqueda y exhumacion de
los cuerpos de las personas represaliadas por el golpe de estado franquista que
se estd llevando a cabo en la actualidad. Al mismo tiempo se ponen en
evidencia paralelismo entre actitudes pasadas y presentes, y contradicciones,
contradicciones sonrojantes en los discursos legitimadores del olvido.

En coherencia con el camino recorrido, las imagenes de archivo componen
el grueso de la iconografia utilizada, otra vez en blanco y negro, imagenes a las
que se suman otras gravadas especificamente para este proyecto y que se
alternan componiendo un collage narrativo y visual cuyo tono esta marcado
por el ritmo que el montaje confiere a toda la pieza.

La utilizacion de fragmentos para construir esta pieza responde a una
busqueda de coherencia entre el concepto y la forma pues écémo se articula la
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memoria si no es de forma fragmentaria?, éno es acaso la memoria un
territorio con una ldgica temporal propia que se halla condicionada mas por la
afectividad que por la cronologia?. Asi, pues, Manchas rebeldes esta
construido de la misma forma en que se construye la memoria, mezclando
fragmentos, espacios y tiempos de forma totalmente subjetiva e incluso
inconsciente.

Esta forma de “hacer peliculas sin camara” hunde sus raices en la tradicion
del “found footage” o pelicula de metraje encontrado que empieza a
generarse durante la revolucion rusa y posterior Guerra Mundial y que utiliza
el material de archivo para generar nuevas lecturas de imagenes preexistentes.
Para ello las imagenes son insertadas en un contexto nuevo, propiciando una
ruptura del vinculo entre la imagen y el referente y posibilitando la generacién
de sorprendentes dialécticas.

En este caso he utilizado como referentes directos los trabajos realizados
por Maria Cafias, especialmente la pieza titulada Sé villana (La Sevilla del
diablo) http://vimeo.com/62269731 y una pieza de Chris Marker titulada
Semillas de diciembre http://www.youtube.com/watch?v=qgjZX6m8tTz8

http://vimeo.com/93414454 contrasefia para visionar el video : tusipuedes: 14

7. CONCLUSIONES

El trabajo realizado me ha permitido, en primer lugar, profundizar en mis
conocimientos histéricos con respecto a un periodo fundamental de nuestra
historia como es el periodo de la Il Republica espafiola, la Guerra Civil y el
franquismo. Este aspecto me resulta de vital importancia ya que supone, en si
mismo, un acto de disidencia frente a las politicas del olvido instigadas por el
Estado Espafiol.

Esta investigacion histdrica me ha servido para encontrar e identificar
algunos de los aspectos mas conflictivos de esos periodos, de la forma en que
los hemos abordado socialmente y de los asuntos que todavia quedan sin
resolver. Al mismo tiempo, me ha permitido constatar que aquellos aspectos
del pasado que no han sido resueltos de forma satisfactoria terminan por
enquistarse y perpetuarse en el tiempo, dando como resultado que los mismos
conflictos se repitan una y otra vez. Quizas la conclusidon mas esclarecedora de
todo este proceso de andlisis y reflexion sea la confirmacion de que ninguna
democracia puede sustentarse sobre ambigliedades y silencios en torno a la
utilizacion de la violencia como herramienta politica, sea cual sea el entorno
histdrico, social o politico. Sin un compromiso claro en la condena total y sin



Memoria histérica e identidad. La Il Republica Espaiiola. Amor Navarro 33

paliativos de esa violencia, la democracia se encuentra permanentemente en
riesgo de ser violentada. Por eso, las luchas histdricas para alcanzar la
democracia tienen que formar parte de un patrimonio ético colectivo
legitimador de la democracia alcanzada.

También mis conocimientos sobre los diferentes discursos que se han
articulado en torno a las narrativas de la memoria colectiva y su incidencia en
la configuracion de las identidades sociales se han visto notablemente
incrementados, al tiempo que he adquirido toda una base conceptual para
reflexionar y analizar diferentes aspectos de dicha tematica.

Por otra parte, considero que la investigacion llevada a cabo en torno a las
diferentes formas en que esta tematica ha sido abordada desde las artes, me
ha permitido conocer el trabajo de algunos de los diferentes artistas cuyo
discurso artistico gira en torno al tema de la memoria colectiva y las victimas
de la violencia social. Este conocimiento me ha abierto perspectivas,
provocado interesantes reflexiones e inspirado como artista, al mismo tiempo
gue me ha proporcionado herramientas utiles para el desarrollo de mi
proyecto.

Asi mismo, considero que la obra generada como resultado de todo este
proceso consigue los objetivos planteados en cuanto a representacion de un
legado histdrico y generacién de vinculos identitarios entre el proyecto
republicano y el proyecto democratico actual, poniendo de manifiesto la
continuidad politica y social entre ambos.

La exposicion de la obra me ha servido para comprobar el impacto
emocional que la misma ha generado en el publico que la ha visitado, asi como
para confirmar que el homenaje implicito en el proyecto ha sido recibido como
tal y agradecido.

En cuanto a las formas de representacion elegidas, considero que he
alcanzado el objetivo de presentar una imagen positiva y valorizada del
proyecto republicano con la que muchas personas se han sentido identificadas.
En concreto, creo que la utilizacién del pan de oro ha aportado a las imagenes
luminosidad y alegria evitando, de este modo, los sentimientos de frustracion y
dolor que las imagenes mantenidas en su contexto original podrian transmitir.
Si a todo ello le sumamos el contraste que aportan los bocadillos de codmic y
los signos graficos, considero que el lenguaje plastico utilizado en las pinturas
es eficaz, atractivo, fresco y original. Al mismo tiempo, la utilizacidon del texto
como elemento plastico me ha permitido establecer un didlogo con los
espectadores mas directo y contundente del que habria conseguido con la sola
utilizacion de las imagenes, a la vez que aumentar la polisemia de las mismas
sin sobrecargar la composicion.

La instalacion escultdrica, por su parte, ha funcionado muy bien en el
espacio expositivo, que es donde realmente puede apreciarse toda su
dimensién. Las mariposas desplegadas en el espacio confieren a la pieza una
ligereza muy sugerente, que se veia acrecentada por los juegos de sombras
gue producia la iluminacidén. Esta sutileza es equilibrada por el peso simbdélico y
formal de las botas cubiertas de pan de oro y por el circulo de tierra sobre el
gue éstas estaban colocadas. El conjunto resultante es el de una composicion
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dinamica, ligera y sdélida a la vez. Por otra parte, el pequefio formato de las
fotografias impresas sobre las mariposas ha conseguido aportarle a la pieza un
caracter intimo propiciatorio para una vinculacion afectiva con el espectador.

En lo referente a la pieza audiovisual me ha resultado sumamente
interesante el experimento creativo que ha supuesto la utilizacién de material
ajeno para la construccion de un video-collage, ya que este formato ofrece la
posibilidad de generar multiples discursos y lecturas sin salirse, por ello, de una
narrativa concreta. El resultado es una pieza dinamica, en la que el ritmo de
montaje aporta gran parte de la significaciéon y que permite multiples
asociaciones y reflexiones. En resumen, considero que a pesar de tratar temas
dolorosos, el tono empleado consigue esquivar el sentimentalismo y ofrecer
una mirada critica, irénica y esperanzada al mismo tiempo.

Contemplada en su conjunto, creo que la obra resulta coherente tanto en
cuanto al discurso como en cuanto a la formulacion plastica en que éste se ha
concretado. Esta coherencia plastica se asienta en el uso en todas las piezas de
las imagenes de archivo en blanco y negro (junto con el pan de oro en las
pinturas y la escultura) y en el didlogo que se mantiene en todas ellas entre
elementos visuales del pasado y del presente.

En cuanto a las técnicas y métodos utilizados, constatar que el método de
impresion de imagenes sobre cartén pluma me ha resultado util para cumplir
con mi objetivo en los plazos estipulados pero que, por ser un material muy
poco resistente, ofrece problemas para su manipulacién y conservacion. En
este caso, el tiempo y el tamaio de las pinturas han limitado y dificultado mis
posibilidades en cuanto a la utilizacién de la técnica que pretendia emplear (las
transferencias de latex sobre tabla). Este proyecto me ha dejado, pues, la
inquietud de seguir experimentando con las transferencias en gran formato
para dominar mejor la técnica y poder utilizarlas en futuros trabajos.

La utilizacion de fotografias antiguas y de imagenes de archivo me ha
abierto nuevas lineas de trabajo para seguir indagando en la representacion y
conceptualizacion de la tematica de la memoria, ya sea ésta personal o
colectiva. Es éste un tema, el de la memoria, y sobre todo el de las posibles
conflictividades asociadas a ella, que deseo seguir trabajando y que me
gustaria abordar en el espacio publico.

Con todo, creo que el aspecto que mas posibilidades expresivas me ha
abierto es el de la utilizacién del texto como elemento plastico, ya sea junto
con la imagen o en solitario, siendo esta linea de trabajo la que mas me
apetece explorar en estos momentos.

Como conclusidon final, apuntar que el desarrollo completo de este
proyecto, asi como su exposicion al publico me han aportado toda una serie de
herramientas conceptuales, técnicas y de gestion con las que no contaba
anteriormente y que me han permitido madurar como artista.
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