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I. INTRODUCCION

.1 El comienzo de la ciencia bizantina en los Balcanes y las primeras

publicaciones cientificas dedicadas al patrimonio cultural

El periodo comprendido entre finales del siglo XIX y principios del XX estd marcado
por el comienzo del interés de la comunidad cientifica internacional acerca de la ciudad de
Ohrid y Macedonia en lo referente a la ciencia bizantina. Ohrid y sus alrededores se
redescubren como una region increiblemente rica en patrimonio cultural desde el periodo
prehistorico, antiguo, paleocristiano y sobre todo desde la época medieval.

En este periodo, en la escena cientifica europea, aparecen varios investigadores de
estudios bizantinos destacados y muy valorados hasta en la actualidad. Estos desarrollan su
labor fundamentalmente en centros cientificos de reciente fundacion, dedicados
exclusivamente al estudio de la historia, filosofia, cultura y arte bizantino. En Europa
occidental es Francia quien muestra un mayor interés por Bizancio, como demuestran las
obras de Gabriel Millet, ademas de Alemania donde destaca la actividad del Instituto de
Munich desarrollada por Karl Krumbacher. En 1894, en Constantinopla (Estambul) se funda
el Instituto Arqueoldgico Ruso en cuya revista ,,J3Bectust Pycckaro apxeonmormyeckaro
uHctutyta Bb KoncrantuHonone™ (“Informes del Instituto Arqueologico Ruso de
Constantinopla”) durante su corta vida de 20 afios - hasta el inicio de la Primera Guerra
Mundial - aparecen un gran numero de estudios cientificos sobre Bizancio de capital
importancia escritos por los eminentes bizantélogos Milyukov, Uspenski, Kondakov y, mas
tarde, Lazarev [3apos, 2003: 114]. En el marco de los estudios llevados a cabo por este
Instituto cientifico, los investigadores rusos viajan por todo el territorio del antiguo imperio
bizantino cartografiando y evidenciando el patrimonio cultural bizantino que después de
largos siglos de ocupacion Otomana seguia desconocido o habia caido en el olvido para el
mundo occidental. Particularmente, Uspenski y Milyukov viajan por la region de Prespa en
1898 [Grabar, 1964: 163]. Un poco mas tarde, en 1900, el destacado historiador Nikodim
Pavlovich Kondakov viajo por Macedonia acompafiado por un gran numero de ayudantes y

discipulos tanto rusos como macedonios. De este viaje saldra su obra antologica ,,MakegoH#us.
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Apxeonornueckoe myremiectBue’ (“Macedonia. Expedicion arqueologica”), publicada en San
Petersburgo en 1909, cuya relevancia sigue vigente hoy en dia. Su estancia en Ohrid, junto
con la obra publicada, atraerd la atencion del mundo cientifico hacia la hasta entonces
pequefia ciudad provincial de Ohrid, durante los ultimos coletazos del Imperio Otomano.

Poco después de Kondakov, en 1905-1906, Gabriel Millet y su esposa Sofia
permanecen en Ohrid para estudiar los numerosos monumentos bizantinos. De gran interés
resultan los bocetos sobre el conjunto de frescos de la iglesia Santa Maria Perivieptos
realizados por Sofia, poseedora de un talento extraordinario para la ilustracion.

Las Guerras Balcanicas (1912-1913), y a continuacion la Primera Guerra Mundial,
constituyen un periodo de manifiesta inactividad en lo referente a la realizacion de estudios
cientificos en el territorio de Macedonia, acorde con la situacién en Europa y en el resto del
mundo. A pesar de ello, durante este periodo se llevaron a cabo descubrimientos de gran valor
en la ciudad de Ohrid y sus alrededores que contribuyeron a alumbrar la asombrosamente rica
historia del emplazamiento sobre la cual trata este trabajo.

Entre las dos Guerras Mundiales trabaja en Ohrid el cientifico ruso Okuriev quien por
primera vez sefiala la enorme importancia de la iglesia de Santa Sofia remarcando su
antigiiedad y las singulares caracteristicas arquitectonicas de la misma. Este investigador
escribid un trabajo tratando los fragmentos de frescos - que en aquella época se podian ver
bajo los multiples revestimientos de cal del periodo turco - antes de que fuera completamente
descubierto el conjunto de frescos unicos que esta iglesia posee.! El periodista y explorador
aleman Hans Schmidt-Annaberg dedica especial atencion a las iglesias de Ohrid, entre las
cuales se encuentra Santa Sofia, describiendo su arquitectura en varios articulos titulados “Die
Basilika Aja Sofia in Ochrida”, publicados en Berlin en 1921, en varias ediciones de la revista
alemana “Deutche Bauzeitung”, especializada en arquitectura.

Mas tarde, el patrimonio cultural y arquitectonico de Ohrid fue objeto de estudio por
parte de los investigadores serbios Mano-Zisi, Kashkaii y Gjurié, y tras la Segunda Guerra
Mundial en 1946, por primera vez se llevo a cabo un estudio sistematico de la iglesia ademas
de la intervencion con fines de restauracion bajo la direccion de dos profesores arquitectos de

la Universidad de Belgrado, Branislav Koji¢ y Aleksandar Deroko.

! Okynev, N.: “Fragments des peintures de 1’eglise Sainte-Sophie d’Ochride”, Melanges Charles Diehl, Paris,
1930.
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1.2 La iglesia de Santa Sofia de Ohrid y la formacion de las primeras instituciones

cientificas para la proteccion del patrimonio cultural en Macedonia

Las primeras investigaciones cientificas en el ambito de la ciencia bizantina de la
primera mitad del siglo XX, ademas de los primeros modestos intentos de sanar el estado de
la iglesia de Santa Sofia llevadas a cabo esporadicamente por parte de la poblacion local y el
gobierno central yugoslavo de entonces, presentaron a esta catedral medieval como un
monumento de extraordinario valor por sus caracteristicas artisticas y arquitectonicas, y un
milenio de historia, pero en estado de abandono y peligro de derrumbamiento. Resaltaron asi
mismo, la urgente necesidad de abordar de forma sistematica y cientifica cualquier accion
encaminada para su proteccion y futuros estudios.

Como resultado de un creciente interés cientifico por el patrimonio cultural bizantino
en los Balcanes, en 1950, después del establecimiento del régimen socialista en Yugoslavia,
tuvo lugar en Paris la exposicion titulada “El arte de los pueblos de Yugoslavia en la Edad
Media”. En esta exposicion, aparte de presentar parte de la riqueza de los iconos de Ohrid,
fueron también mostradas copias de los recién descubiertos frescos de los santuarios mas
importantes de la ciudad, especialmente Santa Sofia y Santa Maria Perivleptos, despertando
un enorme interés en la comunidad cientifica internacional de estudios bizantinos. No seria un
error declarar que, gracias a esta exposicion y su repercusion en la opinion del mundo
cientifico, Yugoslavia recibe el honor de ser pais anfitrion y organizador del duodécimo
Congreso Internacional de Estudios Bizantinos y que este tuviera lugar justo en Ohrid en 1961
[Yuman, 2000: 125].

De esta manera, con el objeto de conseguir una digna presentacion en dicho Congreso,
a pesar de los tiempos tan dificiles de la postguerra, los afios ‘50 del siglo XX son el periodo
de oro en las ciencias de la conservacion y restauracion, historia y arqueologia en Ohrid.
Desgraciadamente este periodo no ha sido repetido en la historia mas reciente de la ciudad de
Ohrid ni de la Republica de Macedonia. En esa década bajo el mecenazgo del Gobierno de la
Republica de Macedonia y del Gobierno Federal de Yugoslavia, en colaboracion con las
instituciones mundiales mds punteras en el ambito de la proteccion y conservacion del
patrimonio cultural, especialmente la UNESCO, los monumentos mas emblematicos de la
época Bizantina recibieron la proteccion merecida. Ademas, fueron descubiertos, conservados
y presentados para el publico miles de metros cuadrados del hasta entonces desconocido
conjunto de frescos de la ciudad datados del siglo XI-XIV. El descubrimiento, de valor

incalculable tanto arquitectonico como artistico, especialmente de la iglesia de Santa Sofia
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donde se realizaron los trabajos de conservacion mas destacados, tuvo gran interés y fue
objeto de numerosas investigaciones y publicaciones. Como resultado, por ejemplo, existen
varios miles de unidades bibliograficas que tratan la iglesia de Santa Maria Perivleptos cuyo
conjunto de frescos fue descubierto y conservado de forma paralela a Santa Sofia [Lectura del
académico Cvetan Grozdanov, Ohrid, 07.08.2013].

Es de resaltar que el interés cientifico generado y los trabajos de restauracion y
conservacion de la iglesia de Santa Sofia fueron fundamentales para la creacion de las
primeras instituciones de proteccion del patrimonio cultural en la Reptblica de Macedonia y
también en la formacidn de los primeros expertos, fundadores de los estudios de conservacion
en Macedonia. Con el final de la Segunda Guerra Mundial, Macedonia hereda una situacion
con recursos limitados e infraestructura insuficiente para la proteccion y mantenimiento de
monumentos culturales, también resultado de la inexistencia de organismos cualificados y
profesionales. Dada la situacidn, algunas decisiones son asumidas y abordadas de forma
urgente, como la apertura del Museo Nacional en 1944, antes de la terminacion de la Segunda
Guerra Mundial. En 1947 se forma la Comision para la restitucion y recuperacion de los
bienes con valor cultural expoliados de Macedonia, siendo su presidente el profesor
Shoptrajanov y su secretario Dimche Koco, historiador de arte y primer director del Museo
Nacional de Skopje. Ese mismo afio se constituye la Comision para la Proteccion de los
Monumentos de la Cultura y el siguiente, 1948, se redacta la primera Ley para la Proteccion
del Patrimonio Cultural y de la Naturaleza [Hukonoscku, 1983: 5-6].

Finalmente, en 1949, por iniciativa del Ministro de Educacion, se funda el
Departamento Central para la Proteccion de los Monumentos Culturales y de la Naturaleza
con sede en Skopje. El Ministerio, con el fin de garantizar la participacion de expertos para
tratar el estado de la iglesia de Santa Sofia, siguiendo las recomendaciones de los arquitectos
Branislav Koji¢ y Aleksandar Deroko, profesores de la Universidad de Belgrado, nombra
como primer Director y fundador de dicho Departamento a su discipulo y antiguo alumno, el
arquitecto e ingeniero Boris Chipan, oriundo de Ohrid. EI Departamento cuenta con tres
despachos ubicados en el monasterio “Sveti Spas” (San Salvador) en Skopje e inicialmente,
ademas del director, incorpora a dos empleados mas: el secretario Nikola Katsavolu y el
tesorero y contable Teofil Nikolovski. A continuacién, y gradualmente, se constituye el primer
equipo que contaba el arquitecto técnico Nikola Tomovski, el fotografo Gogo Popov y mas
tarde, a finales del mismo afio, se une a ellos Zdravko Blazi¢é, pintor y conservador, quien
paralelamente a la fundacion del Departamento se especializa en la conservacion de obras de

arte en la Academia de Bellas Artes de Praga, Checoslovaquia [Uumnan, 2008: 58-59]. Al
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principio de los afios ’50, al equipo del Departamento se unen Kosta Balabanov y Dimitar
Kornakov, historiadores del arte. Los recursos y la preparacion profesional de los técnicos del
Departamento eran extremadamente modestos, pero sus miembros reunian la suficiente
ambicion como para afrontar un reto cuya magnitud sobrepasaba sin género de duda sus
capacidades: la conservacion del templo de Santa Sofia de Ohrid.

La restauracion de la iglesia de Santa Sofia es el primer proyecto importante del
Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales, un proyecto que rapidamente
pasa de nivel local al federal e internacional y que se extiende, en su conjunto, desde el afio
1951 hasta 1958. Los trabajos de investigacion y conservacion de la iglesia de Santa Sofia
fueron la primera escuela tanto de conocimientos tedricos como practicos en el campo de la
proteccion de los monumentos culturales y arquitectonicos de la cual se nutrieron los
estudiantes de arqueologia, arquitectura, historia del arte y bellas artes y la cual sirvi6 como
invernadero de profesionales y expertos en dichas materias. Ademas, este proyecto brindo una
excelente oportunidad de colaboracion internacional ya que se realizd bajo la tutela de la
UNESCO. Para el proceso de conservacion, tuvieron gran importancia las estancias
académicas en ltalia de Boris Chipan (arquitecto-conservador) y Zdravko Blazi¢ (pintor-
conservador), responsables de la conservacion de los elementos arquitectonicos y artisticos de
la iglesia de Santa Sofia, concretamente en la region de Véneto y en el Instituto Central de
Restauracion en Roma. Estos destacados conservadores también visitaron Francia en 1952
donde conocieron las nuevas y modernas técnicas y métodos empleados en los numerosos
proyectos de conservacion y proteccion de los monumentos arquitectonicos de este territorio
en el periodo de la postguerra. Segun los testigos Yy las personas directamente involucradas
[Lectura del académico Cvetan Grozdanov, Ohrid, 07.08.2013], los trabajos en la iglesia de
Santa Sofia en determinados momentos requirieron equipos de mas de 40-50 personas, de los
cuales muchos continuaron posteriormente trabajando en el campo de la conservacion y la
proteccion, en el Departamento Estatal, o en sus delegaciones locales y otros centros y
museos fundados en esa época. Entre los departamentos-delegaciones locales destaca el
Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales y Museo - Ohrid que fue
fundado en 1961 [Hukonoscku, 1983: 8].

Con todo esto, podemos afirmar que la iglesia de Santa Sofia, a través de su
restauracion historica en los afios ‘50 del siglo XX, es la base para los estudios de
conservacion en Macedonia. Este proyecto fue una union de conocimientos técnicos,

entusiasmo y ambicion que no ha sido repetida hasta el presente.
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Il. METODOLOGIA Y OBJETIVOS

El principal objetivo de este trabajo es resaltar la importancia de la iglesia de Santa
Sofia de Ohrid no solo para la arquitectura de la region, sino también para un territorio
mucho mas amplio que estuvo bajo la influencia del Imperio Bizantino. A través de esta
tesina se pretende hacer difusion de los valores arquitectonicos y artisticos de este
monumento.

Teniendo en cuenta la importancia de esta iglesia, y especialmente su coleccion de
frescos e iconos de la época bizantina que poseen una calidad asombrosa, no es
sorprendente que la misma haya sido objeto de un gran nimero de estudios a lo largo de
los ultimos siglos. Entre ellos destacan los dedicados a sus frescos, con su programa
teologico y las caracteristicas artisticas. Sin embargo, a diferencia del gran niimero de
papeles cientificos y varios capitulos en libros monograficos, hasta el presente han sido
publicadas muy pocas monografias dedicadas exclusivamente a la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid. Tan solo dos monografias destacan: una es la tesis doctoral de Barbara Maria
Schellewald titulada “Die Architektur der Sophienkirche in Ohrid”, con defensa en Bonn,
en 1986, que por desgracia, nunca ha sido publicada; otra es la monografia ,,Cera Coduja.
Karenpanen xpam Ha Oxpujackara apxuenuckonuja“ (“Santa Sofia. Templo catedral del
arzobispado de Ohrid”) de Boris Chipan, publicada en Skopje en 1996. La ultima se
dedica ante todo al analisis cronologico de la arquitectura de la catedral de Ohrid. A pesar
de la gran contribucion académica de los dos, se puede concluir la falta de un estudio
cientifico mas detallado de esta iglesia, que incluya su tipologia, su arquitectura con las
caracteristicas estilisticas y artisticas, su compatibilidad con los demdas monumentos
bizantinos de la misma época, la influencia que tuvo la escuela de Constantinopla y las
escuelas locales, etc. Por este motivo, uno de los objetivos de esta Tesis de Master, dentro
de las limitaciones del formato académico, es presentar una contribuciéon modesta en la
profundizacion del conocimiento de la arquitectura monumental bizantina en la Macedonia

del periodo comprendido entre los siglos XI-XIV, en el marco de un territorio mas amplio
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constituido por la presencia del Arzobispado de Ohrid, como sede arzobispal de los
Balcanes. Dentro de esta arquitectura, el trabajo se centra en el monumento mas destacado
y mejor conservado: el templo catedral Santa Sofia de Ohrid, Macedonia.

Posteriormente se desarrollard otro objetivo crucial de este trabajo, el estudio
detallado de la restauracion pionera de la iglesia de Santa Sofia que tuvo lugar en el
periodo 1951-1958. Esta intervencion ha sido objeto de muy pocos estudios e
investigaciones a pesar de su indudable importancia para el desarrollo de la ciencia de la
restauracion y los cuerpos e instrumentos para la proteccion del patrimonio cultural de la
Republica de Macedonia en el periodo de sus inicios.

La metodologia empleada en la elaboracion de esta Tesis de Master se basa en su
mayor parte en un trabajo de investigacion de archivos, utilizando todo tipo de materiales
(archivos publicos, bibliotecas, colecciones, documentos privados, etc.) disponibles tanto
en la Republica de Macedonia, como fuera de las fronteras del pais siguiendo las huellas de
la documentacion perdida. En concreto, toda la documentacion relativa al proyecto de
restauracion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid de los afnos ‘50 se encontraba guardada
en el Archivo del Departamento Estatal para la Proteccion de los Monumentos Culturales
de Skopje y en el Departamento Federal con sede en Belgrado, entonces la capital de
Yugoslavia. Desgraciadamente, en el terremoto de dimensiones catastroficas que tuvo
lugar en Skopje en el afio 1963, esta preciosa documentacion se perdid junto con otros
objetos culturales de un valor incalculable. Parte de los documentos fueron restituidos en el
marco del proyecto de investigacion “Santa Sofia de Ohrid” organizado por parte del
Departamento Estatal para la Proteccion de los Monumentos Culturales de Skopje que tuvo
lugar en los afos ‘80. Después del desmembramiento de Yugoslavia, la conexion con las
instituciones y centros de investigacion en Belgrado, ademas de los contactos con los
investigadores serbios que habian participado en la misma restauracion de la iglesia o en
proyectos de investigacion posteriores, cesaron. Como es de suponer, los conflictos bélicos
en la zona han hecho que la colaboracion a dicho nivel entre los dos paises transcurra con
dificultad. Teniendo todo esto en cuenta, quizas el reto mas grande para la elaboracion de
la presente Tesis de Master ha sido justamente la enorme complejidad enfrentada en la
busqueda de la documentacion y las publicaciones antiguas que tratan los trabajos de
restauracion realizados en la catedral de Ohrid.

El proceso de investigacion que se llevo a cabo durante el largo periodo de
preparacion de esta Tesis también comprende varias entrevistas personales con los

participantes en el proyecto de conservacidon que aun viven, especialmente con el profesor
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Boris Chipan, quien ademas permitio consultar sus archivos personales y la documentacion
fotografica. El acceso a estos documentos, al menos en parte, ha podido llenar los huecos
existentes por la falta de la documentacion oficial, perdida.

Finalmente, el trabajo de campo que se realizd merece especial atencidn. El analisis
y observacion del monumento mismo, su arquitectura, el analisis estratigrafico de sus
fachadas de forma conjunta con el espacio que lo rodea, ademas del casco antiguo de la
ciudad de Ohrid mas ampliamente, han sido las mejores fuentes que hablan por si mismas

sobre la rica historia de este lugar.
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I1l. BASE HISTORICO-CULTURAL Y GEOGRAFICA: LA
CIUDAD DE LYCHNIDOS - ACHRIDA - OHRID

La ciudad de Ohrid es un ejemplo de emplazamiento donde la vida humana ha
perdurado durante milenios en el mismo lugar, donde distintas civilizaciones vivieron de
forma concatenada con el paso del tiempo. Su estratégica y muy favorable localizacion
cred las condiciones ideales en primer lugar para la supervivencia y mas tarde para el

desarrollo econdmico y cultural de la ciudad.

II1.1 Localizacion geografica: la Ciudad y el Lago

Las excelentes caracteristicas urbanas: ventilacion natural, vistas, tipologia
arquitectonica, los numerosos monumentos junto con el valor teologico, cultural e histérico
de la ciudad se deben en gran parte a su localizacion privilegiada, a orillas del Lago de
Ohrid. En las memorias de viaje que J. G. von Hahn realiz6 en 1867 a la region de Ohrid
se puede leer: “La colina en la que se encuentra la fortaleza de Ohrid es una de esas
ubicaciones que la naturaleza credé para que fueran pobladas; los pobladores de estos
lugares en ningiin momento dudaron dénde instalarse. Es una localizacion protegida de
forma natural, a las orillas de un lago que proporciona grandes cantidades de agua potable
y pescado” [Hahn, 1967: 117, citado en butpakoa-I"po3ganora, 2000 (A): 9].

Un emplazamiento tan favorable y las caracteristicas del lago, que se describen a
continuacion, fueron los motivos por los cuales las orillas del mismo han sido habitadas de
forma continua desde la prehistoria. Los yacimientos arqueologicos mas antiguos
encontrados datan del Neolitico, unos 6000 afios a.C. Se trata de un lugar tan rico en
yacimientos que solo en la orilla que ahora pertenece a la Reptiblica de Macedonia existen
mas de 170 sitios arqueologicos.

La region de Ohrid esta protegida y rodeada de forma natural por las altas montafias

que se alzan a su alrededor: al oeste la montafia Jablanica con su pico mas alto Crn Kamen
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(2.259 m), al este y sureste las montafias de Galichica (Magaro, 2.254 m) y Petrino; al
noreste las montafias Plakenska (1.933 m) e Ilinska (1.909 m); al norte y noroeste
Karaorman (1.794 m) y Stogovo (2.318 m). Estas montafas conforman la olla en la cual se
encuentra el Lago de Ohrid, de origen tectonico. Es de resaltar que este lago, con
diferencia el mas antiguo de Europa, se engloba también entre los tres mas antiguos del
mundo junto con el Lago Baikal en Rusia y el Lago Tanganica en Africa. Originado hace 3
millones de afios en la Era Terciaria del Plioceno, el Lago de Ohrid forma un conjunto con
otros tres lagos: Prespa al este, Malichko al sureste y el desaparecido lago de Bilistan. Este
conjunto se denomina los lagos de los Desareti.? En el periodo de su creacion estos lagos
formaron una unidad que luego se fragmentd6 mediante el nacimiento de montafias
producto de desplazamientos tectonicos [Ky3man, 2009: 9-12].

A lo largo de la historia, el Lago de Ohrid también fue llamado el Lago Blanco,
relacionado con la denominacion griega Ayvidia Apvm — “lago claro” [Yrpunosa-
Ckanoscka, 1985: 14]. La denominacion “Lago de Lychnidos” se empled durante la
prehistoria y la Edad Antigua, y consecuentemente la ciudad a sus orillas tomo el nombre
de Lychnidos.

El Lago de Ohrid ocupa una superficie de 358 km?y se encuentra a una altitud de
693 m por encima del nivel del mar. Sus dimensiones son: longitud 30,8 km, anchura
maxima 14,8 km (anchura media 11 km), por lo que tiene forma eliptica, y posee 87,5 km
de costa. La profundidad media del lago es de 151 m y la maxima detectada es 288,77 ma 5
km de la costa en la parte sureste del lago. La claridad y transparencia del agua son tan
asombrosas que en algunas partes y segun las condiciones meteoroldgicas la visibilidad
puede llegar a ser de 21 m. Esta visibilidad inusual se debe a las numerosas fuentes
cercanas a la costa y otras subacuaticas, especialmente en la parte sureste [Hymmk, 1894:
12-13]. La mayor parte de las fuentes son afluentes que vienen del Lago de Prespa, situado
a 850 m de altitud, es decir 157 m mas alto que el Lago de Ohrid [Hymmuk, 1894: 14]. Se
cree que el agua del vecino Lago de Prespa atraviesa las montanas de Galichica y Suva
Gora a través de su estructura de carbonato célcico apareciendo en forma de fuentes en la
falda oeste de las montafias que dan al Lago de Ohrid. En 1980, estudios geoldgicos
usando isotopos naturales demostraron que hasta el 50% del agua que forma parte de la
fuente cerca del monasterio de San Naum en el extremo sureste del lago, el afluente mas

importante, tiene su origen en el Lago de Prespa. Con esto, se puede afirmar que los dos

2 Los Desareti fueron un pueblo que habit6 estas tierras en la época de la antigiiedad.
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lagos y las montanas que los separan
conforman una unidad natural, geografica
y ecoldgica inseparable (Fig. 111-01).

En la actualidad, dos tercios del
Lago de Ohrid (240 km?) pertenecen a
Macedonia y un tercio (118 km?, la parte

suroeste) a Albania. Por su aislamiento

geografico y por poseer unas condiciones

hidrograficas muy favorables, el Lago de

Fig. 111-01: Imagen de satélite de los lagos de Ohrid
(izquierda) y de Prespa Mayor y Menor (derecha) y la
montafia Galichica entre ellos.

Ohrid es un habitat adecuado para muchas
y variadas especies de animales vy
vegetales. Los primeros estudios cientificos de biodiversidad que se realizaron en el siglo
XIX descubrieron que en este lago, siendo uno de los mas antiguos del planeta, se podian
encontrar especies endémicas que en otras partes del mundo solo se podian encontrar en
forma de fosiles. En la actualidad, en el lago viven 146 especies endémicas de las cuales
una gran parte son “fosiles vivos” de la época geoldgica que conocemos como Terciario.
Con su flora y fauna tan tUnicas, el Lago de Ohrid es en si mismo un museo de historia
natural al aire libre y sin duda una de las reservas de la biosfera mas importantes del
mundo. Debemos resaltar que el valor medioambiental no solo se circunscribe al lago sino
a toda la region, especialmente a la montafia de Galichica, nombrada Parque Nacional en el
afno 1958, uno de los cuatro existentes en la Republica de Macedonia.

Como ya se ha indicado anteriormente, el lago tiene forma ovalada, y ademas se
pueden observar varias formaciones geomorfologicas de tipo peninsular que por su
ubicacion estratégica son de especial interés para el estudio de las antiguas civilizaciones.
La ciudad de Ohrid se encuentra ubicada en una de estas masas geomorfologicas que
destacan en forma de peninsula, en direccion oeste-noreste, en el extremo noreste del lago.
Su parte mas estrecha es la parte orientada al oeste que cae al lago mediante una formacion
rocosa alta y de dificil acceso. Este ademas es el lugar mas alto, una colina con una altura
de 800 m, es decir 100 m por encima de la superficie del lago, por lo que esta localizacion
ha sido de un valor estratégico y defensivo para toda la region a lo largo de la historia (Fig.
111-02).

Desde su punto mas alto, la colina baja de forma abrupta hacia el este, para luego
volver a subir en la parte noreste generando otro pico, algo mas pequeiio [butpaxona-

I'posaanoBa, 2000 (A): 7]. El pico mas grande, se denomina de forma popular Uch Kale
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(Fortaleza Alta) y tiene una superficie de 25 ha, mientras que el pico mas bajo llamado
Deboy, solo 13 ha. Con esto, el casco urbano antiguo de Ohrid tiene una superficie de 38
ha, un territorio de un tamafio considerable y adecuado para la creacion de una ciudad en el

periodo tardio antiguo [butpakoa-I'po3ganosa, 2000 (A): 14].

Fig. 111-02: El casco antiguo de Ohrid visto desde el Lago.

Esta colina autébnoma gobierna
no solo sobre el lago sino también
sobre el valle que se encuentra detras y
aun mas importante sobre el cruce de
caminos que se ubica justo a sus pies
[Hymmk, 1894: 36-37] (Fig. 111-03).

Ademés del aspecto estratégico y

defensivo, la ubicacion de la ciudad
Fig. 111-03: Imagen de satélite del casco antiguo (la colin) y ~ contribuy6 significativamente a la
el ensanche moderno (la llanura) de la ciudad de Ohrid.
calidad de vida en ella. La orientacion
del casco urbano hacia el lado sur y este de la colina (formando dos barrios llamados
Varosh y Mesocastro respectivamente) ha permitido desde sus origenes el
aprovechamiento de la luz solar y de la ventilacion natural, ademas de proporcionar unas
vistas extraordinarias al lago y sus alrededores. El lado oeste, llamado Labino, no ha sido
habitado de forma continuada a lo largo de la historia debido a la presencia de fuertes
vientos en invierno y mucho calor en verano, ademas de presentar en la costa una orografia
rocosa y empinada [butpakoBa-I'pozmanoBa, 2000 (A): 7]. La inclinacion del terreno

permitia la rapida evacuacion de las aguas residuales y pluviales (lo que para los estandares

de la antigiiedad y la Edad Media se consideraba un entorno muy saludable). El suministro
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de agua potable se aseguraba mediante la existencia de algunos pozos® ademaés de la
presencia de cisternas, dos ubicadas en los muros de la Ciudadela y otra encontrada en los
restos arqueoldgicos de la iglesia Policonchal de Plaoshnik [Manenko, 1989: 4]. Ademas,
para el abastecimiento de agua potable los ciudadanos ingeniaron maneras muy curiosas,
como la descrita por el escritor Branislav Nushi¢ en sus memorias “En la orilla del Lago de
Ohrid” de 1894: “Es muy interesante ver un pozo en Ohrid que se puede contemplar desde
una barca si uno se aleja de la orilla. Es un balcon construido a 100 m por encima de la
superficie del lago apoyado sobre dos vigas sobresaliendo 1,5 m de la roca. Los lugarefios
acuden y usando un cubo y una cuerda larga sacan agua del lago”. Las fuentes historicas
confirman la existencia de varios de estos “pozos lacustres” localizados en varios puntos
del casco antiguo de los cuales algunos se mantuvieron en uso hasta incluso la mitad del
siglo XX [Yunan, 1996: 28]. El clima de la region de Ohrid es muy favorable. El lago hace
de termorregulador y suaviza el clima, que en esta region montafiosa es de tipo continental-
moderado, de tal manera que los veranos son mas frescos y los inviernos mas calidos. Este
hecho ha jugado claramente un papel decisivo en la eleccion de Ohrid y sus alrededores
como lugar para ser habitado y ha hecho de Ohrid la capital de varias civilizaciones a lo

largo de distintas épocas de la historia.

111.2 Desarrollo historico de la ciudad de Ohrid y sus alrededores

La ciudad de Ohrid y sus alrededores constituyen uno de los lugares mas antiguos
habitados por el hombre no solo en la region sino en toda Europa. Su desarrollo en

continuidad lo podemos seguir desde la Prehistoria hasta el presente.

111.2.1 La época prehistorica

Por su clima favorable, su ubicacion privilegiada cerca del un lago fuente
inagotable de agua y pescado, ademas de la presencia cercana de fértiles llanuras y las
montafias ricas en madera y animales de caza, la region de Ohrid fue habitada pronto en la
Prehistoria. Se han encontrado restos arqueologicos de muchos poblados palafitos ademas

de objetos que sugieren cierta movilidad como utensilios para uso doméstico (recipientes

¥ Se conoce uno localizado cerca de la mezquita de Imaret en la colina y varios en la llanura.
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de ceramica) y otros para trabajos de campo, armas de caza y pesca, hechos de cuerno de
ciervo y de huesos de animales, incluidos arpones ademas de adornos, amuletos y objetos
rituales, etc. Estos objetos indican que los pobladores se dedicaban mayoritariamente a la
pesca, pero también a la caza y a la agricultura. Los restos encontrados en distintas
localizaciones de la costa, apuntan a la existencia de poblados palafitos bastante avanzados
que datan del Neolitico (V-111 milenio a.C.) y que se desarrollan a lo largo de la Edad de
Cobre, de Bronce y hasta la Edad de Hierro. Hasta la fecha se conocen una docena de
poblados palafitos en la franja costera y una en la misma ciudad de Ohrid, en la parte llana
del territorio que hoy ocupa la ciudad [Ky3man, 2008: 52; 2009: 18]. El poblado palafito de
la época Neolitica que se encuentra a los pies de la colina de Ohrid por el lado este (Fig.
[11-04), se situaba sobre un terreno pantanoso y por esto los restos de esta civilizacion tan
antigua en la actualidad estan bajo una capa de 4 m de tierra y arcilla. Sobre esta zona
ahora se alza una parte nueva de la ciudad. Se cree que este poblado existid de forma
interrumpida desde el Neolitico hasta la Edad de Bronce y los comienzos de la Edad de
Hierro (1500-1700 a.C.) [Ky3man, 2009: 22-25].

El descubrimiento del uso practico de los metales significo el establecimiento de
una nueva era en el desarrollo de la humanidad. El descubrimiento del bronce, aleacion de
valor practico casi ilimitado, arrancé al Hombre de la Edad de Piedra. Desde el punto de
vista histdrico, el bronce permitio el rapido desarrollo de muchos campos de la economia y
la produccién incluida la aparicion de muchas nuevas ocupaciones/profesiones
intensificando también el intercambio de bienes y el comercio, que consecuentemente
dieron lugar a nuevos y variados tipos de poblados. Es en esta época cuando aparecen las
primeras ciudades y la sociedad se divide en clases, alcanzando extremos en la posesion de
riquezas y poder socio-politico [Mukymuuk, 1989 (B): 23]. Las nuevas condiciones
socioeconomicas y las migraciones que tuvieron lugar en la parte sur de Europa, originaron
la separacion de varias tribus que posteriormente dieron lugar a los primeros pueblos de los
Balcanes.

El cambio de las condiciones histéricas en la Edad de Bronce condicion6 la
ubicacion de los poblados que por motivos estratégicos y de defensa empezaron a ser
construidos sobre colinas y zonas elevadas [ba6uk, 1986: 203]. Hacia finales de la Edad de
Bronce y comienzos de de la Edad de Hierro temprana, los habitantes del poblado palafito
de Ohrid previamente mencionado, empezaron de forma gradual a habitar la colina, lo que
cambid su estilo de vida y la tipologia de la ciudad. El poblado urbano méas antiguo data

del periodo entre los siglos VIII-VII a.C. y estuvo situado en el punto mas alto de la colina
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de Ohrid, en su parte occidental entre la fortaleza de Samuel y la localidad de Plaoshnik
[Ky3man, 2008: 52]. Desde esta fase pro-urbana la ciudad se desarrolla de forma
continuada e interrumpida a lo largo de varios siglos hasta el presente [Anekcosa, 1995:
177].

111.2.2 El periodo de la antigiiedad

111.2.2.1 El periodo arcaico (s. VI - V a.C.)

Uno de los periodos mas importantes para Ohrid y sus alrededores, desde el punto
de vista de la arqueologia, es el llamado “arcaico” (s. VI-V a.C.). En este periodo, la region
Macedonia ocupaba el territorio desde Payonia al norte hasta los lagos Ohrid y Prespa en la
parte occidental y la peninsula de Calcidica en el Mar de Egeo en el sur. En esta zona
abundaban los recursos minerales, era rica en oro, plata, cobre y hierro, explotados desde la
mas remota antigiiedad. El desarrollo de la mineria y la manufacturacion de los metales
extraidos promovieron el comercio e hicieron posible un rdpido desarrollo de esta
civilizacion. Esto dio lugar a la aparicion de un sistema de clases entre las cuales
destacaban la clase guerrera y la denominada “aristocracia tribal” [[TamaBectpa, 1984: 4].
La riqueza era una condicidon para acceder al poder politico lo que se observa en la
presencia de sepulcros especificos para los ciudadanos de clase alta [Del Socorro, 2012:
57-59]. La manera de entierro dependia de la clase social y politica, la autoridad y la
riqueza del difunto. Se conocen enterramientos de varones llamados “de guerreros” que
contenian gran cantidad de armas y hasta se han encontrado esqueletos de caballos y restos
de carros [[Tamasectpa, 1984: 9] muy diferentes a los enterramientos de las mujeres donde
predominaban joyas. Estos hallazgos apuntan a unos rituales de enterramiento especificos
relacionados con la heroizacion de los difuntos [Del Socorro, 2012: 60-61]. Estas practicas
estan claramente influenciadas por las costumbres y los rituales de la parte del Mar de
Egeo y otras zonas del Oriente mas alejadas [Mukymuuk, 1989 (B): 27].

Durante este periodo para la region de Ohrid es de gran interés la llamada “Cultura
de Trebenishte” que comprende los siglos VI1I-VI a.C. [Cokonoscka, 1993: 9]. Los restos
arqueoldgicos hallados, situados en el municipio del pueblo Trebenishte, ubicado a 9 km al

noroeste de la ciudad de Ohrid, fueron descubiertos y estudiados parcialmente por parte del
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ejército bulgaro en 1918 durante la Primera Guerra Mundial. Se descubrié entonces una
necropolis arcaica de gran riqueza con 13 sepulcros para la nobleza y 9 sepulcros mas
modestos [Bacuk, 1997: 63]. Mas tarde, en el periodo 1930-34, el arquedlogo y académico
serbio Nikola Vuli¢ llevé a cabo sondeos arqueoldgicos [Murpecku, 1988: 223]. En este
yacimiento se encontraron objetos lujosos (Fig. 111-04/B) como anforas, copas de plata,
recipientes de bronce y vidrio ademas de joyas de plata y oro con elaboracion muy fina,
adornos de vidrio, ambar, marfil y objetos bélicos [[lamaBectpa, 1984: 15]. Todo este
material encontrado no solo testifica la fuerte influencia que esta cultura tuvo por parte de
distintas civilizaciones, especialmente la egipcia, la greco-micénica [Fol, 1997: 10] y la de
los ftalos del sur de Italia sino apunta a la presencia de un taller local propio de la
civilizacion de Trebenishte [Mukymuuk, 1989 (Bb): 29-30].

Son de especial interés los objetos hechos de laminas finas de oro que se usaban
para cubrir determinadas partes del cuerpo de los difuntos — la aristocracia tribal (Fig. 111-
04/A). Encontramos mascaras funerarias de oro en los enterramientos de mayor riqueza,
pulseras, sandalias, cintos,
varias piezas de uso muy
especifico:  “pectoral”  —
placas que se colocaban sobre
el corazon, “epistomion’-
placas con las que se cubria la

boca del difunto, todos ellos

objetos directamente
Fig. 111-04/A: Mascaras funerarias hechas de laminas de oro, y I11-04/B. relacionados con el culto
Crater de bronce del yacimiento arqueologico Trebenishta.
egipcio hacia la muerte y la
vida en el mas alla, que llegd hasta estos territorios a través de la colonizacion griega y la
civilizacion griego-micénica [M. M. H., 2000: 30]. Todos estos objetos dorados poseian
una decoracion muy rica con formas geométricas, vegetales y otras mas complejas que
contenian representaciones de animales [[TamaBectpa, 1984: 23]. Las mascaras funerarias
ademas contenian una representacion simplificada de la cara del difunto [Del Socorro,
2012: 65]. Por desgracia, las cuatro mascaras que fueron descubiertas durante las campafias
de 1918 y 1930-34 se encuentran actualmente en los musecos de Sofia (Bulgaria) y
Belgrado (Serbia). Sin embargo, durante la excavaciones arqueologicas del periodo 2000-
2002, en las inmediaciones de los muros de la fortaleza de la Ciudadela fue descubierta la

que es probablemente la mayor necropolis arcaica dentro de la ciudad de Ohrid, que
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también contenia una mascara funeraria dorada ademas de otros objetos de uso ritual
[CokomoBcka, 2012: 27] y que ahora se guardan en la llamada “coleccion dorada” del
Museo de la Ciudad de Ohrid.

Los investigadores tienen opiniones divididas respecto al origen de la civilizacién
de Trebenishte. Algunos relacionan los “sepulcros de la nobleza” encontrados con los
Enjeleos [Ky3man, 2008: 52], tribu que habitaba la region de la Alta Macedonia del s. VI
a.C. [burpakoBa-I'poznanoBa, 1987: 23]. Otros asocian los descubrimientos en Trebenishte
y Ohrid junto a los de Pelagonia [Mikul¢i¢, 1989 (A): 31] y Struga, con un ajuar funerario
parecido al encontrado en los enterramientos arcaicos en Sindos [[TamaBectpa, 1984: 94] y
Archontico [CokomoBcka, 1993: 9] ambos de la Republica de Grecia. Con esto se puede
concluir que este tipo de enterramiento fue caracteristico para un area mucho mas amplia,
conocida como el area cultural Peonia [CoxkomnoBcka, 2012: 28-31]. Si pensamos en un
contexto aun mas amplio, los sepulcros de la nobleza fueron también caracteristicos de las
tribus celtas centroeuropeas, las tribus escitas de la estepa al sur de Rusia y Asia
occidental, ademas de los Autariatos, los Tribales, los Dardanos, los Tracios y los Ilirios de
los Balcanes centrales, lo que habla de unas practicas y ceremonias funerarias mucho mas
extendidas y relacionadas con la transformacion de las primeras comunidades en
regimenes tribales [I[TamaBectpa, 1984: 16] en toda Europa, desde el Mar Negro hasta el
Océano Atlantico. Sea cual fuese la etnia que cred la civilizacion de Trebenishte, estos
yacimientos y otros parecidos apuntan a la aparicion de una nueva época en el desarrollo
historico de Macedonia, bajo la influencia y contacto con otros centros culturales ubicados
en el Mediterraneo y el oriente [Mikul¢i¢, 1989 (A): 27].

111.2.2.2 El periodo macedonio-helenistico (s. IV - hasta el final de s. |
a.C)

El periodo macedonio-helenistico comprende la progresion de la ciudad Lychnidos,
desde su fase proto-urbana, datada segtin los descubrimientos del yacimiento de Plaoshnik
y la necrépolis de Deboy anterior al siglo 1V a.C., hasta convertirse en un centro urbano
desarrollado.

En los siglos VI-V a.C., comienzan a aparecer en los Balcanes estados cuyos

habitantes pertenecen a grandes grupos étnicos y alianzas tribales, tanto de etnias locales
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autoctonas como de los procedentes de las grandes migraciones de los pueblos de la
desintegrada unién indoeuropea. Es en este periodo cuando se formd el estado macedonio
cuyas dinastias gobiernan de forma continua desde el s. VI hasta el s. Il a.C. En el periodo
antiguo Macedonia poseia frontera con Dardania y Peonia al norte, Iliria al oeste de los
“grandes lagos”, Tracia al este y las ciudades-estado griegas (polis) al sur [Mukym4uk,
1989 (B): 35]. Los macedonios tenian su propia lengua y un culto religioso desarrollado,
ambos basados en la herencia autdctona ante-indoeuropea ademas de la influencia de los
inmigrantes indoeuropeos. En uso también estaba el idioma griego como ocurria con la
mayoria de los pueblos de la antigiiedad [1. M. H., 2000: 40-41].

La ciudad de Ohrid, con su nombre Lychnidos, se encuentra en las fuentes
historicas de la época antigua, siendo la capital de Desaretida, region que formaba parte de
la antigua Macedonia y que ocupaba el territorio alrededor de los lagos de Ohrid y Prespa
[M. M. H., 2000: 18]. Durante la época macedonio-helenistica Lychnidos era ya un centro
urbano de gran tamafio, ubicado en la costa norte del lago con el mismo nombre y que
tenia una base economica y social sdlida, prueba de cual son las propias monedas de
bronce que se acufiaban alli [burpakosa-I'pozmanosa, 2000 (A): 11]. La ciudad se
encontraba en una via terrestre de gran relevancia que unia el Mar Jonico al oeste (la
ciudad portuaria de Dracea) con la costa norte del Mar Egeo al este (la ciudad de Salonica
y el golfo Termaico). El tramo de esta ruta al oeste de Lychnidos se denominaba
antiguamente Camino de Candavia tomando el nombre de los montes Candavianos
localizados al oeste del lago [Burpakosa-I'po3manoBa, 1988: 37]. Este camino era una via
por la que se intercambiaban no solo bienes de interés econdmico, comercial y bélico, sino
también constituia un lazo de intercambio cultural que proporcionaba un aire moderno y
cosmopolita a las provincias del interior sin salida al mar [YUaycuauc, 2012: 73].

El reino macedonio tuvo muchos gobernantes de distintas dinastias, pero alcanzé su
esplendor en el siglo IV a.C. durante el reinado de Filipo Il (359-336 a.C.) y su hijo
Alejandro 111 de Macedonia (336-323 a.C.) quienes mediante el refuerzo de la politica
militar y monetaria consiguieron unir a todas las tribus macedonias que hasta entonces
disfrutaban de cierta independencia y ademas, expandieron las fronteras del pais
empezando por la conquista de los paises vecinos. Ciertamente, es el ataque de Filipo II
contra los Ilirios en el ano 359 a.C. el que los empuja hacia el oeste del Lago de Ohrid, con
lo que éste se establece como una frontera natural entre el reino macedonio y el ilirio [U.
M. H., 2000: 69]. Justo a raiz de este enfrentamiento las fuentes historicas escritas (por

parte del historiador Diodoro) mencionan por primera vez el lago de Lychnidos
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[butpakoBa-I"po3ganoBa, 1987: 24]. Se cree que de este periodo y debido a las incursiones
bélicas de Filipo II datan las fortificaciones mas antiguas sobre las colinas al norte del lago,
entre ellas la de Ohrid [Ky3man, 2008: 55].

La entrada de los macedonios en la region de Lychnidos reforzo la influencia de la
cultura y artes helenisticas que penetraron en el territorio ilirio (en concreto de los
Desareti), tal y como se puede observar a través de los numerosos yacimientos
arqueoldgicos testigos de las artes, los cultos y rituales religiosos y la escritura. De este
periodo datan varias necropolis helenisticas ubicadas en el casco urbano de Ohrid: la
necropolis cerca de Gorna Porta que ha sido mencionada anteriormente, la necrépolis
ubicada en la calle Hristo Uzunov [butpakoBa-I'po3manoBa, 1987: 146] y lo que
posiblemente constituye el yacimientos mas rico, la necrépolis de Deboy que data ya del
periodo helenistico-romano (la necropolis estuvo funcionando desde el siglo IV a.C. hasta
el periodo paleocristiano) [Manenko, 1989: 7]. En este ultimo yacimiento fueron
encontrados y estudiados de
forma sistematica mas de 300
enterramientos  [burtpakosa-
I'pozmanosa, 2000 (A): 10]. De
este periodo también data el
teatro antiguo (Fig. [11-05),
ubicado en la colina oeste muy

cerca de Gorna Porta. Se cree

que fue construido en el siglo

Fig. 111-05: El teatro de Ohrid, s. Il a. C.

IT a.C. y después readaptado en

el siglo 11 d.C. para las necesidades de la sociedad romana [Yaycumuc, 2012: 79]. Parte de
su decoracion esta conservada, destacando especialmente una placa de piedra en relieve
con una representacion de una comitiva con Dionisio, Satiro y las musas Talia y Euterpe
[butpakoBa-I'po3nanoBa, 1987: 122-124]. Este fragmento fue descubierto por el
investigador ruso Kondakov en el afio 1900 dentro de la iglesia de San Nicolas de Ohrid
[Konmakos, 1909: 240]. Junto al teatro, por el lado orientado al oeste, fue encontrada una
camara de enterramiento (Fig. 111-06) muy bien preservada, tipica de la época de la antigua
macedonia que contiene una entrada escalonada, pasillo, antecamara y camara, datada del
periodo I1V-1ll a.C. [Yaycuauc, 2012: 73]. Las caracteristicas arquitectonicas de la obra,

con grandes bloques rectangulares de piedra que crean la entrada y el pasillo escalonado,
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apuntan a un estilo helenistico de construccion. Probablemente esta céamara de
enterramiento fue saqueada ya en la antigiiedad [Butpakosa-I'poznanosa, 2000 (A): 8].

En estos yacimientos, tanto en la misma ciudad de Ohrid como en los alrededores,
se han podido encontrar varios tipos de objetos de gran valor artistico incluyendo terracota,
monedas o esculturas y ceramica, pero especialmente destacan las joyas y adornos hechos
de oro mediante una técnica muy fina y elaborada (Fig. 111-07). Estas piezas llevan
incrustadas piedras preciosas, ambar o vidrio con los que se pudieron obtener efectos mas
cercanos a los gustos orientales, para los
cuales son caracteristicos los trabajos
realizados en toréutica o con filigranas,
produciendo formas antropomorfas
(llamados negroides) ademés de formas

zoomorfas, detalles cromdticos y una

representacion realistica [buTpakosa-
Fig. 111-06. Camara de enterramiento, Ohrid, s. IV-Ill a. C. I'posmanoBa, 1987: 63-80]. Parte de
estos objetos provenian de conocidos
centros en Italia o en la Peninsula Calcidica, pero también existieron escuelas y talleres
locales que se pueden observar gracias al hallazgo de utensilios y herramientas para el
trabajo de produccion de joyas, moldes, etc. [Bitrakova-Grozdanova, 1989: 86]. Todos
estos hallazgos apuntan a un alto grado de desarrollo de la ciudad y, mas ampliamente, de
la region en la antigiiedad. Ademas, la ubicacion
de estos yacimientos ha permitido trazar las
formas y contornos urbanisticos de la ciudad en
esta época, muchos de los cuales permanecieron
en la época romana, en el Medievo y hasta
forman el casco urbano en la actualidad.
Después de la conquista de los paises
vecinos incluida Grecia, Alejandro III se lanzé a

la conquista de un territorio de proporciones

inmensas, conformando asi un imperio de gran
Fig. I1-07. Ejemplos de joyas “negroides” y  extension. Para ello, derrotd su enemigo historico
esculturas (la diosa egipcia Isis) encontrados en
Ohrid, s. 11l-I1 a.C. Persia tras lo cual extendi6 su reino hasta la India
al este y Africa al sur. Sin embargo, su gloriosa proeza fue de corta duracion. Su repentina

muerte en el ano 323 a.C. [M1. M. H., 2000: 142] supuso para el reino Macedonio el
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comienzo de un periodo largo y duro caracterizado por varias guerras civiles. Finalmente
en el afio 281 a.C. el inmenso imperio se desintegré dando lugar a tres reinos gobernados
por dinastias independientes: en Macedonia los Antigdnidos (277-168 a.C.), en Egipto los
Ptolomeidos (306-30 a.C.) y el resto del imperio originando el reino de los Seletcidas
(305-65 a.C.) [M. M. H., 2000: 158]. La ciudad de Ohrid y la region de sus alrededores,
junto con todo el territorio europeo de Macedonia, conservaron cierto grado de
independencia hasta la incorporacion definitiva al imperio romano en la segunda mitad del

siglo 1l a.C.

111.2.3 El periodo romano (168 a.C. - finales de s. 111 d.C.)

La derrota del ultimo rey macedonio, Perseo (179-167 a.C.) y la conquista romana
después de las tres guerras macedonio-romanas,” significaron el final de la independencia
de Macedonia [Aleksova, 1989 (A): 44]. Con el fin de establecer un control absoluto sobre
el reino conquistado, Roma deporto al rey Perseo y su familia, al resto de la aristocracia y a
los gobernantes tanto militares como civiles de Macedonia a Italia. En el afio 167 a.C., el
territorio del Reino Macedonio fue dividido en cuatro regiones autonomas o meridas, en
las cuales fueron prohibidos el trato comercial, ademas de las relaciones matrimoniales o
incluso cualquier movimiento de la poblacion [Hoddinott, 1963: 49]. Ohrid y los
alrededores se englobaron en la cuarta merida, cuyo capital fue la ciudad de Pelagonia
[burpakosa-I"po3nanosa, 1987: 18].

Practicamente de forma inmediata, de todos los estados helenisticos, Macedonia se
convirtid6 en la primera provincia romana y funcion6 como base para las siguientes
operaciones militares del imperio romano hacia los Balcanes y Asia Menor [JanakueBckw,
1983:. 158]. Las ciudades macedonias en esta nueva sociedad romana continuaron
funcionado como unidades administrativas fundamentales teniendo sus propios
magistrados y otros organos gubernamentales con lo que Roma pretendid adaptar el
antiguo régimen macedonio al nuevo régimen del imperio romano [HM. M. H., 2000: 179-
180]. Las ciudades mantuvieron su autonomia local junto con los privilegios que
disfrutaron en el pasado y de esta manera gradualmente se fueron integrando en la sociedad

romana. Tan pronto como durante la Tercera Guerra macedonio-romana, Lychnidos se

* Afios 215-205, 200-197 y 171-168 a.C.
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convirtié en una base militar romana mediante la cual se expandi6 la conquista romana a
otros territorios macedonios e ilirios. Es mas, Lychnidos fue la sede del Pretor Romano
para la provincia romana de lliria en el periodo posterior a su conquista hasta el
establecimiento en ella la gobernacion romana civil. Con todo esto, la ciudad se convirtio
en el centro — oppidum no solo de la region de Lychnidos sino de toda la region de
Desaretida y adicionalmente en centro cultural, econdémico y neuralgico del gobierno, de la
administracion politica y militar dando lugar a una fisionomia urbana bien definida
[butpakoBa-I'pozganoBa, 2000 (A): 11-12]. Durante la época romana, la ciudad de
Lychnidos disfrutdé de un proceso de desarrollo urbano destacable, con una intensa
edificacion, especialmente en el periodo desde s. I a.C. hasta s. IV d.C., convirtiéndose en
una parada obligada dentro de la via mas antigua e importante en los Balcanes - la Via
Egnatia [Anekcosa, 1995: 177].

Esta Via fue construida por los romanos aprovechando la ubicacidon geoestratégica
de Macedonia, con el fin de poder consumar sus pretensiones de expansion hacia Asia
Menor y hacia la parte norte de los Balcanes (rio Danubio) [H. M. H., 2000: 186]. Esta Via
coincide fisicamente con el camino Candaviano, ruta usada durante todo el siglo | a.C. para
unir Roma con Bisantium (mas tarde Constantinopla), que en su parte terrestre atravesaba
la parte sur de la peninsula balcanica de oeste a este. Fue sin duda el camino Candaviano el
que permitio en el siglo III a.C. la penetracion del ejército romano en los Balcanes. Los
romanos durante el siglo II a.C. remodelaron el trazado, con pequeias desviaciones segin
los estandares romanos y desde entonces se conoce histéricamente como Via Egnatia

[burpakosa I'po3nanosa, 1988: 37].
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Fig. 111-08: Mapa de la Via Egnatia.
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Esta ruta fue una de las calzadas mas transitadas en el imperio romano y de las mas
importantes desde el punto de vista militar y comercial, permitiendo el buen
funcionamiento de la administracion en las provincias [Janakuescku, 1983: 157-158]. Su
longitud completa desde el puerto de Dirachion (Dracea) en el Mar Jonico hasta el puerto
de Salodnica en el Mar Egeo era de 267 millas y tuvo varias paradas importantes como las
grandes ciudades (civitates) de Scampae (Elbasan), Lychnidos (Ohrid), Heraclea Lyncestis
(Bitola), Edesa (Voden) y otras mas pequefias - llamadas paradas de cambio puesto que alli
se cambiaban los caballos (mansio mutatio) [burpakosa-I'po3nanosa, 1988: 38] (Fig. I1I-
08).

Estas paradas y toda la geografia de la region se pueden observar muy bien en la
Tabula Peutingeriana, plano de los itinerarios romanos (cursus publicus), que representan
el territorio ocupado por el Imperio en Europa, Asia y Africa hasta la mitad del s. V d.C. El
plano estd basado en un
mapa mundi més antiguo, el
de Castorius [KopakeBuk,
2002: 14]. Data del s. XIIl'y
se trata de una reproduccion
medieval de un rollo original
romano que no ha sido

encontrado. ElI mapa consta

de 12 segmentos de

Fig. 111-09: Tabula Peutingeriana, segmento 7.

pergamino, de los cuales el

primero, sobre el cual estaba representada la peninsula Ibérica, no se conserva. El territorio
de Macedonia esta dibujado en los segmentos 7 y 8, concretamente la region de Ohrid con
el Lago de Ohrid y la ciudad (con el nombre de Lignido) en el segmento 7 (Fig. 111-09).

En este periodo, Lychnidos se beneficia de su ubicacion geoestratégica favorable,
desarrolldndose al nivel urbanistico y cultural bajo la tutela de Roma, aceptando las
novedades e influencias culturales y artisticas que llegan por la Via Egnatia. El casco
urbano en este periodo cuenta ya con una red de calles, plazas y edificios publicos como
son la Ciudadela - Fortaleza, el teatro y la necropolis de Deboy que fueron heredados de la
época helenistica. El trazado de las calles principales fue condicionado por la pendiente del
terreno, pero aun asi se puede distinguir la tipica red ortogonal que contenia el cardo y
decumanus, las cuales ahora se encuentran bajo las calles Ilindenska (en direccion norte-

sur y con clara pendiente hacia el lago) y la calle Universidad de San Clemente/Hristo
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Uzunov (en direccion este-oeste y sin destacada pendiente). La calle llindenska en la
actualidad equivale al cardo de la época romana, empezando en Gorna Porta (La Puerta
Alta), la entrada norte a la ciudad, y luego bajando hasta el Ilano junto a la orilla del lago.
Hacia la mitad de la calle, la misma se cruza con Hristo Uzunov - decumanus - que
comienza en la entrada este de la ciudad o Chelna Porta (La Puerta Frontal) y se dirige
hacia el oeste [Uuman, 1996: 23-24].

Fig. I11-10: Trazado de la ciudad de Lychnidos romana y sus edificaciones emblematicas, segin Boris Chipan: 1) Puerta
Alta, 2) Puerta Sur, 3) Puerta de Frente, 4) Puerta Baja, 5) El Teatro, 6) El Foro, 7) La basilica de Santa Sofia, 8) La sede
episcopal (localidad Plaoshnik), 9) La necropolis de Deboy, 10) La muralla bajay C) La Fortaleza / Ciudadela.

La identificacion en la actualidad de dichas calles con las principales calles de la
ciudad romana se confirma y se puede observar gracias a la presencia de numerosos
monumentos antiguos y paleocristianos que se han encontrado a lo largo de ellas o en las
inmediaciones (Fig. 111-10). Por ejemplo, cerca de Gorna Porta y al lado de la calle
Ilindenska se situa el teatro. A lo largo de esta misma calle en tres ubicaciones diferentes
se han encontrado restos de basilicas paleocristianas. Claramente, estos monumentos
fueron fundados sobre construcciones de caracter profano o sacro mas antiguas de la época
romana [Manenko, 1989: 8-11]. El llano donde termina la calle cardo, junto a la orilla del
lago, fue sin duda una plaza urbana importante, como lo es en la actualidad, y no es de

extrafiar que justo sea alli donde se ubica la iglesia catedral y monumental de Santa Sofia.
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Es mas, bajo sus cimientos se han encontrado restos de un monumento paleocristiano y de
otro romano basilical aun mas antiguo.

Hacia la mitad del s. 11l d.C. las ciudades romanas de los Balcanes fueron objeto de
repetidos ataques por parte de las tribus godas [Kopakesuk, 2002: 14]. Ademas de estas
incursiones armadas junto con saqueos y asedios, el Imperio sufri6 guerras y
enfrentamientos internos con lo que entr6 en un periodo de caos politico y administrativo.
En la segunda mitad del s. 11l d.C., los Godos se unieron a varias tribus germanicas para
perpetrar otro ataque en los Balcanes con el fin de alcanzar la conquista definitiva que
permitiera poblar estos territorios de forma permanente [Barreras; Duran, 2010: 54-56].
Con esto empieza lo que se conoce como la gran migracion de los pueblos que en varias

oleadas y hasta el s. VII cambid para siempre a la imagen de Europa.

111.2.4 El periodo paleocristiano (romano tardio - bizantino temprano)

El periodo que comprende desde el siglo 1V hasta el s. VI d.C. pertenece tanto a la
historia romana como a la bizantina, comprendiendo los tultimos tres siglos de la
civilizacién romana o los tres primeros de la bizantina. Es un periodo de transicion que
empieza en el Imperio Romano antiguo y se dirige hacia el Imperio Bizantino Medieval.
En esta época, todo lo referente a la cultura romana desaparece de forma gradual y los
nuevos monumentos bizantinos son cada vez de mayor importancia [Octporopcku, 1959:
50].

Algunos investigadores consideran el afio 330 d.C. como el afio del comienzo o
fundacion del Imperio Bizantino, pues fue en ese momento cuando la capital del Imperio
Romano se traslado de Roma a Bizantium (renombrada mas tarde como Constantinopla).
Con esto, el centro del Imperio se reubica pasando del oeste a este por lo que el estado, el
arte, la arquitectura y también la religion pasan a encontrarse bajo una fuerte influencia
helenistica y oriental, siendo el afo 395 cuando el Imperio Romano se fragmenta
definitivamente en dos imperios, ¢l de Este y el de Oeste [M1. M. H., 2000: 213]. Este hecho
convierte al Bizancio oficialmente en un estado independiente que con continuos altibajos
perdurarda como tal durante todo un milenio, mientras que el Imperio Romano del
Occidente pronto sucumbe bajo la presion de la “gran migracion de los pueblos”

[Aleksova, 1989 (B): 96-97].
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El periodo comprendido entre los s. IV y V d.C. es una época de consolidacion del
Cristianismo y establecimiento del dogma religioso. Durante el gobierno del primer
emperador romano cristiano Constantino (306-337), en concreto en el afio 313 con el
Edicto de Milan, el Cristianismo se convierte en la religion oficial del Imperio Romano, lo
que significa el final de la persecucion y martirio que los cristianos habian sufrido durante
siglos. Posteriormente, se organizaron cuatro Concilios Ecuménicos con el fin de resolver
dilemas basicos relacionados con el dogma religioso [["'eopruesa IletkoBcka, 2001: 25-39].
En estos eventos participaron también los obispos de las ciudades macedonias de Heraclea
Lyncestis, Stobi, Bargala, Zappara, Scupi, Justiniana Prima y Lychnidos que fueron sedes
episcopales destacadas [ManeBa, 1993: 18].

Hacia finales de s. IV y a lo largo del s. V d.C., como resultado de los ataques e
incursiones de los pueblos barbaros, las ciudades sufrieron un declive en su desarrollo. Los
ciudadanos mas ricos y parte de la clase de comerciantes y artesanos se refugiaron en las
ciudades mas grandes y fortificadas, mientras que las ciudades mas pequefias poco a pocO
fueron perdiendo su aspecto urbano. De esta manera, algunas de ellas durante la época
bizantina terminaron por convertirse en pueblos y otras incluso desaparecieron por
completo. En el s. IV comienzan las incursiones de las tribus Godas hacia el sur cruzando
la frontera del Imperio, empujadas por los ataques de los Hunos [Manesa, 2013: 1264]. En
472, Teodorico Amalo, futuro rey de los Ostrogodos, fue el primero en realizar incursiones
en la region de Iliria saqueando y destruyendo numerosos centros urbanos antiguos. Pocos
afnos después, en 479, esta vez ya coronado como rey de los Godos, volvid a atacar a Iliria
con el fin de conquistar estos territorios. Tras la destruccion y la devastacion de la ciudad
de Stobi [Aleksova, 1989 (A): 45] se dirige con sus tropas hacia el oeste [ManeBa, 1993:
22], a través de la antigua ruta Via Egnatia [JanakueBcku, 1983: 159], conquistando por la
fuerza o mediante amenazas cada ciudad que se encuentra por el camino [Konmgakos, 1909:
225]. De esta manera, confiado, llega a Ohrid desde Prespa y se instala en las faldas de la
ciudad fortificada. Las fuentes histéricas de la época, sus bidgrafos y otros autores
contemporaneos describen entonces Lychnidos como una ciudad solidamente fortificada
[Hymmk, 1894: 73-74]. La ciudad se encuentra ubicada en lo alto de la colina en una
fortificacion, bien protegida y con suficiente suministro de agua y alimentos (por la
cercania del lago). Por este motivo, a pesar del asedio prolongado y de las intensos
enfrentamientos, la ciudad resultd ser inconquistable salvandose de la destruccion que las
tropas godas llevaron a cabo en todos los poblados del alrededor [Manenko, Ky3man, 1988:

99]. Tras abandonar Macedonia, Teodorico Amalo continu6 hacia el oeste, la zona de
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Epiro, conquistando por el camino las ciudades de Scampae y Epidamnos. En 488 tras la
firma del acuerdo con el imperador bizantino Zenén (476-491), Teodorico Amalo se
dirigi6 hacia Italia donde una vez derrotado el gobernador godo Odoacro, en 493,
constituy6 el Reino Godo del Este con sede en Révena [U. M. H., 2000: 225].

A pesar del continuo peligro que representaron los Godos, durante el periodo del
imperio romano tardio, la ciudad de Lychnidos no ces6 de crecer y desarrollarse como sede
episcopal y principal centro cultural, especialmente a través de la construccion de una
arquitectura cristiana nueva [Anekcosa, 1995: 177]. Este periodo es de gran importancia
para la ciudad puesto que es cuando se construyen numerosas basilicas paleocristianas y se
fundan los cultos cristianos que van a contribuir significativamente en el papel que Ohrid
desempefiard a lo largo de la historia de la cristiandad no solo en la region sino en toda
Europa del Este. En este desarrollo, no solo de Lychnidos sino de todo el territorio de
Macedonia, fue de vital importancia la ruta Via Egnatia. La ubicacion de Ohrid en medio
de una ruta vital entre los dos grandes centros religiosos y artistico-culturales, Roma y
Constantinopla [Hoddinott, 1963: vii-viii], hizo que en Lychnidos como centro episcopal
se sintiera de forma directa y permanente la influencia y los intentos de predominio de los
dos extremos de la Via. Tras el Edicto de Milan, los ritos cristianos se legalizaron, por lo
que ya no hizo falta que los religiosos se reuniesen en secreto y es entonces cuando se
comenzaron a construir monumentos cuyo objeto eran los ritos y practicas cristianas.
Durante el reinado de Constantino (306-337), los templos cristianos adquieren forma
basilical como la forma mas monumental y adecuada para reunir a un gran nimero de
creyentes. De esta manera se establecen las caracteristicas basicas de la arquitectura sacra
cristiana que luego, y especialmente en Europa Occidental, serdan poco modificadas. La
liturgia dicta sobre el aspecto e interior de los templos, la separacion de los espacios y la
aparicion de unas estancias auxiliares de uso determinado [Aleksova, 1989 (B): 97-98].

La escasez de material escrito acerca del desarrollo de la Iglesia en estos primeros
siglos, hasta cierto punto lo suple el elevado nimero de edificaciones sacras - basilicas
paleocristianas - que han sido descubiertas en Ohrid y en la region. Estos monumentos se
concentran especialmente en la sede episcopal - la ciudad de Lychnidos, pero también se
encuentran a lo largo de toda la costa del lago y los alrededores [Manenko, 1989: 3].
Algunos autores hablan de la existencia de hasta veinte basilicas paleocristianas en la zona
del lago [Jlmmuauk, 1989: 69]. Se puede afirmar que estos monumentos son de gran
importancia por su valor artistico, arquitectonico, histdrico y cultural. Destacan la

decoracion en piedra y los suelos con mosaicos de rica elaboracion.
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Destaca entre ellas la Basilica de San Erasmo (Fig. I11-11), situada a 5 km al oeste
de Ohrid [Mapemr, 1988: 5] que data de los inicios del s. V d.C. [Manenko, 1989: 7]. Esta
basilica de tres naves estd dedicada a San Erasmo, obispo de Antioquia [Menocku, 1988:
70], martir y misionero que estuvo en Ohrid predicando y convirtiendo la poblacion local
al cristianismo de 293-303 mediante el ritual del bautizo con el agua del lago, coincidiendo
con la época de la gobernacion del emperador romano Diocleciano (284-305) que destaca
por la persecucion masiva y matanza de cristianos [M. M. H., 2000: 215-216]. EI culto
hacia San Erasmo sigue vivo hoy en dia entre la poblacion local de Ohrid [Becenu, 1988:
56] y el santo se considera protector de la ciudad y alrededores.

Adicionalmente, destacan las
basilicas descubiertas en el atar de
varios pueblos cercanos a las
ciudades de Ohrid y Struga: Oktisi
[butpakoBa-I"po3ganoBa, 1989 (A):
23-25], Studenchishta, Radolihsta,
Ljubanishta, Lin [Komo, 2000 (b):

Fig. I1I-11: Restos de la basilica paleocristiana de San Erasmo, i .
s.Vd.C. 71], Tashmarunishta [CHajBiu,

2013: 1344] etc. Todas estas
basilicas se caracterizan por presentar unas formas arquitectonicas parecidas: naos de tres
naves, nartex, a menudo atrio o exonartex con espacios auxiliares, normalmente diaconicoén
en el lado que da al norte y pila bautismal con piscina, ubicada en una estancia aparte o
complejo de varias estancias, practicamente siempre en el lado sur de la basilica,
caracteristica tipica de la region de Ohrid y Prespa [butpakoBa-I'po3nanosa; [lymanecku,
1989: 29]. La ubicacion de las estancias auxiliares en la parte oeste del templo es
caracteristica para el periodo que llamamos de “entrada menor” (,,mar 6xo0*), cuando las
Santas Escrituras en presencia de los creyentes entraban en el templo desde el diaconicon
al naos. Con el cambio de los ritos litirgicos y el establecimiento de la llamada “entrada
mayor* (,,eonem 6x00*), en tiempos de Justino II (alrededor del afio 574), la protesis y el
diaconicoOn se empezaron a situar en la parte este de la iglesia, a ambos lados del altar
[ManeBa, 1989: 54]. El suelo es normalmente decorado con mosaicos, particularmente el
naos, nartex, altar y los baptisterios mientras que las naves laterales se decoran mas
modestamente, con suelos de ladrillo o placas de piedra [Aleksova, 1989 (B): 108-110]. En
las paredes, en algunos casos se ha preservado la decoracion mediante frescos; en la

basilica de San Erasmo incluso se pueden observar mosaicos en las paredes hechos de
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pequetios cubos elaborados con pasta de vidrio y piececitas doradas [Manenko, 1989: 7].
Todas las basilicas mencionadas datan del periodo s. V-VI d.C. [Cuajsmu, 2013: 1333]
cuando el Imperio Bizantino representaba un estado consolidado, estable y prospero, es
decir el periodo después de la liberacion de los Godos en 479, que culmina durante el
mandato del célebre emperador Justiniano I (527-565).

En el propio casco antiguo de Ohrid se han encontrado restos de varias basilicas
paleocristianas y de la residencia episcopal, al lado de la calle llindenska [Cuajsiu, 2013:
1335]. Algunas de las basilicas han sido descubiertas a nivel arqueoldgico y otras mediante
investigaciones de sondeo durante la realizacion de distintos trabajos urbanos (la localidad
Poparnica entre las calles Ilindeska y Klimentska, una basilica profana bajo la casa de la
familia Manchevi, restos de una basilica localizados entre las calles llindenska, Boro Shain
y Hristo Uzunov, etc.) y algunas encontradas bajo los cimientos de otras iglesias bizantinas
de periodo mas tardio [Aleksova, 1989 (B): 106]. Este es el caso de las iglesias de San
Nikola Gerakomija, Santa Maria Pandanos, San Nicola Chelnichki, San Juan Arbanashki,
San Panteleimon [Manenko, 1989: 3], ademads de la iglesia de Santa Sofia, cuyos cimientos
fueron construidos encima de los restos de dos edificios basilicales mas antiguos
[Aleksova, 1989 (B): 107].

De las muchas basilicas paleocristianas encontradas en el casco antiguo de Ohrid,
sobre todo destacan las de Deboy, basilica de tres naves edificada sobre una necropolis
helenistico-romana [burpakona-
I'pozmanoBa, 2000 (A): 10], y las que
pertenecen al conjunto de monumentos
encontrados en Plaoshnik, entre las cuales
la mas importante es la iglesia-martirio
policonchal que data de la segunda mitad
de s. V — principio de s. VI d.C. (Fig. IlI-
12). Se trata de una edificacion
monumental gue posee una estructura

arquitectonica compleja. Consiste de naos

en forma de cuatro hojas, nartex, atrio con

piSCina / fuente, a los que se adosa una Fig. 1l1-12: Vista aérea de la basilica Policonchal,
] ] . . localidad Plaoshnik, Ohrid. S. V-VI d.C.

cisterna, catecumenia Yy baptlsterlo,

ademas de varias estancias auxiliares [Cuajsim, 2013: 1338-1340].
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Ademas de este conjunto arquitectonico innovador, el complejo destaca por su rica
decoracion en mosaicos de una calidad excepcional y un contenido iconografico muy rico
en simbolismo eucaristico [[lumutpoBa, 2013: 1427-1429]. El reciente descubrimiento de
mosaicos parecidos en la Basilica de Lin, actualmente en el territorio de la Republica de
Albania, apunta a la existencia de una escuela local y talleres de los cuales, parece
evidente, salieron ambas obras [butpakoBa-I'po3ganoBa, 2000 (A): 9]. Los dibujos aun
contenian elementos de la escuela helenistica, no obstante a la vez se puede percibir
evidente deseo hacia la geometrizacion y estilizacion, caracteristicas mas claras y presentes
en los edificios construidos hacia finales del s. V y durante el s. VI d.C. Con esto, se
desarrolla un nuevo estilo para dar servicio a los nuevos contenidos religiosos [Bitrakova-
Grozdanova, 1989: 92].

Ademéas de la intensa construccion de basilicas, de este periodo data la fortificacion
de la ciudad [butpakoBa-I'pozmanosa, 2000 (A): 9], posiblemente en relacion con la accion
masiva llevada a cabo para la fortificacion de ciudades durante el reinado del emperador
Justiniano 1 [M. M. H., 2000: 268]. Gracias a ello, Ohrid obtiene un aspecto medieval,
basado en la matriz urbana de la época helenistica y romana que perdurard en gran parte
hasta el s. XX [Aleksova, 1989 (B): 100]. La ubicacion geoestratégica de Ohrid, parada en
el camino de Via Egnatia durante este periodo, no pierde su relevancia ya que mientras en
la época romana la sede del imperio estaba en Roma y todas las influencias culturales y
politicas hacia los Balcanes venian por esta Via desde el occidente, en esta época el centro
del Imperio es Constantinopla y los estilos, las novedades y las influencias se expanden del
este hacia el oeste, el Mar Ionico, el Mar Adriatico y Ravena usando las mismas rutas
[Aleksova, 1989 (B): 101].

La marcha de Teodorico Amalo a Italia significo la liberacion definitiva de
Macedonia del peligro constante que significaban los Godos, pero no supuso la paz y el
bienestar que tanto se ansiaba [Octporopcku, 1959: 82]. A lo largo del s. VI, el territorio de
Macedonia sufrio varios terremotos con consecuencias catastroficas para las ciudades de la
antigliedad como Skupi [Kopakesuk, 2002: 15], Stobi y Bargala, destruidas durante el
terremoto del afio 518 [Aleksova, 1989 (A): 45] y Lychnidos en el del ano 559 [Tomocku,
1983: 95]. Esta situacion durante el s. V y especialmente hacia el principio del s. VI, junto
con el hecho de que las tropas del emperador Justiniano I (527-565) estuvieran ocupadas
conquistando de nuevo los territorios occidentales del imperio, sera aprovechada por unos
nuevos conquistadores, los Eslavos. Empujados hacia el oeste y el sur por parte de los

Hunos, los Godos y otras tribus de origen asidtico y del Este Europeo, los Eslavos
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empezaron a abandonar a finales del s. II el territorio que habian ocupado histéricamente,
al noreste del continente europeo,” migrando hacia el sur y el oeste y alcanzado el rio
Danubio como frontera natural. Durante esta migracion, utilizaban las mismas rutas que
antes habian utilizado varias etnias turcas: los Hunos, los Avaros, los Bulgaros, los
Pechenegos y los Cumanos [Fine, 1991: 25]. Con esto, la mayor parte del centro y este de
Europa recibi6 un caracter predominadamente eslavizado.

En la segunda mitad del s. VI, bajo la presion de los Avaros que habian formado su
propio estado ubicado en la llanura de Panonia, las tribus eslavas se ven obligadas a cruzar
el rio Danubio de forma masiva y organizada y comienzan a colonizar las ciudades de los
Balcanes y del territorio de Macedonia previamente destruidas o abandonadas [Babic¢,
1989: 121]. En gran parte de los yacimientos antiguos y paleocristianos hallados, las
ultimas monedas acufadas que fueron encontradas datan del periodo en el que gobernaba
Tiberio 1 - Mauricio (584-585), época considerada como los tultimos decenios de la
civilizacidn anterior, la civilizacion antigua [ManeBa, 1993: 21]. Esta colonizacién masiva
se desarrolld con una intensidad similar en la primera mitad del s. VII, cuando todo el
territorio de Macedonia a excepcion de Saldnica, ya estaba eslavizado [I[Tanos, 1985: 13].
Tras habitar las ciudades abandonados y también fundar nuevas, los Eslavos se
organizaron en su sistema tribal del cual mas tarde se formardn los primeros estados
autonomos llamados Sclavinios que llevan los nombres segun las tribus correspondientes
[Manesa, 2013: 1265]. Las campaias de colonizacion y conquista que llevaron a cabo los
Eslavos debilitaron e, incluso en algunos casos, hicieron desaparecer tanto los cuerpos de
gobernacidn bizantinos como la organizacion eclesidstica de estos territorios.

De todos los acontecimientos relacionados con la politica exterior que tuvieron
lugar en el periodo bizantino temprano, el de mayor importancia es la colonizacion de los
Balcanes por parte de los Eslavos. El resto de ataques barbaros sobre el Imperio fueron de
caracter temporal y transitorio, incluso la gran migracion de los Godos y Germanos que
finalmente abandonan los territorios de Bizancio y se dirigen hacia Oeste. Al contrario que
éstos, los Eslavos se quedaron en los Balcanes para siempre y se convirtieron en un factor
clave de la historia de Bizancio [Octporopcku, 1959: 100]. La invasion avaro-eslava
significa el final de muchas ciudades de la antigiiedad en el territorio de Macedonia, como
son Stobi, Heraclea y Skupi las cuales, una vez destruidas por los fuertes terremotos,
fueron saqueados y arrasadas por los invasores quedando abandonadas por parte de sus

® El territorio orginal donde vivian los Eslavos se extendia entre el Mar Baltico, los Cérpatos y los valles de
los rios Dniéper y Dniéster [[TaHoB, 1985: 652].
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habitantes originales [Aleksova, 1989 (A): 45]. E1 mismo no ocurrié con Lychnidos, que
perduro en el tiempo [butpakosa-I'po3ganosa, 2000 (A): 9]. El periodo paleocristiano da
lugar al altimo capitulo de la historia de la ciudad antigua de Lychnidos. Las ruinas de las
basilicas monumentales son testigos del esplendor y ocaso de la ciudad antigua y de su
nacimiento bajo un nuevo nombre. En este periodo, segun fuentes historicas, empieza a
usarse el término Achrida, y la identificacion de la ciudad medieval de Achrida con la
antigua ciudad de Lychnidos puede observarse en varias fuentes literarias bizantinas
tardias [AnekcoBa, 1995: 177]. Algunos investigadores trazan el nombre contemporaneo de
Ohrid hasta la palabra Lychnidos explicando su transformacion: en la palabra Lychnidos la
L se convirtio en A, la Y desaparecio, el sonido N se convirtio en el R obteniéndose asi la
palabra Achridos [Hymmuk, 1894: 76]. De esta denominacidn, se obtuvo Achris, que se
convirtié en Achrida para finalmente, hasta el s. 1X, bajo la influencia eslava dar origen al

nombre contemporaneo: Ohrid.

111.2.5 El periodo bizantino

El paso del s. VI al s. VII d.C. y la colonizacion masiva de los territorios balcanicos
por parte de los Eslavos es considerado como el final de la época romano-tardia (o
bizantino-temprana). El régimen de gobierno romano, la cultura helenistica y la religion
cristiana constituyen los fundamentos de la sociedad bizantina. En sus comienzos, el Reino
Bizantino fue una prolongacion del Imperio Romano, los propios bizantinos se llamaban a
si mismos Romeos (o Pwuaior) y los gobernadores se consideraban herederos de los
emperadores romanos. La idea de un estado romano conseguia mantener la unidad de un
reino tan multiétnico y ademds el universalismo romano determinaba la actitud y
posicionamiento hacia el mundo exterior. A pesar de intentar conservar el patrimonio
romano, con el tiempo, Bizancio termina por alejarse de los fundamentos romanos. En la
cultura y la lengua se advierte la progresiva helenizacion y la teocratizacion del Imperio
que, junto con importantes cambios a nivel econdmico y social, llevaron a la creacion

inevitable de un nuevo régimen y estilo de gobierno [Octporopcku, 1959: 48-49].
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111.2.5.1 Consolidacion del estado tras las migraciones de los
Eslavos (s.VII — IX)

El periodo del s. VII-VIII se caracteriza por la consolidacion del estado bizantino tras
la gran crisis sufrida en los siglos anteriores. El periodo de colonizacion de los Eslavos del
territorio de los Balcanes, llevado a cabo tras varios siglos de incursiones militares y
destrucciones masivas por parte de varias tribus barbaras en su camino hacia el Oeste
desde el punto de vista de la cultura bizantina, es un lapso de tiempo oscuro, poco
estudiado y pobre en fuentes historicas escritas [Octporopcku, 1959: 104]. Se cree que en
los Balcanes durante este periodo la gobernacion bizantina desaparecio6 casi por completo y
su influencia disminuy6 dréasticamente debido a la existencia de los Sclavinios.® Esta
opinion se sustenta en el hecho de que, por ejemplo, en Ohrid y la region de alrededor la
circulacion de monedas bizantinas se puede seguir desde el emperador Anastasio I (491-
518) hasta Justin Il (556-578) seguido por un vacio hasta el s. X. Después de este periodo,
la circulacion de monedas continud desde Constantino VII el Porfirogénito (945-959) hasta
Manuel II Paleologo (1369-1387), un largo periodo que indica el desarrollo y el bienestar
del que disfruté Ohrid en la esfera cultural, econdmica y politica de la Edad Media
[PazmoBcka-bauea, 1988: 120].

Tras la colonizacion masiva de 1as ciudades antiguas destruidas, los Eslavos habitaron
parte de estos restos edificando construcciones de madera, pero también fundando nuevos
pueblos y ciudades. La mayoria de las ciudades antiguas desaparecieron por completo o
fueron reconstruidas cerca de los antiguos, salvo Ohrid, que parece haber continuado con
su desarrollo dentro del marco urbano justo después o durante la colonizacion eslava
[Babi¢, 1989: 129]. La mayor parte de la poblacion autdctona continud viviendo en las
ciudades cercanas a la costa Mediterranea, mientras la parte continental fue habitada por
los pueblos inmigrantes [Hoddinott, 1963: 3]. Esta situacion cambid con el tiempo, la
poblacion se mezcld y los Eslavos fueron asimilados en los cuerpos de gobierno del
Bizancio hacia el final del s. VIII y durante s. IX d.C. [Octporopcku, 1959: 111]. Se
produjo por ello una hibridacion en todos los ambitos: la cultura, las costumbres, la

religion, el idioma, etc.; por ejemplo los Eslavos asimilaron la religion cristiana

® Los Sclavinios son condados eslavos establecidos en los territorios ocupados en los Balcanes por parte de
las distintas tribus eslavas de los cuales tambien Ilevaban el nombre. Durante el s. VIII, alcanzaron casi total
independencia de Bizancio funcionando como una especie de pseudo-estados. Hasta la mitad del s. IX,
existieron como ducados independientes o semi-independientes, gobernados por los jefes tribales con titulos
de “archontes” o “reyes” [[1anos, 1985: 590].
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fundiéndose asi con la poblacion autoctona pero consiguieron imponer su lengua [ITanos,
1985: 592]. De esta manera, los nombres de los pueblos y las ciudades fueron eslavizados
convirtiéndose en los toponimos que existen en la lengua macedonia de la actualidad. Esta
simbiosis hizo que todos los pobladores que vivian en la zona de Macedonia, en el marco
del imperio bizantino tras la colonizacion, fuesen denominados Macedonios y el territorio

Macedonia [1. M. H., 2000: 291].

111.2.5.2 Cristianizacion de los Eslavos y la accion misionera

bizantina

A pesar de la integracion de los Eslavos dentro del estado bizantino, durante varios
siglos y en varias ocasiones, determinadas tribus eslavas descontentas con su estatus dentro
del Imperio, ain reconociendo la soberania del Bizancio, lucharon consiguiendo en
algunos casos cierta independencia [Octporopcku, 1959: 197]. Para los gobernantes del
Imperio result6 claro que la Gnica manera de combatir a esta poblacion “salvaje” era su
integracion en el cristianismo y de esa forma obtener la dominacién por parte del estado
secular. La cristianizacion de los pueblos paganos que llevaban siglos creyendo en muchos
dioses y divinidades, no fue tarea facil ni rapida; fue un proceso que dur6 casi tres siglos
(s. VII-IX d.C.). Con la asimilacion de los Eslavos, Bizancio pretende consolidar su
dominio sobre los Balcanes y afirmar la alianza contra el enemigo comun, Bulgaria [11. M.
H., 2000: 314]. Con este fin, el Imperio empezd a organizar misiones diplomaticas y
misioneras para expandir el cristianismo y la cultura bizantina. En estas misiones, destacan
los hermanos Constantino y Metodio de Salénica. La familia acomodada de la que
provenian les proporciond una formacion sélida en su ciudad natal, permitiéndoles
alcanzar posteriormente posiciones publicas mas altas en la sociedad bizantina. El hermano
mayor, Metodio, habia recibido formacién militar y con solo 20 afios se convirtié en
clisuarho — gobernador de la clisura de Strimon, unidad bizantina administrativa y militar
situada en el area del rio Struma, junto a la frontera con Bulgaria [[Tanos, 1985: 118-119],
llevando a cabo esta funcion durante 10 afios (845-855). El hermano pequefio, Constantino,
fue maestro con amplios conocimientos y grandes habilidades lingiiisticas, considerado
uno de los hombres con mayor erudicion e intelecto de su época. Ademas de eslavo

antiguo hablaba el griego, sirio, hebreo y latin. Destacan sobre todo sus conocimientos de
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filosofia tanto de la antigiiedad como bizantina. Tras acabar los estudios en la Universidad
Imperial (Magna Aula) en Constantinopla en 847, decide quedarse a trabajar en la capital
como bibliotecario y secretario del patriarcado [I[TanoB, 1985: 149], donde ese mismo afio
fue nombrado profesor de filosofia en la Universidad, desde que fue reconocido como
Constantino el Filosofo [Breje, 1976: 415].

Resulta evidente que fue una sabia decision del patriarca de Constantinopla, Fotio,
también destacado cientifico y filésofo [['eopruea IletkoBcka, 2001: 130-131] y el
politico mas grande y diplomatico mas habil que se habia sentado sobre el trono patriarcal
del Bizancio, instruir que el cristianismo fuese predicado en la lengua eslava en vez de
griego como era la costumbre hasta entonces. De esta forma empieza la actividad
misionera y diplomatica de los hermanos de Saldonica, de enorme importancia para todos
los pueblos eslavos y de forma especial para el pueblo macedonio y la misma ciudad de
Ohrid. Los Eslavos carecian de un abecedario propio, empleando antes de la migracién una
escritura pictografica. Mas tarde, en el s. VIII, tras la colonizacion definitiva de los Eslavos
del Sur en los Balcanes, con el comienzo de la cristianizaciéon y el contacto con la
civilizacion bizantina, empezaron a usar el alfabeto griego, sin normas definidas ni sistema
fonético. De manera paralela, los Eslavos de Oeste comenzaron a usar la escritura latina
[M. M. H., 2000: 583-584]. Asi, para el Imperio Bizantino y su politica misionera, una de
las principales tareas fue la creacion de un alfabeto eslavo especifico y este proyecto
logicamente le fue encargado a Constantino el Filésofo. En el afio 855, desde su catedra en
Constantinopla, Constantino fue enviado a la region de Strimon en la que gobernaba su
hermano mayor Metodio. Alli Constantino establecié el primer abecedario eslavo, el
glagolico para lo cual uso el alfabeto griego como base y el eslavo antiguo que empleaban
los eslavos macedonios de los alrededores de su ciudad natal, Salénica. Con este nuevo
sistema de escritura, Constantino comenzd a traducir las Santas Escrituras y otros textos
litirgicos del griego a la lengua eslava [[lumutposa; Kopynoscku; I'pannakoBcka, 2013:
1529]. De esta manera, miles de eslavos terminaron por aceptar el cristianismo que antes
les habia sido impuesto en una lengua extrafia y desconocida. Segun las fuentes historicas
disponibles solo en la region de Bregalnica, donde estuvo como misionero durante
aproximadamente un afio, Constantino evangelizé a mas de 50.000 eslavos. En 855, de
forma repentina, termina la mision de los hermanos en la region de Strimon - Bregalnica
debido a las conquistas de los bulgaros en esta region [[Tanos, 1985: 162]. De hecho antes
el afio 864, tropas bulgaras dirigidas por el duque y después Zar Boris (852-889),
conquistan la mayor parte de Macedonia incluida la ciudad de Ohrid [M. M. H., 2000:
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314]. Con esto, terminan de existir los ducados eslavos Sclavinios que hasta entonces
habian mantenido cierto grado de autonomia dentro de Bizancio [IIanos, 1985: 40].

Tras la abrupta terminacion de la mision en la region de Strimon - Bregalnica,
Constantino, en el afio 856, es enviado como misionero a la tierra de los Sarracenos en el
Califato de Bagdad y en el 860 viaja a Crimea para evangelizar a los Jacaros. Su ultima
mision fue en Moravia (hoy Republica Checa) siguiendo la peticion del Duque Rastislav.
Para esta mision parte en el afio 863 junto con su hermano y los seguidores y discipulos
mas cercanos. La mision, cuyo objetivo era mediante la propagacion del cristianismo
ortodoxo y la liturgia eslava fortalecer y proteger la posicion de Bizancio en Europa
Central, fue duramente criticada por parte del clero germano que insistia que las
celebraciones religiosas y las misas siguieran siendo en latin. La resistencia se hizo todavia
mas evidente y fuerte cuando las relaciones entre el patriarcado de Constantinopla y la
iglesia romana se endurecieron. Por eso los misioneros fueron llamados a Roma [1. M. H.,
2000: 601]. El cambio del Papa hizo que alli fueran recibidos con los mayores honores por
parte del nuevo Papa Adriano Il y les fueron concedidos cargos sacerdotales de mayor
rango. Metodio fue nombrado arzobispo de Panonia y también recibieron titulos Clemente
y Naum como discipulos destacados. Durante esta estancia en Roma, muy poco antes de su
muerte en el afio 869, Constantino el Filosofo se convierte en monje cambiando su hombre
por Cirilo. A su muerte, fue enterrado en la iglesia de San Clemente en Roma, con grandes
honores similares a los reservados para los Papas.

Tras la muerte de Cirilo, Metodio junto con sus discipulos continué su obra
misionera en Panonia y Moravia. A pesar del apoyo del Papa, los antiguos desacuerdos
permanecen y Metodio es juzgado por parte de los sacerdotes germanos y condenado a
prision. La muerte de Metodio en el afio 885 significa el final de su mision en Europa
Central. Sus discipulos y seguidores fueron perseguidos, vendidos como esclavos,
torturados y asesinados. Después de un largo periodo de persecucion Clemente, Naum,
Gorazd, Sava y Angelario llegan a los Balcanes que entonces forman parte del nuevo y
fortalecido Reino de Bulgaria [Octporopcku, 1959: 227]. En el ano 886, el Duque bulgaro
Boris nombra a Clemente maestro en la region de Kutmichevica situada en la parte suroeste
de Macedonia y en la zona sur de Albania. Alli, Clemente fund6 la Escuela literaria de
Ohrid Ilamada también la Universidad de Ohrid [AumurpoBa; KopyHOBCKH;
I'pannmakoscka, 2013: 1530] que disponia de una rica biblioteca y un taller de escritura. Se
cree que a lo largo de los 7 afios en los que San Clemente trabajé como profesor, hasta el

afio 893, formo a 3.500 alumnos para que ocuparan puestos formativos y religiosos dentro
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del clero. Sus alumnos seguian predicando y celebrando los ritos religiosos usando la
lengua eslava y continuaron con la evangelizacion de la poblacion eslava dentro de sus
parroquias [M. M. H., 2000: 336]. La Universidad de Ohrid fue una digna continuacion de
la obra de los hermanos Cirilo y Metodio. A través de las actividades de esta escuela,
Ohrid se convirti6 en el centro cultural y literario mas desarrollado no solo de Macedonia y
los Balcanes sino de todo el mundo eslavo. San Clemente, aparte de su trabajo sacerdotal,
se dedico a la docencia, escritura y traduccion de los servicios religiosos en lengua eslava y
otras necesidades seglin los canones de la iglesia.

Durante el largo periodo de su trabajo literario y eclesiastico, San Clemente fundo
muchas iglesias y monasterios. Antes del afio 863, durante el reinado del Zar bulgaro
Boris, en Ohrid, en la localidad
denominada  Plaoshnik  San
Clemente hizo construir un
monasterio dedicado a San
Panteleimon. Esta iglesia estd
ubicada, como continuacion de
la tradicion del viejo lugar de
culto, precisamente encima del

altar del naos de una basilica

monumental paleocristiana de

Fig. 111-13: La localidad de Plaoshnik. Vista aérea. En primer plano se
puede observar la basilica policonchal; en segundo plano el
reconstruido monasterio de San Panteleimon y los restos de la basilica
paleocristiana monumental sobre la que fue erigido.

tres naves, con nartex y atrio
excéntricamente ubicado al lado
norte del templo [CHajBmu,
2013: 1336-1337], una de varias encontradas en el yacimiento arqueoldgico de Plaoshnik
(Fig. 11-13).

La ubicacion de iglesias y complejos monacales sobre los restos de lugares cultos
de la época paleocristiana era practica habitual en el periodo bizantino-medio. En el caso
del monasterio de San Clemente, su localizacién dentro de la muralla de la ciudad es
caracteristica de la tendencia que existia en los s. IX-XI d.C., cuando la apariencia y la
estructura de la ciudad sufrieron muchos cambios. EI modelo antiguo fue abandonado: se
pierde el esquema ortogonal en un entresijo de calles estrechas, desaparece el papel central
del agora con el principal templo - la catedral y en su lugar aparecen en el casco urbano
numerosas placitas con iglesias locales, con lo que la ciudad se divide en muchos barrios -

centros locales. De esta manera, en la misma ciudad aparecen también complejos
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monacales, iglesias - mausoleos construidos sobre un lugar “santo” o en el lugar de
mausoleos familiares [Cekalova; Poljakovska, 2003: 78].

En la biografia de San Clemente, escrita por parte de Teofilakt, arzobispo de Ohrid
al principio del s. XII, se dice que el “hizo construir en Ohrid un monasterio... y lo
acompanio de una iglesia... asi que en Ohrid habia tres iglesias: una catedral y dos de San
Clemente, que eran mds pequenas que la catedral pero mds bonitas que esta porque tenian
forma esférica” [1. M. H., 2000: 329]. La iglesia catedral es, sin duda, Santa Sofia con su
esquema basilical. Mientras tanto, la forma esférica de las iglesias de San Clemente se
debe a la base triconchal de la iglesia del monasterio San Panteleimon, sus pequefias
absides laterales destinadas para la protesis y el diaconicon y también a su ctpula con
tambor, mas probablemente cilindrico [MusbkoBuk-Ilenek, 1985: 71]. El nartex estrecho
(pronaos) por el lado oeste del

monumento triconchal, San Clemente

lo prepar6 para su tumba, donde fue

enterrado tras su muerte en el afo
916. Desde este momento, entre la

populacion local la iglesia se empezo

a conocer como la iglesia de San

Clemente. Encima de este nartex, mas

tarde, probablemente en el s. XiIlI,

Fig. I11-14: La iglesia de San Panteleimon (monasterio de San datado  segilin las caracteristicas del
Clemente) en Plaoshnik, s. IX. Planta. conjunto de frescos, fue construido un
nartex mas amplio. La base de este

nuevo ndrtex con forma de cruz inscrita tenia unas dimensiones que permitieron su
conversion posterior en el naos de la iglesia de San Panteleimon (San Clemente) mientras
que la zona triconchal obtuvo el papel de altar. En la esquina sureste del nuevo nartex se
conservod la tumba de San Clemente, a pesar de la construccion adicional, lo que hizo que
la iglesia mantuviera el caracter de mausoleo o memorial (Fig. 111-14). Tras la muerte del
Zar Boris, el trono del reino bulgaro fue ocupado por el Zar Simeon (893-927), periodo en
el cual practicamente todos los Balcanes menos el territorio de Grecia pertenecieron al
reino de Bulgaria. El Imperio bizantino reconoci6 al Zar de Bulgaria y también la
independencia del patriarcado bulgaro. Fue concretamente el Zar Simedn quien en el afio
893 nombro a San Clemente primer obispo eslavo de Macedonia con sede en Tiberiopolis

(en la actualidad Strumica), posicion que mantuvo hasta su muerte en 916 [ITanos, 1985:
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219]. Tras la asignacioén de este nuevo cargo, en la region de Ohrid tuvo que ser elegido
otro maestro y este fue San Naum, quien contintio la actividad iniciada por su antecesor y
amigo Clemente. Es de especial interés el monasterio que erigié en la region sureste del
lago de Ohrid (Illamada Devol) que también tiene una base triconchal, caracteristica para

las iglesias monasticas de este

periodo (el paso entre el siglo 1X a
=1 Q
o :
=

e

X d.C.). Este monasterio fue
dedicado a los Santos Arcdngeles

pero después de la muerte de San

Naum en 910 el monasterio se

empezo llamar por el nombre del

santo cuya tumba estd ubicada en

la capilla existente al lado sur del  Fig. 111-15: La iglesia de los Santos Arcdngeles (monasterio de San
Naum), principios de s. X. Planta.

monumento. De igual manera que

San Clemente, San Naum prepard el monasterio en vida para albergar su cuerpo tras su

muerte (Fig. 111-15).

Por sus meritos, su trabajo, el enraizamiento de la religién cristiana entre los
pueblos eslavos, tanto Clemente como Naum fueron nombrados santos practicamente nada
mas fallecer, hecho sin precedentes en la religion ortodoxa. La pronta canonizacion de
estos santos locales ya se ve reflejada en el arte del s. XI; de esta manera en la galeria de
santos y otros ilustres personajes para la Iglesia, en la primera zona del altar de la catedral
de Santa Sofia de Ohrid se encuentra la representacion de San Clemente, junto con
las imagenes de los santos Cirilo y Metodio (véase Fig. IV-46/A). Es la parte sur-oeste de
Macedonia donde desarrollaron la principal parte de su trabajo como misioneros y
eruditos, la que se va a convertir en el centro de su culto, en el marco del culto de los Siete
Santos (Santos Cirilo, Metodio, Clemente, Naum, Sava, Angelario y Gorazd) que se
establecio posteriormente [['po3nanos, 1995: 31-32].

Con la construccion de monumentos religiosos ligada a la presencia y la mision de
los santos Clemente y Naum, comenz6 una nueva fase en la edificacion monumental
religiosa que habia estado detenida durante dos siglos como resultado de las migraciones
de los pueblos eslavos. Es evidente que hubo una tendencia hacia la busqueda de nuevas y
mas valientes soluciones arquitectonicas, en comparacion con la tradicional basilica de tres
naves. Una de estas formas es la planta triconchal caracteristica para la region de Ohrid,

solucion que se generd a partir de la tradicion antigua y paleocristiana relacionada con la
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funcion especifica de iglesia-monasterio de tipo sepulcral [KopynoBcku; Jdumutposa,
2006: 16-20]. Ademas de la solucion triconchal en este periodo de acelerada actividad en
edificacion, aparece también la forma de cruz inscrita (la iglesia de Los Quince Martires de
Tiberiopolis, Strumica, 1. M. H., 2000: 638), bajo la influencia de los monumentos de
Constantinopla y es una solucién que mas tarde se convertird en una caracteristica de la
arquitectura sacro bizantina a diferencia de las formas basilicales que durante los siglos
posteriores solo se construyen bajo unas condiciones especiales y poco frecuentes, como se

vera mas adelante en este trabajo.

111.2.5.3 El Reino de Zar Samuel (969-1018)

En 969 tras la muerte del Zar bulgaro Petar (927-969) y como resultado de un
movimiento anti-bulgaro, en Macedonia se produce una rebelion dirigida por los cuatro
“cometopuli”, David, Aaron, Moisés y Samuel, hijos de Nikola, administrador provincial o
“comes” (k6unl) que gobernaba con el Comitato de Devol,” region del antiguo Sclavinio
Berzitia en Macedonia dentro del Reino Bulgaro [bomkocku, 2012: 127]. Aprovechando
que Bizancio estaba ocupado con las guerras contra el reino bulgaro y el estado ruso de
Kiev gobernado por el duque Svjatoslav [[lanoB, 1985: 717], la rebelion tuvo una
extension muy grande y répida y el mismo afio fueron liberados de la dominacion bulgara
el territorio correspondiente a la parte actual de suroeste de Macedonia y la parte oeste de
Albania fundandose asi las bases de un nuevo estado en los Balcanes.

Los historiadores tienen opiniones divididas respecto a como estaba organizado el
Estado tras su establecimiento en los primeros afios después de la rebelion. Algunos creen
que funcionaba bajo el principio de tetrarquia, es decir que los cuatro hermanos
gobernaban los territorios liberados [[TanoB, 1985: 45]. Mas recientemente, algunos
investigadores han llegado a opinar que en los primeros anos, siguiendo el principio de
primigenia, gobernaba el hijo mayor David. De hecho, tras la anexion de Bulgaria por
parte de Bizancio al rey le fue formalmente otorgado el titulo de Zar [bomkocku, 2012:
130]. En los primeros afios, el estado dispuso de una autonomia politica limitada y acepto

la gobernacion suprema del Bizancio. Con la aceptacion del patriarca bulgaro destituido

’ Un “comitato” es un tipo de gobierno medieval administrativo - militar de distintas regiones de un gran
territorio, como por ejemplo era el antafio Sclavinio llamado Berzitia. Los comitatos eran especialmente
caracteristicos para el primer reino Bulgaro, cuyo territorio fue dividido en diez regiones - comitatos [ITaHOB,
1985: 40, 608].
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Damidn, el nuevo estado autdbnomo obtuvo también un patriarcado autonomo. Con esto, la
sede politica y religiosa se desplaz6 desde Bulgaria hacia el oeste, en Macedonia,
trasladando su capital a la ciudad de Prespa en el lago de Prespa. A pesar de la conexion
ideoldgica con el anterior reino Bulgaro a través del patriarcado bulgaro, el nuevo estado
era un ente distinto en su caracter y contenido y la zona sudoeste de Macedonia constituy6
su nucleo central. De este ntcleo es desde donde se organizd la politica de expansion
orientada sobre todo hacia el sur y los territorios bizantinos.

La caida del estado bulgaro y la muerte del célebre emperador bizantino Juan
Cimiskiy en el afio 976, significoé para los Balcanes una buena oportunidad para el
establecimiento de un nuevo reino independiente [Octporopckm, 1959: 281-283]. Los
herederos de la dinastia de los Cometopuli consideraron que las condiciones eran las
adecuadas para poder rechazar de forma completa la soberania bizantina y afirmar el
gobierno total e independiente de los territorios conquistados. Esta segunda rebelion
rapidamente tuvo una mayor dimension y se convirtid6 de facto en una lucha para la
liberacion de la soberania bizantina, cruzando las fronteras de Macedonia y extendiéndose
de forma gradual a la mayor parte de los Balcanes. El nuevo reino estuvo durante diez afios
ininterrumpidamente expandiendo sus fronteras, aprovechando que Bizancio estaba
ocupado con alzamientos en otras regiones y enfrentamientos con los drabes. En el afio 986
y como consecuencia de la conquista de la ciudad de Larisa por parte de Samuel, Bizancio
organizé un contraataque bajo el mando del emperador Basilio II (976-1025). En la
primera batalla directa entre las tropas bizantinas y el ejecito macedonio que tuvo lugar en
agosto de 986, el emperador bizantino sufri6é una derrota terrible que tuvo eco en todo el
territorio del imperio. El mismo afio, durante los primeros enfrentamientos con los
soldados bizantinos, mueren David y Moisés con lo que se abrid la cuestion sucesoria de
quién iba a ser el nuevo gobernador. El afio siguiente, 987, los hermanos Samuel y Aarén
se enfrentan politicamente con el resultado de la muerte de Aaron a quien Samuel culpo de
tener aspiraciones “pro-bizantinas” [Bomkocku, 2012: 133]. También fue ejecutada su
familia con la excepcion de su hijo Juan Vladislav que fue salvado por parte del hijo de
Samuel, Gavrilo Radomir [ITanos, 1985: 524]. Finalmente, el trono fue ocupado por
Samuel (976-1014), el hermano mas pequefio pero mas ambicioso, por lo que este Estado
macedonio del Medievo se conoce como el Reino de Samuel como fundador de la dinastia
gobernante del mismo.

Tras la derrota inicial de los bizantinos y aprovechando la situacion convulsa dentro

del Imperio, con enfrentamientos continuos, Samuel consigue expandir su estado cuyo
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territorio ocupaba casi la totalidad de la peninsula Balcanica. Al principio, la sede de este
estado se situd en la isla Aquiles en el lago Mala Prespa (Prespa Menor), en la actualidad
en Grecia [butpakoBa-I'po3nanosa; [Tymanecku: 1989: 29]. En la capital de este nuevo
Estado fueron construidos un palacio y una iglesia catedral, la iglesia de San Aquiles
(véase Fig. 1V-22), construida aproximadamente en los afios 985/986 [M. M. H., 2000:
639], que dio nombre a toda la isla. El extenso territorio y poder que tenia Samuel hizo
posible la conversion del Estado en Reino y ¢l mismo se autoproclam6 Zar. Con este fin,
de la misma manera que lo habian hecho los gobernantes bulgaros y mas tarde harian los
serbios, aprovechd el odio arraigado durante siglos entre la Iglesia de oriente y la de
occidente y se dirigio al Papa en Roma. Asi, durante el papado de Gregorio V (996-999), la
Iglesia macedonia fue reconocida por parte del Papa como un patriarcado independiente y
mas tarde, en la iglesia de San Aquiles en Prespa, con la presencia de los enviados del Papa
portando la corona y personas de la nobleza y el clero macedonio, Samuel fue coronado
como Zar por parte del patriarca de Prespa, German [ITanos, 1985: 48]. Este hecho dio el
reconocimiento internacional del recién proclamado reino macedonio de Samuel.

Ante el inminente enfrentamiento con las tropas bizantinas, Samuel orden6 que todas
las fortificaciones en Macedonia ubicadas en las ciudades y fuera de ellas se reforzaran o
se construyeran nuevas [1. M. H., 2000: 364-365]. Alrededor del afio 1000, bajo la presion
de los ataques bizantinos que habian empezado el afio anterior sin gran éxito, Samuel
decide trasladar la capital junto con la sede de la Iglesia autonoma hacia el oeste, de Prespa
a Ohrid, convirtiendo asi a Ohrid en la nueva capital del reino. Este desplazamiento del
aparato de gobierno tanto administrativo como eclesiéstico abrid en Ohrid un periodo de
una actividad constructora intensa, edificando numerosos y lujosos edificios para cubrir las
necesidades de la corte. Ademas, de este corto pero intenso periodo, datan los muros de la

ciudadela, incluso hoy en dia conocidos como la fortaleza de Samuel (Fig. 111-16).

Fig. 111-16: La fortaleza de Samuel, s. X-XI, antes de su reconstruccion.



Base historico-cultural y geografica: la ciudad de Lychnidos - Achrida - Ohrid | 45

En la acropolis, Samuel hizo construir un palacio y varios edificios para las
necesidades del ejército. La fortaleza de Samuel se encuentra en la parte alta de la colina,
por encima de la ciudad actual que se desarrolld a partir de la zona inferior de las murallas.
Los muros ain se conservan y junto con las torres en su mayor parte, con toda
probabilidad, datan de la época del reinado de Samuel. Dentro de los muros de la ciudad
baja, completamente preservada, se halla la Ilamada Gorna Porta (Puerta Alta), con dos
torres laterales que flaquean la entrada. La ciudad tenia otras dos entradas Chelna Porta
(Puerta Frontal) y Dolna Porta (Puerta Baja) de las que solo se conserva un torreén que se
encuentra embebido entre las casas del casco antiguo. Los muros de la ciudad median 6-10
m de altura y en total hay 18 torres y 4 entradas - puertas conservadas [/lepoko, 1950: 194-
195].

Ademas de los edificios de caracter militar o administrativo, Samuel hizo construir
un templo catedral y sede para su patriarcado al mando del cual estaba el patriarca de
Ohrid, Juan. En Ohrid, se establece una sede episcopal - el Patriarcado/Arzobispado de
Ohrid que sobrevivira al reino de Samuel y al mismo Bizancio y que jugard un papel
fundamental en la historia de los Eslavos del Sur [Octporopcku, 1959: 287]. Los
historiadores creen que para cubrir las necesidades del Arzobispado en Ohrid y siguiendo
como ejemplo la iglesia de San Aquiles, que habia sido su primera sede religiosa real,
Samuel hizo construir la iglesia de Santa Sofia, erigida sobre cimientos que datan de la
época Justiniana. Dadas las circunstancias, la iglesia no pudo ser terminada, en concreto no
pudo ser decorada con frescos, tarea que fue consumada tras la conquista bizantina y la
Ilegada del nuevo arzobispo Ledn (1037-1056) [M. M. H., 2000: 639].

Tras la derrota inicial, la destruccion del reino macedonio de Samuel se convirtid
en la primera preocupacion y objetivo principal del emperador bizantino Basilio II (976-
1025). Bizancio comienza una gran ofensiva en los Balcanes en el ano 1001 que se
desarrolla segtin una estrategia detallada y perfectamente planificada, durando hasta el afio
1014 cuando Samuel recibe el golpe decisivo. A pesar del coraje y motivacion, el ejército
de Samuel no pudo hacer frente a las eficientes tacticas militares, la preparacion técnica y
los muchos siglos de tradicion militar del ejército bizantino. La batalla terminal tuvo lugar
el 29 de julio de 1014, en la montafa de Belasica cerca de la ciudad de Strumica. Tras la
derrota Samuel, con la ayuda de su hijo Gavrilo Radomir, consigui6 refugiarse en la ciudad
de Prilep mientras una gran parte de su ejército fue capturado. La victoria del emperador

Basilio II fue celebrada de una manera extremadamente cruel, mandando cegar al ejército
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capturado que contaba con miles de soldados, dejando un ojo a uno de cada cien para que
pudiera guiar sus compafieros de vuelta a su Zar, en Prilep. Este golpe duro y esta imagen
tétrica fueron demasiado para Samuel que murid solo dos dias después en octubre de 1014.
Se cree que fue enterrado en el pante6n familiar de la iglesia de San Germdn en Prespa [U.
M. H., 2000: 386-387].

Tras la muerte de Samuel, el reino fue condenado a una pronta desaparicion y solo
perdurd unos pocos afios. La lucha por el trono fue feroz: el hijo de Samuel y heredero,
Gavrilo Radomir (1014-1015), fue asesinado a manos de su primo Juan Vladislav (1015-
1018), hijo de Aar6n, solo un afio después. El mismo destino sufrié en el afio 1016 Juan
Vladimir, gobernador del Principado de Zeta a quien Samuel habia casado, en un
matrimonio politico, con su hija Kosara. Mientras tanto, el ejército bizantino seguia
conquistando los territorios macedonios de forma sistemdtica hasta la batalla decisiva y
terminal que tuvo lugar en Dracea en 1018 en la cual Juan Vladislav perdi6 la vida. La
guerra que habia durado 20 afos termind con la entrada triunfal de Basilio II en la
Fortaleza de Samuel en Ohrid. Después de mas de 30 afios su objetivo se cumplio: el Reino
Macedonio fue destruido.

A pesar de su crueldad en las campainias militares, Basilio II mostr6 moderacion
hacia los paises conquistados especialmente en lo que se refiere a los temas delicados,
como fue el Patriarcado de Ohrid. En 1019, Basilio II confirmo la existencia de la
autonomia de la sede eclesiastica local tras cambiar su estatus de patriarcado a
arzobispado. Ademas, equipard el Arzobispado de Ohrid con Justiniana Prima en memoria
del gran Justiniano | [bomkocku, 2012: 131]. Este titulo perdura hasta su abolicién durante
el periodo de la ocupacion otomana, en el s. XVIII. La Didcesis del Arzobispado de Ohrid
fue enorme, perteneciéndole todos los obispados del territorio del antiguo reino de Samuel,
desde el rio Danubio al norte y extendiéndose por Macedonia, Bulgaria y Rasca. Es de
destacar que el arzobispado de Ohrid no fue gobernado por parte del patriarcado bizantino
sino estaba directamente bajo las directrices del emperador bizantino quien conservo su
derecho a nombrar el arzobispo personalmente. Los arzobispos de Ohrid disfrutaban de un
mayor rango dentro de la jerarquia eclesiastica bizantina en comparacion con los demas
arzobispos sometidos al patriarcado de Constantinopla. De esta manera el arzobispo de
Ohrid se consideraba en tercera posicion entre las iglesias autocéfalas, tras la de Romay la
de Constantinopla [M1. M. H., 2000: 482]. Con esto, la influencia que llevaba ejerciendo la
Iglesia Occidental Catolica sobre el arzobispo de Ohrid ces6. Por esto, el emperador

rapidamente reemplazo6 a David, que habia sido obispo de Ohrid, por el nuevo obispo, Juan
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de Debar (1018-1037). De esta manera, Basilio II aseguro el control sobre Ohrid como un
centro de gran importancia politica, religiosa y cultural. Ademas, temiendo una nueva
rebelion, ordend la destruccion de todas las ciudades fortificadas incluyendo Ohrid.
También, ordeno el traslado de todos los miembros supervivientes de la familia real y
demas aristocratas macedonios a los territorios bizantinos en el Asia Menor con lo que el
pueblo perdi6 a posibles lideres. Los territorios conquistados fueron otra vez anexionados a
Bizancio y después divididos en “temas”. Esta nueva distribucion militar y administrativa
fue especialmente devastadora para Ohrid que de ser la capital del gran reino macedonio se
convirtio en la sede del tema de Ohrid [M. M. H., 2000: 404]. Con esto, en la Peninsula
Balcanica, hasta la frontera natural que es el Danubio al norte, de nuevo existia un unico

pais: Bizancio.

111.2.5.4 Declive de la supremacia bizantina (1025-1204)

Tras la muerte del gran emperador bizantino Basilio II en el afio 1025, le suceden
en el trono varios gobernantes de la aristocracia civil. La nueva gobernacion, al contrario
de su ideologia, comienza una dura politica de impuestos [[TanoB, 1984: 741-742] y lleva a
cabo un proceso de helenizacion forzada del antiguo reino macedonio. De esta manera, tras
la muerte del arzobispo de Ohrid Juan en 1037, su lugar lo ocupa Ledn (1037-1056),
miembro de la aristocracia bizantina nacido en Paflagonia, Asia Menor. Se trataba de un
hombre erudito, de gran intelecto, que vino a Ohrid tras desarrollar la prestigiosa funcion
de jartofilaxo en la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla. A ¢l le siguen varios
arzobispos todos de origen bizantino entre los que desataca Teofilakt Ifest (1081/1082-
1115), conocido como Teofilakt de Ohrid quien ocupa esta posicion después de ejercer
como diacono en la iglesia de Santa Sofia en Constantinopla. Teofilakt es reconocido como
uno de los eruditos mas eminentes de la época y su actividad literaria y su correspondencia
son una fuente histdrica de informacion muy valiosa sobre los acontecimientos en Ohrid y
Macedonia durante el paso del s. XI al s. XIlI d.C. [ITanos, 1985: 65-67], periodo de
aparicion en la escena de la célebre dinastia de los Comnenos.

Todo esto, junto con los recuerdos aun recientes de la existencia de un pais propio y
de la libertad que esto suponia hizo que los macedonios se sublevaran varias veces a lo
largo del s. XI [1. M. H., 2000: 430]. Cabe destacar la rebelion dirigida por Petar Deljan
(1040-1041), hijo ilegitimo de Gavrilo Radomir, cuya proveniencia familiar le dio el
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derecho de ser coronado como Zar en 1040 en Belgrado [Octporopcku, 1959: 308-309].
La rebelion de caracter tanto liberador como anti-feudal se propago6 rapidamente por todos
los Balcanes de una manera parecida a la organizada por los Cometopuli 70 afios antes, con
lo que parecia que el reino de Samuel podia a volver restaurarse. Sin embargo, ademas de
la répida reaccion del ejecito bizantino, fueron también decisivos los desacuerdos internos.
A los rebeldes desterrados a Asia Menor (Armenia) se les une Alusian, hijo de Juan
Vladislav, quien mas tarde organiz6 un complot contra Petar Deljan con el fin de ganarse
el trono para si mismo. Con todo, la rebelion termina y eS apagada tan pronto como el
verano de 1041 [ITanos, 1985: 53-58].

La segunda gran rebelion ocurri6 en el afio 1072, bajo el mando de Georgi Voytech
(1072-1073), y tuvo como sede la ciudad de Skopje. Puesto que Georgi Voytech, aun
siendo miembro de la aristocracia feudal, no estaba emparentado con el Zar Samuel, a la
rebelion se le unio Konstantin Bodin, hijo de Mijailo (1052-1081), gobernador de Zeta
quien tenia lazos familiares con la familia real macedonia. Los rebeldes nombraron a
Konstantin Bodin Zar macedonio, por lo que estaba claro que seguia en la memoria el
reino macedonio y la pretension de liberacion de los territorios que en el pasado les habian
pertenecido. De igual manera que en la anterior ocasion, la rebelion se extendio por el
Principado de Zeta y también por la costa del Adriatico donde el Bizancio perdia cada vez
mas su dominio frente a los gobernadores locales, apoyados por la Iglesia romana. Hacia el
sur, el principal objetivo fue la toma de la antigua capital, Ohrid [[Tanos, 1985: 62],
facilmente logrado tal y como citan las fuentes historicas. Este hecho se debe a que la
fortaleza no habia sido reconstruida, estando en ruinas como la habia dejado el emperador
Basilio II en el ano 1018 [M. M. H., 2000: 442]. Tras las victorias iniciales de los rebeldes,
Bizancio mando un ejército poderoso que contaba con mercenarios alemanes y francos. De
nuevo el ejército macedonio no pudo hacer frente a estas tropas mas numerosas y mejor
preparadas siendo la rebelion apagada al afio siguiente, 1073. Ademds, las tropas
mercenarias destruyeron y saquearon muchas de las ciudades macedonias incluida la
antigua sede y el palacio real en Prespa, donde la iglesia de San Aquiles fue saqueada y
profanada [M1. M. H., 2000: 444].

Es evidente que tras la muerte de Basilio Il, Bizancio se sumerge en un periodo de
declive econémico, cultural y militar [Barreras; Duran, 2010: 238]. En el afio 1054 se
produce el cisma definitivo entre la Iglesia occidental y la oriental, un acontecimiento que
se veia venir en siglos anteriores y que tuvo unas consecuencias dramaticas para Europa y

el mundo entero. A pesar de los intentos por realizar una separacion pacifica y un mutuo
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reconocimiento de la hegemonia de las dos iglesias en el afio 1024, solo 30 afios mas tarde
se produce una separacion brusca sin lugar para el dialogo y el entendimiento, bajo el
mandato del Papa Ledn IX y del Patriarca de Constantinopla Michael Kerulario, ambos
politicos eclesiasticos ambiciosos y enérgicos. Este desencuentro no era de agrado del
emperador bizantino conocedor de que con esto Bizancio perdia para siempre su esfera de
influencia en Europa de Oeste. Desde el punto de vista politico, que sin duda era la base
del desencuentro, la disputa pasé a las cuestiones de la fe y la liturgia, motivo de
desacuerdo desde la edad media temprana. Estas cuestiones eran por ejemplo el dogma de
la Santa Trinidad, el tema de Filioque [I"eopruesa ITetkoscka, 2001: 134], el ayuno de los
sabados, el celibato entre los sacerdotes y sobre todo la cuestion de la presencia de la
levadura en el pan de la hostia (con levadura en Bizancio y sin ella en Roma). Esta tltima
cuestion era tema de fuertes discusiones ya que se trataba de una cuestion material. En
ellas destaca el arzobispo de Ohrid, Ledn, enemigo irreconciliable de Roma [Octporopcku,
1959: 319].

De forma paralela a las pérdidas de Bizancio en Europa Occidental, debido al cisma
religioso, se unen en la segunda mitad del s. XI la de los territorios asiaticos en una guerra
contra el sultdn turco Solimdn. De igual manera, pierde la primacia del comercio en el
Mediterraneo de la cual habia disfrutado durante siglos, frente a las recién formadas
ciudades - republicas italianas, sobre todo Venecia. Estos cambios conllevan un
desplazamiento del dominio hacia el oeste de gran importancia historica con el que se
relacionan las Cruzadas y una pérdida temporal del gobierno bizantino en el afio 1204. Las
cruzadas que tienen lugar algo més tarde se anuncian en el afio 1081, cuando los
Normandos bajo el mando de Rober Guiscar conquistan Dracea tras un largo asedio y se
desplazan por la Via Egnatia a través de Epiro, Macedonia y Tesalia hasta llegar al corazon
de Bizancio. En 1082, Guiscar abandona los Balcanes y como gobernador nombra a su hijo
Boemund [Iaxos, 1985: 68-69]. Este ultimo conquista varias ciudades y fortificaciones
bizantinas incluyendo los barrios bajos de Ohrid; sin embargo como en otras ocasiones
anteriores su fortaleza hace imposible la conquista total. Después de una derrota, en la
ciudadela invencible de Ohrid buscara refugio incluso el mismisimo emperador bizantino
Aleksiy I Comneno (1081-1118). La guerra entre los Normandos y los Bizantinos durara
hasta la muerte de Rober Guiscar en el afio 1085, cuando Bizancio, al menos
temporalmente, se libra del peligro normando [Octporopcku, 1959: 337-338].

A pesar de los enfrentamientos, las destrucciones y los asedios que caracterizaron

el s. XII y la desfavorable situacion del imperio a nivel politico y econdmico, las fuentes
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historicas hablan de Ohrid como la ciudad mas desarrollada al nivel comercial, en los
oficios y agricultura, en todo el territorio macedonio, tras Salonica. El arzobispo Teofilakt,
por ejemplo, describe que Ohrid fue elevado a nivel de ciudad - polis (rdéAic), con muchas
calles y numerosos barrios. En algunos de ellos habia casas de varias plantas incluidos
palacios que pertenecian a la aristocracia feudal macedonia [[1anos, 1985: 76]. Situado por
encima de ellos estaba la acrépolis que igual que la ciudad baja estaba rodeada por grandes
murallas (kdotpov) que fueron renovadas y fortalecidos con varias torres (mbpyor). En la
fortaleza de Ohrid en casos de peligro se refugiaban tanto los “castrini” (kdotprvor) —
miembros de la aristocracia feudal de la ciudad como los gobernantes religiosos, cuya
residencia (palacio arzobispal) estaba situada en la parte baja del casco urbano, junto con la
catedral de Santa Sofia (Fig. 111-17).

Fig. 111-17: Reconstruccion de la ciudad de Ohrid medieval segun Boris Chipan: 1) la Fortaleza, 2) la localidad Plaoshnik
— la universidad de San Clemente, 3) la sede del Arzobispado junto con la catedral Santa Sofia y 4) el monasterio de
Santa Maria Perivleptos.

En la catedral, al frente de los servicios religiosos estaba el mismo arzobispo
Teofilakt y se realizaban en presencia de los personajes eminentes tanto eclesiasticos COmo
civiles y los ciudadanos llanos; ademds la catedral contaba con la presencia de un coro
cuyo director habia sido traido desde la capital, Constantinopla y fue subvencionado por

parte de los mismos ciudadanos [ITanos, 1985: 556]. Ademas del coro, Teofilakt creo la
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biblioteca de la catedral que no solo contenia libros de tematica religiosa sino también otro
tipo de libros como, por ejemplo, sobre medicina, que habian sido enviados desde la
capital. De esta manera, Teofilakt se rodeé con el lujo al cual estaba acostumbrado en
Constantinopla y pudo crear ademas las condiciones oportunas para poder dedicarse a la
escritura, aficion que le habia proporcionado cierta fama en el Imperio [ITanos, 1985: 556-
557]. Todo esto apunta que Ohrid, hacia los finales del s. XI y durante el s. XIlI
experiment6 un importante desarrollo no solo en la arquitectura y el arte, sino en todos las
esferas de la vida urbana. De hecho, el propio gobernante del tema de Ohrid o “strateg”
(otpatnydc),® se encontraba en Ohrid ubicado en la fortaleza junto con las tropas militares.
Los asuntos de relevancia para la ciudad eran tratadas por parte del Consejo de la Ciudad
(BovAng), basado en la aristocracia, que fue el principio de un sistema de gobernacion
municipal autéonoma y del separatismo feudal caracteristico para los siguientes siglos [U.
M. H., 2000: 463-464].

Por desgracia, pronto comienza para el Imperio un periodo especialmente duro: las
cruzadas. La conquista de Jerusalén por parte de los Turcos Seleucidas en el 1077 fue el
motivo que desencadend una guerra denominada santa para liberacion de la Tierra Santa de
las manos de los ocupadores. Bajo el fanatismo religioso que se extendia por Europa
Occidental, varios reinos participaron en las cuatro cruzadas, con el beneplacito del Papa y
dirigidos por la clase feudal gobernante. En la primera cruzada, Bizancio participé6 como
un aliado mas, proporcionado las provisiones necesarias para un ejército tan numeroso
desde los puertos de Dracea y Valona [Comnena, 1967: 206], a través de la Via Egnatia (y
Ohrid) hacia Saldnica, Constantinopla y de alli al suelo asiatico. Mas tarde la situacion
cambio. En Occidente, especialmente por parte de los Normandos, se extendia una
propaganda anti-bizantina, lo que resultdo en enfrentamientos directos bélicos entre las
tropas bizantinas y los cruzados normandos en los afios 1107-1108 [M. M. H., 2000: 453-
454]. Desde la época del gran cisma en 1054, en Occidente crecia un espiritu anti-bizantino
y las pretensiones por ocupar el trono bizantino eran cada vez mas visibles durante las
cruzadas tanto por parte de los Normandos como de los Germanos y los Francos. En la
cuarta y ultima cruzada, Venecia desempeid un papel crucial con el fin de cumplir su
objetivo de dominar el Mediterraneo de forma total y sin obstaculos. De esta manera,

Constantinopla fue atacada por tierra y mar por parte de los antafio aliados en 1203 y tuvo

® Unidad administrativa dentro del sistema de temas o themata de division del imperio bizantino. El tema
Ohrid ademas de la ciudad de Ohrid y los pueblos alrededor también abracaba a Mocra, Prespa, Kichevo y
otras ciudades mas pequefias. A pesar de tener un territorio pequefio, el tema Ohrid era de vital importancia
para Bizancio ya que era un cruce de importantes caminos a lo largo de la Via Egnatia.
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que reconocer el dominio latino en el 1204. La ciudad que habia sido invencible para
cualquier atacante durante 1000 afios, el centro cultural méas grande de la época, tras la
conquista de los cruzados fue saqueada y destruida, y las reliquias minuciosamente
coleccionadas robadas como plan de guerra [Octporopcku, 1959: 389-391]. Después
sobrevino la fragmentacion del Imperio que aun siendo temporal, tendrd unas

consecuencias duraderas y catastroficas para los siguientes siglos.

111.2.5.5 La fragmentacion de Bizancio: el Reino Latino, el Reino
de Nicea y el Despotado de Epiro (1204-1261)

Con la ultima Cruzada y la conquista de Constantinopla, Bizancio fue fragmentado
en cuatro estados segun el acuerdo entre los cruzados que tuvo lugar en el afio 1204. La
region de Ohrid, junto con otras zonas de la parte sudoeste de Macedonia, entré a formar
parte del Reino Latino de Saldnica gobernado por Bonifacio de Montferrato [1. M. H.,
2000: 470]. La parte mayor del Imperio, especialmente todos los puertos importantes,
fueron para Venecia que a diferencia de los demés gobernadores latinos que se
consideraban vasallos del Emperador bizantino, no estaba ni de manera formal bajo el
mando del Reino Latino. Con esto, Venecia se convierte en la mayor potencia colonial del
este, ejerciendo su control sobre el Mar Adriatico, el Ionico y el Egeo [Octporopcku,
1959: 396-397].

Con la supremacia de Europa Occidental sobre Bizancio también se acabd de
desarrollar el proceso de feudalizacion que habia comenzado ya durante el Imperio. La
fragmentacion del territorio y de un gobierno anteriormente centralizado fue aprovechada
por parte de los estados en los Balcanes para aumentar su influencia y para fortalecer su
iglesia. En Macedonia, en el afio 1208, en la fortificacion de Prosek, gobierna un
gobernador feudal llamado Strez (1208-1215), quien gradualmente consiguié extender su
dominio hacia el territorio del reino bulgaro ya debilitado y el reino latino, conquistando la
mayor parte de las ciudades macedonias que pertenecian a la didcesis del Arzobispado de
Ohrid, incluida la propia ciudad. De esta forma Strez construyé un gran estado
independiente, ducado feudal pero de muy corta duracion ya que desaparecié rapidamente
a su muerte en 1214 [M. M. H., 2000: 474-476]. El territorio de este estado, incluida la

region de Ohrid, se anex6 al poderoso Despotado de Epiro al que pertenecid en el periodo
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de 1216 a 1230, durante la gobernacion del déspota Teodoro Angel Duka Comneno (1215-
1230). Con estos acontecimientos, se comprueba que Ohrid realmente estuvo bajo la
influencia y gobernacion latina durante un periodo muy corto (1204-1208), para después,
tras un periodo también de corta duracion del estado independiente de Strez (1208-1215),
se establezca de nuevo la gobernacion bizantina. De forma paralela, los demas estados
feudales de los Balcanes también llevaron una politica de liberacion y expansion. En 1217,
el rey serbio Stefan Prvovenchani fue coronado por parte del Papa Honorio 111 y al mismo
tiempo en la parte este de la peninsula se fortalecio el renovado reino bulgaro con capital
en Veliko Trnovo cuyo mayor esplendor se alcanza bajo la gobernacion de Asen II (1218-
1241). Ambos estados también proclamaron la independencia de sus iglesias, en ambos
casos contra el Arzobispado de Ohrid [Octporopcku, 1959: 395].

La influencia latina sobre Bizancio entré en declive mientras que la influencia del
reino de Nicea y el despotado de Epiro aumentaban su dominio y promovian una politica
expansiva. Tras un largo asedio, en 1224 Teodoro Angel Duka Comneno del despotado de
Epiro conquista Salonica y es coronado como Zar por parte del arzobispo de Ohrid,
Dimitriy Homatiyan (1216-1235) [Octporopcku, 1959: 406-407]. El arzobispo de Ohrid,
como representante de la sede eclesiastica mas importante de Bizancio en suelo europeo,
hizo gala de la tradicion historica de Justiniana Prima. El déspota de Epiro convirtié a su
estado en el mas poderoso de los Balcanes con el arzobispado de Ohrid como sede
religiosa. De esta manera, en Europa y Asia se establecieron dos reinos bizantinos
pretendientes a la conquista de Constantinopla, ademas del reino bulgaro que también tenia
el mismo objetivo para lo cual contaba con el apoyo del reino latino. El enfrentamiento
inevitable tuvo lugar en 1230 en la batalla de Marica en la que el zar bulgaro Asen II vence
a Teodor Angel con lo que todo el territorio de los Balcanes desde el mar Negro hasta el
mar Idénico incluida la region de Ohrid cae bajo la soberania del renovado estado bulgaro
[[Tanos, 1985: 87]. Sin embargo, las circunstancias historicas pronto vuelven a cambiar
cuando gran parte de Europa de Este y Asia Menor sufren la expansion de los mongoles
quienes en sus conquistas destruiran todos los estados balcanicos. Ademas, convertiran al
poderoso reino bulgaro en un estado vasallo, tras lo cual no tardara en desaparecer tras ser
de nuevo conquistado en el 1246 por parte del reino de Nicea, cada vez mas fuerte [11. M.
H., 2000: 492]. Con estos acontecimientos ya nada obstaculizaba la renovacion de
Bizancio que ocurrié formalmente en 1261 bajo el mando de Miguel VIII Pale6logo (1259-

1282), el fundador de la nueva y ultima dinastia poderosa que goberné el Imperio.
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111.2.5.6 Los ultimos siglos de Bizancio (1261-1453)

Bajo el gobierno de la dinastia de los Paledlogos Bizancio vive su ultimo periodo
floreciente, tanto desde el punto de vista administrativo como cultural, reviviendo aunque
sea por un corto periodo su antigua gloria y poder. Con la entrada de Ohrid en este estado
renovado se hizo un intento por restablecer el Arzobispado de Ohrid en la totalidad de su
anterior territorio. Es de destacar que en 1272, el emperador intentd incluso abolir la
Iglesia serbia y bulgara considerando ilegal su fundacion y devolvid sus parroquias bajo la
jurisdiccion del Arzobispado de Ohrid [Octporopcku, 1959: 428]. Aunque estos objetivos
no se llegaron a alcanzar son un claro indicio de la importancia que tuvo Ohrid como sede
arzobispal, siendo el centro religioso bizantino més importante de los Balcanes por detras
solo de la ciudad de Saldnica [M. M. H., 2000: 500]. ElI heredero de Miguel VIII,
Andronico II Paledlogo (1282-1328), dono a la Iglesia de Ohrid muchos regalos y su yerno
Progon Zgur en 1295 hizo construir la iglesia de Santa Maria Perivleptos. Mediante esta
politica y a través de la Iglesia, los gobernadores bizantinos querian asegurar su dominio y
su influencia en Macedonia, continuamente atacada y presionada por parte de los serbios y
los bulgaros que gozaban del apoyo de los gobernantes latinos y el Papado en Roma.

A pesar de los esfuerzos de la dinastia de los Paledlogos por mantener las fronteras
de sus territorios, el s. XIV marca la perdida irreversible de algunos dominios y los
enfrentamientos con varios enemigos cada vez mds fuertes y numerosos. Las constantes
luchas en distintos frentes, la devastacion causada por las Cruzadas y la influencia de los
estados latinos tendran unas consecuencias catastroficas para este imperio milenario. Al
mismo tiempo, el rey serbio Milutin (1282-1321) empezo6 una politica de expansion hacia
Macedonia conquistando la ciudad de Skopje en 1282, pasando ese mismo afio la sede de
su reino a dicha ciudad [M. M. H., 2000: 527]. La tregua entre Serbia y Bizancio se
consiguio en 1299, mediante el matrimonio politico entre Milutin y Simonida, la hija de
Andronico II Paledlogo [Bypuh, 1974: 19]. Més tarde en el ano 1334, en el marco de sus
conquistas en Macedonia, el rey Stefan Dushan (1331-1355) conquisté la mayor parte de
las ciudades macedonias como Prilep, Strumica, Kostur y también Ohrid, llegando hasta
Salonica y el mar Egeo [Octporopcku, 1959: 471]. Con esto, la mayor parte de la
peninsula balcanica entr6 bajo el dominio serbio y el Reino Serbio se convirtié en el estado
mas poderoso de los Balcanes. Junto con el establecimiento del Estado Serbio y sus
cuerpos de administracion en las ciudades macedonias conquistadas, el rey Dushan

fortalecié también la posicion de la Iglesia, reconociendo todos los derechos del
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Arzobispado de Ohrid, respetando el territorio de su Diocesis en su totalidad. Es mas, le
regal6 nuevos territorios con el fin de afirmar el dominio religioso historico que esta habia
tenido durante tantos siglos. En realidad, ganandose al Arzobispado de Ohrid, el rey
Dushan fortificd su gobernacion politica y militar en el territorio de Macedonia. La
importancia que le daba al Arzobispado de Ohrid se puede deducir también del siguiente
hecho: para llevar a cabo su coronacion como Zar - en Skopje, en 1346 - tuvo que subir el
rango al arzobispado serbio a patriarcado. Para alcanzar ambos objetivos, se necesitaba el
acuerdo del arzobispo de Ohrid, Nikola, quien en el acto de coronacion incluso sustituyo al
patriarca de Constantinopla como representante del cuerpo eclesiastico de mayor rango en
los Balcanes [M1. M. H., 2000: 527-528].

Por su tamaio, el Reino Serbio requeria una organizacion administrativa territorial,
de esta manera varias ciudades y regiones fueron gobernadas especificamente por parte de
la aristocracia serbia, en muchos casos usando titulos bizantinos o incluso gobernando
representantes locales del gobierno feudal bizantino tras reconocer la supremacia serbia. Al
principio, en 1345, Ohrid fue gobernado por Nicéforo Isak-Kersak de la familia Duka [H.
M. H., 2000: 513-514]. A su muerte, le sucedi6é Branko Mladenovi¢ quien tras la muerte
del Zar Dushan gobernara la ciudad y la region estableciendo un principado feudal
independiente que dura hasta su muerte en 1365. El establecimiento de unidades
administrativas autonomas promovid un proceso separatista feudal que debilitd el poder
central de la gobernacion serbia. Stefan V Uros (1355-1371), heredero del Reino Serbio
tras la muerte del Rey Dushan en 1355, no consiguid evitar la desintegracion del reino.
Tras su muerte, en Ohrid de forma sucesiva, gobiernaban varios gobernadores
independientes - vasallos al principio del rey Uros V y a continuacion del rey Volkashin
(1365-1371) quien habia formado un reino independiente en Prilep en 1365 y, mas tarde,
de su hijo Marko (1371-1395). De esta manera en 1361 se menciona cesar Grgur
Golubovi¢ quien hizo construir el monasterio San Zaum en la costa sureste del lago;
después Ostoja Rajakovic, el déspota Juan Oliver y el césar Novak [[Iepoxo, 1950: 195].

Esta fragmentacion del antiguo Imperio Bizantino y del Reino Serbio significaba
que en los Balcanes no existia una fuerza suficiente para hacer frente a la expansion de los
Turcos Osmanlies, pueblo de origen centroasidtico que se convertird en un enemigo
invencible y el peor adversario en los mas de 1000 afios de existencia del Imperio. Ya en
1300, la mayor parte de Asia Menor, a excepcion de algunas de las grandes ciudades,
estaba bajo dominio turco [Octporopcku, 1959: 458-459]. Bizancio, ya muy debilitado,

sufria ataques constantes desde ambos lados, una situaciéon insostenible. En 1352,
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aprovechando los enfrentamientos internos, el numeroso ejército turco llegé a suelo
europeo. Mas tarde, bajo la gobernacion del sultin Murat (1362-1389), los turcos
comenzaron la conquista y colonizacion sistematica de los Balcanes. Tras la conquista de
Tracia y el desplazamiento de su capital de Bursa, en Asia Menor, a Edrene se lanzaron a
la conquista de Macedonia. En un intento por defender sus territorios, los ejércitos unidos
de los hermanos el déspota Juan Uglesha y el rey Volkashin, en ese momento los dos
gobernantes independientes mdas fuertes de los Balcanes, se dirigieron hacia la nueva
capital turca, Edrene. La sangrienta batalla tuvo lugar el 26 de septiembre de 1371 en
Chernomen, junto al rio Marica donde fueron totalmente derrotados, ambos perdiendo la
vida. Con el epilogo de este enfrentamiento, los Estados en suelo macedonio perdieron su
independencia para siempre. Los gobernadores locales se vieron obligados a reconocer la
soberania del Sultan turco y pagar grandes impuestos incluido el envio de tropas militares
[Octporopcku, 1959: 502]. Durante esta época en Macedonia gobernara el principe Marko
(1371-1395) hijo del rey Volkashin, como vasallo turco, mientras que con la region de
Ohrid gobernaba de forma auténoma su subdito Andrea Gropa (1378-1379), que incluso
acunaba sus propias monedas. Tras 1380, el estado semi-independiente de Ohrid fue
gobernado por Carlo Topiya, el ultimo gobernante cristiano, hasta su muerte en 1387
[[TanoB, 1985: 546].

Esta situacion de cierta autonomia no pudo durar mucho; tras la muerte del principe
Marko en 1395, como vasallo turco en el enfrentamiento con el dugue romano Mircha,
Ohrid definitivamente cay6 bajo el completo dominio turco [Pa3smoBcka-baueBa, 1988:
118]. Consecuentemente, llegéo la conquista definitiva de todos los territorios de
Macedonia y los demés Estados balcanicos por parte de los Turcos Osmanlies. La ultima
resistencia la ofrecio la ciudad de Constantinopla, conquistada oficialmente en el ano 1453
tras un asedio que durd varios afios. Con esto, el imperio bizantino milenario dejé de

existir para siempre.

111.2.6 El periodo otomano (1371-1912)

Hacia finales del s. XIV y las primeras décadas del s. XV, Macedonia esta por
completo asimilada dentro de las fronteras del Imperio Otomano, igual que el resto del
territorio de Bizancio, a excepcion de su capital, Constantinopla. Por su ubicacion

geografica, Macedonia era de vital importancia geoestratégica para las ambiciones
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militares turcas con el objetivo de sus conquistas en Europa. En varias ocasiones, los
ataques de los Turcos Osmanlies pondran en peligro a los paises centroeuropeos, pero
como en otros momentos de la historia, el rio Danubio hard de frontera natural impidiendo
tales avances. Con la conquista de Constantinopla por parte de los Turcos en el afio 1453,
de nuevo, un tnico imperio se alza sobre una gran extension desde ¢l mar Adriatico hasta
Mesopotamia con la sede en Constantinopla- Estambul. Las nuevas condiciones politicas,
sociales y religiosas produjeron importantes cambios tanto en las ciudades como en los
pueblos macedonios. Las posesiones de la aristocracia local fueron expoliadas pasando a
formar parte del sistema feudal turco [ITanos, 1985: 100], introduciendo el pago de nuevos
impuestos y eliminado la existencias de los consejos municipales. Ademas, la poblacion
autdctona a menudo fue desplazada a otros territorios segun las necesidades politicas del
momento, la lengua turca y el Islam se convirtieron en el idioma y la religion oficiales y el
poder de la Iglesia y del Cristianismo fue llevado al minimo. Uno de los golpes mas duros
para el pueblo llano fue el llamado “impuesto de sangre”, que consistia en obligar a los
macedonios a que sus hijos, tanto niflos como nifias, fueran llevados por la fuerza para
convertirse en jenizaros o concubinas. No es de extrafiar que este periodo de ocupacion
turca que duro cinco siglos, entre los historiadores y la gente en general sea conocido como
“la esclavitud turca”.

La modificacion que vivio la sociedad comprendia también los grandes cambios en
las ciudades mediante la acelerada “orientalizacion”: construccion de los caracteristicos
bazares turcos como centro publico y comercial de la ciudad, asi como los edificios que le
acompafian: banos, torres-reloj, fuentes, casas de postas, etc. [[Tanos, 1985: 372]. Para dar
servicio a las necesidades de la nueva religion, inicialmente, muchas iglesias fueron
convertidas en mezquitas para mas tarde, tras la estabilizaciéon del nuevo sistema y la
expansion del Imperio en los s. XV y XVI, comenzar la construccion de muchos edificios
religiosos incluidas mezquitas, madrazas, tekkes etc. Las nuevas creaciones arquitectonicas
se basaban en la ideologia musulmana pero también se impregnaban de la influencia
artistica bizantina y en gran parte la tradicion cultural local con la que se encontraron
[TomoBcku, 1995: 239-240]. Estas nuevas condiciones politico-religiosas y sobre todo
debido a la marginalizacion de la religion ortodoxa y de sus instituciones, hicieron que la
produccién arquitectonica cristiana se paralizara. Ademas se hizo evidente la pérdida de
poder econdémico de los posibles benefactores en claro contraste con la época anterior
cuando los benefactores que financiaban la construccion de las iglesias y monasterios mas

importantes provenian no solo de la aristocracia local y el Arzobispado sino también de los



58 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

miembros de la familia real, incluso el propio Emperador. Tras la ocupacion otomana
unicamente (y en raras ocasiones) se construyen pequeas iglesias en los pequefios pueblos
casi siempre de una sola nave y abovedadas, con una decoracion arquitectonica y artistica
muy modesta y teniendo como benefactores a los lugarefios. Como resultado, no solo bajo
de forma dréstica el nimero de nuevas iglesias y la elaboraciéon de los frescos e iconos que
les correspondian sino también se produjo una total paralizacion del estilo, la articulacion
arquitectonica y las técnicas de pintura. La mayor parte de las obras de este periodo se
caracterizan por la imitacion de los canones bizantinos antiguos y carecen de la innovacion
caracteristica de los siglos anteriores. Los centros culturales y artisticos que antes se
ubicaban en las grandes ciudades pasaron a las alejadas zonas montafiosas construyendo
los monasterios donde los monjes de forma aislada continuaron cuidando y desarrollando
la cultura macedonia y cristiana, material y espiritual [Balabanov, 1989: 226]. Muchos
talleres de arte y arquitectura abandonaron el territorio ocupado y se instalaron en paises
cristianos libres, especialmente en Rusia y Europa del Este, pero también en Occidente
donde llevaron sus conocimientos y su estilo clasico y bizantino. Estas migraciones
influyeron sobre el desarrollo de la creacion artistica y arquitectonica local en muchas
zonas del mundo del renacimiento.

A pesar de las limitaciones de esta época, el Arzobispado de Ohrid continud
existiendo y haciendo de protector de la tradicion cristiana en Ohrid y en todo el territorio
de Macedonia. Esta situacion se prolongo hasta el s. XVIII, cuando por influencia de la
Iglesia griega fue puesta bajo jurisdiccion del Patriarcado de Constantinopla. En cualquier
caso, parece ser que poco después de la ocupacion, el Arzobispado perdid su palacio
situado en la orilla del Lago de Ohrid que fue convertido en residencia del gobernador
turco. Es mas, en el s. XV-XVI le privaron de lo que habia sido su sede catedral durante
muchos siglos, la iglesia de Santa Sofia, que fue convertida en mezquita. De esta manera el
Arzobispado perdio para siempre su lujoso complejo catedralicio y se tuvo que retirar en
las estancias del monasterio de Santa Maria Perivleptos en lo alto de la colina de Ohrid
(véase Fig. I11-17), lejos de los acontecimientos de la ciudad. Esto convirtio a la iglesia en
la sede catedral, por lo que albergd muchas de las reliquias, iconos, libros y otros tesoros
que se pudieron salvar de Santa Sofia y las demas iglesias destruidas de Ohrid.
Desgraciadamente, hasta la fecha, de muchos de estos objetos se sabe solo por las fuentes

histéricas ya que se pierde cualquier huella fisica.’

% Més detalladamente en el siguiente capitulo.
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Una de las fuentes histéricas mas ricas en la descripcion de la situacion en Ohrid y
en toda Macedonia, ademas de otros territorios de los Balcanes, son las memorias del
célebre viajero turco del s. XVII, Evliya Chelebi. Segtn €I, en este periodo, Ohrid era un
distrito de la region de Rumelia. La fortaleza de la ciudad estaba guardada por una tropa de
70 soldados. El edificio mas destacable era ¢l palacio del Pasha (Saray), en la orilla del
lago, que contaba con 300 habitaciones con bafios turcos (hamam). Sin duda, se trata del
antiguo palacio del Arzobispado. No obstante, tal y como describe Chelebi, el edificio
habia empezado a deteriorarse. Ademas de la descripcion de los templos musulmanes, el
bazar, las casas de postas, etc., Chelebi también describe los barrios cristianos del casco
antiguo de la ciudad y los seis monasterios que tenian monjes en activo.'® Chelebi también
proporciona una descripcion detallada de la mezquita de Santa Sofia que tenia una funcioén
poco relevante y un estado arquitectonico descuidado [,,EBiuja Yene6u 3a Makenonuja®,
2007: 122-129]. A pesar de la tendencia de Chelebi a exagerar, sus memorias describen
que Ohrid, tras el periodo inicial de adaptacion y sufriendo la politica expansiva de los
primeros Sultanes, se habia convertido en una ciudad avanzada que disfrutaba de los
ingresos de la pesca y que tenia una administracion civil y militar desarrollada. Chelebi
también hace referencia a la situacion de la poblacion macedonia, marginada y aislada
dentro de las murallas del antiguo casco urbano, lo que contrastaba con los barrios turcos y
las zonas de comercio y artesania que se desarrollaban libremente en la llanura.

En la segunda mitad del s. XVIII, se producira cierto grado de liberacion en las
relaciones étnicas y religiosas dentro el Imperio Otomano, una especie de renacimiento
tardio bajo la influencia de Europa Occidental. La crisis en la que estaba el imperio todavia
inmerso en una realidad medieval y feudal, requirié cambios importantes en el sistema de
legislacion. Estos cambios significaron cierta democratizacion de la sociedad y la mejora
de la situacién econdmica y social de la poblacion cristiana. El poder econdémico que
tradicionalmente era ostentado solo por parte del Sultan y sus familiares y colaboradores

mas cercanos, ahora se disperso entre el pueblo, incluida la poblacion cristiana,

10 ”Dentro de la gran fortaleza hay 160 casas cristianas cubiertas de tejados rojos que también merecen ser
vistas. Todas ellas son bonitas con sus puertas y ventanas que dan a la orilla sur del lago. Se trata de casas
altas que parecen estar construidas una encima de la otra. En la parte baja, en la orilla, se encuentra el palacio
del Pasha, cubierto en su totalidad por tejas, tiene 300 habitaciones grandes y con pequefios hamams. No hay
casa mas gloriosa que este palacio en todo Ohrid pero se puede observar que en algunas partes ya comienza
su deterioro.... En Ohrid existen 6 monasterios cristianos, cada uno con 40-50 monjes y sacerdotes. Cada
mafana y cada tarde, de la comida que se prepara en las cocinas de estos monasterios parte se distribuye
incluso entre los musulmanes. La ciudad baja es muy bonita y bien decorada. Me ha recordado a la ciudad
paradisiaca de Damasco que es dificil de describir con palabras... “... [EBnuja Uene6u 3a Makenouuja, 2007:
124-125].
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especialmente entre los artesanos que se agrupaban en gremios y los primeros sindicatos
primitivos [Tchipan, 1989: 251-252]. De esta manera, en s. XIX las ciudades macedonias
vivian un tipo de renacimiento caracterizado por la intensificacion en las construcciones,
especialmente la arquitectura residencial para los intereses de la nueva clase. El incremento
del poder econémico consecuentemente significé también la construccion mas frecuente de
iglesias en las mismas ciudades. De forma paralela, crecian las posibilidades de formacion
del pueblo macedonio que se solia llevar a cabo en las grandes ciudades de los Balcanes y
Europa. Todos estos procesos contribuyen al aumento de la conciencia nacional y cultural
de los macedonios que tuvo como consecuencia la gran rebelion por la liberacion que
ocurrio al comienzo del s. XX en que va a participar también la ciudad de Ohrid. Aunque
sin éxito, esta rebelion fue un presagio del final del Imperio ocupador, hecho que ocurri6

pocos anos después, en las Guerras Balcanicas (1912/1913).

111.2.7 Ohrid contemporaneo - patrimonio mundial

Como se ha indicado anteriormente,™ la primera mitad del s. XX fue un periodo
especialmente duro y turbulento en la historia de Macedonia. La ocupacion turca que durd
cinco siglos finalizo con las Guerras Balcanicas pero, con el Acuerdo de Bucarest de 1913,
y siguiendo los intereses de las potencias internacionales, el territorio de Macedonia fue
dividido entre sus paises vecinos: Grecia, Serbia (entonces como parte del Reino de los
Serbios, Croatas y Eslovenos, que posteriormente se convirtio en el Reino de Yugoslavia),
Bulgaria y Albania. Durante la Primera Guerra Mundial, Ohrid y sus alrededores
estuvieron bajo la ocupacion fascista de los Aliados: Italia, Albania y Bulgaria, y después,
en el periodo comprendido entre las dos Guerras Mundiales la porciéon central de
Macedonia (“Macedonia de Vardar”) junto con Ohrid volvi6 a formar parte del Reino de
los Serbios, Croatas y Eslovenos. Esta pequefia ciudad provincial con apenas 9000
habitantes, situada en la frontera con Albania en el extremo sudeste del pais, pronto se va a
convertir en un centro turistico de alto rango [Uuman, 2008: 37-38]. En este periodo, los
descubrimientos arqueologicos y los trabajos de los mas eminentes bizantologos,
mencionados anteriormente, situaran a Ohrid en el foco del interés tanto de la comunidad

cientifica como de la poblacion. Esto tendra una clara repercusion en los organos

! véase capitulo I.1.
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administrativos y como resultado realizaran los primeros trabajos de conservacion
preventiva del patrimonio medieval arquitectonico de la ciudad.

Con la Segunda Guerra Mundial, la monarquia yugoslava se convierte en el Estado
Federal Socialista de Yugoslavia en el cual la parte central del antiguo territorio de
Macedonia (llamado “Macedonia de Vardar”) bajo el nombre de “Republica de
Macedonia” finalmente verd su independencia. Tras la terminacion de la guerra y con el
nuevo régimen politico, se realizaran las primeras intervenciones de conservacion basadas
en estudios cientificos sobre los monumentos arquitectonicos mas desatacados de
Macedonia y que han inspirado la realizacion de esta tesis. Estos proyectos pioneros de
conservacion de los anos ‘50 arrojaron luz sobre la importancia del patrimonio cultural de
Ohrid tanto al nivel de la arquitectura del casco antiguo y los frescos como de los
yacimientos arqueolédgicos en la ciudad y en sus alrededores. Estos hallazgos junto con la
gran riqueza medioambiental del Lago de Ohrid, hicieron que esta ciudad con toda la
region pronto se sumara a la lista de los monumentos de patrimonio mundial bajo la
proteccion de la UNESCO.

Como se ha indicado anteriormente,*? la ciudad y el lago estan interconectados y
forman una unidad inseparable desde todos los puntos de vista: ambiental, econémico pero
también artistico y estético. Esta interaccion tan singular les brinda un caracter especial de
ser un lugar unico, poseedor a la vez de una gran riqueza cultural y de ser una reserva de la
biosfera. Por esta naturaleza dual de la region de Ohrid, la proteccion por parte de la
UNESCO se realizo en dos fases.

En primer lugar, en el afio 1979, el entonces estado social federativo de Yugoslavia,
nomind la regiéon de Ohrid como reserva de la biosfera. Durante el proceso de
investigacion y estudio, el ICOMOS hizo la propuesta de extender la proteccion para
alcanzar el grado de “lugar de interés mixto” [Informe de la Segunda Sesion de la Oficina
de Patrimonio Mundial, Pais, 28-30 de mayo de 1979]. En la tercera sesion (Cairo, 22-26
de octubre de 1979), el Comité del Patrimonio Mundial decidi6 otorgarle la categoria de
lugar de patrimonio natural bajo el nombre de: Region natural y cultural-historica de
Ohrid. En la cuarta sesion (Paris, 1-5 de septiembre de 1980), el Comité decidié ampliar la
region protegida del Lago de Ohrid con el fin de incluir también contenidos de carécter
cultural e historico, con una superficie protegida total de 83,35 ha. En esta ocasion, la

region protegida obtuvo esta denominacion: La region de Ohrid con su aspecto cultural y

12 \/éase capitulo 111
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natural y sus alrededores [Mission to the World Heritage site: Ohrid Region with its
Cultural and Natural Historical Aspect and its Natural Environment, 6-11 September 1998,
Final Mission Report, 4-5]. Esto convirtio a la region de Ohrid en uno de los pocos (solo
31) lugares en el mundo con doble proteccion (N/C) por parte de la UNESCO (lugares
llamados “mixtos” que destacan al mismo tiempo por sus valores naturales e historico-
culturales) del nimero total de 1007 lugares que en este momento forman parte de la lista

de lugares protegidos a nivel mundial [http://whc.unesco.org/en/interactive-map/].

£

,! Gxpun, 1950

Oxpua, 2007

Fig. 111-18: Resultado del proceso de urbanizacion masiva de la ciudad de Ohrid. A: estado en 1950 y B: estado en 2007.

Como es de esperar, un lugar de estas caracteristicas basa su economia ante todo en
el turismo y es el caso también de Ohrid, que vivié un periodo de gran desarrollo turistico

en la segunda mitad del s. XX y esta en auge en la actualidad. Con esto también sobrevino
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la expansion demografica de la ciudad que comenzd en los afios ‘60 a través de las
migraciones por motivos economicos desde las zonas rurales a las urbanas. Estas
migraciones incrementaron drasticamente el nimero de habitantes en la zona metropolitana
de la ciudad. Ademas, durante la temporada alta de verano el nimero de personas en Ohrid
triplica el nimero de residentes.™

Para el beneficio de la oferta turistica, en la actualidad la region esta sufriendo un
proceso de urbanizacion masiva que se extiende no solo por la parte 1lana (el ensanche) de
la ciudad sino por toda la costa este del lago (Fig. 111-18). Este proceso de rapido desarrollo
ofrece importantes beneficios econdmicos pero a la vez constituye una amenaza alarmante
para el medioambiente y el patrimonio. Aunque la parte de Ohrid situada en la llanura es la
zona que ha experimentado mayor incremento, son los cambios que ocurren dentro del
casco antiguo y protegido internacionalmente los que causan especial preocupacion. La
parte del patrimonio que ha sufrido los primeros estragos de estos tiempos ha sido la
arquitectura urbana vernacula que esta en proceso de desaparicion por la falta de
coordinacion entre la administracion local y la legislacion, sobre todo la relacionada a la
propiedad privada. En su lugar, los nuevos planes urbanisticos dejan lugar para la
construccion de nuevos edificios. A lo que se refiere a la arquitectura monumental, el
peligro que existe es todavia mas complejo. Este aspecto va a ser elaborado detalladamente
en el ultimo capitulo de esta Tesis dedicado al andlisis del estado actual de la iglesia

monumental de Santa Sofia en Ohrid y de su proteccion en el futuro.

3 El nimero de residentes de Ohrid, segun el Censo oficial de 2002, es 55000.
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IV. DESARROLLO HISTORICO Y ANALISIS ESTILISTICO DE LA
IGLESIA DE SANTA SOFIA EN OHRID

IV.1 Analisis historico, fases de desarrollo y de modificaciones

El analisis de la iglesia de Santa Sofia se basa tanto en las fuentes historicas, como,
desafortunadamente, en las escasas investigaciones arqueologicas del emplazamiento y por
ultimo en los estudios de la misma iglesia, su arquitectura, estratigrafia, escultura
decorativa y los frescos. Se puede afirmar que la iglesia de Santa Sofia, catedral de la
ciudad de Ohrid y sede del arzobispado/patriarcado autocéfalo de Ohrid es el monumento
historico-cultural més representativo de la Edad Media en Macedonia. Durante su
milenaria existencia, la iglesia ha sufrido muchos cambios estructurales, en multiples
ocasiones ha sido reformada, remodelada, parcialmente destruida o simplemente
abandonada. Su funcion también cambid en varias ocasiones: construida como un templo
para ser sede episcopal, mas tarde fue convertida en mezquita, después abandonada y
usada como almacén, para en la época socialista devenir en un monumento histérico-
cultural protegido por el Estado y finalmente, ya en la actualidad, volver a su funcion
original.

Para empezar, destaca su ubicacion en el fondo del “anfiteatro natural” que
conforman las dos colinas de Ohrid, una especie de plaza que ya en la época romana
desempefiaba una funcion urbana. Se cree que desde la antigiiedad esta localizacioén era
empleada como sitio de culto. Sin embargo, desgraciadamente, el emplazamiento es al
mismo tiempo uno de los motivos principales de su deterioro y destruccion a lo largo de la
historia, ya que se ubica en el torrente natural para las aguas que desde lo alto de la colina
bajan hacia el lago, pasando al lado de su fachada oeste (véase Fig. I11-10).

La iglesia de Santa Sofia, tal y como la vemos en la actualidad, es un edificio

construido en varias fases, con muchas remodelaciones y cambios que testifican su larga y
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rica historia. Aunque el complejo sufrié algunas modificaciones fundamentales a lo largo

de los siglos, desde su construccion en el s. XI, nunca fue destruido por completo hasta sus

cimientos, razéon que lo convierte en uno de los monumentos mdas antiguos y mejor

conservados no solo de Macedonia sino en el territorio del antiguo Imperio Bizantino.

IV.1.1 El periodo romano y paleocristiano

Los sondeos arqueoldgicos llevados a cabo en los afios 1950-51, como parte de los

trabajos preparativos para la conservacion de la iglesia, constataron que la misma habia

Fig. 1V-01: Reconstrucciéon de la basilica civil romana ubicada
debajo del naos de la iglesia de Santa Sofia, cota -3,8 m, s. llI-IV
d.C. Segtin Boris Chipan.

sido construida sobre un antiguo
lugar de culto [JbyounkoBuk, 1955:
10]. Lamentablemente, estos
primeros estudios arqueoldgicos
fueron escasos y llevados a cabo con
urgencia, sin  cumplir un fin
cientifico. Bajo el monumento
actual existen evidencias de varias
construcciones antiguas: los muros
del naos que dan al norte y al sur se
sitian directamente encima de los
cimientos de al menos dos
edificaciones antiguas. Se cree que
la mas antigua de ellas se
corresponde con una basilica civil
romana datada en s. Il — IV d.C.*
Cuyos restos se encuentran a una
cota de -3,8 m bajo el nivel del suelo
actual de la iglesia (Fig. 1V-01). Los
sondeos realizados apuntan a que

esta antigua edificacion ocupaba el

espacio que se corresponde con el naos de la iglesia actual.

14 Boris Chipan cree que esta basilica romana formaba parte del complejo mercantil y del puerto de la ciudad;

véase [Uunan, 1996: 25].
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La segunda edificacion, mas tardia y descubierta a una cota de -2,7 m es una
basilica paleocristiana (Fig. 1V-02) que probablemente pertenece al periodo de la gran
reforma constructiva bajo el mando del emperador bizantino Justiniano | (527-565). Todo
esto se deduce de las técnicas de construccion y materiales empleados, el tamafio del
ladrillo elegido y también de los restos fragmentados de piedra decorativa en relieve que en
la iglesia actual tienen un uso secundario formando parte de la estructura de las paredes
como expolio. En cualquier caso, la fecha de datacion precisa se tiene que buscar después
de los catastroficos terremotos del
afio 518 y 559.®° Los sondeos
geomecanicos bajo la fachada oeste
del nartex realizados como parte del
proyecto cientifico “Santa Sofia de
Ohrid” en 1980, indican que en esta
segunda fase de construccion el
edificio presentaba ya un nartex
localizado debajo del nartex del s.
XI. También existia una torre con

escaleras en la parte norte lo que

significa que el nartex ya en el S. VI

d.C. era una construcciéon de dos

plantas. También se han encontrado
_ _ 7=\ (a0 00 )
cimentos de otras construcciones que : { ‘ ‘ m L[]
parecen  relacionados con el | 10 ﬂ '

Ijuis
monumento como es el caso de un

anexo, posiblemente un baptisterio,

Fig. IV-02: Reconstruccion de la basilica paleocristiana ubicada
debajo de la actual iglesia de Santa Sofia, con nartex, transepto y
cupula central, cota -2,7 m, s. VI d.C. Segun Boris Chipan.

encontrado en el lado sur del nartex
durante las excavaciones de sondeo
llevadas a cabo en los afios 1950-51.
Las dimensiones de los muros laterales de la fachada de esta basilica Justiniana y su
grosor de 1 m apuntan a la presencia de una cubierta abovedada. Otros indicios son la
disminucion de la anchura de los muros norte y sur de exactamente 27 cm, por el lado

interior, que se corresponde con la presencia de transepto y cipula central, semejantes a los

1> Véase capitulo 111.2.4.
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existentes en la iglesia de Santa Sofia de Constantinopla [Uuman, 1996: 32]. Las dos
iglesias fueron contemporaneas y llevaban el mismo nombre. Es evidente que este templo
paleocristiano de la época Justiniana representa el origen de la tradicion que identifica el
Arzobispado de Ohrid con el titulo de Justiniana Prima [Konmakos, 1909: 218-221].

En el contexto de esta basilica paleocristiana cabe mencionar un objeto encontrado
en la misma iglesia de Santa Sofia. Durante los trabajos preparatorios de la conservacion
de la iglesia en los afios ’50, en el nartex se encontré un ladrillo (Fig. 1V-03) de
dimensiones 36x30x6 cm elaborado en relieve, en el cual esta representado un modelo de
basilica paleocristiana [Komo, 1949: 354-356]. Este modelo consiste de un naos de tres
naves, un abside central semicircular, un nartex y dos estancias laterales, a continuacion
del nartex, por el lado norte y sur. La estancia ubicada en el lado norte presenta el dbside
hacia el norte y la del lado sur orientado hacia el este. La planta representada, en muchos

aspectos, se asemeja a las basilicas de los

U
:,J: =
g,

yacimientos arqueolédgicos de los pueblos cercanos
de Studenchishta y Radolishta, datados en la
primera mitad del s. VI d.C.*® Una evidencia
adicional de la datacién paleocristiana de esta
segunda fase de la iglesia de Santa Sofia es el
descubrimiento de dos ladrillos idénticos

encontrados en las excavaciones de la basilica de

_ Radolishta, por lo que parece que esta basilica y la
Fig. IV-03: El ladrillo con relieve de basilica
paleocristiana, encontrado en el nartex de  de Santa Sofia pertenecen a un mismo marco
Santa Sofia.
temporal [Hoddinott, 1963: 229].
Desgraciadamente, durante la gran exposicion sobre la conservacion de Santa Sofia que
tuvo lugar hacia finales de los afios 1950, este ladrillo desaparece y hasta la fecha no ha
sido encontrado. La exposicion se realizd en varias ciudades de las antiguas republicas
yugoslavas y tuvo a este ladrillo en relieve como uno de los objetos originales de mayor
valor.
Los estudios arqueoldgicos llevados a cabo, sin embargo, fueron limitados y no
permitieron a los investigadores afirmar si la iglesia del s. 1V, encontrada debajo de la

actual, fue la sede episcopal de Lychnidos después de la legalizacion del cristianismo

descrita en muchas fuentes historicas incluidas las listas de los Concilios Ecuménicos

16 Para mas detalles sobre estas basilicas paleocrisitianas, véase el capitulo I11.2.4
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[AnekcoBa, 1995: 177]. Algunos investigadores sin embargo asocian esta sede episcopal
con la basilica policonchal [ButpakoBa-I'po3aanoBa, 1985: 147, citada en Yuman, 1996:
28], o la gran basilica, las dos situadas en la localidad Plaoshnik, hipdtesis respaldada por
sus dimensiones monumentales y majestuosa decoracion [[lumurpoBa; KopyHoBCKH;
I'pangakoBcka, 2013: 1540].

La existencia de la basilica Justiniana, a pesar de su monumentalidad, fue de corta
duracion. Pronto las circunstancias historicas hicieron imposible el seguimiento de la
misma. La colonizacién por parte de los Eslavos en los s.VII - VIII* paralizo casi por
completo la vida en las ciudades bizantinas que fueron destruidas y consecuentemente
abandonadas por parte de la poblacion autoctona. Parece ser que la ciudad de Lychnidos
es, de todas las urbes macedonias, la que menos sufri6 durante esta época oscura. A pesar
de esta afirmacion, y aun con la falta de evidencias seguras, no es de extrafar que la
basilica sucumbiera en este periodo. La falta de cuidados y el paso del tiempo habrian
facilitado su deterioro en siglos venideros. Esta hipdtesis se apoya en el hecho de que se

encontrara en el interior del templo, por i

- ~s,
-,

encima de la cota de -2,7 m y hasta la =S

-

siguiente fase de (re)construccion, una

\ JHERNW™
=07
N\

gran masa de tierra, escombros y

fragmentos de ceramica [JbyOuHKOBUK,

1952: 10-11]. Es por ello logico suponer ,

que el templo paleocristiano se hubiera

derrumbado total o parcialmente y que

tuviera que ser reconstruido por completo
una vez las condiciones sociopoliticas lo

Fig. 1V-04: Reconstruccion improvisada de la basilica de
permitieron en tiempos de paz. Santa Sofia en el s. IX, segtin Boris Chipan.

Tras este periodo “oscuro”, Bizancio vuelve a establecer su dominio religioso y
civil por lo que los obispos retornan a sus sedes abandonadas y en ruinas. El periodo
posterior a las guerras iconoclastas, de las que Bizancio sale fortalecido y reafirma su
soberania en las antiguas provincias, se conoce como la Renovacion del s. IX. En este
periodo en todos los territorios bajo la esfera cultural bizantina se renueva también la
arquitectura monumental [Kopah, 1964: 211]. Los restos encontrados mediante los dichos

sondeos arqueoldgicos en la cota de -0,85 m en el naos de Santa Sofia apuntan a una

7 Como se detalla y elabora en los capitulos 111.2.4 y 111.2.5.1.
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reconstruccion improvisada del templo en la primera mitad del s. IX (Fig. 1V-04),
condicionada por la necesidad de emplear la catedral episcopal para el proceso de
propagacion del cristianismo entre los Eslavos. Esta renovacion significd una elaboracion
modesta y ausencia de frescos acorde con la lucha contra el culto de las imagenes atn
vigente. Esta apariencia de la iglesia contribuy6 a que en la “Biografia de San Clemente” el
arzobispo Teofilakt calificara las iglesias de San Clemente como “mas hermosas” que la

catedral episcopal.*®

Esta renovacion no podia perdurar mucho tiempo, por lo que la iglesia
de Santa Sofia fue completamente derribada y reconstruida desde sus cimientos en el

periodo del s. X - XI.

IV.1.2 Construccion de la iglesia de Santa Sofia durante la primera

mitad de s. XI

Los investigadores tienen opiniones discrepantes acerca de la fecha exacta de la
construccion de la iglesia de Santa Sofia, tal y como la conocemos en la actualidad y de
quien habia sido su patrocinador. Seguin algunos de ellos, Santa Sofia es una de las siete
catedrales que el entonces duque (mas tarde zar) bulgaro Boris mand6 construir en las
distintas sedes mitropolicos de su reino hacia finales del s. IX [CtpuueBuk, 1961: 189,
citado en Yuman, 1996: 37-38]. Esta teoria fue rechazada tras el analisis detallado de las
condiciones historicas de esa época realizado por Boris Chipan, publicado en 1996
[Hunan, 1996: 37-41]. Con esto, la teoria mas plausible apunta a la construccion de la
catedral bajo el mandato del monarca macedonio Samuel como sede de su patriarcado y
tras reubicar la capital de su reino de Prespa a Ohrid, alrededor del afio 1000. Una tercera
hipétesis afirma que la iglesia fue construida en la época del arzobispo Leon (1037-56),
tras la caida del reino de Samuel en 1018, como simbolo de la reconstituida soberania
bizantina y como sede del arzobispado de Ohrid [Kopak; Hlymyt, 1998: 121]. Las dos
ultimas teorias agrupan a muchos defensores entre los bizantélogos actuales, por lo que a
continuacion se detallan ambas.

Alrededor del afio 1000, probablemente por motivos de seguridad, Samuel desplaza
la sede politica y religiosa de Prespa a Ohrid junto con todos los cuerpos militares,

administracion y el clero. De esta forma, la ciudad vivido una época de renovacion y

18 Véase capitulo 111.2.5.2
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desarrollo tras siglos de abandono, convirtiéndose en la capital de un reino joven que
pronto ocupara grandes extensiones, casi toda la peninsula balcdnica. En su nueva capital,
Samuel inici6 varios trabajos de construccion. Fortifico las murallas, hizo alzar un palacio
real situado en la ciudadela, y también hizo construir una catedral a imagen de la basilica
de San Aquiles que habia dejado atras en la antigua capital [Konmakos, 1909: 230]. Sobre
el emplazamiento de la antigua catedral de Ohrid, con su reconstruccion improvisada de
hacia casi dos siglos, usando sus cimentos y la configuracion general de la construccion
(naos, nartex, torre con escalera en la parte norte), Samuel mandd construir su principal
memorial real.

La observacion detallada de la arquitectura de este templo apunta a la existencia de
una fase especifica en la construccioén, que algunos autores llaman “arcaica”, y que se
distingue claramente de las fases posteriores, incluido las mas cercanas en el tiempo. Esta
fase se puede seguir a lo largo de las tres fachadas del naos y también en la torre norte
hasta una altura de 2 m. La caracteristica comtn de todos los elementos de construccion en

esta fase es el uso de ladrillo con dimensiones 5-5,5

S ey et

x 20 x 40 cm [Schellewald, 1986: 227]. Las juntas Sﬂﬁﬂﬁﬁé

hechas con mortero de cal también son de un grosor 2 ——t——>——-
determinado, alrededor de 5 cm. Destaca la solucion HDOHUG@LUQ:D

constructiva adoptada para la fachada, que por su DDUDOUMQGUUODDDC

:\_1@‘:‘::3::!"::1:

tipologia pertenece al opus cloisonné atn teniendo
Fig. IV-05: Mamposteria tipo 0pus

ciertos rasgos Unicos para esta iglesia (Fig. IV-05).  cloisonné, primera fase de construccion,
época de Zar Samuel, 1000-1014.

Se trata de una elaboracion en tres filas horizontales
de piedra caliza esculpida separadas por una capa de ladrillo horizontalmente colocado. En
la fila mas baja, las piedras rectangulares estan separadas entre si por 3 ladrillos
verticalmente colocados; en la zona intermedia hay dos ladrillos y en la parte mas alta un
solo ladrillo colocado en posicion vertical [Uuman, 1996: 84]. Esta técnica de construccion,
tan caracteristica, es un subtipo del estilo opus cloisonné, de uso extendido en todo el
territorio bajo la diocesis de Ohrid (Macedonia, Epiro y la parte sureste de Albania). Sin
embargo, la solucién decorativa empleada en la iglesia de Santa Sofia, no se ha encontrado
en ninguna otra obra arquitectonica de Bizancio.

Basandonos en el uso de este tipo de ladrillo “arcaico” y sus dimensiones, la planta
baja del nartex también pertenece a esta primera fase de construccion. La falta de este tipo

de solucion decorativa en la fachada oeste del nartex indica que, incluso ya en esta primera

fase de construccion en la época de Samuel, se planifico la decoracion de la misma con
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frescos [Uuman, 1996: 89]. Podemos afirmar que en este periodo inicial, el templo ya
dispone del conjunto de elementos constructivos, tales como abside en el altar, capillas
laterales para protesis y diaconicon, transepto, nartex y la torre del norte. Sin embargo, su
construccion no llegd a terminarse, en el caso del interior hasta la altura de la boéveda, y en
las fachadas norte y sur hasta la altura de las aperturas ventanales, aproximadamente a 2 m
de altura (Fig. 1V-06). Esta primera fase de construccion data de los afios 1000-14 y como
se ha mencionado anteriormente, segiin una de las teorias, se le atribuye al monarca
macedonio Samuel [Uumnawn, 1996: 83-92].

No obstante, si es cierto que ¢l jugo el papel de patrocinador, no podemos sino
evitar preguntarnos por qué no se conformd con la construccion de un monumento
“simple” de tipo basilical y sin ctpula, como anteriormente habia hecho construir en la
antigua capital de su reino, Prespa. El impulso
para la construccion de una basilica imponente
se debido a varios factores. Ademds de las
tendencias 'y la inclinacion de los
patrocinadores de las provincias bizantinas en
los Balcanes hacia construcciones siguiendo el
modelo de basilica, otro factor importante en la
aparicion de la basilica de Prespa es el hecho
de que el edificio fuera ideado como sede de la

organizacion eclesiastica muy importante. La

aparicion de numerosas basilicas en esa época,
Fig. IV-06: Axonometria de la primera fase de € clara incompatibilidad con el estilo de
construccion de Santa Sofia, época de Zar Samuel,
1000-1014. Segin Boris Chipan. Constantinopla, se asocia con la equiparacion
existente entre basilica y catedral, hecho
definido durante la oficializacion del Dogma cristiano del siglo IV d.C.

El segundo factor es la identificacion de las tradiciones estadisticas de los nuevos
gobernantes balcanicos con la construccion de tipo basilical. Como ejemplo se consideraba
el periodo de la constitucion del Imperio Bizantino, especialmente en el tiempo de
renovacion del esplendor del mismo bajo el gran emperador Justiniano I. La diferencia
entre los dos modelos, el paleocristiano y el Justiniano, fundamentalmente se expresa en la
alta estructura mediante la aparicion o ausencia de ctipula sobre la parte principal del naos.

La basilica de Samuel de la isla de Aquiles en Prespa, con su cubierta de madera es mas

cercana a las basilicas paleocristianas del tiempo de Constantino [[IuMutposa;
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Kopynoscku; I'panmakoscka, 2013: 1550]. En la nueva capital, Ohrid, quiza con la idea de
conmemorar la tradicion Justiniana de su joven y autocéfalo patriarcado [Anekcosa, 1995
(B): 148-149], Samuel decidioé construir un edificio dotado de ctpula siguiendo el ejemplo
de la iglesia con el mismo nombre en Constantinopla [Yunan, 1996: 86]. De todas formas,
quizas un papel importante deba achacarse a la configuracion existente de la iglesia
encontrada a nivel arqueologico que sin duda apuntaba a una construccion abovedada con
transepto y cupula.™

Ciertamente, las condiciones politicas y militares del reinado de Samuel no le
permitieron acabar la construccion de un monumento de las caracteristicas de la catedral de
Ohrid, con un alto coste econdmico. Bajo la presion por la guerra con el emperador Basilio
I que duraba ya decenios, el Reino de Samuel se fue debilitando y sufrird una derrota
fulminante en el ano 1014, como se ha detallado en los capitulos anteriores. Ohrid fue
entonces conquistado por parte de Bizancio sin gran resistencia en el afio 1018% y el
mismo afo el emperador Basilio II reafirma la autonomia de Ohrid como sede de la iglesia
con rango no de patriarcado sino de arzobispado, nombrando como arzobispo a Juan de
Debar (1018-1037). En este periodo se consolidan las condiciones favorables para la
ciudad y la Iglesia que seguidamente, durante el arzobispado de Ledn de Paflagonia (1037-
1056), culminan no solo con los trabajos de finalizacion de la catedral sino también con la
edificacion de un palacio episcopal magnifico ubicado en el lado sur de la iglesia de Santa
Sofia hacia la orilla del lago. No es una coincidencia que Leon fuese uno de los hombres
mas cultos y mejor formados de su época, anteriormente hartofilaxo de la iglesia de Santa
Sofia de Constantinopla que ostentaba un gran poder y muchos privilegios. Ledén fue
ademas uno de los defensores mas enérgicos en las disputas entre la Iglesia de oriente y de
occidente que como es bien conocido llevaron al Cisma en el afio 1054. Leén y el
emperador Miguel 1V (1034-1041) eran ambos oriundos de Paflagonia [Breje, 1976: 67],
hecho que seguramente tuvo que ver con el apoyo econdémico que Ledn obtuvo del
emperador para completar la construccion de la catedral de Ohrid. Esta segunda fase de
construccion, bajo el mando del arzobispo Leon, sucedié de forma inmediata a la primera
(ambas en la primera mitad del s. XI) y se caracteriza por un mayor uso de piedra caliza
esculpida en comparacion con el ladrillo, ademas de la utilizacion de un ladrillo de

distintas dimensiones, esta vez 3,6-3,8 x 17,5 x 32,5-35,3 cm [Schellewald, 1986: 227].

9 Los motivos que permitieron la perduracién de las iglesias de tipo basilical en el s. X-XI, especialmente las
basilicas con transepto y cupula de tipo “transitorio”, seran detallados en el siguiente capitulo dedicado al
analisis tipologico de la catedral de Ohrid.

20 Véase capitulo 111.2.5.3.
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Fig. IV-07: Mamposteria de tipo opus
cloisonné, segunda fase de construccion de
Santa Sofia, época de Ledn, 1037-1056.

En esta segunda fase, la elaboracion de las
fachadas sufre cambios lo que es especialmente
visible en la fachada norte y sur, donde el estilo
descrito anteriormente y caracteristico de Santa
Sofia deviene en un opus cloisonné mas simple (Fig.
IV-07). Esta elaboracion se compone de dos filas

horizontales de ladrillo y de dos ladrillos en posicion

vertical ubicados entre los bloques de piedra caliza, patron que a pesar de las numerosas

remodelaciones posteriores todavia puede observarse en algunas zonas de las fachadas

norte y sur, por encima de la ya mencionada altura de 2 m. Con esta segunda fase de

construccion se reafirma la basica forma arquitectonica de la iglesia: naos de tres naves con

transepto y cupula, nartex de dos plantas, torre con escalera situada al norte de forma

excéntrica y la presencia de porticos / galerias en las entradas de las tres fachadas: norte,

sur y oeste.

Fig. IV-08: La catedral de Santa Sofia hacia la mitad del s. XI, con las fases de Samuel y Ledén completas. Planta y

secciones. Reconstruccion segun Boris Chipan.
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Fig. IV-09: La catedral de Santa Sofia hacia la mitad del s. XI, con las fases de Samuel y Ledn completas. Alzados este,
sur, oeste y norte. Reconstruccion segin Boris Chipan.
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Ademas de terminar la construccion de la zona alta del templo, Ledn incorpord el
mobiliario necesario: amboén, ciborio, separador del altar, entre otros, todos hechos en
marmol con la técnica de relieve poco profundo (superficial). Desafortunadamente, esta
decoracion original en piedra no se conserva en su totalidad, sino solo de forma
fragmentada. En gran parte se puede encontrar en uso secundario, como parte de la fachada
de la iglesia en expolios empleados en las reformas posteriores, formando parte del suelo y
hasta en el mimbar turco, construido en su totalidad con expolios en el proceso de
conversion de la iglesia en mezquita en el periodo otomano. A pesar de su conservacion,
unicamente a nivel de fragmentos, los elementos de decoracion en relieve permiten realizar
una reconstruccioén del mobiliario inicial de la misma, hecho infrecuente en las catedrales
episcopales bizantinas de la primera parte del s. XI. Ademas del mobiliario, el arzobispo
Ledn doto a la iglesia de una notable coleccion de iconos traidos de los mejores talleres de
Constantinopla. Estos hechos se documentan en las fuentes historicas como por ejemplo el
catalogo de Du Cange21 donde Ledn es destacado como ktitor (patrocinador) de la iglesia
Ilevando a cabo su “reconstruccion desde los cimentos”, por lo que el papel desempefiado
por Samuel queda relegado a un segundo plano. La expresion "desde los cimentos" en este
caso en realidad se ha empelado para hacer énfasis sobre los méritos del patrocinador y no
hace referencia exacta de la envergadura de la obra realizada [Cy6oTuk, 1985: 100-101].

De hecho, ésta es la base de la segunda teoria seglin la cual el arzobispo Leon de
Paflagonia aparece como unico patrocinador y constructor de la iglesia de Santa Sofia. Los
seguidores de esta hipotesis destacan el poder financiero y el prestigio que tenia el
arzobispado en la época de Leon que contrasta con el contexto inestable y beligerante
durante la gobernacion de Samuel, a principios de s. XI. Las diferencias en el tipo de
construccion, ladrillos de distinta tipologia, segiin Schellewald se atribuye a que las obras
fueron iniciadas en un tiempo anterior, posiblemente durante el mandato del arzobispo
Juan de Debar, el antecesor de Ledn [Schellewald, 1986: 188, KopyHnoBcku; JlumuTtpoBa,
2006: 31-34]. Si es asi, tenemos que asumir que Samuel construyo la catedral de su
patriarcado (porque no hay duda alguna que tal iglesia fue construida) en algin otro lugar
[Kopah, 2008: 31].

En el afio 2004, durante las excavaciones llevadas a cabo en una obra publica en la
calle Kosta Abras, que transcurre justamente por el lado sur de la iglesia de Santa Sofia,

fueron encontrados restos de un monumento sacro desconocido. Se trata de una iglesia

2 Ch. Du Cange: Familiae augustae byzantinae I, Paris, 1680, pagina 175.
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cuya base esta a una cota de 4 m por debajo del suelo de la actual iglesia de Santa Sofia
(jcasi al mismo nivel que la basilica inicial romana!). Las dimensiones de esta edificacion
no se conocen pero queda claro que se trata de una iglesia monumental por lo que se puede
deducir del descubrimiento parcial del &ngulo noreste del naos y la anchura de 1,2 m del
pilar posicionado al norte. Las ruinas encontradas, que sugieren una protesis ademas de la
decoracion mediante frescos de la cual hay una parte preservada, indican que el
monumento en cuestion era una iglesia del mas alto rango. En esta iglesia sin nombre,
algunos investigadores claramente ven la catedral del patriarcado mandada construir por
Samuel pero que tras la conquista de Ohrid por el emperador Basilio Il fue destruida y los
restos empleados como material de construccion del templo de Santa Sofia ubicado en sus
inmediaciones [Anrenmunn-Xypa, 2008: 79-83]. En cualquier caso, la proximidad fisica
es muy sintomatica asi como el entrelazamiento de espacios entre las dos iglesias,?
ademas de la diferencia entre los niveles. La posicion de esta iglesia claramente descarta
que fuese construida mas tarde, en el s. XII o XIII, sino antes de la reconstruccion de la
iglesia de Santa Sofia del s. XI, hecho que la convierte en uno de los templos mas antiguos
de Ohrid. En este contexto temporal es posible atribuir los restos encontrados a la iglesia
tan discutible del duque bulgaro Boris Miguel del s. X1, lo que nos llevaria a contemplar de
nuevo la iglesia de Santa Sofia como el templo construido por Samuel. Esta posibilidad
encaja también con la hipotesis de la construccion por parte del arzobispo Ledn del palacio
arzobispal en el s. XI, al sur de Santa Sofia, cuya ubicacion coincide (en una cota mas
elevada) con los restos arqueologicos encontrados de la iglesia desconocida.

Aunque parezca increible, debido a la falta de conciencia de las personas
responsables, ademas de la repercusion politica que este descubrimiento podria tener, los
restos arqueoldgicos de esta iglesia enigmatica no han sido estudiados, al contrario, el
yacimiento fue cubierto durante la construccion de la calle y asi permanece en la actualidad
siendo inaccesible para nuevas exploraciones. Si es cierto que este templo desconocido fue
el patriarcado de Samuel o alguna otra iglesia importante, o0 mas aun si Santa Sofia es obra
del rey Samuel o producto del ambicioso arzobispo Ledn, sigue sin esclarecerse. Este tema,
centro de grandes debates, espera ser resuelto mediante futuras excavaciones del lugar, a
las que la ciencia bizantéloga esta esperando ya mucho tiempo.

Sea como fuere, Santa Sofia fue construida como un templo monumental, sede del

arzobispado autocéfalo de Ohrid en la primera mitad del s. XI y sin duda fue decorada con

22 |_as zonas del oeste de la iglesia recién descubierta entran bajo los cimentos de la torre sur del exonartex.
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un conjunto de frescos y posteriormente santificada hacia la mitad de este siglo [Bypuh,
1974: 9], convirtiéndose en una obra de arte representativa del estilo artistico de
Constantinopla traido por su patrocinador, el arzobispo Leoén. En su elaboracion participan
las escuelas y talleres locales y se entremezclan distintas influencias culturales y

arquitectonicas.

IV.1.3 La iglesia de Santa Sofia desde el s. XI hasta el s. XIV

Durante los siguientes siglos se suceden cambios a nivel politico, econdmico y
social que afectan a la ciudad de Ohrid y por consiguiente a su catedral, experimentando
modificaciones arquitectonicas sustanciales.

A lo largo del el s.XII, Santa Sofia se encuentra aun en buen estado de
conservacion y no requiere la intervencion arquitectonica o sobre el conjunto de frescos.
Parece ser que la época de la dinastia de los Comnenos se caracterizd por una pobre
actividad constructora en la region de Ohrid. El final del s. XII y el comienzo del s. XIII,
periodo caracterizado por las Cruzadas y la division del Imperio Bizantino, fue una época
de estancamiento cultural en estos territorios. De este periodo, segin algunos restos de un
conjunto de frescos, especifico para la primera zona — imitacion de marmol o tapices
[Jbyounkosuh, 1952: 14], datan varios sepulcros bajo arcosolios, ubicados en el portico sur
de la catedral, de los cuales al menos uno tenia la apariencia de pequefio mausoleo, como
testimonia la puerta mas tarde construida en el muro sur del naos [Uumnan, 1996: 117]. Para
las necesidades de estos sepulcros, las estancias entre los pilares de la galeria abierta
fueron tapiadas, mientras que las placas de piedra con las que se cubrian fueron colocadas
en el mismo nivel del suelo de la galeria. Parece evidente que al menos la galeria sur, sino
ambas, tan pronto como en el s. Xll, se usaba para el sepulcro de personalidades
destacadas, como son obispos o0 patrocinadores, quienes seglin los canones eclesiasticos
tenian derecho de recibir sepultura en la misma iglesia 0 en sus estancias laterales
[Jbyounkosuh, 1952: 13].

Del s. XII — XIII data el conjunto de frescos ubicado en la capilla lateral del lado
sur, en la planta superior justo encima del diaconicon.”® A pesar de esto, la datacion de las

capillas de la planta superior es motivo de discrepancia. La configuracion inicial

2 \Véase capitulo 1V.4.2.1
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comprendia cuatro capillas en el lado oeste y este del naos (Fig. IV-10) de las cuales en la
actualidad solo se conservan las del lado este. Algunos investigadores opinan que las
capillas fueron construidas mas tarde y que inicialmente las naves laterales de la iglesia
eran mas bajas que la nave central
[Komo, 1949: 349-353], lo que

resaltaba la solucion en forma de

cruz como base de la solucion

arquitectonica. El principal
argumento a favor de esta hipdtesis

se basa en la observacion de la

deficiente union entre los muros

este de las capillas laterales de la
Fig. IV-10: La planta superior de la iglesia de Santa Sofia con las

planta alta y el abside central por  cuatro capillas laterales y el espacio de doble altura en forma de

) cruz que ellas formaban, s. XI.
parte de Dimche Koco [Korio,
2000 (T'): 123-124]. Esta opinién no es compartida por la bizantéloga Barbara Schellewald
que apunta a la dificultad de union de los dos muros dado que presentan técnicas de
construccion distintas a la del abside. Mientras el abside en la parte superior fue construido
exclusivamente con ladrillo, los muros del lado este de las capillas laterales son de

construccion mixta de tipo opus cloisonné (Fig. 1\V-11) [Schellewald, 1986: 77-82].

e 25 et

Fig. IV-11: La fachada este de la iglesia de Santa Sofia, s. XI.
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Algo mas tarde, Boris Chipan, basandose en una observacion detallada de la
arquitectura de la iglesia, llega a la conclusion que las capillas por encima de la prétesis y
del diaconicon datan de la primera gran renovacion del templo realizada en el s. XIIIL.
Segun Chipan, lo indicativo de esta construccioén es una cornisa compuesta por 6 filas de
ladrillos, conservada de forma fragmentada a una altura de 6 m en el extremo este de la
fachada sur, es decir la fachada del diaconicon. Realizando una observacion
pormenorizada desde cerca, Chipan advirtio6 que en cada segunda fila de estas 6, los
ladrillos habian sido incorporados de forma inclinada, aspecto caracteristico de las cornisas
terminales (0 de cubierta) que mas tarde tuvieron que ser cinceladas para igualarlas con la
superficie de la fachada [Uuman, 1996: 88]. A continuacién, Chipan se centra en los
importantes dafos provocados por el salitre en los frescos de las bovedas de la protesis y el
diaconicon. Este es otro argumento que indica que las capillas fueron elevadas de forma
adicional, mientras que en la fase
inicial del s. XI las naves laterales
fueron més bajas (6 m) que la nave
central y el transepto (11,5 m). El
origen posterior de las capillas explica
la datacion del conjunto de frescos de

la capilla sur, conservado de forma

fragmentada del periodo de los
Fig. IV-12: Fragmento de meandro alto conservado en el  Comnenos (5. )(||-)(|||). En ese
extremo este de la fachada sur.
sentido, existe ademds un pequefio
fragmento de meandro alto, caracteristico del mismo periodo, que forma parte del chaflan
este de la fachada sur, justo debajo de la cornisa turca hecha de piedra caliza. En la fachada
norte son muy pocos los restos preservados excepto un marco de piedra de la antigua
entrada exterior a la capilla norte ubicada en la planta superior y en la actualidad tapiada.
Contrastando con Chipan, Sasho Korunovski opina que las capillas sin duda fueron
planificadas y ejecutadas durante la primera etapa de construccion del s. XI, como se puede
deducir con la comparacion de los componentes estructurales de la fachada de las capillas
de la planta superior con los de la planta baja (la protesis y el diaconicon). Este analisis
indica una continuidad en el estilo, materiales empleados y coloracion en la elaboracion de
la fachada este de la iglesia (Fig. IV-11). Es mas, los arcos sobre las ventanas de la pared

este de las capillas estan hechos de bloques de piedra, de forma analoga a las ventanas de

la planta baja de la misma fachada, a diferencia del arco sobre la bifora de la fachada sur
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del nartex, con seguridad datada en el s. XIII,
que fueron realizadas exclusivamente de ladrillo
(Fig. 1V-13). En lo referente al fragmento de
meandro alto, Sasho Korunovski lo compara con
un segmento similar conservado entre los arcos
de los nichos ciegos de la fachada norte de la
torre con escalera norte datada en s. XI (véase
Fig. 1V-39) [KopynoBcku, 2000: 139-140]. Un

Fig. IV-13: Bifora de la fachada sur de la planta
superior del nartex, s. XIII.

argumento adicional a favor de esta opinion es la
falta de elaboracion mural decorativa de la
fachada en el lado exterior de los muros de la nave central, en las capillas laterales de la
planta superior. Esta ausencia en la actualidad se hace visible en las zonas donde los
frescos estan dafiados o completamente perdidos.24 La falta de elaboracion decorativa de
estas paredes sugiere que las mismas, desde su construccion se destinaron para frescos, es
decir, las capillas laterales de la planta alta formaban parte del proyecto inicial de los
arquitectos al contrario de la opinidén de Boris Chipan, segln la cual la elaboracion simple
de piedra caliza apunta al dafio de las fachadas por la humedad y a una construccion
adicional de capillas laterales [Uumnan, 1996: 119]. Asimismo, si aceptamos la teoria segin
la cual las capillas laterales fueron construidas al mismo tiempo que el naos, entonces sus
frescos tuvieron que ser afiadidos mas tarde, hecho -caracteristico de Bizancio
[KopynoBcku; Iumutposa, 2006: 28]. La datacion del conjunto de frescos de esta capilla,

segln otros investigadores de finales del s. XI o
smem—— R e | e |} emm—m | E——

durante el s. XI1,?° apoya esta teoria. jm D HU D HU [:] BU

La siguiente fase en la construccion de 2 T

Santa Sofia data del s. XIII. Boris Chipan DUDHUBHU@UUE

) s M e i P | e || ey | e

atribuye esta gran renovacion al arzobispo :] ﬂn D UD D U U D m

Constantino Kavasila (1255-1282), considerando ~ — — '~~~

que la planta superior del nartex fue erigida Fig- 1V-14: Mamposteria de tipo opus
cloisonné, tercera fase de construccion, época

nuevamente’ ademés de IOS Cambios que del arZObiSDO Constantino Kavasila, s. X111,

sufrieron la fachada sur y una porcion de la fachada norte de la torre con escalera. La

fabrica especifica para esta primera gran reconstruccion (Fig. 1V-14) - una fila horizontal

** En la capilla sur. La capilla que da al norte jamas fue decorada con frescos, lo que implica que no debi6
tener una funcion especifica asi que la poca (0 ninguna) accesibilidad a ella no es de extrafiar.
% Véase capitulo 1V.4.2.1.
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de ladrillo entre las filas de bloques de piedra y dos ladrillos verticales entre los bloques de
piedra - y los demas elementos de decoracion concuerdan con las caracteristicas tipicas de
las construcciones del s. XI1I: uso de ladrillo, trabajos meticulosos y detallados, elementos
de decoracion como son el meandro alto, meandros en forma de Z y S, forma de tablero de
ajedrez (opus reticulatum), etc. [Kopynoscku; umutposa, 2006: 106]. Estos patrones se
pueden observar sobre todo en las fachadas oeste y sur del nartex; en esta ultima se
encuentra un bifora representativamente elaborada (Fig. 1VV-13) siguiendo como ejemplo
las iglesias de la época de los Paledlogos, lo que constituye un argumento adicional para la
datacion de esta fase de reconstruccion de la planta superior del nartex en el s. XIII.
Ciertamente durante esta fase de reformas, los constructores también pretendieron
aumentar la altura sobre la zona central del nartex (véase Fig. 1V-40), definiendo una
construccion cuyos restos indican una cupula en tambor bajo [Kopynoscku, 2000: 148] 0
torre campanario [Yunan, 1996: 121], que mas tarde fue demolida y cuyos restos fueron
descubiertos durante los trabajos de conservacion de los afios 1950.

En el s. XIII, probablemente algo mas tarde de la gran reconstruccion tal y como se
puede deducir de algunos fragmentos de frescos conservados, en el lado norte de la iglesia
fue anadida una capilla, los restos del cual atn se pueden observar en la zona baja del
portico turco. En el lado este de esta capilla aparece un pequefio abside de tres lados,
mientras en la pared norte hay un nicho que podria haberse usado como proétesis. Para las
necesidades de esta capilla, en el muro norte de la iglesia se tuvo que abrir una puerta con
el fin de permitir la conexion del mismo, a través de la protesis, con el altar y el resto del
naos. Probablemente en el periodo turco durante el cual esta capilla fue destruida y
convertida en porche, como el que existe en la actualidad, esta puerta fue parcialmente
tapiada y reconvertida en una ventana [Uumnan, 1996: 121].

Algo mas tarde, a principios del siguiente siglo, el conjunto arquitectoénico de Santa
Sofia fue suplementado con una nueva obra anexa. Durante el mandato del arzobispo
Gregorio | (1300-1320) y gracias al generoso apoyo econdémico del emperador Andrénico
IT Paledlogo (1282-1328), se afiade a Santa Sofia un exondrtex monumental, conocido en
la bizantologia como el Anexo de Gregorio. Se sabe con certeza que fue construido en
1313-14, por la presencia de una larga inscripcion del patrocinador en la fachada oeste del
mismo. Esta mencion fue realizada con ladrillo en la parte alta de la fachada. La
composicion de esta fachada, el equilibrio de sus elementos y la rica decoracion en piedra
y ladrillo han hecho que la misma sea considerada una de las obras maestras de la

arquitectura bizantina en general [epoko, 1953: 18].
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Fig. IV-15: Vista de la fachada oeste del Anexo de Gregorio, 1313-1314.

Ademas de la elaboracion del exonartex, el arzobispo Gregorio I enriquecid el
mobiliario del interior de la iglesia. Se trata de una obra también excepcional: un trono
arzobispal cuidadosamente elaborado, con ciborio hecho de marmol y una rica decoracion
mediante relieve (véase Fig. IV-73). La técnica empleada en el trabajo de la piedra difiere
de la empleada en s. XI. Segtin los nuevos gustos de la época y a diferencia del estilo
“arcaico” de relieve superficial, ahora se implementa la técnica champlevé, que introduce
la presencia de color y contraste en la escultura a través de una pasta oscura denominada
nigellum que rellena el relieve [[Tetpos, 1962: 160]. Gregorio | dejo evidencia de su labor
como patrocinador no solo en la fachada sino también en el trono arzobispal, en este caso
mediante la elaboracion de monogramas decorativos en los cuales aparece su nombre y
titulo oficial (véase Fig. IV-75).

La construccion del exonartex hizo que la torre norte no fuera la tinica conexion
con el nivel superior del nartex, siendo éste ahora facilmente accesible a través de la
escalera construida en la torre sur del exonartex. De esta manera, poco después de la
construccion del exonartex, la torre norte pudo desarrollar un nuevo papel. Hacia 1360, tras
la toma de Ohrid por parte del rey serbio Dushan y la anexion de esta region al nuevo reino
serbio, el gobernante Déspota Juan Oliver (1310-56), con la bendicién del arzobispo de
Ohrid Nicola, construye una capilla en la planta alta de la torre norte. Por este motivo, la
arquitectura inicial de la torre tuvo que ser modificada. La cubierta inicial de la torre fue
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eliminada y su estructura elevada hasta el nivel de la cubierta del nartex. El acceso a la
capilla fue asegurado mediante la ampliacion de la ventana ubicada en la fachada norte de
la torre puesto que, como se ha comentado anteriormente, el acceso original fue
inhabilitado por la construccion del exonartex. Parece ser que la decoracion mediante
frescos de esta capilla fue la Gltima accion del proceso de enriquecimiento y reforma de
Santa Sofia que llevo a cabo el gobernante cristiano y el arzobispado de Ohrid antes de la

conquista de la ciudad por parte de los turcos osmanlies.

IVV.1.4 El periodo otomano y la mezquita de Hagia Sofia

Tras la muerte del ultimo gobernante cristiano de Macedonia, el rey Marco quien
en el ano 1395, como vasallo turco, muere en la batalla contra el duque romano Mircha, la
ciudad de Ohrid y sus alrededores se incorporan de forma definitiva al imperio otomano
[Pasmocka - bagesa, 1988: 118]. Como ya se menciond anteriormente, los turcos
inmediatamente comenzaron con la orientalizacion de la ciudad estableciendo el islam
como la religion oficial, para lo que se llevd a cabo la construccion de muchos edificios
tales como mezquitas, madrazas, tekkes, etc. Adicionalmente, como venia siendo ya
costumbre, transformaron las iglesias mas importantes en mezquitas o las destruyeron por
completo, como fue el caso de la iglesia de San Panteleimon en Plaoshnik en cuyo lugar en
1491 con los materiales extraidos de la misma fue construida la mezquita de Imaret.

No obstante, existen algunas opiniones discordantes al respecto de la fecha de
conversion de Santa Sofia en mezquita, quizas en un periodo mas tardio, s. XV-XVI. En
esos cien afios, antes de la conversion, en la ciudad de Ohrid bajo la ocupacion turca no se
dieron las condiciones ni para acometer grandes obras ni para realizar los trabajos mas
elementales de mantenimiento del templo. Parece ser que en ese periodo inicial, con el
apoderamiento del Pasha turco del palacio arzobispal como residencia propia, se rompi6 la
conexion fisica existente entre el palacio y la iglesia de Santa Sofia por su lado sur. Este
hecho se materializd en un corte de la boveda del portico, claramente visible en la
actualidad si se observa la estratigrafia de la fachada sur de la iglesia (véase Fig. IV-83). A
la fachada norte no se le prestd tanta atencion: las bovedas del portico norte fueron
simplemente derruidas y los dafios ocasionados en la estructura de la fachada norte fueron

simplemente tapados y rellenados con ladrillo y piedra sin ningin patréon ni técnica
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concreta de construccion (véase Fig. IV-37). Es 16gico suponer que la capilla norte ubicada
en la planta baja fuera también derruida en este proceso.

Con la pérdida del Palacio Arzobispal y su conversion en residencia/palacio del
Pasha, Santa Sofia perdid su unidad arquitecténica inicial, dando lugar a un aislamiento
total de las zonas oeste de la iglesia y originado la necesidad de establecer un nuevo acceso
por el casco antiguo de la ciudad. De esta manera con fondos limitados y sin el apoyo que
durante siglos habia brindado Bizancio, los arzobispos de esa época abrieron la modesta
entrada norte, parcialmente escondida por la presencia de la torre norte. Para este fin,
tuvieron que derruir las dos ventanas oeste de la fachada norte. Los frescos en la parte
dafiada de la pared presentan un aspecto improvisado lo que indica que dicha intervencion
data del s. XV. El marco de la nueva puerta estd rodeado de un borde pintado, mientras que
por encima de ella se han dejado dos campos vacios semicirculares en el lugar de las
antiguas ventanas. El espacio que quedaba vacio por el lado derecho de la puerta fue
ocupado por dos representaciones pintadas de cuerpo entero, como continuacion del
conjunto de frescos de la época anterior. Por el lado exterior fue elaborado un pequefio
pértico con dos pilares hechos de ladrillo, a continuaciéon del cual en la actualidad se
desarrolla el poértico turco, evidenciado por una viga horizontal embebida en la pared a la
altura de 4,5 m. Tanto la fachada oeste del exonartex como la norte estaban expuestas a l0s
agentes atmosféricos y exhibian cierta acumulacion de sedimentos por lo que ya en esta
intervencion fueron construidas unas escaleras con el objeto de poder acceder al nivel del
naos, todavia hoy en uso [Uunan, 1996: 133].

La improvisada entrada norte y el total aislamiento de la parte oeste de la iglesia
hicieron menguar sustancialmente su valor arquitectonico. De esta manera, durante un
periodo corto, la iglesia presenta un estado material deplorable que culmina con su
conversion en mezquita y es entonces cuando oficialmente deja de ser propiedad del
Arzobispado de Ohrid. La fecha precisa de este momento es motivo de debate. Segiin
algunos, ocurrio tras la supresion de la rebelion de Skenderbeg en 1466 durante el gobierno
del sultan Mehmed II ElI Conquistador (1451-1481), momento en el que muchos de los
eminentes ciudadanos cristianos de Ohrid, incluidos miembros del clero como el mismo
arzobispo Doroteo, fueron desterrados de Ohrid y llevados a Estambul [Uuman, 1996: 133-
134]. En este momento la iglesia de Santa Sofia fue tomada y adaptada para su conversion
en mezquita, en concreto en mezquita Fethiye (mezquita conquistada), como simbolo del
poder del islam [,,Esiuja Yesnebu 3a Makenonuja”, 2007: 125]. Dentro del mismo contexto

fue derruida la iglesia de San Panteleimén en Plaoshnik en 1491 en cuyo lugar fue
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construida una mezquita Imaret como memorial de Sinan Chelebi Ohrizade.
Asimismo, esta idea esta apoyada por el hecho de que la tltima inscripcion eslava cristiana
(grafiti) encontrada en la iglesia de Santa Sofia, en la planta alta del exonartex donde como
es sabido el conjunto de frescos no fue cubierto por revestimiento de cal en ningun
momento, data del afo 1437 [“Inscripciones griegas y eslavas en la iglesia de Santa Sofia
de Ohrid”, Markovi¢, M.; Petrusevski, M., afio 1952, documentaciény materiales sin
publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM-Ohrid].

Segun una segunda hipoétesis, la conversion ocurre mas tarde coincidiendo con la
orden del sultan Selim I (1512-1520) de 1518-19, de convertir todas las iglesias
construidas de piedra en mezquitas [Cubraposs, 1932: 52-53]. Este hecho fue motivado
por la creciente necesidad de los turcos de disponer de templos para el rezo ya que se trata
de un periodo de grandes migraciones turcas, instalandose en la region de Ohrid y en
general en toda la parte europea del Imperio. En cualquier caso, la transformacion de Santa
Sofia de mayor transcendencia en su larga historia es esta conversion en mezquita [Kopah,
2008: 30].

Durante muchos afios se crey6 que la transformacion de la iglesia, acorde a las
necesidades de su nueva funcidon como mezquita, no ocurrid6 justo después de su
conversion oficial sino que durante un tiempo fue utilizada como mezquita en el estado en
el que se habia encontrado, salvo la accion de cubrir con una capa de cal el conjunto de
frescos y asi adaptarse a los canones del servicio religioso musulman [Jbyounkosuh, 1952:
9]. Segun esta opiniodn, el derribo parcial de Santa Sofia se realizdo mas tarde por motivos
desconocidos o incluso por causas naturales como pudo ser un terremoto, lo que no seria
de extrafiar para una region de alta actividad sismica, como es la region de Ohrid y la de
Macedonia en general. Esta teoria se basa en una observacion aislada de Dimche Koco,
actualmente considerada como equivocada, segun la cual en la parte trasera de los grandes
bloques de piedra con los que fue reconstruida la boveda turca existen indicios de la
existencia de frescos que habian sido cubiertos con una capa de cal [Korto, 1949: 344]. Sin
embargo, durante las investigaciones arqueologicas realizadas en la zona del altar, en los
afnos 1980, como parte del proyecto cientifico “Santa Sofia de Ohrid*, en el terraplén turco
bajo el suelo fueron encontrados fragmentos de bloques de piedra con restos de frescos que
sin duda no habian sido cubiertos con cal. Inspirado por este hallazgo, Boris Chipan se
subi6 encima de la boveda hecha durante la reconstruccion turca, y observd que alli
tampoco los restos de frescos habian sido cubiertos con cal [Uuman, 1996: 135]. Estos

hechos se contradicen con las evidencias arqueologicas que se obtuvieron mediante los
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sondeos limitados que se llevaron a cabo en los afos 1950-1951. En la sonda del espacio
del transepto, en los escombros nivelados a una profundidad de 130 cm, fueron
encontrados fragmentos de frescos, que presentaban hasta varias capas de cal
[JbyGurkouh, 1952: 8-9].2° Seglin Radivoje Ljubinkovié, en el s. XVII la catedral todavia
conservaba su construccion inicial, opinion basada en la presencia de las varias capas de
cal sobre el conjunto de frescos mas tarde derribado. Con esto, el relato del escritor turco
Evliya Chelebi que la magnifica mezquita de Ohrid tenia “17 domos” pudiera ser
veridico?’ [,,Eeinja YeneGu 3a Makenonuja...«, 2007: 124-125].

Por cierto, el escenario mas probable se encuentra a camino entre estas dos
opiniones enfrentadas. A raiz de estos descubrimientos y tras la observacion directa de la
arquitectura actual después de la reconstruccion, con certeza se puede afirmar que la
reconstruccion masiva de Santa Sofia no fue como consecuencia de una catastrofe natural
sino resultado del cambio de su funcion religiosa. Los fragmentos encontrados de frescos
cubiertos por capas de cal indican que la gran reconstruccion tuvo que tener lugar en una
fecha posterior, probablemente a causa de las infiltraciones de agua o desestabilizacion de
la construccion del techo del naos, sobre todo la ciipula con un vano muy atrevido de 6 m,
mientras que en el periodo anterior la iglesia se habia usado como mezquita manteniendo
su forma inicial con la unica intervencion inevitable de cubrir los frescos con cal.

Dicha reconstruccion fue realizada segin un plan previamente trazado e incluso de
forma cuidadosa como se observa en la union de las bovedas antiguas con las nuevas
delante del altar, en la unidn entre el naos y el nartex, ademas del derribo parcial, hasta una
determinada altura y la posterior reconstruccion de las paredes de las fachadas norte y sur.
Para cumplir con las necesidades de su nuevo uso como mezquita, la iglesia sufrio los
siguientes cambios: el transepto, la ctipula central y la estructura bajo la ctipula fueron
derribados y reemplazados por unas sencillas bovedas semicilindricas. El segundo par de
pilares mirando desde el oeste que originalmente formaban parte de la estructura bajo la
ctupula también fue derribado y desplazado por 62-65 cm al este [Jbyounkosuh, 1952: §],
con el fin de disminuir la luz bajo el transepto derrumbado (Fig. IV-16/A) [Yunan, 1996:
135].

2 yéase capitulo IV.1.4.
27 Citado en las paginas 91-92 de este mismo capitulo.
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Fig. IV-16: La iglesia de Santa Sofia después de la
reconstruccion turca, s. XV-XVI. A: Planta bajay
B: Planta superior.

Fig. IV-17: La iglesia de Santa Sofia después de la
reconstruccion turca. A: seccion transversal en el
altar y B: seccion transversal en el naos.

El material obtenido del derribo de las
bovedas y de la clpula sirvio para la
construccion de las bdvedas actuales en el
naos, semicilindricas en las naves laterales, y
boveda ojival en la nave central, igualados en
altura con las bovedas auténticas conservados
en el altar. Esta intervencion hizo que a lo
largo de muchos afios, la iglesia de Santa Sofia
fuera errébneamente considerada una basilica
de tipo oriental simple y sin ctapulas (Fig. V-
17).

Todos estos cambios modificaron para
siempre el aspecto de la catedral de Ohrid.
Ademas fue construido el actual porche norte
siguiendo toda la fachada del naos (Fig. IV-
16/A). Este porche es un elemento
caracteristico de las mezquitas y constituye un
espacio donde los fieles se descalzan, llevan a
cabo el lavado ritual y se preparan para entrar
a rezar en la mezquita. Fue construido
haciendo uso de los pilares de ladrillo del
portico mas antiguo, a los cuales se afiadieron
pilares de marmol de los antiguos porticos de
la catedral reutilizandolos como expolios
[Uuman, 1996: 136]. Por su ubicacion, la
entrada norte que previamente habia sido una
entrada secundaria, se convirtido en la entrada
principal mientras que el acceso por el lado
oeste a través del exonartex y el nartex fue
absolutamente obviado, lo que contribuy6 al
aislamiento y total exclusion de la parte oeste
del complejo de la recién construida mezquita.

Fue gracias a esta modificacion de la entrada
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del monumento, provocando
el desuso del nartex y del
exonartex, lo que permitid
que el conjunto de frescos
alli ubicados no fuera
cubierto con cal (como es el
caso del naos), o peor

arrancados con martillo vy

perdidos para siempre. Por
otro lado, el desuso de la Fig. 1\V-18: El alzado oeste del exonartex a principios del s. XIX. En primer
plano se puede observar la capa de sedimentos nivelada como calle. Encima
zona oeste del complejo  dela capula de la torre norte se nota el minarete.
tuvo repercusiones negativas
sobre la estructura. El abandono, la falta de mantenimiento y cuidado hicieron que durante
los quinientos afios de ocupacion turca los sedimentos arrastrados por las aguas pluviales,
mencionados anteriormente, cubrieran por completo la fachada oeste del exonartex hasta
llegar al nivel de la franja de los nichos ciegos (Fig. 1\VV-18). Fue tal el grosor de esta capa
de sedimentos que en el s. XIX, por encima de ella, se construyd una calle e incluso
algunas casas [Uwuman, 1996: 138].

El abandono de la entrada oeste del templo inici6 una reconfiguracion total de la
escalera de la torre norte y su construccion interior. De esta manera, el primer tramo de la
escalera, que en la composicion original estaba situado en el podrtico exterior oeste de la
iglesia, antes de la construccion del exondrtex (justo por el lado oeste estaba el acceso a la
torre norte), fue entonces reemplazado por otro interior hasta el primer rellano existente.
Para poder llevar a cabo esta reconstruccion se tuvo que perforar el muro norte del nartex.
También fueron reconstruidos todos los escalones y el desembarco de la primera planta fue
ampliado con lo que fue derribado el arco de ladrillo que soportaba la mayor parte del
suelo de la capilla de Juan Oliver. Debido a todo lo anterior, practicamente el Uinico
elemento arquitectonico de la torre norte que permanecid fueron sus muros exteriores
[Yuman, 1996: 136].

De gran importancia para el conjunto arquitectonico del templo son las
modificaciones realizadas en el segundo nivel del nartex y exonartex. La cupula sobre el
nartex, de forma analoga a la clpula central del naos, fue derruida y las cubiertas
independientes sobre ambos nartex fueron reconstruidas para dar lugar a una unica cubierta

a dos aguas, como la que se puede ver en la actualidad. Con este fin, los timpanos del lado
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sur y del norte del nartex fueron elevados
(Fig. 1V-19) mediante una obra de fabrica
simple de fragmentos de piedra rota, tipica del
periodo turco. Finalmente, encima de la
capula de la torre norte del exonartex fue
construido un minarete de una altura maxima
de 6 m (Fig. IV-18.)

Ademas de estas modificaciones

Fig. 1V-19: Reconstruccion turca del sistema de
cubiertas en el nartex y exonartex. Elevacion de los
timpanos mediante una fabrica simple. S. XV-XVI.

estructurales, la conversion de la iglesia de
Santa Sofia en mezquita también implico
importantes adaptaciones en el interior del edificio. Todas las ventanas y puertas fueron
reformadas de acuerdo con la estética isldmica, a excepcion de la ventana del diaconicén
que por suerte no fue reconstruida probablemente por tratarse de una ventana de pequeiias
dimensiones. De esta ventana se han preservado fragmentos de las transennas® originales
con su forma, esquema decorativo y la elaboracion material. El conjunto de frescos del
naos, que quedaba tras las obras de reconstruccion, fue tapado con varias capas de
revestimiento de cal mientras que el magnifico mobiliario y la obra en marmol (el
separador del altar, el ciborio, el ambon y el trono del arzobispo Gregorio 1) fueron
desmantelados y reutilizados como expolios. De esta manera, algunos elementos de la
decoracion original hecha de marmol se pueden encontrar embebidos en el suelo del altar o
en las fachadas, al ser empleados como simples materiales en las obras de remodelacion
(véase Fig. IV-65, Fig. IV-71). La mayor parte de los elementos decorativos originales
(sobre todo el trono del arzobispo Gregorio | y segmentos del separador del altar y el
ambon), tras varias adaptaciones fueron empleados para la construccion de un elemento
artistico tipico de las mezquitas, el mimbar (véase fig. IV-74). El resto de los elementos
originales de piedra que no fueron usados, como son las columnas del separador del altar,
parece ser que ya durante el periodo turco fueron almacenados en el diaconicon siendo
considerados antigiiedades de valor [Yunasn, 1996: 137].

Con la conversion de Santa Sofia en mezquita, la sede del arzobispado fue
trasladada a la iglesia monacal Santa Maria Perivleptos convirtiéndola en la catedral del

arzobispado. Ademas, la poblacion local se ocup6 de trasladar alli el sepulcro memorial de

%8 |as transennas son elementos decorativos, esculpidos de piedra o hechos de estuco o yeso, que llevaban
pequefios circulos de vidrio embebidos en su estructura de forma ornamental. Tipicamente se usaban para
acristalar las ventanas de las iglesias bizantinas. Ademas de su uso practico, las transennas afiaden estilo,
aspecto decorativo, pero también un aire mistico en los interiores de las iglesias.
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San Clemente desde la iglesia de San Panteleimon, tras su derribo por los turcos en 1491
comentado anteriormente. Por este motivo, la nueva sede del arzobispado se empezd a
conocer como la iglesia de San Clemente, en honor del santo y protector de la ciudad de
Ohrid. A este nuevo tesoro del arzobispado fueron trasladados todos los bienes de valor y
las obras de arte que se podian reubicar, como son relicarios, iconos, libros, pinturas, etc.
provenientes de las iglesias destruidas o convertidas al islam [Yumnan, 1996: 136-137].
Algunos de estos objetos son originarios de la iglesia de Santa Sofia como es el caso de los
iconos liticos,? algunos relicarios, una paloma dorada que se utilizaba para la eucaristia y
una estauroteca dorada incrustada con joyas preciosas, muy probablemente importadas a
Ohrid de los mejores centros de joyeria del Imperio [TpajkoBcku, 2013: 1510]. Es
precisamente este tesoro originario de las iglesias perdidas de Ohrid por el cual, tan
temprano como en 1516, se fundd el primer Museo Arzobispal en las estancias de los
monjes en el monasterio San Clemente (Santa Maria Perivleptos) [[Touyua-Ky3man, 1988:
147-148].

Muchos de los detalles acerca del estado en el cual se encontraba la iglesia de Santa
Sofia durante la ocupacion turca se han obtenido de las memorias del viajero y escritor
turco Evliya Chelebi quien visit6 la ciudad de Ohrid durante la segunda mitad del s. XVII.
En la parte dedicada a Ohrid se puede leer:..”En la fortaleza de Ohrid hay tres mihrab de
los cuales Hagia Sofia ubicada al final del palacio del Pasha (Saray), a la orilla del lago
es una mezquita sagrada. Templos parecidos a este solo existen en Salonica, Trapisonda
en la costa del Mar Negro y la pequeiia mezquita de Hagia Sofia en Estambul. (...) Sin
animo de comparacion, esta mezquita para los cristianos de entonces era su Jerusalén. Sin
embargo Ald estipulo que desde ahora tiene que ser un lugar de rezo para los
musulmanes. A veces, los cristianos les dan algunas monedillas a los guardas y estos les
dejan entrar para que puedan realizar sus ritos religiosos. La mezquita tiene 17 bovedas,
pequerias y grandes, todas cubiertas de tejas rojas, mortero y cal. Es una mezquita
iluminada. Si intentaramos en detalle describir los pilares y las antiguas obras,
necesitariamos mucho tiempo, la lengua seria torpe y los lapices se romperian. Es por ello
extrano que esta mezquita se esté deteriorando. Muchas de sus obras artisticas, las
puertas de mesingo y los portones de las ventanas con mosaicos de cenefa han empezado a
deteriorarse ya que no era frecuentada por los fieles musulmanes. Es debido a que la

misma esta ubicada en medio de la poblacion cristiana. Si fuera independiente o estuviera

%% |conos con dos caras que se utilizan en procesiones religiosas.
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en manos de los cristianos, este monumento seria como un jardin del Edén. (...) tras la
conquista de Ohrid se convirtio en mezquita Fethiye o la mezquita de la conquista. Que
Dios permita su renovacion.” [“EBnuja Ueneou 3a Makenonwuja...”, 2007: 124-125].

Aunque claramente la descripcion de Chelebi es exagerada (;,17 bovedas?), algunos
datos ofrecidos en sus memorias pueden considerarse veraces. Por ejemplo, es relevante
que adaptada como mezquita ya en el s. XVII, Santa Sofia no tuviera casi uso por parte de
los fieles musulmanes dada su ubicacion en el antiguo casco urbano poblado por cristianos,
mientras que la poblacion turca se extendia mayoritariamente por la costa y en la llanura al
norte y al este del casco antiguo, donde para sus necesidades religiosas mas tarde se
construyeron varias mezquitas y un tekke.

Por todo ello, hacia principios del s. XIX o incluso antes, Santa Sofia perdié su
funciébn como mezquita y
se convirtid en simple
almacén [Yuman, 1996:
138], lo que acelero el
proceso de su degradacion
(Fig. 1V-19). En el mismo
periodo (afio 1808), el

gobernante turco de Ohrid

Dzeladin Bey ordend el

derribo del antiguo palacio

Fig. IV-20: Vista de la iglesia de Santa Sofia desde el lado norte. Principios
del s. XIX.

(que habia sido el palacio
arzobispal) y mandd emplear los materiales obtenidos de esta manera para la construccion
del nuevo palacio en la ciudadela, aun hoy en dia conocida como Gorni Saray (Palacio
Alto). Esto fue seguido por un proceso intenso de urbanizacion de la zona al sur de Santa
Sofia hacia el lago, lo que sigue constituyendo el principal obsticulo para un andlisis
arqueoldgico detallado del 4rea que albergaba la sede del arzobispado.

Tras todos estos cambios, a comienzos del s. XX Santa Sofia no era sino un
monumento abandonado, en un estado ruinoso, la sombra del grandioso templo de antafio
[Konmakos, 1909: 228-229]. El periplo del templo sin embargo continuo. Tras el terremoto
del ano 1911, las Guerras Balcanicas (1912-13), la Primera Guerra Mundial (1914-18) y la
Segunda Guerra Mundial (1941-45) y todo lo que estos acontecimientos supusieron, la
catedral milenaria de Ohrid vio el amanecer del nuevo estado macedonio libre y del nuevo

régimen sociopolitico en una condicion deplorable.
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V.2 Analisis tipolégico y estudio comparativo

En la actualidad la iglesia de Santa Sofia de Ohrid es un complejo de varias
edificaciones datadas de distintos periodos, que en gran media cambiaron la forma y
aspecto inicial del templo. Por su tipologia, Santa Sofia es una basilica de tres naves con
transepto y clipula central, dbside de cinco lados en el altar, nartex de dos plantas ubicado
en el lado oeste, con una torre con escalera situada lateralmente en su lado norte, que servia
para la comunicacion con la planta alta del nartex. La superestructura del naos de la iglesia
se desarrolla concretamente poniendo el acento en el espacio en forma de cruz formado por
la nave central y el transepto, y las cuatro capillas laterales totalmente cerradas hacia el
naos, ubicadas en la planta superior (véase Fig. IV-10). Este edificio fue dotado de un
anexo muy representativo (el exonartex) por su lado oeste, en forma de galeria abierta de
dos plantas, flanqueada por torres cuadradas cubiertas por ctpulas.

Esta complicada arquitectura afiade valor histérico a la iglesia como iglesia de tipo
“transitorio®, construida representando el cambio de estilo desde una solucion basilical,
caracteristica de la época antigua, hacia una variedad de estilos de la tipologia de la cruz
inscrita con una construccion abovedada y una ctipula central. Un elemento especifico para
este conjunto constructivo de tipo “transitorio” es la anchura entre los pilares del transepto,
es decir en el espacio debajo de la clipula, que es més grande que los demas, lo que indica
que incluso en su concepcion inicial Santa Sofia fue una solucion que contemplaba la
presencia de la cipula [Kopynoscku; Jlumutposa, 2006: 30-34], en gran medida cercana a
una cruz inscrita.

Por desgracia, como consecuencia de su historia tan turbulenta y los numerosos
cambios y profundas remodelaciones en la construccion, Santa Sofia llegé a la época
contemporanea presentando una forma muy modificada a la original, lo que plantea
dificultades para su interpretacion. Tal y como se ha detallado en capitulos anteriores, los
primeros investigadores consideraron que Santa Sofia era una basilica simple de tipo
oriental, de tres naves, abovedada pero sin ctpula, idea que se basaba en las observaciones
de la arquitectura encontrada hacia finales del s. XIX y las observaciones realizadas
durante las primeras décadas del s. XX. Esta fue la opinion del experimentado y famoso
bizant6logo Gabriel Millet publicada como parte de su obra antoldgica “L’ecole grecque

dans [’architecture byzantine (Paris, 1916) motivo por el cual, y teniendo en cuenta el
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gran prestigio del autor, muchos investigadores aceptaran esta teoria como valida [Korro,
2000 (I'): 121].

No obstante, la tesis contraria fue demostrada tras la Segunda Guerra Mundial por
Dimche Koco quien llevo a cabo una meticulosa observacion de la arquitectura de la
iglesia y sobre todo el extrados de las bovedas, bajo la estructura del tejado. Las bovedas
reconstruidas en el periodo turco son de menor grosor, en comparacion con las originales.
La diferencia entre grosores se advierte claramente en la zona de union entre la antigua y
nueva boveda. Exactamente en este punto de encuentro se halla la evidencia material de la
existencia del transepto y de la cupula. Toda la anchura de la boveda antigua se encuentra
enlucida y decorada con frescos, lo que significa que al oeste del segundo par de pilares,
mirando desde el este, continia un espacio vacio, lo que implica de forma directa la
existencia de transepto y estructura bajo la cupula [Komo, 1949: 342-346]. A este conjunto
de frescos le fue acercada la boveda turca construida posteriormente en la nave central y en
las laterales.

La existencia de transepto y clipula también se puede deducir de la observacion de
algunos elementos en el mismo naos de la iglesia. Justo en esta superficie, la que
corresponderia con la anchura del transepto, las paredes de la fachadas sur y norte del naos
presentan un grosor disminuido (véase Fig. IV-16) y teniendo en cuenta que en la pared
norte inicialmente se planifico la presencia de una gran puerta (luego parcialmente cerrada
y adaptada para ser una ventana), lo que solo hubiese sido posible si sobre esta parte de la
pared hubiese estado el transepto, ya que este no distribuye el peso hacia las paredes de las
fachadas sino en la direccion este-oeste. Otra evidencia de la presencia de una construccion
inicial distinta a la presente es la falta de conexion constructiva entre los arcos y los pilares
en la nave central como obra afiadida, que como consecuencia origin6d dafio en las partes
altas del conjunto de frescos, en el lado oeste de los pilares. Ademas, en el interior de la
iglesia ha sido encontrado un fragmento de cornisa angular, hecha de piedra, otro indicio
de la presencia de una nave perpendicular — transepto. También, los frescos del ciclo “El
Nacimiento de Cristo” del muro de la fachada sur, justamente en el espacio que
corresponderia al transepto, estan acortados por la nueva boveda encima de la nave lateral
que es mas baja; de esta manera la actual cornisa, corta algunas figuras a la altura de los
hombros, etc. [Komo, 1949: 348]. Un factor que origind confusion, dificultando la correcta
interpretacion durante las primeras investigaciones, fue la ubicacion del segundo par de
pilares, mirando desde el oeste. En la actualidad su posicion no coincide con la ubicacion

del transepto, pero como se ha comentado anteriormente, los mismos datan de la
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reconstruccion turca, es decir, su posicion actual no es la original del conjunto
arquitectonico. Estos dos pilares fueron derribados y vueltos a levantar desplazando su
ubicacion 62-65 c¢cm al este, con el fin de disminuir la luz bajo el transepto derrumbado
[Uuman, 1996: 135].

La prueba definitiva fue descubierta encima de las bovedas de la época turca; en el
angulo noreste de la reconstruccién todavia existe un pequefio fragmento, restos del
transepto, cuya boveda discurre en la direccion contraria de la nave lateral norte. Este
fragmento esta constructivamente conectado, es decir construido a la vez que el pilar norte
del par de pilares ubicados en el este de la antigua construccion bajo la cipula.

Todas estas evidencias que provienen directamente de la estructura de la iglesia, sin
duda alguna, prueban la teoria de la construccion inicial de la iglesia como basilica de tres
naves con transepto y ctupula. Este hecho plantea una cuestion fundamental: ;cudles fueron
los motivos para la eleccion de esta solucidon arquitectonica tan inusual dentro de la
arquitectura caracteristica sacro bizantina del s. XI? Para poder analizar detalladamente la
tipologia de Santa Sofia y realizar un estudio comparativo estructural y espacial, se debe
primero analizar el uso de la solucion basilical en la época entre los s. X - XI. En este
periodo, en la arquitectura sacro bizantina ya se encuentra establecida la solucion central, 0
centralizada, tipo cruz inscrita, la cual atn con distintas variaciones y mejoras a lo largo de
los siglos, dominara hasta la ocupacion definitiva del imperio por parte otomana en la
segunda mitad del s. XIV.

Existen multiples tesis que intentan explicar la longeva duracion de la solucion
basilical como base de la arquitectura bizantina. Con frecuencia, las basilicas medievales
son monumentos paleocristianos reformados o construidos sobre los cimentos de
edificaciones de este tipo. La continua construccion de iglesias de tipo basilical en la época
bizantina media apunta a que la basilica mantuvo su valor como construccion para la
celebracion y el culto, a pesar de la aparicion y desarrollo de nuevas soluciones
arquitectonicas. En las basilicas que datan del s. X - XI, se observa que el antiguo esquema
habia sido reducido y modificado. Como regla general, las basilicas no disponen de atrio y
suelen presentar un nartex estrecho en su lado oeste. El espacio reservado para el altar es
de tres partes y en el abside del altar, desde ambos lados, contintian la protesis y el
diaconicon, segun las necesidades de la liturgia, realizada por la llamada “entrada mayor”

(,.golem vhod“).*® En lugar de columnas, entre la nave central y las naves laterales se

%0 Expuesto anteriormente, véase capitulo 111.2.4.
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construyen pilares cuadrados o rectangulares, siendo esta una solucion mas sencilla. En
raras ocasiones se pueden encontrar anexos, y ademds solo en el casos de tratarse de
basilicas destinadas a sedes episcopales [Kopak; [llymyT, 1998: 115 — 119].

Por su tipologia la iglesia de Santa Sofia pertenece justamente a este grupo. Fue
construida para ser la sede del arzobispado y con esa funcidon permanecié hasta el afo
1767, cuando el arzobispado de Ohrid perdi6 su autocefalia. El hecho de ser construida
para albergar una sede religiosa de tan alto
rango ayuda a entender las dimensiones, la
concepcion arquitectonica y el

equipamiento del interior del edificio.

Y- Ademas, no debemos obviar la presencia de
dos edificaciones mas antiguas sobre cuyos
cimientos se fundd la actual construccion.

Por todo lo anterior, la iglesia de Santa

Sofia fue construida siguiendo el patrén de

las basilicas metropolitas de Bizancio
Medio (Fig. 1V-21), como son las basilicas
en Kalabaka, Ser, Veriya [Kopah, 2008:
31].

Quizas las analogias mas adecuadas

Fig. IV-21: Basilicas metropolitas de Bizancio Medio.

A: la basilica de Ser, B: la basilica de Veriya. Planta. se deben buscar en las zonas mas cercanas,

en el area de influencia cultural del
arzobispado/patriarcado de Samuel. Se puede considerar que el antecesor mas directo de
Santa Sofia es la iglesia de San Aquiles en la isla que lleva el mismo nombre en Mala
Prespa (Prespa Menor), sede inicial del patriarcado de Samuel. En ese caso, las causas que
motivaron la eleccion de una solucion basilical conservativa pueden radicar en la necesidad
de disponer de un templo no solo altamente representativo sino también suficientemente
amplio. La iglesia de San Aquiles fue una de las mas grandes de su tiempo®" (Fig. 1V-22).
Se cree que el patrocinador de esta iglesia, el zar Samuel, se decidi6 por este tipo de
edificacion siguiendo como patron la basilica original de Larisa desde donde, tras
conquistar la ciudad en el afio 983, traslado a Prespa los restos de San Aquiles, obispo de

Larisa en tiempos del emperador romano Constantino [Anekcosa, 1995: 24]. Esta accion

31 Las dimensiones de la basilica de San Aquiles son 44,7 / 22,00 m.
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de trasladar los restos de un santo, denominada furta sacra, a menudo practicada en la
Edad Media, tenia como objetivo fortalecer la nueva institucion eclesiastica, basandose en
tradiciones y cultos cristianos mas antiguos, y ademas del efecto religioso, proporcionaba
credibilidad politica al poder civil [TpajkoBcku, 2013: 1516]. Guardar estas reliquias
sagradas en un templo con una concepcidn arquitectonica parecida, podria considerarse
como un signo de continuidad dentro del contexto cultural. Sobre estas reliquias de un
santo y luchador por el cristianismo, en el periodo de su establecimiento como religion, el
rey Samuel fundé y organizé su organizacion eclesidstica autocéfala [ Anekcosa, 1995: 34].
Consecuentemente, parece logico que Samuel eligiera una solucion monumental como la

basilica para su primer proyecto como patrocinador.

01 5 10 20

Fig. IV-22: La basilica de San Aquiles, isla Aquiles, Lago de Prespa Menor. Planta y seccion.

La iglesia de San Aquiles construida en 985-86 consiste en un naos de tres naves,
un nartex simple que comunica con el naos de la forma habitual mediante una entrada en
cada nave de forma independiente y un espacio para el altar de tres partes. Por los lados del
nartex simétricamente se ubican a continuacion unas estancias laterales, probablemente
torres con escalera siguiendo el ejemplo de las iglesias de Siria y Asia Menor. El dbside del
altar estd decorado con una trifora representativa y ademas con un sintronos, caracteristica
fundamental de una catedral patriarcal. La pared tras el sintronos presenta una elaboracion
muy interesante, encontrandose restos de arcos semicirculares ritmicamente ubicados,
entre los cuales, en color rosa palido, estaban escritos los nombres de los sufraganos del
patriarcado de Samuel de toda su diocesis como un paradigma visual de la unidad de la
institucion eclesiastica de Samuel y su independencia formal y administrativa
[AumutpoBa; Kopynoscku; ['pannakoscka, 2013: 1555]. Parece evidente que se trataba de

espacios destinados a ser asientos para estas personas [Grabar, 1964: 163-164].
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También es de interés especial la estructura interior de la basilica. La nave central y
las laterales estaban separadas mediante un sistema de dos plantas de pilares conectados
entre si con arcos semicirculares. Los pilares y la distancia entre ellos tienen la misma
dimension. De esta forma, se consigui6é un ritmo ordenado y simétrico en el interior del
edificio. Esta solucion arquitectonica se
puede encontrar también en la Vieja
Metropolia de Mesemvria® del s. VI (Fig.
IV-23). Un aspecto especifico de la iglesia
de San Aquiles son las galerias situadas
encima de las naves laterales que seguian al

naos en toda su longitud. Una solucion

— parecida a la existente en la basilica en Ser
Fig. IV-23: La Vieja Metropolia de Mesemvria. [TomoBcku, 2000: 156].
Cabe resaltar la solucion inusual elegida para la construccion de la protesis y del
diaconicon, en los extremos este de las naves laterales, como estancias independientes en
forma de cruz inscrita cubiertas por cupulas sobre un tambor cilindrico. Las paredes de los
tambores cilindricos, por su decoracion, son muy distintas al patrén de la fachada de las
zonas bajas del templo, hecho que apunta a que fueran reconstruidas probablemente
después de que la iglesia fuera incendiada y derruida en 1071-72.% Quizas la presencia de
estas cupulas laterales fue concebida como sustitucion de una Unica ctpula central y
grande irrealizable segun la concepcion espacial de todo el complejo y de esta manera la
basilica, siguiendo unos patrones helenisticos, fue cubierta con un sistema plano de madera
[Kopak; LlymyT, 1998: 119-121].
Ademas de San Aquiles, del mismo tipo basilical de Bizancio medio, es la iglesia
Santa Maria en el pueblo de Vranishta cerca de la ciudad de Struga, situada a la orilla del
lago a unos 15 km de Ohrid. Conservada unicamente a nivel arqueoldgico, sus restos
indican que se trataba de un templo de dimensiones monumentales por lo que destaca entre
las demas iglesias locales. Se trata de una basilica de tres naves, con un abside de cinco
lados en el exterior y semicircular en el interior, ubicada en el extremo este de la nave

central que cuenta con 3 huecos para ventanas.** La nave central presenta una anchura de

% Actual Nesebr, Bulgaria.

¥ yéase capitulo 111.2.5.4.

3 Comparar con el 4bside de cinco lados de Santa Sofia, cual consiste de tres lados acentuados y dos lados
laterales muy pequefios, casi depreciables, y que también posee tres aperturas independientes para las
ventanas - monoforas.



Desarrollo historico y analisis estilistico de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid | 99

5,3 m, pero la longitud es desconocida debido a la falta de investigaciones sistematicas
arqueolodgicas en el yacimiento. De la boveda central solo se conserva una pequeia parte
situada por encima del espacio anterior al abside. Las naves estan separadas por unas filas
de pilares de seccion cuadrada cuyo lado mide aproximadamente 1 m. Hasta la fecha se
han encontrado tres pares de pilares en el extremo este de la basilica, situados a una
distancia aproximada de 2 m y conectados entre si mediante arcos de ladrillo. En el
extremo este de la nave sur se ha encontrado un abside de seccion circular, tanto por la
parte exterior como por la interior. Segln las pruebas encontradas la nave sur también fue
abovedada. Se cree que la nave norte tenia una estructura idéntica lo que coincide con la
organizacion espacial tripartita de Santa Sofia. Toda la construccion probablemente poseia
una cubierta a dos aguas. Por sus caracteristicas, Santa Maria en Vranishta es una basilica
de tipo oriental de tres naves, que segun su tipologia se puede datar en el s. X o como muy
tarde s. XI, es decir, durante el reinado de Samuel 0 inmediatamente después. Después de
este periodo, en la arquitectura sacra de Macedonia practicamente desaparece por completo
la solucion basilical arcaica.

El hecho de que esta basilica, no estudiada atin en profundidad, se ubique en el area
cultural de Ohrid y Prespa la sitiia en conexion directa con las iglesias casi coetaneas de
San Aquiles de Mala Prespa y Santa Sofia de Ohrid. Estos monumentos pertenecen a un
espacio temporal y geografico en el que la solucion basilical vuelve a dominar en la
arquitectura sacra. La basilica fue un claro representante de la arquitectura sacra de la
época del reinado de Samuel [[umutpoBa; KopyHnoBcku; I'panmakoBcka, 2013: 1569-
1570]; se puede incluso hablar de la existencia y desarrollo de una escuela de arquitectura
local distinta que naci6é del patriarcado
autocéfalo de Ohrid en el periodo de s. X-
XI en el amplio marco de la tradicion
bizantina [Kormo, 2000 (B): 72-73].

Segun algunas recientes
investigaciones,35 a esta caracteristica

escuela de Samuel le pertenece también la

iglesia mas antigua del complejo monacal

de San Leontio en el pueblo de Vodocha, _ o )
Fig. IV-24: La iglesia de San Leontio en Vodocha con sus

cerca de la ciudad de Strumica, llamada  fases de desarrollo. Planta.

% Sasho Korunovski, en la monografia Maxedonuja. Munenuymcku KyumypHo-ucmopucku gaxmu
[Aumutposa; Kopynoscku; I'pannakoscka, 2013: 1550-1552].
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también la iglesia de este, en la actualidad desafortunadamente solo conservada a nivel
arqueologico (Fig. 1V-24), bajo las numerosas remodelaciones, fases de reconstruccion y
adaptaciones. Un pequeiio fragmento de fresco encontrado entre los restos arqueoldgicos
hace posible la datacién de esta iglesia en un marco amplio de los s. X-XI. Los restos
conservados de las paredes perimetrales ademas de los restos de los cimentos de los
cuatros pilares macizos del interior, indican claramente que se trata de una obra ambiciosa.
La disposicion de los cimentos apunta a una construccion de tipologia compleja, entre
basilica con cupula y una cruz inscrita, es decir se trata de un tipo de construcciéon en
transicion entre los dos modelos tipologicos ofreciendo asi la solucion de la génesis del
modelo de cruz inscrita en la arquitectura bizantina.

Entre todas las iglesias de esta determinacion tipoldgica construidas en el periodo
de los s. IX- XlI, en el territorio de Grecia oeste y Macedonia, la de Vodocha es entre las
mas destacadas de los Balcanes, especialmente en lo que se refiere a las dimensiones de su
estructura alta ya que el diametro de su ctpula es de 7m. Se puede decir que segun el
tamafio de la ctpula, la iglesia de este se acerca al tipo de basilicas con cupula del periodo
Justiniano [[umutpoBa; KopyHnoBcku; I'panmakoBcka, 2013: 1551-1552]. Es justamente
esta cupula central y monumental que relaciona tipologicamente a esta primera fase de la
iglesia monacal, mas tarde catedral de los Obispos de Strumica, cuya demolicion esta
relacionada con la batalla de Belasica en el afio 1014 y la conquista del reino de Samuel
por parte del emperador bizantino Basilio II [ITanoB, 1985: 434], con la sede principal del
Arzobispado, la catedral de Santa Sofia en Ohrid.

En muchos aspectos la iglesia de Santa Sofia presenta paralelismos y similitudes
con las obras mencionadas en la cercania del area cultural de Ohrid. Durante muchos afios
se creyd que Santa Sofia fue una basilica tipo oriental es decir abovedada, sin ctipula y por
su tipologia, cercana a las iglesias descritas. Sin embargo, en comparacion con los templos
mencionados de tipo basilical de esta region, la iglesia de Santa Sofia presenta una gran
novedad; la ctipula que se alza en la zona central, hecho que tuvo un importante impacto
sobre la solucion arquitectonica de las zonas altas y de la estructura del monumento en
general. La solucion basilical tradicional habria sido la més adecuada para un templo
urbano con funcidon de catedral, con la necesidad de un amplio espacio para albergar a
muchas personas durante las liturgias. La capula de Santa Sofia acerca la catedral de Ohrid
a la creencia general de la época del Bizancio Medio donde la ctpula es la parte clave de la
unidad arquitectonica. Tan temprano como el s. VI, época dorada de Bizancio, la cupula se

convierte en una caracteristica inevitable de las obras maestras arquitectonicas. De hecho,
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la gran cupula de la misma Santa Sofia de Constantinopla como simbolo de la esfera
celestial, sirvio durante siglos para trasladar la idea de un lugar de culto cubierto por una
cupula, inteligentemente embebida en una amplia basilica de tres naves, a todos los
rincones del imperio bizantino. Esta tipologia constructiva en forma de solucion central,
cubierta por una cupula embebida en la estructura basilical tradicional, experimentd un
proceso de transformacion gradual a lo largo de los siglos posteriores dando lugar a la
llamada cruz inscrita con ctpula, que mas tarde se convertird en la solucion habitual para la
arquitectura sacra en todo el mundo bizantino, en la época media y tardo bizantina [Kopax;
MymnyT, 1998: 99].

En la crisis del s.VII-VIII, aunque limitados en nimero, los logros arquitectonicos
mas importantes apuntan a la blisqueda de una simbiosis entre la solucion basilical y la que
contiene una cupula, que tienen su origen en los mayores centros urbanos del imperio:
Constantinopla y Salonica. Se puede hablar incluso de un tipo de basilica con cupula

llamada “basilica de la capital” cuyos ejemplos son las iglesias de Santa Irina en

Constantinopla, Santa Sofia en Salénica, Asuncion de la Madre de Dios en Nicea, San
Clemente en Ancaray la iglesia en Dere Azi [Kopah, 2008: 31] (Fig. IV-25).

Fig. 1V-25: Basilicas con cupula del tipo “basilica de la capital”. A: Santa Sofia en Salénica; B: Asuncion de la Madre
de Dios en Nicea; C: San Clemente en Ancara'y D: Dere Azi.
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Pero, en el s. XIl, fecha de construccion de Santa Sofia, en la capital ya no se
disefian soluciones basilicales con ctpula. No obstante, es esta perduracion de la tipologia
basica, ya arcaica para el s. XI, en correlacion con los elementos avanzados procedentes de
la capital embebidos en el esquema de solucion basilical de tres naves (que podria
considerarse “provincial”) especialmente en las partes altas, donde radica el valor de su
arquitectura especial y unica [Kopah, 1964: 213]. Ademas de Santa Sofia de Ohrid, otro
representante de este tipo de construccion transitoria es la iglesia Santa Maria en Skripu,
cerca de Orchomenos, Beotia, en la actual Grecia, construida hacia finales de s. 1X, a la
cual se asemeja en un sentido ideal [Kopah, 2008: 31]. Esta iglesia es una construccion
abovedada de grandes dimensiones, con un transepto perpendicular y cupula central, que
cumple dos necesidades basicas: aportar una solucion con forma de cruz y la presencia de
cupula en un monumento culto con cardcter, por su tamafio, de obra monumental y puede

albergar a un gran numero de creyentes durante las ceremonias religiosas (Fig. IV-26).
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Fig. IV-26: Santa Maria en Scripu. A: Plantay B: Vista desde el este.

Las similitudes con Santa Sofia pueden observarse en la base, en la separacion del
naos en tres naves y en la aparicion de tres absides en el extremo este. Sin embargo, el
conjunto constructivo muestra unas diferencias sustanciales. En Santa Maria en Scripu, el
peso lo soportan unos muros macizos con pequefas aperturas mientras que en Santa Sofia
las bovedas descansan sobre ocho pilares independientes, conectados con arcos. Ademas,
en Scripu el transepto claramente sobresale de las fachadas norte y sur [KopyHoBcku;
Humutpora, 2006: 30], es decir toda la iglesia presenta visiblemente la forma de cruz,
mientras en Ohrid el transepto estd embebido en la formacion de las paredes. Si es cierto

que las capillas laterales datan de la fase inicial de construccion, el conjunto en forma de
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cruz solo era visible en los timpanos, los cuales alcanzaban el nivel del techo en los
extremos sur y norte del transepto.

Por el estilo constructivo, Santa Maria en Scripu es una obra provincial con una
solucion constructiva ambiciosa y realizada en un espacio grande, solucidon que parece
arcaica aunque apunta en la direccion en la que se desarrolla la arquitectura bizantina de la
época [Kopak; HlymyT, 1998: 109]. Santa Sofia sin embargo tiene una construccién mas
ligera y arquitectonicamente mas elaborada. Una novedad en su conjunto tipoldgico es la
aparicion de una planta superior encima del nartex conectada con la nave central del naos a
través de una apertura de tres arcos (trifora) que se conserva hasta la actualidad como una
construccion auténtica del s. Xl (véase Fig. IV-34). Hasta este espacio se llega por la
escalera ubicada dentro de una torre lateral, que da al lado norte del nartex. Esta
caracteristica tan especial de Santa Sofia probablemente es resultado de su uso ceremonial,
inspirado por el alto poder religioso y administrativo al que servia [Kopak; [ymyT, 1998:
121].

Otra caracteristica unica de la planta alta del nartex de Santa Sofia es la existencia
de una zona sobre elevada descubierta durante los trabajos de conservacion de los afos
1950 y sobre la cual todavia no hay consenso si se trataba de una ctpula o una torre-
campanario (véase Fig. IV-40). A pesar de la existencia del paralelismo que representa la
presencia de una cupula sobre el nartex con algunas obras arquitectonicas encontradas en
Constantinopla, los escasos restos conservados, la limitacion de las investigaciones y la
falta de documentacion relevante han hecho que la estructura constructiva, la apariencia y
el caracter de este elemento sigan siendo desconocidos. En lo referente a la datacion de la
cupula sobre el nartex, segun algunos investigadores fue realizada tras la construccion del
anexo oeste (el exonartex) con el fin de iluminar el espacio en la planta alta del nartex
[Mango, 1974: 235].%°

Quizas la mayor incognita de esta iglesia, en muchos aspectos enigmatica, es la
presencia de capillas en la planta superior del naos, un fenémeno muy poco frecuente y
uno de los temas mas discutidos en la bizantologia. Una disposicion parecida a la de Santa
Sofia, desde el punto de vista tipologico, de la presencia de capillas en la planta alta, existe
en la iglesia norte del complejo monastico Constantino Lips en Constantinopla que data
del afio 907 (Fig. IV-27/A).

% Tal y como se vera mas tarde, la planta alta del nartex y el segundo nivel del exonartexfueron decorados
con frescos en el mismo periodo o muy cerca en el tiempo por el mismo taller de pintores, por lo que los
fragmentos de frescos en los restos de la ctpula/torre-campanario que se han encontrado y que datan del s.
X1V no sirven para confirmar esta teoria pero tampoco para rechazarla.
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En la actualidad en Santa Sofia solo existen las capillas este de la planta alta,
ubicadas sobre la protesis y el diaconicon. Sin embargo, también existian un par de capillas
respectivas en el lado oeste del naos a las que se accedia desde la planta alta del nartex.
Con seguridad fueron derribadas durante la gran remodelacion de la iglesia en la época
turca para su conversion en mezquita. Lo que no queda claro es la falta de acceso a las
capillas del lado este que existen en la actualidad. Boris Chipan opina que el acceso a la
capilla sur se realizaba desde el palacio episcopal, que desde el s. XI se extendia por el
lado sur de la iglesia dirigiéndose hacia el lago [Uunan, 1996: 107-109]. En cualquier caso,
sigue siendo una incognita la manera de acceder a la capilla norte. Es concebible que la
entrada hubiera sido desde fuera mediante unas escaleras moviles, relacionada con un uso
restringido de las capillas solo durante celebraciones y ceremonias especiales. Esta
posibilidad se refleja en los restos del conjunto de frescos que data del periodo de los
Comnenos, conservados en la capilla sur donde se pueden observar frescos del ciclo “Los

sufrimientos de los Apostoles” [Babi¢, 1969: 111-117, citado en Kopah, 2008: 32].37

Fig. IV-27 La tipologia de capillas laterales. A: El monasterio de Constantino Lips, Constantinopla y B: El monasterio
de San Panteleimon, Nerezi.

En cualquier caso, las capillas laterales son caracteristicas del patron de edificacion
de Constantinopla, lo que se manifestara ain mas claramente un siglo mas tarde en la
iglesia de San Panteleimon en Nerezi de 1164 (Fig. IV-27/B). En esta iglesia cuya
construccion ordené un principe de la dinastia de los Comnenos, Aleksey Angel Comneno,
las capillas son estancias completamente separadas y ubicadas en la planta principal (y

unica) de la iglesia. También en este caso, a las capillas del oeste solo se puede acceder

37 Mas sobre las caracteristicas tnicas de este ciclo de frescos en el capitulo 1V.4.1.1.
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desde el nartex mientras que hacia el naos estan completamente cerradas [KopyHoBcku;
Jumutposa, 2006: 36-37], lo que otorga al espacio formado por el naos y el altar forma de
cruz.

Al analizar la tipologia de la iglesia de Santa Sofia es inevitable hacer referencia al
exonartex, afadido por el lado oeste del nartex en 1313-1314. Este exonartex esta
compuesto por un portico en la planta baja y una galeria abierta en la planta alta flanqueada
por unas torres cuadradas que a nivel del techo se convierten en cupulas. Hasta la fecha no
se ha encontrado un patrén arquitectonico directo segiin el cual fuera construido el
exonartex de Santa Sofia, por lo que esta obra es Unica dentro de la arquitectura sacra
bizantina. De la arquitectura de Bizancio en Constantinopla se han conservado algunos
ejemplos que por sus detalles, manera de construir y elementos decorativos podrian servir

para un analisis comparativo con el exonartex de Santa Sofia.

Fig. IV-28: Elaboracion de las denominadas “fachadas-portico” de Constantinopla del s. XIV. A: San Teodoro
(mezquita Kilise); B: La capilla sur de Santa Maria Pamakaristos; C: Cristo Hora (mezquita Kahrie) y D: Tekfur
Saray.

Las analogias mas importantes Se encuentran en San Teodoro (mezquita Kilise) en
Constantinopla (Fig. 1VV-28/A), cuyo portico del nartex estd compuesto de arcos tripartitos

con columnas, conectados entre si con pilares de mamposteria, lo que se asemeja al portico
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de la planta baja de Santa Sofia. Hay otro elemento que une la arquitectura de los dos
nartex: los pilares del portico de San Teodoro de forma idéntica a los de la galeria de Santa
Sofia estan aligerados mediante la implementacion de nichos semicirculares poco
profundos [KopyHoBcku; Iumutposa, 2006: 108]. Aunque el porche nartex de San
Teodoro no posee un segundo nivel, se puede percibir la intenciéon de una separacion
vertical de la fachada en dos campos horizontales mediante una cornisa enfatizada. La
elaboracion arquitectonica de las franjas horizontales de la fachada, ademas de en el caso
de San Teodoro, es caracteristica de otras edificaciones dentro del circulo cultural de
Constantinopla, como son Cristo Hora (mezquita Kahrie) (Fig. 1VV-28/C) y la capilla sur
de Santa Maria Pamakaristos (Fig. 1V-28/B) [Kopah, 2008: 32-34], datadas del afio
1310. De estos ejemplos del periodo de Bizancio tardio se puede percibir la idea de una
fragmentacion armoénica de la fachada que llegd a Ohrid a través de su célebre
patrocinador, el arzobispo Gregorio I, alcanzando su mayor valor artistico-arquitectonico
en la fachada oeste del exonartex de esta iglesia.

Adicionalmente, se pueden establecer paralelismos con algunos edificios civiles,
como es el Palacio de los Porfirogénitos perteneciente al Constantinopla del Bizancio
tardio (ahora Tekfur Saray), datado de finales del s. XIII [KopyHoBcku; JuMutpoBa,
2006: 107], cuya denominada ‘“fachada-portico” es un elemento caracteristico de la época
de los Paleologos (Fig. IV-28/D). Estas fachadas-portico tienen su origen en los porches y
porticos abiertos que rara vez se pueden encontrar en la estructura de la arquitectura sacra
bizantina en sus inicios. El ejemplo mas cercano en el contexto del exonartex son los
porticos (porches) que inicialmente presentaba la misma Santa Sofia en el lado norte, sur y
oeste.

Finalmente, son de gran interés las analogias de esta celebre fachada con otra en
una ubicacién bien distinta: Venecia. En varias ocasiones, en distintas fuentes, el exonartex
de Santa Sofia ha sido relacionado con algunos palacios medievales de Venecia como son
el Fondaco dei Turchi, Fondaco dei Arabi 0 Ca’D oro. Las similitudes mas llamativas se
encuentran en la composicion de la fachada del palacio Fondaco dei Turchi (Fig. 1V-29),
en el Gran Canal, construido en el afio 1309 [Emmons, 2004: 2]. Las analogias obvias en la
composicion y el andlisis proporcional de ambas fachadas sin duda apuntan al origen
bizantino, comiin para las dos, a pesar de la distancia geografica que las separa

[Schellewald, 1986: 176].
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Fig. 1V-29: El Fondaco dei Turchi, Venecia. A: Estado antes de conservacion (s.XIX), B: Estado después de
conservacion (estado actual), C: analisis comparativo de las fachadas palaciegas del exonartex de la iglesia de Santa
Sofia en Ohrid y del Fondaco dei Turchi en Venecia.

IVV.3 Analisis arquitecténico

De todo lo expuesto en los capitulos anteriores, es evidente que Santa Sofia es una
edificacion muy compleja. Con la inclusion del exonartex, la iglesia adquiere forma de
“T”, dimensiones monumentales de 40 x 35 m y una superficie total de 720 m2. Puesto que
su composicion arquitectonica se materializod a lo largo de distintas épocas, dando lugar a
una composicion compatible pero aun asi independiente, la arquitectura del naos, del

nartex y del exonartex serd analizada de forma individual.

IVV.3.1 La arquitectura del naos

La construccion bésica de Santa Sofia, el naos, estd influenciada por la arquitectura
de los edificios romano y paleocristiano sobre los cuales se erige y cuya disposicion dictd
la composicion arquitectonica del templo medieval (véase Fig. IV-01 y Fig. 1V-02). La
anchura total del naos es de 14,9 m y la longitud de 22,8 m. La nave central mide 6 m,
mientras que la anchura de las naves laterales es de 3,3 m. El analisis proporcional

confirma la precisa interconexion geométrica de todos los elementos del naos mediante la
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elaboracion de un médulo basico y su repeticion en el espacio (Fig. 1V-30). El ratio entre la
anchura del naos y su longitud total es de 1/72, es decir, la longitud es igual a la diagonal
del cuadrado cuyo lado es igual a la anchura del naos. Este cuadrado, mirando desde el
oeste, constituye la parte del naos destinado a los creyentes; la componen las partes oeste
del naos y el transepto. La parte restante del naos, la parte este, esta destinada al
presbiterio, elevada en comparacion con la anterior y visualmente diferenciada mediante el

separador del altar.
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Fig. IV-30: Analisis proporcional (modular) del naos de Santa Sofia, el método grafico de dimensionar los estribos y
posibles dimensiones y altura del transepto y de la cupula central, segun Boris Chipan.

La perfeccion de esta composicion matematica también se puede observar en la
altura de las naves laterales que es de 6 m, una medida igual a la anchura de la nave
central. La altura de esta ultima es de 11,4 m lo que equivale a la suma de la diagonal del
espacio bajo la cupula y el radio de la boveda central. Basandose en el andlisis de las
proporciones como método grafico reconocido, Boris Chipan pudo calcular la altura
posible del tambor de la ctpula central: 17,4 m, medido desde el suelo de la iglesia y con
un diametro de 6 m [Yuman, 1996: 99-101]. Con esto, segun los estandares de la
arquitectura sacro bizantina en Macedonia y en los Balcanes, Santa Sofia adquiere el
estatus de catedral con dimensiones monumentales.

En lo referente a composicion y tipologia, el naos esta dividido en tres naves
mediante 8 pilares, con una seccion cuadrada de dimensiones 1,15 x 1,15 m. Cada nave en
el lado este termina con un 4bside® cuyo radio equivale a la mitad de la anchura de la nave
correspondiente. Los absides laterales presentan una seccion semicircular tanto por el lado

interior como por el exterior mientras que el abside central, el del altar, posee una solucion

% Mas detalladamente sobre el origen de los santuarios tripartitos en Hoddinott, 1963: 20-28.
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de 5 lados visto desde el exterior (Fig. 1V-31). De estos cinco lados dominan los tres
centrales mientras que los laterales son muy pequefios por lo que en la composicion integra
del espacio del altar se pueden obviar por completo. En el centro de los dbsides laterales y
en los tres lados principales del abside del altar, se encuentra una ventana independiente,
monofora, con forma alargada y dintel semicircular realizado con blogues de piedra. Por el
lado exterior, las ventanas llevan una decoracion adicional puesto que estan ubicadas en

nichos semicirculares abovedados cuyo arco esta hecho de ladrillo (véase Fig. [V-84).

JL |

Fig. IV-31: La planta baja de la iglesia de Santa Sofia, estado actual.

Inicialmente, al naos se accedia por cinco entradas: norte y sur, situadas en el eje
del transepto y tres en el lado oeste del nartex, situadas en el eje de las tres naves. La
entrada principal era la entrada central de las entradas oeste, que de forma ceremonial
permitia el paso de los creyentes a través del patio de la iglesia y su nartex hacia el interior

del naos. Su principal caracteristica, ser entrada ceremonial, fue potenciada aun mas con la
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construccion del exonartex. Desgraciadamente las modificaciones urbanisticas a lo largo
de los siglos, especialmente la construccion del portico norte durante la conversion de
Santa Sofia en mezquita y el derribo del palacio episcopal con el cierre de la entrada sur,
resultaron en el abandono de estos accesos y de hecho de todas las zonas oeste de la
iglesia. De esta manera, en la actualidad el tinico acceso a la iglesia es una entrada modesta
ubicada en la fachada norte que devalua por completo la concepcion de la catedral, ademas

de las vistas interiores y la experiencia visual de sus visitantes (véase Fig. VI11-01).

=

1

| -]

Fig. IV-32: La planta alta de la iglesia de Santa Sofia, estado antes de la restauracion del monumento en los afios *50.

En la actualidad, las zonas altas del naos son muy distintas de las inicialmente
construidas en el s. X1 (Fig. 1V-32). Mirando desde el oeste, hasta donde comienza el
presbiterio, las naves laterales estan cubiertas por bovedas semicilindricas, que actualmente
comienzan a la misma altura que la bdveda central ojival (Fig. 1V-35). Con la
reconstruccion turca, las capillas laterales ubicadas en el lado oeste de la planta alta

desaparecieron por completo. En el pasado estuvieron situadas por encima de las naves
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laterales extendiéndose hasta ¢l transepto y el anteriormente mencionado espacio de dos
alturas y forma de cruz que era la principal caracteristica del interior del naos. La altura del
primer nivel de las naves laterales es idéntica a la de la proétesis y el diaconicon. Este hecho
se puede deducir hoy en dia de los restos de frescos en la pared oeste de la nave que en la
parte alta acaban con un arco semicircular [Komo, 2000: 123]. El acceso a las capillas oeste
de la planta alta era desde la planta alta del nartex; las aperturas son visibles en la
actualidad aunque deformadas y parcialmente tapiadas por las bovedas turcas sobre las

capillas derribadas y de menor altura que las originales (Fig. IV-33 y Fig. IV-35).
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Fig. 1\V-33: Secciones longitudinales de la iglesia de Santa Sofia. Estado actual. A: seccion de la nave lateral (norte) y B:
seccion de la nave central.

La nave central y la planta alta del nartex estdn conectadas mediante un triforio

representativo (Fig. 1V-34) que se conserva en su forma original de la primera fase del s.
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Xl. Este triforio posee dos
columnas parteluz de marmol
con elaboracién decorativa y
capiteles con motivos
vegetales y decoracion en
forma de cruz hecha en la
técnica de relieve bajo
(superficial).*

A diferencia de las

partes oeste, la parte este del
Fig. IV-34: Muro oeste del naos con la entrada desde el nartex, el triforio
representativo de la planta superior y la decoracion en fresco conservada, naos de Santa Sofia hasta el
datada del s. XI (en la primera zona, a ambos lados de la entrada, estan
representados El Arcangel Miguel y EI Arcingel Gabriel; en la segunda  transepto se ha conservado en
zona se desarrolla la composicion La Asuncién de la Virgen). ., o
su  concepciéon  original.
Encima de la protesis y del diaconicon existen aln las capillas laterales de la planta alta
(Fig. 1V-32), de las cuales la capilla sur presenta una apertura para el acceso desde el naos
(mediante unas escaleras moéviles) mientras la norte estd totalmente cerrada y no es
accesible. Esto se debe a que el unico acceso, desde el lado norte, fue cerrado en algin
momento, quizas por la posible falta de uso real de esta capilla, ya que nunca fue decorada
con frescos.

Las evidencias fisicas de la existencia y la disposicion del transepto, detalladas en
el capitulo anterior, apuntan a una altura igual a la de la nave central, mientras la anchura
esta determinada con la profundidad de los nichos de las paredes norte y sur de 27 cm y es
precisamente 6 m, es decir, idéntica como la de la nave central (véase Fig. IV-31). La
altura final de las cuatro capillas laterales tuvo como resultado que el transepto no
sobresaliera sustancialmente por las fachadas norte y sur, sino que fuera mas alto solo en el
fronton triangular, bordado con una cornisa de ladrillo en forma de sierra, idéntica con la
conservada en la fachada este. En el cruce entre la nave central y el transepto, se elevaba
un tambor alto mediante pechinas, cuya altura fue calculada por Boris Chipan por un
método grafico (véase Fig. IV-30). Encima de este tambor estaba la ctipula central cuya

grandeza, decoracion por medio de frescos y efectos de iluminacion en el interior

actualmente tan solo podemos imaginar.

¥ yéase capitulo IV.4.2.
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En la actualidad el lado norte del naos, en toda su longitud, discurre el porche turco
(véase Fig. IV-31, Fig. IV-37), en cuyas zonas bajas y cimentos se intuye ver la capilla del
siglo XIII. Durante la reconstruccion turca, conjuntamente con el transepto, fueron
derribados los porticos abovedados que cubrian la entrada norte y sur del naos y cuya
disposicion en la actualidad se puede evidenciar por la estratigrafia de las fachadas (Fig.

IV-36 y Fig. IV-37, véase también Fig. IV-83).
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Fig. 1\V-35: Secciones transversales del naos de la iglesia de Santa Sofia. A: vista hacia el este y B: vista hacia el oeste.
Estado actual (antes de la reconstruccion de la boveda en la nave sur, llevada a cabo en el afio 2002).

Las propiedades de la estructura inicial de Santa Sofia: sus grandes dimensiones, el
amplio altar de tres partes, la presencia de la cupula central y la galeria en la planta
superior caracteristicas todas ellas de una catedral, apuntan a que la misma fue construida

siguiendo el patron de la capital de Bizancio. No obstante, la manera de construir y los



114 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

elementos arcaicos conservados indican que fue obra de los constructores de la escuela
local [Kopak; HlymyT, 1998: 124]. Esta dualidad en sus caracteristicas se puede observar
tanto en la planta de la edificacion, como en la elaboracion de las fachadas y en algunos
elementos especificos. Desde el punto de vista tipoldgico y estructural, la planta de la
iglesia de solucion basilical y la presencia de bovedas arcaicas semicilindricas apuntan a
un estilo local, una concepcion “provinciana”, con fuerte contraste en la planta alta donde
la arquitectura arcaica de repente se convierte en una solucion sofisticada y “moderna”, a
ejemplo de las obras maestras de Constantinopla, como es el monasterio de Konstantin
Lips. Por lo tanto, destaca la conversion de la basilica a una solucion del tipo cruz inscrita,
especialmente acentuada a través de las cuatro capillas cerradas y situadas de forma lateral
en la planta superior (véase Fig. IV-10). Quizas esta concepcion tan diferente de la planta
baja y la planta alta, en el conjunto arquitectonico, es la evidencia méas manifiesta de la
existencia de dos fases en su construccion, bajo dos patrocinadores - Samuel y Leon -
cuyos distintos origenes, pertenencia étnica y visidn politica se plasmaron en la
arquitectura de sus memoriales mas significativos [[umurpoBa; KopyHOBckH;
I'panpakoBcka, 2013: 1566].°° Ademas, la elaboracion de las fachadas claramente
demuestra la presencia de dos corrientes artisticas: por un lado el opus cloisonné, como
especificidad local, determinada geograficamente, y por otro el “recessed brickwork” y las
obras exclusivamente en ladrillo, caracteristicas de Constantinopla. El Recessed brickwork
es el estilo mas famoso de Constantinopla, tipico de los s. XI y XII. En el caso de Santa
Sofia se encuentra en la fachada norte en un pequenio segmento del arco [KopyHoBcku;
Jumutposa: 2006: 30]; aunque presente solo en este pequefio fragmento esta técnica de

construccién contribuye a la datacion de la iglesia y de sus componentes.

LI ],"llj,v;},

Fig. 1V-36: Dibujo fotogramétrico de la fachada norte del naos sin el porche turco. Estado actual.

%0 yéase capitulo IV.1.2.
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Fig. IV-37: Dibujos fotogramétricos de las fachadas sur, este y norte (con el porche turco en primer plano) de la iglesia de
Santa Sofia. Estado actual.
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La articulacion de las fachadas y su falta de fragmentacion también son evidencia
de esta naturaleza dual, de transicion, de Santa Sofia. La fachada este con su separacion
segun el material empelado (opus cloisonné, a continuacion una fila de piedra esculpida y
finalmente una elaboracion exclusivamente en ladrillo en las zonas mas altas) y por la serie
de nichos ciegos en la parte alta es representativa del estilo de Constantinopla, especifico
para la capital en el s. XI-XII (véase Fig. IV-84). Sin embargo las fachadas laterales
privadas de cualquier tipo de diferenciacion o division estructural (por ejemplo resaltando
la estructura del transepto) evocan un aspecto bastante local y arcaico (Fig. 1V-37). De la
misma manera, se puede mencionar el dbside central de cinco lados contrastando con los
absides laterales semicirculares que también tienen un caracter local [KopyHoBckwu;

Jlumutposa, 2006: 3114

IV.3.2 La arquitectura del nartex

El nartex de Santa Sofia es alargado en la direccion norte-sur, con tres entradas

individuales muy caracteristicas situadas

en la parte baja hacia las tres naves de la

iglesia y solo una entrada exterior vy

centrada en la fachada oeste. La parte
baja del nartex esta dividida en cinco

compartimentos, de los cuales el central

es mas ancho que el resto. LoOS

compartimentos estan formados

mediante la construccion de las paredes

este y oeste del nartex, que se componen

cada uno de cinco unidades separadas

entre ellas por cuatro pilastras que llevan

cuatro arcos fajones potentes (Fig. IV-

Fig. IV-38: Secciones transversales del nartex y la torre 38)' Sobre estos arcos fajones y sobre las

norte. Estado actual. A: vista hacia el este y B: vista hacia el

oeste. paredes laterales se apoyan las bovedas

1 Comparar con la basilica de San Aquiles en Prespa y la basilica en el pueblo de Vranishta, Struga, las
cuales se han tratado en el capitulo anterior.
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de arista (véase Fig. IV-31, Fig. IV-33).

Por el lado norte del nartex se sittia la torre norte como una entidad concebida
separadamente pero construida a la vez. Inicialmente el nartex no estaba conectado con la
torre norte, a la cual se accedia a través de un tramo de escaleras abiertas colocado en el
portico frente al nartex. Tras la reconstruccion arquitectonica de las zonas oeste de la
iglesia con la edificacion del exonartex, estas escaleras fueron retiradas y se abrié una
puerta en la pared norte de la planta baja del nartex. El aspecto actual de la torre es el
resultado de muchas remodelaciones debidas a la incorporacion del exonartex y a la
construccion de la capilla de Juan Oliver en su parte alta hacia la mitad del s. XIV. De esta
forma, para acceder a la capilla se tuvo que abrir una puerta en la fachada norte de la torre,
ademas de modificar el acceso original desde el lado oeste y su relocalizacion. Con este
fin, los escalones tuvieron que sufrir una remodelacion sustancial. Durante la cubierta de
los dos nartex con el mismo tejado, la fachada norte de
la torre fue elevada hasta la altura necesaria mediante
una obra sencilla de fragmentos de piedra rota (véase
Fig. 1V-19).

A pesar de todas las modificaciones que sufrio,
la torre es una obra monumental cuyos cimentos

fueron plantados al mismo tiempo que la construccion

de la basilica paleocristiana de la época de Justiniano y

que tal vez, sea la pieza de mayor caracter arcaico de
entre todos los elementos del complejo y conjunto
arquitectonico de Santa Sofia (Fig. 1V-39). Construida

mediante técnica mixta, la elaboracion de la fachada se

realiza con piedra y ladrillo, predominando

significativamente la presencia de la piedra. De interés

mas especial es el andlisis de la distribucion de la

fachada norte de la torre en la cual mediante pilastras
enfatizadas se forman dos nichos dobles, estrechos Fig. IV-30: Alzado norte de la torre
pero excepcionalmente altos que llegan hasta la ~ norteantes delarestauracion.

cornisa final de la fachada original. En la parte alta, estos nichos acaban en forma
semicircular mediante arcos dobles de medio punto hechos de ladrillo. Mas tarde los
nichos fueron remodelados, las aperturas existentes fueron cerradas y se abrieron otras

nuevas sin quebrar la idea original, de enfatizacion vertical. Entre los nichos se conserva



118 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

un fragmento de meandro alto, lo que evidencia que este tipo de decoracién ceramico-
plastica de la fachada, frecuente y caracteristica del s. XIII, ya se usaba bastante antes, en
la mitad del s. XI, fecha de la que data la torre norte (de la primera fase de construccion).
El conjunto constructivo y la composicion arquitectonica de la planta alta del nartex
tal y como era inicialmente, datada del s. XI, no se puede reconstruir debido a la intensa y
profunda remodelacion de esta parte del monumento que se realiz6 mas tarde, en el s. XIII.
Durante esta gran remodelacion fueron completamente reconstruidas sus fachadas sur y
oeste llegando a la altura maxima actual de 5,10 m, mientras que las paredes este y norte,
hacia el naos y la torre norte, en gran parte se conservan como auténticas. La base de la
planta alta fue condicionada por la construccion anterior. Se trata de un espacio alargado
rectangular con dimensiones interiores de
4,30 x 1530 m. Al contrario que el
concepto empleado en la planta baja, la
planta alta estda dividida en tres
compartimentos, de los cuales la central
mide aproximadamente 4 m de ancho,

formado al este por el arco del triforio del s.

P ¥ XI que se conserva como auténtico hasta
N\ hoy en dia. Los compartimentos norte y sur
\ i/ // estan cubiertos por unas bovedas de cafion
’ cuyo comienzo a la altura de 3,35 m esta

Fig. IV-40: Axonometria de la planta alta del nartex y . .
del elemento desconocido sobre el cuerpo central. marcado por una cornisa sobresaliente
perfilada en piedra que transcurre a lo largo
de las cuatro paredes. Estas bovedas semicilindricas descansan sobre cuatro arcos de medio
punto, de los cuales los dos centrales estan apoyados sobre pilastras en la fachada oeste y

consolas de piedra situadas en la pared este, por los lados de dicho triforio.

El compartimento central es un elemento especifico (Fig. IV-40). Sobre el extrados
de la boveda semicilindrica encima del cuerpo central, durante las obras de conservacion
de los afios 1950 y la retirada del techo de madera, fueron encontrados restos de una
elevacion de los lados norte y este, cubiertos por frescos (véase Fig. VI-47).42 Este hecho

sin duda indica el cierre posterior del compartimento central con una bodveda

semicilindrica, a diferencia del concepto inicial que englobaba un elemento constructivo

*2 Los frescos representaban una ilustracion del Canon de la Elevacion de la Virgen segin Juan de
Damascus.
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distinto. La naturaleza de este elemento ha sido motivo de dilema y polémica durante
muchos afios. Las opiniones varian desde una torre-campanario [Schellewald, 1986: 162-
165], una cupula ciega sobre un tambor bajo [Uumnasn, 1996: 121] hasta una cupula ciega sin
tambor segiin Cvetan Grozdanov. Sasho Korunovski ofrece una explicacion logica, tras
analizar los restos arquitectonicos en si, llegando a la conclusion de que en las esquinas
habia pechinas, derribadas junto con la construccion de los arcos sobre los cuales
descansaban. La evidencia se basa en la presencia de los extremos en forma semi-circular
en los restos de la estructura elevada descubiertos en los lados este y oeste. La existencia
de pechinas descarta la posibilidad de situar una torre sobre este compartimento, apuntando
con mas fuerza hacia la construcciéon de una ctpula o ctpula ciega colocada sobre un
tambor de altura desconocida [Kopynoscku, 2000: 145-149].

Es muy interesante y poco usual la solucién elegida para la construccion de la
cubierta encima del nartex, cuyos restos fisicos en forma de dique y huella de tejas fueron
encontrados durante los trabajos de conservacion previamente mencionados. En vez de un
techo sencillo a dos aguas, en la fachada oeste fueron construidas dos superficies
triangulares simétricas que flanqueaban la elevacion central formando una especie de
fronton (véase Fig. VII-12). Justamente esto hizo que mas tarde, durante el disefio del
exonartex, fuese muy complicado construir una bajante en el punto de encuentro entre las
dos construcciones individuales del techo. Es mas, esta dificultad ha tenido como
consecuencia dafios severos y la necesidad de reformas frecuentes, especialmente en el
angulo suroeste del nartex y en el d&ngulo noreste de la torre sur. Todo lo anterior provoco,
probablemente durante la época turca, que los dos techos fueran desmontados y que se
construyera un tinico techo sobre las dos obras.

El tipo de técnica constructiva que se empled en la planta alta del nartex se puede
deducir de los sitios donde el conjunto de frescos esta dafiado; asi en ¢l lado exterior de la
pared occidental donde los frescos fueron afadidos al decorar el exonartex, se puede
observar la decoracion original de la fachada oeste de la planta alta del nartex. Por encima
de una franja de obra en piedra poco fina se desarrolla una obra de fachada muy detallada
del tipo opus cloisonné, con una capa horizontal de ladrillo y dos ladrillos colocados
verticalmente entre los bloques de piedra, fabrica tipica del siglo XIII (véase Fig. IV-14).
Hacia su mitad, esta obra es separada mediante un friso decorativo con una altura total de
0,90 m. Este friso esta constituido de tres franjas: a la mitad del friso se desarrolla opus
reticulatum (tablero de ajedrez), mientras que las franjas baja y alta estan concebidas como

meandros en forma de Z y S hechos de ladrillo (véase Fig. IV-86). En este muro, de forma
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simétrica, estan colocadas dos ventanas simples y rectangulares, tipo monofora,

conceptualmente muy distintas de la bifora de elaboracion tan representativa en el fronton

de la fachada sur. Resulta curioso que no presentan una perfileria externa de ladrillo de

ningun tipo, lo que nos hace pensar que fueron hechas mas tarde mediante apertura en la

pared. Juzgando por los frescos y los bordes decorativos que se han conservado, estas

ventanas ya existian en el s. XIV. Por la mitad de la pared occidental fue abierta una puerta

para hacer posible el acceso al exonartex una vez construido. Puesto que las paredes estan

completamente decoradas por frescos, no es posible determinar si en este lugar habia antes
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Fig. IV-41: Alzado sur del nartex, estado antes de
la restauracion. En la parte baja se puede observar
la fase primera del s. XI, mientras que en la parte
alta la segunda fase del s. XIII. Debajo de la bifora
esta evidente la puerta tapiada.

una ventana aungque sSu existencia parece
razonable.

En la pared sur se encuentra el mismo
tipo de fabrica (Fig. V-41). Una parte del muro
en un momento tardio desconocido fue cubierto
con mortero grisaceo, como el que se conserva
en la fachada oriental de la torre sur del
exonartex (véase Fig. IV-43/C). Estos restos de
mortero estdn conservados y son visibles en las
fachadas en la actualidad, siendo un fragmento
historico relevante. En la mitad de la pared sur,
en la parte baja, justo debajo de la bifora
representativa, es evidente la existencia de una
puerta que mas tarde fue rellenada con piedra,
en una obra poco fina. A la misma altura, fue
también proyectada una puerta en la fachada
oriental de la torre sur del exonartex (véase Fig.
IV-43/C), lo que indica la antigua existencia de
una galeria con acceso desde el nartex y el

exonartex, y que quizas se conducia al palacio

arzobispal ubicado al sur de la catedral [Uuman, 1996: 107-109]. Por encima de esta puerta

se abre un nicho doble muy caracteristico, hecho de ladrillo, en el cual hay colocada una

ventana tipo bifora, decorada en forma de espina de pescado puesta en direccion horizontal

y vertical

* Véase capitulo 1V.4.3.2.
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A diferencia de las fachadas sur y oeste, las fachadas norte y este de la planta alta
del nartex fueron solo elevadas a partir de la altura de las bovedas. En la fachada norte

encontramos el mismo fronton triangular, de forma analoga al que forma parte de la

fachada sur [Kopynosckwu, 2000: 141-145].

1VV.3.3 La arquitectura del exonartex

El exonartex es una estructura independiente aunque en contacto directo con la
construccion anterior del nartex, ocasionando un gran impacto sobre su estabilidad
constructiva tal y como sera comentado mas tarde. Se trata de una construccion de dos
plantas, arcada en la planta baja y una galeria abierta en la planta superior, dos zonas
visiblemente diferenciadas que por la fachada occidental se completan con una franja de
arcadas ciegas, de rica decoracion ceramico-plastica, situadas entre los dos niveles. Esta
estructura central estd flanqueada por unas torres masivas que a la altura del techo se

convierten en cupulas.

Fig. IV-42: Dibujo fotogramétrico de la fachada oeste del exonartex, s. XIV. Estado actual.

El principal objetivo durante los trabajos de construccion del exonartex (el Anexo
de Gregorio) fue dotar a la construccion antigua de una entrada representativa,
asemejandola a la estructura de un palacio. Una de las caracteristicas principales de las

fachadas-portico del periodo Paledlogo, con las que el exonartex de Santa Sofia presenta
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muchas similitudes,* es la articulacion independiente de cada planta elaborada a través de
un patrén distinto de aperturas en la fachada, soluciones asimétricas y elaboracion plastica
mediante pilares, columnas, arcadas y nichos [Kopynoscku; Jumurposa, 2006: 107-108].
Todos estos elementos y la habil asimetria ideada de toda la composicion del exondrtex
constituyen los principios basicos segin los cuales fue construido. A saber, el exonartex
tuvo no solo la finalidad de recibir la fachada oeste del nartex, acentuando la entrada
central y principal de la iglesia, sino también la torre norte originando el problema de
diferenciacion asimétrica de la fachada. La articulaciéon independiente, pero
excepcionalmente armonica de las dos plantas de su fachada occidental, enmarcada con las
dos torres macizas laterales, fue una solucion ingeniosa para resolver dicha cuestion (Fig.
IV-42). La fachada se desarrolla alrededor de un eje vertical que se solapa con la entrada
del nartex de la planta baja, ademas de la elevacion central (cipula) sobre el nartex en
primer plano y con la cupula central monumental del naos al fondo (véase Fig. IV-45). En
la planta baja, ese eje y la entrada oeste de la iglesia estan definidos mediante una arcada
triple compuesta por pilares y arcos semicirculares de ladrillo, apoyada por ambos lados
sobre pilastras macizas. A la izquierda y a la derecha de la arcada triple, de la misma
manera, se forman unas arcadas dobles idénticas; mientras que la diferencia en la longitud
de las fachadas del nartex y exonartex se ha resuelto con la adicion de un arco adicional,
semicircular y hecho de ladrillo con una correspondiente pilastra por el lado norte
[AumutpoBa; KopynoBcku; ['pannakoBcka, 2013: 1638]. Un detalle muy caracteristico es
la ausencia de bases en los pilares que junto con su poca altura, las pilastras amplias y el
uso destacado de expolios de piedra en su construccion proporciona a la planta baja del
exondartex un aspecto pesado y solido. Encima de este primer nivel se encuentra un friso de
nichos ciegos semicirculares ricamente ornamentados con decoracion ceramico-plastica, de
la cual se hablara en mas detalle en el siguiente capitulo. Con ellos se constituy6 la parte
alta de la zona baja de la fachada, claramente separada de la zona alta mediante una cornisa
final caracteristica de la arquitectura bizantina, hecha de ladrillo, encima de la cual se
encuentra una cornisa elegante de piedra.

La segunda zona esta formada por la galeria de la planta alta del nartex, cuya
articulacion arquitectonica absolutamente simétrica es totalmente independiente de la de la
planta baja. La fachada est4 dividida en cuatro segmentos idénticos formados por pilastras

de mamposteria, aligerados por nichos semicirculares poco profundos, entre los cuales se

* Mas ampliamente en el capitulo IV-2.
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encuentran unas arcadas altas y elegantes, de tres arcos cada una con dos pilares, alargados
y totalmente diferenciados: con base, fuste y capitel. De esta manera, la fachada del
exonartex en su parte alta presenta un aspecto mas ligero. Por encima de las arcadas, a lo
largo de toda la fachada transcurre, semejante a un friso, una inscripcioén del patrocinador
hecha en ladrillo, siendo un elemento decorativo especifico. El elemento final es una franja
de ladrillos y el enmarcado, una vez mas, de toda la composicion mediante una cornisa
decorativa en forma de sierra, hecha de ladrillo. Respecto al material de construccion
empleado, en toda la superficie de la fachada occidental predomina el ladrillo, con un uso
minimo de piedra que junto con los elementos de decoraciéon como, por ejemplo, los frisos
alargados de meandro en forma de Z y los tableros de ajedrez (opus reticulatum)
indudablemente apuntan al estilo Paledlogo de elaboracion arquitectonica; estilo presente
en otras obras maestras construidas en Ohrid en el periodo anterior (Santa Maria

Perivleptos, San Juan Bogoslov-Kaneo).

Fig. 1V-43: Dibujos fotogramétricos de las fachadas de las torres laterales del exonartex, s. XIV. A: torre sur, fachada
oeste; B: torre norte, fachada oeste; C: torre sur, fachada este.

Al contrario que la fachada occidental, asimétrica como resultado de la ubicacion y
las condiciones de la construcciéon mas antigua a la cual se anadio, las torres laterales
presentan una estricta simetria equilibrando toda la composicion arquitectonica (Fig. V-

43). Los elementos de su fachada se desarrollan alrededor de un eje central vertical. En la
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planta baja de la torre sur esta construida una entrada en correspondencia con la arcada de
la fachada central; a la altura del friso de nichos ciegos se encuentran unas aperturas para
ventanas estrechas y pequefias; mientras en la planta alta, al nivel de la galeria las torres
presentan biforas elaboradas representativamente ubicadas en un nicho mas grande,
semicircular, que se repiten en todas las fachadas libres de las torres. Las fachadas de las
torres en el extremo superior estan terminadas con una cornisa de ladrillo. Respecto al
material de construccion empleado, las fachadas de las torres laterales estan construidas
casi exclusivamente en opus cloisonné, con la salvedad de los elementos decorativos
hechos de ladrillo, lo que sirve para acentuar el efecto de solidez, contrastando con la
elaboracion de la fachada central hecha casi por completo de ladrillo. Al nivel del techo las
torres forman ctpulas apoyadas sobre un tambor alto de ocho lados. La elaboracion lateral
de los tambores con unos nichos de ladrillo, y la separacion entre ellos mediante columnas
adosadas de piedra con seccidn circular, son otra analogia directa entre esta iglesia y las

iglesias Paleologas construidas en Ohrid en el siglo anterior ya mencionadas (Fig. 1V-44).

Fig. IV-44: Iglesias Paledlogas de Ohrid, s. XIII. A: San Juan de Kaneo y B: Santa Maria Perivleptos.

A pesar de las diferencias mencionadas en las dos zonas de la fachada, simétrica y
ligera en la planta alta y asimétrica y mas maciza en la planta baja, usando determinados
materiales y elementos especificos de decoracion y de construccion (pilastras, arcadas y
columnas) los arquitectos consiguieron crear una obra de excepcional armonia. Por
desgracia, la composicion de la fachada oeste del exonartex en la actualidad no esta
completa faltando las vistas de las cupulas encima del nartex y el naos para que la
impresion sea la completa (Fig. IV-45). La composicion de cuatro cupulas presenta

analogias con las cipulas de la iglesia Cristo Hora, por lo que se deduce que en el contexto
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tipologico, el exonartex de Santa Sofia sin duda sigue el patron de Constantinopla
[Kopynoscku; Iumurposa, 2006: 110], pero en clara correlacion con los elementos de las

obras maestras locales construidas en Ohrid en la época de los Paledlogos.

Fig. 1V-45: Dibujo fotogramétrico de la fachada oeste del exonartex, s. XIV. Reconstruccion del concepto original (detras
se puede observar la cupula central del naos) segun Boris Chipan.

Es curioso que los arquitectos hubieran decidido que la cubierta del exonartex en la
planta alta fuera hecha de madera a diferencia de la construccion abovedada en la planta
baja. La zona de encuentro entre el techo original del nartex y la cubierta afiadida del
exondrtex fue realizada con una bajante de pluviales. Parece ser que esta decision
contribuy6 a un rapido deterioro de dicha construccién y una dréstica inclinacion del eje
vertical de la fachada occidental del exonartex, como sera detallado en los siguientes
capitulos.

Respecto a la funcion de la planta alta del exonartex, se cree que tuvo un caracter
publico, posiblemente usada por el gobernador de la ciudad y los representantes de la
aristocracia local. Ademas, la conexion directa a través de una puerta de la torre sur con las
estancias del palacio arzobispal habilité un acceso directo para el clero. El uso publico del
exondrtex se adivina por la existencia de una escalera en la torre sur, con lo que la antigua
torre norte pudo ser obviada. Justamente estos hechos hicieron que su funcion pronto se

modificara mediante la construccion de la capilla de Juan Oliver en su planta alta.
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1VV.4 Analisis artistico

IV.4.1 El conjunto de frescos

De la misma manera que la arquitectura, los frescos de la iglesia de Santa Sofia
constituyen un conjunto de realizaciones maestras que datan del periodo del s. XI al s. X1V
en las distintas fases de construccion de la catedral. Destacan especialmente los frescos
originales que datan de la primera mitad del s. XI, conservados en el altar, y descubiertos
durante los trabajos de conservacion en los afios 1950, bajo capas de cal de la época turca.
A pesar de estar solo parcialmente preservado, este conjunto de frescos, ensombrece la
importancia de la arquitectura de la iglesia convirtiéndose en objeto de numerosos
estudios, interpretaciones, publicaciones y monograficos. Se considera una obra maestra

unica de la pintura bizantina.

1VV.4.1.1 Los frescos del naos

El conjunto de frescos del naos de Santa Sofia, a pesar de estar conservado en
fragmentos (como resultado de las drésticas remodelaciones durante la reconstruccion para
conversion de la iglesia en mezquita), constituye el programa teoldgico mejor conservado
de cualquier catedral bizantina del s. XI, el periodo llamado “renacimiento macedonio”
[3apos, 2003: 117]. El conjunto de frescos de la catedral de Ohrid sublima por un lado el
dictado administrativo de Constantinopla como sede del patriarcado y por otro las
convicciones religiosas intimas de su patrocinador Leon - el prelado recién elegido para
ocupar el trono arzobispal [[Iumutpora; KopyHnoscku; I'panmakoBcka, 2013: 1578]. Por su
importancia el programa iconografico de Santa Sofia se puede comparar con el de la iglesia
de Kiev que lleva el mismo nombre, sin embargo del que se diferencia por su mayor
complejidad y la abundancia de aspectos tnicos [JIumos, 1989: 65]. El colorido y la técnica
de pintura empleados emparentan la catedral de Ohrid con la iglesia de Santa Sofia, algo
mas antigua, de Salénica, la segunda ciudad del imperio bizantino y mayor centro cultural
de los Balcanes. Es posible que los maestros-pintores que realizaron los frescos en Ohrid

fuesen miembros de la escuela de pintura de Salonica y que fueran traidos a Ohrid por



Desarrollo historico y analisis estilistico de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid | 127

parte del poderoso arzobispo Ledn de Paflagonia [JIazapes, 1986: 80-81]. Es mas, con esta
obra de arte llegaron a la provincia, desde la capital, las tendencias mas sofisticadas de la
época, a través de las cuales fueron trasladados gran niimero de mensajes religiosos y
politicos de cara al gran Cisma. De esta primera fase de decoracion con frescos se
conservan en su totalidad los del altar (incluido en la protesis y el diaconicén) y los de la
planta baja del nartex, mientras en las paredes norte, sur y oeste del naos, en la actualidad,
existen solo fragmentos de los frescos originales.

Los frescos del altar de Santa Sofia, seglin la tradicion bizantina, se agrupan en
varias franjas (zonas). La primera zona, encima del sintronos episcopal (que no se
conserva) se compone de representaciones frontales de los santos obispos en toda su altura,
ocupando la posicion central San Juan Zlatoust y San Basilio Magno, fundadores de la
liturgia ortodoxa tan temprano como en el s. IV [3apos, 2003: 40-45], santos tan
importantes que se repiten en las composiciones elaboradas de la segunda zona del altar
mediante la representacion de dos escenas que se encuentran por primera vez en la historia
de la pintura de frescos bizantina [KopynoBcku; [Iumwurpoma, 2006: 52-53]. A
continuacion, en la zona baja se pueden observar otros santos importantes, didconos y
patriarcas todos representados de pie, de medio cuerpo o dentro de medallones circulares,
con lo que se adaptan ingeniosamente a la compleja arquitectura del altar y su conexion
con la protesis y el diaconicon. El hecho de que se haya encontrado en Bizancio solo un
pequeiio nimero de colecciones como esta, que contienen l0S retratos de los “padres” de la
Iglesia, se debe probablemente a que estas se realizaban exclusivamente en los templos
mas importantes. En esta excepcionalmente rica galeria de Santa Sofia destacan las
representaciones de los patriarcas de Constantinopla (se han podido reconocer mas de
veinte segun las signaturas), ubicadas en el altar en un lugar central y destacado
contrastando con los demas obispos e incluso con los Papas de Roma que se encuentran
presentados en las estancias laterales. Esta ocupacion dominante de los patriarcas de
Constantinopla sin duda apunta a la supremacia de la capital y a la devaluacion del
recientemente otrora patriarcado de Ohrid a arzobispado y su sumision bajo el poder de la
capital.

Ademas de estos patriarcas también estin representados otros de Antioquia,
Alejandria y Jerusalén [Grabar, 1964: 167] y los obispos de algunas sedes destacadas en
Asia Menor: Amasia, Amapea, Gortina, Lampsakos, Nicomedia, Pergamon, Triminont
(Chipre) y Esmirna. Estas representaciones de los obispos de Asia Menor aluden al origen

del arzobispo Leon, original de Paflagonia (Asia Menor), mientras que los patriarcas de
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Constantinopla resaltan su prestigio en la capital y su funcion de muy alto rango, desde la
cual habia sido enviado a Ohrid. Destaca la representacion de San Cirilo (Fig. 1V-46/A),
San Metodio y San Clemente de Ohrid aunque en un lugar de menor prestigio en el
diaconicén, evidencia del arraigamiento en la tradicion local por estos santos en Ohrid tan
temprano como el s. X1 y su importancia para el arzobispado [I'po3manos, 1995: 32-33].
Esta rica galeria, incluyendo los santos y hombres mas relevantes de la iglesia, fue ideada
cuidadosamente y tenia como fin resaltar la idea de la universalidad de la Iglesia cristiana
[KopyHoBcku; Jumurposa, 2006: 54] a través de los religiosos mas influyentes de todas
las Iglesias autocéfalas [Grabar, 1964: 168], y ademas indicar el lugar importante que

ocupaba el arzobispado de Ohrid y su rango en la jerarquia eclesiastica general.

Fig. IV-46/A: Detalle del fresco de San Cirilo, primera zona del altar y 1VV-46/B: Los seis Papas romanos presentados en
la primera zona del diaconicon. S. XI.

En la segunda zona del abside del altar, encima de las ventanas mondfora, se
encuentra la escena La comunion de los apostoles (Fig. 1V-47). Jesucristo esta
representado de pie en el centro de la composicion, detras de la mesa cubierta con
baldaquin; en su mano izquierda sostiene un pan redondo hecho con levadura, mientras que
con la mano derecha lo bendice. Los apdstoles forman dos comitivas simétricas que tienen
al frente a San Pedro y San Pablo y estan representados en el momento en que
solemnemente se acercan a la mesa en una postura de reverencia. Esta composicion se
caracteriza por varios aspectos muy interesantes. Cabe destacar a Jesucristo que bendice el
mismo pan, en lugar de bendecir a los apodstoles con trozos de pan y vino, tal y como
habitualmente esta representada la escena de la Eucaristia en la tradicion bizantina. Se cree

que este momento de forma simbdlica alude a las disputas teoldgicas, filosoficas y politicas
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entre la Iglesia de oriente y de occidente de la época. Estas discrepancias estan ilustradas
en el fresco a través del uso con fines litirgicos del pan cocido con levadura a diferencia de
la ostia, que fue uno de los motivos de disputa en la que jug6 un papel importante el mismo
arzobispo Leon, defensor férreo del dogma de Constantinopla, como se ha indicado

anteriormente [bypuh, 1974: 9-10].

Fig. IV-47: Detalle del fresco La Comunion de los Apostoles, abside del altar, s. XI.

Por ambos lados de esta composicion, en las paredes norte y sur del altar, de forma
ritmica se suceden escenas liturgicas de excepcional importancia. En el lado norte desde el
oeste hasta el este tres: Los Tres jovenes judios en el horno, La Escalera de Jacobo, La
aparicion de la Santisima Sabiduria a Juan Zlatoust (algunos autores interpretan a esta
escena como La aparicion de Cristo y los Apostoles a San Juan Evangelista) y La liturgia
de San Basilio Magno (Fig. 1\VV-48). En el lado sur, de oeste a este, se suceden de forma
cronologica las escenas de la vida de Abraham: El encuentro de Abraham con los tres
angeles, La hospitalidad de Abraham y El Sacrificio de Abraham. Por su concepcion e
iconografia este friso de escenas enmarca la escena central en el dbside (La Comunion de
los Apostoles). Todas las escenas representadas tienen un cardcter simbodlico y hacen
referencia al sacrificio de Jesucristo (mediante las escenas del testamento antiguo con el
sacrificio de Abraham y los tres jovenes judios), con un claro contenido sobre la eucaristia
haciendo referencia a la Ultima Cena en la que se lleva a cabo la Comunion. En este
contexto, destaca el mensaje eucaristico de las dos escenas conectadas: La aparicion de la
Santisima Sabiduria de Juan Zlatoust, que ilustra el misticismo de la liturgia como divina
proveniencia [JIumos, 1989: 79] y La liturgia de San Basilio Magno, una ilustracion directa

del acto litargico [3apos, 2003: 123-124] que esta representado de forma simbodlica dentro
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de, segun el interior pintado, justamente la catedral de Santa Sofia [/lumutpona;
Kopynoscku; I'pannakoBcka, 2013: 1582] que dirige al observador hacia la escena central
del altar. Esta escena, representada por primera vez en Santa Sofia, es el resultado de un
proceso de introduccion de temas litirgicos en el programa iconografico de los absides del
altar. Mas tarde se convierte en uno de los temas preferidos de Bizancio, frecuentemente
pintado en la zona baja del altar bajo el nombre de Adoracion del sacrificio en el periodo
bizantino medio y tardio. Segln el célebre bizantdélogo Lazarev, es justamente la funcion
sacro-liturgica del arte la base de la estética bizantina. La pintura esta puesta al servicio de
la resolucion de las cuestiones teoldgicas mas complejas. La liturgia misma es un acto
estético grandioso que usa los efectos del interior de la iglesia: el conjunto de los frescos,
los iconos y los mosaicos que, ademas de los canticos religiosos y los textos
liturgicos, tiene como objetivo alzar el alma del creyente hacia los cielos [Jlazapes, 1986:
16-17].

Fig. IV-48. La liturgia de San Basilio Magno, muro norte del altar, s. XI.

La tercera zona es el foco de toda la composicion del altar. Su centro de gravedad
lo constituye la representacion de La Madre de Dios con Cristo ubicada en la semi-esfera
del abside (Fig. 1V-49), que los investigadores definen como clave para entender la
totalidad del programa iconografico del conjunto de frescos de Santa Sofia [JIugos, 1989:

66]. En todas las iglesias dedicadas a la Sabiduria Divina en la concha del altar sin
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excepcion se representa La Madre de Dios con el nifio Jesus en una postura parecida
[Pamojuuh, 1964: 357-358]. Es precisamente esta composicion que encarna la sabiduria de
Dios - Logos - Sofia, a la que esta dedicada el templo mismo, igual que en el caso de
algunas iglesias mas que datan del mismo siglo XI (en Névgorod, Kiev). Estas iglesias,
igual que otras antiguas con el mismo nombre (como la de Salonica), tienen su origen en la

iglesia de Santa Sofia de Constantinopla y su significado universal.

Fig. 1V-49: La Madre de Dios con Cristo, S. X, representada en la semi-esfera del abside central. A: Vista general de los
frescos del 4bside del altar; y B. Detalle.

Aun asi, en muchos aspectos, la composicion artistica de Santa Sofia de Ohrid es
inusual para Bizancio; sus mensajes teologicos son profundos y especificos para el
contexto temporal y politico por lo que tienen un valor histdrico especial. La Virgen esta
representada sentada sobre un trono, en postura bastante rigida e inmoévil; sujetando con
ambas manos por delante un escudo (mandorla) ubicado en el centro de una composicion
absolutamente simétrica y geométricamente definida (Fig. IV-50). En la mandorla esta
representada la imagen de Cristo, sentado sobre un trono invisible; en la mano izquierda
sostiene un rollo (rotulus) mientras que con la derecha bendice. En la iconografia bizantina
la imagen de Cristo Emanuel (joven) o la segunda imagen divina - El Dios hijo - es
considerada una encarnacion de la palabra de Dios (Logos) y la sabiduria de Dios (Sofia).
En la iglesia de Santa Sofia esta imagen esta representada como imago clipeata, con raices
orientales ancestrales y que a través de la civilizacion romana y su pintura de retratos
imperial lleg6 al arte cristiano de Bizancio [L’Orange, 1953: 90-102] donde alcanzé un

simbolismo propio: la eternidad y la supremacia del reino celestial. Por otro lado, la Madre
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de Dios es la personificacion del templo y de la Iglesia como institucion que contiene en si
misma la sabiduria divina [Pagojumh, 1964: 359]. Una caracteristica Unica de la
representacion de Cristo Emanuel es su lujosa ropa litargica de archiyereo (obispo -
arzobispo). Lidov interpreta esta escena como la bendicion sobre la iglesia, s decir, una
representacion del mismo acto de su santificacion, por lo cual el nifio Jesls esta
personificado como obispo - primer sacerdote [JIumos, 1989: 69-70]. En ese sentido, el
simbolismo de Cristo (la Sabiduria Divina) y el de la Madre de Dios (la Iglesia) son
inseparables en esta escena. Parece ser que este es el mensaje que el arzobispo Leon quiso
trasladar aludiendo a la renovacion y la re-santificacion de Santa Sofia, es decir de la nueva

época en la historia del arzobispado de Ohrid.

Fig. IV-50: Los frescos del altar de Santa Sofia de Ohrid, s. XI.
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La ritualidad de este acto estd enfatizada por la presencia de comitivas de seis
angeles, inclinados en signo de adoracion y reverencia, con las manos cubiertas
[Hoddinott, 1963: 143], las alas desplegadas y la ropa en movimiento por un viento
invisible (Fig. IV-50 y Fig. IV-51/B). Las comitivas estan acercandose a la Madre de Dios
por ambos lados, es decir son representados en los muros sur y norte del altar. Su postura
es igual a la de los apodstoles en la zona baja, lo que potencia la continuidad de toda la
composicion del altar y el simbolismo litirgico de todas las escenas representadas. La
belleza fisica y la gracia de los angeles en este friso es tal vez el unico componente lirico
en el rigido estilo de pintura, un tanto “asceta”, de la iglesia de Santa Sofia del s. XI.

Parece ser que esta representacion inhabitual, que seguia unos patrones arcaicos
segln los cuales la Madre de Dios esta subida bajo el papel del Logos, no era del gusto de
los siguientes arzobispos, de manera que en el s. XIl fue vuelta a pintar con una
presentacion mas habitual de la Madre de Dios con el nifio Jests en brazos (véase Fig. VI-
59). De hecho, la idea de la composicion del altar en su totalidad no fue descubierta hasta
las obras de conservacion de los frescos en los afios 1950. En la actualidad este segundo

fresco posterior est4 conservado sobre tela y se sitia en el naos de la iglesia.*®

Fig. IV-51: La Ascension de Jesucristo representado en la boveda del altar, s. XI. A: Detalle de Cristo Pantocrator
representado en una mandorla de arco iris y B: Detalle de las otras figuras representadas y el friso de angeles.

En la ultima zona, encima de la concha del abside, en la boveda del altar,

predomina la composicion monumental La Ascension de Jesucristo (Fig. 1V-51),

* Mis detalladamente en el capitulo V1.3.2.4.
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representado en el centro de la composicion, en una mandorla con forma de arco iris
portada por cuatro angeles. Jesucristo de manera idéntica, por tercera simbolica vez, repite
el mismo gesto de bendicion como el nifio Cristo Emanuel en la semi-esfera del abside y el
Cristo de la escena de la Eucaristia [JIumos, 1989: 71]. El acento repetido sobre la aureola -
mandorla apunta a su papel como gobernador del reino celestial - cosmocrator. Como
testigos de la ascension milagrosa por ambos lados se encuentran la Madre de Dios, San
Pedro, San Pablo, el resto de los apostoles, un angel y un profeta, probablemente Zacarias.
Todos estos personajes estan representados en movimiento en un paisaje rico - bosque de
olivos, con algunos elementos casi de realismo helenistico [Pamojunh, 1964: 375-376].

En resumen, en la composicion del altar se encuentran tres representaciones de
Jesucristo distribuidas verticalmente siguiendo el eje central: en la primera zona como un
sacerdote que imparte la liturgia divina; en el centro un joven Emanuel - simbolo del
sacrificio de redencion y en la zona mas alta como un gobernador del mundo -
cosmocrator. De esta manera en la concepcion de la pintura del altar se encuentra la idea
de la triple naturaleza de Cristo, unida en el centro de la composicion en el acto de la
bendicion del templo, lo que constituye el centro del programa iconografico del conjunto
de frescos en Santa Sofia.

A la composicion del altar también pertenecen las dos representaciones de La
Madre de Dios con e/ nifio Jesus del pilar norte y
sur delante del altar (Fig. 1VV-52), situadas en un
triangulo con la misma escena de la concha del
altar, lo que apunta a una idea de unificacion de
esta concepcion iconografica. Estas dos
representaciones dedicadas de nuevo, como la
central, a la sabiduria divina asi como la
dedicacion del templo, fueron realizadas como
fresco-iconos. De ellas, probablemente del sur,
proviene el marco (dintel) de marmol para

fresco-icono embebido en la fachada norte del

naos como expolio.*® En el pilar sur (Fig. 1V-52),

en una escena mas tipica para representar a la

Fig. I'V-52: Detalle del fresco La Madre de Dios
con Jesucristo, s. XI, representado en el pilar
aur uert P o Madre de

Dios con Jesucristo, éste es

% \éase capitulo 1V.4.3.
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representado como Pantocrator sin mandorla como un simbolo de la encarnacion antes del
nacimiento [[dumutpona; KopyHoBcku; I'pangakoscka, 2013: 1588]. La representacion
norte, desgraciadamente solo conservada en parte, destaca por varias caracteristicas Unicas.
El nifio Jesus en brazos de su madre esta representado descalzo hasta las rodillas, por lo
que presenta aspecto humanizado hasta entonces inhabitual en el arte bizantino. Ademas,
en parte de su ropa se pueden observar las mismas caracteristicas del habito obispal que en
la representacion del dbside. Jesucristo estd representado en la postura de bendicion a su
madre. Con esto, las dos variantes de la Madre de Dios con Jesucristo de los pilares son en
realidad dos ramas de la escena absidal, dos ideas de Cristo: gobernante y sumo sacerdote
[JIunos, 1989: 74].

A los frescos del altar, conceptualmente les siguen los frescos de la protesis y el
diaconicon. En la capilla norte de la prétesis estan representados Los cuarenta mdartires de
Sebaste (Fig. IV-53), cuyo culto estaba especialmente vivo en Ohrid y en la region [3apos,
2003: 120-121]. Los matrtires, representados dentro de las aguas del lago helado en el
momento de sufrimiento, aparecen premiados con la presencia de Jesucristo quien les
regala coronas celestiales (coronas de la victoria) [Pamojuuh, 1964: 365], recibiéndolos en

su reino celestial. En el mismo contexto se desarrolla la escena de la béveda de la capilla.

Fig. 1V-53: El fresco Los Cuarenta Mdrtires de Sebaste representado en la protesis, s. XI. A: vista general y B: detalle.

En la capilla sur, el diaconicén, esta representado San Juan Bautista de medio
cuerpo y algunas escenas de la vida de San Juan Pretecha en la boveda. Son especialmente
curiosos los retratos de Los Seis Papas romanos representados bajo estas escenas, en el
abside del diaconicon (Fig. 1V-46/B). Lo mas llamativo es la eleccion de los mismos,
representantes del trono papal del periodo antes de los desacuerdos entre las Iglesias,
identificados como: Clemente | (88-97), Ledn (440-461), Gregorio Magno (590-604),
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Silvestre (314-335) y quizas Inocencio I (401-417). Durante la primera mitad del s. XI,
cuando fue ornamentada con frescos la iglesia de Santa Sofia, los Papas romanos
Ilamativamente eligen los mismos nombres como representantes ideales de la curia
romana: Clemente 11 (1046-1047), Ledon (1049-1054), Gregorio 1V (1045-1046) y Silvestre
(1044-1046). Esta cleccion tan poco habitual en la pintura de frescos de la catedral de
Ohrid indica que su patrocinador, el arzobispo Le6n, conocia muy bien la realidad de los
acontecimientos del Vaticano. También, es evidente el mensaje politico de la unidad
anterior de las dos Iglesias que esta galeria transmite.

Encima del diaconicon, en la capilla lateral sur, cuya fecha de creacion como se
ha expuesto antes aun no se conoce con exactitud y es tema de debate, se encuentra
conservado a nivel de fragmentos un ciclo de frescos poco estudiado y de dificil acceso
dedicado a Los sufrimientos de los Apdstoles, distribuidos en doce escenas individuales
[MmwbkoBuk-Ilenek, 1959/60: 99]. Se trata de un ciclo de frescos muy poco frecuente en la
tradicion artistica bizantina que ademas de en esta capilla solo se ha encontrado en una
iglesia en Kostur (Kastoria, ahora en Grecia) y en las miniaturas de Gregorio Nacianceno.
En el abside de la capilla esta representada la escena Déesis. Todas estas representaciones
y sus alusiones a la muerte apuntan al posible uso de esta capilla como capilla sepulcral, o
espacio para la misa memorial de los representantes mas eminentes de la Iglesia en Ohrid,
incluidos los arzobispos. Este hecho queda respaldado por el acceso separado y desde el
exterior, posiblemente desde el palacio arzobispal. Asimismo, dicho friso de frescos
dedicados a Los Sufrimientos de los Apodstoles esta ubicado curiosamente a una altura
significativa desde el suelo de la capilla, lo que indica la posibilidad de la existencia de
sarcofagos en los dos lados laterales de la misma [Jbyounkosuh, 1952: 19]. Este conjunto
de frescos por el colorido y las técnicas de pintura empleados, data del siguiente periodo
hacia finales del s. Xl y durante el s.XII [Bypuh, 1974: 12], incluso la primera mitad del s.
XIIT segun algunos investigadores [MusbkoBuk-ITenek, 1959/60: 104].

En la parte central del naos, juzgando por los fragmentos conservados, estaban
representadas escenas de las celebraciones religiosas mas destacadas [Piper, 2004: 60].
Existen todavia algunos segmentos de ElI Nacimiento de Jesis y La presentacion de la
Virgen Maria en las paredes norte y sur, y una gran parte de la composicion Asuncion de la

Virgen, situada en la pared occidental del naos (véase Fig. IV-34).
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IV.4.1.2 Los frescos de la planta baja del nartex

Se cree que los frescos de la planta baja del nartex fueron realizados en el mismo
periodo que los del altar y el naos, es decir, datan de la primera concepcion artistica del
s.XI. En el nartex predominan representaciones de santas y virgenes, sesenta en total segun
la ideacion inicial distribuidas en los compartimentos laterales, de cuerpo entero o hasta la
cintura, segun el elemento constructivo sobre el cual estdn pintadas. Se trata de un
verdadero virginum cancellus, la galeria mas grande de imagenes de santas, en toda la
historia de la pintura bizantina [Pagojunh, 1964: 370]. La excepcion es el compartimento
principal, el central, donde en la boveda estan representados cuatro arcangeles. En el lado
oeste, por encima de la entrada al nartex se encuentra una representacion Unica,
excepcionalmente inhabitual para Bizancio de La Madre de Dios con Jesucristo; la Virgen
estd representada sentada sobre un cojin en el suelo en una escena muy sencilla, modesta y
natural que algunos siglos mas tarde sera una de las escenas preferidas en la pintura de
Europa Occidental conocida como Madona del’Umilta [bypuh, 1974: 10]. Destacan
también las escenas Los siete durmientes de Efeso y El vuelo de San Elias por el cielo,
ambos inusuales en la iconografia bizantina. En la pared externa de la planta baja del
nartex, sobre lo que anteriormente habia sido la fachada de la entada a la iglesia, se
conserva otra representacion de El sacrificio de Abraham que también pertenece a esta
primera fase de pintura, del s. XI.

La primera fase en la pintura de frescos de Santa Sofia aunque no conservada en su
totalidad, es un testigo del estilo y las formas de expresion de la época cuyo principal
objetivo era conseguir una expresion dramatica. Es evidente que las posturas son estaticas,
detenidas de repente en un movimiento teatral, las imagenes rigidas y la expresion de las
miradas transmite la presencia de intranquilidad interior. Las imagenes de los santos
presentan dimensiones monumentales para lo que cuidadosamente se elige un nimero de
escenas limitado. Los contornos estan acentuados, el volumen y la estructura escultural
conseguidos mediante la fina elaboracion de las tonalidades de color y plasticidad de las
formas. Los colores empleados son calidos y su intensidad reducida a conciencia:
predominan en el fondo los tonos azules, ocre, blanco, marrén y tonos tierra produciendo
un conjunto arménico [bBypuh, 1974: 11]. La gama de colores tan reducida resalta el

aspecto asceta del conjunto, mientras los contrastes claro-oscuros refuerzan las expresiones
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de los personajes y sus movimientos. La naturaleza viva y dramatica de las composiciones
se alcanza a través de la estructura especifica de las escenas, en la cual se ha evitado el
equilibrio proporcional de la masa alrededor de un eje vertical prefiriendo una forma de
componer mas libre [Kopyroscku; Jlumutposa, 2006: 54-56].

Todas estas caracteristicas apuntan al espiritu asceta de la pintura cuya principal
finalidad era la transmision de mensajes teologicos, por lo que la estética y el aspecto
material de lo representado quedan en segundo plano. Este tipo de pintura de frescos
proviene de las comunidades monacales de Oriente y llega a Ohrid a través de los talleres
de la capital Constantinopla y los de la segunda ciudad mas importante del Imperio,
Saldnica, donde recibe todas las caracteristicas sutiles de un arte excepcional. En este
contexto, existen varios paralelismos de la pintura de Ohrid de la primera fase del s. XI con
los frescos de la iglesia Panagia ton Halkeon y especialmente con la iglesia de Santa
Sofia de Salonica, ademas de algunas miniaturas en los manuscritos de Constantinopla
datados del mismo periodo con las que comparten ciertas analogias tipologicas
[KopyHoscku; Jumurposa, 2006: 56]. Juzgando por el uso de la llamada “ornamentacion
floral” (Bliittenblatstil), se pueden considerar también los paralelismos entre la iglesia de
Santa Sofia de Ohrid con la del mismo nombre en Kiev [I'po3manos, 1988: 13].
Obviamente estas dos iglesias provincianas tuvieron la misma fuente de influencias; la
sede de Bizancio, Constantinopla.

Los nuevos canones iconograficos concebidos en la pintura de la catedral de Ohrid
se convertiran en la base del programa decorativo en los monumentos bizantinos en siglos
posteriores, lo que constituye la contribucién mas valiosa de Santa Sofia al desarrollo de la

pintura de frescos bizantina [Kopynoscku; JJumurpona, 2006: 52].

1VV.4.1.3 Los frescos de la torre norte

La pequeia capilla, construida en la planta alta de la torre norte, para la cual esta
tuvo que ser remodelada en gran medida y elevada hasta la cubierta del nartex, era un
memorial del déspota Juan Oliver y fue dedicada a San Juan Pretecha. Ademas de los
frescos con representaciones de este santo, en la capilla se encuentra y un retrato del primer
arzobispo serbio, Nicola, pintado tras la conquista de Ohrid por parte del zar serbio Dushan
en 1334, cuya coronacion de hecho fue realizada por dicho arzobispo en 1346. A su lado se

encuentra también la composicion del patrocinador, en la cual estd representado Juan
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Oliver con su familia. Esta pintura no tiene la alta calidad artistica que la de la época

anterior. Los zografos Constantino y Juan, cuyos nombres - firmas se encuentran en la

ventana de la capilla, mas probablemente provenian de una escuela artistica local [ Bypuh,

1974: 68]. La capilla de Juan Oliver fue pintada entre los afios 1346 y 1350, es decir casi al

mismo tiempo que la planta alta del nartex y el exonartex.

1V.4.1.4 Los frescos de las plantas altas del nartex u exonartex

El conjunto de frescos de la planta alta del exonartex construido en 1313/14, data

de la gran remodelacion de la iglesia bajo el arzobispo Nicola. Se realiz6 conjuntamente

con los frescos de la planta alta del nartex que habia sido reconstruido en el siglo anterior y

que hasta entonces no habia sido decorado con frescos.”’ Para este proyecto se trajo a

Ohrid a uno de los mas famosos pintores de frescos (zografos) de la época, Juan Teoriyan,

cuyo nombre se encuentra escrito en la espada de Arcangel Miguel en la muy raramente

pintada escena El Arrepentimiento de David (Fig. 1VV-54), situada en la pared norte de la

planta alta del nartex [JumurpoBa; KopynoBcku; I'panmakoBcka, 2013: 1722]. En el

mismo espacio en la pared sur se
encuentra la composicion La vision de
San Pedro de Alexandria, mientras que
en la boveda, al norte y al sur de donde
antes habia estado la cuapula, esta
representada la  composicion  LoS
concilios ecuménicos, 10 que refleja el
caracter de Santa Sofia como catedral
episcopal. En la representaciéon de los
siete concilios ecuménicos, de los
cuales las mejor conservados son las
representaciones del primero, el sexto y
el  ultimo (séptimo) concilio,
encontramos los retratos de los

emperadores  bizantinos que los

Fig. IV-54: El Arrepentimiento de David, s. XIV.

*" La planta alta del nartex fue decorada con frescos alrededor de los afios 1345/46, mientras que la del

exonartex alrededor del afio 1350.
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presidieron, bastante bien conservados, ademas de algunos destacados miembros del clero.
Mediante estas representaciones de las disputas dramaticas sobre los temas ideologicos
entre los seguidores de la verdadera fe y los arianos, los monotelitas y los iconoclastas, se
hacia referencia al triunfo del verdadero dogma sobre los lideres de los distintos credos
heréticos y se evidenciaba el papel supremo de los emperadores bizantinos en la toma de
las decisiones mas importantes de la Iglesia. A la vez, la ilustracion de 10s sabios acuerdos
de los concilios ecuménicos pone hincapié¢ en la relevancia de la catedral de Ohrid y su
papel en la educacion adoctrinada de los creyentes cristianos [[umutposa; KopyHoBckuy;
I'panmakoBcka, 2013: 1724].

En la primera zona del conjunto de frescos, en las paredes sur y norte, se encuentra
una larga fila de santos, ermitafios-ascetas y santos martires, en posicion erguida, entre los
cuales en el friso este se situa la Déesis (Fig. IV-55), como composicion del patrocinador -

el arzobispo Nicola. En esta

representacion, ademas de la
escena principal (Déesis), esta
la imagen del arzobispo junto
con el patriarca Joanikiy, San
Nicolés y los santos venerados
en Ohrid - San Clemente,

protector del arzobispado de

Ohrid y patrén de la ciudad, y

San Naum. En la ctpula de la

Fig. IV-55: Detalle de Déesis, fresco de la segunda planta del nartex, s.

XIV. planta alta del nartex, seglin
los restos que se han encontrado encima de la boveda, Cvetan Grozdanov ha podido
identificar la ilustracion La Asuncion de la Virgen del segundo canon de Juan Damasceno
[3apos, 2003: 66-69]. A parte del zografo Juan Teoriyan, en la pintura de la planta alta del
nartex se puede reconocer la participacion de otro pintor, probablemente su ayudante, cuyo
talento es claramente menor.

En la planta alta del exonartex se encuentran varias composiciones largas -
monumentales, que tienen una unica concepcion tematica. En la pared norte, en la esquina
noreste, se encuentra la escena El juicio final, mientras que el resto de la superficie esta
cubierto por las escenas de los dos grandes ciclos: La vida del honrado José'y EIl canon de
la salida del alma desde el cuerpo, un tema funerario poco presente en la pintura bizantina

monumental. Las composiciones ubicadas en las estancias laterales en las torres norte y sur
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son los que mas sufrieron de los efectos climatologicos por lo que solo se conserva la
representacion La Virgen Pamakaristos en la estancia norte, como recuerdo del icono de
gran valor con el mismo nombre encontrado en Constantinopla. La elaboracion de estos
ciclos Juan Teoriyan la realiza con la ayuda de otros maestros pintores de su escuela por lo
que se consigue la maxima expresion de su estilo aristocratico, elegante y tierno, lirico, con
unas figuras estilizadas, ligeras - casi transparentes, encarnando dulzura y acentuando la
presencia de una luz blanca que se consigui6 mediante la pintura de lineas muy finas
[Bypuh, 1974: 68-69]. El estilo de Teoriyan forma parte de la pintura caracteristica de los
monumentos de la época Paledloga, con un aumento del nimero de escenas representadas
y una marcada expresion narrativa en las composiciones. También se observa una
disminucién en el tamafo de los elementos, en contraste con la monumentalidad de las
imagenes de la primera fase de la decoracion de Santa Sofia. Los personajes pintados son
alargados, las cabezas formadas con mucha precision y finura mientras la coloracion, a
pesar del predominio de tonos frios, resulta extraordinariamente viva [KopyHoBcku;
Humutposa, 2006: 184-185]. La pintura en esta ultima fase en el desarrollo del arte
bizantino se caracteriza por un caracter realistico y documental, tanto en la elaboracion de
los retratos de los numerosos personajes, como en la del fondo arquitectonico y el paisaje,
lo que en gran parte se diferencia del simbolismo y la monumentalidad especificos para la

época anterior [Koco, 1989: 163].

1VV.4.2 Los iconos de Santa Sofia

Tras la conversion de Santa Sofia a mezquita, su valiosa coleccion de iconos y
demas objetos de valor fueron trasladados a la nueva sede arzobispal, Santa Maria
Perivleptos (San Clemente). De esta forma se ha podido conservar al menos una parte de la
coleccion que en la actualidad forma parte de la Galeria de Iconos de la ciudad de Ohrid
que se ubica en las estancias adjuntas a dicha iglesia. Algunos de los iconos de esta galeria
seguramente provienen de la catedral de Santa Sofia, como se puede suponer teniendo en
cuenta las dimensiones de los mismos y la altisima calidad artistica. Destacan
especialmente los iconos que son donaciones y memoriales de los arzobispos, importados
de los mejores talleres de pintura bizantina, cuyas caracteristicas 10s sitaan entre las obras

maestras de la iconografia bizantina.
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En el s. Xl, ademas del magnifico conjunto de frescos, el patrocinador Leén | se
ocupd de dotar la iglesia de Santa Sofia, siendo la sede del arzobispado de Ohrid, con una
coleccion de iconos de igual calidad artistica. Las dimensiones destacadas, la calidad de la
obra y los ricos elementos ornamentales como marcos de metal y otros componentes
metalicos auténticos, ademas de la riqueza de las representaciones iconograficas pintadas,
afirman la transferencia que hubo de tendencias artisticas desde las metropolis culturales
de Bizancio hacia la region de las provincias de los Balcanes. La importacion de estos
iconos tan representativos de Constantinopla con destino la sede arzobispal apunta a la
importancia e influencia del tesoro artistico de la catedral de Ohrid en el desarrollo de la
pintura artistica en el territorio de su Didcesis [[IumutpoBa; KopyHnoscku; I"'pannakoBcka,
2013: 1607]. En la actual galeria de iconos de Ohrid, justamente los iconos mas antiguos
que datan del s.XI se le atribuyen a Ledn I y la coleccion original de la catedral de Santa
Sofia. En concreto, se trata de dos iconos bien conservados y un icono doble, todos ellos
destinados para el separador del altar - el iconostasio inicial de marmol.

El primer icono contiene la representacion de cuerpo entero de San Basilio y San
Nicolas (Fig. IV-56/A). El retrato posee una extraordinaria precision, la modelacion de las
formas y la configuracioén anatomica de los personajes presenta una elaboracion muy habil,
el colorido es calido y el contenido de la principal masa del dibujo frente al fondo dorado
esta perfectamente equilibrado. Desafortunadamente, en la actualidad este icono carece del
marco dorado que antafio
poseia y que
indudablemente afadia
valor al efecto lujoso de
esta obra maestra del
periodo bizantino medio
[Miljkovi¢-Pepek, 1989
(A): 181].

De caracteristicas

similares es el segundo

Fig. IV-556/A: El icono San Basilio y San Nicolds y 1V-56/B: Los cuarenta  jcono en el cual esta
mdrtires de Sebaste en el lago helado. S. XI.

representada la escena Los
cuarenta mdrtires de Sebaste en el lago helado (Fig. IV-56/B). De la misma manera que
los frescos en la protesis, este icono dedicado a la misma tematica es evidencia del deseo

del patrocinador para conservar y conmemorar este culto sacro en la Didcesis de Ohrid. En
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la parte baja del icono, en cuatro franjas estan representados los martires en el momento
del sufrimiento previo a la muerte, con posturas y movimientos que hacen referencia a la
agonia, y representados en un gama sutil de colorido frio [JdumutpoBa; KopyHoBcku;
I'pannakorcka, 2013: 1609]. La expresion de esta escena espeluznante estd acentuada a
través un componente dinamico: en la parte alta del icono estd representado el acto de
coronacion de los martires mediante cuarenta coronas que ceremonialmente bajan del
cielo.

Sin embargo, el icono mas remarcable de los que el arzobispo Leo6n patrocind es el
icono doble La Anunciacion (Fig. 1IV-57) que contiene dos representaciones individuales
de la Virgen y el Arcangel Gabriel, y que sin duda habia sido traido de uno de los mejores
talleres de la capital. Sobre quien fue el patrocinador de este magnifico icono leemos en la
inscripcion sobre una plaquita de esmalte embebida en el marco de plata de rica
elaboracion que rodea la representacion de la Virgen, con el nombre de “Ledn, siervo de
Dios* [Konmakos, 1909: 262-270]. Las personas representadas poseen unos detalles
iconograficos muy finos, con una precision de dibujo extraordinaria, el colorido €s vivo y
fresco y posee unos
efectos luminicos
especialmente suaves en
la formacién de los
pliegues de su ropa.

La superficie
alrededor de las
representaciones de los
santos en su totalidad
estd cubierta con una
placa plateada [Breje,
1976: 257-259] decorada
con la Ilamada

Fig. IV-56: El icono doble La Anunciacion, s. XI.

ornamentacion de hojas

florecientes (bliittenblatstil). De hecho, los ornamentos utilizados, especialmente en la
representacion de Arcangel Gabriel, son practicamente iguales a la misma ornamentacion
pintada en el altar de Santa Sofia [['po3manos, 1988: 14]. En los marcos, en unos campos
rectangulares mas pequefios estan representadas diez figuras que corresponden con diez

profetas y la Déesis, la Etimasia, San Joaquin, Santa Ana, San Andrés y San Blas. Las dos
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placas decorativas del icono La Anunciacion son una verdadera perla de la iconografia
bizantina de la mitad del s.XI, que de forma sutil anuncia el nuevo temperamento artistico
de la época de los Comnenos [[lumutrpoBa; KopyHnoBcku; ['panmakoscka, 2013: 1609-
1610].

Segin algunas partes repintadas mas tarde,*® y también basandose en estas
transiciones sutiles hacia el estilo artistico de la época de los Comnenos, muchos autores”®
han datado este icono doble en el periodo siguiente, es decir comienzos del s. XIlI,
atribuyéndole asi el papel de patrocinador al arzobispo Ledn II Mung (1108-1120).
Teniendo en cuenta otras evidencias como la representacion clasica de los personajes, la
elaboracion amplia y voluminosa de la tela de la ropa sin la presencia de volantes-pliegues
mas finos caracteristicos del periodo de los Comnenos, ademas de la falta de acentuacion
luminosa en las caras y como no, la presencia de la previamente descrita ornamentacion de
hojas florecientes idéntica a la del conjunto de frescos inicial del templo, Cvetan
Grozdanov atribuye la elaboracion de este valioso icono al principal patrocinador de Santa
Sofia, el arzobispo Ledn | de Paflagonia (1037-1056), datandolo a mediados del s.XI, mas
concretamente hacia el ano 1050. Es mads, este autor ofrece una observacion muy
particular, la falta de amplitud en el movimiento de la brocha que apunta a que el autor
haya sido un zografo-pintor de frescos y no un maestro iconografo, lo que indica que este
icono fue elaborado por parte del mismo taller que desarrolld el conjunto de frescos de la
catedral de Ohrid [['po3nanos, 1988: 15].

En los siglos posteriores, los arzobispos de Ohrid continuaron enriqueciendo la
coleccion de iconos de la ciudad con varias obras maestras de la iconografia bizantina. Sin
embargo, el hecho de la construccion de otras iglesias importantes en Ohrid en el periodo
de los Paledlogos, como son Santa Maria Perivleptos y San Juan Kaneo, no nos permite
relacionar sin reserva los iconos que se han conservado de esta época exclusivamente con
la catedral de Santa Sofia. De las obras que parecen haber sido destinadas a la catedral,
segiin sus dimensiones monumentales y la riquisima elaboracion, destacan algunos iconos

datados de los s.XI1l'y XIV.

*8 Un lirio en la mano del arcangel Miguel, determinados detalles afiadidos sobre la ropa de la Virgen.
* Vojislav Gjuri¢: HUkone u3 Jyrocmaeuje, 15-16; Mirjana y Radivoje Ljubinkovié¢: CpenmoBekoBHOTO
cimkapeTBo Bo Oxpun, 30opHuk Ha Tpynosu, Oxpux, 1961, 106-108.
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De igual manera que los demads arzobispos antes que ¢€l, Constantino Kavasila hizo
uso del alto cargo eclesidstico que poseia para ejercer de patrocinador. Se cree que la obra
que ¢l adquiri6 de los famosos talleres de la capital es el icono monumental Cristo
Pantocrator (Fig. 1V-58), datado en el afio 1262/63 y destinado al separador del altar de la
catedral de Ohrid. Destacan las acentuaciones plasticas en la modelacion de los contornos

ademéas de la tonalidad sutil y la expresividad de la persona representada. Una

caracteristica inica para este icono son las lineas rectas,
rigidas, con las que esta fragmentado el ropaje ademas
de las finas lineas blancas especialmente presentes
alrededor de los ojos como el elemento mas sugestivo
en el rostro de Jesus [[JdumutpoBa; KopyHOBCKH;
I'pannakoscka, 2013: 1771].

De los iconos monumentales importados, de la
segunda mitad del s. XIIl y el comienzo del s. X1V, se
consideran obras maestras de la iconografia bizantina

varios iconos liticos (iconos de procesion) enmarcados

con unos majestosos marcos y placas de filigrana de

, . , , ) Fig. IVv-58: El icono Cristo
plata, cuyo valor artistico podria ser en si mismo un  pantocrator, s. XIII.

tema de estudio. Entre estos

iconos destacan La Virgen
Odigitria con la escena de la
Crucificacion en su [reverso
(Fig. IV-59) datado en los
afios 1260/70, La Virgen
Psihosostria con la escena de
la Anunciacion en su reverso
(Fig. Iv-60) y Cristo
Psihosostris con la escena de

la Crucificacion en Su reverso. Fig. 1V-59: Icono litico. A. averso: La Virgen Odigitria y B. reverso:
Crucificacion. S. X111-XIV.

Estos dos ultimos son datados

en el segundo decenio del s. XIV y provenian igualmente de los mejores talleres de

Constantinopla como una donaciéon por parte del arzobispo Gregorio I. Estas obras

maestras del clasicismo paledlogo en su mayor esplendor, juzgando por sus caracteristicas,

es muy probable que fueran destinados a la coleccion del templo catedral de Ohrid.
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Fig. IV-60: Icono litico. A. averso: La Virgen Psihosostria y B. reverso:
Anunciacion. S. XI11-XIV.

En la ¢época mas
tardia, al taller de pintura de
Juan Teoriyan se le atribuye
un icono litico de especial
interés que representa a San
Clemente y San Naum en el
reverso (Fig. IV-61). Con
una expresion refinada y
poética, con mucha carga
sentimental en la

elaboracion artistica y un

estilo de aire aristocrata, este icono doble representa la obra mas bonita dentro de la

coleccion iconografica macedonia de la mitad del s. XIV [AumurpoBa; KopyHoBCcKH;

I'pannakoBcka, 2013: 1783].

Fig. IV-61: Icono litico. A. averso: San Clemente y B. reverso: San Naum. S.
XHI-XIV.

Del mismo periodo,
bajo el mandato del
arzobispo Nicolas, datan los
dos iconos mas grandes de
Ohrid de la Edad Media,
Cristo Pantocrdtor 'y La
Virgen Psihosostria, cuyo
autor es desconocido, pero
el ktitor si se conoce, el

sevastocrator kir Isak Duka.

Las dimensiones y el valor artistico de estos iconos apuntan a su ubicacion en el altar de

Santa Sofia.

1VV.4.3 La decoracion en relieve

Los historiadores del arte tradicionalmente le han dado menos consideracidon a la

decoracion en relieve y la escultura bizantina que a la arquitectura monumental y también

le han otorgado menor importancia en comparacion con la escultura de Europa occidental

[Miljkovié-Pepek, 1989: 199-200]. Sin embargo, los relieves de Santa Sofia apuntan a lo
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contrario. Ademas de la arquitectura y pintura excepcionales, cuyo valor para el arte
bizantino ya se ha puesto de manifiesto, la decoracion de piedra en relieve de la catedral de
Ohrid representa una de las obras mas antiguas y mejor conservadas en una catedral
episcopal del periodo bizantino medio. Conjuntamente con el mobiliario original y los
relieves en piedra datados del mismo tiempo que la construccion de la iglesia (primera
mitad de s. XI), en varios lugares en las fachadas se han encontrado expolios romanos y
paleocristianos, embebidos con un uso secundario y cuyo origen se relaciona con las
edificaciones mas antiguas sobre las cuales esta fundada la construccion actual.”® Algunas
de estas piezas también se pueden relacionar con otras obras monumentales de la
antigiiedad, que como es bien sabido, en la edad media se usaban de forma habitual como
fuente de material para la construccion [1. M. H., 2000: 563-564]. En todas las superficies
de las paredes de la catedral de Ohrid, con un uso secundario se pueden observar muchos
bloques de piedra, fragmentos y bases de pilares. De esta gran cantidad de expolios
romanos y paleocristianos, algunos fragmentos destacan por su interés historico y artistico,
como es el caso de dos placas de piedra con inscripciones (Fig. 1V-62). La primera, con
escritura en griego estd embebida en la esquina noreste del naos y la otra, con escritura en

latin, esta embebida en la jamba occidental de la puerta en la fachada oeste de la torre sur

del exonartex.

Fig. IV-62: Fragmentos de placas y bases para columnas de procedencia romana o paleocristiana reutilizados como
expolios.

En la fachada oeste del nartex, reutilizado como expolio, se encuentra un fragmento
de una placa en relieve que contiene la representacion de Centauromaquia - lucha entre los
centauros borrachos y los lapitas - datada en el periodo romano [Bitrakova-Grozdanova,
1989: 89] (Fig. IV-63). Su ubicacion original se desconoce, quizas indica la existencia de

un templo romano en este mismo lugar o cerca de Santa Sofia. Es posible que la placa

%0 Véase capitulo IV.1.1.
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provenga del teatro, aludiendo a los juegos que en la
época romana se organizaban en ¢l, de donde fue
desmontada y llevada a la iglesia como expolio.
Ademéas de esta placa, destacable por la
escena representada [Risti¢, 1984: 233-234] y por su
procedencia romana, en la estructura de la fachada
en la planta baja del nartex, se encuentra un

fragmento de relieve en piedra, posiblemente un

) pequetio pilar de un altar de la época paleocristiana,
Fig. IV-63: Fragmento de placa romana

(Centaruromaquia) en relieve, reutilizado  decorado con motivos vegetales (Fig. IV-64/A).
como expolio. Planta baja del nartex.

Fig. 1V-64/A. Fragmento de pilar de altar paleocristiano, Fig. IV-64/B. Placa paleocristiana reutilizada como
reutilizado como expolio. Planta baja del nartex. expolio. Planta baja del exonartex.

Parece ser que los expolios mas numerosos forman parte de la arquitectura del
exonartex, embebidos cuidadosamente en la estructura de sus muros y pilastras. Destacan,
por sus dimensiones, los pilares de la planta baja que habian sido reutilizados y procedian
probablemente de los porches originales de Santa Sofia, y estos a su vez habian llegado
como fragmentos de la obra paleocristiana o incluso romana antecesora de la iglesia
[Uunan, 1996: 33, 89]. Estan instalados sin sus bases, y a pesar de su elaboracion tan
distinta (tres lisos a diferencia de un pilar torso ademas de un tipo y color de piedra
distintos), en absoluto no se rompe la unioén de la composicion de la fachada occidental del
exonartex. De forma andloga del portico del exondrtex, en el portico norte de la
reconstruccion turca de la iglesia también se usaron expolios de la antigliedad o
paleocristianas como pilares, claramente con la misma procedencia teniendo en cuenta sus
dimensiones. Se trata de seis pilares de seccion circular, de los cuales dos estan elaborados
en marmol blanco, dos de granito de grano fino y dos de granito de grano grueso. Segun

Boris Chipan, esta distribucion en tres pares iguales no es casual, por lo que su ubicacién
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original podria ser en los porches iniciales de las fachadas norte, sur y oeste de la iglesia
[Uunan, 1996: 89].

Ademas de los pilares reutilizados, también se encuentran distintos fragmentos de
expolios embebidos en las pilastras de la planta baja del exonartex. Destaca sobre todo una
placa de parapeto paleocristiana cuyo motivo central es un rombo elaborado por una
doble cinta sobresaliente y con seccion rectangular (Fig. 1V-64/B). En el centro del rombo
se encuentra una flor con seis pétalos contrastando con las flores de cuatro pétalos que se
ubican en los cuatro dngulos de la placa. Todos los expolios apuntan a la presencia de
talleres locales y del alto nivel artistico de las épocas anteriores, una tradicion que, tras
varios siglos de estancamiento cultural, se continu6 con los autores de la importante obra
escultural de Santa Sofia datada en la primera mitad del s. XI.

El relieve en el periodo bizantino medio mantuvo el espiritu expresivo y el estilo
clasico. A diferencia de la pintura de frescos, la escultura experimentdé mucho menos la
influencia de los conceptos religiosos medievales. Aunque, en un sentido formal, fueron
introducidas nuevas interpretaciones simbolicas y una nueva iconografia, la escultura
decorativa bizantina y la decoracion en relieve en gran parte conservaron las formas
idénticas a las de la época paleocristiana [Miljkovi¢-Pepek, 1989: 200]. Ese estilo clasico
es el que presenta la decoracion de piedra en relieve de Santa Sofia, aunque conservada
solo en fragmentos pero aun asi suficiente como para hacer posible la reconstruccion de la
composicion inicial. El mobiliario original que fue pedido para la catedral de Ohrid ademas
de los habituales jambas y dinteles perfilados y decorados de piedra, contenia también un

separador del altar, ambon, sintronos episcopal®

y dos marcos para fresco-iconos que
inicialmente estaban colocados en los pilares en linea con el separador del altar. Estos
objetos datan de la primera mitad del s. XI, durante el gobierno del arzobispo Leon I, es
decir se realizaron a la vez que la arquitectura originaria y a la decoracion de la iglesia con
frescos. Se trata de escultura en relieve poco profundo (superficial), caracteristica del
periodo paleocristiano y bizantino medio [®wunumnosa, 1997: 18-20]. Este tipo de relieve
por la poca profundidad casi pierde por completo la tercera dimension, con lo que

drasticamente se reduce el contraste entre superficies claras y oscuras. En la segunda mitad

del s. X, el relieve en Bizancio gana algo de altura y la superficie de las placas se separa

*! La existencia y la ubicacion exacta del sintronos episcopal fueron constatados por la presencia de un
fundamento semicircular a nivel de cimentos, ubicado a 70 cm del abside y la ausencia de frescos hasta una
determinada altura (130 cm) en la pared del abside del altar. Sin embargo, no se han econtardos restos de los
asientos.
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mediante una triple cinta perfilada, cuya parte central es mas ancha que las laterales, es

decir se puede describir que la cinta estd elaborada en forma de la letra m.

.
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Fig. 1V-65: Dibujo del pavimento del santuario hecho en 1951. Representa los fragmentos del mobiliario autentico
reutilizados como expolios y la posicion del mimbar turco en el altar.

Los investigadores que trabajaban en Santa Sofia hacia finales del s. XIX y la
primera mitad del s. XX, se encontraron con una parte de la escultura decorativa embebida
en el suelo del altar (Fig. 1V-65) o en la fachada norte del naos y la otra parte esparcida por
el naos y en el protesis, donde fue almacenada durante la reconstruccion turca [IleTpos,
1962: 126]. Con todos los fragmentos conservados, se puede reconstruir el separador del
altar, mientras del ambon original solo se conservan un par de placas. El sintronos solo esta
conservado a nivel arqueologico. Aunque la conservacion del mobiliario es solo parcial,
sirve para hacernos la idea de la riqueza ornamental, simbolica y semidtica de los motivos
empleados.

Hasta el ano 843, cuando finalmente fue derrotada la iconoclasia, la decoracion de
las iglesias bizantinas atn no estaba claramente definida, pero tras esta fecha todas las

partes de la iglesia segun su ubicacion y significado obtienen una interpretacion simbolica
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y con esto una determinada decoracion. De esta manera, por ejemplo, el separador del altar
que separa a los feligreses de los sacerdotes representa la frontera simbolica entre los dos
mundos, el material y el espiritual. A menudo este objeto contenia representaciones
pintadas o esculpidas de interpretacion teoldogica compleja [@wununosa, 1997: 81-82]. El
kosmitis (dintel) original del separador del altar hoy se encuentra embebido con un uso
secundario encima de la puerta norte, en forma
de dos fragmentos individuales con una
longitud total conservada de 306 cm (Fig. IV-
66). Esta decorado con una serie de palmetas

con cinco hojas, entre las cuales, muy dafada

y desfigurada, se puede reconocer la imagen

Fig. IV-66: Fragmento de kosmitis conservado.

hasta la cintura de un santo con aureola. A
pesar del grado de dafio que presenta por lo que la identificacion del santo es imposible,
esta figura es de gran importancia como la imagen humana mas antigua conservada de la
escultura decorativa macedonia [Iletpos, 1962: 127].

De los ochos pilares, que inicialmente contenia el separador del altar, hasta la
actualidad se han conservado cinco. Tres de ellos estan decorados con el estilo llamado
“estilo del medallon” y los dos restantes con una composicion mas libre con ornamentos de
tipo vegetal y palmetas (Fig. 1V-67). “El estilo del medallon” establecido tan pronto como
el s. VI, comprende esquemas ornamentales complejos basados en medallones circulares
conectados o entrelazados, los principios basicos de los cuales son la simetria, la conexion,
la repeticion y el caracter pintoresco. En el contexto religioso, el estilo del medallon gana
mucha importancia por su neutralidad. Este estilo que jugd un papel fundamental en el arte
bizantino hasta finales del s. XI [@ununosa, 1997: 18-19], pone el mismo acento sobre
cada unas de las figuras estableciendo asi la igualdad entre ellas, negando la existencia de
una jerarquia. En el caso de los pequefios pilares del altar decorados mediante este estilo,
toda la composicion y los medallones colocados verticalmente estdn enmarcados con una
cinta doble o triple. En los medallones®® se encuentran simbolos solares y cosmicos como
la estrella de ocho puntas, la roseta de seis puntas, una flor estilizada de 8 pétalos y otra de
seis etc. Los campos trapezoidales entre los medallones y el marco estan rellenos de
pequenas palmetas de cinco hojas, como las del kosmitis que inicialmente pertenecia a la

composicion del altar. A diferencia de las placas de parapeto, la aplicacion de

%2 Cinco en los pilares laterales y siete en los pilares centrales que formaban la entrada del altar llamado
»puerta real”.
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ornamentacion en los pequenos pilares ocupa toda la superficie disponible, sin dejar
espacios libres y la diferencia en el tratamiento de los bordes resulta en un marcado
contraste claro-oscuro. Este contraste no se consigui6, pero parece que tampoco fue

planificado, en las placas de parapeto.

Fig. IV-67: Fragmentos conservados de los pilares procedentes de la separacion del altar.

Estos detalles en la elaboracion quizas indican la presencia de al menos dos
maestros-escultores quienes trabajan sobre distintos segmentos del separador del altar
[[Terpos, 1962: 140]. En los dos restantes pilares, el borde estd elaborado con una cinta
perfilada rectangularmente, o con una serie de motivos de estragal, mientras que la
superficie interior estd cubierta por palmetas de tres hojas. En ambos pilares hacia el
extremo superior del esquema decorativo se encuentra una cruz alargada de tipo maltés.
Encima de los pilares del altar habia columnas de ochos lados, de marmol, sin decoracion,
de las cuales solo se conservan dos; en el extremo superior se encontraban capiteles, que
Ilevaban el mencionado kosmitis-arquitrabe, de los que en la actualidad solo se conserva
uno.

Entre los pilares del altar estaban colocadas dos placas de parapeto de marmol que
mas tarde fueron embebidas en el terraplén turco del suelo del altar. Aunque su concepcion
es muy cercana, no son iguales, sino que se trata de la variacion del mismo motivo y el
tratamiento artistico diferencial del mismo. A nivel de la composicion, estan divididos

mediante una cinta perfilada en el estilo del medalléon antes mencionado, como una forma
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basica de decoracién de las placas de parapeto del altar. Ademas de su funcion de
separacion y su tratamiento decorativo, estas placas de parapeto tenian que transmitir al

publico importantes mensajes religiosos.

Fig. IV-68: Detalle de una de las placas de parapeto del altar, s. XI.

La primera placa esta compuesta por nueve medallones, tres mas grandes, ubicados
a lo largo del eje central horizontal y seis mas pequenos que siguen a los grandes por el
lado superior y el inferior (Fig. 1V-68). Los medallones formados mediante
entrelazamiento de una cinta decorativa de tres partes contienen en su campo central varios
signos y figuras simbolicas. En el medallon central de forma bastante realista esta
representada un aguila con las alas abiertas que en sus garras sostiene la representacion
estilizada de una serpiente. Este simbolo cristiano tiene sus raices en las civilizaciones
antiguas incluso las anteriores a la cristiandad o a la época de la antigiiedad [PucroBcka-
[Munmuakosa, 2012: 288-291]; sin embargo el Unico ejemplo de esta representacion en el
siglo XI es esta placa del altar de Santa Sofia [Ilerpos, 1962: 133]. En los dos medallones
laterales, algo mas pequefios, estan representados los llamados cruces de Malta, que en su
tramo vertical tienen representado un mango como alusiéon de su naturaleza y uso para
procesiones, mientras en los medallones de las esquinas de la placa estan representados de
forma alterna el motivo de la roseta solar con doce puntas rotadas y una roseta de seis

puntas enmarcada por un hexagrama.53 En los medallones mas pequeftios, que flanquean el

% Es de interés mencionar que una roseta de seis puntas idéntica, ubicada en un hexagrama, ademas del
motivo de pentagrama, existi6 en una placa de parapeto de la iglesia de Teotokos en Salénica, y que ahora se
encuentra en la iglesia de San Marco en Venecia [Iletpos, 1962: 134, nota a pie de pagina 20]. Esta
caracteristica apunta a la conexion que la iglesia de Santa Sofia de Ohrid tuvo no solo con Saloénica sino con
Constantinopla, aceptando asi el estilo y los motivos caracteristicos de la época.
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medallén central por el lado superior ¢ inferior, esta representado el motivo del

pentagrama>* con un capullo central.

Fig. IV-69/A Una de las placas de parapeto del altar, s. XI.; y IV-69/B: Dibujo de la misma.

La segunda placa posee una concepcion y una técnica de elaboracion idéntica a la
primera, pero en lugar de nueve se compone de siete medallones; con la omision de los
mas pequefios ubicados en el mismo eje vertical el campo central gand en tamafio ¢
importancia. En este medallon central esta representado el motivo de aguila, en una postura
heraldica con las alas abiertas con la diferencia que en vez de una serpiente en sus garras
sostiene un conejo (Fig. 1V-69). En los medallones en las esquinas de la placa estan
representadas cruces de Malta, mientras que en los medallones centrales, en el lateral del
motivo central, se encuentran dos anillas ovaladas entrecruzadas™.

A la composicion del separador del altar se unen dos marcos para fresco-iCOnos
hechos de méarmol, que sin duda inicialmente estaban ubicados en el lado oeste de los

pilares que separan el altar del naos, es decir fueron los marcos para los dos frescos

> ..,,La aparicion de estos simbolos heraldicos sobre la placa de piedra afirma que en el periodo bizantino los
mismos formaban parte de la iconografia cristiana. Como simbolo solar se puede relacionar con el padre
(dios y rey) primordial, mientras como simbolo celestial se asocia a los relampagos y los rayos. En la
iconografia cristiana simbolizaba La Palabra y también el apostol Juan. Con su imagen se identifica el angel
que en las historias biblicas a menudo tiene forma de aguila o posee alas de aguila. Su aspecto dual esta
determinado por la naturaleza de este ave de ser depredadora que en sus garras o en el pico sostiene la presa
con lo que se manifiesta su fuerza y determinacién. Aun mas, el aguila encoje y muerde la cabeza de la
serpiente, animal que en la iconografia cristiana es simbolo del mal, manifestando asi la fuerza y poder
divinos. Los signos ubicados a su alrededor (cruz de Malta, pentagrama y roseta solar) en un plano cosmico
definen a este ave como gobernador del universo... [Pucroscka-ITunnukosa, 2012: 291].

% El simbolismo de este motivo en la tradicion cristiana representa la victoria de la fe sobre la vida humana
efimera y mortal [[Ierpos, 1962: 137, nota a pie de pagina 33].

% Tdénticas a ellas se encuentran en las placas de parapeto que provienen de la iglesia de Teotokos en
Saldnica y que ahora se ubican en la iglesia de San marcos en Venecia [ITetpos, 1962: 138, nota a pie de
pagina 37].
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anteriormente descritos de La Madre de Dios con Jesucristo®’ [[letpos, 1962: 144] (Fig.
IV-70). Uno de los marcos para un prosquinetarion (fresco-icono) estd completamente
conservado y en la actualidad se encuentra embebido en la fachada norte del naos con un
uso secundario (Fig. IV-71/A). Por sus caracteristicas y los elementos decorativos
empleados, ademés de la monumentalidad y la elaboracion tan precisa, este marco de
marmol forma parte del mobiliario original de la iglesia, de la época de la gran reforma
bajo el mando del arzobispo Le6n | (1037-1056). L

Se trata de un elemento de las iglesias

conservado hasta el presente. En Macedonia existe

bizantinas que muy rara vez se puede encontrar ’
solo un marco para fresco-icono similar, hecho de ?

{
|
estuco que se encuentra en el pilar sur de la iglesia ||

f ==
o

de San Panteleimon en Nerezi, ademas conservada

in situ, como marco para el fresco dedicado al patrén  fig 1v-70: Reconstruccion de la posicion

. . . original del marco para prosquinetarion en
de esta |g|eS|a (Flg- IV'71/B)- el pilar sur segiin Konstantin Petrov.

Fig. IV-71/A: Marco para fresco-icono de Santa Sofia, s. XI, actualmente reutilizado como expolio en la fachada norte; y
Fig. IV-71/B: Fresco-icono de San Panteleimon, monasterio de San Panteleimon, Nerezi, s. XIl, in situ.

Las similitudes entre estas dos obras tan destacables son obvias, pero también las
diferencias como resultado de la distancia temporal de mas de cien afios que las separa. Las
variaciones, ademas de la diferencia basica - el material de construccion empleado - reside
en la forma de tres hojas que tiene el marco de Nerezi contrastando con el marco
semicircular de mas sencilla elaboracion de Ohrid como una soluciéon mas antigua o mas
arcaica. Ademas, se pueden observar diferencias en la distribucion de las series de motivos

de estragal y el borde ancho de entrelazamiento, como en el motivo principal: en Nerezi,

57 Véase capitulo 1V.4.2.1.
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dos faisanes enfrentados alrededor de un recipiente estilizado con forma semilunar,
simbolo de la eucaristia; en Santa Sofia, el mismo simbolismo est4 representado mediante
dos escenas clasicas ubicadas en los dos angulos sobre el enlazamiento, que cada una
contienen dos pavos reales que beben agua de un cantaro, del cual crece el arbol de la vida.

Ademas de esta composicion del separador del altar tan bien elaborada, Santa Sofia
siendo la catedral del arzobispado, desde el principio tenia ambon. Konstantin Petrov ha
identificado dos fragmentos de placas de piedra, auténticos de este ambdn como parte del
mobiliario inicial de la época del arzobispo Leon y que mas tarde fueron embebidos en el
mimbar turco durante la conversion de Santa Sofia en mezquita (Fig. 1V-72). Uno de estos
fragmentos muestra muchas similitudes con las placas de parapeto del altar. Con el mismo
tipo de cinta perfilada estan formados cinco medallones, en los que estan representados
simbolos cosmolodgicos y teologicos analogos a
los del altar (Fig. IV-72/A). En el medallon
central estd representada una cruz maltesa
flanqueada con dos medallones mas grandes en
los cuales estan representados una flor/roseta de
ocho hojas estilizada y una cruz especifica con
un poste de dos plantas y un pequeiio disco que
se encuentra a continuacion de las tres puntas de
la cruz. En los medallones pequefios se situan
las mismas rosetas de seis puntos en campos
hexagonales. El segundo fragmento, bastante
recortado, aungue presenta algunos paralelismos

con la decoracion del separador del altar,

también posee ciertas diferencias. Se trata del
rFe'Stm;;’dZiﬁ B Fragmentos del ambén  phorde que es bastante ancho y con seccion
rectangular; también se caracteriza por la

ausencia total del patron de los medallones (Fig. 1V-72/B). En este fragmento se observan
ademas de palmetas de nueve hojas, también parte de una cola plasticamente elaborada de
un pavo real, un motivo cristiano especialmente usado en la época paleocristiana. Por esto,
no se puede descartar que el segundo fragmento provenga de la decoracion en relieve de la
basilica paleocristiana ubicada debajo de los cimentos de Santa Sofia [Kopah; Ilymyr,

1998: 121] o incluso de algin otro monumento. Segun la reconstruccion de las

dimensiones de la primera placa, Konstantin Petrov opina que ambas placas pertenecen al
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ensamblaje del ambon [[letpos, 1962: 144-147], junto con un pequefio pilar fragmentado
que se conserva y que no pertenece al complejo del altar. En cambio, Snezana Filipova
duda de la veracidad de esta teoria y su opinion es que estas placas formaban parte del
separador del altar [@umunosa, 1997: 68, 71]. Para ninguna de las dos teorias existen
evidencias concretas.

Finalmente, al programa inicial de decoracion de piedra en relieve pertenecen
también dos pequefios pilares con capiteles decorados que forman el triforio entre la planta
alta del nartex y la nave central del naos. Ambos capiteles estan decorados con motivos
vegetales, el sur con una forma mas sencilla, mientras que el norte con una elaboracion
mas compleja y una composicion simétrica mas precisa con la presencia de una cruz
central de cuyas puntas se forman palmetas de cinco hojas. La técnica de elaboracién poco

profunda, ademas de los detalles de cintas dobles o triples, apunta a la datacion de estos

capiteles del s. X1 - al mismo tiempo que la construccion inicial del separador del altar.

Fig. IV-73/A: El baldaquin del arzobispo Gregorio I, s. XIV; y IV-73/B: Detalle del relieve elaborado en la técnica
champlevé, relleno con nigellum.

Mas tarde, durante la renovacion organizada por el arzobispo Gregorio I, al
principio del s. XIV, al mobiliario de la iglesia se le afiade el ambon - trono del arzobispo
ademas de un ciborio con baldaquin [Yuman, 1996: 124] (Fig. IV-73/A), también hechos
de marmol. La decoracion lujosa estd elaborada en la técnica champlevé, caracteristica del
periodo bizantino tardio, que incorpora color y contraste en la escultura a través del uso de
una pasta oscura para rellenar llamada nigellum [ITerpos, 1962: 160] (Fig. IV-73/B). El
contraste entre las superficies claras y oscuras representa un fundamento del arte

decorativo bizantino, a pesar de su tipo, ejecucion o nivel de desarrollo [Breje, 1976: 449].
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Desgraciadamente, este trono tan excepcional nos ha llegado en una forma
modificada - precisamente, en su mayor parte, fue reutilizado para la construccion de una
nueva expresion artistica: el mimbar turco. Ademas del mihrab, el mimbar forma parte de
toda mezquita. Es un tipo de pulpito escalonado, habitualmente situado al lado derecho del
mihrab (en Santa Sofia, el papel de mihrab lo jugd la misma &bside del altar), de la cual los
viernes y en la fiesta de Bairam, el jatib predica un sermoén llamado hudba. Habitualmente,
el mimbar se compone de un portal de entrada, escalones con barandilla y el lugar de
predicacion cubierto con una construccion piramidal colocada sobre cuatro pequefios
pilares. Por su conjunto constructivo y de formacion, el mimbar de Santa Sofia no es una

excepcion del patron general. Mide 3,84 m, con una altura de 5,52 m (Fig. IV-74).

Fig. IV-74: El mimbar turco y su ubicacion en el altar. Vista frontal y este.

Lo que le diferencia es el material de construccién que fue empleado, ya que todo
el material proviene de la misma catedral y de su excepcional y rica decoracion en relieve.
La mayor parte del material de uso secundario provenia del trono del arzobispo Gregorio I
de s. XIV, que casi por completo, salvo pequeiias modificaciones y acortamientos, fue
incorporado en el mimbar turco. En la parte alta del pulpito fue embebido el baldaquin
incluidos los monogramas que hacen referencia al nombre del arzobispo (Fig. IV-75).

También se usaron los cuatro pequenos pilares con los capiteles, las placas laterales
fueron ubicadas en la parte baja de la escalera y las cornisas y las placas decorativas
embebidas a lo largo de toda la superficie del mimbar incluido el espacio debajo de la

escalera.
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Ademas del trono arzobispal en su totalidad,
en la barandilla del mimbar por el lado sur fueron
afiadidos los dos fragmentos de placas previamente
mencionados para los cuales Konstantin Petrov cree
que pertenecian al ambon original del s. XI [Iletpos,
1962: 144-147], mientras Snezana Filipova afirma
que eran parte del separador del altar [@ununosna,
1997: 68, 71].

De esta manera, con la reutilizacion del
programa de la iglesia del periodo de s. XI-XIV, fue
construida una nueva obra de arte, que aunque
carecia de autenticidad como representante del arte

decorativo islamico, contenia muchos datos de

Fig. IV-75: Detalles de los monogramas del
arzobispo Gregorio |, procedentes del
baldaquin de su trono arzobispal.

interés historico de la nueva fase en el desarrollo de la milenaria iglesia de Santa Sofia.

Parece ser que el simbolismo cristiano de algunos ornamentos de los expolios no solo no

estorbaba para su funcion religiosa, sino que afiadia valor a este mimbar, Ginico en muchos

aspectos. A los datos de tipo historiograficos relacionados con el mismo se suman los 15

escritos (grafiti) en turco usando el alfabeto 4rabe, escritos con tinta negra sobre la

superficie de las placas de marmol del mimbar (Fig. IV-76), del total de 118 que se han

encontrado en todo el conjunto de Santa Sofia. Todas las inscripciones fueron descifradas

por parte de Mehmed
Memedovski, estudiante de
Historia del Arte a peticion
de Prof. Dimche Koco
durante los trabajos de
conservacion en los afos
1950. Segtn ¢l, la mayor
parte de los inscripciones
son frases de naturaleza

el

Fig. IV-76: Detalles de los grafiti en turco escritos sobre las placas
reutilizadas que forman el mimbar.

religiosa o filosofica, fragmentos del Coran, datados mayoritariamente en el s. XVII, con

algin ejemplo mas antiguo, del s. XVI [,,Inscripciones en turco, arabe o persa en la iglesia

de Santa Sofia en Ohrid*, materiales y documentacién no publicados, carpeta Santa Sofia,

Archivo del DPMCM - Ohrid].
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Fig. IV-77: Alzado oeste del mimbar turco de Santa Sofia.
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Fig. 1V-78: Alzado este del mimbar turco de Santa Sofia.
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1V.4.4 Los suelos de mosaicos

Desafortunadamente, tras muchos derribos y remodelaciones, ademas de las
intervenciones drasticas que sufrio el suelo del naos que se van a explicar en detalle mas
adelante, el suelo original de Santa Sofia del s. XI fue encontrado por los investigadores
del siglo XX en un estado fragmentado y bastante ruinoso. En la actualidad, como veremos
mas adelante, la situacion es atin mas tragica.

La composicion del suelo original, al menos en lo que se refiere a la zona del
presbiterio, de donde han llegado hasta nuestros dias algunos fragmentos conservados,
comprendia placas de piedra y un esquema ortogonal decorativo elaborado mediante la
técnica de opus sectile. Esta técnica de mosaicos que tiene sus raices en la expresion
artistica romana y antigua estaba muy extendida en Bizancio. Mientras que en la época
romana y paleocristiana esta técnica coexistia con las decoraciones de mosaicos de forma
paralela, en el desarrollo tardio del arte bizantino, empezando en el s. VII, y pasando por
periodo bizantino medio y tardio, el mosaico se empez6 a abandonar, siendo sustituido por
el uso exclusivo de opus sectile. Esta técnica consiste en una composicion de teselas de
marmol u otro tipo de piedra, o incluso vidrio u otros materiales, hecha mediante su
colocacion sobre un fondo de un material distinto, normalmente en tonos complementarios,
de manera que se crean ornamentos geométricos o fitomorfos resaltados por un fondo
uniforme. Basados en la riqueza de motivos del arte antiguo, ademas de los suelos con
mosaicos en las basilicas paleocristianas, 10s suelos de las iglesias bizantinas demuestran el
desarrollo de un rico vocabulario decorativo, con muchos motivos y elementos en distintas
combinaciones. Todos estos componentes decorativos estdn organizados en una
composicion que enfatiza la estructura arquitectonica de la iglesia [Liakos, 2008: 37],
como una especie de proyeccion del conjunto arquitectonico sobre el suelo.

Esté claro que las condiciones econdomicas del patrocinador y el entorno dictaban la
presencia de esta técnica decorativa de muy complicada y cara ejecucion. De esta forma,
en la zona interior de los Balcanes, territorio que se puede considerar como provincial en
comparacion con la capital, Constantinopla y la segunda ciudad més importante, Salonica,
la presencia de las técnicas del suelo de mosaico era limitada habitualmente al espacio del
altar y del naos, mientras que las estancias laterales tenian una decoracion mas modesta,
con el suelo cubierto de placas de piedra. Una composicion de este tipo se puede esperar

también para el suelo de Santa Sofia, cuya conservacion a nivel solo de fragmentos,
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desgraciadamente no permite extraer conclusiones sobre como era la disposicion general o

la presencia especifica en el naos, el nartex y las demds estancias acompafiantes.

- 7 SRR

Fig. IV-79: Los restos de mosaicos en opus sectile en el altar de Santa Sofia. A: la protesis; B: el presbiterio y C: el
diaconicon.

En referencia al suelo del presbiterio, su mejor conservacion en el protesis (Fig. 1V-
79/A) y el estado totalmente fragmentado en el diaconicon (Fig. 1V-79/C) y el altar (Fig.
IV-79/B) [JbyounkoBuh, 1952: 5], apuntan a la disposicion geométrica y ortogonal de las
cintas ornamentales de opus sectile que forman unos campos rectangulares rellenados de
placas de piedra. Las cintas estan elaboradas en un tipo de opus reticulatum, el motivo de
un tablero de ajedrez desviado por 45° del eje vertical. De forma alternada se encuentran

teselas cuadriculares de marmol sin ninguna elaboracion y campos con la misma forma
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cuadricular y elaboracién de mosaico, en forma de flor, con un pequefo cuadrado en el
centro y cuatro pétalos formados por tridngulos en los extremos. La cinta esta acabada por
ambos lados con teselas triangulares. La decoracion esta potenciada por el poli-cromatismo
mediante el uso de teselas de distintos colores, mayoritariamente gris-azulado y
amarillento, a veces también alguna tesela de color rojizo que resaltaba la parte central del
motivo. Las teselas fueron pulidas cuidadosamente y su forma era bastante regular:
cuadrados mas grandes o mas pequefios y tridngulos. A pesar de la sencillez del motivo y
el relleno modesto de placas de piedra, los efectos del colorido y la ornamentacion
proporcionan al suelo una expresion estética especial dando lugar a una composicion
armoénica y equilibrada (Fig. IV-79).

Durante las excavaciones arqueoldgicas del afio 1951, en la zona del transepto del
naos, fue encontrado un fragmento idéntico de cinta ornamental como continuacion de la
misma en la protesis, a una cota de -27 cm comparado con los restos en el altar. Esto en
realidad es la diferencia exacta original en la altura del suelo en el altar con el del naos
[JbyObunkoBuh, 1952: 6]. Al lado norte del pilar noroeste a una profundidad de 82-86 cm
fue encontrado un fragmento algo mas grande de mosaico, con dimensiones 17/18 cm
sobre el cual esta representada una cruz. Claramente, este fragmento sepultado es parte de
la composicion ornamental original del mosaico en el transepto, como se deduce de su
calidad. Ademas de este fragmento, fueron encontrados mas de cien azulejos, a diferentes
profundidades, algunos ovalados - con forma de hoja y rectangulares, cincelados de piedra
breccia roja y verde. La mayor abundancia fue registrada al lado este de los pilares oeste
del espacio del transepto donde se encontraron teselas hasta la profundidad maxima de 130
cm. Esta cota representa la profundidad a la cual excavaron los turcos en la reconstruccion
de la iglesia y el desplazamiento de estos pilares cuando probablemente fue destruido el
suelo de mosaico en el altar y el transepto, durante las grandes obras de remodelacion y el
desmontaje del mobiliario de la iglesia. Debido a los dafios severos que sufrid el suelo, los
constructores turcos usaron parte de las placas del mobiliario de la iglesia, incluidos las
placas de parapeto del altar, para su alicatado.

La misma sonda colocada en el transepto durante dichas excavaciones mostré que
el suelo de mosaico se encontraba sobre una base de mortero, cuidadosamente preparada
de cal envejecida y arena de grano grueso, cuyo grosor variaba entre 6 y 10 cm. En algunos
fragmentos mejor conservados de esta base, se pueden observar las huellas de los azulejos
del mosaico, lo que indica que se colocaban siendo el mortero aan fresco, sin trabajo sobre

unos eshozos, ya que no existe evidencia de dibujos previamente realizados. Otro
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argumento a favor de la elaboracién del mosaico por etapas y sobre el mortero fresco, es la
diferencia del grosor de los azulejos de piedra encontrados que varia desde 1,5 cm en los
ovalados - forma de hoja hasta 4-5,5 cm en el caso de los rectangulares [JbyOunkoBuh,
1952: 7].

En un intento por reconstruir el modelo de decoracion empleado y desvelar como
habria podido ser la elaboracion decorativa y el colorido del suelo de mosaico en los
segmentos que faltan del suelo original de Santa Sofia, analizaremos varios ejemplos bien
conservados y bastante cercanos geograficamente, dataos del mismo periodo: hacia la
mitad y la segunda parte del s. XI.

En el territorio actual de Macedonia existen tan solo dos casos mas de suelos en
opus sectile, datados en el mismo periodo — s. XIl. El primero es el yacimiento
arqueolégico de la iglesia episcopal de Morodvis,*® donde han sido encontrados restos de
suelos de mosaicos de concepcion similar a 10S de Santa Sofia [Tpajkoscku, 2013: 1508].
El segundo y tnico conservado casi en su totalidad es el suelo de mosaico de la iglesia de
Santa Maria Eleusa, en el pueblo de Veljusa cerca de la ciudad de Strumica, que data
exactamente del afio 1080, como se puede leer en la inscripcion dedicatoria del
patrocinador. En esta iglesia tetraconchal, el suelo de mosaico se extendia por todo el naos,
el presbiterio y hasta la capilla biconchal lateral meridional (Fig. 1V-80). En las tres
conchas del naos se encuentran campos rectangulares alargados, bordados con cintas en
opus sectile; de forma parecida esta concebido el suelo de la capilla sur donde el campo es
cuadrado mientras que en el altar se formo un campo rectangular ubicado justo detras del
separador del altar, frente al bema, mucho mas pequefio y también bordado con una cinta
de mosaico. El esquema de estas cintas es absolutamente idéntico que las cintas del suelo
de la protesis y del diaconicon en Santa Sofia de Ohrid. Bajo la cupula central en Veljusa,
en el centro del suelo del naos, bordado con los campos rectangulares previamente
descritos en forma de cruz, se desarrolla el campo mas marcado y de mayor riqueza
decorativa. Este campo es cuadrado, bordado con cintas de mosaico en opus sectile, que se
entrelazan en el interior del campo [[TeTpoBcku, 1984: 148-150]. Este enlazamiento forma
medallones circulares, idénticos en la concepcion y también en la forma a las placas de
parapeto del altar de la catedral de Santa Sofia cuya decoracion de piedra en relieve es algo
mas antigua que la de Santa Maria Eleusa [Ilerpos, 1962: 153]. La tendencia general del

estilo de los medallones que habia tomado la decoracion en relieve, se extendio a las demas

*8 Para mas detalles sobre la datacién y la ubicacion de la sede medival del Arzobispado en Morodvis véase
la referencia de ITanos, 1985: 619-620.



166 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

formas artisticas; de esta manera empezando en el s. X-XI, se convirtieron en favoritos los
ornamentos geométricos, especialmente los motivos circulares, en combinacion con otras
formas o como series y enlazamientos. No es casual que el campo mas ricamente decorado
estaba planificado para estar ubicado en el suelo bajo la cupula, y los medallones,
especialmente el medallon central, segun las dimensiones el medallon mas monumental,

representa la boveda celestial simbolica - la clipula central en un plano horizontal.

Fig. IV-80: Los suelos de mosaicos en opus sectile, naos de la iglesia de Santa Maria Eleusa en Veljusa, 1080.

Sin duda, teniendo en cuenta el rango y la importancia de la sede arzobispal de
Ohrid, podemos suponer que el suelo del espacio bajo la cipula de la iglesia de Santa Sofia
en su forma inicial del s. XI fue disenado de manera analoga o parecida. Por desgracia, el
suelo del naos de la catedral de Ohrid se ha perdido para siempre y hoy en dia solo
podemos imaginar la belleza de su ornamentacion.

Aparte de la iglesia en Veljusa que fue construida algo mas tarde que la catedral en

Ohrid por lo que fue influenciada por ella ya que pertenecia a la jurisdiccion del
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arzobispado de Ohrid, tenemos que hacer
mencion también a algunos suelos de
mosaicos hechos con la misma técnica y en
la misma época, ubicados en la Montana
Sagrada de Atos, ahora en Grecia. Se trata de
los monasterios Vatopedi (s. X-XI), La Gran
Laura (1020-1060), Cilender, Xenofontos,
Caracalu e Iveron, todos datados en la

segunda mitad del s. XI. Los suelos de estos

monasterios estan decorados en la técnica de
Fig. 1V-81: Detalle del dibujo de trazado en el

opus sectile, mas concretamente el sub-estilo  mortero fresco — técnica pietre dure. Monasterio de
Santa Maria Eleusa en Veljusa, s. XI.

pietre dure, que consiste en componer los

elementos sobre mortero fresco de tipo horosan (mortero hidraulico), en el cual

anteriormente se grababa el dibujo de la composicion (Fig. 1V-81), una técnica que

también estuvo en uso en el territorio de Macedonia [ITerpoBcku, 1984: 152-153].
Generalmente, su decoracion comprende la composicion de motivos geométricos

basados en formas rectangulares y circulares, con un espiritu clasico [Liakos, 2008: 39].

Por su rica y colorida ornamentacion, destaca especialmente el campo central del

monasterio de lveron cuya composicion se asemeja asombrosamente a la de la iglesia de

Santa Maria Eleusa, tanto por la composicién de los medallones como por los esquemas

decorativos elaborados en opus sectile (Fig. 1V-82).

Fig. IV-82/A: El campo central de los mosaicos en opus sectile del monasterio Iveron, Atos; y B: Detalle de la roseta
central.
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La similitud en los conceptos decorativos en estas dos iglesias monacales casi
coetdneas, posiblemente se debe a su conexion al nivel institucional. Como se puede leer
de los archivos de los Monasterios de la Montafa Sagrada, el emperador bizantino
Nicéforo II Votaniato (1078-1081) ademas de otros bienes, al monasterio Iveron en Atos
también le otorgd el monasterio de Santa Maria Eleusa en el pueblo de Veljusa, nada mas
fue construido, liberandole de todos los pagos ¢ impuestos legales [[1anos, 1985: 493-494].

En comparacion con los monasterios de Atos, los fragmentos conservados de Santa
Sofia se caracterizan por una elaboracion mas limitada y méas modesta, aunque por otro
lado las similitudes son evidentes y apuntan a la influencia de las mismas fuentes
bizantinas, ante todo Saldnica por su cercania geografica y también Constantinopla como

capital de la arquitectura y el arte en el Imperio.

IV.4.5 La decoracion ceramico-plastica de las fachadas

El término “decoracion ceramico-plastica” hace referencia a la elaboracion del
exterior de las fachadas con distintos elementos hechos de tierra cocida, sobre todo ladrillo
que por su forma simple y permitiendo un uso muy amplio, formaba parte de la mayoria de
las soluciones decorativas. Por otro lado, la decoracion ceramico-plastica no es solo un
componente exterior o adicional de las fachadas, independiente de la totalidad del
monumento, sino atraviesa toda la masa de los muros y en la fachada aparece como
proyeccion de la estructura de la pared que también posee un cardcter decorativo. No son
pocos los casos donde el lado interior de la pared, aunque elaborado de forma permanente
con mortero y cubierto con frescos, esta construido con el mismo sistema, lo que apunta a
que los maestros-constructores bizantinos consideraban estas técnicas en primer lugar
soluciones eficaces de construccion y en segundo lugar como un método decorativo
[Cyb6oTuh, 1977: 45].

Con sus caracteristicas fundamentales y las formas de uso, la decoracion ceramico-
plastica es una parte inseparable del método de construccion en Bizancio, teniendo sus
raices mucho antes, en la tradicion romana y paleocristiana [Cy6ortuh, 1977: 43]. Se tiene
que tener en cuenta que la aparicion del ladrillo en el conjunto de la fachada tenia
principalmente un caracter funcional. Es decir, con la colocacion alternada de capas de

piedra y ladrillo se equilibra la presion de las zonas superiores y se evita que partes de la
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pared reposen de forma desigual (desnivelada, como resultado a la abundancia de mortero).
A la vez, la construccion se asegura frente a la aparicion de deformaciones provocadas por
terremotos [depoxo, 1953: 14]. El mismo papel lo tienen las vigas de madera embebidas
en la masa de la pared en la arquitectura profana tradicional que era realizada con menos
medios que la arquitectura sacra y también, en el caso de la arquitectura monumental de
uso defensivo de la edad media [[Iepoko, 1951: 82-83].

Posteriormente, de esta necesidad funcional de embeber distintos materiales en la
estructura de la pared, con el tiempo se desarrollé también un uso decorativo, en primer
lugar en el Oriente paleocristiano, después en Constantinopla y de alli a Grecia y a
Macedonia. De las bases de la técnica mixta de construccion, nacieron distintos esquemas
decorativos mediante la alternacion de piedra y ladrillo, con un especial efecto en
superficies amplias de la pared. Esta manera de posicionar de forma alternada elementos de
piedra y de ladrillo proporcionaba a las fachadas un aspecto vivo y pintoresco que se
convirtio en el principal modo decorativo de la arquitectura bizantina. Ademas, el aspecto
de la construccion en su totalidad ya no se definia solo por la forma, sino también por el
cromatismo distinguido que proviene de la elaboracion ceramico-plastica de las fachadas
[AnocTososa, 2009: 187].

En el caso de Santa Sofia, los motivos decorativos ceramico-plasticos y 10s tipos
especificos de obra en la fachada estan directamente relacionados con las distintas fases de
construccion y su datacion en un periodo amplio, desde el s. XI hasta el s. XIV. Las
diferencias en el grado de fragmentacion de las fachadas, la expresion arquitectonica y la
elaboracion material provienen de las diferencias en el estilo que se empleaba en la
arquitectura bizantina sacra monumental en las distintas épocas de su desarrollo. En el caso
de la iglesia de Santa Sofia, desde el estilo monumental de la dinastia macedonia al
comienzo del s. XI, a través de la dinastia de los Comnenos en los s. XII-XIII, hasta la
elaboracion especialmente rica de las fachadas caracteristica de la época de la dinastia de
los Paleodlogos en el s.XIV. Los tultimos siglos de Bizancio, como resultado del desarrollo
milenario de la arquitectura y el arte, ademas de la fuerte influencia oriental, se
caracterizan por la elaboracion decorativa de las fachadas mas rica y mas fina, con especial

énfasis en su caracter ornamental.
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1VV.4.5.1 La elaboracion decorativa de las fachadas del s. XI

En el s. X-XI los edificios empiezan a tener un aspecto exterior mas pintoresco,
especialmente en lo que se refiere a la técnica de construccion empleada mediante la
combinacion de piedra, ladrillo y mortero. En el marco del complejo de Santa Sofia, de
esta fase datan las fachadas del naos, el nartex y la torre norte. Desgraciadamente
justamente estas zonas han sufrido muchos dafios y alteraciones a lo largo de la historia,
con lo que la obra de la fachada original, salvando la fachada este del altar y las fachadas
laterales hasta la altura de 2 m, estd conservada de forma fragmentada y no se puede hablar
de la presencia de algunos elementos decorativos determinados. La caracteristica que hace
desatacar a Santa Sofia, en lo que se refiere a las técnicas de construccion empleadas, es la
obra de la fachada, un subtipo de opus cloisonné, tnico de la catedral de Ohrid.”

La elaboracion de la fachada comprende unas filas horizontales de ladrillo y piedra
esculpida o cincelada con ladrillos individuales colocados de forma vertical entre los
bloques de piedra, de manera que cada bloque de piedra estd enmarcado por ladrillo por
todos los lados mientras las juntas de mortero son iguales que el grosor del ladrillo. Esta
composicion se denomina como opus cloisonné. Ademas de la variante basica de colocar
un ladrillo vertical entre cada dos bloques de piedra, existen también unas variantes mas
desarrolladas con dos o incluso tres ladrillos puestos en forma vertical. Esta técnica de
construccion es caracteristica del territorio de Macedonia y parte del sur de Albania, Epiro
y la zona norte de Grecia, es decir en territorio extenso del arzobispado/patriarcado de
Ohrid, estilo que nace en el s. XI y que es totalmente ausente en la capital
(Constantinopla). Es por eso que esta expresion arquitectonica ha sido denominada
también opus macedonicum por parte de Petar Miljkovi¢-Pepek [MusbkoBuk-Ilenek, 1988,
citado en Ywuman, 1996: 49]. Esta claboracion de la fachada aparece en los templos
caracteristicos pequefios de una nave en Kostur (ahora Castoria, en la Republica de
Grecia), datados segun los frescos en el s. IX — XI, mientras su uso es muy extendido en el
s. X1l [KopyHoBcku, Jumutposa, 2006: 92]. En la misma sede del arzobispado, Ohrid, de
este periodo temprano datan los templos de San Clemente y San Naum, ademdas de la

iglesia triconchal en la peninsula de Gorica; desafortunadamente todos han llegado al

% Véase capitulo IV.1.2 para una descripcion detallada de este estilo caracteristico de elaboracion de las
fachadas y su correspondiente datacion.



Desarrollo histérico y analisis estilistico de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid | 171

presente siendo reconstrucciones integras desde la base o solo conservados a nivel
arqueoldgico. En cualquier caso, estos pequeflos templos monacales triconchales
presentaban la misma elaboracion caracteristica de la fachada, autdctona de Ohrid y los
alrededores, que luego en el s. XI pasé a la principal iglesia de la ciudad: la catedral de
Santa Sofia.

Igual que los demas aspectos de la arquitectura de Santa Sofia, el andlisis de su
mamposteria apunta a la presencia de algunas peculiaridades. En este aspecto, la
elaboracion de las fachadas presenta dos distintos subtipos de la técnica mencionada, lo
que es inhabitual para Bizancio, hecho que una vez mas afirma la existencia de dos fases
de  construccion 'y  su
correspondiente datacion
(véase Fig. IV-05 y Fig. IV-
07).

A diferencia de las
fachadas  laterales,  cuya
estratigrafia es casi imposible
de descifrar (Fig. 1V-83), la
fachada este de Santa Sofia se
ha conservado en su forma
original (Fig. 1V-84). La

Fig. 1V-83: Detalle de la fachada sur del naos. Estado actual.
fragmentacion de la fachada

verticalmente en varias franjas horizontales separadas, ademas del uso de algunas
soluciones caracteristicas de Constantinopla del s. XI, indudablemente afirman que se
habian seguido los patrones contemporaneos de la capital bizantina. En concreto, por
encima de la franja descrita de elaboracion especifica de la pared a la altura aproximada de
2 m, o hasta la base de las tres ventanas del dbside, se encuentra una franja realizada
exclusivamente en piedra, mientras que en la parte alta, la franja estd hecha Ginicamente de
ladrillo, siendo éste el material mas ligero. En la zona superior, el abside estd dividido
mediante nichos semicirculares, aspecto caracteristico para el periodo mas tardio, de los
Comnenos y de los Paledlogos, un elemento tipico de Constantinopla pero con relleno
simple, de mamposteria de ladrillo, sin motivos decorativos.

Uno de los motivos decorativos de las paredes del s. X1 es una cruz formada por
ladrillo, tanto en la fachada este del naos, donde existen tres motivos de este tipo dando

lugar a una composicion triangular simétrica, como en la fachada norte de la torre de
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escalera. Aunque solo a nivel fragmentado, de la misma fase se ha conservado un pequeno
segmento de meandro, ubicado en la fachada norte de dicha torre [KopyHoBcku;
Jumutpona, 2006: 40].

Fig. IV-84: La fachada este de la iglesia de Santa Sofia. Fase primera, s. XI

Todas las fachadas estaban enmarcadas con una cornisa terminal hecha de ladrillo
en forma de sierra, compuesto por la colocacion alterna de una capa de ladrillos puestos
verticalmente y una capa donde los ladrillos embebidos estan inclinados (normalmente con
un angulo de 45°) [Hepoxo, 1953: 18-19]. Esta cornisa tan caracteristica estd bien
conservada en el abside central (Fig. I\VV-84) donde se presenta en una forma doble, con lo
que destaca en mayor grado en la fachada, y en los absides de las capillas laterales de la

planta alta.

1V.4.5.2 La elaboraciéon decorativa de las fachadas de los s. XII-
X111

De esta fase de construccion data la planta alta del nartex. Los motivos decorativos

de esta fase son mas desarrollados y mas numerosos, en comparacion con la expresion mas
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retraida caracteristica de la época anterior. En la reconstruccion del nartex del s. XIII se
uso el estilo de mamposteria ya mencionado opus cloisonné, con la colocacion de dos
ladrillos verticalmente puestos entre los bloques esculpidos de piedra que por el lado
superior y el inferior estan enmarcados con una capa horizontal de ladrillo (véase Fig. IV-
14). Como resultado de la remodelacion adicional del exonartex, esta elaboracion de la
fachada es especialmente visible en la fachada este y sur de la planta alta del nartex, es
decir en la zona encima de la cubierta del naos.

Ademas de esta elaboracion decorativa de la fachada que indica una continuidad
planificada de la primera fase de construccion del templo, destaca algun otro elemento
arquitectonico decorativo. Se trata de la aparicion de multiples nichos semicirculares (Fig.
IV-85), dobles e incluso triples, formados en las fachadas mediante arcos semicirculares de
ladrillo. Aunque su inicio se puede
observar en la fachada este, a
diferencia en el s. Xl sus
dimensiones son monumentales. El
efecto decorativo no fue conseguido
mediante la repeticion de los
motivos de la fachada en un

determinado ritmo, sino a través de

la elaboracién ornamental de las

superficies interiores. En el centro

Fig. 1V-85: Triple nicho semi-circular de la fachada sur de la

de ese nicho semicircular que planta superior del nartex, s. XIIIL.

engloba el espacio del timpano en la

parte alta de la fachada sur del nartex, se
encuentra una apertura para una ventana de tipo
bifora, flanqueada por semi-arcos de ladrillo
[KopynoBcku; umwutpoBa, 2006: 105]. Los
campos que asi se obtienen en el interior del
nicho presentan una elaboracion decorativa con

el motivo de espina de pescado, colocado en

direccion Vertlcalyhorlzontal. Fig. 1V-86: Detalle de la fachada oeste de la

primera planta del nartex, s. XIII.

En la fachada oeste de la planta alta del
nartex (Fig. 1V-86), ademas de la elaboracion habitual, encontramos también unas cintas

horizontales de meandros en forma de Z y S hechas de ladrillo y también una franja con el
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motivo de tablero de ajedrez, opus reticulatum [Amocronosa, 2009: 192-193]. Bajo la
cubierta de los frontones laterales se encuentra la cornisa terminal de ladrillo, acorde con

las demas partes de Santa Sofia construidas en los siglos anteriores.

1VV.4.5.3 La elaboracion decorativa de las fachadas de s. X1V

Bajo la influencia de los logros arquitectonicos destacados en Ohrid del s. XIII,
como son las iglesia de Santa Maria Perivleptos y la de San Juan Bogoslov - Kaneo,
ademds de los patrones de la arquitectura en Constantinopla seguidos por parte del
patrocinador tan prestigioso de la época, el arzobispo Gregorio I, la decoracion ceramico-
pléstica de las fachadas de Santa Sofia alcanza su mayor desarrollo en forma del exonartex
de los principios del s. XIV. En general, en Bizancio, el nimero de esquemas decorativos y
modelos para elaboracion ornamental de las fachadas estuvo aumentando gradualmente
hasta alcanzar una excepcional riqueza en el periodo de la dinastia paledloga, es decir el
Ilamado periodo bizantino tardio [Cy6otuh, 1977: 45].

Los edificios monumentales de este periodo (s. XIII-XIV) desatacan por la
elaboracion del aspecto exterior, tanto en la armonizacion espacial de las masas, como en
la decoracion con acento especial sobre los efectos pintorescos y poli-cromaticos
[bomkosuhi, 1967: 107]. Las fachadas poseen una decoracion muy rica elaborada mediante
nichos duplicados uno dentro del otro. Las fachadas fragmentadas de esta manera estan
acompafiadas por un uso de la decoracion ceramico-plastica mas amplio y mas
desarrollado, con lo que distintas superficies estan resaltadas de forma individual, cada una
elaborada por separado, pero atin asi formando un tnico conjunto decorativo. Las fachadas
estan divididas en zonas horizontales [Kopah, IIlymyT, 1998: 298]. La estructura basica, el
opus cloisonne, con ladrillos verticales ubicados entre los bloques de piedra, esta limitada
solo a los elementos constructivos de la fachada, mientras que todas las superficies entre
ellos presentan una elaboracion decorativa. La impresion estética cambia: domina el detalle
sobre el conjunto. Es cada vez més evidente la influencia oriental resultante de la presion
turca en Asia Menor, debido a la cual la poblacion mdas pudiente y los monjes se ven
obligados a migrar hacia los Balcanes, entonces zona mas estable [bomkosuh, 1967: 113].

Todas estas caracteristicas de la elaboracion de la fachada, tipicas del periodo

paledlogo, también se encuentran en el exonartex de Santa Sofia. Las torres laterales que
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enmarcan la fachada central, desde el punto de vista de la composicion y la construccion,
estan elaboradas en su totalidad en opus cloisonné. Presentan dos filas horizontales de
ladrillo y dos ladrillos individuales colocados verticalmente entre los bloques rectangulares
de piedra. Esta técnica de construccion contrastando con el uso exclusivo de ladrillo de la
fachada oeste, resalta el aspecto macizo de las estancias laterales. En las fachadas de las
torres del exonartex se encuentra el tipo de nicho con bifora previamente mencionado, en
una composicion simétrica (Fig. 1V-87). Los campos del interior de estos nichos estan
decorados con una linea en zigzag, mientras que en los laterales se ubica un motivo
estilizado del darbol de la vida, ademas de un rombo con un punto central, elaborados con
ladrillo. En algunas partes determinadas de la zonas altas, también encontramos meandros
altos, motivo caracteristico de la
expresion estilistica paledloga
[AnocTososa, 2009: 192-198].

La elaboraciéon decorativa
de la fachada oeste del exonartex
es especialmente rica. Por su
ritmo y la riqueza en la

elaboracion destaca el friso de

nichos semicirculares dobles

poco profundos que trascurre en Fig. 1V-87: Nicho con bifora de las fachadas de las torres laterales,
! exonartex, s. XIV.

la zona (franja) central de la
fachada. Los campos
semicirculares internos de los
nichos estan decorados con el
motivo de espina de pescado
(Fig. I1V-88/A) o con un
enlazamiento de ladrillos en

forma de una pieza tejida,

mientras que en el nicho cerca

del eje central de la fachada. se Fig. 1V-88: Motivos de los nichos, fachada oeste del exonartex, s.
' XIV. A: motivo de espina de pescado y B: motivo de cruz hecha de

ubica una cruz grande hecha de  ladrillo, nicho central.
ladrillo (Fig. 1V-88/B). A lo largo de la fachada, ademas de las cornisas de piedra y
cornisas decorativas de ladrillo, para la fragmentacién horizontal también se han utilizado

series de meandros en forma de Z y S. En la zona alta de las pilastras, entre las triforas,
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estan formados campos trapezoidales decorados con opus reticulatum, en forma de un

tablero colocado en diagonal hecho de piezas cuadriculares de ladrillo.

Fig. IV-89: Detalle del escrito del patrocinador, el arzobispo Gregorio I, fachada oeste del exonartex, 1313-1314.

Posiblemente, ¢l elemento decorativo mas especifico de la fachada oeste del
exonartex es el escrito del patrocinador, hecho de ladrillo, que ubicado encima de las
triforas trascurre a lo largo de toda la fachada (véase Fig. IV-15). Es importante destacar
que habitualmente las dedicaciones de los fundadores y patrocinadores en las iglesias se
encuentran encima de la puerta del nartex y estan elaborados mediante frescos, mientras
los escritos hechos de piedra y ladrillo son caracteristicos de la arquitectura de las
fortificaciones medievales [depoko, 1950: 88-90]. Esto nos indica que el escrito del
patrocinador en la fachada de Santa Sofia ademas de ser una dedicatoria jugo también un

papel decorativo, hecho muy inusual en la tradicion bizantina.
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V. ESTADO DE LA IGLESIA DE SANTA SOFiA ANTES DE SU
CONSERVACION E INTERVENCIONES REALIZADAS

V.1 Estado anterior

El estado en el que se encontraba la iglesia de Santa Sofia es resultado de varios
factores. En primer lugar, muchos siglos de abandono, falta de uso y poco cuidado, pero
también son responsables las condiciones locales fisicas como las caracteristicas del
terreno, la estructura heterogénea del edificio y varios fenomenos naturales como son los
terremotos que afectaron en gran medida la estatica y la firmeza del monumento. La iglesia
de Santa Sofia se encuentra en un estado lamentable tras muchos siglos de abandono y
desuso; aunque habia sido convertida en mezquita. Es mas, a principios del s. XIX le fue
negada incluso esta funcion religiosa esporadica y fue convertida en un simple almacén
[Uuman, 1996: 137-138], lo que hizo que el deterioro del monumento fuese drastico e
inevitable.”

Como consecuencia, al principio del s. XX la fabrica de la iglesia en su totalidad
estaba muy debilitada y las fachadas en un estado de parcial derrumbamiento. Como
resultado de la antigiiedad de la construccion de la cubierta y la parcial rotura de las
cornisas protectoras en los extremos, en el templo entraba mucha humedad del ambiente
exterior. En las fachadas este y sur, las transennas estaban desaparecidas casi por completo,
a excepcion de un fragmento conservado en la ventana del diaconicon; ademas no existia
ninguna otra manera de acristalamiento de las aperturas. En realidad, para conseguir la
proteccion de las corrientes de aire e impedir la entrada no deseada, todas las ventanas del
abside central y los laterales, hasta cierto nivel o en su totalidad, habian sido tapiadas con

piedra mediante una técnica seca (Fig. V-01).

80 Véase capitulo IV.1.4.
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Fig. V-01: Estado de la iglesia de Santa Sofia en 1913. Vista de la fachada este del naos.

El portico norte estaba parcialmente derruido. Por el lado oeste, el estado de los dos
nartex era aun mas preocupante. Las sedimentaciones y precipitaciones atmosféricas
habian hecho que el portico del exonartex (Fig. V-02) estuviera completamente cubierto,
hasta la altura de las arcadas ciegas, de tal manera que hacia la mitad del s. XIX se habia
construido una calle de 4-5 m de anchura en direccion norte-sur. Por el lado contrario, a lo
largo de esta calle se habian construido algunas casas [Uuman, 1996: 138]. Encima del
centro de la ciipula de la torre norte del exonartex existia el minarete que fue afiadido en el
periodo de gobernacion turca (Fig. V-03).

Para que las condiciones empeoraran aun mas, el dia 18 de febrero de 1911, la
ciudad de Ohrid y los alrededores fueron afectados por un fuerte terremoto, cuyo epicentro
fue en la region de la ciudad de Valandovo, y del que se cree fue la causa de la gran parte
de los problemas estaticos de la
ya antigua y muy debilitada
estructura de la iglesia. EI muro
sur del naos se quebrdé en una
linea horizontal hacia la mitad de
su altura, lo que provocd su
inclinacion hacia fuera y con

esto la rotura y el parcial

Fig. V-02: Estado de la iglesia de Santa Sofia en 1921. Vista de la derrumbamiento de la boveda de
fachada oeste del exonartex.
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la nave sur del naos, especialmente de su parte
oeste. Como resultado de estos desplazamientos
tectonicos horizontales, la inclinacion de la
fachada oeste aumentd, la nave norte también se
quebrd seriamente, y aparecieron unas grietas
grandes en las bdvedas de la protesis y el
diaconicon, la bdveda de este empezd a
deformarse y a estar en peligro de un
derrumbamiento total.

A continuacion, los dafios de la torre sur

del exonartex, como en la totalidad del

monumento, empiezan a ser cada vez mas
evidentes [“Propuesta para la conservacion de la  Fig. V-03: Estado de la iglesia de Santa Sofia
en 1913. Vista de la torre norte del exonartex

iglesia de Santa Sofia en Ohrid”, de Boris Chipan,  con el minarete turco afiadido.

20/10/1950, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del
DPMCM- Ohrid].

V.2 Estudios e intervenciones anteriores

Tras las Guerras Balcanicas y la marcha de las fuerzas ocupantes turcas, y con esto
sus cuerpos administrativos y religiosos, se crearon las condiciones basicas para llevar a
cabo unas intervenciones urgentes e improvisadas sobre la estructura del monumento que
ya se encontraba en un estado muy dafiado. En 1913, la poblacion local derriba el minarete
que se situaba sobre la cupula de la torre norte del exonartex y con este acto al templo le es
devuelta su funcion original de iglesia. Después siguen unas minimas reparaciones del
monumento con el fin de asegurarlo de forma temporal. El mismo ano fue cambiada la
construccion de la cubierta por parte de la poblacion local, como una medida bésica de
prevencion del cada vez mas evidente derrumbamiento de la cubierta bajo su propio peso,
como resultado de los efectos climatoldgicos y su antigiiedad. En este estado, la iglesia de
Santa Sofia sobrevive los nuevos conflictos bélicos bajo nuevos ocupadores, pero también
serd objeto de algunas intervenciones importantes que le permiten perdurar y asi esperar

tiempos mejores.
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Durante la Primera Guerra Mundial se realizan varias intervenciones en Santa Sofia
con el fin de asegurarla de forma temporal. En 1916, como una medida fundamental de
proteccion, se levantan cuatro contrafuertes hechos de piedra rota y esculpida en la fachada
sur (Fig. V-04) con lo que parcialmente se ralentiza o frena la inclinacién adicional del
muro sur del naos, provocado por el terremoto en 1911. Estos contrafuertes
desafortunadamente no lograron asegurar la bdveda sobre la nave sur lateral en el
diaconicon, ya severamente dafiada, por lo que su deterioro continuo y tuvo que ser
intervenido en mas ocasiones.

Tras la terminacion de la Primera
Guerra Mundial y la estabilizacion de la
gobernacion serbia, a Ohrid llega Nicolay
Velimirovi¢, uno de los obispos serbios
mas capaces de esa época. Bajo su
mandato, en 1922, se van a realizar varias
actividades con el fin de sanear la
catedral, aunque se trata de unos trabajos
inexpertos que por la limitacion de fondos
y recursos y sobre todo por la falta de
conocimientos basicos de la ciencia de la

conservacion, en realidad van a provocar

mas dafios que beneficios para el

Fig. V-04: Estado de Santa Sofia antes de su restauracion:
los contrafuertes de 1916. monumento.

En concreto, para asegurar la
fachada oeste del exonartex que estaba inclinada fueron colocados unos tirantes de madera
con el objetivo de conectar el muro oeste con el muro este del exonartex, pero puesto que
estos tirantes no tenian cabezales, no podian ejercer este papel. Por este motivo, la
inclinacion del muro oeste de la fachada continu6 y los tirantes acabaron entrando en su
interior convirtiéndose en una carga innecesaria para el mismo [“Propuesta para la
conservacion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid”, de Boris Chipan, 20/10/1950, Archivo
del DPMCM - Ohrid].

Durante esta intervencion fue desenterrado el interior del exonartex que
previamente habia estado cubierto por un terraplén de sedimentos acumulados, con lo que
tras varios siglos de desuso estaba de nuevo accesible desde el nartex, mientras que por el

lado oeste, las aperturas fueron cerradas con piedra y la calle dejada para ser resuelta
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mediante un proyecto urbanistico mas grande que iba a considerar tanto la catedral como
los alrededores e iba a tener en cuenta los valores historicos y arquitectonicos del
emplazamiento en su totalidad. Parte de esta intervencion fue también la limpieza del
interior de la iglesia y tras una decision muy desafortunada del obispo, en 1924/25 el suelo
de todo el naos con la excepcion de la zona del altar fue cubierto con una losa de hormigén
[Jbyounkosuh, 1952: 2].

Entre las dos guerras mundiales, crece el interés de los historiadores de arte
yugoslavos por las iglesias de Ohrid, especialmente su catedral. De esta manera, parte del
conjunto de frescos™ fue limpiado de la capa de cal que le cubria (en algunas zonas esta
capa ya se habia desprendido por si sola — Fig. V-05) y con esto se pudo observar el valor
artistico e historico de este monumento. Este
interés creciente contribuye a que en los
siguientes decenios Santa Sofia fuese tratada de

forma mas cientifica; asi en el afno 1935 por

&

N

primera vez fueron medidas las grietas en su
estructura.

Durante la Segunda Guerra Mundial el
estado de la boveda por encima del diaconicon
en la nave lateral sur era ya muy preocupante,
de tal manera que en los afios 1942-1943 se
tuvo que asegurar del derrumbamiento de

forma temporal mediante la colocacién de un

sistema de puntales de madera que la sujetaban
Fig. V-05: Los frescos del diaconicon en 1913.
desde abajo. Como precaucion, el acceso a la
capilla del diaconicon desde la nave sur fue cerrado mediante una valla de madera.
Después de la Segunda Guerra Mundial y la liberacion de Macedonia como
republica soberana en el marco de la Federacion Popular de Republicas Yugoslavas, Santa
Sofia por primera vez entra en el foco del interés de las instituciones del estado con lo que

comienza una serie de investigaciones e intervenciones mas sistematicas que culminan con

la conservacion general de la catedral de Ohrid llevada a cabo en los afios 1950.

61 Se trata de la composicion de la Asuncion de la Virgen Maria en la pared oeste del naos (véase Fig. IV-34).
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V.2.1 Intervencion de conservacion preventiva del aiio 1946

Como resultado del estado critico en ¢l que se encontraba el templo de Santa Sofia
en Ohrid, nada mads terminar la Segunda Guerra Mundial, la Comision para la Proteccion
de los Monumentos Culturales e Historicos y de la Naturaleza del Ministerio de Educacion
de la Republica Popular de Macedonia asigna un Comité de dos miembros, los ingenieros-
arquitectos Mihaylo Chakelja y Boris Chipan, cuya mision era analizar el estado de la
iglesia y decidir la manera de conservar la misma y protegerla de un posible
derrumbamiento por un terremoto u otras causas. Puesto que la iglesia de Santa Sofia es un
monumento de grandisimo valor no solo para Macedonia sino también Yugoslavia, en
1946 la Comision para la Proteccion de los Monumentos Culturales e Historicos y de la
Naturaleza del Museo Popular de Skopje expide una solicitud [Solicitud n® 14 del
16.05.1946, Archivo del DPMCM - Ohrid] dirigida a la Comision para la Cultura y el Arte
del Gobierno de la Federacion Yugoslava con el fin de que incluya en dicha comisién el
ingeniero-arquitecto Aleksandar Deroko, Profesor de la Facultad Técnica en Belgrado. La
tarea de Prof. Deroko fue analizar el estado de la iglesia y conjuntamente con los otros
miembros elaborar un plan sobre la manera de conservar el templo. Asimismo, en la
solicitud se concreta que Prof. Deroko sea también el director permanente de los trabajos
de conservacion que se iban a realizar ese mismo afio y que estaban previstos dentro de los
Presupuestos de la Comision para la Proteccion de los Monumentos Culturales e
Historicos y de la Naturaleza para el afio 1946.

Como respuesta a esta solicitud, fueron contratados los arquitectos Aleksandar
Deroko y Branislav Koji¢, ambos profesores de la Universidad de Belgrado, quienes en
junio de 1946, junto con los miembros de la Comision y el Ministerio de Obras de
Construccion de Macedonia con sede en Skopje, el arquitecto Mihaylo Chakelja y el
ingeniero Kosto Hadziev realizan un estudio sobre el estado de la iglesia. Como resultado
de este estudio elaboran el Informe de los trabajos técnicos que se deberian llevar a cabo
en la Iglesia de Santa Sofia en Ohrid, con fecha de 15 de junio de 1946 y lo presentan en la
Comision de Cultura y Arte del Gobierno de la Federacion yugoslava con sede en
Belgrado.

En este primer informe experto sobre el estado del templo y las medidas urgentes

que se exigian se puede leer:
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“El edificio original es de fecha desconocida. Con el paso del tiempo, ha sido
remodelado en varias ocasiones, y algunas de estas intervenciones son visibles en la
actualidad. Todas ellas son relevantes desde el punto de vista cultural, historico y
arqueologico por lo que sus huellas se deberian conservar y no se deberia eliminar
ninguna parte del edificio actual, ni tapiar, ni reconstruir, al contrario el edificio en su
conjunto se deberia asegurar de su fututo deterioro (por los motivos descritos
anteriormente, durante estos trabajos se debe tener cuidado de no cubrir nada de los
antiguos muros, y en todas las nuevas construcciones que se van a realizar se debe hacer
referencia a la fecha de los trabajos grabando el ario: 1946). De igual manera, se debe
levantar la tierra que cubre el edificio parcialmente, especialmente por el lado oeste y asi
liberar el edificio de la misma. Los principales darios y peligros de nuevos darios en el
edificio son: el muro sur presenta una severa inclinacion hacia fuera, mientras que la
boveda de canion encima de la nave lateral sur esta parcialmente derrumbada (esto fue
causado o al menos agravado por el terremoto de 1911). La inclinacion continuada y la
caida del muro sur estan impedidas con la construccion de contrafuertes por ese lado en el
ano 1916 durante la guerra. Aunque la inclinacion del muro parecia haberse frenado, la
parte de la boveda ubicada encima del diaconicon seguia agrietandose (Fig. V-06) por lo
que tuvo que ser intervenida en el ario
1942 cuando esta boveda fue
apuntalada por la parte de abajo
mediante una estructura de andamios
de madera (Fig. V-07). La fachada
oeste del exonartex también esta
inclinada hacia el exterior y en las

bovedas de la planta alta del nartex

interior existen unas grietas profundas.

Como parte de los trabajos de 1922

Fig. V-06: Vista de la boveda de cafion de la nave sur,
parcialmente derrumbada, y la bdveda agrietada del
diaconicon. Estado en 1935.

fueron colocados unos tirantes de
madera para poder conectar con el
muro oeste, pero estos no poseen cabezales, por lo que carecen de la funcion para la cual

habian sido colocados.
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Desde hace mucho tiempo el
nivel de la calle por el lado oeste de
la iglesia presenta una elevacion
hasta una linea que en la esquina sur
de la fachada mide unos 0,5 myen la
norte unos 3,5 m por encima del nivel
original. Estos sedimentos de tierra

ejercen importante presion a los

muros desde el exterior y ademds
Fig._V-O7: Apunt.a,lado de la boveda dc.e} diaconicén como aportan humedad por lo que son un
medida de precaucion antes de su restauracion.

claro peligro para el edificio. Por

todo esto y con el fin de eliminar estos tres grandes causas de peligro de derrumbamiento,
proponemos que se lleven a cabo estas intervenciones: todas las naves de la iglesia se
deben asegurar mediante la colocacion de cuatro fuertes tirantes de hierro compuestos
pos railes de hierro ligeros como para un ferrocarril industrial (dado que este tipo de
hierro es actualmente el que mds facilmente se puede conseguir en Skopje). Estos tirantes
se deben colocar en los sitios marcados con 1, 2, 3 u 4 en los dibujos de la planta y la
seccion del edificio (Fig. V-08). Estos tirantes, no solo en las fachadas norte y sur del
muro exterior de la iglesia, sino y por cada lado de las paredes del medio, (B y E en las
imagenes), deben llevar cabezales fuertes, mediante las cuales los tirantes arriostran todas
las paredes. De esta manera, las tres paredes (A, B y E) estan arriostradas entre si de
manera conjunta. Los agujeros en la pared que se necesitan para la colocacion de dichos
tirantes se deben perforar con el uso de taladros de mineria de acero muy afilados y con
una longitud de mds de 1,5 m con lo que los agujeros no deberian medir mas de 8 cm en
diametro, o incluso aun mejor, con taladros de rotacion. Para asegurar la fachada oeste
de/ exondrtex, se deben atravesar los mismos tirantes de hierro en los sitios marcados
como 5, 6,7,8,9,10, 11, 12 y 13. Estos tirantes se deben colocar en los tres muros (B, K
vy 3) de la manera que el muro medio (7K) tenga cabezales por los dos lados. Todos los
tirantes se deben pintar en gris usando un tinte graso. Finalmente, la torre sur del
exondrtex también se debe asegurar mediante tres tirantes colocados en los sitios
marcados con 17, 18 y 19. El muro sur de la iglesia no se deberia levantar para volver a
la posicion vertical, no se debe modificar, ni se deben abrir las ventanas tapiadas que
existen en el. Con su aspecto actual producto de las distintas épocas, este muro es de

mucho interés. Los contrafuertes de piedra se deben dejar como estdin, solamente que
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andamios bajo la boveda del
diaconicon. Despueés, deben

intervenir los expertos,

especialistas en este tipo de

trabajo, para levantar los frescos

junto con el mortero cuyos restos

se encuentran en esta boveda.
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Esta es la unica manera de salvar

. Fig. V-08: El proyecto de intervencion de Koji¢ y Deroko, 1946.
los frescos, ya que si no, es

totalmente inevitable su desprendimiento junto con las piedras de la boveda que estd en
estado critico de derrumbamiento. Tras esto, esa pequenia parte de la boveda que estd
destruida, se debe reconstruir usando la misma piedra y mortero de cal.

Finalmente, tras la realizacion de estos trabajos, inmediatamente se debe proceder
a la retirada de la tierra que cubre parte del lado oeste del edificio es decir se debe
eXcavar la mitad de la calle cuyo nivel esta levantado por ese lado. La calle se deberia
cortar y levantar metro a metro por toda la longitud y a la vez se podria asegurar la parte
que queda a un nivel elevado con un muro de apoyo hecho de piedra. Por el lado norte, el
nivel bajaria unos 3,5-4 m. De esta manera se igualaria con el nivel del patio interior de
la iglesia. El nivel del foso seria 15 cm bajo el nivel del suelo de la planta baja del
exondartex. Este desterramiento de la fachada oeste de la iglesia, imprescindible tanto para
garantizar la seguridad del edificio como por causas estéticas y arqueologicas, estd

acorde a la regulacion urbanistica prevista para esta calle y toda la ciudad de Ohrid.
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Los demas trabajos que inevitablemente se tendran que realizar son los siguientes:
rebajar el actual suelo en el altar, que hace uso de las placas de parapeto del iconostasio
y los pilares del mismo que en la actualidad se encuentran en la protesis (la capilla norte
al lado del altar) si es posible reconstruir de nuevo el iconostasio antiguo del s. XI. El
mimbar turco, construido con el antiguo ciborio del arzobispo Gregorio del s. X1V, se
deberia dejar tal y como estd. Si es posible, se deberia retirar el suelo de hormigon en la
iglesia con el fin de encontrar el suelo original hecho de mdrmol en la técnica de
“mosaico de Milan” (se observa que era de esta manera por una parte conservada de este
suelo en la zona de la protesis). La cubierta de la iglesia en el presente es de tejas y se
deberia solo investigar y también reelaborar sus apoyos, en el caso de que alguno aun
estuviera apoyandose directamente sobre la boveda, con el fin de tener todas las bovedas
aligeradas/descargadas. Asimismo se deberian aligerar/descargar el muro de la fachada
oeste del exonartex y el muro sur de la nave sur del naos. En toda la fachada oeste del
exondrtex que habia sido cubierta con cal y con eso su mayor tesoro - la ornamentacion
con ladrillo se perdio, se debe raspar exactamente la superficie de los ladrillos usando un
cepillo de metal y la solucion de acido clorhidrico. Inmediatamente después cada ladrillo
se deberia raspar con un trozo de ladrillo humedeciéndolos antes, de esta manera toda la
fachada ganaria de nuevo el color natural del ladrillo, mientras que las juntas de mortero
se deberian dejar como estan. Tras el proceso de limpieza, el dcido clorhidrico se deberia
neutralizar con amoniaco y se deberia lavar bien con agua, porque si no, se puede
producir degradacion de la superficie limpiada. El procedimiento se debe realizar con
especial cuidado cuando se va a tratar la inscripcion del arzobispo Gregorio que
transcurre a lo largo de toda la fachada debajo de la cubierta del exondartex. Las partes
danadas de esta inscripcion no se deberian modificar/arreglar. El portico turco
improvisado ubicado en el lado norte de momento se deberia dejar como esta. Las
ventanas tapiadas se han de abrir, se deben enmarcar con marcos sencillos de madera y se
deben acristalar. En la torre sur del exondrtex se deberian construir unas escaleras de
madera siguiendo la huella de las escaleras que antanio existian en ese lugar. El suelo de
la planta baja del exondrtex se debe elaborar usando algun tipo de placas de piedra
desiguales o antiguas, colocadas en arena, sin uso de cemento.”

Estas urgentes medidas para la proteccion de la estructura dafiada de la iglesia de
Santa Sofia llevados a cabo en el afio 1946 segun este Informe, se consideran las primeras
intervenciones de conservacion del patrimonio realizadas en el territorio de la Republica de

Macedonia. De lo previsto, en el afio 1946/47 fueron colocados tirantes hechos de railes de
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ferrocarril transversalmente por las tres
naves del naos con el objetivo de
asegurar la estabilidad del muro sur y
longitudinalmente a  través  del
exonartex y el nartex para proveer
estabilidad de la fachada oeste del
exonartex (Fig. V-09) con lo que se
fortalecid y asegurd aunque de forma
temporal todo el conjunto constructivo
del edificio. Respecto a los demas

trabajos previstos en la memoria, la

retirada de los puntales de la boveda en

. ., . Fig. V-09: Tirantes hechos de railes de ferrocarril, colocados
el diaconicon no pudo ser realizada por ¢ 1946/47. Vista de la fachada oeste del exonartex.

También se puede observar la capa de sedimentos que
falta de personal experto para llevar a completamente rellena el poértico de la planta baja de la
estructura.

cabo estas obras, y también por el muy
mal estado en el que se encontraba la misma. Tampoco se procedio al desterramiento de la
calle que transcurria a lo largo de la fachada oeste.

La visita a Ohrid por parte de los profesores Deroko y Koji¢, ademas de sus
conocimientos reflejados en el Informe y las obras de conservacion realizadas en Santa
Sofia en 1946, contribuira a otro hecho muy importante para los estudios de la
conservacion en Macedonia. El ministro de educacion bajo cuya tutela se encontraba el
Comité de la Cultura, les pidid consejo a los profesores de Belgrado en la creacion del
Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales en la Republica de
Macedonia y para el nombramiento de su primer director. Siguiendo su recomendacion,
esta funcion recae en el arquitecto Boris Chipan y de esta manera en 1949, de forma muy
modesta en unas condiciones de postguerra se funda el Departamento Central para la
Proteccion de los Monumentos Culturales de la Republica de Macedonia.®

Inmediatamente tras su creacion, el Departamento para la Proteccion se enfrenta al
mayor reto: la conservacion y restauracion de la catedral de Santa Sofia en Ohrid. Como un
primer paso, fueron construidos dos contrafuertes por el lado sur y uno por el lado oeste de
la torre sur del exonartex, puesto que este era el elemento en mayor peligro y las grietas en

su estructura exigian una intervencion urgente. A continuacion, de forma fragmentada se

62 Mas ampliamente en los capitulos 1.1y 1.2.
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limpiaron algunos segmentos del conjunto de frescos y se realizaron algunas obras en la
cubierta - este elemento ha resultado ser uno de los puntos mas débiles en todo el
monumento con necesidad de un mantenimiento constante y continuado.

Estas primeras y limitadas intervenciones del recién fundado Departamento para la
Proteccion de los Monumentos Culturales de la Republica de Macedonia seran el impulso
necesario para la realizacion de un proyecto mas serio, a nivel estatal y mas tarde a nivel
internacional, con el fin de proteger y salvaguardar a Santa Sofia como monumento
cultural. Este proyecto, tan merecido por parte de la catedral, se desarrollara con distinta

intensidad a lo largo de casi todo el decenio posterior.
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VI. ESTUDIO DE LAS OBRAS DE RESTAURACION REALIZADAS
EN LA IGLESIA DE SANTA SOFIA EN EL PERIODO 1951-1958

V1.1 Formacion de la primera Comision de expertos en Yugoslavia a nivel

federal

Las primeras y muy modestas intervenciones para la proteccion de Santa Sofia
pusieron de manifiesto el peligro en el que se encontraba el monumento y sus
excepcionales valores. La proteccion del complejo arquitectonico, el magnifico conjunto
de frescos y la decoracion en relieve, requeria la realizacion de unos trabajos de
conservacion imprescindibles y de caracter urgente. Sin embargo, la problematica de la
totalidad de las obras de conservacion de Santa Sofia, juzgando por su complejidad, el
tamano y la dificultad de las tareas, sobrepasaba las posibilidades entonces aun muy
modestas y limitadas del recién creado Departamento para la Proteccion de los
Monumentos Culturales de la Republica Popular de Macedonia. Teniendo todo esto en
cuenta, en 1950 el Ministerio de Ciencia y Cultura de la Republica Popular de Macedonia
presentd una solicitud [Solicitud n°. 3183 con fecha 24.06.1950, Archivo del DPMCM —
Ohrid] al Consejo de Ciencia y Cultura en el Gobierno de la Republica Federal Popular de
Yugoslavia, Unidad de Cultura y Arte, con sede en Belgrado, con el fin de pedir la
creacion de una Comision para el estudio de la conservacion de la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid. En esta solicitud se explicité que la iglesia de Santa Sofia se encontraba en un
estado de peligro tal que exigia la formacion de una comision especifica para buscar
soluciones concretas para la conservacion de la misma y en caso de que fuera necesario, la
realizacion de una restauracion parcial del edificio. La mision de la Comision seria ademas
de la elaboracion de un proyecto y plan concreto de conservacion, también sugerir las
medias necesarias para la realizacion eficaz de estas obras, como son la organizacion
técnica y el resto de temas logisticos, el suministro de materiales, recursos humanos -

especialmente expertos en esta problematica, etc.
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Basandose en esta Solicitud, El Consejo de Ciencia y Cultura en el Gobierno de la
Republica Federal Popular de Yugoslavia tomo6 una decision [Decision n° I11/1 1817, de
05.07.1950, Archivo del DPMCM - Ohrid] para la formacién de una comision especial a
nivel federal, entre las republicas, para el estudio del estado de Santa Sofia y las medidas
de conservacion/proteccion que se tenian que realizar. Como miembros de esta Comision
fueron nombrados el arquitecto BORIS CHIPAN, Director del Departamento para la
Proteccion de los Monumentos Culturales de Macedonia con sede en Skopje; DIMCHE
KOCO, profesor de la Universidad de Skopje; FRANCE STELE, académico y profesor de
la Universidad de Ljubljana; el arquitecto GURGE BOSHKOVIC, profesor de la Escuela
Técnica Superior de Belgrado; el arquitecto ALEKSANDAR DEROKO, profesor de la
Escuela Técnica Superior de Belgrado; el arquitecto MARIJAN MUSHIC, profesor
contratado de la Universidad de Ljubljana; MIRJANA LJUBINKOVIC, arqueéloga y guia
del Museo popular de Belgrado; SVETOZAR RADOIJCHIC, profesor contratado de la
Universidad de Belgrado; el arquitecto IVAN ZDRAVKOVIC, conservador en el
Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales de la Republica Popular
de Serbia en Belgrado. La problematica tan compleja exigia que la Comision contase con
la colaboracion de expertos en algunos temas determinados como lo fueron: el ingeniero
GORGE LAZAREVIC, profesor de Universidad; el ingeniero PETAR SERAFIMOVSKI,
profesor de Universidad; ZDRAVKO BLAZHIC, colaborador-especialista en el
Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales de Macedonia y
MIHAILO PETRUSHEVSKI, profesor de Universidad. De esta manera se completd la
comision de expertos bajo la direccion general del arquitecto Boris Chipan mientras el
principal responsable de los trabajos sobre el conjunto de frescos fue Zdravko Blazhic.

La Comisioén tuvo como mision estudiar los tipos, el origen y el estado de los
distintos peligros y dafios que suftria la iglesia, determinar las alteraciones y los elementos
constructivos que se habian anadido al edificio y proponer la retirada o conservacion de los
mismos. También tuvo que proponer y detallar medidas concretas de reconstruccion y/o
restauracion incluida el analisis del material que se necesitaba para ello teniendo en cuenta
el valor monumental del edificio. Por otro lado, se esperaba de la Comision que estudiara
la ubicacion de la iglesia y la relacion de la misma con el conjunto urbanistico de entonces
proponiendo algunas modificaciones si hacia falta. En concreto, la Comision tuvo que
elaborar los planos de las plantas, secciones, fachadas etc., y elaborar los procedimientos y
metodologia de trabajo que iban a permitir la correcta realizacion de las obras de

conservacion y/o restauracion del monumento. El trabajo de la Comision y su financiacion
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fueron dirigidos por el Departamento Federal para la Proteccion de los Monumentos

Culturales con sede en Belgrado.

V1.2 Analisis del estado de la iglesia de Santa Sofia y trabajos preparativos

La Comisién creada por parte del Consejo para la ciencia y la cultura de
Yugoslavia para el estudio de la problematica de la conservacion de la iglesia de Santa
Sofia en Ohrid tuvo su primera reunion el 16 de octubre de 1950 y los primeros estudios
sobre el terreno se realizaron en el periodo 16-20 de octubre de 1950. De estas primeras
actividades, la Comision elabordé un Informe que reunid las conclusiones sobre los
elementos en peor estado, el origen de los dafios y las medidas de proteccion mas urgentes
gue se necesitaban.

Como elementos en mayor peligro se consideraban: el muro de la fachada sur del
naos, que a pesar de la levantacion previa de contrafuertes seguia alejandose de su eje
vertical en direccion al sur llegando asi a una inclinacion maxima de 65-67 cm del eje
vertical ideal; como resultado de esta
inclinacién la boveda de la nave lateral sur ya
estaba parcialmente derrumbada (véase Fig. V-
06), mientras que la del diaconicOn estaba en
grave peligro de derrumbamiento y tuvo que
ser apuntalada (véase Fig. V-07); el
agrietamiento masivo de la torre sur del
exonartex, o en realidad todo el &ngulo
suroeste del exonartex cuyas grietas diagonales
apuntaban a la posibilidad del desplazamiento
de todo ese segmento del edificio hacia fuera
(Fig. VI-01, Fig. VI-02). Por motivo de la Fig. VI-01: Estado de la torre sur del exonartex

agitacion de los muros, a pesar de la colocacion ~ antes de su restauracion.

de tirantes y contrafuertes afiadidos mas tarde (en 1949), este segmento del exonartex

seguia en peligro.
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Los tirantes de hierro hechos de carriles y colocados en 1946/47 les restaban

estética a las fachadas (véase Fig. V-09), y ademas habian empeorado el estado de la torre

Fig. VI-02: Grietas profundas en el interior del exonartex, torre sur.
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Fig. VI-03: Estado del exonartex antes de su
restauracion. Se puede observar la inclinacién de la
fachada oeste.

sur desde el punto de
vista de la estatica
puesto que durante su
colocacion inexperta
habian sido dafiados las
pechinas de la clpula

[“Opinion  sobre la

manera de asegurar la
construccion de la
iglesia de Santa Sofia en
Ohrid”, de Aleksandar
Deroko, doc. N° 192,
10.11.1950, carpeta

Santa Sofia, archivo del DPMCM- Ohrid].
En realidad,

sistema empleado no eran funcionales,

los tirantes como Unico

dado que su accion sobre el conjunto
constructivo del monumento

Ademas de

no era

homogénea. todos estos
elementos, segiin Boris Chipan, la fachada
oeste del exonartex estaba en peligro de
igual manera, a pesar de los tirantes de
ferrocarril colocados en 1946. Segun sus
estimaciones, en el estado actual esta
fachada se alejaba del eje vertical por unos
40 cm en la zona media de la franja

superior (a la altura de la inscripcion) y por

unos 20-30 cm al nivel del suelo de la planta alta del exonartex (Fig. VI-03). No se podia

descartar que el muro continuara desplazandose o incluso derrumbdndose en la parte

encima de los tirantes, y especialmente justo debajo de la cubierta. Entre los elementos en

mayor peligro también estaba el sistema de la cubierta. A pesar de los trabajos
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relativamente frecuentes para asegurar la cubierta y la nueva colocacion de tejas de tipo
clasico “mediterraneo”, la entrada de agua no se habia conseguido impedir por completo
[“Informe del estado actual de la iglesia de
Santa Sofia de Ohrid”, de Boris Chipan,
afio 1950, documentacion y materiales sin
publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del
DPMCM -Ohrid].

Tras esas primeras reuniones y en
base a los estudios realizados en el mismo
edificio, el grado, el tipo y el origen de
peligro y dafios que presentaban sus
distintos  elementos estructurales, la
Comision federal (entre-republicas), acorde
a los procedimientos y normativas vigentes
sobre la conservacion de patrimonio,
elabor6 un Informe con las conclusiones
referentes a los trabajos que se tenian que
llevar a cabo para sanear y asegurar la
catedral de Ohrid y que se pueden resumir
en esta serie de puntos:

A. Todas Ilas intervenciones se
deben realizar siguiendo los principios de
la ciencia de la conservacidon y en ningln
caso se deben restaurar  algunos
determinados elementos y no otros (o
repercutiendo a otros), a pesar de su
importancia o interés cientifico. La falta de
conocimientos sobre las distintas épocas en

la historia del monumento y, como

consecuencia, la  falta de datos

Fig. V-04: Esquema de los dafios principales (la nave
absolutamente seguros para su restauracion  sur del naos y el exonartex, con las fachadas
correspondientes) de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid.

descartan esta ultima como opcion de
intervencion. Ademas, las distintas épocas historicas han dejado su huella que no carece de

valor cultural e historico. Es mas, la retirada de determinadas partes del conjunto haria
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imposible continuar con el estudio de este monumento. Por todo esto, la Comisioén
concluyo que se debian conservar de igual manera todas las fases historicas encontradas
sin perpetrar cambios de ningln tipo en las formas y elementos actuales [“Propuesta para
la conservacion de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid”, de Boris Chipan, 21.01.1951,
documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM -
Ohrid].

B. Mediante el uso de sondas (catas) se debe analizar el estado de los cimentos y la
calidad y la capacidad de carga del subsuelo, los estratos geoldgicos y arqueoldgicos
teniendo en cuenta que algunas de las deformaciones encontradas en las paredes y las
bovedas posiblemente se deben al propio terreno de construccion. Tras este analisis, se
debe decidir si es necesario reforzar los cimentos y el terreno sobre el cual descansan
[“Ordenacion de los problemas que se deben analizar”, 16.10.1950, documentacion y
materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

C. Para facilitar la correcta conservacion, es notorio profundizar en los estudios
sobre los valores arqueologicos, arquitectonicos y artisticos del conjunto monumental,
ademds de determinar la cronologia en la construccién del edificio y la autenticidad de
todas sus fases.

D. Para asegurar las bovedas y las paredes, como solucion 6ptima se debe emplear
un sistema de zunchado de hormigén armado y tirantes de hierro con el fin de conseguir
estabilidad constructiva en toda la estructura del edificio. Estas intervenciones se deben
realizar con el cuidado necesario para no estorbar los valores estéticos e historicos del
edificio. Tras este proceso, se debe evaluar el estado de los contrafuertes ya existentes y
considerar su posible retirada.

E. Como una medida adicional importante se debe considerar rellenar todas las
aperturas y huecos sin valor constructivo, empastar, rellenar las juntas e inyectar todas las
superficies de las paredes usando lechada de cemento para alcanzar un grado de mayor
cohesion, evitando las partes que llevan decoracion mediante frescos.

F. Con el fin de proteger el interior del edificio de las aguas atmosféricas, la
construccion del tejado se debe rehacer en su totalidad. Para evitar la carga adicional de las
bovedas y el empuje en los estribos, la nueva construccion de la cubierta se debe proyectar
de tal manera que el sistema se apoye sobre las paredes en buen estado y los elementos de
construccion estables. Mientras tanto, el contorno del tejado, el material para el mismo y su

elaboracion cromatica no se deberian modificar.
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E. Elaborar una solucion urbanistica contemporanea con la cual el monumento se
va a liberar de la calle en la parte oeste y la correspondiente aglomeracion de casas, con lo
que se resaltaria la monumentalidad del edificio y su fachada oeste de rica decoracion. Las
partes de la planta baja se deben asegurar mediante un sistema eficaz de drenaje [Cipan,
1955: 19-20].

Basandose en estos principios bdsicos de conservacion y éticos, la Comision
elabord un plan de trabajo para el afio en curso y los afios siguientes, segiin el cual la
primera tarea era la observacion detallada, levantamientos y fotografiado de la arquitectura
del edificio y sus deformaciones y dafios. Aunque como el principal factor de Ia
desestabilizacion de las fachadas sur y oeste fueron indudablemente consideradas las
bovedas pesadas y no auténticas que habian sido anadidos en la época turca y la
construccion del tejado, junto con los dafios ocasionados por el terremoto en 1911, la
Comisién creyd que era prioritario, siendo la primera medida preparativa, el analisis del
estado de los cimentos y la capacidad de carga del terreno. Justamente esta exploracion
mediante sondeos que fue realizada en el periodo 1950-1951, aunque de caracter bastante
limitado, arrojo6 luz sobre muchas incognitas de la historia y la cronologia de la iglesia y el
emplazamiento sobre el que ésta se encuentra ademas del interés urgente y primario desde
el punto de vista de la estatica del edificio. Estas exploraciones arqueoldgicas, limitadas en
1950 y mas abundantes en 1951, estuvieron guiadas sobre todo por la problematica de la
conservacion de la iglesia, pero también se esperaba que supusieran el inicio de unas
excavaciones sistematicas y de mayor tamafo sobre todo el complejo, como parte del
estudio integro de la catedral, objetivo que desgraciadamente no ha sido realizado hasta la
presente fecha. Estas primeras excavaciones mediante sondeos se llevaron a cabo bajo el
mando de Radivoje Ljubinkovi¢ y Mirjana Corovi¢ Ljubinkovié, arquedlogos muy
destacados de la capital Belgrado.

Teniendo en cuenta el terreno inestable sobre el que se encuentra la iglesia, la
Comision decidio que las excavaciones en el ano 1951 comenzaran por el exterior de la
iglesia, desde el sur y el norte, donde a 10 m de las fachadas fueron abiertas unas catas con
una anchura de 100 cm a nivel de la parte central del transepto desde donde de forma
gradual y con un control continuo la excavacion de acercaba hacia las fachadas. La tercera
sonda control se ubico transversalmente entre el angulo suroeste del naos y la torre sur del
exonartex (Fig. VI-05). Enseguida estas catas mostraron que el terreno alrededor de la
iglesia era inestable, mal nivelado, formado por capas de tierra sin compactar, en

minimo un par de ocasiones. Ademas, la capacidad de carga del terreno estaba
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rozando los limites de riesgo [JbyOunkoBuh, 1952: 4]. Tierra firme, mas compacta, por
debajo de la cota arqueoldgica, no se encontrd hasta 490 cm por el lado norte y 515 cm por
el lado sur. En ambos casos se trataba de tierra con abundancia de arena y piedras del lago,
con un grado variable de humedad, especialmente abundante en el lado norte de la iglesia.
En la sonda sur se pudieron evidenciar tres capas con restos arqueoldgicos distintos. La
primera hasta la profundidad de 120-130 c¢cm era de una fecha mas reciente. La segunda,
entre 120-130 u 300-320 cm de profundidad, segtin los artefactos encontrados - fragmentos
de ceramica de origen eslavo fue datada en la época de s. X-XIIl. Debajo de esta capa, se
encontrod una capa de cenizas y tierra quemada que indica un fuego de dimensiones mas
significativas. En la sonda norte se
encontraron unas capas parecidas, con
la diferencia que en la capa superior se
localizaron unas tumbas del periodo
otomano y debajo de la segunda capa
no se encontraron indicios del fuego.
Durante estas primeras
excavaciones en 1950, no se estudio el
estado de los cimentos de los muros de

las fachadas del naos debido a la

presencia de galerias laterales que
fueron descubiertas por los dos lados,
Fig. VI1-05: Emplazamiento de las catas arqueolégicas, 1951. la capilla por el lado norte ubicada
debajo del actual portico turco,

mientras que por el lado sur se encontrd una galeria de sepulcros. El andlisis detallado del
muro de la fachada oeste del exonartex revelo la presencia de una galeria parecida también
por el lado oeste de la iglesia con lo que definitivamente se pudo comprobar que la catedral
desde su construccion inicial en el s. XI ya poseia galerias (porticos) abiertas por los tres
lados. Es interesante que la galeria norte y la del lado sur tenian una anchura muy distinta
(408 cm en el lado norte y solo 134 cm en el lado sur). Este aspecto asimétrico habia sido
condicionado por la configuracion de las construcciones mas antiguas alli presentes. L0S
cimentos de la pared norte del pdrtico norte también se situaban sobre restos encontrados
provenientes de estas construcciones [Jbyounkosuh, 1952: 11]. Mientras tanto, la anchura
del portico sur habia sido condicionada por la construccion del palacio arzobispal que se

extendia por el lado sur de la catedral hacia la orilla del lago. Los restos de pilares
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indicaban que ambas galerias estaban abovedadas y comunicaban cada una con el naos a
través de dos puertas situadas de forma simétrica: una hacia la protesis al norte, el
diaconicon al sur, y otra en el eje central del transepto por ambos lados del naos. Estas
puertas y las galerias laterales formaban parte del complejo de la catedral en s. XI, lo que
se puede deducir de los restos de frescos en la primera zona del transepto que durante su
pintura habian sido adaptados a las dos entradas laterales. Los restos arqueoldgicos y el
analisis de las dos paredes con una anchura de 90 cm confirmaron que encima de las
bovedas de las galerias laterales inicialmente existian unas terrazas planas que permitian el
acceso a las capillas laterales de la planta alta, por el lado este, situadas encima de la
prétesis y el diaconicon a través de puertas que mas tarde habian sido tapiadas. A estas
terrazas se accedia por unas puertas construidas con tal fin en la planta alta de las partes
oeste de la iglesia: a la terraza norte desde la planta alta de la torre norte mientras que el
acceso a la terraza sur se realizaba a través de la fachada sur de la planta alta del nartex
[JbyOounkoBuh, 1952: 12-13].

En el verano de 1951, las exploraciones continuaron en el sector sur en el exterior
de la iglesia, ademas del interior de la misma en la zona del transepto en el naos. La sonda
colocada en el transepto confirmo6 la teoria de Boshkovi¢ y Koco sobre la existencia
original de un transepto y clpula, conclusion a la cual habian llegado los dos de forma
independiente tras realizar un analisis de la arquitectura actual de la catedral. Mas en
detalle, las excavaciones mostraron que los pilares ubicados en la zona oeste del espacio
del transepto habian sido posteriormente desplazados 62-65 cm hacia el este, mientras que
su ubicacion original habia sido exactamente en linea con el borde oeste del transepto.
Estos pilares habian sido colocados sobre unos cimentos excepcionalmente profundos de
427 cm. En la profundidad de 2 m, habian sido reforzados mediante la colocacion de un
muro macizo de arriostramiento de 135 cm de ancho en direccion este-oeste. Los cimentos
de los pilares habian sido construidos con piedra rota y mortero mientras que para los
muros de arriostramiento se habia empelado una técnica menos cuidadosa: debajo de una
franja de piedra rota con juntas de mortero de cal fue descubierto el resto del muro hecho
en técnica seca sobre el cual se habia echado mortero de cal. Al rehacer el par de pilares
ubicados en el oeste, los turcos levantaron el suelo hasta una profundidad de 130 cm, lo
que se puede observar de los numerosos fragmentos tanto de frescos como del suelo
original del naos elaborado en la técnica opus sectile. Como se ha mencionado
anteriormente, el hecho de que los fragmentos encontrados de frescos estaban cubiertos por

una capa de cal apunta a que inicialmente la iglesia fue convertida en mezquita para lo cual
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se cubrieron los frescos con un revestimiento de cal [Jbyounkosuh, 1952: 8-9], y fue mas
tarde en una fecha desconocida cuando se realiz6 la gran reconstruccion de todo el
complejo®.

Las excavaciones de la pared norte del naos por el lado interior, en la zona del
transepto, confirmaron los indicios anteriores de que Santa Sofia tenia sus cimentos sobre
dos edificios mas antiguos. El muro de los cimentos de Santa Sofia, hecho de piedra rota
desciende hasta la profundidad de 270 cm. En esta cota, de forma directa se apoya sobre un
muro mas antiguo del cual se conserva una fila de bloques rectangulares de piedra de
elaboracion fina con una altura de 30 cm. Debajo de esta fila el muro se ensancha en
exactamente 27 cm; este ensanche representa el horizonte donde Boris Chipan reconoce el
templo paleocristiano del periodo de Justiniano I. Después, hasta la profundidad de 390
cm, el muro estd cubierto por una capa de mortero rojo. En esta cota, el mismo mortero
rojo continua formando una superficie horizontal plana con un grosor de 15 cm que sirve
de base para un suelo. Se puede concluir que la construccion mas antigua se extendia en
una cota casi 4 m debajo del suelo de la iglesia actual. Bajo esta cota y hasta la
profundidad maxima de 510 cm continua el muro de los
cimentos de esta construccion inicial, hecho también
con fragmentos de piedra rota. La calidad del mortero y
su color rojo tan caracteristico, junto con los
fragmentos encontrados de decoracién con marmol y
los tres ladrillos redondos® al lado del muro norte
[JbyOounkosuh, 1952: 10], indican que se trata de un

edificio de la época antigua tardia o cristiana temprana,

R es decir la fase mas antigua de construccion que Boris
Chipan asocia con el periodo romano precristiano
[Uuman, 1996: 16-18]. A pesar de las limitaciones de

las excavaciones arqueologicas, se pudieron encontrar

restos - indicios de este edificio, en forma del mismo

‘ e <= mortero rojo, en otros tres puntos del complejo: al lado

Fig. VI-06: Cata arqueolégica ubicada del pilar noroeste del transepto, a lo largo de la pared

entre el nartex y la torre sur del

exonartex. sur de la torre sur y al norte de la protesis, todos ellos

63 yéase capitulo 1V.1.4.
® Fueron encontrados tres ladrillos redondos de la época antigua tardia con un radio R=17 cm y grosor de 6,3
cm.
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en una profundidad alrededor de los 410 cm. Encima de estos fragmentos en la zona sur al
exterior de la iglesia e incluso en algunos sitios en el mismo transepto, fueron encontrados
restos de fuego, como los anteriormente mencionados, que apuntan a la destruccion de este
edificio primario por fuego ya en la
antigiiedad.

En la cata posicionada entre el nartex

y la torre sur del exonartex, a 4,5 m de la

fachada este de la torre fueron encontrados

dos muros de cimentos que se extendian de
forma paralela a la pared de la fachada sur

del naos y la pared este de la torre sur. Estos

dos muros en realidad forman un angulo que

Uy

3/
pertenecia a un edificio desconocido que se 3 ,\'«YQ b
. iy
LY/

Fig. VI-07: Reconstruccion imaginada del complejo
arzobispal (s. XI) emplazado al sur de la catedral de
Santa Sofia, segiin Boris Chipan.

situaba por el lado sur de la iglesia de Santa
Sofia (Fig. VI-06). Es de resaltar que la
pared norte de este edificio esta alejado de la
fachada sur de Santa Sofia por una distancia de 133 cm y se solapa con la pared sur de la
galeria de sepulcros que originalmente existia aqui. Este edificio tenia una comunicacion
directa con la catedral, hecho que se deduce por la presencia de una puerta en la pared este
de la planta alta de la torre sur del exonartex. En referencia a la datacion de este edificio,
bajo la ultima capa de tierra y escombros que nivelaba la superficie y justo al lado de los
restos de cimentos recién encontrados, se encontr6 una moneda de oro del periodo de los
Comnenos, hecho que indica que este edificio ya existia en el s. XII. Sin duda parece
factible que se trate del angulo noroeste del palacio arzobispal [JbyOunkoBuh, 1952: 16]
(Fig. VI-07).

A pesar de las limitaciones de las excavaciones de tipo sondeo, este primer estudio
arqueologico-estatico permitio esclarecer muchos dilemas que existian sobre la cronologia
en la arquitectura, el conjunto constructivo original y la tipologia de la catedral, y ofrecio
informacion sobre los materiales y técnicas de construccion empleadas. A continuacion,
los conocimientos adquiridos fueron enriquecidos mediante la realizacion de cuatro
sondeos geologicos usando martillo hidraulico, como parte de un estudio del terreno de
caracter geologico que se llevo a cabo en el periodo marzo-julio de 1951. La localizacion
de estas sondas se solapd con las sondas arqueologicas, a través de dos sondas (por el lado

norte y el lado sur) se analiz6 el contenido del terreno junto a la fachada oeste del



200 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

exondrtex, por su lado interior. Después fue colocada una sonda junto a la fachada sur del
naos por su lado exterior y una sonda para analisis del terreno junto al poértico norte
[“Informe de la calidad del terreno bajo la actual construccion de Santa Sofia”, 10.07.1951,
documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM -
Ohrid]. Referente a la capacidad de carga del terreno, de interés fundamental fue el
descubrimiento de la presencia de tierra solida en una cota de alrededor de - 5 m bajo el
nivel del suelo en el naos, compuesta por arena, guijarro y arcilla, y un nivel bastante alto
de agua subterrdnea aunque muy variable que durante el invierno crece significativamente
alcanzando los cimientos del complejo. La composicion de esta tierra solida garantizaba
una capacidad de carga del suelo calculada en 1,5-2,0 kg/cm? que en un principio parecia
satisfactoria [Cipan, 1955: 20]. Los cimentos del naos, ubicados sobre los restos
arqueologicos - cimentos de dos edificios mas antiguos, mostraron una construccion solida
y buena cohesion de los distintos materiales sin evidencias de desplazamientos. A pesar de
la presencia, encima de esta tierra solida, de varias capas de tierra sueltas, escombros,
ceniza y restos arqueoldgicos sin nivelacion ni compactacion, los cimentos y su ubicacion
sobre la tierra firme/solida fueron suficiente motivo para que la Comision decidiera que no
hacia falta intervenir para reforzarlos ni mejorar la capacidad de carga del terreno mediante
inyecciones.

La situacion era distinta en el exonartex. El analisis del suelo mostrd que la
cimentacion se habia hecho en un estrato arqueoldgico con una profundidad de 2,8 m que
de por si habla de una capacidad de carga discutible. jLos cimentos llegaban hasta una
profundidad alarmante de solo 1m bajo el nivel de exonartex! Con esto, era logico dudar
de la capacidad de los cimentos para soportar la estructura del exonartex. Por otro lado, el
analisis de los cimentos mostro6 la calidad de su construccion con unos bloques de piedra
macizos y su gran vuelo en forma de una amplia base de piedra lo que incrementaba
significativamente la superficie mediante la cual los cimentos descansaban sobre la base
del suelo. De esta forma, teniendo en cuenta la consolidacion a lo largo de los siglos, la
capacidad de carga fue estimada de 0,80 kg/cm? Con esto, los técnicos de conservacion
decidieron que no era necesario intervenir mediante inyecciones con el fin de aumentar la
capacidad de carga del terreno y se limitaron a proponer unicamente el fortalecimiento de
los mismos cimentos mediante la inyeccion de cemento liquido [Cipan, 1955: 20-21].

Los calculos de la capacidad de carga del terreno y las observaciones sobre la
construccion y el estado de los cimentos apuntaron a las partes altas del edificio como la

causa principal de las deformaciones que se habian producido, es decir que las paredes de
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la fachada se habian abierto a causa de los empujes laterales (Fig. VI-08) inducidos por la
presencia de unas bovedas macizas y muy pesadas.

Con esto, los miembros de la
Comision en el periodo 1950-51 se
dedicaron al estudio arquitectonico 'y
observaciones detalladas del edificio,

mapeando todas las deformaciones, grietas,

roturas y otros dafios en las paredes y las

bovedas, como base de los estudios de las

Fig. VI-08: Empuje lateral en la nave sur como

causas de su desarrollo. También se llevo a D ., :
principal causa de la deformacion producida.

cabo un fotografiado detallado del estado

de las fachadas, las paredes, el suelo, el interior-el mobiliario y todos los elementos
constructivos visibles con un enfoque especial en las partes deformadas y dafiadas
[“Informe sobre los trabajos preparativos y de restauracion en la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid en el afio 19517, de Boris Chipan, noviembre de 1951, documentacion y materiales
sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid]. Asimismo fueron
elaborados y almacenados adecuadamente moldes de escayola de toda la decoracion de
piedra en relieve.

El andlisis en la estructura mostré6 que la béveda sobre la nave sur se habia
derrumbado justamente por la influencia de la presion lateral y la mermada capacidad de
carga de la superficie
de la pared por la
ausencia de juntas.
También estaban
implicadas las
numerosas  aperturas,
creadas posteriormente

0 que habian existido

en el disefio original y
mas tarde habian sido  Fig. VI-09: Estado de la nave sur (deformacién y dafios) antes de su restauracion.

tapiadas, que debilitaban la estructura de la pared significativamente, ademas de los
movimientos horizontales causados por el terremoto en 1911 (Fig. VI-09). A diferencia de
la nave sur, la nave norte perduré sobre todo por la fuerza de acoplamiento con las

presiones laterales del portico norte, que contrarrestaba en parte el empuje lateral de la
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boveda. Las galerias exteriores en la planta baja ubicadas de forma lateral a la estructura
principal por el lado norte y el lado sur, cuyos restos habian sido descubiertos durante las
excavaciones arqueologicas, aseguraban el edificio original de la catedral de las peligrosas
empujes laterales, jugando el papel de contrafuertes [“Acta del trabajo de la Comision®
16.10-20.10.1950, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo
del DPMCM - Ohrid]. La deformacion y los dafios en la pared de la fachada sur eran de tal
grado que la Comisién incluso considerd la posibilidad de su total desmonte y
reconstruccion de nuevo desde la base, tras la previa retirada, claro estd, de los frescos que
esta operacion iba a afectar. De todos modos, esta intervencion drastica al final fue
rechazada, sobre todo por el hecho de que es esta fachada sur el lugar donde en gran partes
son visibles las remodelaciones, modificaciones y otras reconstrucciones a las que habia
sido sometida la catedral a lo largo de los siglos siendo esta estratigrafia tan compleja de
excepcional importancia como patrimonio historico y base para los futuros estudios
cientificos (véase Fig. IV-83).

De manera andloga a la fachada sur de naos, los mismos factores que ponian en
peligro la estructura se podian observar en la fachada oeste del exonartex, en la cual las
consecuencias catastroficas de los empujes laterales hasta cierto punto habian sido
neutralizadas unicamente por las capas-monticulos de terraplén existentes por el lado
exterior del exonartex (véase Fig. VI-03, Fig. V-09). Por este motivo, en el marco del
informe, el director de los trabajos de restauracion, Boris Chipan, explicitd que este
terraplén ubicado en el lado oeste del edificio en ningtn caso se debia retirar antes de que
fuesen completadas todas las medidas para asegurar la fachada oeste del exondrtex.

En base a los descubrimientos de las excavaciones mediante catas y el analisis del
propio edificio, tras varias reuniones y teniendo en cuenta los informes de las distintas sub-
comisiones expertas y las propuestas elaboradas de forma individual por parte de algunos
miembros destacados®, la Comision presentd como solucion optima para la sanacion del
estado de la catedral de Santa Sofia el proyecto titulado Propuesta para la conservacion de
la iglesia de Santa Sofia en Ohrid. De esta propuesta, cuyo autor era Boris Chipan, el
Director de todos los trabajos de restauracion, luego se elabord una Memoria detallada que

contenia el plan y la metodologia de las intervenciones de conservacion que se tenian que

% Deroko, Aleksandar: “Opinién sobre la manera de asegurar la construccién de la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid“, 10.11.1951; Boskovic, Gurge: ‘“Propuestas para las conservacion de la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid*, 18.11.1951; Mushic, Marijan: “Propuestas para la proteccion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid“,
20.11.1950; Chipan, Boris: “Propuesta para la conservacion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid®,
20.10.1950, carpeta Santa Sofia, Archivo del Departamento para la proteccion de los monumentos culturales
y Museo-Ohrid.
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realizar. Seglin esta propuesta, la base de todas las medidas era la colocacion de un sistema
de zunchado de hormigén armado y tirantes de hierro, mencionado nada mas empezar, que
debia fortalecer y unificar el conjunto heterogéneo de la construccién del monumento, es
decir fijar los elementos estructurales en peligro a las paredes macizas que eran estables y
estaban en buen estado [“Acta de la Reunion de la Comision”, celebrada el 6.06.1951 en
Belgrado, documentaciony materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del
DPMCM - Ohrid]. En el caso de la fachada sur cuya capacidad de carga era seriamente
comprometida, Boris Chipan propuso que el zuncho de hormigén armado fuera colocado
por el lado exterior, como un marco de soporte independiente y separado claramente de la
construccion histérica [Resumen de la Propuesta para la conservacion de la iglesia de
Santa Sofia en Ohrid, redactado por Boris Chipan, 21.01.1951, documentaciony
materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid]. Sin embargo,
teniendo en cuenta el componente (anti)estético de esta intervencion, la Comision
(siguiendo la propuesta del Prof. Boshkovi¢) decidié que el zuncho fuese colocado en el
cuerpo del muro y que fuera absolutamente invisible en la fachada, con lo que se
conservaria la autenticidad y la integridad de la misma. Tras la implementacion de esta
modificacioén, la Propuesta de Boris Chipan fue aceptada por parte de la Comision
convirtiéndose asi en el documento oficial segiin el cual, con algunos cambios y
complementos afiadidos como resultado de los nuevos descubrimientos, se procedio a la
realizacion en etapas de todos los procedimientos de conservacion previstos.

En lo referente a la inclinacion de los muros de las fachadas, basandose en las
limitacion de los medios en esta época de la Postguerra tanto en el municipio local de
Ohrid como en todo el pais (falta de personal experto y de materiales de calidad,
infraestructura deficiente, suministros lentos, etc.), la Comision se limit6 al uso del sistema
de zunchado y tirantes a pesar de que su eficacia fuera solo parcial o incluso se puede decir
temporal [“Propuestas para las conservacion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid“, de
Gurge Boshkovi¢, 18.11.1950, documentaciony materiales sin publicar, carpeta Santa
Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid]. Con esto, ¢l tnico objetivo era asegurar la estructura
del monumento de su inevitable degradacion, sin ambiciones para la revitalizacion del
mismo en su forma original.

En este aspecto, la ciencia de conservacion de Macedonia le brinda un gran
reconocimiento y agradecimiento al Dr. Marijan Mushi¢, el unico miembro de la Comision
que creia en la posibilidad de devolver las paredes inclinadas en su posicion vertical

original, lo que iba a permitir la revitalizaciéon del monumento con su aspecto auténtico. A
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través de varios escritos, cartas, propuestas y memorias (Fig.VI-10)%, siendo persistente e
insistente, Dr. Mushi¢ logré convencer a los escépticos miembros de la Comision y los
organos del Gobierno en Belgrado de la relevancia de una técnica de conservacion muy
innovadora.

Dicha técnica habia sido empelada en
varias ocasiones en los ultimos afios
por parte del destacado experto italiano
en conservacion, Ferdinando Forlati.
Sin embargo, la realizacién de este
método de lejos sobrepasaba las
posibilidades y medios del
Departamento Macedonio para la
Proteccion de los Monumentos
Culturales y el homologo federal
yugoslavo y ademads en el caso de que
fuese implementado en Santa Sofia
suponia el desmonte de cientos de

metros cuadrados de frescos del s. Xl

de un valor excepcional. Por estos

Fig. VI-10: Proyecto de enderezamiento de las fachadas sur y
oeste de Marijan Mushic. motivos, se requeria la presencia de

medios y de expertos de mas alto nivel, para lo cual Yugoslavia a través del Departamento
federal solicito a UNESCO que en el proyecto fuesen incluidos los expertos de gran
prestigio internacional puesto que se trataba de una intervencion de restauracion de un

valor incalculable para el pais.

V1.3 Creacion de la Comision Internacional de expertos de la UNESCO

La UNESCO respondi6 positivamente a la ayuda solicitada en 1951 y tras la
colaboracion directa con el gobierno de Yugoslavia eligié las personas componentes de la
comision experta cuya principal mision era analizar y confirmar los planes y medidas de

conservacion de la catedral de Ohrid establecidos previamente por parte de la Comision

% “Informe para el Departamento federal”, 01.01.1951; “Informe para el Departamento federal*, 16.05.1951.
documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del Departamento para la proteccion
de los monumentos culturales y Museo — Ohrid.
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federal yugoslava y también realizar su mejora si hacia falta. Especialmente se hizo
hincapié en las medidas relativas al posible enderezamiento de las fachadas sur y oeste de
la iglesia. Basandose en su dilatada experiencia en la problematica, como miembros de la
Comision de expertos fueron elegidos los arquitectos Ferdinando Forlati (Soprintendente
delle Belle Arti di Veneto), director de la mision, Cesare Brandi (Director del
Departamento Centrale del Restauro di Roma) y Yves-Marie Froidevaux (Architecte en
chef des monuments historiques nationaux de Paris, en el extenso periodo de 1939-1983),
[“Trabajo y reuniones de trabajo”, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa
Sofia, Archivo del DPMCM- Ohrid: 1-8]. La mision de expertos de la UNESCO visito
Ohrid en diciembre de 1951 y realizando un trabajo de estrecha colaboracion a través de
las frecuentes reuniones con la Comision yugoslava y sus sub-comisiones y comités,
ademas de la observacion detallada de la arquitectura del monumento y teniendo en cuenta
rodos los trabajos de investigacion anteriores elabor6 una lista de conclusiones referentes a
las medidas mas urgentes de conservacion y de restauracion. Estas conclusiones fueron
detalladas de forma sistematica en el Informe de la mision de expertos de la UNESO del
afio 1951 que fue posteriormente publicado en 1953, como parte de la edicion Museums
and Monuments no. IV, bajo el titulo Saint Sophia of Ochrida. Preservation and
Restoration of the Building and its Frescoes. Report of the Unesco Mission of 1951 by
Ferdinando Forlati — head of the mission, Cesare Brandi and Yves Froidevaux. Este
Informe tuvo como objetivo describir el estado actual del edificio y las causas de su
deterioro y también ofrecer las técnicas y métodos para su restauracion. Se trata de un
documento que resume los esfuerzos conjuntos de todos los miembros de las dos
comisiones, la yugoslava y la internacional, que contribuyeron con sus conocimientos, sus

sugerencias y la experiencia anterior. El Informe consiste en los siguientes capitulos:

VI1.3.1 Descripcion de los dafios y deterioros

Dentro de la totalidad de dafios, debilidad y deformaciones del monumento, se
resaltaron, por el grado de riesgo que presentaban, tres grupos de deterioro como base de
los procedimientos urgentes de conservacion que se habian previsto:

a. La nave lateral sur, el muro de la fachada sur y la boveda en el diaconicon,;

b. La fachada oeste y la esquina suroeste del exonartex;

c. El techo, la construccion del tejado y la cubierta.
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A este nucleo de dafios en la catedral, se le sumaron varios elementos también en
estado de riesgo que requeria una actuacion de conservacion distinta. En las naves central y
norte del naos ademas del altar y la protesis fueron detectados fisuras y grietas en las
bovedas pero que en ese momento no representaban un peligro estructural. La situacion de
mayor preocupacion era la de la nave lateral sur, donde la inclinacion drastica del muro de
30° habia provocado el derrumbamiento de los tres campos mirando desde el oeste (Fig.
VI-11), ademas del peligroso desatado
de la boveda del diaconicon,
especialmente en su mitad sur, lo que
provocé un desplazamiento de esta
parte de la boveda de hasta 20 cm
[“Propuestas para las conservacion de
la iglesia de Santa Sofia en Ohrid*, de
Gurge Boshkovic, 18.11.1950,

documentaciony  materiales  sin
Z(iagl.a\r/;;tlalu:raEcsi?io preocupante de la nave sur del naos antes publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo
del DPMCM -Ohrid]. La fachada sur sobre la cual se
podian observar numerosas grietas verticales y que a
pesar de la colocacion de contrafuertes estaba inclinada
del eje vertical por un maximo de 65-67 cm, en la parte
mas alta de la pared en el tercer campo, es decir donde

antiguamente habia estado el transepto. Esta inclinacion

provoco la aparicion de una grieta horizontal profunda

por el lado interior de la pared en una zona de poca

Fig. VI-12: Aparicion de grietas
horizontales profundas en las dos caras

del muro sur. en la cara exterior de la fachada.

altura (Fig. VI-12) ademas de la grieta correspondiente

En referencia al nartex, en el caso de su muro oeste, se evidenciaron
desplazamientos de los anexos oeste de la catedral, con una inclinacion maxima de 20 cm
al nivel del suelo de la primera planta y 32 cm hacia la parte mas alta del muro exterior
oeste del nartex. Este desplazamiento habia provocado la aparicion de numerosas grietas
en las bovedas de cruceria encima de la planta baja y un deterioro severo de la boveda
semicilindrica encima de la planta superior. En el caso del exonartex, esta deformacion
estaba atin mas pronunciada con unos 33 cm maximos en el campo central en el nivel de la

planta baja, mientras que en las esquinas hacia las torres laterales, la pared no se salia de su
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posicion. La presion lateral de la boveda por
un lado y la de la tierra amontonada por otro
habian causado agrietamiento de los arcos en
la arcada de la planta baja (Fig. VI-13). Las
torres laterales presentaban muchas fisuras y
oros dafios mayores especialmente al nivel de

los tambores y las pechinas, donde no se habia

impedido la entrada de aguas pluviales,
Fig. VI-13: Aparicion de agrietamiento de los arcos
mientras que en el caso de la torre sur se habia  en el portico del exonartex.
derrumbado la parte central de la béveda encima del
nivel de la planta baja (Fig. VI-14). El angulo
suroeste de la torre sur era el inico componente del
complejo donde la presencia de las fisuras
diagonales apuntaba a que en el sustrato habia
sedimentacion de forma desigual. En otras palabras,
al menos en esta zona, la causa aislada de las
deformaciones se podia buscar en el terreno, su
capacidad de carga y su firmeza. La ubicacion de las
grietas diagonales en las partes altas de las fachadas
sur y oeste de la torre sur creaba un grave peligro
que implicaba la posibilidad de que se deslizara toda
la esquina suroeste de la torre y parte de la ctipula
(véase Fig.V-04). Segin Boris Chipan, justamente
en esta esquina, junto a la pared de la torre, entre los
anos 1932 y 1946 existia una fuente publica, por lo
que como la causa del debilitamiento del suelo se
podia considerar su continua humidificacién
[“Propuesta para la conservacion de la iglesia de
Santa Sofia en Ohrid“, de Boris Chipan, 1950,
documentacion y materiales sin publicar, carpeta
Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

La construccion de la cubierta en el naos

Fig. VI-14: Dailos estructurales de la planta
alta del exonartex.

habia sido diseniada mal, de pares y correas de madera de una seccidn insuficiente, sin un

fortalecimiento transversal para la proteccion contra el viento. Los soportes del tejado se
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apoyaban directamente sobre el extrados de la bdéveda, mediante unos puntos de muy
pequefia superficie de contacto, de manera que la carga estaba distribuida de forma
desigual. ElI material empleado para el tejado eran tejas pesadas de tipo “mediterraneo”
cuyo peso habia contribuido en gran medida en las deformaciones de de las fachadas sur y
oeste. En estas zonas, la presion lateral la recibirdn de forma exclusiva las partes altas de
las paredes (Fig.VI-15) sin la participacion de fuerzas desde el lado contrario
(contrafuertes). Ademas de esto, el desgaste de la cubierta habia permitido la entrada de
aguas pluviales en el interior de las bovedas y las paredes de carga que ya estaban
danados/debilitados.

Resumiendo, la situacion era
compleja e incluia: el desgaste de los
elementos de construccidn, el continuo
deterioro de las bdovedas especialmente
tras la degradacion de los tirantes de
madera, el desgaste de la construccion

del techo de madera y la cada vez mas

abundante entrada de agua pluvial como
Fig. VI-15: El sistema de la cubierta en el exonartex. consecuencia del mal estado de la
cubierta en el tejado en combinacién

con la mala calidad del suelo cuya capacidad de carga se puede considerar limitada,
ademas del nivel alto y variable de las aguas subterraneas y la ubicacién en una region de
gran actividad sismica. Todo lo citado apuntaba a un estado alarmante en el que se
encontraba la iglesia de Santa Sofia, que tuvo que ser afrontado por los miembros de las
dos comisiones y que requeria que las tareas fueran realizadas en el minimo plazo posible.
Es aqui donde reside la complejidad del proyecto de conservacion y la interconexion de las

distintas medidas previstas.

V1.3.2 Causas de los dafios y deterioros

Mediante la observacion directa del complejo de la catedral con todos sus
componentes se pudieron resaltar las principales causas de los dafios y deterioros que el
monumento habia sufrido que en el Informe, previamente mencionado fueron

categorizadas de la siguiente forma:
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- Humedad

A causa de los cimulos de tierra y sedimentos alrededor del edificio, especialmente
su lado norte (un maximo de 3,5 m) y su lado sur (un maximo de 1,6 m), como
consecuencia de su ubicacion en el fondo de la limahoya entre las dos colinas en el marco
del casco antiguo de la ciudad, el nivel del terreno habia sido elevado significativamente en
comparacion al nivel original que seguramente se puede relacionar con el suelo del naos de
la iglesia. La existencia de huecos entre las distintas capas de tierra acumuladas alrededor
de la iglesia sin compactar ni nivelar habia permitido no solo la permeabilidad de la
humedad atmosférica y agua pluvial sino su permanencia en el terreno, lo que ha supuesto
una continuada impregnacion de las paredes con humedad que mediante succion capilar
subia por sus superficies.

- Tipo de mamposteria

La calidad de la construccion era regular. Mientras que la piedra y el ladrillo
estaban en un estado relativamente bueno, el mortero como agente de cohesion estaba en
muy mal estado lo que ponia en peligro toda la estructura del edificio. El analisis de su
composicion mostro la presencia de arena del lago de bastante buena calidad, pero la cal
usada era pobre. Con el paso del tiempo, esta composicion del mortero de cal hizo que el
mismo perdiera la capacidad de cohesion con lo que se formaron huecos tanto en las
fachadas como en la estructura interior de los muros macizos de carga.

También, un papel importante se le puede otorgar al deterioro en la estatica del
edificio provocado por los cambios que se habian realizado en distintas épocas de la
historia incluidas remodelaciones, reconstrucciones, nuevas aperturas en las paredes y
tapiado o tabicado de las antiguas, lo que cargaba de nuevo tanto las paredes principales
como el terreno bajo los cimentos [“Propuestas para la proteccion de la iglesia de Santa
Sofia en Ohrid“, de Marijan Mushi¢, Ljubljana, 20.11.1950, documentacién y materiales
sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

- Inadecuacion de los cimentos

La capacidad de carga del terreno cuya calidad fue evaluada como media, era
satisfactoria en el caso de unas cargas habituales-normales (evidencia de esto era el buen
estado de los cimentos), pero en caso de unas tensiones no habituales como los
movimientos resultantes de una actividad sismica la capacidad de carga se acercaba al
nivel limite o de riesgo. La capacidad de carga de la tierra depende sobre todo de su
humedad y disminuye significativamente cuando los niveles de las aguas subterraneas son

altos, como es el caso de la orilla del lago de Ohrid durante los meses de invierno. En este
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sentido, en el Informe se consideraba la posibilidad de fortalecer la base de los cimentos
[Forlati et al, 1953: 10].

- Terremotos

Esta claro que una gran parte de las deformaciones y los dafos visibles en las
paredes y las bovedas eran el producto de la actividad sismica, especialmente el terremoto
de 1911. Las evidencias se observaban en el parcial derrumbamiento de las bovedas y la
existencia de grietas horizontales y diagonales que son deformaciones caracteristicas de
desplazamientos y movimientos horizontales. Tras el terremoto de 1911, la estructura se
consolidd y no fueron registrados movimientos posteriores en las estructuras desplazadas.

- Desintegracion de tirantes y conexiones

No se podia obviar la propia estructura de los muros junto con la naturaleza y la
calidad de los materiales empleados. Segin el estilo bizantino de construccion, la
superficie de las paredes se construia de filas de piedra y ladrillo con un uso abundante de
mortero de cal, del cual se formaban juntas con un grosor a veces igual que el del ladrillo
(4-5 cm). A diferencia de esta forma cuidadosa y sélida de construccion, el nicleo interior
de las paredes se componia de ladrillo, guijarro y material roto (escombro), con una mala
consolidacion.

El mismo mortero de cal era de una calidad regular, lo que habia provocado su
granulacion y desaparicion y con esto las juntas protectoras se hacian cada vez mas
profundas. La situacion era muy grave por el lado exterior donde parecia que el mortero
habia sido borrado por la fuerza de las aguas pluviales, el estado mas alarmante se
alcanzaba en las partes bajas del monumento. Este fendmeno es evidente también en la
actualidad especialmente en las paredes de la fachada sur que estdn directamente expuestas
al viento invernal llamado Bran (Ola) caracteristico de Ohrid, bajo cuya influencia el agua
de la lluvia o de la nieve humedecen de forma abundante las superficies de las paredes
orientadas hacia el lado sur en toda su altura.

En el interior de la estructura la falta de las vigas de madera de armadura, ya que se
habian degradado casi por completo en sus bases dentro de la fabrica de los muros, privé la
construccion del edificio de la tan importante funcion de las mismas. Ademads, esta
anomalia habia supuesto un peligro adicional para la estabilidad del edificio a través de la
aparicion de huecos y puntos débiles en la estructura de las paredes justamente en las
posiciones clave donde era imprescindible fortalecer al estructura, adicion de puntos de
apoyo para la carga o conseguir la distribuciéon homogénea de la misma [Forlati et al, 1953:
8-10].
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- Empuje lateral de las bovedas

Los dafios y peligros en la construccion de la catedral se debian fundamentalmente
en su reconstruccion masiva llevada a cabo en el periodo turco. La imagen general de las
grietas y fisuras en todas las bovedas y paredes, especialmente frecuentes en las partes
altas del edificio, apuntan claramente a las presiones laterales como la principal causa de
los dafios y deformaciones, al contrario de buscar la causa en la calidad del terreno
[“Propuestas para las conservacion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid“, de Gurge
Boshkovi¢, 18.11.1950, documentaciony materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia,
Archivo del DPMCM - Ohrid]. La presion lateral de las bovedas en el naos, construidas de
sillares elaborados de forma no muy fina, originalmente la recibian unos tirantes
transversales de madera y vigas de madera horizontales (armadura) embebidos en la
estructura de la pared en forma de capas para nivelar. Estas estaban conectadas entre si en
algunos lugares y con las vigas de madera colocadas verticalmente en forma de un sistema
tipo cercha de tirantes. Este sistema se usaba con mucho cuidado en todas las juntas de los
elementos de construccion y puntos débiles, incluidas las juntas entre las bovedas y las
superficies de las paredes verticales, ademas en el caso de los tambores y las cupulas al
nivel encima de las pechinas [Henamosuh, 1987: 99-100]. A lo largo de los siglos, la
armadura de madera se habia degradado por completo con lo que los tirantes de madera ya
no estaban fijadas a un sistema firme y la mayor parte también desaparecio, con la
salvedad de las nave central y norte donde en las intervenciones del periodo 1946/47

habian sido reemplazados por railes de hierro.

™
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Fig. VI-16: Seccion transversal del naos, vista hacia el oeste: cuadro fisurativo, dafios, desprendimientos.
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Fig. VI-17: Seccion transversal del naos, vista hacia el este: cuadro fisurativo, dafos, desprendimientos.

También cabe mencionar que antes de la reconstruccion turca, la existencia de
galerias laterales por el lado norte y sur, la presencia de transepto ojival abovedado con una
cupula central y las capillas cerradas en la planta alta, en gran parte neutralizaban las
presiones laterales, a través de un contrapunto de las fuerzas que en la actualidad no existe,
actuando asi como una especie de contrafuertes. Ademas, todas las bovedas construidas en
la época turca estan hechas de sillares de una elaboracion tosca, utilizando mortero de cal
pobre, a diferencia de las construcciones de las bovedas bizantinas que eran practicamente
estructuras monoliticas de hormigén de cal [Forlati et al, 1953: 11]. La presion lateral
producida por las bovedas sumada a la de la construccion pesada de la cubierta (tejado) era
la causa elemental del peligro y deterioro de la iglesia e inductor directo de la inclinacion

drastica que sufrian las fachadas oeste y sur (Fig. VI-16 y Fig. VI-17).

Fig. VI-18: Seccion longitudinal del diaconicon, vista hacia el sur: cuadro fisurativo, dafios, desprendimientos.
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Mientras que en la nave norte del naos, los tirantes de madera aun existian y una
cierta funcion positiva al recibir las cargas laterales se le puede atribuir al portico norte, por
el lado sur todas las estancias laterales fueron derribadas en el periodo turco y también
desaparecieron los tirantes de madera [“Acta de la reunion de la Comision” celebrada el
6.06.1951 en Belgrado, documentaciony materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia,
Archivo del DPMCM - Ohrid]. Los calculos geométricos mostraron que en el caso del
diaconicon el grosor de la pared sur era suficiente para hacer frente a las cargas laterales
mientras que en la nave lateral sur del naos la situacion era distinta. La misma pared de la
fachada, especialmente en el tercer campo donde, como se ha descrito anteriormente, es 27
cm®’ mas delgada, pero sustancialmente mas alta que la del diaconicon donde las cargas se
distribuian en dos niveles, carece del grosor necesario para soportar las presiones
transversales y horizontales. En el caso del diaconicon, fue calculada una fuerza resultante
de 3 T, que se suma al peso de las partes altas de la pared estimada en 9,6 T, es decir una
fuerza total de 12,6 T que puede ser soportada por parte de ese grosor de la pared. En la
nave sur, la fuerza resultante era de 2 T y el peso de la pared de 4,5 T. La fuerza resultante
total de 6,5 T sale de la superficie de la pared en una altura de 2,5 m desde el suelo del

naos.

[ . |
! Q -’f } kY]
Q \ &
| - %
; il

Fig. VI-19: Seccion transversal del nartex, vista hacia el este: cuadro fisurativo, dafios, desprendimientos.

¢ El tercer campo corresponde con el transepto que en el conjunto constructivo original de la catedral
distribuia sus cargas hacia el oeste y el este, con lo que la pared de la fachada sur en la anchura del transepto
en realidad estaba libre del soporte de cargas de las partes altas del edificio y solo soportaba su propio peso.
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Fig. VI-20: Seccion transversal del nartex, vista hacia el oeste: cuadro fisurativo, dafios, desprendimientos.

La situacion con la fachada oeste del exonartex era parecida. La fachada oeste es
mas alta en comparacion con la pared de la fachada sur del naos, sustancialmente més fina
y dividida (fragmentada) mediante muchos arcos y aperturas de filigrana donde la presion
lateral de la boveda de la planta baja se le suma el peso del relleno de escombros sobre la
cual estan colocadas la placas del suelo.

- Humedad en la atmosfera

La humedad en el entorno mas cercano al monumento, causada por la cercania del
lago®®, la evaporacion, ademas del agua pluvial que mojaba las fachadas también fue
considerada un factor adicional en la debilitacién de la estructura. La base de las paredes
estaba carcomida, las juntas desgastadas, lo que creaba una franja de una menor resistencia
- “punto de fractura” lo que estimulaba el deslizamiento de la pared de la fachada sur del

naos y la torre norte del exonartex a continuacion.

8 La orilla del lago se situa a alrededor de 50 m en linea directa al sur de la catedral en una altura de solo 5,5
m por debajo del nivel del naos [Chipan, Boris: “Propuesta para la conservacion de la iglesia de Santa Sofia
en Ohrid“, 1950, carpeta Santa Sofia, Archivo del Departamento para la proteccion de los monumentos
culturales y Museo - Ohrid].
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V1.3.3 Medidas propuestas para la restauracion de la iglesia

Las medidas que fueron adoptadas por el trabajo conjunto de las comisiones
yugoslava e internacional fueron agrupados en tres categorias: medidas urgentes
imprescindibles para la existencia del monumento, futuras medidas que evitarian la
repeticion de los mismos peligros y dafios ocurridos en el pasado ademads de la prevision de
nuevos, y medidas que harian posible la revitalizaciéon del monumento desde el punto de
vista arquitectonico, urbanistico y social.

La medida mas importante y mas exigente era el levantamiento de la pared de la
fachada sur hasta conseguir su posicion vertical original (Fig. VI-21), objetivo que requeria
que primero se llevaran a cabo una serie de trabajos preparativos como era el desmonte de
los frescos de esta pared y asegurar de forma temporal la boveda del diaconicon que

salvaria los frescos en esta capilla de la segura destruccion que les esperaba.

]ﬁ(// A\_/
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Fig. VI-21: Proyecto para el aderezamiento del muro sur del naos.

Segun el informe de Forlati, Brandi y Froidevaux, la propuesta fue que la boveda se
asegurara mediante la colocacion temporal de una boveda de soporte, de hormigén armado
situada sobre el extradds de la boveda existente deformada, ademas de un sistema adicional
de andamios. Tras este proceso de soporte temporal, se habia previsto desmontar los
frescos en segmentos segin los métodos habituales, tras lo cual la boveda de hormigon

armado colocada de forma provisional se desarmaria y la béveda deformada de la iglesia se
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desmontaria con mucho cuidado mediante el proceso de numeracion y desmontaje de los
sillares [Forlati et al, 1953: 12].

En lo referente a los cimentos, se habia propuesto la inyeccion de leche de cemento,
lo que los iba a fortalecer y aumentar su capacidad de carga.

En el caso del exonartex, a pesar de la deformacion de la pared de la fachada sur, la
Comision decidié que la misma no se tenia que levantar, puesto que Se trata de una pared
alta pero muy fina y bastante aligerada mediante la presencia de numerosos arcos, es decir
no es una estructura monolitica que es caracteristica elementar del método de Treviso.
Dichas caracteristicas de la pared
suponian un importante riesgo en la
implementacion del método de
rotacion de superficies inclinadas de

una pared. Ademds de estas

limitaciones, la misma deformacion

era menor en comparacion con el muro

sur del naos con lo que el centro de

gravedad de las masas no estaba

demasiado inclinado del lugar original.

Por todo esto, lo que fue propuesto fue

fortalecer la estructura actual de la

pared mediante la colocaciéon de un

sistema de zunchado de hormigén

armado que iba a endurecer las cuatro

paredes del exonartex en un marco, la

Fig. VI-22: Sistema de zunchado de hormigén armado y colocacién de tirantes de hierro e

tirantes de hierro para asegurar la estructura del exonartex. inye ccién en la estructura de la pare d y

en los cimentos (Fig. VI-22). Una parte de las vigas del sistema de hormigén armado se
proponia que continuara por el suelo de la planta alta del nartex hasta llegar a la pared
oeste del naos, con lo que la carga de la fachada oeste se dividiria entre la estructura del
nartex y la del exonartex. También se habia previsto un sistema parecido de zunchado para
las partes altas de la estructura, al nivel de las coronas terminales. Una medida importante
era aligerar la carga adicional del relleno pesado para el pavimento encima de la boveda de

la planta baja, ademas de minimizar el grosor de la misma bdveda por el lado del exonartex
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hasta llegar a un minimo absoluto suficiente para llevar su propio peso [Forlati et al, 1953:
18].

En el caso de las torres laterales del exonartex, se propuso fortalecer la estructura
de las mismas y también la de las ctpulas y la estructura bajo las ctupulas (Fig. VI-23). En
las torres laterales, los dafios mds graves se habian registrado en las paredes
perpendiculares a la fachada oeste. Fue prevista la restitucion de las colonetas
desaparecidas y reparacion de las presentes danadas, ademas de empastar los dafios de las
paredes. En lo referente a las ctpulas, fue previsto su fortalecimiento mediante la
colocacion de un anillo de hormigén armado embebido en el mismo tambor.

En el caso del
nartex y la torre norte, fue
propuesta la insercion de
un soporte de hormigon
armado en los capiteles
agrietados o rotos, en vez
de su total reemplazo
siguiendo la idea de

preservar los elementos

existentes de la iglesia a
CuanUier precio. Las Fig. VI-23: Proyecto de intervencion en las torres laterales del exonartex.
aperturas de las puertas y
ventanas casi sin excepcion se habian encontrado sin la presencia de cristales, en un estado
de dafio o rellenos mediante la técnica de una pared en técnica seca. Como medida, fue
previsto enmarcar las aperturas en las paredes mediante unos marcos sencillos de madera,
sin un intento de imitar las transennas originales de rica decoracion, de las cuales solo
existian evidencias fragmentadas. Las aperturas en la planta alta, se tenian que cerrar con
una densa red de alambre con la que se iba a garantizar la corriente de aire en el naos, lo
que era de especial beneficio para el conjunto de frescos [“Informe de la Comision®, 16-
20.10.1950, documentacion'y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del
DPMCM - Ohrid].

Como una medida general necesaria para el fortalecimiento de la arquitectura en su
totalidad fue resaltada la accion de rellenar todos los huecos, fisuras y grietas de todas las
paredes y elementos de construccion, ademas de la abundante inyeccion de cemento en

todas las superficies de las paredes. En todos los lugares donde se suponia que podria
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existir un sistema original de armadura de madera, como son las juntas entre las paredes y
las bovedas, fue propuesta la realizacion de sondeos como una medida preventiva en caso
de la posible degradacion de las vigas de madera en la estructura de la pared. Los huecos
encontrados en este proceso se tenian que rellenar con hormigén armado. Por supuesto,
todas las medidas se tenian que implementar con sumo cuidado, de la manera que ninguna
intervencion impropia fuese visible en las fachadas o en interior de la iglesia. En este
sentido, para la accion de rellenar los desperfectos y las grietas se debia emplear material
antiguo, teniendo cuidado con el remate cromatico y material de la obra. No obstante, en
ningln caso, se sugeria que las intervenciones fueran imitaciones de la estructura original,
sino que se hiciera patente la distincion entre lo anadido y lo antiguo, alcanzando un grado
de armonia en la impresion general.

Un problema importante era la proteccion contra la humedad. La arquitectura
bizantina no conocia canalones ni otros sistemas de desagiie, con lo que el agua pluvial
bajaba a través de  voladizos
sobresalientes o las coronas terminales
mediante las cuales estaban protegidas
las paredes de la fachada. Teniendo esto
en cuenta, en el caso de la iglesia de

Santa Sofia no se consideraba la

) _ _ implantacion de wuna soluciéon de
Fig. VI-24: Sistema de canales de drenaje.

desagiie no autoctona. En su lugar, se
preveia un sistema de canales de drenaje a lo largo de las fachadas que iba a impedir que
las aguas pluviales se mantuvieran en el terreno junto al edificio y que subieran mediante
capilaridad por las paredes. En esa misma direccion, en el interior se preveia la
construccidon de un suelo elevado sobre una construccion secundaria en forma de panal que

iba a permitir la aireacion/ventilacion asegurando un ambiente seco imprescindible para la

conservacion de los frescos [Forlati et al, 1953: 19-20].

V1.3.4 Lista de las actividades y medidas de restauracion prioritarias

A pesar de la extrema urgencia que tenian casi todas las medias previstas, la mision
de la UNESCO propuso la elaboracion de una lista de tareas prioritarias con el fin de

facilitar la fluidez y la economia de los trabajos de restauracion. El trabajo preliminar
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fundamental era la retirada de todos los frescos de las superficies que se iban a intervenir
que se estimaba de ser de un total de 202,5 m? [Forlati et al, 1953: 25]. Tras la realizacion
de este procedimiento tan delicado, las tareas que se iban a ejecutar seguian este orden:
- Rellenar los huecos, grietas y otros desperfectos en las paredes
- Fortalecer los cimentos
- Enderezar la pared de la fachada sur del naos
- Fortalecer y asegurar la fachada oeste del exonartex y las dos paredes
perpendiculares a la misma
- Fortalecer y asegurar las torres laterales del nartex
- Construir canales de drenaje y secar el terreno de la humedad existente
- Renovar la construccion de la cubierta y recubrir el tejado en segmentos
- Fortalecer los capiteles dafiados y realizar trabajos de carpinteria
- Rellenar las sondas, eliminar los elementos innecesarios incluidos los tirantes,
contrafuertes, andamios y puntales, realizar una limpieza general del complejo.

El Informe también ofrece una solucion alternativa para el muro sur del naos y la
boveda del diaconicoén en el caso de que fuesen imposibles las medidas innovadoras
previstas, especialmente por el hecho de la falta de recursos humanos altamente
cualificados que eran imprescindibles para la realizacion de las acciones y soluciones tan
complejas previamente descritas.

La principal medida de revitalizacion de la catedral para acercarla al esplendor que
le habia caracterizado en el pasado, que propuso la mision de la UNESCO fue la anastilosis
del separador del altar en su estado original, ademas del ciborio y el trono del arzobispo,
utilizando para ello los elementos originales de los mismos que se encontraban dispersos
en distintas posiciones del monumento. A pesar de la importancia histdrica y cierto interés
arquitectonico que tenia el mimbar turco, la mision consideré a estos valores como
menores en comparacion con la totalidad del mobiliario original del s. XI-XIV, con lo que
propuso el desmontaje del mimbar tras la elaboracion previa de moldes de escayola
[“Propuestas para la proteccion y ordenamiento de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid®, de
Marijan Mushi¢, Ljubljana, 20.11.1950, documentacion y materiales sin publicar, carpeta
Santa Sofia, Archivo del DPMCM-Ohrid]. La restauracion prevista de la decoracion de
piedra en relieve se tenia que realizar tras unos estudios detallados y la introduccion de los
soportes contemporaneos en los lugares donde faltan los auténticos se debia mantener al
minimo, sin las suposiciones sobre como era la elaboracion decorativa o las caracteristicas

de los mismaos.



220 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

Otra medida basica para la revitalizacion de este monumento cultural era la retirada
de la tierra-sedimentos para llegar al nivel original por los lados norte y oeste del edificio.
En el caso del lado oeste, se consideré fundamental eliminar la calle que transcurria junto a

la iglesia para poder resaltar las proporciones originales de la fachada oeste del exonartex.

V1.4 Trabajos de restauracion de la arquitectura

VI1.4.1 Trabajos de restauracion del naos

Como se ha dicho anteriormente, la investigacion de los cimientos del naos
mostraron que la causa de las deformaciones no era la poca capacidad de carga del terreno
sino se tenian que buscar en la propia construccion del edificio, sobre todo las pesadas
bovedas de la época turca, ademds de los movimientos tectdénicos provocados por el
terremoto de 1911. A este terremoto se debian las grietas en la nave lateral norte y la
protesis y también las deformaciones de las paredes de las fachadas: una deformacion de
menor tamafio en la fachada norte y una mas grande en la sur, donde la inclinacién del eje
vertical alcanzaba un maximo de 67 cm. Esta inclinacion tan drastica de la pared de la
fachada sur habia causado el derrumbamiento de la boveda de la nave sur de forma total en
las partes oeste y de forma parcial en la zona orientada hacia el este, ademas de un
peligroso agrietamiento y pérdida de solidez de la boveda del diaconicon. Se puede afirmar
que justamente los trabajos realizados para asegurar la fachada sur de la iglesia de Santa
Sofia son las actividades de restauracion de mayor calibre jamas realizadas en la Republica

de Macedonia.

V1.4.1.1 Enderezamiento del muro de la fachada sur

El enderezamiento del muro de la fachada sur fue el trabajo de conservacion mas
importante dentro de los trabajos de conservacion de Santa Sofia en 1953. Para que se
pudiera llevar a cabo esta accidon con éxito, la mision de expertos de la UNESCO se
desplaz6 a Ohrid. Su contribucién a la realizacioén de este procedimiento de conservacion

tan audaz y complejo fue de una importancia incalculable. A pesar de las dudas y el temor



Estudio de las obras de restauracion realizadas en la iglesia de Santa Sofia, 1951-58 | 221

que sentian algunos de los miembros de la Comision yugoslava [Yuman, 1953/54 (A):
315], definitivamente se convino el método de Treviso como la solucion Optima para
asegurar el muro sur, puesto que ofrecia mantener su valor individual desde el punto de
vista estético, cientifico e historico dentro del conjunto del edificio [Uuman, 1955: 7].
Puesto que este método exigia el previo desmonte del conjunto de frescos a causa de los
trabajos de conservacion tan complejos que se iban a realizar en el muro, se decidio que
Boris Chipan, el director de todo el proyecto de conservacion de la iglesia y Zdravko
Blazhi¢, director de los trabajos de conservacion del conjunto de frescos, realizaran una
estancia de varios meses en Italia y Francia [Uunan, 2008: 59-60] lo que resulto ser de
especial relevancia para el desarrollo de la ciencia de la conservacion de patrimonio en
Macedonia. Durante esta estancia, Chipan y Blazhi¢ pudieron conocer los mejores métodos
de trabajo, especialmente los proyectos de conservacion de Ferdinando Forlati, uno de los
expertos en conservacion italianos mas destacados y fundador de la escuela de
conservacion de los monumentos respetando todas sus fases al contrario de la restauracion
“en estilo” que ampliamente se practicaba en Europa durante el s. XIX [UYunan, 1953/54
(B): 52-54].

Ferdinando Forlati comenzd su carrera en conservacion del patrimonio
arquitectonico en 1910 como arquitecto (Soprintendente delle Belle Arti) en el
Departamento de la proteccion de los monumentos en la region de Veneto (Soprintendenza
ai Monumenti di Veneto), que habia sido fundado en 1907. Trabaj6 en la consolidacion y
la conservacion de numerosos monumentos en Venecia. Durante la Primera Guerra
Mundial destaco con la proteccion preventiva de la iglesia de San Marcos y los demas
monumentos importantes y delicados amenazados por el riesgo que suponia el conflicto
bélico. Por este trabajo, en 1919 tras la terminacion de la Guerra, fue galardonado con el
titulo Comendatore della Corona d’Italia, tras lo cual volvido al Departamento para
ocuparse del puesto de Director del sector Monumentos. Su trabajo durante la Segunda
Guerra Mundial y justo después de ella, en unas condiciones de grandes deficiencias
técnicas, econdomicas y de organizacion, hizo que su nombre fuese conocido en el ambito
de la conservacion fuera de las fronteras de Italia. Su método de trabajo consistia en
recomponer con mucho cuidado y paciencia [Yuman, 1953/54 (A): 315] todos los
fragmentos que se podian recuperar de unos escombros y realizar su clasificacion
sistematica segun las caracteristicas arquitectonicas [Uuman, 1955: 7]. Ademads, también
realizaba implementaciones discretas pero reconocibles e intervenciones con materiales

modernos usando soluciones técnicas innovadoras poniendo especial cuidado de no alterar
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la unidad formal y cromatica del edificio [Yuman, 2008: 59-60]. Con el fin de evitar el
derribo o la alteracion de la estructura antigua original, Forlati desarrolld6 un método
innovador de enderezamiento de paredes para conseguir su posicion original, una practica
que hasta esa fecha era desconocida en los procedimientos de conservaciones al nivel
mundial. Forlati introdujo este método a nivel experimental en el proceso de restauracion
de la iglesia de San Agostino degli Eremitani en Padova (1946-48) para después
perfeccionarlo en el caso del Palazzo dei Trecento en Treviso (1948-49). En Padova, la
inclinacion de la superficie de la pared oscilaba entre + 32 hasta + 90 cm, mientras que en
Treviso era de + 82 hasta un maximo de + 107 cm [Forlati et al, 1953: 17] lo que suponia
un verdadero reto en el trabajo de conservacion.

Palazzo dei Trecento, el monumento mas emblematico de la ciudad de Treviso de
los finales del s. XIl — comienzos del s. XIII, sufri6 los mayores dafios de su historia en el
bombardeo de Treviso por parte del ejercito de los
Aliados en 7 de abril de 1944 (Fig. VI-25). Sobre el
tejado del palacio cay6é una bomba de 250 kg que
provocé el derrumbamiento hasta la base de parte de

las paredes de las fachadas sur y este con la parte

' ,' > correspondiente de la construccion del tejado. El resto
"SWENERDI SANTO
PASSIONE DI CRISTO

E DI ' TREVISO

¥

de las paredes sufrieron la onda expansiva de la
explosion inclinandose significativamente hacia fuera
del eje vertical, alcanzando la distancia de mas de 1 m
en algunos puntos. Los gobernantes italianos y
alemanes enseguida ordenaron el derribo de la
estructura con el fin de evitar el peligro que suponia
_Fr‘rge-vi\;(')'ég17‘;‘gsrﬁaf;j‘;del bombardeo de ) derrumbamiento para los edificios colindantes y los
transeintes. Por suerte, el Ayuntamiento y el

Departamento Local de Proteccion de los Monumentos (Soprintendenza ai Monumenti) no
llevaron a cabo esta orden en seguida sino consiguieron que se aplazara el derribo®, para
ganar el tiempo necesario para salvar los frescos que aun permanecian en las paredes
dafiadas y sacar del edificio todos los objetos y fragmentos que podrian servir para la

futura restauracion o reconstruccion del palacio. Con este objetivo, se colocaron

contrafuertes para sostener las fachadas y también un sistema de andamios de madera para

% Tras largas negociaciones, gracias al apoyo de los ciudadanos mas influyentes ademas de la atribucion no
fundamentada del conjunto de frescos al destacado artista del renacimiento Paolo Veronese.
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asegurarlas de forma temporal. Estas actividades se desarrollaron lentamente, lo que sirvid
para salvar el monumento del derribo total ya que al afo siguiente, 1945, la guerra

oficialmente termino.

Fig. VI-26: El Palazzo dei Trecento de Treviso después del bombardeo. A: dafios y derrumbamientos y B: aseguramiento
temporal mediante un sistema de contrafuertes y andamios.

En 1947, comenzd la restauracion del Palacio de Trecento. Usando los ladrillos
originales se reconstruyeron las partes destruidas de las paredes, de manera que estos se
colocaban por la parte exterior de la fachada mientras que en la parte interior de las paredes
se colocaban ladrillos nuevos [Uuman, 1953/54 (A): 12]. Tras esto, la cuestion de las
paredes inclinadas cobrdé mayor interés. Una forma de asegurarlas era desmontar los
fragmentos inestables y reconstruirlas desde el punto donde empezaba la inclinacion del
eje vertical, o incluso desde la base para asegurar la estatica de todo el monumento. Sin
embargo, Ferdinando Forlati decidié usar un sistema nuevo, audaz y revolucionario de
anastilosis [Wittkower, 1949: 140-142], que despertara enorme interés en la comunidad
nacional e internacional del estudio de la conservacion y que pocos afios mas tarde va a
traer al destacado conservador italiano a la ciudad de Ohrid:

., El sistema es sencillo y muy intuitivo, diria que se trata de una rotacion de la
pared en cuestion alrededor de un eje horizontal cuidadosamente elegido; la pared se
tiene que preparar y liberar del contacto con las paredes vecinas y la construccion de la
cubierta usando para ello tirantes de hierro, fijados en los puntos fuertes de la superficie
de la pared. Estd claro que tenemos que estar seguros que la totalidad del muro puede
rotar, sin las interrupciones que supondrian los lugares de huecos o fisuras. Por eso, la

superficie de la pared se tiene que abarcar desde ambos lados mediante un sistema de
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vigas de madera y tableros formando asi un conjunto macizo y compacto. Finalmente el
eje de rotacion se tiene que preparar con maximo cuidado mediante unos cortes graduales
hasta determinada profundidad por el lado interior de la pared e inyeccion con alta
presion de cemento de gran calidad en el cual se anclan clavos de madera dura. Por
supuesto, todo esto, aqui expuesto en una forma empirica en primer lugar se debe
proyectar técnicamente mediante unos cdlculos rigurosos” [“Palazzo dei Trecento...,
2007: 12].

Con el objetivo de conservar la memoria de la obras de restauracion se decidid
realizar la junta entre la parte antigua-auténtica y la construccion nueva mediante relieve
[Uuman, 1953/54 (A): 53], y marcar con la fecha de la restauracion todos los elementos
nuevos colocados incluidos
ladrillos, vigas de madera etc.
[“Palazzo dei  Trecento...,
2007: 13]. Los trabajos de
enderezamiento de las
superficie de las paredes del
Palacio del Trecento tuvieron

lugar entre mayo de 1948 y
junio de 1948 terminando con
éxito, lo que desperto el interés
en toda Europa incluida la

antigua Yugoslavia. Es por

estas técnicas de conservacion

pioneras aplicadas en el palacio

en Treviso, por lo que la
Fig. VI-27: Proyecto de enderezamiento de los muros inclinados del UNESCO  cont6  con Forlati
Palazzo dei Trecento, Treviso. para organizar los trabajos de
conservacion de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid.

Tras la aceptacion por parte de la Comision federal del método de Treviso como la
intervencion a realizar en el muro de la fachada sur de Santa Sofia, basandose en la
propuesta de Marijan Mushi¢ (véase Fig. VI-10) con algunas correcciones sugeridas por
Ferdinando Forlati, Boris Chipan elabor6 un proyecto [Uunan, 1953: 1-4] segtn el cual en
el afio 1953 se llevaron a cabo los trabajos de enderezamiento de la pared de la fachada sur

con una longitud de 8,70 m, una anchura de 6,5 m y grosor de 105 cm en el naos, 83 cm en
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el transepto y 60 cm en el diaconicon, que presentaba una inclinacion maxima de 67 cm (0

alrededor de 30°) hacia fuera del eje vertical. En primer lugar, fue retirado el conjunto de

frescos con una superficie de mas de 200 m? por parte del Zdravko Blazhi¢ y su equipo

[Uuman, 2008: 60], y después se procedio a la realizacion de los trabajos preparativos que

le antecedian al enderezamiento del muro. Estos trabajos de duracion de dos meses

consistian en deshabilitar las conexiones entre el muro y la cubierta, las bovedas y las

paredes transversales. En su mayor parte, la boveda encima de la nave sur se habia

derrumbado en el terremoto de 1911, con lo que quedaba apoyar la parte restante mediante

andamios, y eliminar esas partes que estaban
conectadas en su construccion con el muro de la
fachada sur (Fig. VI-28/A). La boveda encima
del diaconicon, tras la retirada del conjunto de
frescos, fue desmontada en su totalidad (Fig. VI-
28/B). La construccion de la cubierta fue
apoyada mediante un sistema de andamios a una
distancia de 1,20 m de la pared, mientras que la
parte que descansaba sobre ella fue retirada
justo antes del comienzo de la operacion.

En lo referente a las paredes
transversales, la fachada sur fue liberada de las
conexiones con ellas usando los huecos-fisuras
que existian que para ese fin fueron limpiados y
aumentados (Fig. VI-29). En el angulo donde el
diaconicén, se aprovecho una fisura grande que
empezaba en la corona, a una distancia de 2,4 m
de la esquina este de la pared y tenia una
direccion vertical [“Santa Sofia en Ohrid.
Recuperacion de la pared sur”, de Boris Chipan,
20.09.1952, documentaciony materiales sin
publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del
DPMCM - Ohrid].

Fig. VI-28: Trabajos preparativos. A:
Deshabilitacion de la conexion entre el muro sur
y la boveda y B: Desmontaje de la boveda en el
diaconicon.

Después, se construy6 una gradilla de madera (Fig. VI-21, Fig. VI-30, Fig. VI-31)

en las dos caras de la pared cuyo papel era mejorar la homogeneidad del cuerpo de la pared

durante la rotacion. Esta gradilla se componia de unas vigas de madera (Fig. VI-30)
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horizontales con
seccion de 16x24
cm colocadas a
una distancia de
0,60 m y vigas
verticales con
una seccion de
20x20 cm
colocadas a una
distancia de 2 m
(Fig. VI-30). En
la  zona  del

Fig. VI-29: Liberacion de la fachada sur de las conexiones con los muros transversales

mediante el aumento y limpieza de fisuras existentes.

Fig. VI-30: La gradilla de madera. Dibujo.

Fig.

transepto  donde

VI-31: La gradilla de madera. Vista.

el muro era 27cm menos ancho
en comparacion con el resto de
los segmentos, las vigas de
madera de la gradilla estaban
elaboradas acorde al maximo
grosor de la pared de 105 cm y
el espacio vacio por la diferencia del grosor
de la pared fue rellenado con vigas de
madera adicionales. EI mismo sistema se
realiz6 en el diaconicon donde el grosor de
la pared era de solo 60 cm.

El sistema interior estaba conectado
con el exterior mediante unos tornillos de
hierro de ¢ 25 mm colocados en cada
segunda fila horizontal. Los agujeros
necesarios para la colocacion de los tornillos
con un didmetro de 4 cm se hicieron
mediante el uso de un compresor.

En cada una de las nueve vigas se

mont6d un tirante de hierro de ¢ 35 mm,
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seguin los calculos de estructura presentes en el prin s
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Fig. VI-33: Detalles del sistema de rotacion del muro sur: a la izquierda esta representado en detalle el eje de rotacion; a
la derecha los tirantes y anillas; en el centro el anclaje del sistema en una viga doble da madera apoyada sobre el muro
norte.

Al extremo opuesto, los tirantes atravesaban la pared de la fachada norte y estaban
anclados en una viga de madera con dimensiones 2x30x15 cm (Fig. VI1-33), que en toda su
longitud se apoyaba sobre la superficie exterior de la pared norte [Uuman, 1955: 22-23].
Los tirantes estaban atados con la viga de madera mediante unas anillas de hierro, mientras
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que la incrustacion en la madera como consecuencia de la tension fue impedida con la
colocacion de perfiles metalicos angulares L10. Por el lado exterior, algo por encima de la
linea del eje de la rotacion, fue construido un sistema de puntales de madera colocados
sobre palos en el terreno, con el fin de impedir que el muro se girara (torciera) en la
direccion contraria al enderezamiento. Un sistema parecido fue también colocado en el
interior del edificio, sobre la pared que separa la nave central de la nave sur [“Santa Sofia
en Ohrid. Recuperacion de la pared sur”, de Boris Chipan, 20.09.1952, documentacion y
materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

Finalmente, se procedio a la elaboracion del eje de rotacion (Fig. VI-34) usando
para ello la fisura horizontal existente sobre el lado
interior de la pared sur. Es en esta zona donde en
realidad empezaba la deformacion de las partes altas
del edificio, mientras que la pared por debajo de ella
mantenia la posicion vertical. El eje fue elaborado
=< i il ] ~ mediante unos cortes graduales, se hormigonaron en
: fragmentos con una longitud de 1,50 m a la altura
E I - : donde comenzaba la deformacién de la pared, que es
4 1,30 m desde el suelo en el diaconicon y la parte

este de la nave sur y a 2,80 m del suelo del extremo

4 oeste de la nave sur. Con este fin, la pared de la

| - fachada sur fue dividida en dos partes verticalmente,

Fig. VI-34: Elaboracion del eje de rotacion. que tenian que rotar de forma independiente. El eje

de rotacion fue construido de hormigon de 300 kg

de cemento, con una profundidad en la pared de 70 cm y una altura de 80 cm. El bolsillo

(hueco) para la rotacion fue calculado de 0 a 15 cm, seglin la deformidad de la pared, y

dentro del ¢l se colocod un sistema de 3 cuias de madera dura de roble que permitia un
desplazamiento del cuerpo de la pared gradual y controlado (Fig. VI-33).

El enderezamiento de la pared de la fachada sur se llevo a cabo desde el 2 hasta el 4

de mayo de 1953, en presencia de los miembros de la Comision y muchos visitantes,

arquitectos jovenes e historiadores del arte. Hay que destacar que tanto la ultimacion de los

trabajos preparativos como el mismo proceso de rotacion fueron supervisados directamente
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por el mismo Ferdinando Forlati (con su ayudante Bastianello Romano) cuya experiencia,

. . . . ., . 70
los consejos tan valiosos y su implicacion generosa fueron de un valor incalculable™.

Fig. VI-35: Proceso de rotacion del muro. A: el sistema de tirantes y anillas de hierro y B: la torsion de las anillas.

Cabe mencionar una anécdota muy interesante sobre esta técnica de conservacion
innovadora, inédita hasta la fecha, que la autora del presente trabajo recogié personalmente
en una entrevista con Boris Chipan en Ohrid, en el verano de 2010. A pesar de la
realizacion de los trabajos preparativos meticulosamente y con gran esfuerzo y detalle,
algunos miembros de la Comision yugoslava aun se mostraban escépticos respeto al audaz
método que usaba Ferdinando Forlati. Provocados por estas opiniones, la noche de 1 de
mayo de 1953, vispera del tan esperado dia del enderezamiento del fragmento menor del
muro, Boris Chipan y Ferdinando Forlati con la ayuda de unos pocos obreros, por
iniciativa propia, llevaron a cabo el procedimiento previsto para enderezar el primer
fragmento, operacion que se cumplié con éxito y después como si nada devolvieron el
MUuro en su posicion anterior inclinada.

Tras esta comprobacion clandestina, el enderezamiento oficial del muro se llevo a

cabo en dos fases. Primero, el 2 de mayo, se realizé el enderezamiento del fragmento oeste,

70 Bastianello Romano participé como técnico en la intervencion del Palacio de Trecento en Treviso, tras lo

cual su colaboracion con el Prof. Ferdinando Forlati continué [“Palazzo dei Trecento...“, 2007: 14].
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mas pequefio, en un proceso que durd 2 horas. El levantamiento se hizo de forma
intermitente, existiendo periodos en los cuales las cufias de madera en el eje de rotacion
eran liberadas por un desplazamiento determinado minimo, previamente calculado, tras lo
cual cuando la pared se volvia a apoyar sobre 1as cufias la operacion se repetia. Puesto que
en este fragmento casi no habia deformaciones horizontales, el enderezamiento se hizo de
forma combinada con una pequefia torsién de la superficie de la pared, de manera que la
corona en el angulo donde el nartex fue retraida unos 16 cm, mientras que esta distancia en

el angulo contrario, el este, era de 48 cm (Fig. VI-36).

Fig. VI-36: Enderezamiento del muro sur del naos. A: rotacion del primer fragmento completa y B: Ferdinando Forlati y
Bastianello Romano revisando la primera fase de las obras acabada con éxito.

El fragmento mas grande del muro, situado al este, fue enderezado el 4 de mayo, en
una operacion que también duro dos horas. En este fragmento, la deformacioén horizontal
era de mayor envergadura con lo que primero se consiguid la posicion vertical del muro y
luego se procedio a corregir esa deformacion mediante una torsién adicional de los tres
tirantes en el medio. En el dngulo este, este fragmento fue enderezado solo 8 cm, mientras
que en el angulo extremo, el oeste, se consiguieron los 48 cm necesarios con el fin de
igualar este fragmento con ¢l que habia sido enderezado en la primera fase. El éxito de la
operacion sobrepasd incluso las expectativas de los mas optimistas dado que en la

retraccion el muro tuvo un comportamiento extraordinario, como si Se tratase de una masa
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pléstica, y tras la operacidon no se observaban nuevas
fisuras [Yumnan, 1953/54 (B): 316] (Fig. VI-37).
Nada mas terminar la rotacion, la apertura
para el eje de la rotacion fue rellenada con mortero
de cemento bien compactado, y se procedi6é a la
inyeccion de leche de cemento en todas las partes
del muro [Yumnan, 1955: 23] hasta llegar a un estado
de mucha mayor rigidez y cohesion y con eso mayor
capacidad de carga de la pared. La inyeccion se

llevaba a cabo de la siguiente manera: en los

agujeros previamente abiertos, con un diametro de 4 Fig. v1-37: Enderezamiento del muro sur
cm, se introducia una manguera, por la cual con la completc
ayuda de wun aparato especial, se
inyectaba en la pared cemento liquido
en un ratio de 1:1, bajo una presion
media de 4 atmoésferas [Uuman, 1953/54
(A): 57], operacion que durd entre 10 y
15 dias [Yumnan, 1953/54 (b): 316]. Tras <
conseguir la solidez y homogeneidad de I

la pared necesarias, el encofrado de Fig. VI-38: Ferdinando Forlati, Boris Chipan y Bastianello

madera fue retirado. Romano satisfechos con su logro.

Es este paso, en ese momento inevitable, lo que después provocaria desacuerdo y
controversia en la comunidad de los estudios de la conservacion. Respecto a esta cuestion,
el mismo Ferdinando Forlati hizo el siguiente comentario:

....,Quizds se desconocen los verdaderos resultados que las inyecciones de cemento
tendran en la restauracion de los monumentos... la estructura que ha sido desplazada de
SU posicion natural de equilibrio mediante una explosion fuerte y después devuelta en la
posicion vertical mediante el uso de la fuerza, sin duda ha perdido una gran parte de su
cohesion, especialmente cuando se trata de un monumento medieval. Las inyecciones son
la unica manera que permite la recuperacion de la compactacion y la continuidad interior
de la estructura, a menudo mas grandes que los originales”... [“Palazzo dei Trecento...,
2007: 13].

El éxito del método de inyectar que ha sido corroborado por pruebas de laboratorio

hizo que esté técnica formara una parte elemental de los procedimientos de conservacion
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habituales hacia la mitad del s. XX [“Informe para el Departamento Federal”, redactado
por Marijan Mushi¢, 01.01.1951, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa
Sofia, Archivo del DPMCM-Ohrid].

V1.4.1.2 Otras obras de restauracion en el naos

Tras la terminacion del trabajo mas delicado que suponia ¢l enderezamiento de la
pared de la fachada sur, el resto de las medidas de conservacion previstas se desarrollaron
segun el proyecto. La deformacion de la pared norte era mas pequefia por lo que se decidio
no considerar su enderezamiento hasta una posicion vertical ideal. En vez de esto, la pared
se asegur6 mediante la colocacion de un sistema de zunchado de hormigén armado y
tirantes de hierro. A la altura de las vigas de maderas existentes, se montaron tres tirantes
de hierro anclados en la masa de hormigén del zunchado tanto en la pared de la fachada

norte como en la sur, ademas de las paredes transversales de la nave central.

5

b

%6

Fig. VI-39: Sistema de zunchado de hormigén armado y tirantes de hierro (1,2,3) atravesando las tres naves del naos.

La impresion visual del interior no fue alterada dado que los tirantes de hierro se
colocaron en rozas horadadas de forma especial en las vigas de madera antiguas

(auténticas). De la misma manera, mediante tirantes de hierro fue asegurada la boveda



Estudio de las obras de restauracion realizadas en la iglesia de Santa Sofia, 1951-58 | 233

deformada y agrietada en la protesis. Tras esto, se procedio a la retirada de los tirantes de
hierro hechos de railes de ferrocarril, que habian sido colocados durante las obras de
conservacion de los afios 1946/47, dado que no tenian ninguna funcionalidad y menos aun
valor estético.

Durante los trabajos preparativos para el montaje del zunchado de hormigén
armado, en la pared norte se encontré6 un zuncho de madera en estado podrido que
inicialmente habria sido compuesto por dos vigas de madera macizas conectadas entre si
en algunos lugares mediante unos trozos de madera colocados verticalmente. La pared se
tuvo que abrir parcialmente para limpiar los restos de madera degradada, tras los cual, las
rozas asi obtenidas, sirvieron perfectamente para la elaboracion del zuncho de hormigén
armado en el cual se anclaron los tirantes antes mencionados.

Tras esto, sigui6 el proceso de empastar todas las grietas y roturas provocadas por
distintas causas. En la parte de la pared norte que corresponde con la planta baja,
empezando por el nivel de 1,5 m bajo el nivel del suelo y hasta una altura de 2-3,5 m, el
cuerpo de la pared se inyectdé con lechada de
cemento, tal y como se ha descrito anteriormente,
teniendo cuidado de evitar los segmentos de la pared
cubiertos con frescos. Durante los trabajos
preparativos para llevar a cabo estas inyecciones, por
la cara interior de la pared, en la parte justo debajo
del nivel del suelo del naos, se encontraron unos
restos de durmientes de madera. El alto contenido de
humedad en las partes subterraneas habia provocado

total degradacion de las vigas de madera de este

zuncho, lo que significaba un peligro inminente para

Fig. VI-40: Elaboraciéon de zuncho de
la estabilidad de la pared cuya homogeneidad estaba ~ M°rmigén armado, muro norte del naos.

drasticamente disminuida por la presencia de un canal vacio que transcurria por toda su
longitud (Fig. VVI-40). Tras ser limpiado, este canal fue rapidamente llenado de un zuncho
de hormigén armado, con lo que el muro de la fachada norte se asegurd del peligro de
torsion y derrumbamiento en la primera ocasion de presencia de una mayor presion
exterior. Después, se llevo a cabo la reconstruccion de la boveda desmontada encima del
diaconicén, con lo que la parte baja del naos fue asegurada y devuelta en su estado

original.
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La ultima fase dentro de las intervenciones
en el naos fueron las obras de la construccion de la
cubierta. Una vez se habia desmontado el tejado
antiguo, se procedi6 a la limpieza de las superficies
del extrados de las bovedas. Esto dio lugar a varios
descubrimientos interesantes. Encima de la nave
central en la zona del altar, en la capa de mortero
colocado alli para poder obtener el dangulo necesario
para el desagiie, Sse encontraron NUMerosos
recipientes de ceramica de distintas formas (Fig. VI-
41), datados en la época bizantina. Habian sido
embebidos en la masa de mortero boca abajo con el
fin de obtener unas bolsas de aire que aligerarian el
peso de la estructura y con esto disminuir la carga de

la boveda. Ademas de los recipientes de ceramica, se

encontraron restos abundantes de plomo fundido -

Fig. VI-41: Recipientes de ceramica

bizantina embebidos en el relleno con el fin - gascybrimiento muy importante que quizas indica la
de disminuir la carga de la boveda.

presencia de fuego en el tejado de la iglesia en algun
momento historico desconocido, pero también abre el tema de como haya sido la
composicion original de la cubierta de la iglesia. En este sentido, la iglesia en el s. XX se
encontrd cubierta con tejas de tipo mediterrdneo, pero el descubrimiento de restos de
plomo indica que la cubierta auténtica podria haber siso hecha de plomo, como es el caso
de muchas iglesias bizantinas de la misma época. Aun asi, los restos de la cubierta en el
nartex y el exonartex indicaban la presencia de tejas como sistema auténtico por lo que era
l6gico esperar que el naos también hubiera sido cubierto con tejas. Es por esto por lo que
los restauradores del s. XX optaron por usar tejas de tipo mediterraneo para cubrir de
nuevo la iglesia.

Tras la colocacion de zunchos de hormigén armado en todas las paredes del naos,
se construyd una nueva cubierta usando un sistema de madera hecho de tal manera que no
cargara directamente las bovedas sino la nave lateral sur. Para cubrir de nuevo el tejado, se
emplearon las antiguas tejas de tipo mediterraneo y en algunos sitios se llenaron los huecos
con tejas nuevas del mismo tipo, teniendo especial cuidado con el aspecto de las mismas,
respetando las caracteristicas cromaticas del tejado con el fin de tener un impacto visual

minimo. La cubierta de tejas se motd encima de un encofrado de madera colocado sobre
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las viguetas de la cubierta de dos aguas. Encima de
este encofrado, se coloco un folio de papel con
bitumen; encima del folio vino una capa de arcilla y
cal en la cual directamente se embebian las tejas
convexas de la capa baja (Fig. VI-42).

Siguiendo el principio de conservacion en
lugar de restauraciéon, no se llevo a cabo la
reconstruccion del fragmento derrumbado de la
boveda de la nave sur, puesto que no era auténtico

para la estructura original del naos y ademas hacia

referencia al estado en el que se habia encontrado la

Fig. VI-42: Elaboracion del tejado
embebiendo las tejas en una capa de arcilla.

iglesia. En vez de esto, el agujero en la boveda fue
conservado, y puesto que en ese segmento de la nave
sur la construccion del techo hecha de madera era visible, para no alterar la impresion
visual de los visitantes del naos, se tuvo cuidado de emplear vigas de madera antiguas y
patinadas procedentes de la antigua construccion de la cubierta [“Acta de la reunion de la
Comision® celebrada el 28.04.1953 en Ohrid, documentacion y materiales sin publicar,
carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

Relacionado con este tema, fue el dilema expuesto delante de la Comision en varias
ocasiones tratando la apertura de la boveda turca en la seccion del transepto y la nave
principal. Esta intervencion se creia importante dado que de esta manera se podian liberar
los frescos situados en el arco triunfal junto al cual de forma simple y no constructiva se
habia colocado la estructura de la boveda turca afiadida en la nave central y las laterales.
Ademas, este desmontaje parcial de la boveda turca podria también dar lugar al posible
descubrimiento de restos de las pechinas o fragmentos conservados de frescos, ademas de
ofrecer una mejor percepcion visual sobre como habria sido la idea original arquitectonica
y teologica en la realizacion del espacio central de la basilica con la presencia de la cupula
[“Informe”, redactado por France Stele, 28.04.1951, Ljubljana, documentaciony
materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid]. Algunos
miembros de la Comisién apoyaban el principio de llevar a cabo la conservacion del
monumento con parcial restauracion de los segmentos que iban a contribuir a un mejor

entendimiento de la ubicacion y aspecto original de los elementos y las estructuras’™. A

™ Stele, France: “Informe”, 28.04.1951, Ljubljana, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa
Sofia, Archivo del Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales y Museo — Ohrid.
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pesar de esta opinion y del caracter no auténtico de las bovedas turcas y el relativamente
poco interés arquitectonico e historicos que estas tenian, al final prevalecio la idea de
conservar la continuidad del espacio con lo que las bovedas turcas de conservaron en el
estado en el que se habian encontrado.

A diferencia de esta decision, la Comision optd por la solucidon contraria en el caso
del mimbar turco. Empezando por la primeras reuniones de la Comision yugoslava en
octubre de 1950 y después con la visita de la mision de la UNESCO en diciembre de 1951,
se decidid undnimemente que todos los fragmentos del relieve decorativo embebidos en
distintas zonas de la iglesia, como son el suelo en el altar, la fachada norte y sobre todo en
el mimbar turco se desmontaran, almacenaran y estudiaran con el fin de poder reconstruir
el separador del altar y el resto del mobiliario original de la iglesia [, Informe de la
Comision®, 16-20.10.1950, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia,
Archivo del DPMCM — Ohrid]. De todos modos, la reconstruccion tendria que realizarse
tras un estudio detallado y profundo, con base cientifica, para el cual se elaboraron y
almacenaron moldes de escayola de todos los elementos estructurales del mimbar turco
para poder llevar a cabo una reconstruccion del mismo en el futuro, para que sirviera como
pieza de museo, testigo de una fase importante del desarrollo de la catedral de Ohrid.

En lo referente al suelo del naos, se decidid no intervenir con un material
permanente o irreversible. De hecho, durante las exploraciones arqueologicas y geologicas
mediante sondeos en el interior del transepto llevados a cabo en 1951, se retir6
cuidadosamente el suelo hecho de hormigdén armado que habia sido colocado en los afios
1920 [“Informe sobre los trabajos realizados en 1951%, doc. N° 1839 de 05.11.1951,
documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM -
Ohrid]. Con esta intervencion se descubrio, aunque muy dafiado y solo de forma
fragmentada, el suelo original del naos elaborado en la técnica de mosaico opus sectile. El
estado en el cual se encontro el mismo, condicion6 la decision de no hacer un intento para
su reconstruccion, sino que la Comision optd por cubrir toda la superficie del naos con un
suelo neutral, no muy llamativo y desmontable. En el caso del altar, se coloc6 una
plataforma de madera sobre una construccion de madera que se podia desmontar
facilmente. Esta solucion permitia la realizacion de futuros estudios del suelo de mosaico
en el altar, ademas de excavaciones arqueologicas detalladas. En el espacio restante del
naos, la Comisién propuso la colocacion de un suelo elevado, sobre una construccion
independiente de elementos prefabricados de ceramica (Fig. VI-43), con lo que todos los

elementos encontrados como cimentos, muros, sepulcros, canales etc. serian accesibles
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tanto para los investigadores como para los visitantes del monumento. Esta opcion hubiera
permitido la reconstruccion del suelo original hecho en opus sectile, medida que junto con
el desmonte del mimbar turco y la restitucion del mobiliario original de marmol
completaria el proyecto de una total revitalizacion del aspecto de la catedral de la época s.
XI-XIV, lo que en realidad era el objetivo final de las obras de conservacion en la iglesia.
Sin embargo, en 1952, los trabajos de conservacion dejaron de ser responsabilidad
del Departamento Federal y pasaron a estar bajo control del Departamento Macedonio para
la Proteccion de los Monumentos Culturales, con lo que Santa Sofia ya no era un problema
yugoslavo sino de la Republica de Macedonia. Este cambio supuso una disminucion
drastica de los medios financieros destinados a las obras de la catedral, con lo que muchas
de las operaciones previstas, especialmente las que formaban parte del proyecto de
revitalizacién y mejora general del aspecto del complejo, nunca llegaron a producirse en su
totalidad. De esta manera, la oportunidad histdrica para la renovacion del interior auténtico

de la catedral de Ohrid se desaproveché y quizés se perdio para siempre.

Fig. VI-43: Detalles del sistema del suelo elevado.

Por todo lo dicho, en el naos, tras la nivelacion y el relleno de las sondas escavadas,
se construyd un suelo nuevo, de marmol, colocado sobre una base de elementos de
ceramica huecos que ademas de jugar un papel de aislante, también tenia como objetivo
proteger los restos del suelo original de la misma forma que en el altar (Fig. V1-43). Estas
soluciones ademas, permitian la realizacion de futuros estudios y excavaciones
arqueologicas detalladas tanto en el exterior como en el interior del complejo de la

catedral.



238 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

Para todos los huecos de ventanas del naos, se elaboraron unos marcos sencillos de
madera de roble (Fig. VI-44), con unos palos finos de madera colocados de forma paralela
y perpendicular con la presencia de vidrio en segmentos mas pequefios. En el caso de la
fachada sur, dado que la misma estaba afectada por el fuerte viento que sopla en Ohrid
desde la direccion sur, desde el lago, a menudo llevando lluvia, para las ventanas también
se elaboraron unos sencillos obturadores de madera. Siguiendo los principios del uso de un
disefio sencillo y no llamativo en los elementos de
nueva construccion, al contrario de una posible
reconstruccion segun las formas y esquemas
decorativos originales, todas las puertas, tanto en las
fachadas como de los nartex al naos fueron
elaboradas de madera de roble, con unos marcos
sencillos, sin perfiles y sin decoracion en las hojas
[“Propuesta de la Comision sobre el presupuesto de

la conservacién de la iglesia de Santa Sofia de

Fig. VI-44: Elsboracién de marcos de Ohrid”, documentaciony materiales sin publicar,
madera de roble para las ventanas del naos.  carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].
En lo referente al portico norte, se realizd su conservacion en el estado en el que se
habia encontrado, siendo patrimonio historico de la fase turca del desarrollo de Santa
Sofia. En ese sentido, se hizo una reconstruccion de las partes derrumbadas de la cubierta
del mismo. A pesar de las evidencias a nivel estratigrafico absolutamente claras de la
presencia del portal de la entrada original en el transepto a través de la pared de la fachada
norte, la Comisioén una vez mds optd por el método de conservacion y no de restauracion,
conservando la fachada norte con todos los expolios y fragmentos embebidos auténticos,
pertenecientes a la estructura original. En ese sentido, se conservd de alguna manera la
pequefia y semienterrada entrada norte del naos junto a la cual, en el angulo suroeste del
portico, al lado de la pared este de la torre norte, se construy6 un puesto de informacion y
compra de entradas desmontable. Segun lo previsto de la Comision, iba a ser de tipo
provisional, pero desafortunadamente, como ocurre muchas veces en estas ocasiones, este
puesto ha permanecido hasta la actualidad. La ubicacidon equivocada de esta entrada hace
que los turistas y demas visitantes entren a la iglesia a través de un acceso del norte del
naos no auténtico y secundario, en claro contraste con la entrada monumental a través de
los nartex orientados al oeste que habrian sido construidos especialmente para acentuar el

momento “dramatico” o “teatral” de adentrarse a la catedral.



Estudio de las obras de restauracion realizadas en la iglesia de Santa Sofia, 1951-58 | 239

VI1.4.2 Trabajos de restauracion en el nartex y el exonartex

Parecido a la pared de la fachada sur del naos, la del lado oeste del exonartex era un
problema de conservacion muy delicado. La inclinacion del muro oeste del anexo exterior,
aunque de menor grado que la de la pared sur, era motivo de preocupacion para los
miembros de la Comision y sus colaboradores de la UNESCO. La causa de la inclinacion
de esta fachada del eje vertical inicialmente se buscaba en la menor capacidad de carga del
terreno. Otro motivo es la poca profundidad de los cimentos situados a tan solo 1m bajo el
suelo del exonartex. De hecho, las exploraciones del sustrato conllevaron al rechazo de la
teoria sobre la calidad y la capacidad de carga del terreno como la principal causa de la
deformacion de la fachada pero aun asi, no se puede obviar su participacion en la
debilitacion general del la construccion. El origen mas relevante parecia ser la construccion
de la cubierta y el mismo conjunto arquitectonico del monumento. Ademés de estar
construido sobre unos cimentos sorprendentemente poco profundos, la situacion de peligro
en la cual se encontraba el exonartex se debia a su misma construccion en las partes altas.
Encima de la arcada de la planta baja, se encuentra el segundo nivel del exonartex
soportado por una bdveda semicircular y es justamente la presion que ejerce esta boveda
una de las causas de la inclinacién de la fachada oeste. A continuacion, las partes altas
estaban especialmente en peligro. Se trata de una solucioén bastante extrafia para, por lo
demads, un arquitecto de mucho talento, segun la cual la panta alta del exonartex no esta
abovedada de ninguna manera (véase Fig.VI-15, Fig.VI-22), sino simplemente cubierta
mediante una construccion de madera que inicialmente era a dos aguas, en el nartex y en el
exonartex de forma separada. En la época turca, ésta cubierta se sustituira por una Unica
cubierta a dos aguas de tipo cercha que se extiende encima de los dos anexos. Esta
adaptacion resultara ser muy desafortunada en la historia de la iglesia. El tamafio de este
tejado conjunto que con todo su peso descansa sobre la pared este del nartex y la pared
oeste del exonartex, en combinacion con la presion lateral ejercida por la boveda encima
de la planta baja de la galeria, son las influencias negativas mas importantes que habian
puesto en grave peligro a la fachada oeste. También hay que considerar la propia
construccion de la pared, que a diferencia del muro de la fachada sur del naos, es mucho
mas fina, y ademas bastante ligera teniendo en cuenta la presencia de numerosas y amplias
aperturas en la galeria separados por unos pilares elegantes- muy finos. Con esta
proyeccion y construccion, la pared de la fachada oeste simplemente no tiene la capacidad

de aceptar las cargas pesadas de la cubierta y la boveda.
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De forma analoga al proyecto para el enderezamiento de la pared de la fachada sur,
Marijan Mushi¢ habia elaborado un plan para aplicar el mismo sistema en el caso de la
fachada oeste (véase Fig.VI-10/C), que fue revisado por parte de la comision de expertos
internacional, sobre todo del mismo Ferdinando Forlati. A pesar del estado de peligro en el
que se encontraba la estructura y sus cualidades arquitectonicas excepcionales, la situacion
exigia otro tipo de solucion. Mas detalladamente, el método de Treviso requiere que la
superficie de la pared sea homogénea para poder realizar una rotacion igualada, lo que en
el caso de la fachada oeste no se podia llevar a cabo dado que su estructura era muy fina y
no se trataba de una superficie homogénea, al contrario esta pared destacaba por la
colocacion “filigrana” de las aperturas de la galeria y en el caso de la arcada de la planta
baja. Por este motivo, los expertos optaron por una solucién mas conservadora, pero bien
elaborada - la colocacion de un sistema detallado de arriostramiento y tirantes (Fig. V1-45,
Fig. VI-46 ) lo que aseguraria la pared y permitiria su conservacion en el estado inclinado
en el que se habia encontrado, dado que era imposible devolver a esta pared a la posicion
vertical original.

Se propuso que la presion lateral de la boveda encima de la planta baja fuera
reducida mediante la diminucion de su masa y su peso pero esta solucion se tuvo que
rechazar dado el pequefio grosor de la boveda. De esta manera, en la actualidad esta
boveda sigue poniendo en peligro la estabilidad de la fachada oeste, como consecuencia de
la falta de fuerzas horizontales que contrarrestarian la presion lateral. Al nivel del soporte
de la boveda, es decir justamente en la franja de mayor presion horizontal, se suponia que
hubiera existido una cadena de madera, hecho que se confirm6é mediante los sondeos
llevados a cabo por el lado interior de la
pared de la fachada. De la misma manera
que en el naos, la base de la viga de
madera podrida fue limpiado y utilizado
para la colocacion de un nuevo zuncho de
hormigobn armado, en el cual se

embebieron tirantes de hierro que

atravesaban el exonartex uniéndose en la
Fig. VI-45: Sistema de tirantes de hierro ubicados al nivel ~ pared oeste del nartex mas antiguo, que
de la boveda de cafion en el exonartex. .
estaba en buen estado (Fig. V1-45).
Estos tirantes, de igual manera que en el naos, se introdujeron en rozas en las vigas

de madera existentes, con lo que no se altero la apariencia fisica ni el efecto del colorido de
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la construccion. El mismo procedimiento se llevo a cabo al nivel del suelo de la planta alta
del nartex, con la diferencia de que aqui los tirantes se extendian no solo a través del
exonartex sino también en el nrtex y se anclaron en la pared oeste del naos.

Después, se procedid a asegurar las partes altas del exonartex. Una vez la cubierta
existente habia sido desmontada, mediante eXcavamiento en el cuerpo de la pared sin danar
la capa decorativa en la fachada, se formé una base
— canal necesario para la colocacion de un zuncho de
hormigon armado (Fig. VI-46). Con el fin de
proveer el sistema del arriostrado con la mayor
eficacia, a través de los tres campos del medio se
pasaron tirantes de hierro. En las posiciones donde
se iban a colocar, el zuncho fue hecho 1,2 m mas
profundo, con lo que de alguna manera se crearon
bolsas de hormigdén armado en la misma estructura
de la pared. La construccion de la cubierta fue

parcialmente renovada, mientras que en parte se

mantenian las vigas existentes, especialmente por el
lado interior, puesto que en el exonartex no habia  Fig. viI-46: Elaboracion de zuncho de
sido prevista la existencia de techo o algun tipo de EZSZIESF e,fﬁ?ffx,en el remate:del muro
construccion rebajada, de manera que toda la estructura de la cubierta era visible para los
visitantes desde la planta alta del exonartex. De forma parecida al naos, el tejado fue
cubierto por tejas auténticas, antiguas, con su patina conservada, de tipo mediterraneo.

El desmonte de la cubierta conjunta para los dos nartex permitio ver la parte alta de
los mismos, que reveld6 mucha informacion muy importante sobre la arquitectura del
monumento y las modificaciones que sufrid6 cronoldgicamente. Asi, encima del
compartimento central del nartex se descubrieron restos de la elevacion caracteristica que
fue descrita con detalle en los capitulos anteriores’ (Fig. VI-47) y también de forma muy
clara se podia ver el contorno de la antigua cubierta del nartex original, hecha mediante la

colocacion simple de tejas en la masa de mortero con la que se habia formado la pendiente

necesaria del tejado.

72 Véase capitulo 1V.3.2.
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Fig. VI-47: Trabajos de restauracion en el nartex y exonartex. A: descubrimiento del elemento desconocido encima del
compartimento central de la planta alta del nartex; B: restos de frescos de dicho elemento encontrados encima de la
boveda turca.

Tras este importante descubrimiento, la Comision federal aceptd la propuesta del
Prof. Ljubinkovi¢ para abrir la boveda turca en esta zona, de manera que los fragmentos de
frescos de la estructura bajo la ctipula pudieran ser vistos desde el interior de la planta alta
del nartex. Con esta propuesta también estaba de acuerdo el presidente de la mision de la
UNESCO, Ferdinando Forlati [“Acta de la reunion de la Comision® celebrada el
28.04.1953 en Ohrid, documentaciony materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia,
Archivo del DPMCM - Ohrid]. Con este fin, se habia previsto hacer sondeos para
determinar la calidad y el estado en el cual se encontraban los fragmentos de frescos y
también se elaboré un proyecto ofreciendo un modelo — maqueta de como iba ser
recubierto el nartex en este caso. Si esta intervencion se hubiera llevado a cabo, habria
significado una reconstruccion del sistema original de dos cubiertas independientes sobre
el nartex y el exonartex, lo que requeria una solucion mucho més compleja para la
evacuacion del agua pluvial. Asi que, a pesar de la decision, al final la operacion no se
realiz6 con lo que la Comisiéon mantuvo el principio de conservacion del monumento
respetando todas sus fases historicas [“Acta de la reunion de la Comisién” celebrada el
5.05.1953 en Ohrid, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo
del DPMCM - Ohrid].

En el borde superior de la fachada oeste, tras la retirada de los elementos poco
elaborados de la reconstruccion turca, se encontraron restos, conservados a nivel de

fragmentos, de la corona original hecha de ladrillo, que habia estado delimitando la
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fachada (Fig. VI-48). Se decidi6 que no se
procediera a la total reconstruccion de la corona tipo
“sierra”, y la nueva reconstruccion de la terminacion
de la fachada se realizo de la manera que permitio la
conservacion de los fragmentos encontrados. La
parte restante de una altura de 60 cm fue
reconstruida usando filas de ladrillo colocados 3 cm
hacia dentro de la superficie original de la fachada.
De esta manera, y de forma tridimensional se marco

la linea terminal de la fachada como habia sido

originalmente, encima de la cual, la zona de la Fig vi-48: Restos de la comisa original,
reconstruccion se diferenciaba claramente. remate el muro oeste del exondrtex.

Los mismos principios de conservacion se
siguieron en el caso de las dos torres del exonartex.
De las cupulas fue desmontada la cubierta de tejas y
se retird la capa de mortero y ladrillo. Mediante el
proceso de agujerear la zona entre la estructura del
tambor y la construccion de la cupula se formaron
bases para unos anillos de hormigon armado que
ataban las cupulas en su totalidad (Fig. VI1-49). Por

encima se habia puesto una capa de hormigén ligero

y colocado la cubierta de tejas de tipo mediterraneo

en mortero de cal. Una medida de especial eficacia

fue el zunchado de hormigon armado al nivel de las

Fig. VI-49: Elaboraciéon de zunchos de

pechinas, en el lugar donde del extremo superior de ~ hormigén armado tanto en las bases de los
tambores como en los arranques de las

las torres aparecen los tambores para las ctpulas.  cupulas de las torres laterales del exonartex.

Una vez retirada la cubierta de tejas, de igual manera que en otras muchas zonas de la
iglesia, fueron encontrados vigas de madera podridas cuya base tras ser limpiada se empleo
para colocar el zuncho de hormigén armado. Este zuncho de nuevo arriostraba por
completo los tambores de las cupulas por lo que se les habia proporcionado doble
fortalecimiento.

Siguiendo el principio sobre la conservacion de todas las fases historicas del
monumento, la apertura con forma redonda en la pieza clave de la cupula se conservo sin

rellenar, para marcar la ubicacion del minarete que habia existido en el pasado sobre la
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torre norte del exonartex. Hoy en dia para los
visitantes, este detalle sigue siendo visible desde el
interior de la torre (Fig. VI-50).

Tanto en el naos como en las partes oeste de
la catedral, todas las paredes fueron inyectadas
abundantemente y de forma sistematica con una

lechada de cemento, lo que se hizo teniendo mucho

cuidado de evitar las superficies cubiertas con

Fig. VI-50: Hueco conservado procedente
del minarete turco, torre norte del exonartex.

frescos. También se empastaron todas las roturas,
grietas y demds desperfectos empelando para ello material antiguo, auténtico, de manera
que no se viera alterado el efecto cromatico de las fachadas.

Finalmente, sobre los dos nartex, se colocé una cubierta conjunta a dos aguas,
parecida a la que se habia encontrado. Esta decision era contraria a la propuesta de la
Comision de hacer una reconstruccion de dos tejados independiente a dos aguas con la
presencia de una limahoya entre si, como habia sido la solucion original para cubrir las
partes oeste de la iglesia tal y como indicaban las irrefutables evidencias encontradas
[“Acta de la reunioén de la Comision” celebrada el 5.05.1953 en Ohrid, documentacion y

materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo del DPMCM - Ohrid].

VL5 Trabajos de restauracion sobre el conjunto de frescos

Siguiendo la decision de la Comision federal, de la conservacion del conjunto de
frescos de Santa Sofia se ocupd un grupo de expertos compuesto por Zdravko Blazhi¢,
director de los trabajos de conservacion en los frescos y restaurador- experto en
conservacion del Departamento para la Proteccion de los Monumentos Culturales de la
entonces Republica Popular de Macedonia, France Stele y Dimche Koco, estos ultimo
profesores de universidad.

La pintura sobre la pared, especialmente la técnica de mortero fresco (al fresco)
como es el caso de Santa Sofia de Ohrid, se engloba entre las técnicas de pintura mas
duraderas, pero aun asi, muchos factores tanto interiores como exteriores pueden afectar su
estado y provocar cambios. De manera parecida a los elementos arquitectonicos, en el caso
del conjunto de frescos lo primero es establecer cuéles son las causas de la alteracion en los

frescos, lo que se realiza mediante distintas técnicas, y después se procede a buscar la
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mejor manera de conservarlos [Sikimi¢, 1959: 233-234]. En el caso de Santa Sofia, el
estado del conjunto de frescos variaba significativamente entre distintas zonas de la iglesia
segun las condiciones climatologicas, la exposicion a la humedad, la conservacion de la
construccidon que hace de soporte para los frescos etc. Ademas de estos factores, también se
tenian que considerar las intervenciones arquitectonicas que estaban previstas en algunas
de las paredes cubiertas por frescos, y por todo ello, las soluciones de conservacion para
distintos segmentos del conjunto de frescos eran distintas.

El conjunto de frescos en el altar, el naos y la planta baja del nartex que forman una
superficie muy grande de casi 800 m?, habia sido cubierto por varias capas de cal durante
la ocupacion turca, periodo en el cual, como ya se ha comentado anteriormente, la iglesia
fue convertida en mezquita. La capa de cal en su mayor parte estaba calcificada hasta el
punto de ser tan dura como la piedra por lo que era practicamente inseparable de la
superficie pintada. En algunos puntos, por causa de la alta humedad atmosférica, se habian
desprendido fragmentos de algunas composiciones de frescos, mientras que en la pared
oeste del naos, la composicion Asuncion de la Virgen (véase Fig. 1V-34), habia sido
retirada de forma mecanica durante los primeros trabajos de conservacion, de carcter

73[

menor que se llevaron a cabo en el periodo entre las dos guerras mundiales’ [“Trabajos de

conservacion en los frescos”, redactado por Zdravko Blazhi¢, documentacion y materiales
sin publicar, Archivo del DPMCM-Ohrid].

Sin duda alguna, una de las principales causas de degradacion del conjunto de
frescos era la humedad, que en algunos puntos habia provocado podredumbre y
desprendimiento del mortero-base fisico de los frescos. Este tipo de humedad capilar que
atraviesa la estructura de la pared y humedece la superficie posterior de los frescos es el
mas peligroso cuando se trata de la pintura mural con la técnica al fresco. Donde mas se
percibian los huecos por los frescos perdidos era la tercera y la cuarta zona del espacio del
altar, donde el mortero se habia desprendido del cuerpo de la pared. Aun asi, la capa
pintada habia permanecido y era fuerte, intacta y homogénea - 10 que se conseguia gracias
el recubrimiento de materia calcificada que presentaba. Existia el peligro de que cualquier
golpe o presion un poco mas fuerte pudiera provocar el desprendimiento y la rotura con lo
que los frescos hubieran sido dafiados irreversiblemente. Por este motivo, antes de realizar

otras intervenciones, era primordial asegurar y sujetar los frescos abultados en el altar.

3 \éase capitulo V.2,
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En algunos puntos, habia evidencias de la presencia de una alteracion muy
frecuente en la pintura mural causada por la humedad — la pulverizacion y el pelado de la
superficie pintada. Un peligro inminente para los frescos al que se enfrentaron los expertos
de conservacion, fueron las complejas obras de conservacion previstas con el proyecto. Por
este motivo, se hacia imprescindible desmontar (“bajar”) los frescos de la nave sur y del
diaconicon en el naos, ademas de los de la pared norte y sur de la planta alta del exonartex,
es decir una superficie total de mas de 200 m”. Estaba previsto que tras la realizacion de las
obras de conservacion, los frescos, previamente tratados - conservados, se volvieran a
colocar en sus ubicaciones originales. En este aspecto, se dio una situacion delicada ya que
existian dos capas de frescos en la fachada oeste del naos y en la concha del abside del
altar. La solucion que se iba a implementar para la conservacion en estos casos particulares
dependia de la calidad de las capas individuales de frescos en ambos lugares y se permitio
que fueran los propios técnicos conservadores quienes decidieran sobre ella.

Por todo lo expuesto, los trabajos de conservacion del conjunto de frescos se realizaron en

varias fases en el periodo 1952-54:

V1.5.1 Fortalecimiento de la base de la pintura

La primera intervencion en los frescos de Santa Sofia fue la regeneracion del
mortero de la base de la pintura que se habia degradado. Antes de proceder a la retirada de
las capas de cal que cubrian los frescos, era necesario que el mortero de los frescos se fijara
(Fig. VI-51). Los puntos donde los huecos debajo del mortero eran especialmente grandes
se marcaban con tiza, tras ser descubiertos mediante un suave golpeo de la superficie.
Después, se hacian unos pequefios agujeros
usando una taladradora con un didmetro de 4
mm eligiendo sitios donde faltaba la pintura o
determinadas zonas de las composiciones
menos importantes-donde no habia mucho
detalle. Los agujeros obtenidos de esta manera

se limpiaban del polvo mediante unas bombas

de goma. El siguiente paso, realizado con las
Fig. VI-51: Inyeccién de pegamento de caseina . o .
para fortalecer la base de la pintura y fijar el fresco  mismas bombas de goma o usando jeringuillas,
mortero.

consistia en inyectar en estos agujeros agua fria
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y limpia. El objetivo de esta medida era facilitar la posterior inyeccion de la pared y
saturarla con humedad, para impedir que la pared absorbiera de forma brusca la humedad
de la inyeccion, lo que hubiera anulado la funcién de la intervencion.

El mortero se fijaba a la superficie-base mediante la inyeccion de pegamento de
leche (de caseina) usando unas jeringuillas especiales [Sikimi¢, 1959: 235-236]. Tras la
inyeccion, los agujeros se cerraban con algodoén y las superficies tratadas se presionaban
(Fig. VI-52) para asegurar la entrada del liquido inyectado en todas las fisuras y que el
mortero pudiera volver en la posicion original. Con este objetivo, los frescos que habian
sido tratados se cubrian con unas tablas
de madera perforadas y forradas por un
lado con tela suave, que después eran
apoyadas usando sistemas de apoyo de
madera o de laton con la presencia de

unos tornillos mediante los cuales se

regulaba la presion necesaria. LOS

frescos permanecian bajo la presion de  Fig- VI-52: Sistema de presion de tablas de madera
perforadas y tornillos para regular la presion.

las tablas de madera hasta que el

pegamento de caseina se secara y se estableciera de nuevo la union entre la capa pintada y

la construccion de la pared.

Usando mortero de caseina también fueron tratados los desperfectos y los dafios de
tipo mecanico de la cara exterior de los frescos para minimizar la posibilidad de que estos
dafos se fueran ampliando alcanzando mayores superficies [Blazi¢, 1955: 31]. EI mortero
de caseina se componia de pegamento de caseina, cal, mortero en polvo o toba batida,

enriquecido con un determinado pigmento para modificar el color blanco natural de la

mezcla y acercarlo al tono que tenia el fresco tratado.

V1.5.2 Eliminacién de las capas de cal de los frescos

Tras realizar las inyecciones y la fijacion de los frescos abultados, se procedi6 a la
siguiente fase de los trabajos de conservacion del conjunto de los frescos que consistia en
la eliminacion de las varias capas de cal que los cubrian. Esta tarea resulto ser una de las

intervenciones mas delicadas y mas complejas, dado que exigia un equipo de expertos en
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este tipo de trabajos y muchas horas de dedicacion. El analisis del fresco-mortero de la
base, denominado intonaco, apunto al uso de arena bastante gruesa y gran cantidad de paja
y cafiamo ademds de otra materia orgdnica que se habia empleado como material
aglutinante [“Analisis del mortero de los frescos de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid®,
redactada por Julka Stevanovi¢, 29.01.1953, documentaciony materiales sin publicar,
Archivo del DPMCM - Ohrid]. Al retirar la cal, estos componentes adicionales se
desprendian con facilidad llevandose consigo la capa pintada. Otra dificultad era el hecho
de que algunos determinados colores de los frescos como son las distintas tonalidades de
ocre de las caras de los santos y algunos detalles coloreados, no siempre estaban unidos
con fuerza a la capa pintada por lo que también se desprendian con facilidad. Ademas, en
algunas partes de la pintura, especialmente las zonas afectadas por la humedad, los
depositos de cal de la época turca se habian unido a los frescos de tal manera que el
minimo descuido o prisas en el trabajo significaba la pérdida de la pintura junto con la capa
de cal que la cubria y que se queria eliminar.

Por todo esto, el conjunto de frescos requeria que la limpieza se ejecutara con el
maximo cuidado. Esta limpieza del conjunto de frescos se realizo en dos fases: una primera
fase menos fina y una fase terminal fina [Sikimié, 1959: 234]. Puesto que la capa de cal
calcificada sobre la superficie de los frescos no era homogénea, no se podian usar agentes
quimicos abrasivos. De esta manera, la antes mencionada superficie de 800 m? se tuvo que
limpiar de forma mecanica usando bisturis quirargicos con los que se raspaba la capa de
cal poco a poco, muy cuidadosamente. En algunos lugares, seglin era necesario, también se
emplearon pequefios cepillos de alambre de cobre con el objetivo de evitar el
desprendimiento de granos de arena o trozos de paja de la capa inferior. Por otro lado, en
los segmentos donde se encontraba una capa muy dura y calcificada se tuvieron que usar
cinceles muy afilados [Blazi¢, 1955: 30-31].

Con esto termind la fase “bruta” resultando en la recuperacion de los frescos de
debajo de la capas de cal. Tras esta fase, los frescos se encontraban cubiertas por un fino y
brumoso “velo” de calcificado, que en la fase fina de limpieza también fue retirado
mediante un raspado muy lento y cuidadoso de la superficie de los frescos, empleando para

ello bisturis quirurgicos.
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VI.5.3 Desmonte de los frescos y el proceso de su conservacion

El desmonte de algunos de los frescos de las paredes que estaban en peligro en
determinadas zonas de la iglesia donde estaban previstas las operaciones arquitectonicas
mas grandes (como es el caso de la pared de la fachada sur del naos) o donde se iba a
inyectar cemento en el interior de la pared —accion que suponia un riesgo directo para los
frescos en esa pared, se convirtié también en uno de los problemas mas delicados con los
que se enfrentaban los técnicos. Para realizar estos trabajos, los expertos se decidieron por
el periodo de verano como el més seco del afio (desde mitad de mayo y como muy tarde
hasta mitad de octubre), con el fin de evitar la gran cantidad de humedad que podria
provocar podredumbre y aparicion de moho
en el agente adhesivo que se iba a usar.

Segun el estado en el que se
encontraba la pintura y también las

caracteristicas de la base de la pared debajo

de la capa pintada y tras la realizacion de

los analisis fisicos y quimicos oportunos,

para cada caso de forma individual, los

expertos tomaban la decision sobre como Fig. VI-53: Utensilios para cortar los frescos segun el

. método di stacco: sierra y martillo de goma especial.
realizar el desmonte del fresco. Se y g P

empleaban los dos métodos conocidos para

el desmonte de los frescos de su base: el primero consiste en desmontar el fresco junto con
la base de mortero debajo del mismo y el segundo es el desmonte de la capa de pintura de
manera separada. El primer método, 1lamado di stacco, es una solucion de conservacion
mas segura y real ya que significa “bajar” todas las capas de pintura. Sin embargo, cuando
se trata de superficies mas grandes, el fresco primero se tiene que dividir en segmentos y
con esto facilitar el proceso de desmonte y transporte. Para esto, se corta muy
cuidadosamente en los sitios mas neutrales y de menor importancia desde el punto de vista
artistico. Segun este método, al fresco una vez limpio y tras la fijacion de la pintura con
pegamento caliente, se pegaba un trozo de tela de algodén-gasa. Cuando el pegamento se
habia secado uniendo asi la tela con la capa de pintura del fresco, sobre la tela anterior de

la misma manera se afadia un trozo de tela de lino tejida con mayor densidad, que se fijaba
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- usando un pegamento menos

fuerte. Ambas telas
- previamente se habian puesto
en agua hirviendo y se habian
| § secado al sol para evitar que
L encogieran mas tarde y para

eliminar los restos provenientes

Fig. VI-54: Lanzas especiales usadas para separar el fresco mortero de la

masa del muro.

de su fabricacion. Antes de ser

usados, las telas se planchaban,

se cortaban en trozos con las dimensiones necesarias y se enrollaban usando rodillos

[Sikimi¢, 1959: 238]. Una vez el pegamento se habia secado, toda la superficie del fresco

se golpeaba con mucho cuidado usando martillo de goma, con el fin de facilitar la

Fig. VI-55: Marcos de madera apretados
utilizando abrazaderas de carpinteria.

separacion del mortero del cuerpo de la pared.
Después, con la ayuda de unas sierras especiales, se
cortaba el mortero para obtener la forma deseada,
correspondiente al marco de madera previamente
preparado (Fig. VI-53). Al final, el fresco junto con la
base de mortero debajo de ¢él se separaba lentamente y
gradualmente de la pared usando unos cinceles y una
especie de “lanzas” con diferentes dimensiones (Fig.
VI-54). Encima del fresco una vez desmontado, se
colocaba un marco de madera con el cual el mortero
se apretaba utilizando abrazaderas de carpinteria. Los
frescos preparados de esta manera junto con sus

soportes de madera, se almacenaban individualmente

en lugares secos y con buena ventilacion, colocados de forma horizontal de tal forma que

el aire circulara tanto por la cara frontal como por la parte posterior del fresco.

El método di stacco para el desmonte de los frescos se empled en la pared sur de la

iglesia y en la boveda del diaconicon, sobre una superficie total de frescos de 85 m?,

también en la planta alta del anexo interior y la capilla de Juan Oliver. Para desmontar la

composicion El Nacimiento de Cristo situada en la pared sur con una superficie de 15 m?,

este fresco se tuvo que cortar en 7 partes, que tras la conservacion se ensamblaron en una

unidad usando un unico marco. El desmonte de los frescos en el diaconicon presentaba una

dificultad especial relacionada con la gran cantidad de humedad en las paredes que no
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permitia el secado del pegamento con el que la tela estaba unida al fresco y con el que los
frescos se tenian que desmontar. Tras varios intentos fallidos, se decidio anadir al
pegamento una sustancia que provocaba su secado rapido tras lo cual se pudo proceder al
desmonte de dichos frescos [“Trabajos de conservacion en los frescos®, redactado por
Zdravko Blazhié¢, documentacion y materiales sin publicar, Archivo del DPMCM-Ohrid].
El segundo método conocido en Italia como strappo, supone el desmonte (pelado)
solo de la capa pintada, sin su soporte de mortero (Fig. VI-56), lo que se realiza mediante
el uso de un fino trozo de tela pegado sobre el fresco [Forlati et al, 1953: 25]. Este método,
siendo mas inseguro que el método di stacco, se llevaba a cabo solo en los casos donde el
mortero y la pintura estaban en muy mal estado. En Santa Sofia, se observo que quitar toda
la pintura y solo la capa de pintura no
siempre se podia realizar con éxito, a
veces en la pared se quedaban unas capas
de pintura por debajo de la capa

principal, es decir solo se conseguian las

capas superiores, la pintura final. Puesto
que se consideraba que esto danaba el
fresco, este procedimiento se intentaba

evitar y solo se usaba cuando no habia

otra solucion. Para este técnica se

realizaban todos los trabajos preparativos

de igual manera que en di stacco. Una

vez se habia secado el pegamento, la
) ) Fig. VI-56: Tlustracion del método strappo.

capa de pintura se aislaba del mortero

mediante un movimiento de mucha destreza que requeria un alto grado de preparacion
experta [Sikimi¢, 1959: 240]. Tras el desmonte, los frescos se almacenaron en rollos con la
capa pintada hacia dentro, teniendo cuidado de su ubicacion en un lugar seco y ventilado.
El desmonte de la capa de pintura sola se empled en la planta alta del anexo exterior
encima del trifora de la pared norte, mientras que encima del trifora de la pared sur, el

desmonte se llevo a cabo en dos fase: primero se desmonto la capa de pintura y después el

mortero junto con los restos de pintura con fin de ser estudiados.
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VI1.5.4 Trabajos de conservacion en la parte trasera de los frescos,
montaje sobre marcas de madera y su recolocacion en sus lugares originales

correspondientes

Una vez los frescos se habian desmontado, independientemente del método
empleado, se tenian que preparar para su colocacion en unos soportes nuevos. En el caso
de los frescos desmontados mediante ¢l método di stacco, lo primero que se hacia era
elaborar la parte posterior de mortero, de manera que las capas de mortero se adelgazaban
hasta llegar a un grosor de aproximadamente 5 mm mediante el proceso de limar (Fig. VI-
57). Los frescos aislados por el método strappo se preparaban con excepcional cuidado
nivelando la superficie rugosa de mortero.

Después, se procedia a ciertas
intervenciones de restauracion segun el
tipo de dafio que presentaban los frescos
en cuestion. ElI mayor adversario de los
frescos de Ohrid es la humedad,

especialmente grave en el caso de la

iglesia de Santa Sofia por la cercania del
Fig. VI-57: Elaboracién de la parte posterior del fresco  lago. Ademas de la humedad atmosférica,
mortero mediante el proceso de limar.
es especialmente dafiina para los frescos la
humedad que se genera en el interior de la iglesia mediante condensacion durante 10S
cambios de temperatura, es decir la humedad que se encuentra en el interior de las paredes
donde llega mediante succion capilar. Los frescos que habian estado expuestos a estos
efectos no solo sufrian un proceso de descoloracion de la pintura, sino habian perdido en
gran medida su rigidez ganando un aspecto casi “plastico”. Segun los métodos empleados
en esa €poca, el tratamiento para estos frescos era una disolucion poco concentrada de
goma laca (shellac) en alcohol; se prestaba especial atencion a la calidad de la goma laca
que tenia que ser altisima, se intentaba conseguir el producto mas puro y libre de aditivos
artificiales o acidez en su composicion [Forlati et al, 1953: 25].
El conjunto de frescos manipulado de esta manera fue devuelto a su ubicacion
original de dos maneras: pegado a un trozo de tela y montado sobre un marco de madera o

pegado sobre un trozo de tela y colocado directamente sobre la pared, donde la superficie
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receptora habia sido tratada previamente. Las paredes previamente habian sido cubiertas
por una capa de mortero de cal, ladrillo machacado y grava [Forlati et al, 1953: 9], siendo
esta una medida de proteccion de los frescos de los efectos negativos provocados por las
inyecciones de lechada de cemento, que previamente se habian realizado en todas las
paredes de la iglesia. Tras este proceso, la base cubierta con mortero fue untada con betun
para aislar los frescos de la humedad capilar [“Trabajos de conservacion en los frescos®,
redactado por Zdravko Blazhi¢, documentaciony materiales sin publicar, Archivo del
DPMCM-Ohrid].

La primera manera de montaje suponia untar a toda la superficie del mortero con
una mezcla de leche de vaca y agua, y después sobre ella pegar minimo dos tipos de tela de
la misma manera que al desmonte de los
frescos. La tela fortalecida de esta forma se
pegaba sobre un marco de madera previamente
preparado [Sikimié¢, 1959: 243-244]; se usaba

madera de pino dura e impregnada con

PRESEK LETVE SA
MONTIRANIM

carbolineo, con la cual la tela se unia mediante
unos clavos de laton con el objetivo de evitar su

corrosion (Fig. VI-58). Al final, la tela usada

para desmontar el fresco se despegaba

empleando agua caliente teniendo mucho | T

cuidado de eliminar por completo los restos de

pegamento para evitar la peladura de la pintura

Fig. VI-58: Detalles de los marcos de madera
usados para montar los frescos y devolverlos en
sus sitios originales correspondientes.

durante el secado. Los pequeiios agrietamientos
y otros desperfectos fueron rellenos con
mortero de caseina y retocados. Los marcos preparados de esta forma se montaban sobre la
superficie de la pared y entre las paredes y los marcos de madera se dejaba espacio libre
que permitia la circulacion del aire y la transpiracion de los frescos una vez montados. Este
método fue usado en el caso de todos los frescos desmontados de la pared sur del naos y en
la planta alta del nartex y el exondrtex.

La segunda manera también englobaba tratamiento con leche diluida tras lo cual se
untaba en la parte trasera y en la pared con pegamento de caseina poco denso mixto con
polvo fino de marmol. Después, las telas se pegaban directamente sobre la superficie de la
pared, se cubrian con fieltro y unas tablas de madera perforadas que se sujetaban con unas

prensas hasta conseguir el secado completo del pegamento. Al final, se procedia a la
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retirada de las telas empleadas en el desmonte de los fragmentos de los frescos. Este
método fue utilizado en el caso de los frescos de la boveda del diaconicon [Blazi¢, 1955:
34].

Merece mencionar el caso de las dos capas de frescos en la pared oeste del naos (la
representacion del Arcdngel Gabriel) y en la concha del abside (La virgen con Jesus) por
su especificidad y dificultad. Tras la realizacién de unas exploraciones mediante sondeos
en los cuales se pudo constatar que los frescos mas antiguos estaban en buen estado de
conservacion, el equipo de expertos decidié desmontar la capa exterior, mas reciente,
mediante la técnica de strappo. El conjunto de
frescos mas antiguo (original) usando bisturis fue
limpiado de los pequefios restos de mortero que
habia servido como base —soporte para la segunda
(més reciente) capa de pintura [Blazi¢, 1955: 34].
Segun sus caracteristicas esta capa de frescos mas
antigua fue datada en el s. X1 lo que pudo completar
y hacer visible la concepcion decorativa original de
la catedral. La segunda capa de pintura fue
conservada y pegada sobre un trozo de tela segiin

los procedimientos ya descritos. Después, una vez

terminados todos los trabajos de conservacion y

Fig. VI-59: El fresco La Virgen con Jesus de
la concha del abside central, s. XII (segunda

fase). Desmontado mediante la téenica  jalasia como testigos de una fase del desarrollo de
strappo y conservado sobre tela.

restauracion, las telas se expusieron en el naos de la

su rica historia.

Al final, se procedi6 a afiadir patina a las superficies vacias, lo que en el caso del
naos significaba la mayor parte de la pared oeste y las paredes laterales, ademas de las
pilares ubicados en el oeste, consiguiendo un tono neutro parecido al que se habia
heredado de la época turca. La misma manera de patinar se empled también en los
fragmentos de frescos que estaban dafiados o faltaban, en las grietas, otras superficies
dafiadas, etc. Con esto se pretendia conseguir un efecto neutro, suave (“tranquilo”) en el
interior de Santa Sofia correspondiente a sus valores y acorde al uso previsto de la iglesia

como monumento cultural-historico de un rango altisimo.
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V1.6 Medidas para la revitalizacion del monumento cultural Santa Sofia en
Ohrid

Con el montaje del conjunto conservado de frescos se completd el proceso de
conservacion y restauracion detalladas de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid. Tras la
realizacion de las obras de conservacion de la arquitectura y los frescos, fueron derribados
los contrafuertes de fragmentos de piedra rota (Fig. VI-60) que habian sido construidos
para dar soporte a la fachada sur
del naos y la torre sur del
exonartex. En los alrededores de
la catedral se intervino en 1955,
acorde a la solucion urbanistica
preparada por Marijan Mushi¢ y
Milosh Lapajne  de la
Universidad en  Ljubljana

[“Intervencion en los

alrededores de Santa Sofia en
Ohrid”, redactada por Marijan Fig. V1-60: Derribo de los contrafuertes.

Mushi¢ y Milosh Lapajne, documentacion y materiales sin publicar, Archivo del DPMCM-
Ohrid]. La medida mas importante consistio en eliminar el terraplén - cimulos de tierra y
sedimentos del terreno inmediato a la catedral para llegar al nivel del suelo original, el
mismo nivel que el
suelo del naos. Esta
intervencion fue de
menor  envergadura
por el lado sur de la
iglesia a diferencia de
los lados norte y oeste

de la iglesia. En el

caso del lado oeste, a

Fig. VI-61: Eliminacion de la terraplén que cubria la fachada oeste del exonartex.

lo largo de la fachada
del exonartex se extendia una calle que en estas obras de revitalizacion fue nivelada para

llegar al nivel de suelo del portico del exonartex (Fig. VI-61).



256 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

Con esta intervencion para poder salvar el desnivel en la zona desde la torre norte
hasta la esquina suroeste del complejo de mas de 3 m, se hizo inevitable la construccion de
unas escaleras al lado de la torre norte del exonartex. También se realizo el derribo de dos
casas ubicadas justo en frente de la fachada del exonartex en este mismo callejon, dado que
sus valores arquitectonicos y el estado de conservacion lo permitian. De esta manera se
cred una especie de plaza (Fig. VI-62) entre el exonartex y una franja de muralla de la

ciudad del llamado Dolni Saray anclada sobre las rocas por el lado oeste de la catedral.

Fig. VI-62: Creacion de una plaza al oeste de la iglesia para liberarla y resaltar su monumentalidad.

Esta placita permitio resaltar las dimensiones y las proporciones de la iglesia, y
facilité una mejor percepcion de sus formas arquitectonicas, su elaboracion decorativa y
especialmente la parte oeste de la iglesia tan caracteristica. Las otras casas en los
alrededores inmediatos, construidas en los s. XVI1I- XIX, por su importante valor artistico
e historico como representantes de la arquitectura urbana tipica de la ciudad de Ohrid de
esa época, fueron protegidas (con los procedimientos administrativos correspondientes) y
conservadas acorde a los principios de la conservacion que ya hemos detallado
anteriormente. De esta manera, Santa Sofia puedo ser acentuada como un monumento de
importancia excepcional, pero a la vez se conservaba integrada en su entorno urbano y

natural.
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Fig. VI-63: Proyecto para la elaboracion de un sistema de canales de drenaje perimetrales.

Tras la elaboracion de canales de drenaje en todo el perimetro del complejo a lo

largo de las fachadas (Fig. VI-63, Fig. VI-64), fueron construidos los pavimentos y

pasarelas mediante la colocacion de losas de piedra antiguas encima de una base de arena.

Se tuvo en cuenta el desnivel necesario para el desagiie, puesto que el terreno en su

totalidad tiene una marcada inclinacion en la direccion del norte al sur, de manera que las

aguas pluviales y los sedimentos se acumulan por el lado norte y oeste de la iglesia. El

patio de la iglesia se delimitd con un muro bajo,
hecho de fragmentos de piedra rota o esculpida,
y la superficie se ajardind con hierba baja y otra
vegetacion decorativa [Forlati et al, 1953: 22-
23].

El traspaso administrativo de la iglesia
de Santa Sofia del Departamento para la
Proteccion de los Monumentos Culturales de
Skopje al homologd de la ciudad de Ohrid y
Museo-Ohrid fue llevado a cabo con todas las
formalidades el dia 08.04.1958 ["Traspaso de la
iglesia de Santa Sofia de Ohrid al Mueso Local-
Ohrid“, doc. N° 01.42/2 con fecha de

)
-

Sl _~..¢Mf; >
il i, & R

Fig. VI-64: Detalle del sistema de canales de
drenaje.

15.04.1958, Archivo del DPMCM - Ohrid]. Con esto, desde el ano 1958 es el
Departamento Local y el Museo en Ohrid el que gestiona y se encarga de este excepcional



258 | La Iglesia de Santa Sofia en Ohrid

monumento cultural, protegido por ley, junto con su inventario compuesto por iconos y
frescos de la segunda fase montados sobre tela’ y expuestos en el interior de la iglesia,
ademas de la rica coleccion de decoracién en relieve” debidamente numerada,

inventariada y almacenada.

" La Virgen del Cielo, Arcdngel Gabriel y La venta de José ["Traspaso de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid
al Mueso Local- Ohrid*“, doc. N°. 01.42/2 con fecha de 15.04.1958, Archivo del DPMCM - Ohrid]

™ Ademés de las piezas originales, el Mueso de Ohrid también se hizo cargo de los moldes que se habian
realizado del mimbar, el marco para el fresco-icono embebido en la fachada norte del naos, la inscripcion de
ladrillo de la fachada oeste del exonartex, las dos placas de parapeto del altar y tres pilares del altar [Ibid].
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VII. INTERVENCIONES EN LA IGLESIA DE SANTA SOFIiA EN
OHRID EN EL PERIODO 1958- ACTUALIDAD

Los trabajos de conservacion y restauracion, ademds de las medidas de
revitalizacion, del monumento cultural de Santa Sofia, en el siguiente periodo y hasta la
actualidad se puede dividir en dos segmentos: a) el periodo tras la terminacién de las
intervenciones de conservacion del afio 1958 hasta 1991- época en la cual la catedral
conforme al sistema politico que entonces gobernaba en la Republica Socialista de
Macedonia (como republica dentro del estado federal de Yugoslavia) fue tratada como
monumento cultural del rango mas alto y b) el periodo posterior a 1991 cuando la
Republica de Macedonia proclama su independencia y reemplaza el sistema socialista por
un sistema plural y democratico y con esto abandona el ateiSmo institucional y renueva las
instituciones religiosas - el resultado de este cambio es la actitud hacia el monumento con

lo que Santa Sofia se vuelve a convertir en una catedral en el afo 1991.

VI1.1 El periodo 1958-1991

En este periodo, inmediatamente tras la completacion de las grandes obras de
conservacion de los afos 1950, se llevaron a cabo pequefias intervenciones de
conservacion, algunas actividades con el objetivo de revitalizar el monumento y, lo que es
de especial interés, unos estudios en profundidad y mas sistematicos. Ademas de su
principal uso como museo abierto para distintos tipos de visitas (turisticas, académicas,
educativas, etc.), Santa Sofia pronto tras la conservacioén se convertira en el simbolo del
festival de cultura internacional de mucho prestigio Ohridsko leto (“El verano de Ohrid”)
que lleva celebrandose en Ohrid durante los meses de verano desde el ano 1961. Es la
acustica tan especial del naos de esta iglesia, la que convirtié a este monumento en el

principal espacio para conciertos de musica clasica dentro del dicho festival, tanto para
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conciertos de canto (solo o coros), como de musica instrumental. Durante los conciertos, el

publico se sentaba en sillas que para ese fin se colocaban en el naos, mientras que la

iluminacion se realizaba utilizando reflectores sobre soporte, independientes en el espacio,

con lo que se intentaba evitar dafar los frescos y las superficies de las paredes. Como

escenario se usaba el mismo altar (Fig. VI1-01), cuyo suelo original habia sido cubierto con

una plataforma de madera, no invasiva y desmontable, colocada sobre unos pilares de

madera. Esta tarima (plataforma) no solo protegia el suelo original, sino hacia también

Fig. VII-01: Uso del altar como escenario
para conciertos del festival Ohridsko Leto.

posible las exploraciones y estudios del suelo y
permitia la revitalizacion del monumento cultural,
proporciondndole un componente de uso activo,
justamente a través del mencionando festival
cultural de verano.

En lo referente a la seccion de obras teatrales
(dramaturgicas) de este festival de verano, el espacio
ideal para la realizacion de las obras de teatro al aire
libre, especialmente cuando se trataba de obras
clasicas, era el espacio delante de la fachada oeste
del exonartex. Para ello, todos los veranos, en el
terreno abierto entre el exonartex y las murallas del

casco antiguo se colocan unas gradas desmontables.

Con ese fin, en 1967, se llevaron a cabo unas

exploraciones arqueoldgicas en el espacio al oeste de la iglesia, es decir al oeste del

exonartex llegando a las rocas verticales del terreno y la muralla baja del casco antiguo

conocida como Dolni Saray. El Director de este proyecto era Vlado Malenko, arquedlogo

Fig. VII-02: En primer plano: los restos arqueologicos

del Departamento para la Proteccion de
los Monumentos Culturales y Museo de
Ohrid. En
encontrados restos de una construccion
(Fig. VI1I-02)

relacionados

la zona oeste, fueron

de tipo monumental
claramente con el

complejo  catedral que  fueron

conservados y dejados a la vista encima

encontrados al oeste del exonartex; en segundo plano: el

escenario de verano y la muralla baja del casco antiguo.

del nivel del terreno, lo que enriquecid
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el contenido de todo el conjunto arquitectonico sobre todo por su interés turistico. Durante
estas excavaciones arqueoldgicas y con la resolucion del ayuntamiento, fueron derribadas
las pocas casas y en estado deteriorado, que se ubicaban a lo largo de la calle en esa zona
que habia sido nivelada tal y como se habia descrito anteriormente. Con esto, se completd
la “liberacion” del terreno adyacente para permitir tanto los trabajos de investigacion,
como la ejecucion del proyecto urbanistico consiguiente. Asi, en 1970 fue elaborado el
escenario de verano al lado oeste de la iglesia (Fig. VI1I-02), con la idea de colocar unas
gradas desmontables sobre una estructura no invasiva de rejilla de metal que servia de base
y que los asientos fueran montados en el periodo de verano mientras duraba el festival
Ohridsko leto y desmontados después. El espacio del escenario para las obras teatrales y
otros eventos parecidos fue la zona delante del exonartex cubierta por losas mientras que
su fachada oeste servia como un perfecto fondo del escenario.

En lo referente a las intervenciones de conservacion y restauracion, en el periodo de
los afnos 1950 hasta 1991 fueron pocos, puesto que no habia pasado mucho tiempo desde
las grandes obras de los afios 1950, por lo que el monumento gozaba, en lineas generales,
de un buen estado de conservacion. Las intervenciones en este periodo principalmente
comprendian las medidas de seguimiento del estado del edificio, un andlisis regular de la
arquitectura y documentacion de determinados segmentos de la misma. De esta manera,
cada diez afios (es decir en 1954-1964-1974), en distintas zonas de la catedral se colocaban
testigos en las grietas y otros dafios de la fabrica. Especialmente, se seguia el estado de 1os
muros en la capilla de Juan Oliver en la torre norte y también en el d&ngulo suroeste de la
planta alta del nartex y del exonartex, todos ellos lugares donde se habian encontrados
dafios mas severos en las obras de conservacion de los afios 1950. En este periodo también
se enriquecio la documentacion existente, con la adicion de documentos fotograficos y de
dibujos del suelo original en las zonas de los absides, elaborados por expertos del
Departamento Estatal para la Proteccion de los Monumentos Culturales de Skopje en 1975,
ademas de unas mediciones fotogramétricas de muchisimo valor de las fachadas que
fueron realizados por parte del laboratorio experto de fotogrametria de Warsaw, Polonia en
1981.

En los afios 1970 se hicieron necesarias ciertas intervenciones esporadicas sobre la
arquitectura y el conjunto de frescos de la iglesia. De esta manera, en 1975 se realizaron
unas obras de conservacion, de poca envergadura, sobre el tejado de la iglesia, por parte
del equipo del arquitecto Todor Paskali del Departamento para la Proteccion de los

Monumentos Culturales y Museo-Ohrid. En 1978 se llevaron a cabo pequeiias
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intervenciones de conservacion sobre el conjunto de frescos en el naos y el exonartex.
Estas intervenciones fueron necesarias puesto que la filtracion de agua pluvial en la
construccion de la cubierta, en las juntas del campo central del exonartex con sus torres
laterales habia provocado la humidificacion de los frescos que en algunos lugares resultaba
en el desprendimiento de la capa de pintura. Especialmente se veian afectadas las
representaciones de la Virgen y Arcangel Gabriel en la composicion Déesis Situada en la
parte norte del exondrtex. Rapidamente se procedid a la sanacion del tejado, y también se
documento6 el estado del fresco dafiado. Tras la fijacion del fragmento que se habia
desprendido a la base de fresco-mortero mediante unas inyecciones de pegamento de
caseina, el fresco fue desmontado de la pared segin el procedimiento ya descrito’®. Este
fragmento fue limpiado, conservado y pegado sobre un trozo de tela nueva. Su base, por
otro lado se prepard mediante un proceso de limpieza y colocacion de una capa de mortero
de cal en proporcidon 3:1 (arena: cal), y una vez seco el fragmento fue pegado a la base
usando pegamento de caseina [“Informe de los trabajos de conservacion de la pintura en la
iglesia de Santa Sofia de Ohrid* con fecha de 21.09.1978, elaborado por Ljupcho Deskoski,
pintor-técnico de conservacion, documentaciony materiales sin publicar, Archivo del
DPMCM- Ohrid]. Ademas de las medidas de conservacion de determinadas superficies, en
el naos y el exonartex fue eliminado todo el mortero de restauracion que se habia colocado
en las superficies sin frescos, con una superficie total de 800 m? esta intervencion era
necesaria ya que el mortero habia sufrido dafios provocados por la humedad, especialmente
en el naos que se ventilaba mucho menos y también por la composicion inadecuada de
mortero con alto contenido de cemento con lo que se incrementaba la concentracion de
humedad en las paredes del naos. Tras esta intervencion, fueron colocadas doce pruebas de
un nuevo mortero de restauracion con distintas proporciones en su composicion y distintas
pigmentaciones que fueron sometidas a un seguimiento durante el invierno 1978-79. El
mortero de la prueba que dio mejor resultado, considerandose el mas adecuado dadas las
condiciones climatologicas y el interior del monumento, fue usado para rellenar todas las
superficies vacias, en 1979.

Tras el gran proyecto de conservacion de los afios 1950, el periodo mas importante,
esta vez desde el punto de vista de investigacion cientifica, comprende los afios 1980. En el
periodo 1982-87, se realizo un proyecto multidisciplinar con el titulo “La Iglesia de Santa
Sofia en Ohrid“, dirigido por el Departamento Estatal para la Proteccion de los

78 Véase capitulo V1.5.3.
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Monumentos Culturales en Skopje y en colaboracion con el homologo local en Ohrid. La
iniciativa para este proyecto de investigacion cientifica provino del profesor Cvetan
Grozdanov, quien en 1981 organizé una reunion de expertos con el fin de evaluar el estado
de la catedral 30 afos después de las conservacion integral; el monumento parecia bastante
estable y no se habia sido intervenido en casi nada, sin embargo se le daba un uso
extensivo en el marco de un festival cultural de gran renombre [“Acta de la reunion de la
Comision para el seguimiento con los trabajos de la iglesia de Santa Sofia”, celebrada los
dias 15 y 16 de septiembre de 1981, en Ohrid, documentacion y materiales sin publicar,
archivo del DPMCM- Ohrid]. Prof. Cvetan Grozdanov fue nominado director y
coordinador del proyecto aunque su cargo fue de corta duracién y tras su retirada en 1982
fue sustituido por el Prof. Dr. Boris Chipan. Los directores de los distintos equipos de
trabajo eran: el académico Prof. Dr. Petar Serafimov que era el jefe del equipo de
estabilidad, estatica y asismica; Prof. Dr. Boris Chipan, jefe del equipo que trataba los
problemas de conservacion de la arquitectura y del equipo que se dedicaba a la restitucion
de la documentacion; Prof. Dr. Vojislav Kora¢, jefe del equipo que de exploracion de la
historia de la arquitectura, la arqueologia del complejo catedral y de la decoracion en
relieve; Prof. Dr. Cvetan Grozdanov, jefe del equipo de exploracion del conjunto de
frescos y Spase Spiroski, jefe del equipo encargado del analisis de los problemas de
conservacion del conjunto de frescos. Los objetivos de este proyecto integral y de duracion
de varios afios fueron: 1) analisis del estado de la catedral desde el punto de vista de la
estatica y la sismologia, estudios geomecanicos del terreno, medicion de las grietas,
deformaciones y otros desperfectos, analisis experimental y revision de los efectos de las
intervenciones de conservaciones previamente ejecutadas incluidos estudios del estado del
conjunto de frescos mediante métodos experimentales, 2) recuperacion de la
documentacion que se habia perdido tras la abolicion del Departamento Federal de
Yugoslavia y como consecuencia del terremoto de Skopje de 1963 y adicién de nuevos
documentos fotograficos y de dibujo sobre el conjunto de frescos lo que permitio la
completacion de la documentacion y formacion de un archivo acorde al valor del este
monumento cultural, 3) estudios cientificos sobre la cronologia, la historia, el estilo y las
demas caracteristicas de la arquitectura, el relieve, el conjunto de frescos, el conjunto de
iconos y las inscripciones epigraficas (en eslavo antiguo, griego, arabe y turco) de la
catedral de Ohrid, el monumento medieval mas importante en la Reptblica de Macedonia,
con un interés especial sobre la problematica del altar y su futura conservacion-

restauracion y presentacion y 4) la edicion y publicacion de una monografia de varios
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volamenes que va a recoger todos estos segmentos, incluido el analisis de las
intervenciones de conservacion llevados a cabo en el pasado.

Uno de los logros de mayor importancia de este proyecto fue la recuperacion
aunque parcial de la documentacién de fotos y dibujos, los diarios de trabajos, la
correspondencia y demas documentos relacionados con Santa Sofia tanto de los archivos
personales de los participantes del proyecto de conservacion de los afios 1950, como de las
administraciones correspondientes, los archivos en Belgrado, Skopje y Ohrid [“Informe de
la estancia en Ohrid 18-23.03.1983*, n° 08-229/10 con fecha de 01.04.1983, archivo del
DPMCM - Ohrid].

En relacion con el conjunto de frescos, ademds de la realizacion de un dibujo
completo en proporcion 1:10 y de la documentacion fotografica detallada que se llevo a
cabo a lo largo de varias campafias de trabajo consecutivas [“Proyecto de investigacion
cientifica Santa Sofia en Ohrid. Informe final“, redactado por Boris Chipan, de 1988,
documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, Archivo de DPMCM -
Ohrid], fue analizado también el estado del monumento puesto que habian pasado ya varias
décadas desde los trabajos de conservacion de los afios 1950, y se hicieron estudios
quimicos-tecnologicos del impacto que tenia el uso activo de naos como sala de conciertos
en el marco del festival Ohridsko leto (los efectos de dano fisico, friccion a causa de la
presencia y movimiento de un gran numero de personas, los efectos negativos de la
iluminacion excesiva, la temperatura, las vibraciones, etc. En ese sentido, hubo varias
reuniones con los maximos encargados del festival para garantizar el control sobre el
régimen del uso de este monumento cultural, la colocacion obligatoria de una barrera para
proteger los frescos de la presencia de los visitantes, ademas de llegar a una reduccion
significativa del uso de la catedral y que fuese sustituido este escenario con el teatro
antiguo como un escenario ideal al aire libre y minimizar las grabaciones dentro de la
catedral por partes de los distintos equipos televisivos a solo unos pocos (3-5) conciertos al
ano.

Con este fin, en el verano del 1983, se llevd a cabo un estudio del estado del
conjunto de frescos usando métodos no invasivos (método interferométrico holografico y
método elipsométrico), incluyendo mediciones de la temperatura, la humedad y la presion
atmosférica sobre algunos puntos de referencia en el naos de la iglesia en condiciones de
uso intensivo como sala para conciertos, dirigido por Prof. Dr. Slavcho Bahchevandziev
del Departamento de Fisica en la Facultad de Matematicas y Ciencias Naturales en Skopje

[“Estudio de los cambios fisicos de las superficies y la estructura de los frescos en Santa
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Sofia en funcion de la temperatura, la humedad durante un uso masivos de la iglesia®,
redactado por Slavcho Bahchevandziev, n°. 08-229/15 con fecha de 27.04.1983, archivo de
DPMCM-Ohrid]. Las mediciones fueron realizados en tres periodos: antes del comienzo de
la época estival de conciertos, hacia la mitad de esta época y una vez finalizada y tuvieron
como objetivos analizar la influencia de las visitas masivas del monumento sobre las
condiciones climatoldgicas de su interior y con eso, sobre el equilibrio tan delicado y
necesario para la conservacion de los frescos. Los resultados obtenidos indicaron que la
temperatura del naos se mantenia relativamente constante en los dias sin actividad de
conciertos, con unas fluctuaciones diarias maximas de 3,5° independientemente de las
grandes fluctuaciones diarias de la temperatura en el exterior, caracteristica de los edificios
monumentales macizos construidos en la edad media. En los dias de conciertos por la
noche y pruebas durante la tarde, como era de esperar, los valores registrados mostraban
una subida, especialmente durante los dias con un niimero maximo de visitantes y
espectadores y de maxima iluminacion para las necesidades de los equipos de television de
grabacion, cuando era registrado un incremento de la temperatura durante las horas de la
tarde-noche de hasta 5° a pesar de la caida de la temperatura en el exterior en este periodo
del dia. Sin embargo, en lo que a las mediciones de la humedad se refiere, la situacion era
muy distinta. Durante los dias sin gran afluencia de visitantes, las fluctuaciones diarias de
la humedad en el interior de la iglesia eran de una amplitud pequeiia, y de igual manera que
los cambios de la temperatura, no dependian de la humedad relativa atmosférica que en
Ohrid en el periodo estival varia desde unos 40%, valores minimos a medio dia hasta
valores cercanos al 95% durante la noche. A diferencia de estos dias, en los dias de
concierto, durante las horas de tarde/noche se registraba un salto rapido en los valores de la
humedad relativa de unos 15%. Las mediciones se realizaban en varios puntos; los puntos
de registro ubicados en la pared norte del naos mostraron las temperaturas mas bajas y los
valores de humedad relativa mas altos, efectos que se deben a que la nave lateral norte esta
parcialmente soterrada lo que esta relacionado con los sedimentos en el terreno bajo el
poértico turco norte, por lo que la humedad capilar ponia en peligro el conjunto de frescos
de la pared norte y en el interior de la protesis.

La conclusion de estos estudios fisicos fue que el edificio mostraba un alto nivel de
estabilidad térmica e higroscopica, debido a los intensivos mecanismos de auto
compensacion — procesos termodinamicos (evaporacion y condensacion, distribucion del
calor a través de las paredes del monumento) que ocurren en la iglesia a lo largo del dia y

de la noche y que tienden a anular las fluctuaciones diarias y los cambios puntuales de la
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temperatura y la humedad relativa. La presencia de los procesos intensivos de evaporacion,
condensacion, absorcion y adsorcion durante las condiciones de uso activo del monumento
ejercen un efecto directo sobre el mismo edificio y su estado de conservacion. Aunque
estos resultados pudieron dar una idea sobre el impacto que sufrian los frescos, los detalles
relativos a la influencia cualitativa y cuantitativa del régimen térmico e higrografico de la
catedral sobre la conservacion del conjunto de frescos no fueron determinados, y para ese
fin en el Informe de los estudios fisicos realizados se proponia un seguimiento a mas largo
plazo del estado de los frescos mediante su andlisis quimico y tecnoldgico ademas de
ensayos en el laboratorio sobre modelos de simulacion de unas condiciones climatologicas
idénticas a las registradas en Santa Sofia.

Durante el afio 1984 se realizaron unos estudios de los materiales (piedra, ladrillo,
mortero de distintas épocas) para lo cual se recogieron muestras de las distintas zonas
caracteristicas y partes del edificio para el andlisis de las propiedades quimicas por parte
del Departamento de estudios de los materiales de Skopje [“Analisis del mortero, ladrillo y
piedra en la iglesia de Santa Sofia de Ohrid*, materiales y documentacion sin publicar,
carpeta Santa Sofia, archivo de DPMCM- Ohrid]. También en esa ocasion fue determinada
la capacidad de carga de las distintas muestras de mortero expuestas a presion y la
capacidad de absorcion de humedad y se realiz6 una evaluacion quimica de los mismos
incluido el analisis granulométrico de los agregados empleados, de la masa de los
materiales y del volumen en m®de la pared de las distintas muestras.

Este mismo afio, ademas del estudio del estado del conjunto de frescos in situ, se
llevaron a cabo analisis quimicos y petrograficos de distintas muestras por parte de Tepi
Stanisheva del Departamento Estatal para la Proteccion de los Monumentos Culturales
incluidas muestras de mortero de fresco-mortero, de pigmentos, juntas, sales solubles
ademas de fresco fragmentos y mortero de los mosaicos tipo horosan (mortero
impermeable) proveniente de los sondeos arqueologicos [“Informe de los trabajos de
investigacion cientifica sobre el conjunto de frescos de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid -
aspectos quimicos-tecnologicos, 1983-1984“, redactado por Tepi Stanisheva, n°. 08-1871
con fecha de 06.12.1984, archivo de DPMCM- Ohrid]. Como era de esperar, la presencia
de sales solubles (sulfatos) es mas notable en los lugares donde en los trabajos de
conservacion del pasado se habia intervenido con mortero de cemento, mientras que en las
zonas no intervenidas, las sales solubles que el fresco-mortero contenia eran cloruros de

forma exclusiva. El analisis de las muestras del fresco-mortero mostr6é el predominio de
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material de cohesion’’ en comparacion con la masa de relleno’® en distintas proporciones
hasta la maxima de 25:1. En la masa de relleno fueron registrados restos de paja,
especialmente en las muestras provenientes del diaconicon. El estudio de los pigmentos
empleados apunt6 a un origen natural incluyendo minerales de poca granulosidad, sin
aditivos, lo que otorgaba la resistencia a sustancias alcalinas y la influencia de la luz. Los
pigmentos habian sido empleados en sus tonos naturales: ocre amarillo, rojo y azul, cal
como pigmento blanco, tierra verde y grafito para conseguir los tonos grises y negros,
pintadas en unas capas muy finas. La técnica de pintura de los antiguos maestros de Santa
Sofia segun Tepi Stanisheva es de mayor calidad en comparacion con el resto de los
monumentos medievales en Macedonia, ya que se compone de la técnica al fresco en
combinacién con témpera, lo que indica

un alto grado de conocimiento sobre los T

materiales y su elaboracion tecnologica.

no solo la exploracion del terreno sino
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de Obras Publicas en Skopje. Se abrieron } f ‘1 |
cuatro sondas de 3 m de profundidad, dos 4 4 i
a lo largo de la pared oeste por el lado D “ -
interior, dos a lo largo de la pared este ] ; U N :, ;
del exonartex. La ubicacion de las sondas : *‘ & /i 4
junto a los cimentos tenia como objetivo ’{ “?3)] 1 5 g J; }
,M_T : JJ: e § g

también analizar el estado de los propios =

cimentos. Estas excavaciones indicaron Fig. VII-03: Posicion de las sondas geo-mecanicas en el

exonartex, 1984. Proyecto de investigacion cientifica La

la existencia de unos cimentos profundos ;... e ‘sunta Sofia en Ohrid.

"7 La masa de relleno es principalmente cal aerea — carbonato célcico. Los analisis mostraron que el proceso
de carbonizacion de la cal se habia completado, pero no asi el proceso de recristalizacion y devidrificacion ya
que los fresco-morteros todavia contenian hidroxido de calcio no carbonizado e hidroaluminatos e
hidrosilicatos en estado libre. El porcentaje de oxido de calcio variaba de 40% a 49%, ¢l de oxido de
magnesio de 1,58% a 3,96%, mientras que el contenido de 6xidos de hierro era muy bajo, alrededor de 0,5%
lo que apunta al blancor tan llamativo del fresco-mortero.

"8 Arena fina del lago en las muestras del naos o masa de relleno de origen antropogeno, piedra caliza molida
con aditivos de ladrillo molido en el caso de las muestras del nartex.
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(2,35-2,5 m) en las sondas al lado del muro hacia el nartex (sondas 2 y 3) y al contrario,
otros poco profundos (1-1,2 m) en las sondas a lo largo de la fachada oeste del exonartex
(sondas 1y 4), construidos de blogues de piedra caliza con dimensiones 10-50 cm unidos
con mortero de cal. Otro factor negativo era la ubicacion de estos cimentos poco profundos
sobre un terraplén inestable y no compacto, que contenia piedras con algunos afiadidos de
ladrillo, tejas o mortero con muchos espacios huecos. Debajo de esta capa (0,7-1 m) fue
registrado un muro de una construccidon anterior que se extendia en la direccion sureste-
noroeste, hecho de piedra y mortero de cal. En la sonda 4, los cimentos del exonartex al

menos parcialmente
| ] A__L_ | . .. .3  descansaban sobre este
. muro, mientras que el la

sonda 1 entre ellos se

e " ~ situaba ese terraplén no
| e compacto, previamente
mencionado, con un
grosor de 0,7 m (Fig.
VI1-04). Sin embargo,

la exploracion de estos

muros mas antiguos
Fig. VI11-04: Las sondas geo-mecanicas 1y 4. Planta y seccion. solo seria posible tras la
elaboracion de un proyecto dedicado al estudio de la estabilidad de la fachada oeste del
exonartex y la realizacion de las medidas correspondientes, de manera que las
excavaciones no dafaran la estabilidad de la estructura existente de la iglesia.

Por otro lado, el andlisis de los cimentos y el mapeo detallado no apunt6 a la
presencia de deformaciones o agrietaciones en los cimentos del exonartex ni tampoco en
los muros mas antiguos sobre los cuales se situaban. De igual manera, mediante las
grabaciones fotogramétricas de las fachadas no fueron constatados deformaciones causadas
por asientos. La composicion del sustrato, analizada durante las exploraciones mediante
sondeos en 1951, indicaba una mezcla de grava, arena y arcilla en una cantidad bastante
importante, consolidada bajo la carga total de los muros. La capacidad de carga teniendo

en cuenta esta composicion en combinacion con la profundidad de los cimentos de la
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construccion mas antigua,79 fue calificada de satisfactoria para llevar el peso del exonartex
estimado en 200 - 220 kPa [“Informe de los estudios de terreno de la base de los cimentos
del exonartex de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid*, n®. 1401/1 con fecha de 18.12.1985,
archivo de DPMCM- Ohrid]. Todo esto, una vez mas apunt6 a que la construccion de los
cimentos y el terreno no son las causas de la deformidad de la fachada oeste, al contrario
son resultados de las caracteristicas de su superestructura,®® como habia sido constatado
durante los trabajos preparativos para las intervenciones de conservacion que fueron
llevados a cabo en los afios 1950. Es mas, los investigadores llegaron a la conclusion de
que las zonas bajas de la fachada oeste del exonartex eran la parte en mayor peligro de
todo el monumento, por lo que en el marco de proyecto fue llevada a cabo una grabacion
detallada de todas las grietas, las antiguas y las nuevas, y las deformaciones de los
elementos de construccion para su seguimiento y comparacion en el futuro [“Proyecto de
investigacion cientifica Santa Sofia en Ohrid. Informe final“, de 1988, documentacion y
materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, archivo de DPMCM - Ohrid].

El afio siguiente, 1985, el principal acento en el proyecto de investigacion se puso
sobre la exploracion arqueologica de la zona del altar bajo el mando del arquedlogo Vlado
Malenko y el técnico de mosaicos Momchilo Petrovski. Durante estas exploraciones se
encontrd la micro locacion del ciborio y también fueron registrados restos del suelo
original de mosaico ademas de indicios del rastro ornamental en los segmentos del suelo
donde no habia decoracidon en mosaicos. Por este motivo, las exploraciones arqueologicas
no fueron continuadas en profundidad, sino las excavaciones se limitaron al nivel del suelo
auténtico de la zona del altar. Todos los restos de la decoracion de marmol en relieve
fueron inventariados y almacenados en el deposito/almacén de la iglesia, y también fue
preparada la documentacion técnica de las superficies descubiertas (véase Fig. IV-79). Con
esto, se permitia la elaboracion futura de un proyecto detallado de reconstruccion
(conservacion y restauracion) del suelo del santuario de la catedral que hasta entonces

habia sido tratado con una solucion temporal y de montaje reversible.

™ La construccion mas antigua debajo del exondrtex estd en contunuidad con las capas arqueolégicas
exploradas en su totalidad en el transepto del naos, es decir esta fundada en una profundidad de mas de 4 m.
Para mas detalles, véase el capitulo V1.2.

8 A saber, las presiones laterales de la boveda sobre la planta baja y la carga de la construcciéon de la
cubierta.
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Fig. VII-05: Posicion de las pruebas experimentales en
los muros norte del naos y del exonartex, 1986.
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Fig. VII-06: Detalle de la prueba experimental, muro
norte del naos, 1986.

En 1986, se elabor6 un informe por
parte de IIS que confirmaba la estabilidad
del edificio en condiciones normales. En el
marco de estas investigaciones, se llevaron
a cabo pruebas experimentales de las
paredes de la catedral in situ con el fin de
evaluar las propiedades de la resistencia y
de las deformaciones de los materiales
empleados (Fig. V11-05). El objetivo era la
deformacion de traccion por la accion de
una fuerza horizontal; mientras que para
poder evaluar la tension total de las paredes
era necesario calcular también la
compresion por las cargas verticales de la
pared en cuestion. Con este fin, se utilizd
una prensa hidraulica manual con una
potencia de 1000 kN, ademds de unos
instrumentos especificos para medir las
deformaciones ocasionadas. Las pruebas,
siendo un método invasivo (Fig. VI1I-06),
se  realizaron  sobre  determinados
segmentos y puntos de las paredes del naos
y del exonartex donde no habia frescos
sobre las

[“Programa resumido

investigaciones experimentales de las

paredes de la iglesia de Santa Sofia en

Ohrid*“, elaborado por IIS, materiales y documentacion sin publicar, carpeta Santa Sofia,

archivo del DPMCM - Ohrid].

Durante el afio 1986, como resultado de las investigaciones del estado de la catedral

en el marco del proyecto cientifico, de forma urgente fueron realizadas intervenciones de

poca envergadura y de caracter preventivo sobre el tejado del edificio que ya mostraba

signos de deterioro. Tras el desmonte de la cubierta y la eliminacion de los escombros bajo

las tejas, se procedié a sustituir la capa de aislamiento colocada en los afios 1950 que

acorde a las practicas de la época se componia de arcilla y capas de betin. Entre los
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tableros de madera y las tejas fue colocado un tipo de aislamiento mas moderno, Elastobit-
R, una capa de 2-3 mm, encima de la cual descansaba una armadura de red tejida de hilo de
vidrio, seguida por una segunda capa de material de aislamiento de Elasobit-R con unos 2-
3 mm adicionales. El cubrimiento del tejado se hizo usando 70% de tejas antiguas y 30%
de tejas nuevas para reemplazar las piezas rotas. La primera capa de tejas- bajantes de agua
pluvial (tejas colocadas de forma concava) se colocaba inmediatamente, embebiéndolas en
el betin, mientras que la segunda capa, de tejas-cubres (tejas colocadas por el lado
convexo) seguia después de forma independiente. La primera fila de tejas hacia la cornisa
se fijaba al tablero de madera, mientras que los cubres de las primeras dos filas se
colocaban sobre una base de mortero de cemento para evitar que se desplazaran hacia fuera
[“Descripcion de los trabajos para la reconstruccion de la cubierta de Santa Sofia de Ohrid*
n°. 08-2147 con fecha de 20.12.1985, archivo del DPMCM - Ohrid].

El mismo afio, el equipo para la investigacion de la arquitectura, arqueologia y la
decoracion de piedra en relieve, ademas de la exploracion arqueoldgica de la zona del altar,
también puso en marcha una iniciativa para la solucion definitiva de la misma, restauracion
y reconstruccion de los suelos de mosaico, ademas de la restitucion completa del inventario
de la iglesia usando el método de anastilosis y reconstruccion.

Los resultados de este proyecto multidisciplinar tuvieron mucha importancia y un
valor excepcional para la comunidad cientifica, pues sirvieron para completar la
documentacion archivada y para generar nuevos materiales y documentacion nueva
relacionada con la catedral, y también dieron a conocer el estado del monumento respecto
a la conservacion y preservacion especialmente importantes para la futura actitud hacia
este monumento historico-cultural. A pesar de que desde las obras de conservacion habian
pasado 30 afos, periodo en el cual el mantenimiento de la iglesia fue escaso, en lineas
generales la estabilidad y el grado de preservacion eran satisfactorios, tanto de la
arquitectura como del conjunto de frescos, con la excepcion de la construccion de la
cubierta que seguia siendo un problema critico. Es de destacar que es una gran pena que
como resultado de la disminucion drastica de los medios planificados, no pudieron ser
realizadas las siguientes actividades tan deseadas: reconstruccion del mobiliario original de
la iglesia, completacion de las exploraciones arqueolodgicas del interior y del exterior en su
totalidad que podian haber esclarecido muchas dudas y preguntas sobre la historia y la
cronologia de la catedral ni tampoco se pudiera publicar una obra monografica dedicada a
la catedral. Todas estos proyectos permanecen sin realizar en la actualidad y son tareas que

deberian ser retos para las futuras generaciones.
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VI1.2 El periodo 1991-2014

El dia 25.04.1991, conjuntamente con otras numerosas iglesias y complejos
monacales, todos ellos monumentos culturales, la iglesia de Santa Sofia de Ohrid pasa a la
jurisdiccion y uso por parte de la Iglesia Ortodoxa de Macedonia- Arzobispado de Ohrid,
la diécesis de Debar-Kichevo. El traspaso de la iglesia desde el Departamento para la
proteccion de los monumentos culturales y Museo - Ohrid a la Iglesia Ortodoxa de
Macedonia, se realizd segin la Resolucion n°. 23-212/1 del Consejo ejecutivo de la
Republica de Macedonia con fecha de 24.01.1991. A la nueva administracion le fueron
entregados todas las piezas del inventario del monumento incluidos los frescos
conservados sobre tela, los fragmentos almacenados de la decoracion de piedra en relieve,
los moldes de escayola de las partes del mimbar turco, las maquetas conservadas y los
paneles usados en la gran exposicion sobre las obras de conservacion de 10s afios 1950, etc.

El mismo afio 1991, se volvid al problema del tejado que seguia siendo el elemento
de construccion de mayor peligro de todo el complejo de la catedral, que habia necesitado
varias intervenciones preventivas y de caracter urgente. De especial preocupacion era la
influencia de estos desperfectos en la cubierta en el estado de los frescos, que como ha sido
detallado anteriormente,®* de ninguna manera pueden soportar la humedad dentro de la
superficie base - la pared. Por este motivo, en febrero de 1991, teniendo en cuenta el
severo deterioro, de la pared sur del exonartex fueron desmontados fragmentos de frescos
con una superficie aproximada de 3 m? (las cuatro escenas del extremo oeste de la
ilustracion El canon de la separacion del alma del cuerpo. Asi mismo, fue registrada la
aparicion de salitre en una superficie de frescos de 8 m?, desprendimiento de la pintura en
fragmentos finos, y podredumbre de la capa de la tela que servia como armadura. Los
frescos desmontados se dejaron secar con ventilacion natural y después fueron intervenidos
en 1992. Buscando las causas de la entrada de la humedad en la planta alta del exonartex,
se realizd una proteccion preventiva de parte del tejado encima del exonartex, su re-
cubrimiento, ademds de la colocacion de elementos en las zonas de las coronas que se
habian desprendido, sobre todo en las juntas de las torres con la fachada oeste y en la junta
entre el nartex y el naos; se reemplazo6 el tablero de madera que ya estaba muy deteriorado

y también fue reemplazada una parte de las tejas que estaban dafiadas. Anteriormente, con

81 Véase capitulo V1.5.
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el fin de proteger el conjunto de frescos de influencias mecanicas (golpes), el mismo fue
inmovilizado usando una capa protectora de algodon de celulosa que no descansaba
directamente sobre el fresco-mortero y sobre el cual se mont6 un encofrado de tablas de
madera. Durante el analisis de seguimiento realizado en diciembre de 1991, no fueron
constatados cambios ni dafos en el conjunto de frescos de la galeria del exonartex por lo
que se dedujo que el peligro de la humedad excesiva al menos de forma temporal estaba
resuelto.

El afio siguiente, 1992, se intervino en la tarima (plataforma) de madera
desmontable que habia sido colocada en la zona del altar (véase Fig. VII-01). Las tablas de
madera degradadas y dafnadas se reemplazaron; estos desperfectos habian ocurrido como
resultado a la entrada de humedad capilar desde el suelo original y la falta de un sistema
eficaz de ventilacion del suelo de madera que habia sido concebido como una solucion
temporal hasta la conservacion definitiva y la presentacion del suelo original [“Propuesta
para la elaboracion de un suelo de proteccion nuevo en la iglesia de Santa Sofia“, doc. n°.
01-405/1 con fecha de 15.05.1992, archivo del DPMCM - Ohrid]. La construccion del
suelo protector de caracter temporal constaba de unas tablas de madera colocadas en forma
de red, a distancia entre ejes de 100x188 cm. Estas tablas no descansaban directamente
sobre el suelo original sino estaban levantados apoyandose sobre un sistema de pilares de
madera. Encima de esta red se colocaban, unas tablas de madera de 2.4 cm de grosor, de
manera que un elemento de este tipo cubria dos campos. Asi se permitia la ventilacion del
suelo y ademds se garantizaba el facil desmonte de esta plataforma protectora, es decir la
intervencion era de caracter reversible [“Informe de los trabajos realizados para la
colocacion de un suelo protector en la zona del altar de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid®,
doc. n°. 03-417/2 con fecha de 06.07.1992, archivo de DPMCM - Ohrid].

En 1994, el DPMCM - Ohrid comenz6 con una intervencion sistematica y de
duracion de varios afios® sobre el tejado de la iglesia. La aparicion de humedad en las
juntas entre los tejados de nuevo requeria unos trabajos de conservacién (desmonte,
preparacion y montaje de nuevo) de fragmentos de frescos de la pared sur del exonartex,
con lo que ya se hizo urgente la necesidad de reformar y asegurar en su totalidad la
cubierta de la iglesia [“Analisis del estado y propuestas para la proteccion preventiva del
tejado de la iglesia de Santa Sofia- Ohrid“, materiales y documentacion sin publicar,

carpeta Santa Sofia, archivo de DPMCM - Ohrid].

8 E| sistema entero de las cubiertas sobre los distintos elementos de construccion de la catedral fueron
reparados o o sustituidos de forma sucesiva en el periodo 1994-1998.
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Fig. VII-07: Estado de la cubierta del naos en 1994,

antes de la intervencion sistematica sobre el tejado.

En primer lugar, se procedi6 a
cambiar toda la cubierta del naos y la zona
del altar, dado que habia sido constatado
que las tejas originales tipo mediterraneo
ademas de estar rotas en un 60%, eran muy
porosas como resultado del envejecimiento
y degradacion del material y cubiertas con
abundante vegetacion (Fig. VII-07). Por

estos motivos, las tejas filtraban el agua de

lluvia, cuya congelacion provocaba el resquebramiento de la capa de aislamiento y

consecuentemente el desprendimiento y deslizamiento de segmentos enteros del tejado.

Las sustituciones en la cubierta del tejado se realizaban estrictamente sobre unos campos

Fig. VII-08: Estado anterior de la construccion de

madera de la cubierta en la nave sur del naos.

determinados para evitar el impacto del agua
pluvial sobre los segmentos abiertos de la
cubierta. La construccion antigua de madera
se encontraba en un estado
sorprendentemente  bueno, exceptuando
aquellos segmentos donde a causa del
agrietamiento y rotura de la capa de

aislamiento hidrico, la penetracién de la

humedad atmosférica no habia sido

impedida. Dafios mds severos de la construccion de madera — pares y correas — inicamente

fueron registrados encima de la nave sur lateral (Fig. VI1I-08), donde la bdoveda no

reconstruida permitia visibilidad de la construccion de madera de la cubierta, de manera

Fig. VII-09: Vista de la cubierta del naos con el
aislamiento hidrico y los bordes y goterones de cobre
instalados.

que en los afios 1950 en esta zona se habian
usado los soportes originales de madera, que
ahora ya estaban muy dafados y
carcomidos, mientras que dos pares estaban
rotos. Las vigas de madera fueron
sustituidas por unas nuevas, barnizadas con
un producto biocida y suavemente coloradas
y patinadas, y también fueron reemplazadas

las antiguas tejas curvas por unas nuevas
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idénticas a las existentes. Del mismo modo fueron reconstruidas las coronas terminales
dafiadas y se colocaron unos nuevos bordes y goterones de cobre. El aislamiento hidrico
usado consistia de Bitulit (barniz en frio) y dos capas de Bimizol colocados encima de una
red de fibra de vidrio (Fig. VI1-09). Las primeras dos filas de tejas fueron fijadas usando
mortero epoxido, mientras que el resto simplemente pegadas a la base de Bimizol, sin el
uso de compuestos de cohesion tradicionales como arcilla, barro o mortero de cal, puesto
que estas sustancias permitian el desarrollo de la vegetacion indeseada sobre el tejado,
previamente mencionada.

En el caso de las cubiertas encima de los absides y en las torres laterales del
exonartex fue retirada una parte de la capa de mortero para nivelar que inicialmente se
habia usado como base para la cubierta del tejado y se introdujo un sistema de bloques
huecos de ceramica con unas dimensiones de 25/25/6 cm, lo que permitid la formacion de
una especie de canal de ventilacion para la — sessssmm——
aireacion del extrados de las bovedas (Fig.
VI11-10). Encima de ellos se coloco una capa
de mortero para nivelar y permitir el
desagiie, y fueran colocados las capas de
aislamiento hidrico previamente descritas

ademds de la cubierta de tejas de tipo

mediterraneo. En todas las zonas de contacto . ) o ,
Fig. VII-10: Sistema de ventilacion de la cubierta del

entre la cubierta con una pared mas alta, 4bside central elaborado con bloques huecos de

como es el caso del naos con la pared del o

nartex, mas alto que ¢él, la cubierta del portico norte con la pared norte del naos y en los
absides, fue montada chapa de cobre con el fin de proteger la superficie de la pared del
deslizamiento del agua de lluvia [“Informe sobre los trabajos realizados en Santa Sofia —
Ohrid durante 1994“, doc. n°. 08-3652 con
fecha de 25.11.1994, archivo de DEPMC -
Skopje]. Durante el afio 1996 se intervino en
la conservacion de la cubierta de la torre sur

y al afio siguiente, 1997, se trabaj6é en el

tejado de la torre norte del exonartex segiin

los mismos principios. En esta ocasion

., Fig. VII-11: Instalacion de la cubierta de tejas
también fueron restauradas partes de las  pediterraneas nuevas en el pértico norte.
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cornisas terminales en las torres que se habian desprendido por las malas condiciones
meteorologicas del invierno 1994-95 [“Informe de los trabajos preventivos realizados en la
cubierta y la conservacion de las cornisas terminales de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid
en el periodo 1994-1998*, doc. n°. 13-380/1 con fecha de 13.05.1999, archivo de DPMCM
- Ohrid].
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Fig. VII-12: Propuesta de Boris Chipan para la reconstrucciéon de dos tejados independientes sobre el nartex y el
exonartex y presentacion adecuada de los restos de la clipula central sobre la planta alta del nartex y sus fragmentos de
frescos conservados.

En el periodo de 1998-99, fue realizada la conservacion del tejado sobre el nartex y
el exonartex, que implicaba la total reconstruccion de la cubierta dado el estado muy
deteriorado de la misma. En esta ocasion, Boris Chipan planteo el tema de la construccion
de dos tejados independientes sobre el nartex y el exonartex junto con la elaboracion de un
proyecto de presentacion de los restos de la cupula sobre el campo central del nartex inicial
con los fragmentos de frescos conservados entre las pechinas (Fig. VII-12). La repeticion
de los mismos tipos de dafios y deterioros en el complejo monumental apunta a la
existencia de unos problemas mas serios en el conjunto constructivo de los tejados,
problemas que no habian sido resueltos de forma definitiva con la restauracion integral de

la iglesia, ni mediante las intervenciones de menor tamafio llevados a cabo mas tarde. Por
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este motivo, la propuesta de Boris Chipan de reconstruir las dos cubiertas independientes
que habian existido originalmente sobre el nartex y el exonartex y de cuya forma, material
y construccién existen numerosas evidencias,®® era una clara soluciéon para proteger el
tejado de los agentes atmosféricos. Es mas, esta solucion hubiese sido de utilidad maltiple,
pues habria permitido la revitalizacion del aspecto perdido de la catedral tal y como estaba
antes de la intervencion turca y posibilitado la presentacion de los fragmentos conservados
de la cupula central sobre el nartex, elemento de gran interés tal y como se ha detallado
anteriormente®. Ademas, esta solucién habria disminuido drasticamente las presiones
laterales ejercidos por el gran peso del tejado actual y de esta forma habria liberado la
pared de la fachada oeste del exonartex que se habia deformado por estas fuerzas tal y
como se ha explicado anteriormente. Esta propuesta de Boris Chipan fue también
publicada [Yuman, 1998: 98-101]. Desafortunadamente, la falta de medios econdémicos
para la realizacion de esta obra bastante mas compleja, junto con la presion por parte de los
encargados del festival Ohridsko leto para tener la catedral habilitada lo antes posible para
su uso en el marco del festival hicieron que el director del DPMCM- Ohrid de entonces,
Nada Novakovska, tomara la decision de reconstruir el tejado conjunto encima de los dos
nartex de la época turca, es decir una restauracion de caracter preventivo de la cubierta
actual [“Analisis y solucion de una segunda opcion de tejados sobre el nartex y el
exonartex de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid“, doc. n°. 13-712/2 con fecha de
02.07.1998, archivo del DPMCM - Ohrid]. De esta manera, se perdid6 una nueva
oportunidad historica para la catedral de Santa Sofia. En esta ocasion, fueron empleados
los mismos medios y procedimientos como los empleados en las obras de conservacion de
la construccion de la cubierta del naos. También fueron conservados las cornisas que se
habian desprendido y se realiz6 el juntado y fijacion de la inscripcion en ladrillo de la
fachada oeste del exonartex usando mortero de cal, siendo una medida preventiva hasta
que se pudiera realizar la conservacion mas detallada.

Ademas de las medidas de conservacidn y restauracion necesarias para el
mantenimiento de la catedral, el cambio en la administracion encargada y la renovacion de
su uso original, significé el comienzo de una nueva €poca de restauracion y reconstruccion
muy discutible. Puesto que Santa Sofia paso a ser un templo de uso activo, donde ademas
se preveia poder realizar la ceremonia de entronizacion de los arzobispos de IOM-AO,

pronto se hizo relevante el tema del mobiliario que era incompleto y que necesitaba

8 Véase capitulos 1V.3.2y IV.3.3.
8 Véase capitulo 1V.3.2.
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completarse para responder a las necesidades de las celebraciones religiosas. De esta
manera, y aprovechando el 30 aniversario de la renovacion del Arzobispado de Ohrid
como institucion autocéfala (19-20 julio de 1997), IOM-AO promovid una iniciativa para
la reconstruccion del inventario de la catedral. El primer paso y fase inevitable en el
proyecto de la reconstruccion del inventario auténtico de la catedral®, ademas de los suelos
originales del altar, acorde a la Resolucion del Santo Sinodo, maximo o6rgano legislativo de
IOM-AO [“Resolucion™ n°. 339 con fecha de 31.05.1994, carpeta n°. 4-819-038/31,
archivo de CCN - Skopje], era el desmonte del mimbar turco. Esta pieza, como se habia
comentado anteriormente estaba compuesta integramente de fragmentos reutilizados de
relieve en marmol original proveniente de la misma catedral, datada de s. XI-XIV®
[“Opinidn experta sobre el mimbar de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid* n°. 09-731 con
fecha de 04.06.1997, archivo de DEPMC - Skopje].

|

o B

Fig. VII-13: Proyecto de reconstruccion del separador del altar, Konstantin Petrov.

Este tema ya habia sido objeto de fuertes debates en la comunidad cientifica. A
saber, en los afios posteriores a la conservacion de la iglesia de los afios 1950, varios
cientificos de renombre intentaron hacer una reconstruccion mediante dibujos del
separador del altar en la catedral de Ohrid. Destacan especialmente los intentos de
Konstantin Petrov (Fig. VI1I-13) [Tletpos, 1962: 125-185] y Kosta Balabanov (Fig. VII-
14) [bamabanos, 1954: 221-228]. Ambos investigadores basaban sus proyectos de
reconstruccion en las evidencias materiales en el suelo, segin las cuales se podia
determinar la ubicacion de los pilares del altar, las dimensiones de las placas de parapeto

etc., ademas de los fragmentos encontrados, de los cuales una parte estaban embebidos en

8 Separador del altar, ambon, ciborio, trono arzobispal, sintronos de los obispos.
8 Para mas detalles, véase el capitulo 1V.4.3.
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el mismo suelo como expolios, otros permanecian almacenados en el depdsito de la torre

norte del exonartex y una tercera parte habia sido usada en la construccion del mimbar.

Fig. VII-14: Proyecto de reconstruccion del separador del altar, Kosta Balabanov.

El tema volvi6 a la actualidad en los anos 1980, cuando en el marco del proyecto de
investigacion cientifica “Santa Sofia de Ohrid”, bajo la direccion de DEPMC — Skopje se
llevaron a cabo una serie de exploraciones arqueoldgicas en la zona del altar para lo cual,
la decoracién en relieve embebida en el suelo en forma de expolios fue registrada,
inventariada y almacenada debidamente (véase Fig. IV-65). También se pudo reconocer al
nivel del suelo original con los fragmentos conservados de la técnica de mosaicos Opus
sectile, ademas de la ubicacion y las dimensiones del inventario (separador del altar,
sintronos obispal, ambon, cuatro bases de pilares que pertenecian al ciborio, etc.). En este
momento, de nuevo fue considerado el tema de la reconstruccion basada en pruebas
cientificas puesto que se trataba del inventario de una catedral del s. XI cuya preservacion
era de un valor excepcional dentro de todo el patrimonio bizantino tanto en Macedonia
como en la region mas amplia. La intervencion completaria el proceso de revitalizacion de
Santa Sofia [“Informe del trabajo de la Comision a la peticion de IOM — Diocesis de
Debar-Kichevo- Ohrid“, n°. 03-548/1 con fecha de 02.07.1997, archivo del DPMCM -
Ohrid], lo que le otorgaria a este monumento cultural, a través de la presentacion del

aspecto auténtico de su interior, en un sentido conceptual y arquitectdonico, aun mas valor e
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importancia si cabe. Aun asi, esa reconstruccion validada por evidencias cientificas no se
produjo asi que el mimbar seguiria existiendo en su ubicacion en el altar de la iglesia hasta
que no se dieran las condiciones oportunas de una intervencion de ese tipo en los afos
1990 del s. XX (Fig. VI1I-15).

Siguiendo la peticion de IOM-AO para el desmonte del mimbar [Solicitud n°. 239
con fecha de 02.07.1997, archivo del DPMCM - Ohrid], el DPMCM - Ohrid, dada la
importancia y la complejidad del problema, decide formar un equipo de expertos para
elaborar un proyecto de reconstruccion del mobiliario de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid
[Resolucion n°. 03-548/1 con fecha de 02.07.1997, archivo del DPMCM - Ohrid],
compuesto por varios expertos de prestigio del Departamento de Ohrid y del Departamento
Estatal, ademas de una comision externa para seguir el trabajo de cerca y avalar sus
resultados [“Proyecto de reconstruccion del trono arzobispal, ambon, separador del altar,
n°. 08-731/4 con fecha de 16.06.1997, archivo del DEPMC - Skopje]. La condicion
fundamental era que el desmonte del mimbar fuera realizado por parte de un equipo de
expertos siguiendo todos los principios metodoldgicos y cientificos y grabando todas las
fases del mismo mediante documentacion técnica y fotografica incluido el inventariado y
el almacenaje de los elementos que formaban parte para su posterior estudio y exploracion.
Al final, en el proyecto se hacia referencia a la posible reconstruccion de una copia del
mimbar dado que en los afios 1950 se habian realizado y almacenado moldes de escayola
de todos los elementos que formaban parte del mimbar.

El desmonte del mimbar se llevo a cabo en el periodo de 02-05.07.1997. El
inversor de los trabajos fue el Ministerio de Cultura de Reptiblica de Macedonia y OIM-
AO, mientras que las obras fueron dirigidas por el DEPMC con sede en Skopje. El
procedimiento del desmonte se llevd a cabo siguiendo las normas y principios de
conservacion y se realizo una grabacion detallada proporcionado documentacion técnica y
fotografica de todo el proceso que se guarda en el Archivo del Departamento de Ohrid
[“Informe del desmonte del mimbar en la zona del altar de la catedral de Santa Sofia de
Ohrid*, n°. 09-185/3 con fecha de 23.03.1998, archivo del DPMCM - Ohrid]. EI desmonte
del mimbar se realizod en las siguientes fases: elaboracion de la documentacion completa,
técnica y fotografica del estado anterior del mimbar; colocacion de una construccion de
metal movible- andamio; desmonte sucesivo desde las partes mas altas hacia las bajas
siguiendo un sistema de numeracion paralela y documentacion fotografica que permitiera
una futura reconstruccion completa del mimbar con los elementos de construccion

adecuados; el desmonte del relleno y la base del mimbar siguiendo una aproximacion
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arqueologica sistematica. Después se llevo a cabo una exploracion mediante sondeo de la
superficie bajo la base del mimbar lo que en el pasado habia sido imposible por la
ubicacion del mismo dentro del altar, con lo que se completd la imagen arqueoldgica del
santuario y fue reconocido el nivel del suelo original en el altar. Durante el desmonte del
mimbar, se retird una capa de escombros de unos 5-10 cm de grosor debajo de la base del
mimbar, con lo que in situ fue descubierto un fragmento de suelo de mosaico de la técnica
opus sectile debajo de toda la superficie del mimbar que también fue documentado y que
permite junto con los fragmentos parecidos descubiertos previamente, la realizacion de
futuras investigaciones y la reconstruccion no solo del mobiliario de la iglesia, sino
también del suelo original del altar. Como ultima fase del desmonte, todos los elementos
constructivos del mimbar fueron debidamente dibujados, fotografiados, numerados y

almacenados en el deposito de la iglesia.

Fig. VII-15: El altar de Santa Sofia. A: estado antes de la intervencion de IOM-AO en los afios 1990, el espacio del altar
esta abierto hacia el naos, mientras que el mimbar sigue intacto y B: estado después de dicha intervencion.

Tras el desmonte del mimbar, cuya parte alta estaba embebida profundamente en la
pared del arco sur del altar, ademdas de una parte del pilar sur, en la pared sur de la nave
central se qued6 un vacio que dejaba una imagen nada estética y también ponia en peligro
la composicion La hospitalidad de Abraham que transcurria alrededor del desperfecto
producido en la pared. Por este motivo, en el aiio 1999 fue realizada una serie de medidas
preventivas de sanacion divididas en las siguientes fases: anclaje de tubos de metal
(armadura) en la parte baja de la zona dafnada con el fin de crear un soporte como base para
poder llevar a cabo la reconstruccion; relleno con ladrillo y mortero de cal; relleno grueso
con mortero de cal y arena mas gruesa; adicion fina de mortero usando arena fina y cal;

enlucido final usando una mezcla de harina de marmol, breccia y cal [“Informe de los
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trabajos finales de sanacion sobre parte de la superficie dafiada de la pared de la iglesia de
Santa Sofia de Ohrid, n°. 11-494/1 con fecha de 01.06.1999, archivo del DPMCM -
Ohrid]. Con esta obra se pudo consolidar la superficie dafiada de la pared, también se
consiguid proteger el conjunto de frescos de futuros desperfectos y se facilitd su
conservacion y el tratamiento de conservacion del campo vacio enlucido con mortero.

Para la siguiente fase del proyecto de reconstruccion del inventario de la catedral de
Ohrid, se propuso ampliar el area de las exploraciones arqueologicas dentro y fuera del
edificio, ademas de llevar a cabo un andlisis exhaustivo de los fragmentos de relieve
embebidos en forma de expolios, de uso secundario, no solo en determinadas fachadas de
la iglesia, sino también en otros monumentos de tipo sacro o profano en el entorno cercano
a la catedral. Con esta idea se completaron las condiciones para desarrollar un proyecto
cientifico detallado y multidisciplinar de la reconstruccion integral de la zona del altar y el
interior de la iglesia de Santa Sofia, incluido el tratamiento y manejo adecuado del mimbar
como patrimonio cultural en un nuevo contexto y circunstancias. Desafortunadamente, los
tiempos de transicion y la crisis econdmica local y mundial tuvieron su impacto por lo que
esta siguiente fase de desarrollo no se llegé a producir. Como resultado directo de la falta
de medios econdmicos, en lugar de la reconstruccion del separador del altar usando los
fragmentos auténticos, como solucidén “temporal”, el inversor IOM-AO en colaboracion
con el DPMCM - Ohrid en 2001 colocd un iconostasio nuevo (Fig. VII-15/B). Ademas,
este nuevo iconostasio no se construyd sobre la ubicacion original del cancel Sino
desplazandolo un campo hacia el este, es decir fue situado entre los primeros pilares
mirando desde los absides hacia el oeste. De esta manera, hacia el naos se dejé un campo
libre, en forma de podio para los conciertos de camara en el marco del festival Ohridsko
leto que se siguen celebrando en Santa Sofia y son una especie de simbolo de la misma. El
nuevo iconostasio fue elaborado en marmol blanco con la implementacion de algunos
motivos decorativos y esquemas ornamentales basados en los relieves originales. Algo mas
tarde, el otonio de 2011, también fue colocado un suelo nuevo, hecho de losas de marmol
situado en el naos y el altar, ademas se trataba de suelo radiante [“Informe de la realizacion
de parte del proyecto de la catedral Santa Sofia de Ohrid“, n°. 13-1193/1 con fecha de
09.11.2001, archivo del DPMCM- Ohrid]. Esta tltima intervencion provocd un cambio
irreversible del interior del monumento y ademas frustr6 para siempre la posibilidad de una
futura exploracion arqueolégica integral del mismo (Fig. VI1I-15).

De forma paralela a estas intervenciones y con la idea de permitir la revitalizacion

del complejo de la catedral, se llevaron a cabo determinadas obras de conservacion /
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restauracion en los alrededores inmediatos de la iglesia, ademas de su interior. Asi, durante
el verano de 2000, se procedid a la conservacion de las paredes del escenario de verano
Dolni Saray, parte de la muralla que encierra la zona baja del casco antiguo y que
transcurre por el lado oeste de la iglesia hacia la orilla del lago; también se intervino en el
acceso y las escaleras que llevan a la iglesia, y en los restos arqueoldgicos en el atrio oeste
de la misma. Algo mas tarde, en el afio 2002, el DPMCM - Ohrid tras largos afios de
medidas exclusivamente de conservacion sobre la boveda derrumbada en la nave lateral sur
del naos cambia su aproximacion y decide reconstruir la béveda usando bloques de piedra
caliza, la aplicacion de mortero de cal tradicionalmente empleado, en proporcion 3:1 y la
adicion de fibras de cafiamo. Mediante esta intervencion se recuperd, tanto formalmente
como visualmente, el volumen auténtico del naos datado en el periodo turco y que se habia
derrumbado como consecuencia del terremoto del afio 1911.%

En el periodo 2007-2008, acorde con el cambio de la aproximacion de una estricta
conservacion a una restauracion historica y reconstruccion de los monumentos culturales,
de nuevo siguiendo la solicitud de IOM-AO [“Escrito” n°. 495 con fecha de 01.12.2006,
archivo del DPMCM - Ohrid], el DPMCM — Ohrid elabor6é un proyecto de restauracion de
la transenna sur y renovacion (reconstruccion) de las transennas en la fachada este de la
iglesia de Santa Sofia. Con esta iniciativa se pretendia reconstruir el aspecto original de la
fachada este del naos y también implementar una solucion definitiva para acristalar las
ventanas del naos. Mediante este cambio se pretendia conseguir un misticismo especifico y
luminoso ofreciendo un grado importante de espiritualidad en el altar, lo que los marcos de

las ventanas hechos de madera y las grandes superficies de cristal instalados durante la

conservacion de la iglesia de los afos
1950 no habian proporcionado. El
proyecto se basaba tanto en los restos
conservados de la transenna original de
la pequeiia ventana del diaconicon (Fig.
VI11-16) en la fachada sur del naos, como

en las evidencias obtenidas de las

distintas exploraciones arqueoldgicas en

. . It . e .J;:Y 4§
el interior de la catedral que habian sido

. Fig. VII-16: Restos conservados de la transenna en la
realizadas en el pasado. A saber, en 10S  ventana del diaconicon.

87 Véase capitulo V.
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afios 1985-86, en el marco del proyecto de investigacion “Santa Sofia”, bajo el suelo del

altar fueron encontrados fragmentos de unos cristales redondos que anteriormente habian

formado parte de las transennas originales de la zona del altar y de las naves laterales del

naos. Los fragmentos conservados, practicamente no hay duda, formaban parte de los

bordes de estos cristales que estaban engrosados (Fig. VI1-17). Los cristales se elaboraban

Fig. VII-17: Fragmentos de cristales
encontrados bajo el suelo del altar
reconstruido durante la ocupacién turca.
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Fig. VII-18: Proyecto para la reconstruccion
de la transenna sur.

manualmente, segiin el concepto de disefio en dos
dimensiones: un circulo mas pequefio con un radio
de 9 cm y un engrosamiento del borde de 4 mm, y
un circulo mas grande con un radio de 12 cm con
engrosamiento del borde de 10 mm; como resultado
de haber sido elaborados manualmente, los
fragmentos encontrados no tenian el mismo grosor
[“Proyecto de reconstruccidon de la transenna sur y
renovacion de las transennas de la fachada este de la
iglesia de Santa Sofia en Ohrid“, doc. n°. 13-84/5
con fecha de 22.03.2007, archivo del DPMCM -
Ohrid].

En lo referente a la transenna original de la
nave lateral sur, sus restos son fragmentos
perimetrales, es decir alrededor de la apertura de la
pared en la cual habia estado instalada la transenna
mientras que la parte central falta (Fig. VII-16). El
fragmento mas grande que se conserva es de la parte
alta de la transenna, con una altura maxima de 23
cm. Mediante el analisis de los restos de Ia
transenna de la fachada sur (el diaconicon) a través
de los surcos originales que estan conservados
donde habia estado el cristal, se pudieron definir los
detalles de los elementos de vidrio (sus
dimensiones, la formay el tipo - aperturas redondas
o triangulares) y la distancia entre ellos. Estos
estudios permitieron una reconstruccion mediante

dibujo de la transenna arrojando luz sobre el disefio

auténtico que se habia empleado en la elaboracion de este elemento decorativo y estilistico
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de la fachada, caracteristico de la arquitectura sacra bizantina del Medievo. Respecto al
material utilizado, el fragmento de transenna conservado apuntaba a una construccion de
estuco sin unos refuerzos constructivos especificos y con un grosor variable de 6-8 cm. La
manera tradicional de elaboracion de las transennas comprende la echada de estuco en un
molde previamente preparado en tres fases sucesivas: echada de la cara frontal de la
transenna hasta el nivel de colocacion del cristal, colocacion de los elementos de cristal en
determinados sitios del molde preparados para ese fin y una tercera y tltima fase de echada
de la cantidad restante de estuco en la parte trasera-fondo de la transenna, hasta conseguir
el grosor necesario. El material empleado garantizaba un alto grado de compactacion y
firmeza en un periodo muy corto, tras el cual se procedia al montaje de la transenna dentro
de la apertura correspondiente en la pared. Los restos de la transenna en el caso de Santa
Sofia no permitian saber si estas habian sido pintadas antes de ser colocadas o el estuco se
dejo en su color natural, en armonia con el mortero fresco y el resto de los materiales
(ladrillo y piedra) empleados en la decoracion ceramico-plastica de las fachadas.
Basandose en estos restos conservados y en el esquema establecido con su andlisis,
fue elaborada una reconstruccion mediante dibujo de las transennas perdidas en el resto de
las aperturas ventanales de la fachada este, de manera analoga, siguiendo el mismo sistema
y concepto decorativo. Teniendo en cuenta los resultados de los estudios y el proyecto de
reconstruccion ya elaborado, el IOM como inversor al afio siguiente, 2008, realizo el
programa de restauracion/reconstruccion de las transennas de las ventanas en la zona del
altar. Las transennas nuevas fueron elaboradas con el mismo material — estuco, usando
unos moldes previamente construidos, con la diferencia que, dadas las grandes
dimensiones, se decidio reforzarlas utilizando un refuerzo (armadura) con ¢ 12 mm en
direccion vertical y ¢ 6 mm en direccion horizontal. EI método tradicional de elaboracion
no fue empleado y las transennas reconstruidas usaban unos cristales desmontables en
lugar del sistema original de posicionamiento irreversible. De esta manera, los cristales
elaborados artesanalmente por artistas locales fueron fijados usando pasta de silicona por el
lado exterior, sobre una jamba de 1,5-2 cm de grosor que disminuia la apertura luminosa
hacia el interior de la catedral. Este montaje facilitaba su recambio en el futuro. Con el fin
de permitir la ventilacion natural del edificio, de interés vital para la conservacion y el
bienestar del conjunto de frescos, se planificd que las aperturas redondas en la parte alta de
las transennas se dejaran sin cristales y Unicamente se cerraran mediante una malla de
metal (véase Fig. VII-18). También, se planific6, como medida estética, que las transennas

en su superficie total fueran pintadas y patinadas en un tono acorde con el color de la
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superficie de la pared alrededor para preservar la armonia cromatica de la fachada. En el
caso especifico de la transenna de la pared lateral sur conservada de forma fragmentada,
¢ésta se dejo intacta, unicamente se limpid y se conservo, mientras que la nueva transenna
reconstruida, fue colocada detras de la original, con junta de 0,5 cm.

El supervisor de los trabajos era el Dr. Lazar Shumanov, director de ICOMOS —
Macedonia durante muchos afios, representando el érgano responsable para la proteccion
del patrimonio cultural del Ministerio de Cultura. En su Informe [“Informe de la
supervision realizada en los trabajos para garantizar la conservacion del bien protegido — la
iglesia de Santa Sofia en Ohrid“, n°. 07-42/1 con fecha de 22.01.2009, archivo del
DPMCM - Ohrid] se puede leer que tras el control realizado el dia 03.07.2008
inmediatamente fue ordenado el cese de los trabajos. Lo que habia ocurrido es que a causa
de las dimensiones equivocadas de la transenna
prefabricada en la ventana de la proétesis, el
constructor habia empezado a ampliar la apertura de
la ventana, es decir a derribar parte de la pared
construida en s. XI. Al mismo tiempo, fue ordenada
la elaboracién de una nueva transenna segun las
dimensiones tomadas in situ. El 6rgano responsable
realiz6 otro control el dia 13.11.2008 y constatd

otras irregularidades y fallos en el trabajo. A saber,

el tono-color de la pintura empleada para las
Fig. VII-19: Dafios a la estructuradel muro ~ transennas no era homogéneo, en ese sentido
del s. XI causados durante el montaje de la

transenna en la protesis. especialmente sobresalia el mortero utilizado para la
colocacion de las transennas. En algunas transennas
se podian ver las huellas del encofrado usado,
siendo un error garrafal que algunos segmentos de la
armadura se habian colocado con tan poca

profundidad que en algunos puntos sobresalian del

estuco. El constructor tuvo la obligacion de corregir

. N

Fig. VI1-20: Fallos constatados en la obra de todos los fallos en el plazo acordado. El control final

las transennas: huellas del encofrado y

; . in situ por parte del 6rgano controlador fue realizado
armadura vistas, tono no homogéneo.

en junio de 2009, con lo que el Dr. Lazar Shumanov
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constatd que el constructor habia implementado
debidamente todas las correcciones (Fig. VII-21)
[“Informe Final®, redactado por Lazar Shumanov,
n°. 13-332/15 con fecha de 26.06.2009, archivo del
DPMCM - Ohrid].

El mismo afo, 2009, volvieron a ser
actualidad los problemas anteriores: las
inadecuadas construcciones de las cubiertas con
tejado muy pesado. En el marco de los controles
periddicos del estado de la iglesia se habia
detectado deslizamiento en las zonas finales de la
cubierta hacia las cornisas junto con la capa de
aislamiento hidrico y también en los caballetes del
naos y del exonartex. El deslizamiento tan drastico
de las cornisas incluso ponia en peligro a los
transeuntes. Esta situacion se debia a la reaccion
del mortero epoxido - empleado como soporte a las
altas temperaturas del periodo estival que result6 en

su agrietamiento [“Informe sobre la proteccion

preventiva realizada en la cubierta de la iglesia de
Santa Sofia en Ohrid*, n°. 13-332/17 con fecha de {9 ¥/ E{ado o8 o tamemnas anies y
02.11.2009, archivo de DPMCM - Ohrid]. Siendo ~ correcciones necesarias.

parte del mantenimiento regular del monumento, se adoptaron ciertas medidas de
proteccion preventiva de todos los tejados de la iglesia. Estas acciones comprendian el
desmonte de las filas de tejas deslizadas y su limpieza de los cumulos de epodxido,
sustancia mediante la cual se fijaban a la capa de hidroaislamiento (Bicutop T40), tras lo
cual también fue desmontada la capa de aislamiento que se habia desplazado y
seguidamente se colocé una nueva (Fig. VII-22). EI montaje de la capa de aislamiento
hidrico con Bicutop T40 se realizaba mediante clavado en las chapas de madera, pegando
las mismas con Bimizol, mientras que en las solapas de los rollos de Bicutop se habia
usado Bimizol para pegar o soldadura. En lugar de mortero de epoxido, mostrado como
una mala eleccidn, encima de la capa de hidroaislamiento se colocd una capa de rabiz -

malla a la cual mediante unos ganchos se fijaron las tejas. Ademas, estas se fijaron a la

base con espuma PUR, y como sistema adicional de seguridad cada cinco filas de tejas se
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S

Fig. VI1-22: Intervencion en la cubierta del

exonartex, 2009.

Fig. VI1-23: Uso habitual de las alrededores

de la iglesia como espacio
aparcamiento en temporada alta.

para

anadia una plaquita de madera con seccioén 5/5 cm.
En el caso de los caballetes y también las primeras
filas de tejado encima de la cornisa de importancia
crucial, se emple6 mortero hidraulico. Con estas
medidas, al menos de forma temporal, la catedral
pudo asegurarse del impacto negativo del agua de
lluvia aunque la problematica del peso de la cubierta
y su presion sobre las bovedas seguia sin resolverse.

Finalmente, la ultima intervencion para la
revitalizacion de la catedral de Ohrid fue la
colocacion esperada durante mucho tiempo de unos
pilares de hormigdn para vallar el perimetro por el
lado sur y el lado este que fue realizada la primavera
de 2014, lo que imposibilita el aparcamiento no
deseado de vehiculos junto al mismo monumento, o
incluso a veces sobre los canales de drenaje como
pasaba en el pasado especialmente en la época de
verano coincidiendo con la temporada alta de
turismo. Esta medida liber6 las fachadas este y oeste
del naos, lo que no solo mejord la impresion estética
sino que hizo posible la ventilacion, mantenimiento
y segln la necesidad la sanacién de los canales de

drenaje, cuya falta de mantenimiento es sin duda

una de las principales causas para la aparicion de la humedad capilar y el desprendimiento

de las juntas caracteristico de la fachada sur del naos.
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VIIl. CONCLUSIONES. ESTADO ACTUAL. PROPUESTAS PARA
FUTURAS INTERVENCIONES

La iglesia de Santa Sofia en Ohrid, sin duda el monumento medieval mas
importante en el territorio de la Republica de Macedonia, es una construccion
extremadamente compleja, realizada en varias fases sucesivas a lo largo de un periodo de
mas de 1000 afios o si se considera a nivel de restos arqueologicos subterraneos, de mas de
15 siglos. Santa Sofia destaca tanto por su marcada antigiiedad como por su uso original
para el mas alto rango siendo una sede arzobispal lo que estd acompanado por la gran
riqueza de formas arquitectonicas Unicas, conjuntos de frescos, de iconos y decoracion en
relieve. Todo ello apunta a que se trata de una obra excepcional.

Este trabajo fue concebido como un intento de sintetizar en un documento los datos
publicados y conocidos de la historia y la cronologia de la construccion de este monumento
utilizando también las publicaciones y trabajos de investigacidn mas recientes, ademas de
los datos inéditos obtenidos de la investigacion del propio autor tanto de los distintos
archivos como exploracion observacional in situ. En lo referente a la estructuracion de los
contenidos, el presente proyecto contiene dos temas de investigacion que transcurren de
forma paralela pero también interconectadas: por un lado el analisis arquitectonico y
artistico de esta catedral bizantina y por otro lado el estudio de las intervenciones de
conservacion llevadas a cabo hasta la actualidad, con especial énfasis sobre el audaz e
innovador proyecto de conservacion realizado en el periodo de 1951-1958. La
investigacion confirmé algunas de las teorias existentes mientras que otras fueron
rechazadas.

En la primera parte se intentd presentar de forma sistematica el desarrollo historico
de la catedral de Ohrid y la cronologia de la construccion de sus componentes realizando
también un analisis sobre una serie de temas controvertidos y aun sin resolver, como es la
pregunta de quién fue el patrocinador de esta obra (el monarca Samuel o el arzobispo
Leodn), es decir la datacion exacta de la primera fase de la construccion; después se trata el

tema de la construccion simultanea de las capillas laterales en la planta alta con la
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estructura del naos de la planta baja; la controversia sobre el tipo de estructura elevada
encima del nartex (siendo cupula o torre-campanario) y por ultimo la datacion exacta y
otros temas o circunstancias relacionados con la reconstruccion drastica que la iglesia
sufrid durante la ocupacion turca para las necesidades de su nuevo uso religioso. También,
el presente trabajo pretende ofrecer un analisis detallado tipologico y comparativo de Santa
Sofia como una basilica especifica de tipo transitorio con cupula, para lo cual a modo de
comparacion se ha hecho referencia a numerosos ejemplos representativos de la misma
época, tanto del territorio cercano a Ohrid como de otras zonas mads alejadas dentro del
imperio bizantino. A continuacion, son expuestos y analizados todos los segmentos de la
rica elaboracion artistica de la catedral, incluido el analisis individual de las
representaciones de todo el conjunto de frescos conservado, del s. XI-XIV, el analisis de
los iconos que hasta la fecha han sido atribuidos al tesoro de la catedral segtin los datos de
las fuentes historicas o basandose en sus dimensiones y caracteristicas de tipo monumental.
También, se incluye el analisis detallado de la decoracidn en relieve conservada a nivel de
fragmentos y los restos de los suelos de mosaicos elaborados en la técnica opus sectile,
ademas de la presentacion del tipo de ornamentacion empleado en la decoracion ceramico-
pléstica de las fachadas dependiendo de su datacion y la clasificacion correspondiente al
estilo usado.

El desarrollo de la segunda parte de esta tesina requirié una investigacion profunda
y compleja de los archivos disponibles y también de una gran cantidad de materiales y
documentacion inédita de varias instituciones de referencia en el ambito de la proteccion
de los monumentos culturales tanto nacionales como de los paises vecinos en el marco de
la antigua Yugoslavia. El resultado de esta investigacion fue el andlisis pormenorizado de
los tipos y causas de dafios y peligros que sufre este monumento asi como de las medidas
necesarias para la proteccion realizadas primero como una iniciativa de la Comision
Federal yugoslava y después en colaboracion con un equipo de expertos de la UNESCO.
Estos ultimos, tres personalidades fundadoras de la ciencia de la conservacion que siguen
siendo relevantes en la comunidad cientifica, con su presencia en Ohrid y participacion
directa en las actividades de conservacion enriquecieron de forma inconmensurable la
experiencia y la competencia de los Organos de esta tematica recién fundados en
Macedonia. También se hace referencia a las intervenciones de menor calado de caracter
tanto de conservacion como de restauracion y reconstruccion realizados en el periodo
siguiente, dividido seglin las circunstancias sociales, politicas y religiosas en dos partes: el

periodo hasta el afio 1991 y el periodo desde 1991 hasta la actualidad.
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Basandose en la investigacion integral del monumento, a continuacion a modo de
conclusion se evaluara el estado actual de conservacion de la catedral, analisis de los
factores que llevaron a este estado y una breve presentacion de las medidas necesarias
propuestas para el futuro. El objetivo es provocar el cambio de actitud de los 6rganos
competentes y la administracion, el gobierno central y local de la Republica y lo que es sin
duda més importante, el cambio de actitud y de disposicion de los ciudadanos de Ohrid
hacia su propio patrimonio cultural e historico mediante lo cual, induciendo conocimiento
y conciencia sobre los errores cometidos y las oportunidades perdidas, Santa Sofia por fin

pueda conseguir el cuidado y la atencion que se merece.

Estado actual

Tras el estado de abandono y de ruina en el que se encontraba al principio de s. XX,
Santa Sofia se convirtid en objeto de gran e intenso interés (pero por desgracia de poca
duracion) tanto de la comunidad cientifica mundial, como se puede ver con la publicacion
de numerosos trabajos relevantes enfocados en primer lugar en el conjunto de frescos de la
catedral, poseedor de un valor excepcional y luego en la arquitectura, la decoracion en
relieve, el desarrollo histérico y la cronologia de la construccion, como de los organismos
publicos recién fundados competentes en materia de conservacion del patrimonio cultural a
nivel nacional. La consecuencia directa de este aumento de interés es la intervencion de
conservacion de suma importancia que fue realizada en el periodo 1950-58, que cabe decir
con total libertad, salvd a la catedral de su inminente destruccion, asegurandola como
patrimonio del mas alto rango para las siguientes generaciones.

Desafortunadamente, las circunstancias de este proyecto de conservacion de hace
mas de 60 afios, la aproximacion solida y experta ademds del entusiasmo, caracteristicas de
todo el equipo involucrado, en el periodo posterior se van a repetir dificilmente y de forma
limitada. En gran medida, la perdida de interés a pesar del uso intensivo de este
monumento a nivel cultural se debe a la opinién errénea pero muy extendida de que una
vez restaurado el monumento es asegurado y estable y con eso terminan las obligaciones
de los 6rganos competentes Yy del gobierno hacia el mismo. De esta manera, como ha sido
expuesto detalladamente en los capitulos anteriores, en el periodo 1958-1991, con la
excepcion del proyecto cientifico multidisciplinar “La iglesia de Santa Sofia“, se realizaron
solo intervenciones esporadicas y muy limitadas siendo resultado directo del riesgo que

presentaban determinados segmentos de la construccion, especialmente la cubierta-tejado
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que persiste como la principal causa de riesgo de todo el complejo arquitectonico. Sin
embargo, se obvid casi por completo la realizacion de las medidas preventivas de
proteccion, mantenimiento regular, mediciones, grabaciones e incluso las tareas basicas de
higiene y limpieza.

Resulta extrafio que desde el afio 1991, cuando la iglesia junto con muchos de sus
bienes y mobiliario paso a ser usada por parte de IOM- AO por un tiempo indeterminado,
las cosas no solo no han mejorado si no se puede afirmar que han empeorado en gran
medida. No so6lo continta la dejadez, la falta de mantenimiento y limpieza y todos los
fallos en el cuidado preventivo del monumento, sino que también es evidente la falta de
coordinacion de los intereses, las competencias y las obligaciones de todas las partes
involucradas: por un lado el 6rgano gobernante (IOM-AQ), el usuario (EI festival Ohridsko
leto), las instituciones competentes (DPMCM - Ohrid y el Departamento nacional en
Skopje) ademds de la administracion a nivel nacional encargada de la proteccion legal y
juridica de los monumentos culturales en Republica de Macedonia (Direccion de
proteccion del patrimonio cultural dentro del Ministerio de cultura como entidades
legales). También, es evidente la transicion de un uso estricto de los principios de
conservacion hacia el uso de medidas de restauracion, o incluso reconstrucciéon 0 hasta
“renovacion” de determinadas fases o elementos de construccion y su presentacion. Esta
claro que también parte de los acontecimientos estan estrechamente relacionados con el
cambio en el clima politico del pais y la conexion cercana entre la Iglesia oficial con el
gobierno conservador de derechas que ha gobernado en macedonia en los ultimos afios.
Siguiendo las instrucciones e intereses de la Iglesia como organo gobernante de Santa
Sofia, se aprueban y realizan varias
intervenciones muy controvertidas y criticadas
por la opinion publica, como son el desmonte
del mimbar turco, la instalacion de un
iconostasio “temporal” y lo que es mas
discutible, la instalacion del suelo radiante en
el naos y la zona del altar cuya reversibilidad
es dudosa, mientras que todos los planes para

unos  futuros  estudios  arqueologicos

detallados, incluida la restauracion con

Fig. VI11-01: Estado actual (2014). La entrada norte
a la catedral con la taquilla improvisada. reconstruccion de los suelos de mosaico en
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opus sectile y el magnifico mobiliario de
marmol se han echado a perder.

De esta manera, Santa Sofia en la
actualidad vuelve a ser un monumento

abandonado: falto de vigilancia regular,

. : e\
control y de una actividad continuada de }_‘—"_z&;;";i’"' D
(4 e
. .. A R
conservacion por lo que la estabilidad del
i , Fig. VIII-02: Estado actual (2014). Dafios de humedad,
monumento ya es dudosa. Mas aun, la  fachada oeste del exondrtex.
revitalizacion es incompleta - la entrada
monumental orientada al oeste sigue estando cerrada
y los visitantes acceden al templo a través de la
modesta entrada norte donde esta ubicada la taquilla
improvisada (Fig. VI11-01). Es escandaloso que el
nartex y el exonartex a menudo se usen como
almacén para las sillas empleados para el ptiblico del
festival Ohridsko leto. Ademas, predomina la

presencia de polvo, humedad, malas hierbas en los

alrededores y las fachadas bajos capas de polvo casi

Fig. VII1-03: Estado actual (2014). Grafiti,
juntas deshechas, humedad, vegetacion y
suciedad en abundancia, fachada sur.

han perdido por completo la ornamentacion en
policromia y la decoracion ceramico-pléstica
tampoco goza de una expresion maxima. La impresion general de la iglesia es, de nuevo,
de una obra deteriorada y en mal estado que se puede perder para siempre tras el primer
contratiempo (Fig. VI11-02 y Fig. VI11-03).

En pocas palabras, el estado actual de Santa Sofia es resultado de la misma dejadez
institucional e individual que la llevo al borde de la ruina al principio del s. XX. Podemos

constatar que hemos aprendido muy poco de los errores del pasado.

Propuestas para futuras intervenciones

(Qué podemos hacer? Quizas la respuesta reside en establecer una actitud
institucional distinta con la formacion de un 6rgano independiente de gobierno enfocado
exclusivamente a la Catedral de Ohrid, siguiendo el ejemplo del Consorcio de Toledo o del
Patronato de la Alhambra. Este 6rgano competente se encargaria del monumento, del

mantenimiento regular y la vigilancia experta, estableciendo el equilibrio entre los usuarios
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de este monumento, los representantes del gobierno central y local, los ciudadanos del
casco antiguo y los alrededores colindantes. Este 6rgano también regularizaria el régimen
de uso y visita, y se encargaria de la gestion del centro de visitantes y museo que esta
iglesia merece, y que en la actualidad no existe. En otras palabras, lo que se necesita es un
organo institucional pero independiente cuya prioridad sea la proteccion de los intereses
del monumento para su bienestar y permanencia, en contraste con las exigencias
particulares publicas, sociales y religiosas. Ademas, dicha instituciéon responsable
elaboraria y coordinaria un Plan de Gestion del monumento cultural. En el Plan cabrian
todos los futuros estudios de investigacion para el mejor conocimiento del monumento
pero, sobre todo, se establecerian y planificarian todas las acciones necesarias para su
conservacion y puesta en valor. Parte de esas acciones son las que estan elaboradas a

continuacion.

Medidas para el seguimiento del estado de conservacion

El seguimiento continuado del estado de conservacion de todos los componentes
del complejo es la medida preventiva basica para su proteccion, bienestar y perdurabilidad.
De hecho, es la falta de seguimiento cualificado e integral del estado de la arquitectura de
esta obra y del conjunto de frescos junto con el abandono general del monumento y la
ausencia de un servicio de mantenimiento son las causas fundamentales del
empeoramiento de los problemas de la iglesia de Santa Sofia asi como la aparicion de
nuevos. Parece ser que las instituciones competentes para la conservacion de 10S
monumentos culturales en Macedonia han olvidado que la proteccién del patrimonio es
una labor continua que no termina con la conservacién sino comprende la observacion
continuada a través de todo un sistema de medidas, regulaciones y metodologia adecuada.

En este sentido, es imprescindible el seguimiento regular de las condiciones
climatoldgicas en todas las zonas de la catedral utilizando termohidrografos, acentuando la
zona del naos y del altar donde tras la reconstruccion de la boveda sobre la nave lateral sur
y la instalacion de las transennas de las ventanas ha disminuido la circulacion natural del
aire, lo que altera las condiciones en las cuales los frescos existieron durante siglos.
También, se debe realizar seguimiento de los cambios en la arquitectura del monumento
como las deformaciones, deslizamientos y agrietamientos. Con este fin, es necesario
colocar tensiometros en todas las grietas y desperfectos relevantes en las fachadas o en la

cara interiores de las paredes, mediciones que por Ultima vez se acometieron en 1974. Se
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debe establecer un sistema de control y comparaciones periddicas de las medidas obtenidas
por estos tensiometros. Asi mismo, resulta imprescindible realizar mediciones periddicas
de las deformaciones usando instrumentos geométricos (teodolito, escaner-laser, etc.) y el
analisis y documentacion de los resultados obtenidos.

Es alarmante el estado de falta de higiene y limpieza debido a la falta de un servicio
especializado para el mantenimiento del edificio cuyo establecimiento es de suma urgencia
dado el estado en que se encuentra el interior de la iglesia, los atrios y lo alrededores mas

proximos.

Medidas de conservacion y restauracion

Desde la ultima (y unica) accidon de conservacion integral del monumento han
pasado 60 afios, periodo desde el cual inicamente se han realizado acciones de sanacion
urgentes, algunas medidas preventivas en el tejado y medidas esporadicas sobre
determinados elementos de la arquitectura y frescos. Por esta razén es evidente la urgente
necesidad de acometer y no posponer un proyecto detallado y actual enfocado a la
conservacion y restauracion de todo el complejo catedralicio (arquitectura, conjunto de
frescos y decoracion en relieve). En este proyecto la primera intervencion seria eliminar de
forma definitiva las humedades; capilares, condensaciones y pluviales. Como medida
preventiva es necesario un seguimiento regular del tejado, de la cubierta, de las cornisas y
las coronas terminales y si fuera necesario intervenir en su sanacion y reparacion. Teniendo
en cuenta los conocimientos de los nuevos y modernos principios, técnicas y materiales de
conservacion, quiza ha llegado el momento de acometer el proyecto para cubrir de forma
independiente el nartex y el exonartex, basandose en los restos auténticos conservados, tal
y como fue expuesto por Boris Chipan [Yunan, 1998: 98-101]. La elaboracion de dos
cubiertas a dos aguas para el nartex y el exonartex, segin la solucion inicial, comprenderia
un sistema complicado de desagiic con la presencia de una limahoya, pero también
resolveria los problemas que de forma permanente han puesto en peligro la seccion oeste
de la catedral. Por un lado, dos cubiertas mas pequefias significarian una solucion para el
tejado mas eficaz, mantenimiento mas sencillo y mejor proteccion de aguas pluviales y por
otro lado, este disefio disminuiria drasticamente la presion lateral que recibe la fachada
oeste del exonartex y con esto asegurarla del riesgo constante de deformacion y colapso.
En el marco de este proyecto también se debe analizar la posibilidad de liberar el espacio

en el cual originalmente se ubicaba la cupula ciega, sobre el campo central del nartex y la
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presentacion adecuada de los fragmentos conservados de pechinas y frescos. Facilitaria
esta solucion la circunstancia de que la parte de la boveda que se deberia eliminar para este
fin, parte de la reconstruccion turca no contiene frescos por lo que las perdidas serian
minimas.

A continuacidn se podria volver a actualizar la problematica de unas exploraciones
mediante sondeo del arco triunfal en el contacto entre las bovedas del altar originales y las
reconstruidas en la época turca. En esta zona, segun las investigaciones minimas realizadas
en los afios 1950, es de esperar encontrar restos de la estructura del transepto, las pechinas
del tambor de la cupula central y quizés restos de frescos en la misma superficie del arco
triunfal. En el caso de que se encontraran restos relevantes desde el punto de vista
cientifico, que al menos parcialmente pudieran acercar al visitante a la comprension de la
composicién arquitectonica original del naos, entonces dichos restos deberian ser
conservados, presentados adecuadamente y accesibles para la comunidad cientifica y el
publico en general. Durante la Gltima gran intervencion esta opcion fue rechazada por parte
de los miembros de la Comision federal e internacional, que siguieron estrictamente los
principios de conservacion y no de restauracion, opinando que el interés cientifico no podia
justificar la destruccion aunque parcial de ciertos elementos arquitectonicos presentes para
llegar a otros mas antiguos o importantes. Sin embargo, en las condiciones actuales si los
restos materiales lo justificaran se podria llevar a cabo la repristinacion, tal vez la
anastilosis, de ciertos segmentos menos importantes (en este caso se trataria de una
superficie pequeiia de la bdveda turca reconstruida). Esta intervenciéon completaria el
conjunto de frescos auténtico del siglo XI y XIV y permitira la presentacion de la unidad
arquitectonica original lo que enriqueceria enormemente la catedral de Ohrid.

Como medida preventiva contra la accion de la humedad capilar es imprescindible
elaborar un sistema nuevo y moderno de drenaje a lo largo de las fachadas, con mayor
profundidad de los canales de drenaje y uso de soluciones actuales para la
impermeabilizacion vertical de los muros. Un papel fundamental para la prevencion de
aparicion de humedades juegan las baldosas en contacto con las paredes de la iglesia que
requieren mantenimiento, limpieza y reparaciones regulares. Las consecuencias negativas
de la lluvia sobre las fachadas Unicamente se pueden sanar con el relleno de las juntas
desgastadas o perdidas con un material respetuoso con los existentes (mortero de cal),
ademas de la retirada de la vegetacion dafiina en las fachadas y cubiertas. En este sentido
se hace imprescindible llevar a cabo una limpieza general de las fachadas, que en la

actualidad se encuentran en un estado lamentable bajo capas de polvo y suciedad, grafitis,
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vandalismo, etc. Esta limpieza permitiria observar la decoracion ceramico-plastica de las
fachadas en todo su esplendor, siendo esto una medida con efecto positivo sobre la
estabilidad de las paredes en cuestion.

Un paso importante en dicho proyecto seria la restauracion a través de anastilosis y
reconstruccion de todo el mobiliario de la iglesia (el separador del altar, el sintronos de los
obispos, el ciborio y el trono arzobispal) utilizando los fragmentos originales conservados.
Esta obra ha sido contemplada en todos los programas de conservacion desde los afios
1950 y siempre pospuesta con la excusa de falta de medios econémicos. Con este fin, seria
necesario eliminar el separador del altar y el suelo de marmol radiante instalado hace pocos
afios y que han sido objeto de controversia y disputa®®. Ambos instalados en el naos de la
catedral por parte del inversor IOM-AO como una “solucion temporal”. El desmontaje de
estos elementos ajenos permitiria la exploracion arqueologica detallada del naos™,
restauracion del suelo de mosaico original en la zona del altar, la protesis y el diaconicon, y
su reconstruccion en la zona del naos. Con esto se completaria el proyecto ya empezado de
reconstruccion del mobiliario, cuya primera fase (desmontaje del mimbar turco) se realizo
en 1997-98. De hecho el principal objetivo del desmontaje del mimbar, una medida de por
si muy controvertida, fue poder realizar un estudio arqueologico de la zona del altar en su
totalidad, también acometer el proyecto de reconstruccion del mobiliario usando
fragmentos auténticos de los siglos XI-XIV y de esta manera llegar a la revitalizacion de
una de las catedrales mejor conservadas y mas completas del siglo XI en todo el territorio
bizantino y patrimonio mundial protegido por UNESCO.

Hasta la fecha en Macedonia, aunque a menor escala, ya ha habido varios casos de
reconstruccion de iconostasios de marmol utilizando para ello fragmentos originales
encontrados como expolios: la iglesia de Santa Maria Perivleptos en Ohrid (durante la
restauracion en los afios 1960) [@ununosa, 1997: 63]; Santa Maria Eleusa en Veljusa, San
Panteleimon en Nerezi. Teniendo en cuenta la relevancia y el interés cientifico que suscita
Santa Sofia, es una pena que sea la falta de medios econémicos el motivo por el cual los

trabajos permanezcan inacabados una vez mas.

% De la necesidad de instalar un suelo radiante en una catedral medieval bizantina y el visto bueno para la
realizacion de esta obra tan discutido, dado por parte de las instituciones competentes para la proteccion de
los monumentos culturales en Macedonia huelga cualquier tipo de comentario.

8 En el naos, hasta la fecha han sido explorados la zona del transepto mediante una sonda amplia colocada en
1950-1951, mientras que la zona del altar fue estudiado hasta el nivel de la aparicion del suelo de mosaico
(no hasta llegar a tierra sin restos arqueologicos) dentro del marco de proyecto cientifico “La iglesia de Santa
Sofia” en 1985.
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Medidas de revitalizacion

La intervencion fundamental dentro de las medidas de revitalizacion y presentacion
del monumento es la exploracion arqueoldgica integral y sistematica, no solo de todas las
partes del complejo catedralicio sino también de los alrededores proximos a la iglesia. Esta
investigacién definitiva completaria las limitadas campafias arqueolégicas™ llevadas a
cabo en el pasado y esclareceria muchas incognitas sobre la historia y cronologia
arquitectonica del monumento, ademas de proveer de mas fragmentos de la decoracion en
relieve para su utilizacion en el proyecto de reconstruccion. La presentacion de artefactos
arquitectonicos y arqueolédgicos relevantes enriqueceria sin duda la oferta cultural y
turistica del complejo.

También parece necesario estimar la capacidad de carga turistica del monumento y
establecer un régimen estricto de uso con un control exhaustivo del nimero de visitantes,
la iluminacién, el uso de céamaras fotograficas y de video, controlando el sonido y las
vibraciones resultantes del uso de la catedral como escenario de conciertos y obras de
teatro dentro del Festival Ohridsko Leto. Se deberia limitar el acceso fisico de los visitantes
en las proximidades de las paredes cubiertas con frescos. Otra medida de revitalizacion
importante es la apertura definitiva del acceso original desde el oeste a través del atrio, el
exonartex y el nartex, para proporcionar a los visitantes con una experiencia auténtica de la
entrada original al templo que contrasta con la entrada actual pequefia, estrecha e
inadecuada en el poértico norte. Esta medida también mejoraria la ventilacion del interior
del monumento con lo que mejorarian las condiciones ambientales necesarias para la
conservacion de los frescos. En el marco de la revitalizacion de las partes oeste del
complejo, hasta la fecha excluidas, es necesario abordar un proyecto urbanistico sobre el
entorno inmediato, asegurandolo tal y como se encuentra en la actualidad y evitar nuevas
construcciones o el aumento del nimero de plantas en los edificios cercanos. También es
necesaria la prohibicion absoluta de circulacion de vehiculos y aparcamiento en los
alrededores como primer paso para una futura peatonizacion de todo el caso antiguo
urbano.

Finalmente la medida, tal vez de mayor importancia para la revitalizacion y puesta
en valor del complejo catedralicio, es el disefio y construccion de un centro de

interpretacion y museo dedicado a la catedral. Lo natural seria su ubicacion en el lado oeste

% Durante los afios ‘50 y “80.
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de la catedral, es decir junto a la entrada y mirando a la facha oeste del exonartex como la
mas bella, simbolica y emblematica de la catedral. En relacidon con este centro de visitantes
se deberia elaborar una solucion definitiva para el escenario que se monta en verano con
todos sus componentes necesarios: taquilla, aseos para los trabajadores y visitantes,
guardarropia para los artistas participantes del festival, etc. El centro de visitantes ademas
de los contenidos habituales dentro de los espacios del museo deberia contar con un
almacén, biblioteca para albergar la rica bibliografia dedicada a la iglesia, espacio para
guias, técnicos de conservacion e investigadores. La propia exposicion del museo deberia
presentar todas las fases del desarrollo de la iglesia y también estar presente la restauracion
audaz e innovadora de 1950. Para esto ultimo se deberian usar las maquetas de la iglesia
ahora abandonadas y la copia del mimbar turco elaborada fidedignamente segtin los contra
moldes hechos de escayola como evidencia de una época pasada y prueba material de una
obra artistica excepcional, parte importante de nuestro patrimonio cultural que no deberia
obviarse.

Solo podemos esperar que la catedral de Santa Sofia por fin adquiera el trato y
rango que se merece como uno de los monumentos medievales de mayor importancia no
solo en el territorio de la Republica de Macedonia sino en un territorio mucho mas amplio,
sobreviviendo a los convulsos tiempos actuales y perdurando en el tiempo dejando nuevos

milenios atras.
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22.03.2007, archivo del DPMCM - Ohrid.

“Proyecto de reconstruccion del trono arzobispal, ambon, separador del altar”, n°.

08-731/4 con fecha de 16.06.1997, archivo del INPMC — Skopje.

“Resolucion” n°. 03-548/1 con fecha de 02.07.1997, archivo del DPMCM - Ohrid.

“Resolucion” n°. 339 con fecha de 31.05.1994, carpeta n°. 4-819-038/31, archivo
de CCN — Skopje.

“Resumen de la Propuesta para la conservacion de la iglesia de Santa Sofia en
Ohrid”, redactado por Boris Chipan, 21.01.1951, documentacion y materiales sin publicar,
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.
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“Santa Sofia en Ohrid. Recuperacion de la pared sur”, redactado por Boris
Chipan, 20.09.1952, documentacion y materiales sin publicar, carpeta Santa Sofia, archivo
del DPMCM - Ohrid.

“Solicitud” n° 14 del 16.05.1946, Archivo del DPMCM - Ohrid.

“Solicitud” n°. 239 con fecha de 02.07.1997, archivo del DPMCM - Ohrid.

“Solicitud” n°. 3183 con fecha 24.06.1950, Archivo del DPMCM - Ohrid.

“Trabajo y reuniones de trabajo, documentacion y materiales sin publicar, carpeta
Santa Sofia”, archivo del DPMCM- Ohrid.

“Trabajos de conservacion en los frescos”, redactado por Zdravko Blazhi¢,
documentacion y materiales sin publicar, archivo del DPMCM-Ohrid.

“Traspaso de la iglesia de Santa Sofia de Ohrid al Mueso Local- Ohrid”, doc. N°.
01.42/2 con fecha de 15.04.1958, archivo del DPMCM - Ohrid.

IX.3 Legislacion actual sobre la proteccién del patrimonio cultural en la
Republica de Macedonia

Ley de proteccion del patrimonio cultural (BOE de Republica de Macedonia, n°
20/2004, 115/2007);

Ley de la cultura (BOE de Republica de Macedonia, n°® 82/2005);

Ley de proteccion del medio ambiente (BOE de Republica de Macedonia, n°
67/2004);

Convencidn sobre la proteccion de los bienes culturales en caso de enfrentamientos
armados; Normativa para la realizacion de la convencion y Protocolo para la proteccion de
los bienes culturales en caso de enfrentamientos armados (Primer protocolo de la
convencion de La Haya del 1954, rectificado en 1997);

Convencion sobre la proteccion del patrimonio mundial cultural y natural, Paris,
1972 (Rectificada en 1997);

Convencidn europea sobre el patrimonio arqueolégico, 1969;

Convencion europea sobre el patrimonio arquitectonico en Europa, 1985;

Segundo Protocolo de la Convencion de La Haya en 1954 sobre la proteccion de la
propiedad cultural en caso de conflictos armados. La Haya, 1999 (rectificado en 2002);

Convencion europea sobre paisaje, 2000;

Revision de la Convencion europea sobre el patrimonio arqueoldgico, 1992;
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Convencion sobre el valor del patrimonio cultural para la sociedad — Convenio Faro
(firmada en septiembre de 2010, la rectificacion esta por realizar);

Estrategia nacional para el desarrollo del turismo (2008-2013);

Estrategia nacional para el desarrollo sostenible (2009-2030);

Ley para la planificacion urbanistica y de espacios (BOE de Republica de
Macedonia, n® 24/2008);

Ley de planificacion de espacios de Republica de Macedonia (BOE de Republica
de Macedonia, n° 39/2004);

Ley de edificacion (BOE de Republica de Macedonia, n® 51/2005, 44/2006 u
82/2008);

Ley de desarrollo regional equilibrado (BOE de Republica de Macedonia, n°
63/2007);

Normativa sobre las investigaciones de conservacion (BOE de Republica de
Macedonia, n° 111/2005);

Normativa para la valorizacion, categorizacion y revalorizacion del patrimonio
cultural (BOE de Republica de Macedonia, n° 111/2005);

Normativa para los contenidos y la metodologia de elaboracion de las bases de
conservacion del patrimonio cultural (BOE de Republica de Macedonia, n° 111/2005);

Normativa para los proyectos de conservacion (BOE de Republica de Macedonia,
n°® 44/2006);

Normativa para las exploraciones arqueologicas (BOE de Republica de Macedonia,
n°® 111/2005);

Normativa para el uso de senalizacion del patrimonio cultural determinada con el

convenio internacional (BOE de Republica de Macedonia, n® 25/2005).

1X.4 Lista de ilustraciones

Fig. 111-01: Imagen de satélite de los lagos de Ohrid (izquierda) y de Prespa Mayor y
Menor (derecha) y la montana Galichica entre ellos. Procedencia: Google Earth.

Fig. 111-02: El casco antiguo de Ohrid visto desde el Lago. Procedencia: [Macedonian
Cultural Heritage. Ohrid World Heritage Site, 2009].

Fig. 111-03: Imagen de satélite del casco antiguo (la colina) y el ensanche moderno (la
Ilanura) de la ciudad de Ohrid. Procedencia: Google Earth.
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Fig. 111-04/A: Mascaras funerarias hechas de laminas de oro, y I11-04/B. Crater de bronce
del yacimiento en Trebenishta. Procedencia: [Macedonian Cultural Heritage. Ohrid World
Heritage Site, 2009].

Fig. 111-05: El teatro de Ohrid, s. Il a. C. Procedencia: [MakeqoHCKO KYyJITYpHO
HACJIeICTBO. Apxeoomiku Jokaauret, 2008].

Fig. 111-06. La camara de enterramiento, Ohrid, s. IV-Ill a. C. Procedencia: [Macedonian
Cultural Heritage. Ohrid World Heritage Site, 2009].

Fig. 111-07. Ejemplos de joyas “negroides” y esculturas (la diosa egipcia Isis) encontrados
en Ohrid, s. I11-11 a. C. Procedencia: [Macedonian Cultural Heritage. Ohrid World Heritage
Site, 2009].

Fig. 111-08. Mapa de la Via Egnatia. Procedencia: www.edessanews.gr

Fig. 111-09. Tabula Peutingeriana, segmento 7. Procedencia: www.romansites.com

Fig. 111-10. Trazado de la ciudad de Lychnidos romana y sus edificaciones emblematicas
segun Boris Chipan. Procedencia: [Uunan, 1996].

Fig. 111-11. La basilica de San Erasmo, s. V. Procedencia: [Macedonian Cultural Heritage.
Ohrid World Heritage Site, 2009].

Fig. I11-12. Vista aérea de la basilica Policonchal, Ohrid, s. V-VI. Procedencia:
[Makenonuja. MuneHHyMCKH KyATypHO-HCTOpHCKU (aktu, 2013].

Fig. 111-13: La localidad de Plaoshnik. Vista aérea. Procedencia: [Makemonuja.
MuneHnyMcKU KylITypHO-HcTOpucKu dakrtu, 2013].

Fig. 111-14: La iglesia de San Panteleimon (monasterio de San Clemente) en Plaoshnik.
Procedencia: [Makenonuja. MuneHrnyMcKH KyaTypHO-UCTOpHCKH (akTh, 2013].

Fig. 111-15: La iglesia de los Santos Arcangeles (monasterio de San Naum). Procedencia:
[Makenonuja. MuneHHyMCKH KyATypHO-HCTOpHCKU (aktu, 2013].
Fig. 111-16: La fortaleza de Samuel, s. X-XI, antes de su reconstruccion. Procedencia:

[Macedonia Catena Mundi, Tabernakul, Skopje, 1994].

Fig. 111-17: Reconstruccion de la ciudad de Ohrid medieval segun Boris Chipan: 1) la
Fortaleza, 2) la localidad Plaoshnik — la universidad de San Clemente, 3) la sede del
Arzobispado junto con la catedral Santa Sofia y 4) el monasterio de Santa Maria
Perivleptos. Procedencia: [Uunasn, 2006].

Fig. IV-01: Reconstruccion de la basilica civil romana ubicada debajo del naos de Santa
Sofia, cota -3,8m, s. I11-1V, segtin Boris Chipan. Procedencia: [Uuman, 1996].

Fig. 1V-02: Reconstruccion de la basilica paleocristiana ubicada debajo de la iglesia de
Santa Sofia, con nartex, transepto y cupula central, cota -2,7 m, s. VI. Segtin Boris Chipan.
Procedencia: [Yuman, 1996].

Fig. 1V-03: El ladrillo con relieve de basilica paleocristiana, encontrado en el nartex de
Santa Sofia. Procedencia: [Hoddinott, 1963].

Fig. 1V-04: Reconstruccion improvisada de la basilica de Santa Sofia en el s. IX, segin
Boris Chipan. Procedencia: [Yunasn, 1996].

Fig. 1V-05: Mamposteria tipo opus cloisonné, primera fase de construccion, época de Zar
Samuel, 1000-1014. Procedencia: [Uuman, 1996].

Fig. IV-06: Axonometria de la primera fase de construccion, época de Samuel, 1000-1014.
Segtin Boris Chipan. Procedencia: [Uuman, 1996].

Fig. 1V-07: Mamposteria tipo opus cloisonné, segunda fase de construccion, época de
Leon, 1037-1056. Procedencia: [Uuman, 1996].
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Fig. IV-08: La catedral de Santa Sofia hacia la mitad del s. XI, con las fases de Samuel y
Ledn completas. Planta y secciones. Reconstruccion segiin Boris Chipan. Procedencia:
[Uuman, 1996].

Fig. IV-09: La catedral de Santa Sofia hacia la mitad del s. XI, con las fases de Samuel y
Leon completas. Alzados este, sur, oeste y norte. Reconstruccion segin Boris Chipan.
Procedencia: [Uunan, 1996].

Fig. 1V-10: La planta superior de la iglesia de Santa Sofia con las cuatro capillas laterales
y el espacio de doble altura en forma de cruz que flanqueaban, s. XI-XII. Procedencia:
[KopyHoscku; JJumurposa, 2006].

Fig. 1V-11: Fotografia de la fachada este de la iglesia de Santa Sofia, s. XI. Procedencia:
[Uuman, 1996].

Fig. 1V-12: Fragmento de meandro alto conservado en el extremo este de la fachada sur.
Procedencia: documentacion personal.

Fig. IV-13: Bifora de la fachada sur de la planta superior del nartex, s. XIII. Procedencia:
[Uuman, 1996].

Fig. 1V-14: Mamposteria tipo opus cloisonné, tercera fase de construccion, época de
Constantino Kavasila, s. XIII. Procedencia: [Uuman, 1996].

Fig. 1V-15: El alzado oeste del Anexo de Gregorio, 1313-1314. Procedencia:
[KopynoBcku; JJumutposa, 2006].

Fig. IV-16: La iglesia de Santa Sofia después de la reconstruccion turca, s. XV-XVI. A:
planta baja y B: planta superior. Procedencia: [Kopyxoscku; JJumutposa, 2006].

Fig. IV-17: La iglesia de Santa Sofia después de la reconstruccion turca, A: seccion
transversal en el altar y B: seccion transversal en el naos. Estado a principios del s. XIX.
Procedencia: [Annaberg-Schmidt, 1921].

Fig. IV-18: El alzado oeste del exonartex al principio del s. XIX. En primer plano se puede
observar la capa de sedimentos nivelada como calle. Procedencia: coleccion privada de
Goce Angelichin-Zhura.

Fig. IV-19: Reconstruccion turca del sistema de cubiertas en el nartex y exonartex.
Elevacion de los timpanos mediante una fabrica simple. S. XV-XVI. Procedencia:
documentacion personal.

Fig. 1V-20: Vista de la iglesia de Santa Sofia desde el lado norte. Principios del s. XIX.
Procedencia: coleccion privada de Goce Angelichin-Zhura.

Fig. IV-21: Basilicas metropolitas de Bizancio Medio. A: la basilica de Ser, B: la basilica
de Veriya. Planta. Procedencia: [Kopah; HlymyT, 1998].

Fig. 1V-22: La basilica de San Aquiles, isla Aquiles, Lago de Prespa. Planta y seccion.
Procedencia: [Kopah; [llymyT, 1998].

Fig. IV-23: La Vieja Metropolia de Mesemvria. Procedencia: [Kopah; [llymyT, 1998].

Fig. 1V-24: La iglesia de San Leontio en Vodocha con sus fases de desarrollo. Planta.
Procedencia: [Makenonuja. MueHrnyMCKH KyaTypHO-UCTOpHCKH (akTh, 2013].

Fig. 1V-25: Basilicas con cupula del tipo “basilica de la capital”. A: Santa Sofia en
Salonica; B: Asuncion de la Madre de Dios en Nicea; C: San Clemente en Ancara; D: Dere
Azi. Procedencia: [Kopah; llynyT, 1998].

Fig. 1V-26: Santa Maria en Scripu. A: Planta. Procedencia: [Kopah; Illymyt, 1998] y B:
Vista desde el este. Procedencia: [KopyHoBcku; umutposa, 2006].

Fig. 1V-27: La tipologia de capillas laterales. A: El monasterio de Constantino Lips,
Constantinopla y B: El monasterio de San Panteleimon, Nerezi. Procedencia: [Kopah;
[IymyT, 1998].

Fig. 1V-28: Elaboracion de las denominadas “fachadas-portico” del s. XIV. A: San
Teodoro (mezquita Kilise), Constantinopla, alzado; B: La capilla sur de Santa Maria
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Pamakaristos, fachada; C: Cristo Hora (mezquita Kahrie), Constantinopla y D: Tekfur
Saray. Fachada. Procedencia: [Kopah; IllymyT, 1998].

Fig. 1V-29: El Fondaco dei Turchi, Venecia. A: Estado antes de conservacion (s. XIX), B:
Estado después de conservacion (estado actual), C: andlisis comparativa de las fachadas
palaciegas del exonartex de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid y del Fondaco dei Turchi en
Venecia. Procedencia: [Emmons, 2004, Forlati et al, 1953].

Fig. 1V-30: Analisis proporcional (modular) del naos de Santa Sofia, el método grafico de
dimensionar los estribos y posibles dimensiones y altura del transepto y de la ctpula
central, segiin Boris Chipan. Procedencia: [Uunan, 1996].

Fig. I'V-31: La planta baja de la iglesia de Santa Sofia, estado actual. Procedencia: archivo
del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. IV-32: La planta alta de la iglesia de Santa Sofia, estado actual. Procedencia: archivo
del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. 1V-33: Secciones longitudinales de la iglesia de Santa Sofia. Estado actual. A: seccion
de la nave lateral (norte) y B: seccion de la nave central. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. 1V-34: Muro oeste del naos con la entrada desde el nartex, el triforio representativo de
la planta superior y la decoracion en fresco conservada, datada del s. XI. Procedencia:
Daniel C. Waugh.

Fig. IV-35: Secciones transversales del naos de la iglesia de Santa Sofia, A: vista hacia el
este y B: vista hacia el oeste. Estado actual (antes de la reconstruccion de la boveda en la
nave sur). Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. IV-36: Dibujo fotogramétrico de la fachada norte del naos sin el porche turco. Estado
actual. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. I1V-37: Dibujos fotogramétricos de las fachadas sur, este y norte (con el porche turco
en primer plano) de la iglesia de Santa Sofia. Estado actual. Procedencia: carpeta Santa
Sofia, archivo del — DPMCM - Ohrid.

Fig. 1V-38: Secciones transversales del nartex y la torre norte. A: Vista hacia este y B:
vista hacia oeste. Estado actual. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM-
Obhrid.

Fig. 1V-39: Alzado norte de la torre norte antes de la restauracion. Procedencia: archivo
del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. IV-40: Axonometria de la planta alta del nartex. Procedencia: [Kopynoscku, 2000].
Fig. IV-41: Alzado sur del nartex. En la parte baja se puede observar la fase primera del s.
XI, mientras que en la parte alta la segunda fase del s. XIII. Debajo de la bifora esta
evidente la puerta tapiada. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. IV-42: Dibujo fotogramétrico de la fachada oeste del exonartex, s. XIV. Estado actual.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM-Ohrid.

Fig. 1V-43: Dibujos fotogramétricos de las fachadas de las torres laterales del exonartex, s.
XIV. A: torre sur, fachada oeste; B: torre norte, fachada oeste; C: torre sur, fachada este.
Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. IV-44: Iglesias Pale6logas en Ohrid, s. XIII. A: San Juan de Kaneo y B: Santa Maria
Perivleptos. Procedencia: [Kopynoscku; JJumurposa, 2006].

Fig. 1V-45: Dibujo fotogramétrico de la fachada oeste del exonartex, s. XIV.
Reconstruccion del concepto original (detras se puede observar la capula central del naos)
segun Boris Chipan. Procedencia: [Yunasn, 1996].

Fig. IV-46/A: Detalle del fresco de San Cirilo, primera zona del altar. Procedencia:
[Macedonian Cultural Heritage. Ohrid World Heritage Site, 2009] y I\V-46/B: Los seis
Papas romanos presentados en la primera zona del diaconicén. S. XI. Procedencia:
[MakenoHCKO KyJITYPHO HACIEICTBO. XPUCTHUjaHCKHU criomMeHu1u, 2008].
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Fig. 1V-47: Detalle del fresco La Comunion de los Apdstoles, abside del altar, s. XI.
Procedencia: [Macedonian National Treasures, 1989].

Fig. 1V-48: La liturgia de San Basilio Magno, muro norte del altar, s. XI. Procedencia:
[KopynoBcku; JTumurposa, 2006].

Fig. IV-49: La Madre de Dios con Cristo, S. XI, representada en la semi-esfera del abside.
A: Vista general; y B. Detalle. Procedencia: A: [KopynoBcku; JumutpoBa, 2006] y B:
[Macedonian National Treasures, 1989].

Fig. 1V-50: Los frescos del altar de Santa Sofia de Ohrid, s. XI. Procedencia:
[MakemoHCKO KyJTYypHO HAcleICTBO. XpUCTHjaHCKH crioMeHutn, 2008].

Fig. IV-51: La Ascension de Jesucristo representado en la boveda del altar, s. XI. A:
Detalle de Cristo Pantocrator sentado encima de una mandorla de arco iris y B: Detalle de
las otras figuras representadas y el friso de éangeles. Procedencia: [KopyHOBcku;
Jumurposa, 2006].

Fig. 1V-52: Detalle del fresco La Madre de Dios con Jesucristo representado en el pilar
sur. Procedencia: [Macedonian Cultural Heritage. Ohrid World Heritage Site, 2009].

Fig. IV-53/A: Los Cuarenta Martires de Sebaste representado en la protesis, procedencia:
[KopynoBcku; JIumurposa, 2006] y 1V-53/B: Detalle del mismo fresco, procedencia:
[Macedonian Cultural Heritage. Ohrid World Heritage Site, 2009].

Fig. 1V-54: El Arrepentimiento de David, s. XIV. Procedencia: [Makenonuja.
MuneHnyMcKu KynTypHO-ucTopucku ¢akru, 2013].

Fig. IV-55: Déesis, fresco de la segunda planta del nartex, s. XIV. Procedencia: [Bypuh,
1974].

Fig. 1V-56/A: El icono San Basilio y San Nicolas y IV-56/B: Los cuarenta mdrtires de
Sebaste en el lago helado. S. XI. Procedencia: [Macedonian National Treasures, 1989].
Fig. IV-57: El icono doble La Anunciacion, s. Xl. Procedencia: [KopyHoBckw;
Humutposa, 2006].

Fig. 1V-58: El icono Cristo Pantocrator, s. XIlI. Procedencia: [KopyHnoscku; lumutpoBa,
2006].

Fig. 1V-59: Icono litico. A. averso: La Virgen Odigitria y B. reverso: Crucificacion. S.
XI1-XIV. Procedencia: [Macedonian National Treasures, 1989].

Fig. 1V-60: Icono litico. A. averso: La Virgen Psihosostria y B. reverso: Anunciacion. S.
XI-XIV. Procedencia: [Macedonian National Treasures, 1989].

Fig. 1V-61: Icono litico. A. averso: San Clemente y B. reverso: San Naum. S. XII-XIV.
Procedencia: [Macedonian National Treasures, 1989].

Fig. 1V-62: Fragmentos de placas y bases para columnas de procedencia romana o
paleocristiana reutilizados como expolios. Procedencia: documentacion personal.

Fig. 1V-63. Fragmento de placa romana (Centaruromaquia) en relieve, reutilizado como
expolio. Planta baja del nartex. Procedencia: documentacion personal.

Fig. IV-64/A. Fragmento de pilar paleocristiano, reutilizado como expolio. Planta baja del
nartex y Fig. IV-64/B. Placa paleocristiana reutilizada como expolio. Planta baja del
exonartex. Procedencia: documentacion personal.

Fig. 1'V-65: Dibujo del pavimento del santuario hecho en 1951. Representa los fragmentos
del mobiliario autentico reutilizados como expolios y la posicion del mimbar turco en el
altar. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. IV-66: Fragmento de kosmitis conservado. Procedencia: [@unumnosa, 1997].

Fig. 1V-67: Fragmentos de los pilares de la separacion del altar. Procedencia: [[letpos,
1962].

Fig. 1V-68: Detalle de una de las placas del altar, s. XI. Procedencia: A: [Macedonian
National Treasures, 1989]; y B: [Konmakos, 1909].
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Fig. 1V-69/A: Una de las placas de parapeto del altar, s. XI. Procedencia: [Macedonian
National Treasures, 1989]; y 1V-69/B: Dibujo de la misma, procedencia: [KopyHoBcku;
Jumutposa, 2006].

Fig. 1V-70: Reconstruccion de la posicion original del marco para prosquinetarion del
pilar sur segiin Konstantin Petrov. Procedencia: [IleTpos, 1962].

Fig. IV-71/A: Marco para fresco-icono de Santa Sofia, s. XI, actualmente reutilizado como
expolio en la fachada norte; y Fig. IV-71/B: Fresco-icono de San Panteleimon, monasterio
de San Panteleimon, Nerezi, s. XIlI, in situ. Procedencia: [KopyHoBcku; Jumurposa,
2006].

Fig. IV-72/A y B: Fragmentos del ambon reutilizados en el mimbar turco. Procedencia:
[@unumnona, 1997].

Fig. 1V-73/A: El baldaquin del arzobispo Gregorio I, s. XIV. Procedencia: [Macedonian
National Treasures, 1989]; y IV-73/B: Detalle del relieve elaborado en la técnica
champlevé, relleno con nigellum. Procedencia: [Macedonia Catena Mundi, Tabernakul,
Skopje, 1994].

Fig. 1V-74: El mimbar turco. Vista frontal y este. Procedencia: Doc. No. 09-185/3 de
23.03.1998, archivo del DPMCM —Ohrid.

Fig. IV-75: Detalles de los monogramas del arzobispo Gregorio, procedentes del baldaquin
de su trono arzobispal. Procedencia: Doc. No. 09-185/3 de 23.03.1998, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. IV-76: Detalles de los grafiti en turco escritos sobre las placas que forman el mimbar.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. IV-77: Alzado oeste del mimbar turco de Santa Sofia. Procedencia: Doc. No. 09-
185/3 de 23.03.1998, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. IV-78: Alzado este del mimbar turco de Santa Sofia. Procedencia: Doc. No. 09-185/3
de 23.03.1998, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. IV-79: Los restos de mosaicos en opus sectile en el altar de Santa Sofia. A: la protesis;
B: el presbiterio y C: el diaconicon. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM- Ohrid.

Fig. 1V-80: Los suelos de mosaico en opus sectile de la iglesia Santa Maria Eleusa en
Veljusa, finales de s. XI. Procedencia: [[TetpoBcku, 1984].

Fig. 1V-81: Detalle del dibujo de trazado en el mortero fresco. Monasterio de Santa Maria
Eleusa en Veljusa, s. XI. Procedencia: [[TerpoBcku, 1984].

Fig. IV-82/A: El campo central de los mosaicos en opus sectile del monasterio lveron,
Atos; y B: Detalle de la roseta central. Procedencia: [Liakos, 2008].

Fig. 1V-83: Detalle de la fachada sur del naos. Estado actual. Procedencia: documentacion
personal.

Fig. IV-84: La fachada este de la iglesia de Santa Sofia. Fase primera, s. X|. Procedencia:
[Yuman, 1996].

Fig. 1V-85: Triple nicho semi-circular de la fachada sur de la planta superior del nartex, s.
XI1I. Procedencia: DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. 1V-86: Detalle de la fachada oeste de la primera planta del nartex, s. XIII.
Procedencia: documentacion personal.

Fig. IV-87: Nicho con bifora de las fachadas de las torres laterales, exonartex, s. XIV.
Procedencia: [Kopynocku; Jlumutposa, 2006].

Fig. 1V-88: Motivos de los nichos, fachada oeste del exonartex, s. XIV. A: motivo de de
cruz hecha de ladrillo, nicho central y B: motivo de espina de pescado. Procedencia:
documentacion personal.

Fig. 1V-89: Detalle del escrito del patrocinador, el arzobispo Gregorio |, fachada oeste del
exonartex, 1313-1314. Procedencia: material inédito personal de Raul Medina.
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Fig. V-01: Estado de la iglesia de Santa Sofia en 1913. Vista de la fachada este del naos.
Procedencia: [Makemonuja Bo 1913, Boulogne: Musée Albert Kahn, Ckomje: My3ej Ha
I'pax Ckomje, 2001].

Fig. V-02: Estado de la iglesia de Santa Sofia en 1921. Vista de la fachada oeste del
exonartex. Procedencia: [Annaberg-Schmidt, 1921].

Fig. V-03: Estado de la iglesia de Santa Sofia en 1913. Vista de la torre norte del
exonartex. Procedencia: [Makenonuja Bo 1913, Boulogne: Musée Albert Kahn, Ckomje:
Mys3ej na I'pan Ckomje, 2001].

Fig. V-04: Estado de Santa Sofia antes de su restauracion: los contrafuertes de 1916.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. V-05: Los frescos del diaconicon en 1913. Procedencia: [Makemonuja Bo 1913,
Boulogne: Musée Albert Kahn, Cxomje: My3ej na ['pax Cxomje, 2001].

Fig. V-06: Vista de la boveda de canon de la nave sur, parcialmente derrumbada, y la
boveda agrietada del diaconicon. Estado en 1935. Procedencia: G. Boshkovi¢, carpeta
Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. V-07: Apuntalado de la bdéveda del diaconicon como precaucion antes de su
restauracion. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. V-08: El proyecto de intervencion de Koji¢ y Deroko, 1946. Procedencia: archivo del
DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. V-09: Tirantes hechos de railes de ferrocarril, colocados en 1946/47. Vista de la
fachada oeste del exonartex. También se puede observar la capa de sedimentos que
completamente rellena el portico de la planta baja de la estructura. Procedencia: carpeta
Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-01: Estado de la torre sur del exonartex antes de su restauracion. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-02: Grietas profundas en el interior del exonartex, torre sur. Procedencia: carpeta
Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-03: Estado del exonartex antes de su restauracion. Se puede observar la inclinacion
de la fachada oeste. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-04: Esquema de los dafios principales (la nave sur del naos y el exonartex, con las
fachadas correspondientes) de la iglesia de Santa Sofia en Ohrid. Procedencia: M. Mushic¢,
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-05: Emplazamiento de las catas arqueologicas, 1951. Procedencia: [Yunan, 1996].
Fig. VI-06: Cata arqueoldgica entre el nartex y la torre sur del exonartex. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-07: Fig. VI-06: Reconstruccion imaginada del complejo arzobispal (s. XI)
emplazado al sur de la catedral de Santa Sofia, segun Boris Chipan. Procedencia: [Yunas,
1996].

Fig. VI-08: Empuje lateral en la nave sur como principal causa de la deformacion
producida. Procedencia: [Forlati et al, 1953].

Fig. VI-09: Estado de la nave sur (deformacion y dafios) antes de su restauracion.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-10: Proyecto de enderezamiento de las fachadas sur y oeste de Marijan Mushic.
Procedencia: M. Mushi¢, carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.



Bibliografia | 325

Fig. VI-11: Estado preocupante de la nave sur del naos antes de la restauracion.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-12: Aparicion de grietas horizontales profundas en las dos caras del muro sur.
Procedencia: [Forlati et al, 1953].

Fig. VI-13: Aparicion de agriectamiento de los arcos en el portico del exonartex.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-14: Dafios estructurales de la planta alta del exonartex. Procedencia: carpeta Santa
Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-15: El sistema de la cubierta en el exonartex. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-16: Seccion transversal del naos, vista hacia el oeste: cuadro fisurativo, dafios,
desprendimientos. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-17: Seccion transversal del naos, vista hacia el este: cuadro fisurativo, dafios,
desprendimientos. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-18: Seccion longitudinal del diaconicon, vista hacia el sur: cuadro fisurativo,
dafos, desprendimientos. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-19: Seccion transversal del nartex, vista hacia el este: cuadro fisurativo, dafios,
desprendimientos. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-20: Seccion transversal del nartex, vista hacia el oeste: cuadro fisurativo, dafios,
desprendimientos. Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-21: Proyecto para el aderezamiento del muro sur del naos. Procedencia: carpeta
Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-22: Sistema de zunchado de hormigén armado y tirantes de hierro para asegurar la
estructura del exonartex. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.
Fig. VI-23: Proyecto de intervencion en las torres laterales del exonartex. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-24: Sistema de canales de drenaje. Procedencia: [Forlati et al, 1953].

Fig. VI-25: Ilustracion del bombardeo de Treviso de 7 abril 1944. Procedencia:
[Wittkower, 1949].

Fig. VI-26: El Palazzo dei Trecento de Treviso después del bombardeo. A: dafios y
derrumbamientos y B: aseguramiento temporal mediante un sistema de contrafuertes y
andamios. Procedencia: [Palazzo dei Trecento. Restauro delle facciate e degli affreschi
della Sala Consigliare, 2007].

Fig. VI-27: Proyecto de enderezamiento de los muros inclinados del Palazzo dei Trecento,
Treviso. Procedencia: [Wittkower, 1949].

Fig. VI1-28: Trabajos preparativos. A: Deshabilitacion de la conexion entre el muro sur y la
boveda y B: Desmontaje de la boveda en el diaconicon. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-29: Liberacion de la fachada sur de las conexiones con los muros transversales
mediante el aumento y limpieza de fisuras existentes. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-30: La gradilla de madera. Dibujo. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-31: La gradilla de madera. Vista. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-32: Calculos de los tirantes necesarios, proyecto de Boris Chipan. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-33: Detalles del sistema de rotacion del muro sur: a la izquierda esta representado
en detalle el eje de rotacion; a la derecha los tirantes y anillas; en el centro el anclaje del
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sistema en una viga doble da madera apoyada sobre el muro norte. Procedencia: archivo
del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI-34: Elaboracion del eje de rotacion. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-35: Proceso de rotacion del muro. A: el sistema de tirantes y anillas de hierro y B:
la torsion de las anillas. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.
Fig. VI-36: Enderezamiento del muro sur del naos. A: rotacion del primer fragmento
completa y B: Ferdinando Forlati y Bastianello Romano revisando la primera fase de las
obras acabada con éxito. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.
Fig. VI-37: Enderezamiento del muro sur completo. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-38: Ferdinando Forlati, Boris Chipan y Bastianello Romano satisfechos con su
logro. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-39: Sistema de zunchado de hormigéon armado y tirantes de hierro (1,2,3)
atravesando las tres naves del naos. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM
— Ohrid.

Fig. VI-40: Elaboracion de zuncho de hormigén armado, muro norte del naos.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-41: Recipientes de ceramica bizantina embebidos en el relleno con el fin de
disminuir la carga de la béveda. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM —
Ohrid.

Fig. VI-42: Elaboracion del tejado embebiendo las tejas en una capa de arcilla.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-43: Detalles del sistema del suelo elevado. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-44: Elaboracion de marcos de madera de roble para las ventanas del naos.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI1-45: Sistema de tirantes de hierro ubicados al nivel de la boveda de cafion en el
exonartex. Procedencia: archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-46: Elaboracion de zuncho de hormigén armado en el remate del muro oeste del
exonartex. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-47: Trabajos de restauracion en el nartex y exonartex. A: descubrimiento del
elemento desconocido encima del compartimento central de la planta alta del nartex; B:
restos de frescos de dicho elemento encontrados encima de la boveda turca. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-48: Restos de la cornisa original, remate del muro oeste del exonartex.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-49: Elaboracion de zunchos de hormigén armado tanto en las bases de los
tambores como en los arranques de las cupulas de las torres laterales del exonartex.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-50: Hueco conservado procedente del minarete turco, torre norte del exonartex.
Procedencia: documentacion personal.

Fig. VI-51: Inyeccion de pegamento de caseina para fortalecer la base de la pintura y fijar
el fresco mortero. Procedencia: [Sikimi¢, 1959].

Fig. VI-52: Sistema de presion de tablas de madera perforadas y tornillos para regular la
presion. Procedencia: [Sikimié, 1959].

Fig. VI-53: Utensilios para cortar los frescos segun el método di stacco: sierra y martillo
de goma especial. Procedencia: [Sikimi¢, 1959].

Fig. VI-54: Lanzas especiales usadas para separar el fresco mortero de la masa del muro.
Procedencia: [Sikimi¢, 1959].



Bibliografia | 327

Fig. VI-55: Marcos de madera apretados utilizando abrazaderas de carpinteria.
Procedencia: [Sikimi¢, 1959].

Fig. VI-56: Ilustracion del método strappo. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-57: Elaboracion de la parte posterior del fresco mortero mediante el proceso de
limar. Procedencia: [Sikimic¢, 1959].

Fig. VI-58: Detalles de los marcos de madera usados para montar los frescos y devolverlos
en sus sitios originales correspondientes. Procedencia: [Sikimi¢, 1959].

Fig. VI-59: El fresco La Virgen con Jests de la concha del abside central, s. XII (segunda
fase). Desmontado mediante la técnica strappo y conservado sobre tela. Procedencia:
documentacion personal.

Fig. VI-60: Derribo de los contrafuertes. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI-61: Eliminacion de la terraplén que cubria la fachada oeste del exonartex.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-62: Creacion de una plaza al oeste de la iglesia para liberarla y resaltar su
monumentalidad. Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI-63: Proyecto para la elaboracion de un sistema de canales de drenaje perimetrales.
Procedencia: archivo del DEPPC — Belgrado, R. Serbia.

Fig. VI1-64: Detalle del sistema de canales de drenaje. Procedencia: carpeta Santa Sofia,
archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VII-01: Uso del altar como escenario para conciertos del festival Ohridsko Leto.
Procedencia: Daniel C. Waugh.

Fig. VI1-02: En primer plano: los restos arqueologicos encontrados al oeste del exonartex;
en segundo plano: el escenario de verano y la muralla baja del casco antiguo. Procedencia:
documentacion personal.

Fig. VII-03: Fig. VII-02: Posicion de las sondas geo-mecanicas en el exonartex, 1984.
Proyecto de investigacion cientifica La iglesia de Santa Sofia en Ohrid. Procedencia:
carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-04: Las sondas geo-mecanicas 1 y 4. Planta y seccion. Procedencia: carpeta Santa
Sofia, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VII-05: Posicion de las pruebas experimentales en los muros norte del naos y del
exonartex, 1986. Proyecto de investigacion cientifica La iglesia de Santa Sofia en Ohrid.
Procedencia: carpeta Santa Sofia, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI1-06: Detalle de la prueba experimental, muro norte del naos, 1986. Proyecto de
investigacion cientifica La iglesia de Santa Sofia en Ohrid. Procedencia: archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-07: Estado de la cubierta del naos en 1994, antes de la intervencion sistematica
sobre el tejado. Procedencia: doc. n°. 13-380/1, 13.05.1999, archivo del DPMCM — Ohrid.
Fig. VI1-08: Estado anterior de la construccion de madera de la cubierta en la nave sur del
naos. Procedencia: doc. n°. 13-380/1, 13.05.1999, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VII-10: Sistema de ventilacion de la cubierta del abside central elaborado con bloques
huecos de ceramica. Procedencia: doc. n°. 13-380/1, 13.05.1999, archivo de DPMCM —
Ohrid.

Fig. VII-11: Instalacion de la cubierta de tejas mediterraneas nuevas en el portico norte.
Procedencia: doc. n°. 13-380/1, 13.05.1999, archivo de DPMCM — Ohrid.
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Fig. VII-12: Propuesta de Boris Chipan para la reconstruccion de dos tejados
independientes sobre el nartex y el exonartex y presentacion adecuada de los restos de la
cupula central sobre la planta alta del nartex y sus fragmentos de frescos conservados.
Procedencia: [Yunan, 1998].

Fig. VII-13: Proyecto de reconstruccion del separador del altar, Konstantin Petrov.
Procedencia: [[TeTpos, 1962].

Fig. VII-14: Proyecto de reconstruccion del separador del altar, Kosta Balabanov.
Procedencia: [barabanos, 1954].

Fig. VII-15: El altar de Santa Sofia. A: estado antes de la intervencion de IOM-AO en los
afios 1990, el espacio del altar esta abierto hacia el naos, mientras que el mimbar sigue
intacto y B: estado despues de dicha intervencion. Procedencia: A. Daniel C. Waugh y B.
documentacion personal.

Fig. VII-16: Restos conservados de la transenna en la ventana del diaconicoOn.
Procedencia: doc. n°. 13-84/5 de 22.03.2007, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VII-17: Fragmentos de cristales encontrados bajo el suelo del altar reconstruido
durante la ocupacion turca. Procedencia: doc. n°. 13-84/5 de 22.03.2007, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-18: Proyecto para la reconstruccion de la transenna sur. Procedencia: doc. n°. 13-
84/5 de 22.03.2007, archivo del DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-19: Dafios a la estructura del muro del s. XI causados durante el montaje de la
transenna en la protesis. Procedencia: doc. n®. 07-42/1 de 22.01.2009, archivo del DPMCM
— Ohrid.

Fig. VII1-20: Fallos constatados en la obra de las transennas: huellas del encofrado y
armadura vistas, tono no homogéneo. Procedencia: doc. n°. 07-42/1 de 22.01.2009, archivo
del DPMCM - Ohrid.

Fig. VII-21: Estado de las transennas antes y después de la implementacion de las
correcciones necesarias. Procedencia: doc. n°. 13-332/15 de 26.06.2009, archivo del
DPMCM - Ohrid.

Fig. VI1-22: Intervencion en la cubierta del exonartex, 2009. Procedencia: doc. n°. 13-
332/17 de 02.11.2009, archivo del DPMCM — Ohrid.

Fig. VI1-23: Uso habitual de las alrededores de la iglesia como espacio para aparcamiento
en temporada alta. Procedencia: documentacion personal.

*

Fig. VII11-01: Estado actual (2014). La entrada norte a la catedral con la taquilla
improvisada. Procedencia: documentacion personal.

Fig. VII1-02: Estado actual (2014). Danos de humedad, fachada oeste del exonartex.
Procedencia: documentacion personal.

Fig. VIII-03: Estado actual (2014). Grafiti, juntas deshechas, humedad, vegetacion y
suciedad en abundancia, fachada sur. Procedencia: documentacion personal.



