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Resumen

Este proyecto tiene su origen en la reflexion sobre todo lo que acontece y subyace en el
proceso creativo, donde el tiempo y la practica en el taller son los principales motores, a través

de los cuales surgen las ideas y nacen las imagenes.

Nos adentramos en un didlogo permanente con el medio plastico. Cada medio de expresion,
en este caso, la grafica, el dibujo y la pintura, contienen sus propias caracteristicas,
sirviéndome de ellas para dirigir mi practica artistica a través de ciertas estrategias como: la
expansion, el poliptico, la repeticidon, y la acumulacién, para reflexionar sobre cémo se
comportan los diferentes medios y soportes ante estas actuaciones. Haciendo referencia al

medio a través de él mismo, para la elaboracién de las imagenes.

El espacio se aborda como lugar de intervencion, convirtiéndose en una batalla, donde el gesto
y el movimiento son fundamentales para involucrarnos en una experiencia de reflexién sobre
las técnicas, los procedimientos vy los resultados. Una batalla que,en mi caso,se ha

generado en el transcurso del proyecto del Master en Produccion Artistica.

Palabras clave: Pintura, Grafica, experiencia, linea, gesto, recorrido, espacio, tiempo, taller,
garabato.
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Abstract

This project has its origin in the reflexion about everything that happens and underlying in the
creative process, where the time and practice in the workshop studio is the main driving,

where the ideas appear and the images rise.

We enter into a permanent dialogue with the plastic medium.

Each medium of expression, in this case, the graph, the drawing and painting, contain their
own characteristics which are being used by me to guide the artistic practice through certain
plastic strategies such as: expansion, polyptych, repetition and accumulation, to reflect about
how is different mediums and support, behave in light of these proceedings. Regarding to the

medium through itself, for the images production.

The space is deal with as intervention support becoming in a battle where the gesture and
movement are fundamental to engage in reflection experience about the techniques,
procedures and results. A battle that, in my case, has been generated in the production of the
Master in Artistic Production Project.

Keywords: Painting, Graphic, experience, creative process, line, gesture, scribble, path, space,
time, workshop, scribble.
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INTRODUCCION

A lo largo de los dos ultimos afios de mi licenciatura en Bellas Artes cursada en la
Universidad de Salamanca, hubo por mi parte un acercamiento, o mas bien un intento
de elaborar una serie de propuestas que fueran dirigidas hacia algiin camino concreto,
con la intencidn de encender una chispa desde la cual pudieran ir desarrolldndose mis
capacidades y desde donde poder elaborar un discurso firme. Entiendo que hay que
tener un recorrido temporal grande para llegar a ello, pero ahi me encuentro andando
por ese sendero.

Desde el primer momento he dirigido mi practica artistica desde tendencias
informalistas, donde la expresion y la inmediatez de mi forma de trabajar, me han
llevado a un lenguaje gestual en el cual, la linea, el garabato, el espacio, la materia, el
color, el movimiento y la expresidon son los conceptos que he manejado y desde los
gue parto a la hora de enfrentarme al analisis de mi trabajo. Poco a poco he ido
analizando las formas y actuaciones que han surgido para profundizar en la busqueda

del sentido de mis propuestas plasticas.

Cada individuo mantiene su peculiar postura hacia la practica artistica, personalmente
la abordo como una forma de sentirme participe de este mundo, de haber encontrado

algo que me mantiene despierta.

Y de aqui parte mi Trabajo Final de Master, de mi intensa dedicacién al quehacer
practico y de la reflexidon que realizo a posteriori, sobre el modo de abordarlo, sobre el

proceso y el recorrido que se va generando.

Parto de la base de que en mi trabajo, se puede hablar de dos procesos, uno que se
mantiene bajo un largo periodo de tiempo, con un recorrido temporal desde
septiembre de 2013 hasta julio de 2014, donde, el encuentro con la experiencia
pldstica diaria, va desarrollando una red de propuestas que van conformando mi

trabajo. En este proceso, subyace también el encuentro con experiencias plasticas
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diarias, cada una con sus particularidades y son ellas las que permiten que se genere
un trabajo con un recorrido temporal mayor, que me retroalimenta. Estas
aportaciones diarias junto con la vision reflexiva y distanciada del trabajo ya realizado,
me aportan la informacién para ir desarrollando y solucionando aspectos positivos o

negativos que se ponen de manifiesto.

PROCESO CREATIVO

Practica diaria

v

Recorrido temporal

Fig. 1. Esquema proceso creativo

En primer lugar hablaré de mi visidn sobre los factores que intervienen en mi proceso
creativo, sobre el tiempo en el taller, el papel en blanco, el primer impulso, la materia,
el movimiento - gesto, la linea, el garabato, el espacio, el recorrido y el imaginario,
para a continuacion contextualizar mi trabajo relacionandolo con la obra de una serie
de artistas, escritores y criticos que en sus trabajos han dado importancia a estos

conceptos.

A partir de aqui analizaré la manera en la que me relaciono con el medio plastico

aungue, en mi caso considero, que va mas alla de una mera relacién, pues llega un

punto en el que mas bien es una comunion. El tiempo al que estoy sometida cuando
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dialogo con el medio plastico, es una parte fundamental que quiero destacar, la

importancia de ese tiempo en mi quehacer practico.

Considero importante hablar del medio pldstico, un elemento que tiene sus propias
caracteristicas fisicas. La pintura, la grafica y el dibujo, son los que yo he abordado.
Poseen sus similitudes y sus diferencias, he intentado adoptar la misma postura con
cada procedimiento. Cada uno responde desde unas caracteristicas que le son
inherentes. Por eso hay una variedad de propuestas que intentan dirigirse en el mismo
sentido, pero donde la propia fenomenologia del medio actua individualmente y esto
me proporciona esa riqueza de imdagenes que aunque abordadas desde la misma
perspectiva de la accion, directa y gestual, van creando una pluralidad de imagenes.
Donde la imagen resultante debe contener todos los aspectos que son caracteristicos

del medio plastico.

Con la busqueda de una poética personal y a través de ciertas estrategias como la
utilizacidn del poliptico, la acumulacién y repeticidn, la expansién y el espacio, he ido
dirigiendo mi practica hacia campos pldsticos donde, poco a poco se han generado

resultados que responden a una serie de decisiones.
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OBJETIVOS

El objetivo principal es desarrollar un proyecto artistico de caracter inédito a partir del
cual, reflexione sobre mi propio proceso de trabajo y aquellos aspectos tedricos,

conceptuales, técnicos y de proceso relacionados con él.

- Confeccionar un lenguaje plastico personal, a través de la experimentacién con

diferentes técnicas y procedimientos del ambito de las artes plasticas.

- Elaborar el trabajo plastico a través de estrategias creativas como: el poliptico,

la acumulacidn, la repeticidn, la expansidon y el juego con el espacio pictdrico.

- Aprender nuevas técnicas tanto graficas como pictdricas.

- Explotar las posibilidades expresivas de elementos graficos como la linea, la
mancha y la composicion, en la elaboracién de las imagenes a través de las

diferentes técnicas utilizadas

- Plantear el objeto pictérico, como un espacio de intervencién fisico como

experiencia personal e introspectiva.

- Relacionar el trabajo expuesto con la obra de una serie de artistas, que trabajan

el poliptico, el gesto, el tiempo, entre otros, con el fin de contextualizarlo y

comprenderlo.
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METODOLOGIA

La metodologia seguida en este trabajo estd basada en la experiencia. El
enfrentamiento al trabajo plastico estd influenciado por la percepcién diaria de todo
tipo de acontecimientos, tanto los vinculados al taller como los que surgen en otros
espacios. Todo esto conforma una memoria orgdnica® que influye en cierto modo, en
el tipo de propuestas que manejo.

En este proceso entra en juego: el individuo, el medio y el objeto artistico.

1. El individuo, como habitante de un espacio, generador de ideas es el motor
principal del proceso, en el que sus cinco sentidos, son receptores de cualquier
tipo de sensacidn o perturbacién para luego transformarla a través del medio
artistico.

Considero que la creatividad suele nacer de la practica diaria en el taller, al ir
generando propuestas nos van dando pequefios resultados, que los considero
como apuntes de informacién y desde ahi, el individuo comienza a actuar
reflexionando, como poseedor de conocimiento y de critica para valorar lo
sucedido.

He encontrado gran apoyo en el trabajo realizado por otros artistas plasticos,
escritores, musicos, con un pensamiento o unos trabajos, cercanos al mio, que
me dejan infinitud de sensaciones y motivaciones.

Un aspecto fundamental de mi trabajo es el cuaderno de campo donde se

retienen todas las preguntas que se me van planteando durante el proceso de

1, «Ni arte ni infantil, conferencia de Arno Stern» La Casa Encendida, en Vimeo. 20-03-2013. [consulta
18- 04-2014] disponible en <http://vimeo.com/62415646>. Conferencia de Arno Stern sobre La
Formulacién, la idea que esta detras de este concepto es que todos los seres humanos tenemos una
“memoria organica” que es universal y que se expresa a través del dibujo. Arno Stern, Del dibujo infantil
a la semiologia de la Expresion, Editors Carena, 2008.
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taller. Un cajén de sastre contenedor de pruebas de colores, bocetos,

esquemas donde se recoge toda la informacién plastica.

2. Es primordial tener ideas, pero también conocer el medio para llevarlas a cabo,
para poder decidir si es o no el adecuado, si puede o no satisfacer la necesidad
de expresar o apuntar algo y mas cuando en trabajos como el mio, expongo al
medio direccionandolo hacia que, en virtud de sus caracteristicas intrinsecas,
apunten hacia si mismo y hacia el proceso temporal de ejecucién. Por eso le
doy gran importancia al conocimiento de las técnicas y procedimientos

empleados y al tiempo de experimentacién en el taller.

3. Una vez finalizado el trabajo desde mi experiencia con el medio plastico hasta
la imagen/objeto resultante, analizo el resultado, todo un proceso engendrado
en el taller, y aqui es cuando debo generar una autocritica, y a través de esta y
de la sensibilidad plastica, resolver planteamientos y procedimientos que hayan

guedado irresueltos. A partir de los cuales puedo generar nuevas reflexiones.

Personalmente sigo una metodologia de ensayo-error, es la que me va dando los
puntos clave para desarrollar mi trabajo.

Estos tres puntos descritos, individuo - medio - objeto, van surgiendo en la misma linea
temporal. Con esto me refiero a que no indago primero en la idea y en ir absorbiendo
informacidn referencial y conceptual para luego plasmarlo a través del medio, sino que
las ideas parten del ejercicio practico donde me introduzco en el taller contenedor de
infinidad de materiales, plasticos, maderas, pinturas, bocetos, que voy recopilando,
para comenzar a jugar, a componer, a estructurar y que puedan servir para, en algun
momento, centrarme en una nueva propuesta.

Analizo todo el proceso artistico, porque es clave, para entender mi practica artistica.
De alguna manera la imagen-objeto que presento es contenedora de todo ese tiempo
de accidn y busco anunciarlo y hacerlo evidente en mi trabajo. Tanto la confeccién de
esa imagen, como su experiencia visual estan sometidas a un contexto de espacio y

tiempo.
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ESTRUCTURA DEL PROYECTO

De la pintura a la grdfica. Una propuesta personal a través del gesto, da titulo a mi
proyecto y se ha agrupado para su explicaciéon en tres elementos, estos tres puntos
metodolégicos son el individuo, el medio plastico y el objeto artistico, elementos que
intervienen en mi proceso creativo.

El primer punto: Desarrollo conceptual. Primer punto de mira, lo relaciono con el
individuo directamente, es la parte donde se analizan los conceptos que
personalmente he abordado durante este proyecto.

Como introduccién a este capitulo, aporto una breve reflexidon sobre mi intervencién
plastica, en este caso mas lirica y gestual, para a continuacion abrir un capitulo que
reflexiona sobre los factores que intervienen en mi proceso creativo. En este apartado
se puede apreciar una serie de aportaciones personales, asi como la de algunos
artistas que con sus escritos, han ido dando sentido a los siguientes conceptos:

- El tiempo en el taller: reflexidon sobre el taller y el espacio- tiempo al que estas
sometido.

- Sobre el papel en blanco: como primer momento de reflexién a la hora de abordar y
dialogar con el soporte.

- El primer impulso: momento de ejecucidn, te situas dentro del juego.

- La materia: reflexiono sobre ella apoydndome en el libro Escritos sobre arte? de Jean
Dubuffet.

- El movimiento y el gesto: sobre el movimiento corporal y el recorrido que va dejando
una huella.

- la linea y el garabato: analizando el tema en confrontacidn con el articulo Escritura

élisa o estriada??, de Freire Heike en la revista Escritura e imagen

2 DUBUFFET, Jean, Escritos sobre arte, Barral Editores, Barcelona, 1975
3 HEIKE, F., “Escritura: ¢espacio liso o estriado?” Escritura e Imagen, n® 1, 2005, pp. 159- 177.
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- El espacio - tiempo: reflexion sobre como me enfrento al espacio pictdrico y el
transcurrir del tiempo en el taller.

- Red- recorrido — imaginario: planteada conclusion del primer capitulo del trabajo.

Terminamos con el desarrollo conceptual para adentrarnos en el analisis del trabajo,
punto dos, que es el resultado del dialogo que se establece entre el medio y yo.
Dividido a su vez, en dos apartados, uno en el que reflexiono sobre las estrategias
creativas que responden a la intencionalidad marcada a la hora de abordar el trabajo,
estas estrategias son como ya he mencionado: la repeticion y acumulacion, el
poliptico, la expansion y el espacio: soporte, fondo y figura. En el segundo apartado
reflexiono sobre el recorrido y analisis del proceso creativo, abordado de forma lineal
y dividido, a su vez, en dos etapas donde hablo de diferentes referentes plasticos,
destacando en la primera etapa a Daniel Verbis y en la segunda a Linda Karshan. En
cada etapa, también se desarrolla una memoria explicativa y reflexiva del proceso de
elaboracion de las propuestas, acompanadas de imagenes del proceso y de sus

resultados, para intentar hacer la lectura mas fluida.

El ultimo y tercer bloque estd relacionado con el objeto/imagen artistica. Una vez
terminado el proceso creativo, reflexiono sobre la finalidad personal del objeto
artistico y su finalidad publica, haciendo referencia al acto comunicativo que se puede
establecer con el espectador.

Aqui tomo una actitud poco concluyente, ya que después de haber analizado el
proceso creativo y viendo las propuestas, todavia sigo lanzando preguntas al aire que
hay que seguir analizando, ya que tal y como abordo el hecho artistico, aqui no
termina ningun recorrido, al contrario continua mas fuerte que nunca por todas esas
preguntas que me quedan por resolver. Termino mis reflexiones con las conclusiones,
donde expongo todo lo que ha sucedido y hacia dénde se dirige mi practica artistica a
dia de hoy, viendo si los objetivos marcados se han cumplido.

Un indice de imagenes para que puedan ser facilmente localizadas y un apartado
también para las fuentes referenciales.

Finalizo con un anexo donde introduciré las fichas técnicas de todos los trabajos

graficos.
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1. DESARROLLO TEORICO. Primer punto de mira

Como en oriente la belleza no estd en la forma si no en su capacidad de sugestion,
en su capacidad de génesis. El dibujo no es mds que un accidente, una
consecuencia. Lo que importa es el trabajo de ejecucion, el estado animico: el

proceso creativo como instrumento de iluminacién.*

La abstraccion en mi practica es mas lirica y gestual, que formal. La entiendo como una
forma de liberacion individual, donde te comprometes con una busqueda que
solucione ciertas inquietudes. Donde el pensamiento individual tiene algo que decir, y
gue al compartirlo con otros, al posicionarse de alguna forma haciendo esta practica,
se generan ciertos apuntes hacia la sociedad. El subjetivismo individual es una manera
de ir construyendo una visidn del mundo, otra manera de traducirlo, de expresarlo, de
vivirlo.

A lo largo de la historia ese individualismo ha ido formando aspectos claves para esta
historia del arte en comun, donde artistas han ido desencadenando sus pensamientos,
comunes a muchos otros, pero dichos de distintas formas, esto es lo enriquecedor,
viendo como este siglo pasado liderado por la experimentacién y la liberacidn

expresiva, sigue teniendo un largo recorrido que seguira latente...

En el proceso creativo me enfrento a lo desconocido, donde voy valorando mi
comportamiento. De manera improvisada, sin un fin determinado, aparecen ritmos
organicos y descargas de energia que son las herramientas para enfrentarme al

espacio pictodrico.

4 GOMEZ MOLINA, Juan José, Estrategias del dibujo en el Arte Contemporaneo, Cétedra, Madrid, 1999
p.395.
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Mientras algunas personas comienzan con el recuerdo de una experiencia,

para algunos de nosotros el propio acto se convierte en la experiencia.”

Y tal y como verbalizaré mas tarde, esta experiencia es la que intento reflejar en mi
trabajo, darle forma a través de una serie de actuaciones.

La abstraccion lirica se caracteriza por la espontaneidad de su gesto, concediendo mas
importancia a la linea sobre la mancha, llevando el dibujo a la vecindad con la

caligrafia.®

Fig. 2. Henri Michaux, Sin titulo, 1960.

El gesto, el movimiento, la linea espontanea, el instante privilegiado, son conceptos
gue pongo de manifiesto en mi trabajo,

Artistas del movimiento Informalista’ como, Henri Michaux, Jean Degottex, Georges
Mathiu, gracias a sus escritos y obras, me han ayudado a comprender y entender, esta

practica mas lirica.

5 ASHTON, Dore, A rebours: la rebelién informalista [1939- 1968], Centro Atléntico de Arte Moderno,
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid, Las Palmas de Gran Canaria, 1999. p. 17- 47

6 CIRLOT, Juan- Eduardo, La abstraccion lirica, [en linea] Revistes Catalanes amb Accés Obert, Cuadernos
de arquitectura, 1964, num: 58.

7 El termino Informalismo, fue acufiado por Michael Tapié, en un ensayo titulado Un Art autre
(Art of Another Kind) organizando una exposicion con el mismo nombre, que incluye pinturas
de Karel Appel, Camille Bryen, Alberto Burri, Jean Dubuffet, Fautrier Jean, Ruth
Francken, Willem de Kooning , Jean-Paul Riopelle y Wols, entre otros artistas
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1.1 VISION PERSONAL: Factores que intervienen en el proceso creativo

Son los ocho conceptos que barajo, pues me parecen importantes a la hora de
reflexionar sobre mi proceso creativo, acompafiada en algunos momentos por artistas,
escritores y criticos, que de alguna manera en su trabajo también reflexionan sobre

ello.

1.1.1. El tiempo en el taller

Cada persona afronta de distinta manera el momento de introducirse en el proceso
creativo, particularmente la manera en la que yo me enfrento, es meramente

impulsiva.

La forma de trabajar, el orden o el desorden en el taller tienen mucho que decir del
trabajo que realizo. Lo caracteristico de mi trabajo quizds sea que cada dibujo, pintura
o collages, no supera mas de tres sesiones, me adhiero a la fluidez del momento, uso
esa energia hasta que se descarga y desconecto.

Esto me hace reflexionar sobre la importancia que tiene cada sesién, el tiempo que
conlleva y lo que me cuesta volver a él al dia siguiente, pero esto hace que mi trabajo
tenga una serie de caracteristicas, como es la frescura momentdnea, esa
concentracion particular, ese derroche de energia durante el periodo de accién. Al
finalizar me posiciono como espectador de mi propio trabajo y lo analizo.

El proceso de ejecucidn parte de la intuicidn, del instinto, del azar, algunas veces con
un mayor componente de uno que de otro, y dan como resultado una arbitrariedad
controlada.

No quiero aludir a ninguna situacién determinada, simplemente me dejo llevar por el
instante, de ese quehacer practico, de esos hallazgos que me va encaminando a

nuevos resultados. No puedo ni pretendo volver a un instante después de haberlo
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abandonado durante un dia, me pareceria falso, cambiaria todos los aspectos de la
impronta, la energia con la que fue realizado, puede acercarse ya que al ponernos en
el taller en situacidn, entramos en la misma conexién con todo lo que no rodea, somos
maniaticos y tenemos colocado todo a nuestro gusto y parecer, entonces todos los
condicionantes externos que nos influyen, al no cambiar mucho, por lo menos en mi
caso, nos ayudan a entrar en conexidon con ese momento anterior de forma parecida,
pero me parece correcto destacar este matiz que a mi me influye Y que me parece
importante a la hora de trabajar. De ahi que mi trabajo sea de rapida ejecucién y si lo
dejo abandonado durante un periodo de tiempo, pocas veces lo retomaré, en su lugar

empezaré uno nuevo. La exclusividad de su tiempo llego a su fin.

1.1.2. Sobre el papel en blanco

El cuadro es un organismo viviente que se desarrolla segun su propio
determinismo; la inclusion del gesto enfurecido en nuevas estructuras, en un

espacio abierto y expansivo sin limites para el deseo.®

Contempla un soporte en blanco, équé te desencadena a incidir en él?

Lo primero tienes que posicionarte ante él, de frente, desde arriba, cambia mucho la
percepcion segun el posicionamiento. Tienes que presenciarlo en todos sus aspectos,
conocerlo, dominarlo, tener en cuenta el tamano, si puedo cogerlo con las dos manos,
si te supera la altura, si al estirar el brazo llegaras a su limite, si es redondo,
rectangular, si esta rasgado...etc. Todas estas cuestiones marcan y condicionan el

trabajo.

Un gesto comienza a crecer dentro de los limites que marca el formato. Cuando el
tamafo del soporte dobla mi altura o ni siquiera lo abarco con los brazos estirados
puede dejarme de importar esta cuestion de los limites, pero llegaré a ellos, y me

plantearé si jugar con ellos o encerrarme en ellos.

8 SAURA, Antonio, La escritura como pintura, sobre la experiencia pictérica 1950- 1994, Barcelona,

Galaxia Gutenberg, Circulo de lectores, 2004, p. 42

22



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Solo siento libertad ante tal espacio donde recrearme, donde dejar la mente en blanco
y me guio por los impulsos, las sensaciones, incidir mas en un sitio, repetirme,
encogerme, estirarme, al fin y al cabo obsesionarme con ese momento.

Antes de comenzar a dejar alguna huella me tomo unos momentos para analizar estos
aspectos voy alternando las formas del soporte para que cada vez me ofrezca algo
nuevo, para incidir de una manera u otra para dialogar con él, como si nuestro
destinatario fuese ese mismo soporte.

Conozco el camino sobre el que me muevo, gestualidad, espontaneidad, pero no como
finalizard. Arriesgarme, sentirme perdida me hace enfrentarme a mi voluntad, mi
autonomia y autodeterminacién, sin olvidar que estamos condicionados o

subordinados a un soporte con ciertos limites. Es nuestro tablero del juego mas intimo.

1.1.3. El primer impulso

La primera incision, el primer movimiento, condiciona el crecimiento de los demads
elementos que voy a manejar, como van desenvolviéndose, y si llegan a morir en
algiin momento.

Si supiera cdmo va a quedar finalizado un trabajo perderia toda la magia, si pintara con
una idea fija en mi cabeza seria aburrido, prefiero pensar que es un juego que yo
decido donde empezar y prefiero dejar el resultado abierto a todas las expectativas
gue vayan surgiendo.

Solo yo conoceré sinceramente el punto de partida donde crecié todo y se fue

relacionando, uniendo con otros puntos, con otras masas.

Momento misterioso en que las formas hacen por primera vez su aparicion,
permitiendo ver también el tipo de dindmica que impulsa y alimenta su

desarrollo.®

Me dejo vagar en la rdpida ejecucién y en una falta considerable de premeditacion.

SGOMEZ MOLINA, Juan Jose, op. Cit. p. 418.
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No busco una intencién precisa, se puede ver, como la necesidad momentdnea es la
gue me impulsa a dejar una huella, a incidir.

Incondicionalmente a la hora de comenzar estds influido por esas grafias ya realizadas
anteriormente, una suma de memoria y percepcion, que va evolucionando,
convirtiéndose y transformandose.

Puedes experimentar con relaciones, puedes jugar con la continua incisién sin levantar
el material que incide sobre el soporte, cambiar bruscamente e ir formando tiempos y
cambios de ritmo, puedes reiterarte en la repeticién ritmica del mismo gesto...darle
mds o menos importancia al vacio del soporte, tenerlo presente, ver lo que nos puede

ofrecer.

1.1.4. La materia

Es el medio plastico a través del cual podemos transportar y canalizar nuestras ideas,
inquietudes, pulsiones a un determinado terreno en el cual el material utilizado
impondra su propio lenguaje, estableciéndose un didlogo entre individuo y medio.

Lo que sucede en ese tiempo es un reflejo de nuestro interior y de la propia fisicidad

del material.

La forma con la cual un color es aplicado importa mds que la propia eleccion de

dicho color.*®

He tenido en cuenta durante afios el libro de jean Dubuffet, Escritos sobre arte'?, en el
cual trata y habla de una forma peculiar sobre la importancia de los materiales.

Dubuffet de formacién autodidacta quedo fascinado por el arte marginal, el de los
enfermos mentales, pobres, nifios gente que desarrolla su labor creativa sin contacto
alguno con las instituciones artisticas, y que responden a una fuerte motivaciéon

intrinseca que les lleva a explorar a relacionarse con los materiales y con ellos mismos.

10 DUBUFFET, Jean, op. cit
1 Ibidem.
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Por eso Dubuffet al ir elaborando su pensamiento acerca del arte, establece un
acercamiento a la importancia del material, otra forma de verlo, de usarlo, a lo que
significa pintar, al lenguaje propio del arte.

Del acercamiento a sus escritos ha servido para reflexionar sobre la importancia del

material.

Entre el artista y el material hay un dueto, y cada uno debe hablar por si mismo, para ir
recorriendo ese espacio y terminar jugando conjuntamente. El sujeto consciente de
sus actos, debe dejarse llevar por el lenguaje del material, es cuando un pincel se
descarga, se rompe o chorrea por demasiada carga de aceite, cuando estos azares
llevaran a la obra a cobrar magia y vitalidad.

Considero que no se debe coaccionar a los materiales, si no establecer un didlogo y
respetar sus caracteristicas, para que vayan fluyendo de manera que puedan
apreciarse algunas caracteristicas propias de la técnica. Deben verse como parte
positiva del trabajo, que te ayudara a una mejor direccién en el futuro y que sin ellas
no seria nada productivo la continuidad de la practica artistica. Aprender a convivir con
los accidentes plasticos nos ensefia también a poder originarlos cuando queramos, nos
familiarizamos con ellos, convivimos y ellos nos llevan a sentir una mayor complicidad,

y su conocimiento a adentrarnos en su lenguaje y hacer que lo entendamos.

El pensamiento del hombre se arrebata, toma cuerpo. Se vuelve arena, dleo. Se
hace espdtula, raspador. Se transforma en el pensamiento del dleo o del
raspador. Pero el raspador conserva a su tiempo su propia naturaleza que
consiste en raspar salvaje y desmafadamente a diestro y siniestro y deslizarse y
raspar al lado de donde se deseaba, en escaparse de la mano y derrapar. Y el
dleo también conserva su naturaleza que es la de fluir y de secar —tan mal, y

lentamente, que uno se enfurece —y de secar tan desigualmente también.?

Los colores son esas materias minerales trituradas, ligadas con aceite extraido del lino,
esencia de trementina, gomas, colas, barnices para fijar los polvos, la manera de

aplicar estas pastas, las tonalidades a la hora de frotar el pincel, o de recogerlo con un

12 DUBUFFET, Jean, op. cit.
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rodillo, sus pequefias desigualdades, la carga matérica mds espesa o mas fluida son los
encuentros que va buscando el artista mientras va elaborando su trabajo, encuentros
azarosos pero guiados por el individuo ya que todo es un acto de aprendizaje y esos
accidentes se van volviendo cada vez mas evidentes, nos conformamos con los
accidentes y los aprovechamos. Es una diversion seductora.

A la hora de confrontar manchas de colores, o de ir superponiendo unos encima de
otros de una manera u otra, deben diversificarse las intensidades y las tonalidades, si
no, no seria nada atractivo, nos tenemos que entregar a superficies diversificadas. Para
poder sacarles todo su encanto debemos manejar su lenguaje, para que estas ciertas
maneras de aplicar la materia resuenen expresivas, potenciales y lleguen a ser el

lenguaje mas sincero y elocuente.

El pintor transmuta; sabe manejar sus pinturas para transformar esa tela
delicada (o esa pared) en una substancia de hoja de drbol, de madera labrada, o
de corteza de drbol, de cascara de huevo, de loza o de planché sucio, de piel de
reptil o de pez, de pedernal o de pizarra, de crema, de hielo, de felpa, de muaré,

o de terciopelo, o de suelo pedregoso.?

1.1.5. El movimiento - gesto

Hablando de las sensaciones que la accion de dibujar le produce, Gordillo afirma
que cuando lo hace, la totalidad de su cuerpo se ve implicado en ello, sintiendo
internamente, como descargas eléctricas que recorrieran su anatomia, los
desplazamientos que los movimientos de la mano ejecuta. Parece que el gesto,
fruto al mismo tiempo de una necesidad pulsional y un deseo de narratividad
inconsciente transmite su vigor, en completa simbiosis, al resto del cuerpo que,
acompafando a la mano en su exploracidn, recibe la energia que esa accion

despliega.'*

13 DUBUFFET, Jean, op. cit. p. 58
14 GOMEZ MOLINA, Juan Jose, op. cit. p. 418
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Ese momento convertido casi en una danza, accidon o meditacidn, en el cual coges aire
y te posicionas para realizar una serie de movimientos que conllevaran un resultado

La posibilidad de ver reflejada una huella de tus movimientos, de tus acciones.

La repeticion inconsciente de un gesto, de un movimiento, para remarcar, para llamar
la atencidn, para luego esforzarte en salir de él, de una manera decisiva, que insinue el
camino que ha seguido tu mano, tu cuerpo, que lo haga evidente.

Gestos totalizadores que envuelven todo lo demas, que desprenden una fuerza de
accion reveladora.

Son gestos que apuntan a una cancidn mas silenciosa, mas misteriosa. Gestos que
quieren ser escuchados, que quieren imponer su estabilidad, su consistencia....Gestos
gue no apuntan a nada, solo a si mismos y al tiempo de la accién al que han estado

sometidos para poder desvelarse...

Breve espacio de tiempo en el cual esa fuga de energia, que al salir al exterior
entra en contacto con un medio sdlido, se enfria bruscamente dejando una
huella congelada de ese continuo fluir sucesivamente sometido a la presion

generada.’®

1.1.6. Lalineay el garabato

Para introducirme en este apartado me he servido de un capitulo La escritura:
éespacio liso o estriad? De la revista Escritura e imagen de Heike Freire'®. En él se
muestran las reflexiones de Freire y de varios autores mds acerca de cdmo se va
conformando la escritura, a través del garabato, de cdbmo comienza ese proceso en la
nifez y el estudio que de aqui se debe sacar para intentar dar una definicién de estos
aspectos como son el garabato, la pura expresién, y a que pueden estar ligados

sentimientos, comunicacion...

15 GOMEZ MOLINA, Juan Jose, op. cit. p. 418
16 Hejke Freire: Licenciada en Psicologia y Filosofia por la Universidad de Paris X. Experta en innovacién
educativa, es también periodista y escritora
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Derramar una materia sobre un soporte que la acepte y dejar una huella, una
impronta, parece algo tan sencillo y cotidiano... caminamos por la arena, pasamos el
dedo por las lunas de los coches llevandonos el polvo con nuestro dedo... sensaciones
gue no damos importancia, pero cuando intentas estructurar un discurso a través de
esta practica, el garabato, la linea, todo se vuelve mdas complejo.

El garabato es un movimiento corporal continuo que va marcando un recorrido, un
camino y que concluye como gesto, solo sefiala a si mismo, sin significado ni
significante. No le damos importancia, no le tenemos en cuenta, tal vez vaya mas alla
de referirse a si mismo, y que sea el reflejo de un estado de dnimo momentdneo, de

una sensacion, de una pulsién...

Se trata de una pura expresion como la define Girogio Colli:” un espectdculo sin

espectadores, donde no hay escision entre actor y espectador, ni entre

significante y significado”.t”
Podria definirlo con varios adjetivos libertad, intuicién, espontaneidad, accidn,
autenticidad, sinceridad, personalidad, actitud, movilidad...
Es algo indescifrable una pura expresién conectada a funciones motoras, la mano y el
0jo, a algo corporal, que trata de realizar una descarga, sin importar el resultado en
ese momento, es sincero.
Nos abandonamos al puro placer del desahogo, a través del movimiento, de deslizar la
mano, un placer visual, tactil, casi sin darnos cuenta, no intencional.
Pero que a la hora de elaborarlo nos satisface visualmente y nos incita a continuar a

seguir elaborando ese entramado de lineas sin sentido claro.

Vision exclusivamente sensorial, fruto de emociones, sensaciones, y deseos, del
trazo no dirigido. Este sistema de signos, que los humanos producimos de
manera espontdnea y natural, movidos por una necesidad que nos sobrepasa, es
una emanacion no intencional ni intelectual de lo que Stern llama “la memoria

orgdnica de la especie”.*®

7 FREIRE, H., op. cit.
18 |Ibidem.
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Estos gestos no pretender transmitir un mensaje cifrado, simplemente relacionar la
energia que se establece en ese espacio, relacionando individuo-objeto-practica.

Afirmando la realidad de ese tiempo-espacio-individuo, haciéndola evidente.

El dibujo expresa y la escritura comunica segtin Rhoda Kellog.*’

El trabajar con la expresion propia del trazo, este puede llevarnos a hacer estructuras
repetitivas, que aunque inconsciente, tiene mano-mente viciada hacia una expresion la
cual te satisface visualmente. Su gestualidad, su libertad, su sicera expresién, siempre
va a estar pequeiflamente contaminada por aspectos exteriores como tu cultura visual,
tu experiencia, la sociedad, la memoria individual y colectiva. Y ahi es cuando comienza
la intencionalidad, que vas intentando cambiar y que solo se podra apreciar a largo
plazo ya que vas buscando otros aciertos a pasos pequeios, vas repitiendo vy
cambiando en pequefias dosis. Es lenguaje propio de cada persona, comparable a la

vida, ya que vamos conformandola con pequeiios aciertos y fracasos.

1.1.7. El espacio —-tiempo

El espacio donde comenzara el movimiento que desencadenara en una obra abierta
susceptible de ser observada y analizada, en donde los elementos que aparecen son la
sefial y la prueba de ese tiempo experiencial.

En un determinado tiempo y ubicado en un lugar, se desencadenara un movimiento,
gue comenzara a perturbar ese espacio inmaculado. Es maravilloso, el tiempo corre y
no nos paramos a analizar y reflexionar sobre estos momentos de aliento y de coger
fuerza, que son los mas importantes para luego expirar de una manera fluida.

Me he cefido a buscar la unidn, fusion, no sabria encontrar la palabra exacta, entre la
materia coloreada, el gesto y el soporte, que lo ubica en un espacio, todo con un
caracter orgdnico que va ampliando los soportes, buscando la expansion, la

continuidad, creando un recorrido visual, “construyendo hechos pictéricos”?°.

Y HEIKE, F., op. cit.
20 ASTHON, Dore, op cit.
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Me planteo el espacio de intervencion fisico como un campo de batalla entre el objeto
pictorico y yo, donde invierto un tiempo, del cual, quiero que el objeto/imagen

artistica sea contendor, que lo haga evidencie.

Y estas relaciones, basadas en una imaginacion productiva que busca
satisfacer rdpidamente sus intuiciones asi como el incesante
descubrimiento de esas analogias que después, de forma natural — de
acuerdo con las obsesiones particulares de cada uno-, la mente humana
tiende a encontrar en cualquier garabato realizado sobre un papel,
producen el efecto multiplicador que su versatilidad reclama. Y aunque
no siempre fuera asi, podemos observar que, en cualquier caso, esa
exploracion con un criterio formalizador previo y careciendo de una
finalidad concreta, tendia necesariamente a la expansion con el
aleatorio crecimiento de ciertas formas, y sobre todo, con los amplios y
sinuosos recorridos que en su busqueda, y tras los sucesivos encuentros,
iban construyendo un complejo, vibrante y elocuente espacio

totalizador.?*

Los espacios de intervencién que manejo, suelen ser grandes, me gusta no limitar el
movimiento de mi cuerpo, aqui, el control de los impulsos y su direccidén por el espacio

es lo mas dificil. Estos espacios los intervengo a través del gesto.

1.1.8. Red - recorrido - imaginario

Para finalizar me gustaria hablar de una serie de cuestiones e intentar definir mi
postura, que puede que sea muy generalista, pero me permite ir dando pequefios

pasos, para ver que caminos va tomando el viaje.

21 GOMEZ MOLINA, Juan José, op.cit.
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En la introduccidon hablo de la relacién entre el individuo, el medio y el objeto plastico,
una relaciéon fundamental en mi metodologia del proceso creativo que manejo, y esta
relacidn, que se mantiene en el taller, es el espacio donde se van desprendiendo todos
los resultados.

Para intentar formar un analisis critico de mi manera de afrontar el proceso creativo
me he limitado a proponer mi postura hacia términos que intervienen en él, que con la
incorporacion del trabajo formal que se desarrollara a continuacion, se puede ver la
importancia de estos conceptos a la hora de ejecutarlo y analizarlo.

Conceptos relacionados con el ejercicio de la practica artistica, que pueden ser los
transmisores de ciertas pautas conceptuales o estructuras de narracién que

modifiquen y encaminen el resultado hacia una vision mas concreta.
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2. DESARROLLO DE LA OBRA. De la idea ala accion

En este capitulo me limitaré a hablar de mi lenguaje artistico, de su capacidad
expresiva, plantedndome aspectos inherentes en cada uno de los medios plasticos que
he utilizado, donde cada proceso juega un papel, adopta un significado y procede de

manera activa, acorde a mis planteamientos.

Cuando inicio un nuevo proyecto, cuando quiero dar rienda suelta a una nueva
inquietud para desvelar cierto misterio que me atormenta, mi intencién es transmitir a
través de las imagenes un testimonio visual, un juego narrativo, que pretende afirmar

el proceso plastico al que ha estado sometido.

Indistintamente a las técnicas utilizadas, tales como la pintura, la gréfica y el dibujo, he
planteado una serie de estrategias como son la acumulacién y repeticion de
elementos, el concepto de expansién a través del poliptico, y la relacion espacial

establecida entre figura y fondo.

2.1. ESTRATEGIAS ARTISTICAS

2.1.1. La acumulacién y repeticion

Se podria establecer una comparacién entre algunos de mis trabajos con la figura
literaria de la retdrica, pues realizo series enteras donde la figura de repeticién de
determinados elementos graficos es una constante. Las repeticiones se manifiestan
como llamadas de atencidon en un acto de recalcar, de subrayar, como forma de

componer y dar mayor interés, sonoridad y ritmo a la imagen.
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Incido en el mismo sitio, como acto repetitivo para remarcar con mas fuerza ciertas
zonas con el fin de que se carguen de energia, otras zonas menos intervenidas, mas
poéticas, dejan respirar la vista en el recorrido visual que se va creando.

La acumulacién y repeticion de materia, grafismo, recortes de papeles van
conformando unas marafias. El mismo gesto una y otra vez, obsesionada con él,

incapaz de salirme o despojarme de él.

En el trabajo que realizo en la grafica, parto de la utilizacién de su posibilidad de
reproduccién multiple me centro en jugar con las matrices, componiendo con una
misma plancha imagenes distintas, concentrando el mismo signo, pero haciendo
hincapié en demostrar esta capacidad intrinseca del medio grafico que es la
reproduccién, y abordarla positivamente para generar nuevas propuestas buscando un

juego de repeticidon y acumulacién.

2.1.2. La expansion

Juego imaginario de sensaciones visuales que quieren traspasar el limite del formato
del soporte y seguir recorriendo otros espacios posibles. Hablo de sensacién ya que no
he profundizado todavia en este concepto para hacerlo evidente y salirme del limite
del soporte y componer por la pared, o por el espacio que se me ofrece. Este concepto
expansivo se analizara en las conclusiones puesto que es una de las direcciones que
considero oportunas llevar a cabo, hacerlo real.

En vez de salirme del limite e intervenir fuera del soporte, me propuse dejar esta
sensacion a expensas del espectador y simplemente en algunos casos generar un juego
visual partiendo de la composicidn de dipticos, tripticos y polipticos, y el espacio vacio

que se mantiene entre ellos al colocarlos con una separacion.
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Juego imaginario

Fig. 3. Esquema. Juego imaginario.

Los elementos que van creciendo en mi trabajo intentan relacionarse entre si, creando
unos puntos de unién entre ellos, surgiendo desde diferentes lugares del soporte.
Algunos se concentran en la zona central y otros en el limite de este. Esto crea unas
tensiones y la sensacion de que el juego quiero continuar mas alla del soporte. Pintura

gue trata de fuerza y de relaciones.

Las grafias van creciendo, siguiendo un recorrido irregular, guiado por mi necesidad de

seguir incidiendo o caminando y a la par dejando una huella. Una red de relaciones.

2.1.3. El poliptico

El poliptico me permite establecer un juego narrativo. Componer y descomponer el
trabajo de distintas formas, partiendo del uso del mismo tamano de los soportes o
variandolos. Trabajar individualmente en cada soporte y trabajarlos todos a la vez,
para establecer relaciones entre ellos.

Una vez terminado el trabajo me permite narrar de distintas formas, jugar a
desordenar las piezas para observar cémo se relacionan los espacios con los soportes,
cambiar sus composiciones, no limitarme a una estructura fija, no limitar la capacidad

creativa ni encerrarla entre cuatro limites.
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Fig. 4. Bocetos de posibilidades de composicién de polipticos.

El uso del poliptico asociado a la idea de expansién y como mencionaba antes es la
manera que he adoptado, para seguir construyendo la imagen cuando, como
terminaba en el apartado anterior, sobre la expansidon, me encuentro con el limite del
soporte y decido que quiero dejar constancia del salto hacia mas espacio. El poliptico
me permite también dejar la obra abierta de ser continuada y construir imagenes en

cualquier momento.

2.1.4. El espacio: soporte, figura y fondo.

El espacio del soporte sin intervenir, un fondo impoluto, me remite a espacios de
silencio de meditacion, gracias a ellos otros elementos, considerados figura, pueden
aparecer en la escena con mas fuerza.

El espacio del soporte intervenido en su totalidad, con un fondo de escena trabajado,
lo utilizo para envolver en si mismo todos los elementos y que no se diferencie entre
figura y fondo, fondo y figura. Que conformen un equilibrio y que no haya una

distincion.
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Van emanando formas en el espacio del soporte. Lo voy vinculando con el vacio del
papel o tabla ya que considero este como un espacio de reflexién al igual que la
gestualidad con la que adhiero el material e intento que vaya naciendo una
composicion equilibrada, espontanea e intuitiva. Usar el espacio como un material
mas, transformdandolo, rasgandolo, creando ensamblajes o dejandolo vacio, sin huella
o repleto de esta, teniendo un especial cuidado a la hora de incidir en él, construyendo

un fondo mucho mas sutil, mas leve, pero no menos interesante.

Estas estrategias las he ido formulando a través de distintos lenguajes teniendo en
cuenta cuales podian ser mds adecuadas para cada uno de los medios plasticos
utilizados: grafica, pintura y dibujo.

También lo considero como una forma metodolégica para guiar el trabajo y ordenar
todo el ruido generado

Mi intencidn a continuacidn es realizar un andlisis formal de todas las respuestas que
he ido obteniendo y todas las preguntas que he ido formulando, de ese tiempo al que
se somete el proceso creativo y de donde estas estrategias han formado parte

fundamental.
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2.2 PROCESO CREATIVO. Recorrido y analisis

2.2.1. PRIMERA ETAPA

Referentes plasticos

- El poliptico: Luis Gordillo??

A Luis Gordillo le considero uno de los artistas mas destacables en el arte de pos-
guerra espafiol.

Sus trabajos con una variedad de imdagenes, figuras, simbolos son “historias personales
y ajenas de las que él ha querido dejar constancia de una forma peculiar y muy
personal.”?3

Un compendio de formas y figuras va desbordando sus cuadros. La manera de
componer las imagenes te adentra en un desorden del que puedes salir maravillado.
Utiliza estrategias como realizacion de series y la repeticion como herramienta
compositiva.

Hay un cambio en la manera de afrontar sus trabajos, cuando descubre y practica

el psicoanalisis donde el mundo del pensamiento, el recorrido experiencial y la

estética, forman parte de la reflexién en sus trabajos.

“A través del psicoanalisis, terapia a la que el artista recurrié al atravesar una
crisis personal a principios de los setenta, Gordillo reflexiona sobre la multitud de

posibilidades de un lienzo o una cdmara fotografica, instrumento que llegd mas

22 GORDILLO, Luis, web personal <http://www.luisgordillo.es/> [ 12- 05- 2014]
23 Luis Gordillo, Sema d’Acosta, Fernando Francés Madlaga, “Horizontalia”, Centro de Arte
Contemporaneo de Malaga, 2012
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tarde a sus manos, pero que incorpord a su trabajo en una serie de retratos,

autorretratos y series.”?*

Lo que particularmente me acerca a este autor es esa sensacion de necesitar mas y
mas soporte para trabajar, su trabajo se sale de los limites. Donde al igual que yo, y me
atrevo a decirlo, no quiere limitar su creatividad, no encontrar barreras. Es en el uso de
los polipticos, donde encontramos una cantidad de formas llenas de color y vitalidad,
que hacen que te sumerjas en su mundo, y te enfrentes a una experiencia estética,
intentando encontrar el significado a su trabajo.

La serie de polipticos que ha realizado Gordillo es la que mas me Illama la atencion,
como va afadiendo mas imagenes, no quiere limitarlas.

Lo que quizds se acerque mas a mi obra es la manera de componer las imagenes, y ese
concepto expansivo que él también tiene donde aprecias que no quiere limitar su
imaginacién ni a sus imdagenes, va anadiendo paneles para no tener ese limite. Ha
realizado series de hasta cien piezas, donde va afiadiendo y afiadiendo dibujos.
Gordillo considera que una imagen que estd sometida a un continuo proceso de

reproduccidn, y nunca alcanza un estado definitivo.

En su trabajo se percibe una idea por concluir o un cuadro que no termina
en el marco fisico, que se excede y pasa a otro lienzo, con un hilo
conductor, con una temdtica y secuencia coherente y es una constante
suya la sensacion de continuidad y linealidad de colores, trazos, y

formas.?®

24 EFE, «Luis Gordillo retine su pasado y su presente artistico en el CAC de Malaga» [articulo en linea],
Publico.es, 25-05-2012 [consulta: 12- 04- 2014] Disponible en:
<http://www.publico.es/agencias/efe/434517/luis-gordillo-reune-su-presente-y-su-pasado-artistico-en-
el-cac-de-malaga>

25 EFE, Op. Cit.
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Fig. 5. Luis Gordillo, Lee Friendlander en los 60, 2008. Acrilico sobre lienzo. Poliptico.

Fig. 6. Luis Gordillo, Serie Limo, 1991
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- Laexpansion: Daniel Verbis 26

Daniel Verbis, por el entramado de lineas, que crea y expande por toda la sala, la
acumulacién de lineas que se escapan del cuadro, y que van recorriendo todas las
paredes.

Su trabajo cuestiona aspectos de las técnicas pictdricas tradicionales, basandose en la
experimentacién con nuevos materiales.

Combina las instalaciones con la pintura, participando activamente en las salas donde
expone. Creando en ellas nuevos espacios donde adentrarte.

Va construyendo a través de redes, con un mismo signo, estructuras.

Para él “el dibujo constituye la infraestructura de la construccidn visual”?’ que crea, a
través de tramas que crecen de manera automatica.

El bastidor conforma el inicio del entramado, que va construyendo en él, dejandolo
ver, y que luego se escapa por la pared, desplazandose mas alla de los limites
establecidos.

Me interese mas por sus trabajos finales y de instalacién en salas de exposicién donde
la linea se expande por todo el espacio, se acumula en ciertas zonas, se sale del
cuadro, y donde se establece un recorrido visual envolvente, que es una practica la
cual he tenido pendiente durante todo mi proceso creativo.

También el uso de soportes no convencionales donde yo en la segunda etapa de mi
recorrido trabajare realizando un ensamblaje.

Este artista evidencia los procesos pictdricos dejando ver las estructuras de los

soportes, nada convencionales.

26 VERBIS, Daniel, web personal <http://www.danielverbis.com/ > [consulta 10- 02- 2014]
27 VVERBIS, Daniel, Misojosentusojosderramandose, Turner, Museo de Arte Contemporaneo de Castilla y
Ledn, Madrid, Ledn, 2006
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Fig. 7. Daniel Verbis, En el ojo del huracdn, 2006. Pintura mural 370 x 1800 cm. Y cuadro, 230 x 375 cm,
(MARCO, Vigo)

Fig. 8. Vista del montaje de la exposicion Misojosentusojosderramandose. Musac
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- Composicion y formato: Julie Mehretu 28

Me ha influenciado su trabajo pldstico por su composicion, la manera en la que crea
sus imagenes, donde utiliza formatos de grandes proporciones donde va
superponiendo imdgenes unas encimas de otras, donde la linea y algunas manchas de
color van conformando todo el entramado de construccion. Una manera de construir
rica en matices, que va apuntando a pequenas anécdotas que conforman el todo de la

obra.

Fig. 9. Julie Mehretu, "Palimpsest (old gods)," 2006. Ink and acrylic on canvas; 60 x 84 inches. Collection of Mehretu-
Rankin. Photo by Erma Estwick. © Julie Mehretu. Courtesy Marian Goodman Gallery.

28 WHITE CUBE, <http://whitecube.com/artists/julie_mehretu/> [consulta 10- 06- 2014]
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Fig.10. Julie Mehretu, Auguries, 2010 87x180 in (221 x 457.2cm)12-panel aquatint with spit bite (from 48 plates)

“Mehretu se define a si misma como una pintora abstracta, pero detrds de esta
sencilla respuesta se esconde un trabajo sobresaliente, tanto conceptualmente como
en el uso de una técnica prolija, cuyas capas superpuestas dan como resultado una
obra que va anunciando una nueva era. El trabajo de Julie es concebido en etapas, las
que ella denomina capas que se va superponiendo unas a otras hasta formar la

obra.”??

Estos autores influyen en mi pensamiento, en mi manera de componer, en la manera
de entender la obra, me dan ciertas claves para que pueda seguir avanzando en mi

trabajo.

29 TIMSIT, Corinne; RUSOWSKY, Daniela, “El universe geométrico de Julie Mehretu”, ArtPremiun. Vol. 4,
n? 18, 2007, p. 53 -61.
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Memoria del proceso

- Sobrelalineay la pintura

Asi inicié este curso dandole una oportunidad a la poética que me ofrecia el papel, no
dejandolo como mero soporte de un boceto, queria una obra acabada en este soporte.
También las inquietudes que tenia en ese momento, de expansidon, de crear
composiciones con los soportes, me conjugaban bien con el papel, ya que es ligero y
facil de manejar a la hora de componer, de rasgar, de romper, de cortar...su ligereza y
su pulcritud iban acordes con lo que rondaba en mi cabeza.

Le di importancia al blanco y al crudo del papel, aprovechando su color, que me lleva a
esa delicadeza y que ligada al vacio, intento combinar con masas de color y con el
grafito.

Comencé haciendo bocetos con variedad de materiales, ceras, transferencias sobre
papel, grafito, 6leo, configurando unas marafias, de lineas y de color, que iban
saltando de un papel a otro. (Fig. 10, p. 39) Al final después de sesiones de pruebas me
quede con el grafito, lapices de colores y dleo sobre papel Popset de 200g/m? ya que
es un papel asequible econémicamente y resistente.

Iniciaba estos trabajos colocando dos o tres papeles en el suelo, en forma de marina,
siendo mds apaisados que cuadrados, ahi es cuando comenzaba a reflexionar sobre
donde iba a comenzar la configuracion de la imagen, a veces comenzaba con el pincel
cargado de algln tono suave, o directamente cogia el grafito y empezaba a trazar
algun recorrido, una vez este primer impulso estaba realizado, mi mente se relajaba,
ya solo tenia que dejarme llevar, que la pintura fluyese, e iria creciendo sin darme
cuenta, en una mano tres pinceles cargados de distintos colores o matices del mismo,

y en otra el grafito.
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Se van alternando, van construyendo de un lado para otro, hasta que me centro y me

obsesiono por un instante en algun punto del espacio especifico.

Fig. 11. Sin titulo, 2013. Poliptico, 6 piezas. Oleo, grafito, cera, rotulados y transferencia sobre papel Popset
200g/m?, 200 x 210 cm.
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Fig. 12. Sin titulo. Poliptico, 2013, dleo y grafito sobre papel Popset 200g/m?, 70 x 200 cm

En esta primera etapa he jugado con la linea y con la pintura, en blsqueda de
relaciones pldsticas. A través del gesto riguroso que me ofrecen algunas herramientas
del dibujo como el grafito.

El dibujo en mi trabajo nunca ha tenido un peso sustancial como el que le he querido
dar este afo, siempre he partido de dibujos a la hora de trabajar, pero con un cardacter
mas de primeras ideas, esquemas, bocetos y estructuras para analizar y reflexionar lo
gue se producira a posteriori, no como obra acabada.

Por eso al ver como cada vez le daba mas importancia a la linea, al garabato, y como
iba realizando dibujos que estéticamente me satisfacian decidi darle toda la
importancia en algunos trabajos. En otros trabajos he buscado la fusidon entre las
técnicas, dibujo - pintura/ gesto lineal - mancha y he ido trabajando sobre esta idea,
realzar la importancia del dibujo/linea y la fuerza y seguridad que puede tener a la
hora de componer una imagen.

Esta es una puerta que se me ha abierto y que he analizado durante estos meses,
partiendo de lo mds basico y dejando la puerta abierta ya que actualmente continto
con esta labor.

Comencé utilizando el dibujo de linea, para unificar manchas de colores, creando
relaciones, puntos de unién entre masas de color, para que todo tuviese un vinculo y
se crease una imagen que mantuviese la composicion, que la materia destacase mas
en ciertas partes, pero gracias a la unién con la linea se mantuviese visualmente en

consonancia con todo lo demas.

48



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 13. Sin titulo (detalle). Diptico 2013. Oleo y grafito sobre papel Popset
200g/m?2. 70 x 200 cm.

Fig. 14. Sin titulo (detalle). Triptico 2013. Oleo y grafito sobre papel Popset
200g/m?. 70 x 300 cm

Del uso de la linea iban emanando unas redes que se entremezclan con las manchas de
color y que te van dirigiendo hacia el recorrido de la composicion, la linea sigue el
recorrido visual al que esta sometida la obra y se detiene en algunos puntos donde hay
una “anécdota”, se expande coge fuerza y se vuelve a desplazar continuando el
trayecto.

En este trayecto el espacio sin intervenir, que se mantiene en bastantes partes permite

dejar respirar la linea.
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En la mayoria de los trabajos he utilizado grafitos de las durezas B. Desde el 5B hasta el
9B, con esto la riqueza en matices, los trazos de distintas intensidades, la manera de
aplicarlo, si lo tumbo, lo mantengo vertical, o hay una leve inclinacién, va sefialando
una serie de minusculas pero no menos valoradas anécdotas y un amplio registro de
diferentes huellas.

Sobre las manchas de color puedo decir que en cada periodo de tiempo estoy
influenciada por ciertos tonos. La gama que estoy siguiendo en este periodo, tiene que
ver con la conjuncion a la par del grafito, ya que utilizo colores mas claros, mas
intensificados a veces, como el rojo que tenemos en la Fig.11, p. 40, pero siempre
derivando a sus mezclas aclaradas, ya que este tipo de colores mas pasteles hacen que

la linea también se intensifique y destaque.

Algunos ejemplos usados en comparacién con el color que me aporta el grafito.

Fig. 15. Esquema de colores mas usados.

Fig. 16. Detalle, grafito sobre pepal

El uso del dleo en mis trabajos viene desde muy atrds, posee una serie de
caracteristicas que se adaptan a la personalidad de mis pinturas: capacidad y amplitud

de registro, estilos espontaneos, pintura directa, buena resistencia, flexibilidad y
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cohesion en la capa, facilidad para graduar, fundir y retocar los colores, saturacion del

color, plasticidad y ductilidad.

La paleta de colores que manejo es limitada, Blanco de Zinc, Amarillo cadmio, Rojo
cadmio medio, Azul Cian y Negro humo, me gusta partir de los colores primarios, y yo

misma ir realizando las mezclas para conseguir los tonos deseados.

A partir de la conjuncién entre la linea gestual y las manchas de colores, junto con el
fondo intacto ha ido configurando una serie de trabajos que me han proporcionado
ciertas sefales para que continuase por ese camino. Dentro del proceso en cada
trabajo emanaba algo, ya sea producido por mi, ideas, sensaciones, pulsiones o por el
medio plastico que como contenedor de una parte azarosa me va proporcionando
aspectos nuevos que te llevan a seguir indagando por ese camino, en donde yo, ya
habia marcado algunas pautas primordiales, no estaba todo sometido al azar y a la

improvisacion total.

La intencién principal del trabajo era la utilizacion de polipticos. Obra expansiva, que
me pudiera ofrecer distintas maneras de componer, con distintas lecturas. Que
pudiera ampliar posibilidades introduciendo papel al lado para seguir construyendo la
imagen.

Mantuve una manera de componer la imagen lineal, donde el orden de lectura se
establece de izquierda a derecha, siguiendo la légica comun. Jugar a cambiar las piezas
podia provocar una ruptura en la lectura de las imagenes. Visualmente esta ruptura

podia variar el poder que tiene de actuacion ante el espectador.

> A .

Fig. 17. Sin titulo, 2013, triptico. Oleo y grafito sobre papel Popset 200 g/m?, 70 x 300 cm.
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Fig. 18. Sin titulo, 2013, diptico. Oleo y grafito sobre papel Popset 200 g/m?, 70 x 200 cm.

Al componer la mayoria de las imagenes con este patrén, empecé a reflexionar sobre
el uso reiterado del formato 70x 100 del papel. Los tripticos tenian un recorrido visual
muy largo y costaba llegar al final de la imagen.

Comencé jugar con el papel, transformandolo para que las composiciones no fuesen
repetitivas y en este caso intentar usar la repeticién con un caracter enriquecedor, no
gue acabase siendo aburrido y mondtono.

Aqui podria continuar hablando del intento de resolver esas cuestiones y comencé a
rasgar papeles, a componerlos de manera que se montaran unos encimas de otros con
formatos mas indefinidos, introduciéndolos sobre soporte rigido como la madera y
conformando una superficie que ya no solo involucraba el papel, si no que tenia que
sostenerse también en conjunto con la madera. En otros casos dejando el papel a

solas, pero transformandolo.
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Fig. 19. “19.01.2014” 2014, diptico. Oleo y grafito sobre papel y madera., 101 x 158 cm
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B

i
Fig. 20. Sin titulo, 2014. Oleo y grafito sobre papel y madera, 94 x 92 cm

Hablaré sobre las nuevas propuestas pictéricas en mi segunda etapa. Pero finalizaré el
recorrido de esta etapa, mencionando los trabajos paralelos que estaba realizando a
través de la linea exclusivamente, sin carga matérica, sin manchas de color, a través

del dibujo y la gréfica.
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- Sobre lalineay la grafica...

Las técnicas graficas que utilicé, para seguir profundizando en el uso de la linea como
medio de expresion, han sido la punta seca, el barniz blando y la Xilografia. Cada

técnica me ofrecia un registro distinto de la linea.

La técnica de la Punta seca, me permite realizar un rasgado directo en la matriz de
pldstico, y no salirme de los registros gestuales de accién directa.

Variando el grosor del punzén y la fuerza con la que incido en el soporte, consigo
distintos registros.

En la fase donde me surgieron mds complicaciones fue en la de limpiar la plancha, con
la tarlatana, para su posterior entintado. Para conseguir una linea definida tuve que

realizar un trabajo de limpieza muy minucioso. (Ver Fig. 21)

Fig. 21. Sin titulo, 2013. Punta seca sobre papel Hahnemiihle 300'g/m2, 55 x 105 cm.
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Con el barniz blando, técnica que me da muy buenos resultados para mis dibujos, ya
gue es una técnica directa que se basa en, aplicar un barniz que en mi caso lo elaboré

con ésta férmula, para a continuacion aplicarlo sobre la plancha de zinc desengrasada.

Cera virgen 308.
Betln de Judea (en polvoY 15 g.
Colofonia 5g.
Manteca de cerdo 100 g.

Se “dibuja” incidiendo con una diversidad de materiales que permiten registrar la
huella que deja la presion del material sobre la plancha barnizada. En mi caso, incidi
con el grafito, que llevo usando todo el curso, para a continuacion fijar la huella que ha
dejado el lapiz, metiéndolo en una solucién de diez partes de acido nitrico por cien de
agua, durante el tiempo que estimes oportuno, dependiendo de la calidad de registro
que quieras, en mi caso realicé varias pruebas en el acido, variando el tiempo, 10, 15y

20 minutos para ver si se apreciaba algin cambio.

Con estas planchas de zinc utilicé la estrategia de la repeticiéon y acumulacién, usando
la misma plancha. Aqui el acto repetitivo seguia una metodologia: cuando tenia
entintada la plancha la estampaba por primera vez, cuando esta fase habia terminado
cogia de nuevo la plancha y con los restos que quedaban de tinta volvia a estampar en
el mismo papel, variando la posicion de la plancha, para que las lineas no se
superpongan e ir creando un entramado. Para que fuese poco a poco desvaneciéndose
estampaba la plancha hasta que se descargaba de toda la tinta.

Aqui comparando la fig. 20, con la fig. 21 se puede ver un cambio en el tratamiento de
la linea, en la fig. 20, limpia, solo figura ella en el espacio, y este espacio no aporta
nada mas que si mismo, su color, y su leve textura. En cambio en la fig. 21, el espacio
es intervenido a través de esta superposicion de capas, donde se van creando

veladuras que dotan de vibracién al trabajo.
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Fig. 22. Sin titulo, 2013. Barniz blando sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24 x 25 cm.

Fig. 24. Sin titulo, 2013. Barniz blando Fig. 23. Sin titulo, 2013. Barniz blando
sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24 sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24
x25cm x25cm
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Por ultimo la Xilografia que me permitia esta accién directa con la Dremel y actuando
sobre la madera con un gesto salvaje y duro, donde la linea es mucho maés gruesa y
contundente. Realice varios trabajos, de los cuales puedo destacar uno donde la

plancha era de 120 x 95 cm (fig. 25)

Fig. 25. Sin titulo, 2013. Xilografia sobre papel Fabriano Academia 200g/m?, 125 x 102 cm

He realizado varias propuestas a través de la combinacidn de las tres técnicas.

Fig. 26. Sin titulo 2013. Diptico. Xilografia, punta seca y monotipo sobre papel Fabriano Rosaspina 220 g/m? 70 x 100 cm.

58



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

En estos trabajos aunque fuesen técnicas diferentes, fueron naciendo tramas,
urdimbres, redes lineales que iban relacionando algunos puntos en el espacio del
soporte. El tipo de gesto manejado recordaba a mapas, vistas aéreas de carreteras,
caminos, pero los Unicos caminos que puedo asegurar que hay, son los que ha ido

recorriendo mi mano, dejandola a la deriva.

Normalmente mi primera incisién la realizo en los limites del soporte. Cuando no es
asi, y comienzo en otro lugar del soporte mi primer gesto es llevar mi mano hacia el
limite del soporte. Hasta que mi grafito no tenga donde agarrarse, para esta

insinuacién imaginaria de que la linea continua mas alla, que el trazo se expande.

Comienzo concentrandome en un punto en un espacio minimo del papel y voy
abriéndome, estirando mi brazo, dando pasos, hacian adelante o atras, ya que suelo
trabajar en horizontal y este posicionamiento me permite recorrer el soporte desde
todos sus dngulos. Este posicionamiento puede tener algo que ver con el aspecto de
vista aérea ya que es la visidn a la que estoy condicionada al trabajar de esta forma.

No quise encaminar mi trabajo hacia la idea de mapa, ya que poco a poco fui
abandonando este gesto y fue encaminandose a otro mucho mas suelto, espontaneo y

lirico.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 27. Sin titulo, 2013. Impresion digital sobre Lona Banner. 70 x 100 cm.

Este primer encuentro con la expresion estd también influenciado por los referentes ya
nombrados, y por las asignaturas recibidas en este primer cuatrimestre, entre las que
cabe destacar Practica Pictdrica: Concepto, Estructura y Soporte, Paisaje y Territorio:
La mirada y la Huella y Procesos de Grabado: Calcografia y Xilografia. El haber cursado
estas asignaturas responde a una inquietud particular por cada una de las materias.

Como andlisis de lo puesto en practica durante esta primera etapa, considero el
trabajo realizado como una primera puesta en contacto con factores que tenia claros
gue queria seguir, he seguido mis propuestas: composicién de polipticos, el uso
reiterado del mismo gesto, la linea, el vacio del soporte como espacio para la reflexién
y donde se van relacionando masas, lineas y composiciones tensionadas, hacia una

vision que se salga de los limites del soporte.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Y viendo una “evolucién” por nombrarlo de alguna forma, creo que hay varios puntos

clave que desencadenaran en las propuestas de la segunda etapa.

- El soporte: papel sin modificar |:> modificacion de papeles, collage,

ensamblaje.
- El espacio del soporte: figura — fondo + figura

- Lalinea: entramado, red :> gesto lirico
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

2.2.2. SEGUNDA ETAPA

Referentes plasticos

- El gesto- el garabato: "Cy" Twombly3°

Pintor estadounidense del Expresionismo abstracto que también abarco la escultura y
la fotografia de una manera muy personal.
Twombly desde mi punto de vista, inocente, ha creado una poética, una poética

personal e inconfundible.

Fig. 28. Michael Stravato para el New York Times. Cy Twombly en la Gallery de Houston.

El trabajo plastico de Twombly, podria resumirse en garabatos, esgrafiados, manchas
de color que parecen explotar sobre los fondos de color blanco y hueso que ayudan a
hacer que la mente repose a la vez que trazos de escritura que van sorprendiéndonos,

gue nos incomodan.

30 TWOMBLY, Web personal, <http://www.cytwombly.info/> [consulta, 03- 03-2014]
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Twombly con su poética se encarga de reinterpretar la tradicidn, volver a sentir la
cultura a través de la percepcion sentida que nos ofrecen sus amplios repertorios de
trabajos.

Entusiasmado por la literatura, la historia, y la mitologia la reactualiza con la técnica
del presente. “Genera un trabajo entre la dualidad de la escritura y la imagen.
Twombly nos conduce sigilosamente para romper el marcado estereotipo estético,
para incitar en nosotros un esfuerzo de lenguaje”3!

El gesto desganado, de rdpida ejecucion, circular, la manera de confrontarlo con los
fondos blancos. La escritura que sustituye al gesto en algunos casos, que luego borra,
la hace desparecer, la hace inutil, los colores que estallan, para configurar una
simbologia que reune todos estos aspectos y que hacen de Twombly un artista que ha
manejado una poética muy personal durante todo su trabajo.

Mi interés que nacia sobre el garabato, los fondos, los esgrafiados hizo que me

acercara a este artista, del cual sigo analizando y aprendiendo.
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Fig. 29. Sin titulo, 1983. Wax, crayon and pencil on paper. 101 x 70 cm.

31 BARTHES, Roland, “Cy Twombly o Non multa sed multum” Lo obvio y lo obtuso.Imdgenes, gestos y
voces. Paidos, Barcelona 1995, pp. 161-181.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

- Acto meditativo: Jean Degottex3?

Jean Degottex, pintor Francés, nacio en 1918 y murio 1988. Conocido como pintor de
la segunda mitad del s.XX, y encasillado en la abstraccién lirica. Con clara influencia del
pensamiento Zen, la caligrafia China y la escritura automatica surrealista.

El modo que tenia de preparar el acto creativo comenzaba con una primera etapa de
profunda meditacidon,en el cual se preparaba para de forma muy espontanea y con un
claro gesto expresivo incidir en el papel.

Segun él, la expresion del gesto puede romper la frontera entre creador y creaccion,
confundiendo la expresidon emocional del autor y de la esencia del signo representado.
Me intereso por el a través de como me enfrento yo tambien al acto creativo, en el
cual le doy mucha importancia a aspectos que intervienen en el, y me enfrento a ellos
“como acto meditativo” y asombrandome cuando empiezo a generar una linea y se va
desvaneciendo, cuestionandome cuando decides parar, {Quién lo decide?yo, la linea,

para resolver estas cuestiones debemos entablar un didlogo con ella.

Fig. 30. Jean Degottex, 1959. Tinta sobre papel.

32 CIRLOT, J., op. Cit.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Poniendo en practica este cambio, como diria Degottex, lo que verdaderamente
importa es ese tiempo en el que comienza el suspiro y se acaba, influenciada por
todos los aspectos antes citados, el papel, el taller, el primer impulso, el material.

Va marcando un recorrido leve hasta que se descarga y deja de apreciarse. Una

encrucijada de una serie de signos indescifrables, que nada mds quiere remitir a ese

hecho.

Fig. 31. Jean Degottex, Composition, 1958. Apunte 13, 5 x 19 cm. Coleccion particualar, Paris.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

- Eltiempo: Linda Karshan33

En la obra de Linda Karshan es caracteristico el trabajo sobre papel y una eliminacién

de cualquier vinculo con la figuracién. Su obra deriva de un desarrollo meditativo, en el

gue va marcando unos tiempos y una busqueda de una iconologia propia.

Trazos rdpidos e impulsivos, como si apufialaran el papel, como ansiosos

de fijar las formas antes de que estas sigan su camino con algun propdsito

propio. Karshan ha desarrollado un modo de lograr que el dibujo haga

visible el acto de la creacion. Hoy en dia, su obra surge solamente de su

necesidad de hacer que suceda: sin un motivo empirico, sus dibujos se han

transformado en el registro de su impulso creativo y nada mds.3*

Linda Karshan no representa una geografia figurativa, una orografia de

simples formas, sino una pulsion interna, emociones cifradas en signos

personales, en huellas, en pisadas, y trazos que componen una musica de

lineas.3®

Fig. 32. Linda Karshan, 2005.

Sus dibujos caracterizados por procedimientos
simples de repeticion ritmica, creando filas,
cuadriculas 'y pilas. Empleando distintas
calidades del negro las propias marcas pueden
ser a la vez fuertes y bien definidas o manchadas
y borrosas como un palimpsesto, conservando
vestigios de las primeras etapas del proceso de
dibujo.

Su trabajo muy ligado al tiempo en el cual yo

33 [VAM INSTITUT VALENCIA D’ART MODERN, Linda Karshan, Valencia, 2002.

34 Ibidem
35 |bidem
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

también he intentado hacer hincapié, mds bien en el tiempo de ejecucién donde se
desvelan ciertas huellas, y hacen constar ese espacio temporal donde se han

producido.
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Fig. 33. Linda Karshan, VI, 1997. Aguafuerte sobre papel. Coleccion del Tate.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Memoria del proceso

- Sobre el gesto y la pintura

Sobre las intenciones marcadas al final del primer cuatrimestre sobre la linea y la
pintura, tengo que resumirlas en el intento de romper con el formato del papel, la
busqueda de nuevas técnicas pictdricas, continuar con la composicidon de polipticos y
dandole importancia a la linea, al gesto, al color, pero con un intento de unir la figuray
el fondo, que no hubiese una distincion como antes. En la primera etapa los fondos
estaban intactos, no los intervenia, ahora comenzaré a trabajarlos. Cambiaré los
formatos del papel introduciendo como soporte nuevo la madera y donde naceran

unas propuestas que analizaré de aqui en adelante.

Fig. 34. Sin titulo, 2014. Diptico. Ceras brufidas y grafito, papel Cuché, 100 x 140 cm
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Ahora la linea, que antes tenia bastante peso, dirigia la composicién, creaba
entramados junto con las manchas de color, la deje un poco al lado y lleve mis trabajos
hacia la linea o el rallado gestual, el garabato, el esgrafiado, si que sigo usandola pero
creo que con un caracter mas de expresién y no de direccidon o malla que va creciendo
para unir masas.

Me centro en un punto y rallo el soporte hasta que decido quedarme sin energia y
continuar levemente hacia otro lado de una manera mas poética, mds sensible en la

que la linea tiene su protagonismo pero de una forma menos distintiva.

Mi pretensidn era no crear esos contrastes tan bruscos, una busqueda de un trabajo
envuelto, velado, en el que surjan una serie de anécdotas.
Como se puede ver en la fig. 35, las composiciones seguian siendo polipticos, etc. pero

ya estd levemente el soporte intervenido, los formatos de los papeles modificados.

# 1 e P

Fig. 35. Sin titulo, 2014. Triptico. Ceras bruiiidas y grafito sobre papel Cuché, 66 x 70cm; 35 x 70 cm; 52 x 70 cm
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 36. Bocetos. Collage, grafito cartulinas y ceras sobre papel, medidas variables

Estos bocetos Fig.36, los considero bastante importantes, fueron un punto de inflexién
donde el papel fue considerado como un componente mas pictérico, elaborando
piezas de distintos tamafios de papel, con formas organicas, rasgadas, que luego
introduciria en un soporte como si de una pincelada de dleo se tratase. Este papel era

también tratado individualmente con ceras, barnices, éleos, grafitos.
Todo este juego compositivo de materiales, recortes de papel, frottage, esgrafiados,

fueron surgiendo a partir de una investigacién del material y del soporte. Donde

también introduje una nueva técnica la encdustica y la cera en barra.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Sobre el papel como componente mas pictdrico realice una serie de pruebas.

o Prueba de papel + Latex vinilico

- Textura del utensilio con la que fue

1. Papel acuarela 200g/m> aplicada la cola queda marcada.

- Transparencia de la cola, dejando ver la

2. Papel Popset textura del papel

3. Papel Cuché - Dificil de romper, ganaron en
resistencia, pelicula protectora.

- Nose arrugo al secarse al aire.

- Duracion de secado 10 horas.

Fig. 37. Pruebas de papel * latex vinilico.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

o Prueba de papel + Barniz

Papel acuarela 200g/m?
Papel Cuché

Amarilleo por el barniz

Estas pruebas las sumergi en barniz
dejandolas secar el papel colgado con
una pinza en una cuerda asi no tendria
que aplicar el barniz con ningun
utensilio que me dejara una marca,
funciono, el peso  del barniz
deslizandose por el papel provoco que
se quedase una fina pelicula de barniz
homogénea.

Gano en resistencia también

No se arrugo en su secado

Duracion de secado 13 horas
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Sobre el también incidi con distintos materiales para ver que me ofrecia.
o Prueba de papel + latex vinilico
- Materia puesta encima del latex
Ceras blandas

Grafito
Lapiz de color: no agarra

- Materia aplicada al papel y luego capa de latex

Ceras blandas

Lapiz de color
Grafito: se corre por la aplicacidon del latex, ya que es un grafito diluible en

agua

Fig. 40. Prueba de materia puesta encima
Fig. 39. Prueba de materia aplicada el del latex.
papel y encima capa de latex.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

o Prueba de papel + barniz
- Materia aplicada debajo del barniz
Papel de acuarela

Grafito
Ceras blandas

Lapiz de color

Fig. 41. Prueba de papel + barniz, materia aplicada debajo del barniz. Papel de acuarela.

Papel Cuché
Grafito
Ceras blandas

Fig. 42. Prueba de papel + barniz, materia aplicada debajo del barniz. Papel Cuché
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Sobre el soporte también trabaje la recepcién de materiales: grafito y encaustica.

o Aglutinante de encdustica en frio sin pigmento color.

A

L

Fig. 43. Prueba de soporte, aglutinante de encaustica en frio sin pigmento color.

o Aglutinante de encdustica sin pigmento color, para pegado del papel.

Muy lento el secado
Color leve de la cera en el papel, como una

veladura.

Fig. 44. Prueba de aglutinante encuastica sin pigmento color, para pegado del papel en el soporte.

o Pruebas para soporte no convencional

Fig. 45. Pruebas de soporte no convencionales
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

o ENCAUSTO

Fig. 46. Fotos, proceso de elaboracidn del aglutinante encausto.

Decidi trabajar con esta técnica ya que en pocas ocasiones habia establecido una
conexion con ella y me parecia un buen momento para experimentar con sus
posibilidades.

Queria trabajar en frio con ella, y utilizarla como vehiculo aglutinante y en ocasiones
mezclarla con los pigmentos, otras veces aplicarla sola, debido al interés del color que
deja la cera.

El uso de esta técnica me permitia seguir utilizando el 6leo ya que son dos técnicas
grasas compatibles, y ahi estaba el juego, en ver qué posibilidades me ofrecian en
conjunto. La cera compatible también con el papel, que era otro de mis componentes

principales en los trabajos.

Realice varios botes de aglutinante para su aplicacion en frio con esta férmula:

90g de cera virgen + 250 g de resina de colofonia + 310 cc. De esencia de trementina.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

A continuacién realice pruebas para ver cdmo se comportaba con los diferentes
soportes y fui variando sus viscosidades, concentrando el pigmento o diluyendo con

esencia de trementina.

- Pruebas con aglutinante encausto y grafito sobre madera.

Fig. 47. Pruebas con aglutinante encausto y grafito sobre madera

- Pruebas con aglutinante encauste + pigmento blanco y amarillo, aumento
de la viscosidad en progresién, con mayor cantidad de pigmentos para ver

el registro que deja.

Wt

Fig. 48. Pruebas con aglutinante encausto + pigmento blanco y amarillo, aumento de la viscosidad en progresion.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

También estuve trabajando en la fabricacion de mis propias ceras en barra para tener
obtener otro tipo de registro a la hora de aplicar la materia. Al igual que usaba el
grafito en barra, me propuse la realizacién de ceras para poder tener un registro

similar y diferente a el pincel.

Fig. 49. Fotografia de la cera en barra.

Realice varias férmulas fallidas y al final di con una que se acercaba bastante a lo que
gueria conseguir.

- Ceravirgen + manteca de cerdo + pigmento color

Todas estas propuestas que me estaba planteando, ddndole toda la importancia al
material me llevé a realizar una serie de trabajos mas definitivos donde introduciria
este tipo de pruebas realizadas tanto de papel rasgado e intervenido para ubicarlo en
un soporte madera, como los nuevos materiales en los que estaba trabajando,

encaustica y ceras en barra.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 50. Sin titulo, 2014. Poliptico (6 piezas). Oleo, encaustica, papel y grafito sobre madera. 120 x 180 cm (60x 60
cm)

Fig. 51. Sin titulo, 2014. Oleo, grafito y papel sobre madera. 95 x 95 cm.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

El papel ubicado en los soportes lo interpretaba como si de una pincelada mas se
tratase, habiéndolo intervenido con distintos materiales, ceras en barra, grafito, dleo,
encaustica, realizando frottage., previamente, para colocarlo después sobre el soporte.
Habia dos actuaciones, después de la elaboracién de estos papeles, una, los introducia
como bien he dicho antes, sobre un soporte, madera, donde la pieza de papel se
ubicaba en un espacio especifico o dos, al trabajarlos individualmente comencé a
darme cuenta de que podian funcionar por si solos sin tener que ubicarlos en ningun
espacio, ellos mismos creaban el espacio. Podria decir que eran formas independientes

con las que también se podia jugar a acumularlas y realizar collages.

Fig. 52. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 48 x 67 cm aprox.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 53. Sin titulo, 2014. Ceras brufidas

; Fig. 54. Sin tl'tﬁlro, 2014. Ceras brufiidas
sobre papel Cuché, 26 x 19 cm aprox.

sobre papel Cuché, 30 x 18 cm aprox.

Fig. 55. Sin titulo, 2014. Cera y grafito sobre papel Cuché, 21 x 12 cm aprox.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 56. Sin titulo, 2014. Ceras sobre papel Cuché, 7 x 9 cm aprox.

Fig. 57. Sin titulo, 2014. Ceras brufiida sobre papel Cuché, 13 x 10 cm aprox.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 58. Sin titulo. Ceras brufiidas sobre papel Cuché, 3 x 5 cm aprox.

Fig. 59. Sin titulo, 2014. Ceras brufiidas sobre papel Cuché, 4 x 5 cm aprox.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 60. Sin titulo, 2014. Grafito y ceras sobre papel Cuché, 8 x 8 cm aprox.

Fig. 61. Sin titulo, 2014. Ceras brufiidas sobre papel cuché, 21 x 15 cm aprox.

84



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 62. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 36 x 48 cm aprox.

Fig. 63. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 48 x 53 cm aprox.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 64. Propuestas de composicion de las piezas de papel. Agrupaciones.

Partiendo de este proceso, y también los bocetos que me encontraba realzando de
trozos de papeles independientes, liberandolos de cualquier construccion para
anclarlos ahi, y poder jugar con la variedad de composiciones que me ofrecian, crear
espacios nuevos a partir de ellos, que ellos mismos fuesen los que mantuviesen esa
relacion entre espacio-objeto, y no que me limitase a crear un soporte, para
introducirlos de alguna manera. Estoy actualmente trabajando en esto y creo que es
uno de los caminos que se me ha abierto en el que continuare indagando en un futuro,

trabajando sobre esta idea de no limitarlos a un espacio especifico.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 65. Sin titulo, 2014. Oleo, encdustica, grafito y papel, sobre estructura de madera.120 x 120 cm aprox.

Hablando sobre la estructura que realicé, es un acercamiento a buscar soportes no
convencionales, donde en este caso el papel, aparte de contendor de materia, tenia un
significado de unidn, entre dos soportes.

El ensamblaje lo construi a partir de tres bastidores, donde después los ensamble con
listones para encajarlos.

Creo que es fue una propuesta arriesgada, ya que estuve dos meses sin intervenirlo, lo
construi y no sabia afrontar la propuesta que yo misma habia creado. Puse a prueba mi
capacidad de abordarlo y la verdad es que me costé trabajar sobre este espacio, el
gesto con el que incidi estaba forzado, los ritmos orgdnicos no funcionaban en
conjunto con la estructura tan ruda y arquitectdnica.

Si continuo trabajando sobre esta idea tendré que profundizar e ir dando pequefios

pasos.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

- Sobre el gesto y la litografia

Progresivamente fui encamindandome hacia un gesto mucho mdas momentaneo mas
ligado al garabato y alejandome de las mallas, redes y puntos de unién que estaba
creando a través del dibujo en la primera etapa

Al contemplar el dibujo a solas, se iba configurando una visién poética, donde la pura
expresiéon asi como la presiéon que tenia que realizar para dejar una huella iba
cobrando fuerza, dandole un sentido solo a la importancia de ese tiempo, en el que mi
mano agarrando un grafito va recorriendo un espacio.

Me deje llevar y realicé unos dibujos ligados a la abstracciéon lirica, a la escritura
automatica surrealista, la abstraccidon gestual, mds cercanos a autores como Jean

Degottex y Henri Michaux.
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Fig. 67. Boceto. Cuaderno de Trabajo. Fig. 66. Boceto. Cuaderno de trabajo.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Puse en prdctica estos aspectos y realice cuatro trabajos de gran formato 200 x 120

cm., sobre un papel de craft blanc, lo realicé como meros bocetos para ir tanteando el

terreno y observar como me alejaba de aquellos trazos que recordaban a mapas.

Fig. 68. Bocetos. Grafito sobre papel Craft blanco, 200 x 120 cm.

SRS s NN R > |
Fig. 69. detalle. Bocetos papel Craft Blanco, 200 x 120 cm.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Estos trabajos me sirvieron como
punto de partida para adentrarme

en la litografia. Partiendo de Ia

idea de que los dibujos podian ser

n:

reproducidos todas las veces que

|

quisiera y habiéndolos abordado
desde una perspectiva de accion

directa, planteé el dibujo como

una intervencién que es realizada
en un espacio- temporal, donde
mis movimientos dejan una
huella. La posterior reproduccion
de esa huella, sirviéendome de la

/

Fig. 70. Fotografia. Proceso de trabajo. Iitografl'a, era volver a remarcar
esa accidn gestual cuando realicé la intervencion. Una extraccidn del proceso temporal
en el que va emanando la imagen.

Por eso el posterior remarcamiento de esta idea en la titulacion de los trabajos, ya que

fechaba las litografias.

Este planteamiento del tiempo de ejecucién, al que le estaba otorgando toda la
importancia me vino de varias reflexiones que tuve conociendo a la artista Linda
Karshan, de la que ya he hablado anteriormente como uno de mis referentes mas
destacados.

A partir de aqui como bien he dicho la litografia la use para la reproduccién de ese
“tiempo”, de esa impronta, de ese gesto, huella....y volviendo a las estrategias usadas y
a la fenomenologia que subyace de este medio, mi intencién era la realizacion de un
poliptico de siete piezas, a partir de siete matrices de Offset. Posteriormente estas
matrices las use para volver al planteamiento de repeticiéon y acumulacién que habia
iniciado con los trabajos de barniz blando, pero la diferencia es que también me servi

del color para jugar con las veladuras que se iban creando.
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El offset es la derivacion industrial de la litografia en piedra, estas planchas de aluminio
nos permiten un manejo mas comodo de las matrices, al igual que en la litografia nos
permite una accion directa sobre la plancha, que es lo que a mi me interesaba, en el
caso de la asignatura: Procesos Experimentales de Litografia, las planchas que usamos
tenian una emulsion positiva dada por el fabricante, al ser asi nuestra intervencién en
la plancha tenia que ser mediante un astraldn, para elaborar el fotolito, en mi caso

utilicé el papel Poliéster trasllicido, que me permitia trabajar con el grafito.

—

Fig. 71. Fotografia de los fotolitos.

Realicé 7 fotolitos para la elaboracién del poliptico, los insolé en las planchas sin
ningun problema, el registro del l1dpiz no perdié calidad. A partir de aqui me disponia a
realizar pruebas de estado para la realizacidn de la estampa definitiva.

Realice dos pruebas de estado de las planchas en varios tipos de papeles, papel Cuché,
Fabriano Academia de 200g, Popset 200g, Canson 150g y ingres 108g.

Las planchas registraban bien el problema era el tipo de papel que me registrase todos
esos matices. Los que mads se acercaban al adecuamiento de mi propuesta eran el
Canson y el Ingres. Y para la estampacion definitiva del poliptico utilice siete Canson
beis 160g/m?2.

La realizacién de las pruebas de color las realice a la misma vez, en las pruebas de
papel. Primero me ceiii a buscar un gris simulando el color del grafito, pero luego le
quise afiadir un toque de gris azulado y con ese color es con el que estampe la prueba

definitiva del poliptico.
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Fig. 72. Cuaderno de trabajo. Pruebas de color.

Al dejar cerrado el trabajo del poliptico, cerrado me refiero, habiendo conseguido el
papel y el color que se adaptase a la idea, lo Unico que me queda ahora era la
realizacion de alguna tirada, pero el poco tiempo que se ofrece en el Mdster, me
planteé una investigacidon de otras estrategias para intentar sacarle mas partido a la
asignatura.

A continuacion entre en una fase de experimentacion con las planchas que habia
insolado para el poliptico, usando como estrategias la repeticion y la acumulacién de la
misma imagen.

Las primeras pruebas seguian siendo de tonos entre azulados y grises, y me disponia a
entintar la plancha solo una vez y esa seria la impresién con mas fuerza, una vez
estampada, los restos que se quedaban en la plancha porque no se habian adherido al
papel, los volvi a sobre-estampar en el mismo soporte sin entintar la plancha, esta
accion la repetia tres veces, variando el papel levemente de posicién, asi la imagen
resultante era, una imagen lineal mas definida y luego un halo, que tenuemente, por la

repeticion, se iba desvaneciendo. (Fig. 76, p. 95)
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Fig. 73. Sin titulo, 2014. Offsetgrafiia, 220 x 110 cm, poliptico 7 piezas.
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/

Fig. 74. Fotografia entintado de la plancha de offset. Fig. 75. Fotograffa. Trabajo en el taller.

Fig. 76. “13-05-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre cartulina Canson Beis 160g/m?, 50 x 65 cm.
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Realice otras variantes para crear ese halo de una intensidad leve, en vez de con la
repeticidon de la plancha sin entintar y descargando la tinta, creando yo ese color, gris
claro a la vez que en cada superposicion de la estampa, intensificaba el color de la

estampacion, en resumen que inverti el proceso, ahora no era de oscuro a claro por la

descarga de tinta, sino al contrario de claro a oscuro, creando yo el color.

Fig. 77. Fotografia, cuaderno de trabajo.

Fig. 78. Fotografia, mesa de entintado de rodillo.
Prueba de colores.

Fig. 79. Proceso de estampado. Evaluacion.
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Fig. 80. “14-05-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Popset 200g/m?, 76 x 70 cm.
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Fig. 81. "21- 05-2014", 2014. Offsetgrafia sobre papel Ingres, 108 g/m?, 50 x 70 cm.
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En esta propuesta realice trabajos con diferentes tonalidades de color y diferentes
tipos y formatos de papel, especificados en las fichas técnicas, Anexo |

Este juego sutil de degradados, me pedia la adaptacion a un papel mucho mas sutil,
mas poético a simple vista, en el que el papel aportase ciertas caracteristicas, no solo
que fuese el soporte.

Estuve analizando el tipo de papel que me podia convenir mas y al final me decante
por un papel Pergaminero de 230g/m? es un papel traslucido, satinado, de color

amarillento o blanco, yo realice pruebas en los dos tonos.

Fig. 82. “05-06-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Pergaminero blanco, 230g/m?, 70 x 100 cm
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Fig. 83. “4-06-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Pergaminero 230g/m?, 50 x 70cm

El papel pergaminero tiene cierto aspecto de delicadeza y realicé dos pruebas de
estado, en las que pude ver como actuaba la plancha y la tinta sobre este papel,
después de las pruebas de color, me dispuse a realizar una prueba de artista de un
tamafio de 70 x 100 cm con este papel. Siguiendo las pautas metodoldgicas que estaba
realizando, acumulaciéon de la misma plancha variando las posiciones y aumentando
las tonalidades de los colores a medida que va creciendo la imagen. El Unico
inconveniente, que tenia, es que es un papel muy satinado y el proceso que sigo de
acumulacién de estampas, no me permitia una rapida ejecucién ya que tenia que
esperar a que se secase la tinta para que la siguiente plancha no se la llevara consigo la
tinta depositada del papel. Al ser de lento secado, ya que no traspira, me llevaba a
tener que esperar para estampar la segunda plancha 5 dias, por eso me decidi a probar
un papel que tuviese una composicion de algoddn del 60%, y eso me lo ofrecia el
Fabriano Rosaspina 220g/m?2. Las pruebas que realicé resultaron positivas ya que a la
media hora la tinta ya estaba seca y podia proceder mas rdpido a estampar la siguiente

plancha. Realice una prueba de estado, y una tirada de 2/2.
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Estas pruebas aqui mencionadas con papel Pergaminero y Rosaspina las estampé sin

prensa litografica, a mano, con una cuchara y un rodillo. La verdad es que me quede

sorprendida del buen resultado que se obtenia. Queria realizar unas pruebas en un

papel de 70x100 cm y ninguna de las prensas de estampacién me lo permitia.

Fig. 84. Fotografia, trabajo en el taller.

En estas pruebas de estampacién manual en el papel Fabriano Rosaspina, varié las

tonalidades, antes jugando con los gises y azulados, ahora probando con tonos mas

amarillentos, naranjas y otros tirando mas a verdosos azulados.
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Fig. 85 . Cuaderno de trabajo, pruebas de colores.
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Fig. 86 . “10- 06- 2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Fabriano Rosaspina 220 g/m?, 70 x 100 cm
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Fig. 87. Anafora, 2014. Offsetgrafia sobre papel Fabriano Rosaspina 220 g/m?, 70 x 100 cm.
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Aqui termino con la descripcién del proceso creativo que he tenido durante estos
cuatro meses en el taller de Litografia. He querido destacar los trabajos mas
significativos obviando, todas las pruebas de estado, y de colores que se han tenido
que realizar previas a los trabajos que presento en el proyecto. En el Anexo | afiadiré

las fichas técnicas, para entender mejor el proceso de realizacion.

También termina la descripciéon de la memoria de los trabajos que he realizado

durante este Master de Produccidon Artistica.

Viendo todo lo que ha ido sucediendo, me planteo como he ido resolviendo o
agrandando todos los problemas con los que me encontraba, todas estas propuestas
me llevan a hacerme preguntas, cuestionarme mi practica artistica, y hacen que me
enfrente a ella de una manera activa, buscando a través del medio plastico soluciones.
Pero claro esas preguntas iban dirigidas a mi, ahora me planteo que reaccién produce

ante el espectador mi trabajo, que informacién presento, que puede evocar...
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3. EL OBJETO PLASTICO

El objeto artistico presenta un estado concreto, mi pretensién es que refleje el
lenguaje que he manejado durante su elaboracion, expresivo, espontaneo y que

responda a unas necesidades estéticas y subjetivas propias.

Periodo temporal en el que
emana, la objetualizacién de
Proceso diario las propuestas.

Se trata de cierto contenido intencional y subjetivo. Pero équé sentido tienen los

objetos plasticos que presento?

En mi caso hay que diferenciar la finalidad que tiene para mi y la finalidad que puede
encontrar un espectador.

Para mi es una necesidad intrinseca, una satisfaccion a la que no encuentro
explicacion, y me pregunto si algln dia la encontraré, pero esa necesidad se pone de
manifiesto cada vez que trazo una linea. Si puedo saber, que sensaciones experimento
y como me siento participe de una realidad plastica. Centrdndome en el espectador, la

intencién que busco, es exponerle a su propia su subjetividad.

Umberto Eco® en su libro Obra abierta®” en el capitulo “La obra abierta en las artes

visuales”, analiza la poética de lo informal, destacando palabras como posibilidades

36 Umerto Eco escritor y filésofo italiano, experto en semidtica.
37 ECO, Umberto, “La obra abierta en las artes visuales”, Obra Abierta, Ariel, Barcelona, 1985, pp. 193-
216.
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interpretativas, una sustancial indeterminacién. Habiéndolo analizado quiero destacar

un parrafo.

El artista entrega al interprete las piezas de su obra que, en realidad, no
se halla concluida, el resultado serd que cada interprete elaborard su
propia concepcion de la obra, que en la mayoria de los casos, diferird de

quienes lo rodean, de la interpretacion.>®

Parto de que mi intencién expresiva no la direcciono directamente al espectador, no
trabajo pensando en una comunicacion con él. Mi didlogo lo establezco con la imagen

y estd por si sola tendra que establecer el dialogo con el espectador,

¢Pero hacia dénde se dirigird ese didlogo entre espectador e imagen?

Me parece que en el arte resulta muy util lo intraducible, porque genera

una zona de incertidumbre, de posibilidad de muchas interpretaciones.?’

A través de los elementos plasticos que manejo, linea, gesto, color, espacios, busco
gue contengan ese caracter expresivo y poético que he querido dotar a la imagen y
como imagen pueda evocarle al espectador, contando que esté dispuesto a abrirse al

tipo de lenguaje plastico que presento.

Se trata de trabajo que no deja de ser una puerta abierta a la liberacidon mental, al fluir
creativo, al ritmo, a la espontaneidad, a la importancia de las pequefias anécdotas, la

sensibilidad plastica, una danza, una meditacién, una visién particular.

38 ECO, Umberto, op. Cit.

39 SPRINGER, J. Manuel, “Didlogo entre Néstor Garcia Canclini y José Manuel Springer”, Migraciones:
territorios y fronteras. Desplazamientos y nomadismo artistico, Universitat Politecnica de Valéncia.
Valencia, 2012. p. 61
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CONCLUSIONES

Como conclusién del recorrido, de lo que ha supuesto este proyecto voy a comenzar
intentando dar respuesta a aquellas preguntas mas importantes, que me han ido

surgiendo durante estos diez meses de lucha en el taller.

La experimentacion en el taller con diferentes técnicas, tanto graficas como pictéricas,
me ha llevado a la elaboracién de un lenguaje plastico personal. Donde he barajado las
posibilidades expresivas de elementos graficos, destacando la linea, el gesto y la
mancha. Estos elementos los he trabajado en varios soportes, jugando con la

composicidn y los espacios que pueden generar.

Comenzando por el papel como mero receptor donde me cuestiono sus limites y las
posibilidades de composicion a través del poliptico. Esto me ha hecho reflexionar
sobre la capacidad narrativa del trabajo y la posibilidad de destruirla.

|II

El papel como material para “pintar con él” y la creacién de piezas con papel, me han

llevado a definirlas como piezas auténomas.

Los ensamblajes me han llevado a explorar otras lineas de actuacion, observando mi
comportamiento ante esos espacios. La creacidon de ese soporte ya era un reto en si,
donde el didlogo con él se hacia mas dificil, me sentia paralizada al enfrentarme a la
estructura, el primer impulso no era fluido como cuando me enfrentaba a otros
espacios pictéricos, he sacado las conclusiones de que, al abordar el objeto pictérico
como un espacio de intervencion fisico, situarme ante esa imposibilidad de accién es
una manera mas de enfrentarse al acto creativo y de ir valorando mis capacidades
expresivas. Puede ser que de aqui en adelante fuerce mis imagenes hacia un dialogo

forzado.
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En cuanto al gesto y la incisién sobre espacios, he observado como cada técnica y
procedimiento te da unas respuestas, y quiero destacar la asignatura: Procesos
experimentales de Litografia, técnica grafica que desconocia, donde he aprovechado
las horas de taller para aprender los basico y desarrollar unos trabajos partiendo de la
acumulacién vy repeticion de la planchas. Camino que sigue abierto para seguir

profundizando en estos trabajos de repeticidn y buscando soportes nuevos.

Habiendo concluido este proceso, mds bien su explicacién, el trabajo toma una serie
de direcciones donde, el tiempo de elaboracién al que someto a la imagen- objeto es
una de las propuestas que me gustaria continuar en un futuro, la cual comencé
haciendo guifios en la titulaciéon de algunas litografias, tituladas con el dia de su
elaboracion.

Continuaré mi trabajo practico a través de los medios pldsticos como, la pintura, la
grafica y el dibujo, y sin descartar cualquier otro que satisfaga mi necesidad de
expresion. Quiero seguir haciendo referencia a los propios lenguajes de cada medio

pldstico, seguir analizando sus técnicas y procedimientos.

Sobre el espacio creado con los papeles indagar a crear objetos que yo intervenga y
gue sigan creando esos espacios individuales para poder manejarlos y llevarlos a
cualquier lugar, jugar con la configuracion y el enfrentamiento entre objeto y espacio.
Quizas una visidon mas de instalacién pictérica.

También el concepto de expansién no dejarlo como una insinuacién y llevarlo a cabo,

salirme del cuadro literalmente.

Personalmente he manejado una serie de conceptos ligados a lo plastico, a todo lo que
acontece en el proceso creativo, el mio en particular que bien he explicado ya. Y mi
trabajo puede definirse por ahi, como contenedor de aspectos pldsticos que quieren
provocar cierta sensacién, donde el material, su comportamiento, su elaboracién,
conforman casi toda la poética en mi trabajo, le doy forma, lo intervengo, trabajo con
él, elaborando imagenes donde busco un equilibrio, a través de estrategias, entre

ambigliedad y precisién en busca de cierta motivacion visual.
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Me he manejado durante este proceso creativo con varias propuestas iniciales que han
ido abriendo puertas a otras, el encadenado sigue, y seguira, valoro mis propuestas
como comienzos, como pinceladas, de algo que se ird acercando para obsesionarme
entera y someterme al mas puro envolvimiento del placer producido por estas

experiencias, que me ayudan a liberarme, al adentrarme en la practica artistica.

Donde mis trabajos son vestigios de experiencias pasadas que pretenden

entrometerse en la experiencia visual y evocar cualquier sensacion.

109



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

110



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

iNDICE DE IMAGENES

Fig. 1. ESQUEMQA PrOCESO CrEATIVO ...uuvveveiiiireiiiiretireteieietetetatetaeateteseresasesesesesenssssssnnnnnnnnnnes 12
Fig. 2. Henri Michaux, Sin titulo, 1960.........ceeiiiiiiiiieiirieeeeeeeececirreeee e e e eesecrrreeeeeeeeeeenans 20
Fig. 3. ESqQUemMa. JUEZO IMAGINAIIO. ..uuuuuuururrierererereruiererererererererererererererere——————. 35
Fig. 4. Bocetos de posibilidades de composicion de polipticos. ....cccceeeevcciviieeieeenniennes 36
Fig. 5. Luis Gordillo, Lee Friendlander en los 60, 2008. Acrilico sobre lienzo. Poliptico. 41
Fig. 6. Luis Gordillo, Serie LMo, 1991 .........ueiiiiiiiiecciiieeee et e e vnreee e e e e e e e 41
Fig. 7. Daniel Verbis, En el ojo del huracan, 2006. Pintura mural 370 x 1800 cm. Y
cuadro, 230 x 375 cM, (MARCO, ViIZ0) ..uueeieiirieeeeieeeeeetiee e ecree e et e aee e e svaee e e 43
Fig. 8. Vista del montaje de la exposicion Misojosentusojosderramandose. Musac..... 43

Fig. 9. Julie Mehretu, "Palimpsest (old gods)," 2006. Ink and acrylic on canvas; 60 x 84
inches. Collection of Mehretu-Rankin. Photo by Erma Estwick. © Julie Mehretu.

Courtesy Marian Goodman Gallery.........coocciveeeiee et e e 44
Fig.10. Julie Mehretu, Auguries, 2010 87x180 in (221 x 457.2cm)12-panel aquatint
with spit bite (from 48 Plates) ..ccccueiieeieieee e 45
Fig. 11. Sin titulo, 2013. Poliptico, 6 piezas. Oleo, grafito, cera, rotulados vy
transferencia sobre papel Popset 200g/m?, 200 X 210 CM. ..cveevvueeeeeeeeeeeeeereeeree e 47
Fig. 12. Sin titulo. Poliptico, 2013, dleo y grafito sobre papel Popset 200g/m?, 70 x 200
(o] 1 4 I 48
Fig. 13. Sin titulo (detalle). Diptico 2013. Oleo y grafito sobre papel Popset 200g/m?2. 70
DA 0|0 N ol o o PRSP PP TP PPPPPTPPIRt 49
Fig. 14. Sin titulo (detalle). Triptico 2013. Oleo y grafito sobre papel Popset 200g/m>.
0I5 [0 I ol o ISP 49
Fig. 15. Esquema de colores Mas USAAOS. .......iceeveiicrirreerieeeeeieinieeeeeeeeeeesenrrreeeeeeeessennns 50
Fig. 16. Detalle, grafito Sobre pepal .......ccueeeeeiiiiee e e 50
Fig. 17. Sin titulo, 2013, triptico. Oleo y grafito sobre papel Popset 200 g/m?, 70 x 300
(o] o FR PO PP PPN 51
Fig. 18. Sin titulo, 2013, diptico. Oleo y grafito sobre papel Popset 200 g/m?, 70 x 200
(o] 1 4 AR 52
Fig. 19. “19.01.2014” 2014, diptico. Oleo y grafito sobre papel y madera., 101 x 158 cm
........................................................................................................................................ 53
Fig. 20. Sin titulo, 2014. Oleo y grafito sobre papel y madera, 94 x 92 cm.................... 54
Fig. 21. Sin titulo, 2013. Punta seca sobre papel Hahnemihle 300'g/m2, 55 x 105 cm.
........................................................................................................................................ 55

111



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 22. Sin titulo, 2013. Barniz blando sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24 x 25

(o] o DU P PP TP PPUTPPPRRP N 57
Fig. 23. Sin titulo, 2013. Barniz blando sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24 x 25
(o] 0 1 [T PO P O PPPTPTPPPPPTTTON 57
Fig. 24. Sin titulo, 2013. Barniz blando sobre papel Dalbe Aquarelle. 200g/m?, 24 x 25
(o] 0 HO PSSP PP PPN 57
Fig. 25. Sin titulo, 2013. Xilografia sobre papel Fabriano Academia 200g/m?, 125 x 102
(o] o KPP PP PP PP PPN 58
Fig. 26. Sin titulo 2013. Diptico. Xilografia, punta seca y monotipo sobre papel
Fabriano Rosaspina 220 §/M?2 70 X 100 CM. .eeevereueieeeeeeieeeteeeee e eeeeeree e esaeesaeeesree s 58
Fig. 27. Sin titulo, 2013. Impresion digital sobre Lona Banner. 70 x 100 cm. ................ 60
Fig. 28. Michael Stravato para el New York Times. Cy Twombly en la Gallery de
2 [ 10 L] o] o FA PSP PPPPUPTPPPR 62
Fig. 29. Sin titulo, 1983. Wax, crayon and pencil on paper. 101 x 70 cm. .....ccceevuvveeenne 63
Fig. 30. Jean Degottex, 1959. Tinta sobre papel. .....ccccceveiieeiiniiiieecreee e 64
Fig. 31. Jean Degottex, Composition, 1958. Apunte 13, 5 x 19 cm. Coleccion
[ A (ol UF | - T R - [ o ST 65
Fig. 32. Linda Karshan, 2005. .......ccceiiiiiciiiiiieee ettt e e e e e e e sevrree e e e e e e s e s anrraeeeesaeesennns 66
Fig. 33. Linda Karshan, VI, 1997. Aguafuerte sobre papel. Coleccidén del Tate. ............. 67

Fig. 34. Sin titulo, 2014. Diptico. Ceras bruiiidas y grafito, papel Cuché, 100 x 140 cm 68
Fig. 35. Sin titulo, 2014. Triptico. Ceras brufidas y grafito sobre papel Cuché, 66 x
70CmM; 35X 70 CM; 52 X 70 M eeniiiiiiiiiie ettt e et e e eb s e ebs e saaeesaa e saneesansennans 69
Fig. 36. Bocetos. Collage, grafito cartulinas y ceras sobre papel, medidas variables.... 70

Fig. 37. Pruebas de papel * [atex VINIICO. ......ccccviiieeiiiie e 71
Fig. 38. Pruebas de papeles Mas Barniz. .....cccccccveeeeeiieeeiiiiieeeccieee e esieee e sieee e ssaveee e 72
Fig. 39. Prueba de materia aplicada el papel y encima capa de [atex.......ccccvvveeeeeeriennns 73
Fig. 40. Prueba de materia puesta encima del [ateX. .......ccceveeeiiiiieeiiiiee e 73

Fig. 41. Prueba de papel + barniz, materia aplicada debajo del barniz. Papel de
= TolUF- [ =1 - TR 74
Fig. 42. Prueba de papel + barniz, materia aplicada debajo del barniz. Papel Cuché.... 74

Fig. 43. Prueba de soporte, aglutinante de encdustica en frio sin pigmento color. ...... 75
Fig. 44. Prueba de aglutinante encuastica sin pigmento color, para pegado del papel en
L1 J5Y o o o] o <SRRI 75
Fig. 45. Pruebas de soporte no convencionales.........cccceveeeeeecciiieieee e 75
Fig. 46. Fotos, proceso de elaboracidn del aglutinante encausto.........cccceevvveeevrciveeenns 76
Fig. 47. Pruebas con aglutinante encausto y grafito sobre madera.........cccocceveveveeennns 77
Fig. 48. Pruebas con aglutinante encausto + pigmento blanco y amarillo, aumento de
[a viscosidad €N ProgreSiON. ........ceiicciiie ettt e e e e e e ara e e e e eaaeea s 77
Fig. 49. Fotografia de la cera €n barra. .....cccoveiiieieniiie et 78

Fig. 50. Sin titulo, 2014. Poliptico (6 piezas). Oleo, encdustica, papel y grafito sobre
madera. 120 X 180 €M (60X 60 CM) ..eeeeeieiirrierieeeeeeeeitrreeeeeeeeeseerrreeeeeeeesesnnraeeeeeeeseennns 79



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 51. Sin titulo, 2014. Oleo, grafito y papel sobre madera. 95 X 95 ¢M. .c.coevevvrveneen. 79
Fig. 52. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 48 x 67 cm aprox. ............ 80
Fig. 53. Sin titulo, 2014. Ceras bruiiidas sobre papel Cuché, 26 x 19 cm aprox............ 81
Fig. 54. Sin titulo, 2014. Ceras brufiidas sobre papel Cuché, 30 x 18 cm aprox............. 81
Fig. 55. Sin titulo, 2014. Cera y grafito sobre papel Cuché, 21 x 12 cm aprox................ 81
Fig. 56. Sin titulo, 2014. Ceras sobre papel Cuché, 7 X 9 cm aproX. ......cccceeevveeeeecuveeeennns 82
Fig. 57. Sin titulo, 2014. Ceras brufiida sobre papel Cuché, 13 x 10 cm aprox. ............. 82
Fig. 58. Sin titulo. Ceras brufiidas sobre papel Cuché, 3 x5 cm aproX......ccccccceeeeeereennnes 83
Fig. 59. Sin titulo, 2014. Ceras bruiidas sobre papel Cuché, 4 x 5 cm aprox................. 83
Fig. 60. Sin titulo, 2014. Grafito y ceras sobre papel Cuché, 8 x 8 cm aprox. ................ 84
Fig. 61. Sin titulo, 2014. Ceras bruiidas sobre papel cuché, 21 x 15 cm aprox. ............ 84
Fig. 62. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 36 x 48 cm aprox. ............ 85
Fig. 63. Sin titulo, 2014. Ceras y grafito sobre papel Cuché, 48 x 53 cm aprox. ............ 85
Fig. 64. Propuestas de composicion de las piezas de papel. Agrupaciones...........c...... 86
Fig. 65. Sin titulo, 2014. Oleo, encdustica, grafito y papel, sobre estructura de
MAAEra.120 X 120 CIM GPIOX...uuurrreereeeeeeieiirreereeeeesseiiirseeeeseseeeisssissssseessessesssssssseseeseennnns 87
Fig. 66. Boceto. Cuaderno de trabajo.......ccccceeee i 89
Fig. 67. Boceto. Cuaderno de Trabajo. .....ccccceeeeeiecciiiiiieeee e e e srrree e e e e e 89
Fig. 68. Bocetos. Grafito sobre papel Craft blanco, 200 x 120 cm. .....c.cevvevevieeeirciieeennnns 90
Fig. 69. detalle. Bocetos papel Craft Blanco, 200 X 120 CM....coccveeeeriiieeeeriiieeeeriieee e 90
Fig. 70. Fotografia. Proceso de trabajo. .....cccccceeeieiiciiiiieeiee et e e e 91
Fig. 71. Fotografia de [0S fOtolitos. .....ccoiiuiiiiiiiiiiee e e 92
Fig. 72. Cuaderno de trabajo. Pruebas de color. ........cccvveiiiiicciiiiiee e, 93
Fig. 73. Sin titulo, 2014. Offsetgrafiia, 220 x 110 cm, poliptico 7 piezas.........ccccceereunn.ee 94
Fig. 74. Fotografia entintado de la plancha de offset. ......ccccccoeviieiiiiiiieiicie e, 95
Fig. 75. Fotografia. Trabajo €n el taller........eeeeiiiiieiciiiiieeiec e 95
Fig. 76. “13-05-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre cartulina Canson Beis 160g/m?, 50 x 65
(o] o 0 R 95
Fig. 77. Fotografia, cuaderno de trabajo. Prueba de colores.......ccccceeieeiccniiieeeeeienienns 96
Fig. 78. Fotografia, mesa de entintado de rodillo. .........cccceeeriiiiiiiiiiiiie 96
Fig. 79. Proceso de estampado. EValuacCion. ........ccccvvveeeieiiiiiciiiieeeee e e 96

Fig. 80. “14-05-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Popset 200g/m?, 76 x 70 cm. . 97
Fig. 81. "21- 05-2014", 2014. Offsetgrafia sobre papel Ingres, 108 g/m?, 50 x 70 cm.... 98
Fig. 82. “05-06-2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Pergaminero blanco, 230g/m?, 70

DGt 100 I ol o o U RPUPNE 99
Fig. 83. “4-06-2014"”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Pergaminero 230g/m?, 50 x 70cm
...................................................................................................................................... 100
Fig. 84. Fotografia, trabajo en el taller. ... 101
Fig. 85 . Cuaderno de trabajo, pruebas de Colores. ......cccoccvveeiiiiieieniiieee e 101
Fig. 86 . “10- 06- 2014”, 2014. Offsetgrafia sobre papel Fabriano Rosaspina 220 g/m?,
L0 G 00 1 ol 1 o PO T TSR 102



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Fig. 87. Anafora, 2014. Offsetgrafia sobre papel Fabriano Rosaspina 220 g/m?, 70 x 100
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Anexo |

Fichas técnicas: Grabado Calcografico y Litografia
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Autor/a.: Carmen Jiménez Suero

Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo

Fecha de realizacién: 2013

Dimensiones:

Tamario total. 24x25 cm Tamafio de la imagen 24x25 cm

Técnica:
Procedimientos y
recursos utilizados

Barniz Blando

Tipo de matriz:
N° de elementos y
Material de

los mismos

Plancha de Zinc 24x25 cm.

Estampacion:

Manifestar si se ha
empleado otro sis-
tema de impresion o
de transferencia.

En hueco. En relieve|j Planigréficalj PermeogréficaD

N°detintas 1  color de las mismas: negra

Papel (marca y gramaje). Dalbe Aquarelle . 200g/m

Edicion

| [] []

Sin edicion Edicion en proyecto Con edicién

Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1 N2 de P.E.:

Otras pruebas estampadas

La estampa presentada est& firmada y marcada con las siglas o nimero P.A

Observaciones: Barniz Blando. Impresion descargada de tinta en dos tiradas

anteriores.
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Autor/a.: Carmen Jiménez Suero { —
Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo
Fecha de realizacién: 2014

Dimensiones:

Tamarno total. 24x25 cm Tamarfo de la imagen 24x25 cm

Técnica:
Procedimientos y
recursos utilizados

Barniz Blando

Tipo de matriz:
N° de elementos y
Material de

los mismos

Plancha de Zinc 24x25 cm.

Estampacion:

Manifestar si se ha
empleado otro sis-
tema de impresion o
de transferencia.

En hueco . En relieve DPIanigréfica D Permeogréfica D

N°detintas 1  color de las mismas: negra

Papel (marca y gramaje). Dalbe Aquarelle . 200g/m

Edicion

[]

N2 deP.E.:

Sin edicion . Edicién en proyecto |:| Con edicién
Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1

Otras pruebas estampadas

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o namero P.A

Observaciones: Barniz Blando. Impresion descargada de tinta en tres tiradas

anteriores.

119



De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Autor/a.: Carmen Jiménez Suero
Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo
Fecha de realizacién: 2014

Dimensiones: Tamario total. 24x25 cm Tamaiio de la imagen 24x25 cm

Técnica: Barniz Blando
Procedimientos y
recursos utilizados

Tipo de matriz:
N° de elementos y Plancha de Zinc 24x25 cm.
Material de
los mismos

Estampacion: En hueco . En reIieveD Planigréfica |:| Permeogréfica |:|

Manifestar siseha | N°detintas 1  color de las mismas: negra
empleado otro sis-
tema de impresion o

de transferencia. Papel (marca y gramaje). Dalbe Aquarelle . 200g/m
Edicién Sin edicién ] Edicién en proyecto [ ] Conedici6n []
Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1 N2 de P.E.:

Otras pruebas estampadas

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o namero P.A

Observaciones: Barniz Blando. Entintado con mezcla de tinta negra mas la misma
parte de producto para darle transparencia a la tinta.

Plancha sobre impresa, sin volver a intentar, volteando la imagen desde sus cuatro
posturas.
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Autor/a.: Carmen Jiménez Suero
Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo
Fecha de realizacion: 2014

Dimensiones: Tamarfio total. 125x102cm Tamafio de la imagen 120x98 cm

Técnica: Xilografia
Procedimientos y
recursos utilizados

Tipo de matriz: | Tablero de DM 120x98 cm
N° de elementos y
Material de
los mismos

Estampacion: En hueco |:| En relieve. Planigréfica D Permeogréfica D

Marcar con una cruz los sistemas empleados

Manifestar si se ha N° de tintas 1 color de las mismas: Verde
empleado otro sis-
tema de impresion o

de transferencia. Papel (marca y gramaje). Fabriano Academia 200g/m?
Edicion Sin edicion . Edicién en proyecto |:| Con edicién |:|
Numero de estampas numeradas: Ninguna N2de P.A, NedeP.E:1

Otras pruebas estampadas.

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o nimero P.E

Observaciones:
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Autor/a.: Carmen Jiménez Suero .Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo

Fecha de realizacién: 2013

Dimensiones:

Tamario total. 200x70 cm Tamafio de la imagen 195x 62 cm

Técnica:
Procedimientos y
recursos utilizados

Xilografia y Punta seca.

Tipo de matriz:
N° de elementos y
Material de

los mismos

Dos Tablero de DM 39,5x62 cm
punta seca en acetato 100x70 cm

Estampacion:

Manifestar si se ha
empleado otro sis-
tema de impresién o
de transferencia.

En hueco . En relieve. Planigréafica |:| Permeogréfica D

Marcar con una cruz los sistemas empleados

Ne° de tintas 3, color de las mismas: Rosa, morado(xilografias) y negro (punta seca

Papel (marca y gramaje). Fabriano Rosaspina 220g/m? y 285g/m?

Edicion

Sin edicion . Edicion en proyecto |:| Con edicién |:|

Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1 N2 deP.E.:

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o namero P.A

Observaciones: Xilografias estampadas en dos papeles, en el primer papel primera plang
estampada dos veces con el mismo color volteada, en el segundo papel plancha disti
estampada una sola vez, como nexo una punta seca uniendo las dos xilografias.
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Autor/a.: Carmen Jiménez Suero

.Curso: 2013-2014

Titulo: Sin Titulo

Fecha de realizacion: 2013

Dimensiones:

Tamarfo total. 105x55 cm Tamafo de la imagen 62 x 38 cm

Técnica:
Procedimientos y
recursos utilizados

Punta seca.

Tipo de matriz:
N° de elementos y
Material de

los mismos

Matriz de acetato rayada con punzon, partida a posteriori en tres
partes desiguales con un corte recto.
- Tamario aproximado: 57 x 38 cm

Estampacion:

Manifestar si se ha
empleado otro sis-
tema de impresion o
de transferencia.

En hueco . En reIieveD Planigréfica D Permeogréfica |:|

Marcar con una cruz los sistemas empleados

N°detintas 1  color de las mismas: negro

Papel (marca y gramaje). Hahnemuhle 300'g/m2

Edicion

Sin edicion [ Edicion en proyecto [ ] conedicién [ ]

Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1 N2 deP.E.:

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o nimero P.A

Observaciones:
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Autor/a.;: Carmen Jiménez Suero

Curso 2013-2014

Titulo: Sin Titulo

Fecha de realizacion: 2013

Dimensiones:

Tamafio total. 70 x 100 cm

Técnica:
Procedimientos y
recursos utilizados

Punta seca, Plantilla, Xilografia, técnica aditiva sobre acetato.

Tipo de matriz:
N° de elementos y
Material de

los mismos

Punta seca sobre acetato 100x70 cm

Plantilla circular de madera 20x30 cm aprox.

Plancha de Dm 39,5x62 cm

Técnica aditiva Barniz de poliuretano sobre acetato. 100x30 cm

Estampacion:

Manifestar si se ha
empleado otro sis-
tema de impresion o
de transferencia.

En hueco . En reIieve. Planigréfica |:| Permeogréfica D

Marcar con una cruz los sistemas empleados

N° de tintas 4, color de las mismas: amarillo, dos tipos de verde y negro.

Papel (marca y gramaje). Fabriano Rosaspina 220g/m?

Edicion

Sin edicion . Edicion en proyecto |:| Con edicién |:|

Numero de estampas numeradas: Ninguna N2deP.A, 1 N2 de P.E.:

La estampa presentada esta firmada y marcada con las siglas o nimero P.A

Observaciones: La imagen final esta formada por la union de dos papeles, en los
cuales se mezclan las técnicas mencionadas antes.
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Titulo: Sin titulo
Fecha de realizacion: 2014
Técnica
- Procedimientos y recursos utilizados:
Offsetgrafia
- Soporte matriz: piedra, plancha,
caracteristicas y medidas: plancha de
offset, 60 x 71 cm, emulsionada positiva.
- N2 de piedras o planchas: siete

Estampa

Estampacion: Planigrafica

- Tipo de papel y dimensiones: papel
Canson Beis, 160g/m?, 55 x 44 cm /
total: 110 x 220 cm

- Dimensiones de la imagen: 110 x 220
cm. A sangre fondo perdido.

- N2de pruebas de estado y tirada: P.E: 2,
tiradas 1/1

- Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Litovelours y Brigal, n2 de tinta: 1
- Aditivos: carbonato de magnesio

- Orden de estampacién:

- Otros recursos:

Observaciones
- Referencias y fuentes de inspiracién:
- Proceso de trabajo: Montaje de un poliptico formado por siete estampas, cada
una de una plancha distinta.
- Incidencias:
- Valoracién personal:
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Titulo: Sin titulo
Fecha de realizacion: 13- 05- 2014

Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 2

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: Fabriano Academia 200g/m?, 44 x 55cm.
Dimensiones de la imagen: 35 x44 cm
Ne de pruebas de estado y tirada: P.E : 1, tirada: ninguna

Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Litovelours y Brigal. N2 de tinta: 1
Aditivos: Carbonato de magnesio

Orden de estampacién:

Otros recursos: repeticion de la estampacion tres veces, sin volver a entintar la
plancha, solo con los restos del entintado de la primera tirada.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracién:

Proceso de trabajo: repeticién de la estampacion tres veces, sin volver a
entintar la plancha, solo con los restos del entintado de la primera tirada.
Incidencias:

Valoracion personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “13- 05- 2014”
Fecha de realizacion: 13- 05- 2014

Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 2

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: cartulina Canson Beis 160g/m? 50 x 65 cm
Dimensiones de la imagen: 50 x 65 cm
N¢ de pruebas de estado y tirada: P. E : 1, tirada 0/0

Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Litovelours y Brigal. N2 de tinta: 1
Aditivos: carbonato de magnesio

Orden de estampacién:

Otros recursos: repeticion de la estampacion tres veces, sin volver a entintar la
plancha, solo con los restos del entintado de la primera tirada.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracién:

Proceso de trabajo: repeticién de la estampacion tres veces, sin volver a
entintar la plancha, solo con los restos del entintado de la primera tirada.
Incidencias:

Valoracion personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “14- 05-2014"
Fecha de realizacion: 14- 05- 2014

Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 2

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: Popset, 76 x 70 cm
Dimensiones de la imagen: 76 x 70 cm
N¢ de pruebas de estado y tirada: P.E : 1, tirada 0/0

Tipo de tinta y n2 de tintas: tintas litograficas Litovelours y Brigal, n2 de tintas: 3
Aditivos: carbonato de magnesio

Orden de estampacion: de claro a oscuro.

Otros recursos: repeticion de la misma plancha varias veces con el mismo color,
posteriormente se entinta con el siguiente tono de color mas oscuro, y se
repite la accidon pero menos veces que la anterior y se finaliza con el entintado
de la plancha con el ultimo color, el mas oscuro y se estampa una Unica vez.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracién:

Proceso de trabajo: Repeticion y yuxtaposicidon de las planchas varias veces, en
proceso gradual también se va alterando el color a mas oscuro.

Incidencias:

Valoracion personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “21- 05- 2014”
Fecha de realizacion: 21- 05- 2014

Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 2

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: papel Ingres, 108 g/m?, 50 x 70 cm.
Dimensiones de la imagen: 50 x 70 cm.
N¢ de pruebas de estado y tirada: P.E : 1, tirada 0/0

Tipo de tinta y n? de tintas: tintas litograficas Litovelours y Brigal, n? de tintas: 3
Aditivos: carbonato de magnesio

Orden de estampacion: de claro a oscuro.

Otros recursos: repeticion de la misma plancha varias veces con el mismo color,
posteriormente se entinta con el siguiente tono de color mds oscuro, y se
repite la accién pero menos veces que la anterior y se finaliza con el entintado
de la plancha con el ultimo color, el mas oscuro y se estampa una Unica vez.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracién:

Proceso de trabajo: Repeticion y yuxtaposicidon de las planchas varias veces, en
proceso gradual también se va alterando el color a mds oscuro.

Incidencias:

Valoracion personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “04- 06- 2014”
Fecha de realizacion: 4-06-2014
Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 2

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: papel Pergaminero 230g/m?, 50 x 70cm.
Dimensiones de la imagen: 50 x 70 cm
N¢ de pruebas de estado y tirada: P.E : 1, tirada 0/0

Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Brigal, 2 tintas.

Aditivos: Carbonato de magnesio

Orden de estampacion: claro a oscuro.

Otros recursos: repeticion de la misma plancha con el mismo color varias veces,
después del secado sobre-estampacion variando el tono a mas oscuro y
volviendo repetir la misma plancha variando la posicién varias veces.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracion:
Proceso de trabajo: estampacién manual.
Incidencias:

Valoracion personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “05- 06- 2014”
Fecha de realizacion: 5-06-2014
Técnica
- Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia
- Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.
- N2de piedras o planchas: 2

Estampa
- Tipo de papel y dimensiones: papel Pergaminero blanco, 230g/m?, 70 x 100 cm
- Dimensiones de la imagen: 70 x 100 cm
- N9 de pruebas de estado y tirada: P.E, tirada 0/0

- Tipo de tinta y n2 de tintas: Tinta litografica Litovelours y Brigal, n? de tintas: 2

- Aditivos: Carbonato de Magnesio

- Orden de estampacion: de claro a oscuro.

- Otros recursos: repeticion de la misma plancha con el mismo color varias
veces, después del secado sobre-estampacion variando el tono a mas oscuroy
volviendo repetir la misma plancha variando la posicién varias veces

Observaciones
- Referencias y fuentes de inspiracion:
- Proceso de trabajo: estampacidon manual
- Incidencias:
- Valoracién personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: “10- 06- 2014”
Fecha de realizacion: 10-06-2014

Técnica

Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia

Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.

N2 de piedras o planchas: 3

Estampa

Tipo de papel y dimensiones: Papel Fabriano Rosaspina crudo, 220g/m?, 70 x
100 cm

Dimensiones de la imagen: 70 x 100 cm

Ne de pruebas de estado y tirada: P.E, tirada 0/0

Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Litovelours y Brigal, nimero de
tintas 2.

Aditivos: Carbonato de magnesio

Orden de estampacion: de claro a oscuro.

Otros recursos: repeticion de las tres planchas con el mismo color varias veces,
después del secado sobre-estampacién variando el tono a mas oscuro y
volviendo repetir las mismas planchas variando la posicion varias veces.

Observaciones

Referencias y fuentes de inspiracién:
Proceso de trabajo: Estampaciéon manual
Incidencias:

Valoracién personal:
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De la pintura a la grafica. Una propuesta personal a través del gesto.

Titulo: Anafora
Fecha de realizacion: 24-06-2014
Técnica
- Procedimientos y recursos utilizados: Offsetgrafia
- Soporte matriz: piedra, plancha, caracteristicas y medidas: plancha de Offset,
60 x 71 cm, emulsionada positiva.
- N9 de piedras o planchas: 4

Estampa
- Tipo de papel y dimensiones: Papel Fabriano Rosaspina crudo, 220g/m?, 70 x
100 cm
- Dimensiones de la imagen: 70 x 100 cm
- Nede pruebas de estado y tirada: P.E, I/Il, tirada 0/0

- Tipo de tinta y n2 de tintas: tinta litografica Litovelours y Brigal, nUmero de
tintas 6

- Aditivos: Carbonato de magnesio

- Orden de estampacion: de claro a oscuro.

- Otros recursos: repeticion de las tres planchas con el mismo color varias veces,
después del secado sobre-estampacién variando el tono a mas oscuro y
volviendo repetir las mismas planchas variando la posicion varias veces.

Observaciones
- Referencias y fuentes de inspiracién:
- Proceso de trabajo: Estampacién manual
- Incidencias:
- Valoracién personal:
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