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RESUMEN

El presente trabajo final de grado tiene como objetivo exponer el estudio
realizado sobre el Retablo de San Dionisio (Valencia, 1500-1502) cuyos autores
son Rodrigo de Osona (h.1440-1518) y Francisco de Osona (h. 1465-15147)
para, posteriormente proponer un proyecto de reconstruccion del retablo y el
disefio de la estructura sustentante del mismo. Para todo ello, el presente
proyecto se basa en el estudio de las fuentes documentales sobre los autores y
su produccidn artistica, la tradicion retablistica de la época, haciendo hincapié
en los retablos goticos y de transicion al renacimiento italiano v,
posteriormente, un estudio de las piezas conservadas del retablo, con la
finalidad de realizar la propuesta de reconstruccién de la pieza.

PALABRAS CLAVE: retablo, gético, Rodrigo de Osona, estructura sustentante

El present treball final de grau té com a objectiu exposar I'estudi realitzat
sobre el Retaule de San Dionisio Entronizado (Valéncia, 1500-1502) dels autors
Rodrigo de Osona (h.1400-1518) i Francisco de Osona (h. 1465-15147) per,
posteriorment proposar un projecte de reconstruccié del retaule i el disseny de
I’estructura sustentadora del mateix. Per tot aix0 el present projecte es basa
en l'estudi de les fonts documentals sobre els autors i la seua produccid
artistica de I'época, la tradicid retaulistica de I'época , posant I'accent en els
retaules gotics i de transicid al renaixement italia i, posteriorment, un estudi de
les peces conservades del retaule, amb la finalitat de realitzar la proposta de
reconstruccio de la peca.

PARAULES CLAU: retaule, gotic, Rodrigo de Osona, estructura sustentadora
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1. OBJETIVOS

El objetivo principal del presente trabajo final de grado es la realizacién de una
propuesta de reconstruccién del Retablo San Dionisio Entronizado de los
Osona. Por ello es necesaria la consecucidn de los siguientes objetivos
parciales:

> Estudio de los autores y su produccion artistica.
Estudio del retablo y de sus antecedentes.
Estudio de los retablos gdticos y renacentistas.

YV V V

Estudio técnico de la tabla San Dionisio decapitado perteneciente al
retablo San Dionisio entronizado de los Osona.

El objetivo principal del trabajo es el siguiente:

> Realizacién de una propuesta de reconstruccion del retablo San
Dionisio Entronizado y el disefio del soporte sustentante del retablo.
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2. METODOLOGIA

Para la realizacion de este proyecto, la metodologia empleada ha sido
principalmente el estudio de fuentes documentales. Dicho estudio se ha
realizado a través de una busqueda de informacién y posteriormente el
estudio de la misma que ha servido como apoyo y ha permitido abordar el
proyecto de reconstruccion del retablo.

El plan de trabajo que se ha realizado fue una localizaciéon de la bibliografia
especifica. A continuacién, se organizé toda la informacién obtenida para,
finalmente, realizar una interpretacién de esta, sobretodo en relacion a la
aproximacion histdrico-iconografica de la obra.

Ademas del empleo de la metodologia anteriormente descrita, también se
ejecutd un estudio fotografico con luz visible de la tabla de San Dionisio
Decapitado, con el cual pudimos obtener la informacién restante, de las
medidas actuales de la tabla para proceder a la realizacién del gréfico de las
medidas originales de la obra y para finalmente proceder a la elaboraciéon de la
propuesta de reconstruccion del retablo.

El plan de trabajo que se ha procedido a realizar ha sido un registro fotografico
del anverso y reverso de la tabla. A partir de las fotografias obtenidas,
procesadas y analizadas, se ha elaborado el informe técnico de la tabla y todo
ello ha servido de base para la obtenciéon de las medidas aproximadas del
retablo.
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3.- INTRODUCCION

El retablo de San Dionisio Entronizado datado entre 1500 y 1502 vy realizado
por Rodrigo y Francisco de Osona, es una de las obras a destacar de la
retablistica valenciana del siglo XV y XVI, y un ejemplo de la transicion del
gotico al renacimiento de la época en la zona levantina. Actualmente el retablo
de los Osona se encuentra desmembrado y con varias tablas desaparecidas.
Una de las causas pudo ser su desmontaje y almacenamiento en 1792 durante
la renovacion de la Catedral de Valencia y otra el fatidico incendio que ocurrié
en la Catedral en julio de 1936. Una de las tablas pertenecientes al retablo de
los Osona que se conservan y a la que se tuvo acceso para su estudio, la tabla
de San Dionisio Decapitado, ha sido nuestro objeto de estudio para desarrollar
la propuesta de reconstruccién del retablo. Sus medidas actuales son
aproximadamente de 108'5x74’6cm vy, tras realizar el estudio técnico del
soporte, se comprobd que en sus origenes la tabla poseia unas medidas
distintas a las actuales.

Por ello, lo que se pretende en el presente trabajo final de grado es aportar
una propuesta de reconstruccidon, que se ha llevado a cabo realizando
previamente un estudio de las estructuras de los retablos géticos y
renacentistas, asi como el estudio de la retablistica de la época de nuestros
autores (S.XV-XVI). La finalidad de la busqueda de esta documentacién es
obtener la maxima informacidn para llevar a cabo la reconstruccién hipotética
del retablo. Junto a esta informacion y el estudio técnico que se ha realizado
acerca del reverso de la tabla de San Dionisio Decapitado, se ha podido
proponer una reconstruccion obteniendo las medidas aproximadas del retablo.
Posteriormente, tras la propuesta de la reconstruccién, se aporta una
propuesta para la estructura sustentante del retablo.
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4. LOS RETABLOS GOTICOS Y
RENACENTISTAS

Seguln la Real Academia Espafiola, un retablo es un conjunto o coleccion de
figuras pintadas o de talla, que representan una serie, una historia o suceso,
asi como una obra de arquitectura, hecha de piedra, madera u otra materia
gue compone la decoraciéon de un altar.

El retablo goético se caracteriza por una estructura sencilla de caracter
planimétrico y se compone principalmente de tres elementos: cuerpo
principal, predela' y guardapolvo®.

La estructura de los retablos géticos mas sencillos consta de tres calles
separadas por tablillas denominadas entrecalles, un banco y un guardapolvo
(Figura 1). En la calle central, generalmente la mas ancha y alta respecto a las
dimensiones de las laterales, suele estar destinada a la virgen, al santo o
santos titulares del retablo y se remata con un atico® donde se suele
representar el Calvario. En las calles laterales es frecuente encontrar escenas
superpuestas, donde se representan escenas relativas a la vida de la imagen
central. El guardapolvo remata todo el contorno del retablo en su parte
superior y laterales y el banco muestra representaciones de santos en nimero
impar. En los retablos monumentales varian estas caracteristicas generales y se
pueden complicar estructuralmente enriqueciéndose”.

A diferencia de los retablos géticos, los retablos renacentistas abandonan la
simplicidad de la composicidon gética y dan paso a una rica ornamentacién
(Figura 2). Los elementos decorativos que aparecen en esta tipologia de
retablos son: grutescoss, cabezas aladas de 4ngeles o querubinese, frutas, etc.
e incluso temas profanos de la época clasica’.

! Predela: Situada en la parte inferior horizontal del retablo, denominado predela en el
periodo goético y sustituido por “banco” en el periodo Barroco.

2 Guardapolvo: Caracteristico del periodo gético, piezas que de manera de alero
corrido enmarcan el retablo por la parte superior y por los laterales.

? Atico: Parte superior de la calle central de un retablo.

*1ZQUIERDO ARAN DA, T. Carpintero y maestro constructor en la arquitectura gética
valenciana (Siglos XIV-XV) MORTE GARCIA, C. Los retablos de escultura en Aragén: del
gotico al renacimiento

> Grutesco: Ornamentacion compleja integrada por motivos geométricos, vegetales,
animales, figuras fantasticas, etc., comun en el periodo del Renacimiento.

® Querubin: Querube, angelote, representado como cabeza enmarcada por alas.

7 PEREZ MARIN, E; VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo
barroco valenciano VIVANCOS RAMON, V; CASTELL AGUSTI, M. Problemdtica y
tratamientos del soporte de pintura de caballete.



Figura 3 Retablo de Santa Lucia parroquia de
Albal.

Extraido de: COMPANY, X. La retablistica en
el drea valenciana, gético y renacimiento,
siglos XIV, XV y XVI
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4.1. ESTUDIO DE LA RETABLISTICA VALENCIANA DE LOS SIGLOS
XIV AL XVI

La pintura gética valenciana llega a su maximo esplendor a finales del siglo XIV.
Los focos de influencia artistica de este periodo fueron los Paises Bajos e Italia,
siendo la influencia italiana la que se impondria con mas firmeza sobre el estilo
pictdrico.

En el area valenciana encontramos una importante tradicién en la produccién
retablistica, que se inicié en el periodo goético (siglos XII-XV) con los talleres de
Valencia, Morella y Castelldn, y esta tradicidon se extendié hasta gran parte del
siglo XVI. Durante el periodo renacentista la zona valenciana se caracterizé por
el empleo de elementos gotizantes, tanto constructivamente como en el tipo
de representaciones, que incorporan a lo largo de los siglos XV y XVI el uso de
pan de oro y arcos apuntados en combinacidon con elementos renacentistas,
como las grandes tablas centrales. El Renacimiento se caracteriza por
abandonar la simplicidad de la estructura del retablo gético anadiendo una
ornamentacién mds rica. A partir del siglo XVI aparece el tabernaculo®,
insertado en el retablo o como figura independiente, como representacion del
culto a la eucaristica, muy presente en el periodo Barroco®.

Durante el periodo gotico valenciano, los retablos se caracterizan por el
protagonismo de las pinturas frente a los relieves o las estructuras
arquitectdnicas. Las imagenes pictéricas se distribuyen de manera sencilla
sobre la estructura, acompafiadas por pequeios elementos decorativos en
relieve, generalmente dorados. A mediados del siglo XV aparecen elementos
de mayor relieve en las estructuras, como el guardapolvo o doseletes, sin
abandonar la planitud y sencillez de la estructura y sin que la pintura deje de
tener mas protagonismo que la parte arquitecténica®®.

Uno de los retablos mas antiguos del Reino de Valencia, datado en el siglo XIV,
es el andnimo y desaparecido de Santa Lucia (Figura 3)™, cuya ubicacion fue la
iglesia parroquial de Albal (Valencia). Este retablo fue realizado en el ultimo
tercio del siglo XIV y bajo la influencia italo-catalana presenta una estructura

® Tabernaculo: Sagrario destinado a guardar el Santisimo Sacramento

° VIVANCOS RAMON, V; PEREZ MARIN, E. Estudio de las técnicas constructivas en los
retablos de madera del drea valenciana. Siglos XV-XVIiI VIVANCOS RAMON, V; PEREZ
MARIN, E; GUEROLA BLAY, V. Estudio e intervencién de desmontaje de los retablos de
la capilla de San Pablo de Valencia.

19 SERRA DESFILIS, A; MIQUEL JUAN, M. La madera del retablo y sus maestros. Talla y
soporte en los retablos medievales valencianos

1 com PANY, X. La retablistica en el drea valenciana, gético y renacimiento, siglos XIV,
XVyXVi
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austera en cuanto a la parte decorativa, apareciendo los elementos
caracteristicos del retablo valenciano medieval. Realizado en el Gltimo cuarto
del siglo X1V destaca el Retablo de la Eucaristia, atribuido a Lorenzo Zaragoza el
pintor del rey Pere IV y conservado en la iglesia parroquial de Villahermosa del
Rio (Castellén), donde aparece un elemento significativo del periodo gético
como es la Predela o Banco, presidida o centralizada como es frecuente en la
retablistica valenciana por el Christus Patiens (Cristo Varén de Dolores).
También aparecen los tipicos Arquets o Chambranas' coronando distintos
compartimentos asi como la tipica decoracién vegetal derivada de la hoja de la
vid, muy caracteristica de la escultura y pintura gotica.

Otro ejemplo a destacar es el retablo del siglo XV de la Virgen de la
Esperanza, obra de Antonio Peris datada entre 1400 y 1405 y perteneciente a
la iglesia parroquial de Santa Maria de Pego (Alicante), donde aparece un
doselete en la tabla central.

La llegada a Valencia de artistas formados por las corrientes renacentistas
italianas supuso la convivencia de una plastica pictérica moderna vy la tipologia
tradicional gética, es decir, la cohabitacién entre la tradicién y la modernidad
del mundo de la retablistica. Durante finales del siglo XV y en los inicios del
siglo XVI, se mantuvo el empleo de tipologias anteriores en cuanto a
composicion y la organizacién estructural. Con el tiempo, la complejidad, el
tamafio y la decoracién evolucionarian en unos elementos mds o menos
sofisticados, enriqueciendo las estructuras de los retablos®.

La monumentalidad de los retablos evoluciona con la incorporacion de mas
doseletes o tubas™ en sus estructuras asi como el elemento basico y clave de
los retablos hispanos, especialmente en los valencianos, el llamado
guardapolvo o Polsera, a partir del siglo XV.

El retablo gdtico prospera dejando de tener una estructura plana, sin curvas
para incorporar en su distribucién elementos arquitectdnicos con inspiracion
en las formas clasicas del renacimiento. Los elementos de ligero relieve sobre
el plano pictdrico adquieren protagonismo a lo largo del siglo XVI.

Uno de los acontecimientos que marcaron la primera revolucion tipoldgica en
la retablistica valenciana tuvo lugar en 1507, en las Puertas del Retablo Mayor
de la Catedral de Valencia, atribuidas a Fernando Yanez de la Almedina y a
Fernando Llanos, donde la interrupcion de la moda pictérica italiana y la

'2 Chambrana: moldura dorada gue bordea puertas y ventanas, a lo largo de los siglos

adquiere un desarrollo muy peculiar y sofisticado.

B VIVANCOS RAMON, V. Aspectos técnicos y estructurales de la retablistica valenciana
“ Doselete o tuba: Ornamento a modo de techumbre con pinaculos sobre elementos

sustentantes para cubrir a cierta altura un sitial, imagen, altar, tumba o pulpito
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ruptura con la simplicidad estructural y la decoracién cldsica propias del estilo
gobtico, se observa en las finas pilastras que dividen los compartimentos de las
puertas cerradas.

Vicent Masip (h. 1474-1550) fue uno de los autores que reflejaron la transicién
del gético a las nuevas formas renacentistas, pero seria su hijo Joan de Joanes
(h. 1510- 1579) quien consolidaria definitivamente y difundiria las nuevas
formas del retablo renacentista en el drea valenciana. Como se puede observar
en el Retablo de San Antdn, Santa Bdrbara y los Santos Cosme y Damidn,
conservados en la iglesia parroquial de Onda, fechado en 1558 y realizado por
Joan de Joanes, la peculiar estructura cldsica cohabita con columnas jonicas
acanaladas en los extremos, columnillas abalaustradas en el centro y
combinaciones de molduras rectas (en el atico y predela) y curvas (en el
remate superior de las tablas centrales).

En la evolucidn de la retablistica valenciana de los siglos XIV, XV y XVI se
establece una relacion entre la retablistica pictérica y escultérica (arte mueble)
y los modelos retablisticos en la adherencia de las portadas escultdricas en la
fachadas (arte inmueble), creando un acuerdo entre los tres elementos:
escultura, pintura y arquitectura, bajo la influencia de las tipologias clasicas,
donde coinciden en muchos de los aspectos del disefio de la retablistica
valenciana.
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5. LOS OSONA Y EL RETABLO DE SAN
DIONISO ENTRONIZADO

Los Osona fueron Rodrigo, el padre, también llamado Osona el viejo
(Valencia?, h.1440-1518) vy Francisco, Osona el Joven (Valencia, h. 1465-
15147?). Su produccién artistica se desarrollé en el siglo XV en el antiguo Reino
de Valencia, cuyo momento de maximo auge puede datarse aproximadamente
entre 1463-1518. El lenguaje pictérico de los Osona, se basa en un estilo
figurativo influenciado por la tradicién medieval y forjado bajo la denominada
modernidad del Renacimiento italiano.

5.1. RODRIGO DE OSONA

Se desconoce su lugar de origen: varios autores™ han cuestionado su
procedencia, si era perteneciente al territorio valenciano, catalan e incluso se
ha puesto en duda si era espafiol, sin llegar con ello a una conclusién exacta.
Refiriéndose al apellido Osona, algunos autores dicen que no era usado en
Valencia, aunque en el siglo XIV existen pintores y demds gente con este
apellido. Por ello, puede ser cierta la hipdtesis de que Rodrigo de Osona si que
hubiera nacido en la franja valenciana.

El primer documento sobre Rodrigo de Osona data de 1463, donde aparece
como “pictor Valencie civis”, pintor de mayor edad que en aquella época se
conseguia al alcanzar los 20 afos. Con este dato y con la fecha de su muerte,
en 1518, se puede deducir que Rodrigo de Osona pudo vivir hasta los 75 afos,
una edad no muy comun en la época. Uno de los documentos de gran
relevancia en la vida de Rodrigo de Osona fue el encargo del cardenal Rodrigo
de Borja en 1483, quien le pidid un retablo para la Catedral de Valencia,
ademds de otros trabajos para parroquias tan relevantes como la de San
Nicolas.

Con todo ello se puede concluir que Rodrigo de Osona pudo haber nacido en
Valencia alrededor de 1440, donde desarrollé su intensa actividad artistica por
todo el territorio valenciano, y fallecié en 1518.

1> Company i Climent, X. et al. £/ mundo de los Osona
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5.2. FORMACION Y TRAYECTORIA ESTILISTICA DE RODRIGO DE
OSONA

Tal y como dijo Camén®, la produccién artistica de Rodrigo de Osona, esta
“absolutamente desconectada con la pintura valenciana precedente”, su estilo
pictérico denota influencias flamencas, hispanas e italianas.

En lo referente a la influencia flamenca, se puede decir que Rodrigo se formd
en el extranjero, habiendo estado en Flandes o en Italia. No se pueden
corroborar con exactitud estos datos aunque sus obras tienen el influjo de
autores como Hugo Van der Goes, Piero della Francesca, Rogier Van der
Weyden, Squarcione y Mantegna. Autores como Tormo®’ verifican que podia
poseer influencia de los autores anteriormente nombrados pero que, aun asi,
Rodrigo de Osona es de escuela propia.

Las similitudes encontradas en obras con influencia pictdrica de Hugo Van der
Goes se dan en las composiciones como La lamentacion (1469-1470), el
Calvario de los Osona y Santa Genoveva ( 1469-1470) y la virgen anunciada del
Triptico de la Virgen de Montserrat.

Las influencias de De Rogier Van der Weyden se observan en la afinidad formal
en lo referente a la ejecucion de los rostros, ambientes, roquedal y fondo de
paisaje. Ademads, en los primeros calvarios de Jan Van Eyck se observa que la
disposicion de las formas y la ejecucidon de pafo transparente de pureza
responden al esquema que desarrollé Rodrigo de Osona en su estilo pictérico.

Analizando las figuras, paisajes y sobretodo la técnica y el concepto pictdrico
de los Osona, se puede decir que existe un gran vinculo con los primitivos
flamencos, especialmente en el estilo artistico de Rodrigo.

Las relaciones con la pintura valenciana de Rodrigo de Osona datan en 1463.
Pintores como Alimbrot, Jacomart, Joan y Pere Reixac, el Maestro de San
Lucas, Bartolomé Bard y el Maestro de la Porciincula, pudieron haber
influenciado el estilo pictérico de Rodrigo de Osona. Cabe mencionar la figura
de Bartolomé Bermejo, quien trabajé junto a los Osona en el triptico de la
catedral de Acqui Terme, realizado en torno a 1485 en Valencia. La influencia
entre Osona y Bermejo es reciproca en cuanto a la definicién de los paisajes de
la pintura espafiola del siglo XV. Junto a Bermejo, pintores como el Maestro de
Artés y el Maestro de Cabanyes, reflejan una influencia osonesca en los
paisajes y decoraciones. Dato importante es que en 1472 emergen en Valencia

'® Tomado de Company i Climent, X. et al. El mundo de los Osona.
v Company i Climent, X. et al. El mundo de los Osona.



Figura 4 Rodrigo de Osona: Retablo del
Calvario, 1476

Extraido de: COMPANY, X. et al. El mundo
de los Osona ca.1460-ca.1540.

Propuesta de reconstruccion de un retablo. El caso de San Dionisio Entronizado de los Osona.
Marta Torregrosa Verdejo 13

figuras como Francesco Pagano, Paolo da San Leocadio y Riccardo Quatararo,
alias “Mestre Riquart”, quienes marcaron una gran influencia en el taller de los
Osona.

En lo referente a las influencias de la pintura italiana, no se pueden constatar
ya que no se han encontrado documentos que afirmen que Rodrigo de Osona
estuvo en ltalia, pero si en tierras vecinas. Por ello cabe nombrar alguna de las
influencias italianas que presenta el cddigo pictérico los Osona, especialmente
en el de Rodrigo, y en concreto se demuestran en algunos elementos formales
del Calvario de la parroquia de San Nicolds en Valencia. De las influencias
italianas que muestra la pintura de Rodrigo destaca la dada por Squarcione,
encontrada en la conexidon formal en la ejecucidon del pequeio fondo
paisajistico de San Jerénimo, ademas de la conexion con los paisajes de Marco
Zoppo, los de Cosme Tura y los de Andrea Mantegna.

Uno de los ejemplos mas evidentes de la relacién de los Osona con la pintura
italiana es la decoracién de las figurillas desnudas o puttis, que aparecen en el
antepecho de la predela del Calvario de la iglesia de San Nicolas en Valencia
(Figura 4), y que vuelven a aparecer en el Retablo de San Dionisio, en el Museo
Catedral de Valencia.

Para concluir nombraremos las posibles influencias de los Osona en los circulos
valencianos. Se reconoce que, junto a Paolo da San Leocadio, el de los Osona
fue uno de los talleres mas influyentes del antiguo Reino de Valencia, dato
demostrado por la produccion del Maestro del Nacimiento de Castelldn, El
Maestro de San Antonio y San Miguel, el Maestro de Cabanyes, el Maestro de
Alicantes y otros maestros que permanecen andénimos como el de Martinez
Vallejo, Perea, Jativa, Santa Ana, Gabarda, Calvia, etc. hasta llegar a nombres
como los Falcg, los Hernando, al propio San Leocadio y a Bartolomé Bermejo y,
incluyendo a Vicent Macip, en el cual fue formado bajo la influencia osonesca.

5.3. FRANCISCO DE OSONA (Valencia h. 1465-1514?)

Pese a los avances historiograficos sobre la identidad de Osona el Joven (o
Francisco de Osona), actualmente existen muchas lagunas que dificultan el
conocimiento de esta figura en la historia del arte. No se han encontrado
documentos que afirmen cuando y dénde nace, aunque se presupone que su
lugar de procedencia fue en tierras valencianas, y se desconoce también la
posible fecha y lugar de defuncidn.



Figura 5 Francisco de Osona: Epifania, 1505
Extraido de: COMPANY, X. et al. El mundo
de los Osona ca.1460-ca.1540.
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Sélo se ha encontrado un documento donde aparece reflejado Francisco, el
cual aparece el 25 de junio de 1502, cuando junto a su padre Rodrigo cobran
el ultimo pago del retablo de San Dionisio realizado para la Catedral de
Valencia. De las noticias documentales obtenidas, mas de treinta pertenecen a
Rodrigo y sélo una a Francisco pero no en solitario y aparece como maestro
pintor “Honorabiles magister Rodericus de Osona, pater, et magister
Franciscus de Osona, filius, pictores Valencie”.

Otra referencia encontrada en relacidn con la figura de Francisco de Osona, es
la inscripcidn en letras romanas en la Epifania del Victoria and Albert Museum
de Londres, donde se puede leer en el plinto donde descansan los pies de la
Virgen LO FILL DE MES/TRE RODRIGO™. Se ha de suponer con toda certeza
que se trata de “Franciscus de Osona Filius” documentado en 1502, ya que
Rodrigo tuvo dos hijos mas, Miguel y Jerénimo.

Basandose en las evidencias documentales se puede decir que Francisco de
Osona vivid bajo la sombra de la personalidad de su padre. Era habitual que
en los talleres pictéricos medievales los hijos continuaran la profesién del
padre sin llegar a suplantar o sustituir la personalidad del que da nombre y
prestigio al taller. Por ello resulta muy dificil encontrar la particularidad formal
y estilistica de Francisco de Osona, ya que se desarrollé enlazada a la de su
padre. Pese a ello, cabe destacar que no se puede negar una cierta presencia
de la personalidad pictérica de Francisco como, por ejemplo, en obras como la
Epifania (Figura 5). En su estilo pictdrico, Francisco profundiza en la
caracterizacion de un tipo de figuracion de caracter facildn y popular, a
diferencia del concepto de la precisién mas dibujistico, plano y repetitivo de
sus figuras, que Rodrigo ya formuld en 1476 en personajes y rostros, como en
la figura del Angel Custodio perteneciente al Calvario de San Nicolds.

Osona el Joven no introdujo demasiadas novedades, siguiendo en las
directrices de su padre y de la clientela. Su nombre no aparece en los
documentos sélo el de Rodrigo, eso conlleva a pensar que trabajé con su padre
o bajo su influjo y supervisidn. Lo mas probable es que falleciera antes que su
padre ya que en el testamento de Rodrigo en 1518 no es nombrado.

Por lo que hace a su formacidn, se desarrollé en el taller de su padre entre
1480-1490, iniciandose a la edad de 14 o 15 afios. A partir de la Epifania,
datada en torno a 1505, la presencia de Francisco se hace mas notoria, algo
que se puede observar en obras que el Museo San Pio V conserva de los
Osona en las que se puede comprobar los estilismos de la pincelada de
Francisco de Osona. Un estilo que se detecta por los errores compositivos,

'8 Company i Climent, X. et al. £/ mundo de los Osona
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Ibid.



Figura 6 Rodrigo y Francisco de
Osona: San Dionisio
Entronizado, 1500-1502
Extraido de: COMPANY, X. et al.
El mundo de los Osona ca.1460-
ca.1540
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pero con un conocimiento de la técnica pictérica excelente, tintas planas
perfectamente extendidas y matizadas en rostros y paisajes. Se puede decir
qgue no optd por las variantes influencias del Renacimiento italiano, sino que
trabajo los fondos dorados bajo directrices goticas y medievales. En los
paisajes se muestra una evocacion al mundo flamenco, conocimientos que
adquirid en el taller de su padre, pero en las arquitecturas sigue optando por
repertorios medievales de la pintura valenciana.

Ello no quiere decir que Francisco de Osona fuera un pintor retrégrado, sino
que pese a que predominen en sus tablas rasgos estilisticos del Renacimiento
italiano, Francisco mantuvo hasta su ultima etapa de su produccién un gusto y
apogeo por las formas tradicionales.

Se puede concluir con todo ello que cuando Francisco de Osona fallece, quiza
en torno a 1514 o cuando es redactado el testamento de su padre en 1518, la
pintura valenciana tenia la suerte echada y la moda italiana empezaba a
imponerse no sélo en Valencia sino en toda la cultura visual europea.

5.4. EL RETABLO DE SAN DIONISIO

En 1933 Elias Tormo escribié que el retablo de San Dionisio era “la obra

maestra de Osona hijo”*

, ademas de definirla como la obra “mds importante,
bella y significativa del arte osonesco de finales de siglo”. Cabe destacar que se
trata de un retablo notorio dentro de la pintura valenciana finisecular pero,

pese a ello, su estado de conservacion en la actualidad es deplorable.

De las tablas pertenecientes al retablo, dos de ellas que se conservan, se
exhiben en el Museo de la Catedral de Valencia, San Dionisio entronizado
(Figura 6) y San Dionisio decapitado. Se conservan también las tablas de San
Pablo predicando al Dios ignoto en presencia de San Dionisio, San Dionisio ya
obispo escribiendo por inspiracion de San Pablo y las pertenecientes a la
predela como son la tabla de San Jaime y Santo Tomas apdstol, San
Buenaventura y San Vicente Ferrer, San Cosme y San Damidn vy el Cristo en el
sepulcro, pero no han sido restauradas y se encuentran ennegrecidas. Las
tablas de San Dionisio Entronizado y San Dionisio Decapitado se encuentran en
un estado de conservacidn no o6ptimo, debido a que han sufrido una
considerable pérdida de pelicula pictérica y el resto se encuentra muy
desgastado, debido a que el fatidico incendio producido en julio de 1936,
arrasé con numerosas obras de arte en el Museo Diocesano, la catedral y otros
templos valencianos.

%2 COMPANY I CLIMENT, X. et al. £/ mundo de los Osona
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En sus origines el retablo se encontraba ubicado en una primitiva capilla de San
Dionisio, lo que hoy es la parroquia de San Pedro, situada en la Catedral de
Valencia y localizada en la primera capilla lateral entrando por la mano
derecha, en la nave del evangelio, siendo fundada en 1348 por el candnigo
Jaime de Pertusa. Esta capilla se trasladd a la actual capilla de San Vicente
Martir, bajo las ordenes de Jaime Pertusa quien se comprometid a
acondicionarla incluido el retablo y la verja metdlica. En 1496, se remodeld con
la intervenciéon de Pere Compte que aparece en las fuentes documentales
haciendo “lo bastiment” y con la del “entallador de imatges” Joan Decasel,
quien dispuso “quatre capitells a la finestra”. Todo esto se produjo en tiempos
del arcediano Matias Mercader, quien Tormo® intuyé como la persona que
realizé el encargo del retablo de San Dionisio en 1496-1498. Sin embargo, fue
el candnigo Gaspar de Pertusa quien en marzo de 1500 encargd por un total
de 4.000 sueldos a “magister Rodrigo de Osona, pater, et magister Franciscus
de Osona, filius, pictores Valencie”, finalizdndose el 25 de junio de 1502.
Durante la renovacion de la catedral en 1792, desaparecio la capilla de San
Dionisio, actualmente la de San Vicente Martir, por lo cual se ha de suponer
que el retablo osonesco se desmontaria y se guardaria.

Actualmente desconocemos su disposicién original, aunque es probable que su
estructura tuviera una calle central, dos laterales, atico, polseras (no hay
documentos que lo afirmen) y banco o predela. En el centro de la composicion
arquitecténica estaria ubicada la tabla de San Dionisio entronizado
(211x95cm), en la calle izquierda la Conversion de San Dionisio al ver el milagro
de la curacion del ciego ateniense Elimas (120°7x85’1cm), y sobre esta San
Pablo predicando al Dios ignoto en presencia de San Dionisio (120°7x85’1cm).
En la calle derecha, en la parte superior, siguiendo la historia del santo titular,
se ubicaria San Dioniso, ya obispo, escribiendo por inspiracion de San Pablo
(120'7x85’1cm) y debajo de esta San Dionisio, decapitado, caminando con su
cabeza en las manos de Montmatre a San Denis (120°7x85’1cm), con la que se
cerraria el ciclo del cuerpo principal del retablo.

Todas las escenas se inspiran sin duda en la conocida Leyenda Dorada del
dominico italiano Santiago de la Voragine (h. 1228-1298): en el capitulo CLIII se
recogen las vidas de San Dionisio y sus compafieros de martirio San Rustico y
San Eluterio (Leyenda Dorada, ed. 1982, 1l, p, 657-663).

En lo referente a las tablas que compondrian la predela, se representan
parejas de santos sentados en un banco cuyo respaldo va tallado y decorado
con motivos clasicos, siguiendo la linea de Rodrigo Osona en el banco del
Calvario de la iglesia de San Nicolas de Valencia. De izquierda a derecha la
predela pudo exhibir las siguientes tablas: San Buenaventura (o San Jerénimo)

! |bid.
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y San Vicente Ferrer (69x56cm), San Cosme y San Damidn (69x56cm), la Misa
de San Régulo presidiendo la predela (69x61cm con una anchura mayor al ser
la escena principal del banco), San Jaime y Santo Tomé apdstol (69x56cm) y
otra pareja de santos que, como la supuesta polsera que tenia el retablo, debid
de desaparecer. Cabe mencionar la posibilidad de que la Misa de Régulo
coronara el retablo aunque se dice que posiblemente en el atico del Retablo de
San Dionisio estaria el cldsico Calvario, también desaparecido.

A excepcidn de San Dionisio Entronizado y San Dionisio decapitado, se creia
que el resto de las tablas fueron destruidas en 1936, aunque se tiene
constancia de dos tablas ennegrecidas que podrian corresponder a algunas
pertenecientes a la predela del retablo®.

6. ICONOGRAFIA

6.1. LA FIGURA DE SAN DIONISIO EN LA ICONOGRAFIA
CRISTIANAZ

El desmembrado retablo de los Osona esta dedicado a San Dionisio de Paris,
cuya figura también es referenciada en la iconografia cristiana como Dionisio
Areopagita. Esta figura iconografica pese a tener dos referencias se refiere al
mismo santo, ya que fue obispo de Atenas primero y, posteriormente, de
Paris, donde murié martir en el siglo Ill.

Dionisio Areopagita®, cuya festividad es el 9 de octubre, dia en que se
celebra la conquista de Valencia por Jaime | (1238).

Ateniense, contemporaneo de Jesucristo y miembro del tribunal del Aredpago,
de donde procede su mote. Cuando el apdstol San Pablo fue a predicar a
Atenas, convirtié a Dionisio y lo bautizd, y en aquel momento lo consagré
obispo. El Areopagita habria sido quemado vivo en Atenas, en el afio 95. En
relacidn a otra tradicion, San Dionisio, obispo de Paris que vivid en el siglo I,
habria ido a Las Galias, donde lo decapitaron.

?2 COMPANY I CLIMENT, X. et al. £/ mundo de los Osona
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* lat.: Dionysius Areopagita. It.: Dionigi (Dionisio) I’Areopagita. Fr.: Denis |’Aréopagite
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Areopagit. REAU, L. Op. Cit.
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Dionisio Areopagita es representado con un omoforio® constelado de cruces,
como los obispos griegos, y no lleva mitra, salvo que se represente como san
Dionisio de Paris, quien esta representado como cefaléforo®, con la cabeza en
las manos. Sélo en el arte bizantino es representado junto a los apdstoles y san
Timoteo.

Dionisio de Paris?’ 8, festividad celebrada el 9 de Octubre.

Primer obispo de Paris, su leyenda se forjd en el siglo IX por Hilduino, abad de
Saint Denis, quien identificé al patrdn de su abadia con san Dionisio Areopagita
y quien situé su martirio en Montmartre.

San Dionisio, consagrado por san Pablo como obispo de Atenas, habria ido a
Paris a predicar el Evangelio. Por drdenes del emperador Domiciano, fue
apresado y conducido a su pretorio en compania de sus acélitos, el sacerdote
Eleuterio y el diacono Rustico. Padecié todos los tormentos habituales
reservados a los mdrtires: fue flagelado, asado sobre una parrilla, entregado a
las fieras que alejé con la sefal de la cruz, arrojado en un horno ardiente y
crucificado. Puesto que sobrevivid a todas las torturas, fue devuelto a la
prisidon. Se le aparecid Jesus y dio la ultima comunidn a través de los barrotes
de la celda. Junto a sus dos companferos fue decapitado, él con espada y ellos
con hacha. Pero tras la decapitacién se reincorpord, cogio la cabeza cortada
entre las manos y camino asi dos millas, desde la colina de Montmatre hasta el
lugar de su sepultura.

Dionisio de Paris es representado junto a sus atributos que son la mitra
episcopal y las cadenas, siendo este ultimo un recordatorio de su estancia en la
prision. En la Edad media, San Dionisio, el cefaléforo por excelencia, es
representado en casi todas las ocasiones con la cabeza en las manos.

%> Omoforio u omoforion (del griego wuodoplov (omophdrion), "portar sobre la
espalda") es un ornamento liturgico usado por los obispos ortodoxos y por los obispos
catodlicos orientales del rito bizantino.

%% cefaldforo (del griego kedbahric, cabeza y dépouv, portar) son aquellas personas que,
tanto en las mitologias folcldricas como en la iconografia de los martires cristianos,
llevan su cabeza entre las manos.

7 Lat.: Dionysius Parisiensis. Fr. Arc.: Denys, Dyonis, Danis, Daunes; Denizot; Nisard.
Fr.: Denis de Paris. It.: Dionigi di Parigi Ingl.: Dionysius. Al.: Dionysius von Paris, Dionys
* REAU, L. Op. Cit.
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En el retablo de los Osona las escenas estan inspiradas en la Leyenda Dorada
de Santiago de La Voragine (h. 1228-1298)*°, donde en el capitulo CLIII se
recogen las vidas de San Dionisio y sus compafieros de martirio San Rustico y
San Eluterio

La Leyenda Dorada® cuenta que San Pablo Apdstol convirtié a la fe de Cristo a
Dionisio, el Areopagita, cuyo sobrenombre se le dio por vivir en un barrio
llamado Aredpago. El barrio Areépago era el distrito mds distinguido de la
ciudad donde se ubicaba la nobleza y las escuelas de artes liberales y donde
vivia Dionisio, el fildsofo mas ilustre de su época, especialista en conocimientos
sobre Dios, por su erudicién y sabiduria en lo relativo a los nombres divinos.

En el momento de la muerte de Cristo, la tierra se cubrid de espesas tinieblas y
los sabios de Atenas desconcertados no encontraron explicacidon del extrafo
fendmeno. El eclipse que ocurrid ese dia fue universal, afectando a Helidpolis,
gue estd en Egipto, a Roma, a ciudades de Grecia y a comarcas de Asia Menor.
Lo que ocurrié en Egipto fue escrito por Dionisio en una carta dirigida a
Apoldfanes, donde le recordaba a su amigo el misterioso fendmeno que
presenciaron, que solo podria explicarse, segun Apoldfanes, en que Dios habia
alterado las leyes naturales que rigen el universo. Tras este suceso los
atenienses erigieron un altar en honor de una divinidad misteriosa.

Poco después de que Pablo llegara a Atenas, los epicureos (quienes sostenian
que la felicidad humana residia en el disfrute de los placeres sensuales) y los
estoicos (quienes defendian que la esencia de la felicidad se hallaba en Ila
practica de la virtud) disputaron con él sobre lo que predicaba, querian que les
explicara el verdadero sentido de las cosas que predicaba. Pablo acudié al
Aredpago v, junto a los filésofos de la ciudad, recorrieron los diferentes altares
en honor al “dios misterioso”. Pablo les dijo que este Dios, al que adoraban,
era el uUnico Dios verdadero, creador del cielo y de la tierra. Pablo y Dionisio
continuaron hablando de este tema delante de todos cuando aparecié un
ciego y Dionisio le dijo a Pablo que lo sanara sin trucos ni palabras magicas. Asi,
ambos se colocaron delante del ciego y repitiendo las palabras que San Pablo
habia propuesto que pronunciara Dionisio, el ciego empezd a ver.

Dionisio, su esposa Damaris, sus hijos y toda su familia, tras el milagro que
acababan de presenciar, se convirtieron a la fe cristiana y fueron bautizados.
Dionisio se dedicé de lleno a la predicacion y consiguid que la fe de Cristo no
solo se arraigara en la ciudad, sino en la mayor parte de las tierras de la region.

San Dionisio poseyo un grado eminente del don de profecia. Cuando se enterd
que Pedro y Pablo estaban en Roma por orden de Nerdn, encomendé el

> VORAGINE, S. La Leyenda Dorada
*Ibid.
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gobierno de su Iglesia a otro obispo y acudid a visitar a los santos prisioneros.
Tiempo después de que San Pedro y San Pablo fueran martirizados, San
Clemente, sucesor de San Pedro, envié a Dionisio y a sus compafieros Rustico y
Eleuterio a Francia. Los tres se dirigieron a Paris donde convirtieron a muchos y
edificaron numerosos templos, frente a los cuales Dionisio colocé a varios
clérigos de diverso orden. Esto causd que las masas del pueblo, o bien se
enfrentaran a él para darle muerte, o caian rendidas a sus pies. El diablo
removié la crueldad del emperador Domiciano quien impulsé un decreto
ordenando la quema de los cristianos. Para la ejecucién de lo dispuesto en el
decreto fue enviado desde Roma a Paris un prefecto llamado Fescenio, el cual,
al llegar a la ciudad y enterarse de lo que Dionisio predicaba al pueblo, ordend
publicamente que fuese detenido y conducido a su presencia. Lo llevaron junto
a Rustico y Eleuterio ante el delegado imperial y ninguno de los prisioneros se
atemorizé sino que valientemente y con firmeza, confesaron su fe ante el
prefecto. Durante el interrogatorio al que Fescenio los sometid, los insultd a
ante la nobleza, diciendo que eran magos y acusandolos de pervertir a Lisbio,
su marido. El prefecto ordené que buscasen a Lisbio, quien compadecié ante el
tribunal y manifestd su fe cristiana y, por ello, Fescenio mandd decapitarlo y
gue San Dionisio y sus dos compafieros fueran azotados por doce soldados sin
piedad. Tras el castigo fueron encarcelados.

Al dia siguiente sacaron a Dionisio de la prision y lo martirizaron sobre la
parrilla. Mientras su cuerpo se hallaba en llamas él cantaba el versiculo del
salmo 118: “Ignitum eloquium tuum vehementer, et servus dilexit illud” (“Tu
palabra es como una rafaga de fuego; tu siervo ha procurado acogerla y
amarla”). Después lo sacaron de la hoguera y lo arrojaron a las fieras, quienes
hambrientas salieron corriendo hacia él, pero mientras el martir se santiguaba,
las fieras se amansaron y se tendieron a sus pies. Seguidamente, lo sometieron
en un horno encendido y la lumbre se apagd en cuanto el Santo se aproximo.
Posteriormente lo colgaron de la cruz y lo torturaron durante mucho tiempo.
Como no conseguian que muriese, lo condujeron de nuevo a la carcel, donde
algunos dias después se le aparecid Jesls mientras distribuia la comunidn a los
cristianos que compartian con él la prision, y le ofrecié pan consagrado
diciéndole “Mi querido amigo, cémelo, te lo doy yo en recompensa de tu gran
deseo de permanecer unido a mi”. Aquel mismo dia los tres santos fueron
conducidos ante el prefecto, quien mandd que les condujeran ante la estatua
de Mercurio para que les cortaran los cuellos a hachazos.

Los tres santos martires fueron decapitados y murieron confesando su fe en la
Trinidad. Acto seguido, el cuerpo de San Dionisio se puso en pie, recogié su
cabeza y camind dos millas, guiado por un angel hasta llegar al paraje llamado
Monte de los Martires, donde se detuvo por propia eleccion y por decision
divina habia de ser enterrado alli.
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Figura 8 Rodrigo y Francisco de
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El martirio ocurrid en el afio 96 de la era cristiana, en tiempos del emperador
Domiciano. San Dionisio tenia 90 afios cuando fue martirizado.

6.2. LAS ESCENAS DEL RETABLO

Como anteriormente se ha referenciado, el retablo de los Osona estd inspirado
en la Leyenda Dorada de Santiago de La Voragine (h. 1228-1298). A
continuacién se muestran las escenas del retablo que se han podido relacionar
con la leyenda.

6.2.1. CALLE IZQUIERDA

Tabla inferior: Conversion de San Dionisio al ver el milagro de la curacion del
ciego ateniense Elimas.

La relacidon que se establece con la Leyenda Dorada en la cual describe como
San Dionisio le pide a San Pablo que sanara al ciego Elimas sin trucos ni magia
y, finalmente, ambos recitando las palabras que dicté San Pablo, el ciego es
curado. A raiz de este milagroso hecho San Dionisio, junto a su familia, se
convirtieron a la fe cristiana.

Tabla superior: San Pablo predicando el Dios ignoto en presencia de San
Dionisio. (Figura 7) En esta tabla se muestra la llegada de San Pablo a Atenas
para predicar la fe cristiana ante el pueblo ateniense quien disputo la palabra
que predicaba. San Pablo acudié a San Dionisio y, junto a los filésofos de la
ciudad, recorrieron los diferentes altares en honor al “Dios misterioso”
mientras San Pablo predicaba que ese Dios, al que adoraban, es el Unico Dios
verdadero, creador del cielo y de la tierra.

6.2.2. CALLE DERECHA

Tabla inferior: San Dionisio, decapitado, caminando con su cabeza en las
manos de Montmartre a Sant Denis. (Figura 8)

En esta escena, la cual se puede establecer una fiel relaciéon con la Leyenda
Dorada, se observa que tras ser San Dionisio decapitado, su cuerpo se puso en
pie, recogié su cabeza y camind dos millas, guiado por un angel hasta llegar al
paraje llamado Monte de los Martires, donde se detuvo por propia eleccién y
por decision divina habia de ser enterrado alli.
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Figura 9 Ubicacidn del museo
dentro de la Catedral de Valencia
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M.
Las pinturas quemadas de la
catedral de Valencia, El Retablo de
San Miguel del Maestro de
Gabarda
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7. ANTECEDENTES DEL RETABLO: EL
INCENDIO DE LA CATEDRAL

Numerosos edificios religiosos fueron incendiados en Valencia en julio de
1936y, junto a ellos, muchas obras de arte se destruyeron, dejando un
balance de pérdidas irreparables. Los incendios empezaron a propagarse el 19
de julio pero fue el dia 21 cuando se provocaron los incendios mas relevantes.
El acontecimiento no solo fue la destruccion de objetos y piezas artisticas con
alto valor, sino que fue considerado como un hecho tragico por la importante
desaparicién del Patrimonio Histérico Artistico de la ciudad de Valencia.

El 19 de Julio de 1936, la ciudad de Valencia celebraba su popular fiesta de
Julio®, el ambiente festivo de ese dia hizo que la jornada transcurriera con
normalidad aunque esa misma mafiana las calles de la ciudad se encontraban
ya dominadas por el gentio amenazador y los rumores sobre la quema de los
templos y conventos se fueron intensificando. Esa misma tarde los siniestros
comenzaron con el incendio del Convento de los Dominicos, el Colegio de
Santo Tomas de Villanueva y la Parroquia de los Santos Juanes.

Los asaltos y los incendios cesaron el lunes 20 de julio debido a la huelga
general convocada por las sindicales obreras para proseguir al dia siguiente
cuando se provocaron los mas relevantes en edificios como la Catedral, la
Capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados y las iglesias de San Marti, San
Bartolomé, San Agustin y San Valero.

La catedral de Valencia fue incendiada la tarde del dia 21 de julio de 1936. El
fuego se cebd en el ala derecha de la Girola, en la Sacristia mayor, la Sacristia,
sala del Tesoro (actualmente desaparecida donde se guardaban Ia
indumentaria mas valiosa, plata y objetos preciosos), Archivo y Museo (Figura
9).

> GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas quemadas de la catedral de Valencia, El Retablo
de San Miguel del Maestro de Gabarda

% Festividad que nace en 1871 en Valencia por parte del Ayuntamiento que propuso
celebrar una feria anual y una exposicion de productos autéctonos para animar la
capital, evitar la marcha de los valencianos y atraer forasteros.
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Figura 10 Plano del Museo

Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las
pinturas quemadas de la catedral de
Valencia, El Retablo de San Miguel del
Maestro de Gabarda

Figura 1 Ubicacidn de las pinturas dentro del
Museo Extraido
de: GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas
quemadas de la catedral de Valencia, El
Retablo de San Miguel del Maestro de
Gabarda
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El principal foco de calor para la propagacion de altas temperaturas dentro del
museo de la catedral fue especialmente la escalera del Archivo de la Catedral,
donde el incendio se propagd con gran violencia transmitiendo calor intenso
entre sus muros y afectando a las pinturas colgadas en el muro hasta su
carbonizacion. En el muro izquierdo del Museo que colindaba con la escalera
del Archivo existia una ventana, que fue tapiada después de la guerra y
actualmente se encuentra oculta, localizada en la parte central superior del
mismo coincidiendo con el espacio del muro donde se encontraban las obras
que resultaron mds gravemente afectadas. (Figura 10)

Entre todas las obras expuestas al incendio, se observaron que algunas habian
sufrido un alto grado de carbonizacién y otras sélo dafios por calor moderado.
Cabe destacar que las obras que se encontraban colgadas en la pared del
Museo Catedralicio (Figura 11), colindante con la escalera del Archivo, fueron
las mas afectadas por el incendio, debido a que las altas temperaturas se
extendieron a modo horno, es decir, el calor se transmitié a través de las
paredes con distinta densidad, incidiendo en unas zonas mas que otras y por
ello la carbonizacién sdlo se produjo en un determinado grupo de obras. Entre
ellas encontramos dos tablas de Rodrigo de Osona pertenecientes a una
predela, posiblemente formen parte de la predela del Retablo de San Dionisio
Entronizado. (Figura 12)

Figura 12 Detalle tablas de la predela carbonizadas

Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas quemadas de la
catedral de Valencia, El Retablo de San Miguel del Maestro de
Gabarda
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Del incendio debemos destacar el estado de conservacidn de las obras de los
Osona pertenecientes a el Retablo de San Dionisio Entronizado. Observamos
que las obras se encuentran con las patologias derivadas de una alta
exposicion calorifica, presentado ampollas, exudacién de resinas, una gran
acumulacién de hollin en la capa pictodrica, la posible alteracidon cromatica de la
superficie , asi como zonas donde las ampollas han llegado a romperse dejando
ver el soporte ligneo de las obras.

A continuacion se muestran las obras antes y después del incendio de julio de
1936.

Figura 13 Rodrigo y Francisco de Osona :
Ml San Dionisio, ya obispo, escribiendo por
inspiracion de San Pablo, 1500-1502
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las
pinturas quemadas de la catedral de
Valencia, El Retablo de San Miguel del
Maestro de Gabarda

Figura 14 Rodrigo y Francisco de Osona:
San Pablo predicando el Dios ignoto en
presencia de San Dionisio, 1500-1502
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las
pinturas quemadas de la catedral de
Valencia, El Retablo de San Miguel del
Maestro de Gabarda
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Figura 15 Rodrigo y Francisco de Osona: Buenaventura y San Vicente Ferrer, 1500-1502
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas quemadas de la catedral de Valencia, El
Retablo de San Miguel del Maestro de Gabarda

Figura 16 Rodrigo y Francisco de Osona: San Cosme y San Damian, 1500-1502
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas quemadas de la catedral de Valencia, El
Retablo de San Miguel del Maestro de Gabarda

Figura 17 Rodrigo y Francisco de Osona: San Jaime y Santo Tomas, 1500-1502
Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las pinturas quemadas de la catedral de Valencia, El
Retablo de San Miguel del Maestro de Gabarda



Figura 18 Rodrigo y Francisco de
Osona: San Dionisio, decapitado,
caminando con su cabeza en las
manos de Montmartre a Sant Denis.
1500-1502

Fotografia realizada por Marta
Torregrosa Verdejo
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8. PROPUESTA DE RECONTRUCCION DEL
RETABLO DE LOS OSONA

La propuesta de reconstruccion del retablo de los Osona se lleva a cabo con la
finalidad de obtener las medidas hipotéticas que tendria el retablo en sus
origenes, mediante el estudio de una de las tablas pertenecientes a este. Para
proceder a la obtencién de las medidas del retablo se realizd un estudio
técnico de la tabla de “San Dionisio decapitado” cuya ubicacién se halla en la
parte inferior de la calle derecha. (Figura 18)

8.1. ESTUDIO TECNICO DEL REVERSO DE LA TABLA DE SAN
DIONISO DECAPITADO

Tras realizar el estudio del reverso del soporte lefoso se observd que la tabla
esta conformada por tres paneles, presentando el primer panel un corte radial,
el segundo un corte axial y el dltimo un corte tangencial (Figura 19). Se
presentan unidos entre si mediante dobles colas de milano. Estos elementos
de hierro no son originales pero durante el proceso de restauracion de la tabla,
intervenida en el departamento de Conservacién y Restauracién de Bienes
Culturales de la Universitat Politecnica de Valéncia, se optd por no extraerlos
debido a que se mantienen estables sin alterar el soporte.

1'6ci
2'8cm

s“ H::l\t ,‘l lJ ‘,‘/’// /% \ TL:\\
l \\Q"""JJ'///\\

19'2cm 27 cm 28'4cm

Figura 19 Esquema de los cortes de los pafios que conforman la tabla
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A continuacién se muestran unas tablas con la ubicacién de las dobles colas de
milano, asi como otra tabla con la informacién de la disposicién de los clavos
pertenecientes a la sujecidn del travesaio original al soporte. La tercera
muestra las medidas de ubicacion del nuevo sistema de refuerzo que presenta
la tabla mediante tres travesafios de aluminio.

Localizacion de la cola Distancia en cm desde Distancia en cm desde
de milano el lateral izquierdo la parte superior
Junta de union del paiio 1y 2
Cml 17'8 10’7
Cm2 159 35’6
Cm3 152 70’4
Ccm4 14’7 96’7
Junta de union del paifio 2y 3
Cm5 43’3 12
Cm6 42’1 54’3
Cm7 42'5 96’1
Localizacién del Distancia encm Distanciaencm  Longitud en cm
clavo desde el lateral desde la parte del cuerpo
izquierdo superior visible del clavo
Paio 1
C1 8’4 47’5 3’6
c2 6’8 88’1 4
Paio 2
c3 22’5 30 4'7
c4 43’4 309 3’8
C5 25 46’9 3’8
c6 32’9 46’3 4'4
c7 42’4 46’6 4'4
c8 21’1 65 3’5
c9 4272 63’6 4’5
Pafio 3
ci10 60 4’9 4’3
C11 48’7 22’3 3’8
C12 58’4 46’9 4
Cc13 48’6 71'3 3’9
Id del Distancia en cm Anchura maxima Longitud
travesano desde el borde encm mdxima en cm
superior del soporte
Travesafio 1 15’7 3 73’5
Travesaiio 2 56’7 3 73’5

Travesaiio 3 91’7 3 73’5
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Se detectaron las marcas del travesano original en aspa, con una anchura de
3’5 centimetros aproximadamente, las cuales, junto a los clavos de forja
existentes como método de sujecion del sistema de refuerzo a la tabla,
corroboraron que la tabla fue cortada en algin momento de la historia,
seguramente derivado del incendio de 1936. Por ello, la extension de las
marcas del travesafio original no coincidia con las esquinas de la tabla y el
soporte se encontraba mutilado con la superficie irregular en todo su
perimetro. (Figura 20)

Figura 20 Reverso de la tabla de San Dionisio, decapitado,
caminando. 1500-1502

Fotografia realizada por Marta Torregrosa Verdejo
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Para llevar a cabo la obtencién de las medidas originales de la tabla, primero se
midié con la ayuda de un flexémetro obteniendo asi las medidas actuales de la
tabla para posteriormente realizar el diagrama del reverso del soporte con
todos sus elementos constructivos. (Figura 21)
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Figura 21 Diagrama de las medidas actuales de la tabla
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8.1.1. OBTENCION DE LAS MEDIDAS ORIGINALES DE LA TABLA DE SAN
DIONISO DECAPITADO

Partiendo del grafico de las medidas actuales de la tabla, se procedié a la
obtencidn de las dimensiones originales aproximadas de la tabla antes de
haber sido mutilada.

Los puntos iniciales que se tomaron como referencia para la obtencién de las
medidas aproximadas, fueron las marcas presentes en el reverso del soporte
ligneo, pertenecientes al travesafio original de la tabla, las cuales se pueden
identificar debido a que la zona donde estarian dispuestos se encuentra en
perfecto estado de conservacién (Figura 22). Ese perfecto estado se debid a
gue los travesafios originales hicieron en su momento de barrera frente al
deterioro en esas zonas y, ademads la ubicacion de los travesafios originales se
identifica por la disposicion de los clavos de forja que se emplearon como
elementos de sujeciéon de los travesafios al soporte orgdnico.

Figura 22 Detalle de las marcas del travesaiio original en el reverso de la
tabla
Fotografia realizada por Marta Torregrosa Verdejo
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Las marcas se tomaron como referencia al observar que uno de los travesafios
que conforman el aspa de San Andrés y el travesafio central coincidian con el
borde de la tabla (Figura 23). A partir de estos puntos se trazaron las lineas de
ambos travesafios extendiendo su longitud (Figura 24) y, al coincidir el
travesano con el extremo inferior derecho, se trazé la altura de la tabla (Figura
25). Seguidamente se hizo coincidir el segundo travesafio con la esquina
superior derecha. Una vez obtenido este punto, se trazé el perimetro total de
la tabla haciendo coincidir los extremos de los travesanos con las esquinas de

la tabla.
Figura 23 Puntos de referencia para la Figura 24 Extension de la longitud de las
realizacién del grafico marcas de los travesaios

Figura 25 Trazado de la altura de la tabla
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Tras realizar el grafico se observd que las medidas originales serian
aproximadamente de 120'7x81’65cm. El soporte presenta una diferencia en
relacion a la altura de las medidas actuales de 13’7 centimetros en el lateral
izquierdo y 12’2 centimetros en el lateral derecho, respecto a la anchura de la
tabla de 7'05 centimetros en la parte superior y de 8’45 centimetros en la
parte inferior. (Figura 26)
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Figura 26 Diagrama de las medidas originales aproximadas de la tabla
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8.2. PROPUESTA DE RECONSTRUCCION DEL RETABLO DE SAN
DIONISO ENTRONIZADO

La reconstrucciéon del retablo se ejecutd partiendo del gréfico de las medidas
aproximadas de San Dionisio Decapitado, debido a que en un retablo de estas
caracteristicas las tablas pertenecientes a ambas calles suelen tener la misma
medida. A partir de este punto inicial se procedié a la elaboracion del grafico
de reconstruccion de las medidas aproximadas del retablo de los Osona.

El primer paso a realizar fue la obtencién de las medidas de todas las tablas
pertenecientes al retablo de las que hay informacidn, excepto de la tabla
desaparecida del atico, que posiblemente se trate de un Calvario.

Calle central: San Dionisio entronizado, 211x95cm

» Calle derecha: Tabla inferior: Conversion de San Dionisio al ver el
milagro de la curacidn del ciego ateniense Elimas, 120°7x85’1cm.Tabla
superior: San Pablo predicando el Dios ignoto en presencia de San
Dionisio, 120’7x85’1cm.

» Calle izquierda: Tabla inferior: San Dionisio, decapitado, caminando
con su cabeza en las manos de Montmartre a Sant Denis,
120’7x85’1cm. Tabla inferior: San Dionisio, ya obispo, escribiendo por
inspiracion de San Pablo, 120'7x85’1cm.

» Predela: conformada con 5 tablas: Buenaventura Vicente Ferrer,
69x56cm. San Cosme y San Damidn, 69x56cm. Misa de San Régulo,
69x61xm. San Jaime y Santo Tomds, 69x56cm. Pareja de santos
desaparecida, 69x56cm.

Tras la obtencidn de las medidas de las tablas del retablo, se procedié a
realizar la propuesta de reconstruccién del mismo. Como punto de partida
para la realizacion del grafico de las medidas hipotéticas del retablo, se dispuso
la tabla central y a partir de ella se fueron colocando las tablas de las calles
derecha e izquierda. La tabla perteneciente al atico del retablo tendria unas
medidas de 120°7x95cm, ya que las medidas son de la misma anchura que la
tabla central y con una altura igual a las tablas de las calles. Tras ello, se realizd
el diseiio de la predela y del guardapolvo.

Después de realizar el grafico de reconstruccidn, las medidas finales del retablo
aproximadamente serian de 491x359 cm. (Figura 27)
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Figura 27 Diagrama de reconstruccion del retablo



Figura 28 Maestro de Gabarda: Retablo de
San Miguel, 1527

Extraido de: GOMEZ RODRIGO, M. Las
pinturas quemadas de la catedral de Valencia
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Finalmente, para concluir el proceso de reconstruccion tras la obtencién de las
medidas aproximadas del retablo, se realizaron varios graficos de
reconstruccion en lo que concierne al aspecto final del retablo.

Uno de los referentes que se tomaron como ejemplo para la reconstruccion
del retablo, en cuanto a las zonas doradas y los pastillajes que tendria el
retablo, fue el retablo de San Miguel (1527) del Maestro de Gabarda, autor
contemporaneo a nuestros autores (Figura 28).

Para finalizar la propuesta de reconstruccion del retablo, se realizé un gréfico
disponiendo las tablas del retablo y con la reposicidn de las tablas restantes
(de las que no se posee informacién grafica) mediante la colocacién de tablas
con soporte visto (Figura 29). Posteriormente se marcaron las zonas del
retablo que irian doradas (en los retablos géticos el oro predomina en toda la
extension del retablo) (Figura 30).

0C—120cm

Figura 29
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Figura 30
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8.3. DISENO DEL SOPORTE SUSTENTANTE

Después del proceso realizado para la obtencion de las medidas aproximadas
del retablo, se ejecutd un boceto del diseiio de soporte sustentante del mismo.

Dependiendo de la situacion y la estructura del retablo encontramos
diferentes tipos de estructuras sustentantes:

- Retablo completamente autoportante: aquellos retablos pequefios
cuya estructura inferior es “en caja” y permite que el retablo
permanezca estable.

- Retablo autoportante sujeto al muro: aquellos retablos que estdn
sujetos al muro pero separados de éste, permitiendo el acceso a la
parte posterior.

- Retablo adosado al muro: aquello que el peso recae en el muro y el
retablo se apoya directamente, sin apenas separacion.

Entre los distintos disefos de estructuras sustentantes se optd por realizar una
propuesta sencilla de retablo autoportante sujeto al muro, es decir, una
estructura del retablo sujeta al muro pero separada de éste, que permite el
acceso a la trasera del mismo.(Figura 31)

La estructura sustentante seria de acero inoxidable y dispondria de escaleras y
plataformas para establecer un facil acceso a la parte posterior del retablo y
permitir su mantenimiento. (Figura 32)

Figura 31 Figura 32
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9.- CONCLUSIONES

Tras la realizacidn del presente trabajo final de grado, cuyo tema de estudio
fue la reconstruccién de las medias aproximadas del retablo de San Dionisio
Entronizado (1500-1502) de Rodrigo y Francisco de Osona, podemos concluir
que es muy complejo llevar a cabo el proceso de reconstruccién de un retablo
desmembrado.

La propuesta de reconstruccién del retablo fue posible gracias a los estudios
previos realizados asi como el acceso a una de las tablas del retablo, San
Dionisio Decapitado. A través de esta tabla se pudo realizar el estudio del
reverso del soporte para la ejecucion del informe técnico y la obtencién de las
medidas aproximadas de esta, la cual fue mutilada en el incendio de la
Catedral de Valencia en 1936. También fue posible gracias a la informacidn
publicada acerca de las otras tablas. Todo ello nos permitié la realizacidn del
presente proyecto.

Como reflexiéon final, cabe decir que a la hora de abordar una propuesta de
reconstruccién se ha de tener en cuenta que es muy importante la parte de
obtenciéon de documentacién, no sdélo sobre los autores y de su produccién o
de la misma obra, sino también en lo concerniente a la corriente artistica de la
época, ya que este estudio puede facilitar el entendimiento de la estructura
que pueden tener los retablos de los cuales no hay suficiente informacion
respecto a su apariencia primigenia. Ademas, la obtencién de informacion
sobre la produccion artistica de autores de la misma época puede servir de
guia para la elaboracién de una reconstruccion hipotética de un retablo.
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