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1 Un principio: Working

S



.. unas palabras, que en su dia me fueron regaladas y que ahora os comparto, serfan
las encargadas de marcar la impronta de aquel preludio inicial gestado en nuestra mente.
Serén ellas, y no otras, las que doten de idea a las ideas, de &nimo al desénimo, ..., de
calma al trabgjo. Serdn por tanto, las encargadas de trazar cinco lineas de un pentagrama
revestido de palabras donde la Arquitectura, como si de una batuta se tratase, fuere la
encargada de otorgarle tempo a esta melodia.

(Fig. 1) “Entendemos ya que el trazar la primera linea es un gesto que sélo da inicio a
un proceso inebarceble, que es en todo similar a la génesis del mundo, pues se sabe que
comenzo, crecio y mutd, combind sus elementos dando lugar a nuevas formas, y ni su
inicio ni su final es comprensible por hombre alguno, si acaso, intuible.

Es curioso comprobar como ciertos procesos se repiten a tan distintas escalas; la
estructura que sostiene el cambio en el cosmos, y la que lo sostiene en nuestros blocs. O
quizé sea la estructura de nuestra mente la que encuentra patrones alld donde miramos...
entendimos también que construido dista mucho de acabado, y que es solemente una
forma de concrecion fisica de procesos mentales, que continuarén derivando y mutando,
ahora sometidos a leyes naturales a la deriva, sin la proteccion inmutable de nuestra mente;
quizé entendamos que el universo entero es un abrumador proceso que no se detiene, y
del que puede que no nos corresponda conocer ni su inicio ni su final, lo que nos lleva a
prequntarnos, existe tal cosa?.

Pero lo que ya, tras entender todo aquello, podria resultar evidente, lo pasamos por
alto, obviandolo.

sigue ...

La investigacion que aqui se emprende tiene por objeto reflexionar sobre este asunto
y proponer un modelo de investigacion aplicada al campo del proyecto de arquitecture;
entendiendo este como disciplina capaz de poner de acuerdo éreas de conocimiento, a
priori disconformes, como son la construccion, el control y estudio del acondicionamiento
ambiental, la composicion, el consumo energético y el urbanismo.

Entonces, si lo verdaderamente sustancial de la investigacion es el proyecto en g,
como campo propio de la disciplina arquitectonica, se trataria de desvelar, siendo este el
sentido etimoldgico de la palabra teoria, como un arquitecto proyecta. Sélo asi se puede
entender y conocer, para més adelante, transmitir el proyecto; andando y desandando
esa linea de contingencia que, empolvada ya por el tiempo, nos ha quedado velada.

Y es que, (qué es esto, sino mero acercamiento a aquel proceso en su dia gestado, a
la manera del que disena por primera vez en compania de su autor genuino?.

. sigue

(Fig. 1) ¢Podrian las cosas estar terminadas estando en proceso?, ¢qué fin absurdo
persequimos cuando recorremos caminos de perfeccion?. Tratar de entregar al mundo un
objeto acabado demuestra incomprension, de hecho, cuanto més finalizado se entreque,
mas agresivamente lo incluira el mundo en sus procesos.

Esta obra es un proceso, no ilustra uno, es un proceso. No esté terminada y sin
embargo es. Entendemos todo lo dicho antes, pero nos cuesta admitir que las cosas
pueden existir sin ester finalizadas, es méas, admitir que lanzar un proceso al mundo es una
accion que nos acerca mucho més a la comprension del cosmos que lanzar un algo
cercano a la perfeccion, lo que quiera que esto signifique.



Como Ultimo consejo me gustaria que extrapolases esto mismo a todas las cosas. La
vida al fin y al cabo, es otro proceso més, aunque tendamos a creermnos atrapados en un
recorrido lineal. Asi, nos anqustia retroceder, pues pensamos que desandamos la linea, y
queremos sélo avanzar.

Nacer y morir son solo dos extremos de una linea temporal, pero el proceso vital no
es lineal En él cada retroceso es una avance en una direccion distinte a la que

levabamos”

Presentado el principio, y realizada una primera reflexion sobre el mismo, conviene ya
en este momento acotar el &rea de influencia de nuestra investigacion en tomo al
«proyecto de arquitectura», pues dada la lbertad del término y su amplitud seméntica, no
parece ser este un marco lo suficientemente estable capaz de orquestar los principios de
un trabajo sistemético, como puede llegar a ser una tesis.

Es por ello que este trabajo, pese a ser una finalidad en si mismo, denote muestras de
descondierto e imprecision, pues no es més que una toma de contacto con todo ese
material que nos ha de acompanar y desenlazar aquello que, todavia a dia de hoy,
continua anudandose. Y es que como se apuntaba anteriormente, estas notas no son
més que prueba fehaciente de un proceso, un organismo vivo en continuo crecimiento y
mutacion; ese elemento esencial rara vez manffiesto aqui desvelado. Lo que la cimbra es
al arco, o el molde a la escultura.

En esta linea, es precisamente Carlos Marti el que, removiendo la caja de bitécora,
muestra lo recondito y pronuncia lo inefable:

“En elguna ocasion he comparado la relacion que existe entre la cimbra y el arco en un
proceso constructivo como el que debiera darse entre la teoria y la préctica en el campo
del proyecto arquitectonico. Como la cimbra, la teoria, @ mi juicio, no ha de ser mas que
una construccion auxiliar que, una vez que ha permitido formar el arco, se repliega y
desaparece discretamente para que este pueda verse en todo su esplendor [..], desaparece
Y, por tanto, no forma parte de la percepcion que tenemos de la obra acabada, pero
cambio, sabemos que ha sido un paso obligado e imprescindible, un elemento nec
para erigir lo que ahora vemos y admiramos””

Si la cubierta de un edifico es su conclusion, descenderemos entonces a los entresijos
de sus cimientos, a fin de recopilar datos que hagan de esa masa rigida un ente solido
capaz, esta vez si, de soportar una techumbre.

’[..] el grado de lentitud es directamente proporcional a la intensidad de la memoria; el
grado de velocidad es directamente proporcional a la intensidad del clvido™’

Es para poner fin a estas lineas que cobra importancia le fenteur” para el trabajo del
hombre, entendiose esta como cualidad inmaterial de nuestros actos. Pues es durante el
vigie noético de la escritura y la investigacion, cuando la mente de este aln estudiante de
arquitectura necesita de tiempo para ralentizar velocidad y agudizar memoria.



1 2. Sobre un proyecto de arquitectura



Entendemos el proyecto de arquitectura, sin que ello precise remedio, como una
fuerza indeleble capaz de construir el pensamiento. Tiene el sentido fundamental de ese
«primer esquema o plan de cualquier trabajo que se hace a veces como prueba antes de
darle la forma definitiva», sequn el Diccionario de la Real Academia Esparola de la lengua.
Es por tanto, si nos atenemos al nucleo duro del concepto, cuando encontramos en el
proyecto una flamante herramienta para la arquitectura, siempre y cuando este repose en
el lecho que le es natural, pristino, alejado de toda signfficacion superflua capaz de
modficarle el semblante.

Ahora cabria prequntarse, iqué significa esto de proyecto de arquitectura?.

Lejos de ser entendido como mera falacia, las respuestas parecen tener un punto de
acuerdo contrapuesto y simétrico. Mientras unos hablan de proyecto como realidad ya
construida, otros como Zumthor, atendiendo a la etimologia de la palabra, abogarén por
abandonarlo en el momento que este exceda los limites del pensamiento y se atreva a
recorrer los caminos de la experiencia.

ecta

significa inventar. [..] Nade > CONOZCO parece casar con o que

quiero y sobre lo que no sé aln como debe

Y es que

a historia de la arquitectura,
ogico y directo

que, partiendo
conduzca, por asi decirlo, a un nuevo edificio de un modo

Este y no otro, es el punto en el que la investigacion se asienta, en ese espacio de
tangencia entre dos esferas tan diferentes como iquales, en esa dimension donde
pentagrama y notas musicales organizan el mas ameno de los conciertos y redactan el
mejor de los relatos. Interesa ese punto en el que proyecto y arquitectura estrechan lazos
de amistad.

Es justo en ese momento, alla por abril del ano pasado, cuando el trabgjo decidio vigjar a
MoscU y acompanar a Le Corbusier en una de sus andanzas por la que entonces era la
capital de la URSS. Proyecto y arquitectura debian asentar alli su sede para asi, y sélo asi,
acercar posturas.

Un edficio invisible a la ciudad resultd ser centro de toda mirada, un edficio en la
mente proyectado y en el plano construido; el trabgjo decidio tropezar con un edficio
que, alejado de toda redlidad, aln conservara parte esencial de su idea; como si en la no
construccion del mismo residiera su propio valor, decidié tropezar por tanto, con lo que
ya a estas alturas parece no ser nada més que un proyecto de arquitecturs, el Palacio de
los Soviets.
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A través de estas notas répidas es como Le Corbusier pudo descffrar el codigo
soviético ya desde el principio, pues pronto cayod en la cuenta de que el Palacio de los
Soviets era capaz de superar la l6gica misma para la que fue gestado. De hecho, habia
quien hablaba de él, con muestras de un anacronismo heredado, como el <edificio
esencial del pais». Y es que el Palacio debia ser méas que un edificio, para dar, con total
naturalidad, muestras de un simbolismo més propio de épocas pretéritas que una apuesta
por el avance intrinseco que la modernidad aporta.

Valgan por tanto estas palabras como reunion de ciertas nociones que, amparadas a
la sentencia del proyecto, parecen formar parte del ardid ideado por el arquitecto:

De la composicién.
En marzo de 1991, Alan Colquhoun, quien fuera unos de los criticos de arquitectura méas
influyentes del ultimo siglo, publica por primera vez su Modernidad y tradicion dlésica, libro
que recopla alguno de los ensayos, sin relacion aparente, escritos por él a lo largo de los
anos; es en su sequnda parte, bgjo el sugestivo nombre de “Tradiciones y
desplazamientos”. donde, sin ambages, da sus propias pinceladas en tormo a Le Corbusier
en general y el Palacio de los Soviets en particular.

Es justo ahi donde el autor, en buena logica, da nombre a aquello de lo que ya
apuntaba Choisy cuando precisamente hablaba de «la resolucion artistica de exigencias
imprevistas». La composicion del plan corbuseriano, el cual

fico el emplazamiento requeria algo més que simplemente hacer que
un edificio se conforme a las lineas limitrofes y a solares de forma irreqular. Implicaba hacer
) en relacion con un observador que ocupa

e formas y masa

ra, requeria «co nposicion» )

(Figs. 3 y 4) El anélisis de los bocetos y demés planos no cesan en dar indicios
fehacientes de lo esquivas que a veces resultan ser las soluciones, pues, las sucesivas
deformaciones no son sino huella de un proceso de concepcion donde el plan,
desprendiéndose de lo sobrante, optimiza el composto® y deja las formas reducidas a
rastros elocuentes de un proceso creativo. Le Corbusier se presenta aqui como el
arquitecto que proyecta un ideal mientras solventa los pormenores de un encaje real
urbano: la ciudad impone asi su condicién a una arquitectura que lucha por trascenderla”

Es ahora, a través del trazo tosco y poco cuidado del arquitecto, cuando la
composicion esboza su discurso Y nos avisa de la argucia en la composicion: pues, si se
estudian los planos por separado y se desprenden las fechas de los mismos, es cuando
el texto modifica su tono e invierte sus términos. Entendamos ahora que Le Corbusier
nos muestra su proceso compositivo desde el final, desde ese elemento dptimo sabre el
que la composicion se soporta; el Ultimo esbozo construido entorno al gje més prosaico
que existe, el gje de simetria. Del que escribid en Vers une architecture;

*El ¢
El nino q
traza un eje. El eje es 3 arquitectt
obra. La arquitectur > establece sobre . [L] Lac
por lo tanto, la jerarquia de los fines, la clasificacion de las

vacia tiende al eje, el ho




Y es que el gfe es, quizd, lo primero que dibujo el arquitecto en el momento de querer
transmitimnos su composicion. A partir de ahi, y una vez sentada la base del plan, era
cuestion de irle enturbiando el semblante al proyecto; como si el descomponer formara
parte del proceso de composicion, pues a veces, cada retroceso no es més que un
avance en una direccion distinta.

Debe ser este, o similar, el exordio que hubo de inspirar a Josep Quetglas, en un
pasaje de Le Corbusier Plans &l escribir que

y entender el desarrollo intrauterino del
‘ rquitectura. La construccion
blemente muy bien, pero

violin es muy interesante, y el violin bien he
no se debe confundir con la musica que desprende

De la simbologfa.

Parfs, 1928. Aquel eje tan manido y conocido procura ahora asir curvatura para a la vez
izarse del plano en el que se hallaba recostado; debia desprenderse del seudénimo que le
ocultaba, y, manifestando su excelencia, formar parte del mundo contingente de lo
vertical. Debia darse a conocer y endltecer las mas puras manifestaciones de la
arquitectura; debia ser construido y desvelado su verdadero nombre, arco (Fig. 5).

Y es que entender que este trazo que soporta el Palacio es un eje curvado, no es
més que obedecer a la etimologia que nos educa el pensamiento, pues una de sus
acepciones, adoleciendo de cierta retorica, nos advierte a ser «sostén principal de una
empresa».

El gje es para Le Corbusier orden y concierto, herramienta generosa; un elemento, que
sancionado por las leyes de la costumbre, apenas se hubo atrevido a transgredir la
dictadura rigida de la composicion. Pero el eje es ademéas sindnimo de idea y designio,
proposito o finalidad; una regla en tormo a la cual que posibiita su entendimiento y
construccion, el centro de toda cosa.

Lejos de ser entendidos estos por Le Corbusier como trazados requladores del plan,
son realidades consumadas,

s muestra el plano en

pie y mira al frente. E ojo
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El gje es, a estas dlturas, realidad visible para la arquitectura del Palacio.

La vida de las formas no siempre ha avanzado al ritmo de los tiempos, sin embargo
parece que en este arco parabdlico el proceso si se ha correspondido, pues surgiendo
como consecuencia de la méas absoluta necesidad, el arco se ha ido engalanando de
alhajas, llenas todas de significado, para pronunciar en el Palacio el més poético de los
discursos. (Figs. 6 y 7) Aquellos arcos de Freyssinet, resueltos como abrumador proposito,
no dejaban de ser elementos fUtles a la sociedad que los recibia, y es por eso que sequn
sostiene Josep Quetglas,

(Fig. 8) para entender la mirada de Le ¢
olvidar el hormigon y dirigirla a su primer vigj




en la estacion de Bielorrusia y dibuja el suelo curvo, los paneles de madera de la acers, la
3 3, el arco de triunfo de la victoria sobre Napoleon, la mal

carro y ... un caballo, con el collar habitual de las b de carqa rusas, tanto en

como en la ciudad, que sorprenden al occidental. Se trata de un co nadera clara,

curvado en arco parabolico, que no toca el cuello de animal.

en el ¢

ar de r

A la vista de un boceto asi, es donde uno se sorprende de la capacidad de mirar del
arquitecto, pues es que ya desde el primer vistazo parecian estar asentadas las bases del
proyecto. Bastaba el horcate que abrazaba el cuello del caballo para ver en elo el
«sequndo arco de triunfo de la ciudad» y hacer de esta historia una nueva péagina del libro
de Le Corbusier, donde se nos muestra y define como un ser sin voluntad, como si nada
fuese con él, con la Unica pretension de ser una suerte de hoja en blanco en la que la
historia escribe. "

Pocos dias pasaron desde su legada

cuando Eisenstein le presentd unas bobinas de £
tirados eyes engancnad nismc
cooperativas lecheras de arquitec

N estos
tura «funcio

pasar por c

Es ahora, haciendo provechoso el trance concedido por esta fortuita convergencia,
cuando aquellos arcos de Freyssinet parecen no ser el motivo de la decision, y si, un
sentimiento de nihiismo controlado el que dotase de luz al sistema, de hecho, es la
similitud de ciertos planos de la pelicula con fotografiss de la maqueta lo que hace
innegable la alianza entre esta arquitectura y el cine.

(Figs. 10 y 11) En efecto, y una vez asociado Le Corbusier a La lnea general nada
impide, aprovechando la amplitud que la imaginacion ofrece, asodiar el esqueleto marcado
en la piel de un animal todavia vivo con la estructura de las grandes salas de los Soviets,
entendidos ambos como ramfficaciones dependientes de un elemento regulador, sea la
columna vertebral en el animal y el eje simétrico en el plan. En el que caso de que, ya
legados a este punto de tangencia, no sean lo mismo.

El edificio pues, desde el arco a la estructura misma de las salas, no es otra cosa que
reflejo de una sociedad avocada dl fracaso que ademés, dada la contingencia, debia
gjustarse el yugo y tirar de la cuadriga para asi poder aspirar al mas puro e inaccesible de
los ideales. Y es que a pesar de los escombros y sucios andamios descuidados por
doquier ya parecia alzarse, clara y nitida, la silueta de aquel edfficio grandioso. La auténtica
torre de Babel, aquella que no pretendia acercar a los hombres al cielo, sino el cielo a los
hombres.

En este sentido, serd de nuevo Josep Quetglas el encargado de manifestar aquel cariz
que el Palacio de Le Corbusier quiso entregar al mundo:

“No importa O pueda a de la URSS,
de este nuevo gancho que acio de los Soy r un arco de
triunfo del tiempo  industria pasiva sino una
herramienta para el trabgjo y la accion que lleva lejos, una méaquine para cambiar el

mundo”.




De la circulacién,

(Fig. 12) "Dibujo un persong;
forma de habitacion y sobre todo te
cristales. Avanza; otro volumen, o
i0s aun, inunde
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e luz que entra por la ven
3 de luz. Més lejos, otra
ion de luz y penumbra al lado, etc”

Circular es caminar, moverse en derredor. Experimentar, descubrir y aprender incluso,
es también circular. Un verbo cuya accion, circulacion, le ha servido a la arquitectura para
definir el interludio que permite poner de acuerdo sus estancias, y es que desde un punto
de vista funcional, ¢qué es la circulacion? sino mero vehiculo de conduccion. Un artilugio
capaz de hacer funcionar la maquina més inexacta.

Seré Alexander Klein, el que mediante sus estudios gréficos sobre vivienda, destacase
la importancia de estas circulaciones a la hora de alcanzar el *minimo existencial” y as
ratificar el pensamiento funcional més puro, es por ello que,

espacios de co

derivan de una desf

municacion demasiado grandes y re
ucion de la planta pro

>corridos demasiado largos que se
an un aumente superficie.”

vorable di

La modernidad peor entendida, quedandose en lo somero de la cuestion, lucha por
soltar lastre y desprenderse de aquello que a estas alturas no es mas que un trémite entre
dos espacios que anhelan entrar en contacto. Como si en la no existencia de este
trénsito radicara su propio éxito; para la arquitectura actual, en palabras de Jorge Torres,
<la dirculacion es lo inevitable a evitar»."

El 11 de octubre de 1929 fue viernes. Dia de la quinta conferencia que Le Corbusier debia
impartir en Buenos Aires a <los amigos de las artes», turno entonces de el plano de la
casa moderna” recogido en Précisions sur un état présent de l'architecture et l'urbanisme,
donde el arquitecto, quien partiendo del plan paralysé'* de la casa de piedra, nos revela

parte esencial de aquel, su partiideal:

(Fig. 13)

muscular

unos rellenos

> armazon

: vil un chasis, una carroceria, un motor con sus
organos de alimenta vacuacion”

Y es que precisamente son esas mismas Visceras, ahora convertidas en ligeros
conductos eléctricos y tubos metélicos, las que con intrinseca flexbilidad abrazan los
organos rigidos del vehiculo esbozado en la parte inferior; justo en la esquina opuesta a
dos plantas que pelean por acercar posturas, donde una, paralizada por el trazado grueso
de su poché, se contrapone a la lbertad de movimientos de un plan corbuseriano
amparado a la sentencia de la mobilté.

Es ahora, una vez limada la méas postrera de las asperezas, cuando se hace evidente
la importancia que para el plan libre posee la circulacion:

“L"architecture, c’est de la circulation”.”



«La arquitectura es la circulacion» es el lema conque, mal traducido en la version
castellana como <la arquitectura es circulacion», Le Corbusier, en su sequnda conferencie,
nos alerta de ella no como elemento a resolver la funcion, sino como herramienta capaz
de otorgar validez a un plan, que, a su vez, le permita ahondar en el trasfondo de la
arquitectura y asentar las bases de su tratado.

Como se explica sino, la frase que sigue a la ya escrita, y que la consuma diciendo:

“Mediten esta fr

principio de 1o

la circulacion- condena los métodos académicos y consagra el

Pues son esos mismos pilotis los que elevan el impulso de las intenciones y hacen del
plano del suelo un continuum donde lo natural permanece, y la poesia queda intacta.”
Pero el piloti es también

erna a la

a tendencia mc

Pilote: es atribuir a unos

El piloti serd, por tanto, elemento sancionador y subversivo de toda creencia ain
sujeta a la rigidez de la Academia, siendo la nueva técnica que lo construye, entendida
como base misma del liismo, la que permita esta nueva arquitectura en tormmo a una
circulacion libre donde el hombre se desplaza.

Tanto es asi, que Le Corbusier en 1929, bajo la direccion de Pierre Chenal, supo utilizar
el cine como vehiculo de explicacion de su arquitectura.’® L arquitecure d'aujourd hui de
10:19 minutos de duracion, pasé a convertirse en su flamante herramienta donde tratar de
desvelar ese nuevo espiritu para la arquitectura y el hombre que la examina. En efecto, en
un momento preciso en que la cdmara se eleva, es cuando Le Corbusier ratifica el
modelo en no més de tres sequndos; justo el tiempo que necesita un NiRO para con su
bicicleta, desobedecer el rastro indeleble que el plan dibuja en el suelo, para solo asi,
moverse con libertad en una suerte de gesto similar al que el arquitecto hubo de utlizar a
la hora de disenar el Palacio, una vez esos mismos rastros ya se hallaban trazados (Figs.
14y 15). Y es que no hay que olvidar que «Le Corbusier recbe la herencia de la tradicion
académica por la cual fe plan, la planta, es la generadora de la arquitectura y la que
establece un orden previo [.]. £l orden de la planta garantizaba un orden preciso».

Si el piloti es el principio que posibilita la promenade, la escalera seré para Le Corbusier un
elemento torpe y egoista, un ente, capaz de someter a todo aquel que aborde sus
dominios, pues ya una vez dentro de su logica no cabe la distraccion. El ser que se
enfrenta a la escalera, olvidandose de lo que le rodea acompasa su cuerpo, y como un
primoroso diapason, mediante espasmos, negociaré la contingencia que esta le presente.

Es, en el momento de resolver los edificios de gran envergadura, cuando Le Corbusier
se olvida del enaltecimiento espiritual que comporta la rampa en la casa y haré de ella la
més funcionalista de sus herramientas. En esta linea, y a proposito del Palacio de los
Soviets, escribe:



‘Las escaleras tradicione

han sido reemplazadas por planos inclinados o rampas,
Unico método para alca [.)

ar velocidades suficientes [

Fundamental parece, ya llegados a este punto, el movimiento para el «cuerpo del
hombre», 0 algo de esto debio mover las leyes del pensamiento corbuseriano pues, de
no ser esto cierto, a qué se deberia esa fuerte pregnancia en el recorrido dentro del que
serfa, su proyecto idealizado; aquel capaz de darle forma al tiempo como esa cuarta
dimension imposible de alcanzar en el dibujo, y que necesita por tanto de la palabra, para
esta vez si, poder expresarse.

El tiempo para Le Corbusier es algo de esto; palabras y dbujos.

14.000 personas se encuentran en
on perfecta continuidad, bien sea a e
las grandes entradas situadas a

ce hasta all, continua constante hasta alcanzar el
teatro esté alimentado por tres arterias -una central y
mismas en rutas secundarias horizontales y caminos

El plano mismo que
fiteatro de la misma
0s laterales-, que se dividen ellas

verticales [..]"

Y es, pocas lneas més tarde, cuando aquella biologia ya anticipada en Précisions
vuelve a entrar en escena, esta vez para comparar la circulacion sanguinea del humano
con la arquitectonica del edficio:

“La dirculacion de la sala esté basada en un régimen circulatorio normal, con arterias,

arteriolas, capilares’”

(Fig. 17) Si observamos ahora uno de los cuatro organigramas que Le Corbusier
confecciona a fin de gjustar la funcion de su edfficio, constataremos que el énfasis recae
aqui en los contactos que se producen entre estancias, esto es, en el efecto
coadyuvante que ejercen cada una de las piezas con sus vecinas més inmediatas. Pues
qué duda cabe de que solo mediante la estrategia, representada por Le Corbusier en el
dibujo, podria ya imaginarse esto como un procedimiento basado en el control que una
serie de figuras dominantes ejercen sobre un sistema, Y que sea una secuencia progresiva
la que medie entre la ciudad y el mas pequeno de los reductos contenidos en el plan.”’

Es por tanto ahora, una vez aprehendida la l6gica del método, cuando el aspecto
biclogico del esquema no pasa inadvertido para todo aquel que con mirada analtica
adivine sus atributos, pues qué es sino un corazén palpitante la silueta colocada en el
centro de la composicion que riega y dota de flujo al sistema, y qué es lo demés sino
consecuendia l6gica de la dirculacion intravenosa de un edificio cuyas estancias, al ritmo
de la presion arterial, van reduciendo su escala hasta verse reducidas a minimas células
conectadas, esta vez si, por capilares.

Y es que la circulacion corbuseriana, desinteresada ya por las escalas que enmarcan a
la arquitectura, se define como

una gran palabra moderna. Todo es circulacion en la arquitectura y el urbanismo.”



Llegados a este punto, Y una vez descrita la arquitectura como ‘la maquina a habitar”,
serd el urbanismo el encargado de otorgar orden a todo efecto producto del desarrollo
azaroso de la ciudad” Aspecto este, que Le Corbusier posteriormente describira en su
libro Urbanisme:

En ese sentido, parece legtimo afirmar que la calle a estas alturas no es més que “la
méquina a circular’. Una vision novedosa que permitird a la técnica inmiscuirse en los
asuntos mas vulgares de la arquitectura, para de manera inapelable, resolver el principal
problema que para Le Corbusier evidencia el urbanismo de su época: «reducir los tiempos
muertos entre dos funciones fundamentales como son estar en casa -afectividad y
descanso- e ir a trabajar -oficinas—»*

(Fig. 18) Y es que no es de extranar que el ojo ciclopeo de Le Corbusier aprendiera de
las més puras manifestaciones técnicas que la fisica y la naturaleza conceden al mundo,
pero si la manera en que esas mismas leyes se apoderan de un trazo obsesionado en
resolver con movimientos, el propio movimiento.

De la técnica.

“La arquitectura es la manff
conquistas técnic
hor ad que
de la cadena ininterrump

adena en la que «
>, UN paso adelante y un es

eslabone e
al mismo tiempo un acto de OPU'TT‘:\ no ae

uerzo

constructivo™’

Difemos que Le Corbusier ve a cada momento como la arquitectura no cesa en
manifestar aquellas necesidades acuciantes que la debilitan, esto es, esboza su itinerario, y
se muestra predispuesta a nuevas sugerencias capaces estas de disolver el rastro de su
propia involucion.

Pero a la vez serd el mismo arquitecto el que reconozca en su libro Précisions que
sus <ideas revolucionarias estan en la historia, en toda época y en todos los paises»?’ El
apenas ha inventado nada, si acaso actualizado todos esos principios de la memoria que
siempre han acompanado los pasos de la arquitectura, 4 es que de no ser esto dierto,
como se explica sino el titulo de su sequnda conferencia pronunciada el sébado 5 de
octubre de 1929 bgjo el sugestivo titulo de “Las técnicas son la base misma del liismo
arquitectonico, abren un nuevo ciclo a la arquitectura” donde precisamente introduce sus
dnco puntos como revision a otros tantos conceptos de caracter no muy distinto
jalonados como axiomas por la antigiedad.

Es una de sus frases la que, no exenta de contundencia, rubrique la impronta de este
nuevo pensamiento:

‘La arquitectura es unos pisos iluminados””®



Y es que Le Corbusier, a pesar de no mencionar el término *técnica” a todo momento,
hacia en cada una de sus manifestaciones clara alusion a ese espiitu  de
perfeccionamiento intrinseco en la maquina y la cencia; lo que para él significaban
elementos exactos y precisos. ¢Como si no iluminamos pisos? de no ser «por el auxilio
de la técnica del hormigon y el acero que sustituyen el aspecto macizo del muro por la
ligereza de los cerramientos especializados» ”® pues

as nuevas técnicas nos han traido nuevas palabras y las nuevas técnicas, a las que es
imposible resistirse, lamen a nuestra imaginacion.”

No sélo nuevas palabras se dieron lugar en el atelier de Le Corbusier, sino también
nuevas concepciones, hasta entonces inéditas, aparecieron para quedarse y &fianzar las
bases sobre las que asentar la construccion de esta nueva forma de conocimiento en
torno a la técnica.

Entonces, si lo verdaderamente sustancial radica en iluminar los pisos de la
arquitectura, no es de extranar que sea ahi mismo el punto en el que el arquitecto suizo
quisiera centrar su investigacion; en esa membrana, reducida ya por el piloti a la méas
extrema delgadez, encargada de gjustar las discrepancias exteriores con las obligaciones
propias del interior. Serd la ventana corriente, entendida por el arquitecto como elemento
econémicamente impropio, la protagonista de este nuevo discurso:

“Un buen dia este

ventiar!”. Para ventilar,

ece: ‘juna echa para dar luz,

mecanica, es ﬁ%m a'’

Os 10s (\Ipifildt()% d
A lo que a continuacion se pregunta:

“eY sipu

diéramos, con un gesto, repudiar la ventana, pero dando, al mismo tiempo, luz
a los pis

Hasta el punto de abordar incluso una suerte de descripcion de lo que serfa el aspecto
ideal de este, le pan de verre (Fig. 22):

“El examen ¢
de cemento de

bandas

le mi perfi-simbolo me muestra unas fachadas reducidas a algunas |

ntimetros de altura. Bien, pasemos eso pc

lanta, unos hierros vertice
fuera o ¢ unos hierros horizonta
a los vidrios d f—)y,\mb es en el comercio. Por co

panel de vidiio™. La fachada es un panel de crist

Seré pues el vidrio, hasta entonces confinado a los limites de la ventana, el encargado
de otorgarle a la arquitectura ese nuevo cariz propio de las cosas transparentes y
demostrar asi, superada la timidez de épocas pretéritas, <a vigencia de un material
indudablemente versétil capaz de resolver la escala arquitectonica desde la base a la
cuspide [.], sin mudar su aspecto, alterar su disefo o modificar su naturaleza».*

(Figs. 19-21) Es, a proposito de esta nueva “arquitectura de vidrio”, cuando Le Corbusier



explora las posibilidades que este material ha de aportar a sus composiciones pictoricas,
donde el vidrio, representado ahora por aquellos elementos més cotidianos -sean botellas
0 vasos-, quedard diluido en un espectro de color fruto de la superposicion que su propia
transparencia autoriza.

Sin embargo, es en el momento de enfrentarse a lo que él denomind sus grads travaux
(Fig. 23), all& por los anos 30, cuando todos estos principios cobraron una importancia
capital y se tineron de un cierto aire de universalidad. En este sentido pronuncia:

“A esta hora de interpretacion g -
una sola casa para todos los paises y

exacta”’

Scnicas cientficas internacionales, propongo

ara todos los climas: la casa con respiracion

Principio este de la respiracion exacta posblemente originado, sequn Jorge Torres,
como consecuencia del vigie que Le Corbusier realizé a Moscu en 1928 a proposito de la
construccion del Centrosoyus, donde escribe una nota a Pierre Jeanneret diciendo:

“Pierre, revoir tout le systéme fenétres. On pourratt éventuelement tout vitrer et
chauffer entre deux. C >r G Lyon et laboratoire.
sdier 1 chauffage & eau chaude pour bureaux - 1 chauffage & air chaud par doublé

Y vitrée pour empécher le froid”’

~

clo

Tres anos més tarde, y ya una vez construida la “respiracion exacta” del Centrosoyuz
(Fig. 24), serd cuando Le Corbusier vuelva a aquellos dos conceptos manuscritos para asi
poder incorporarlos a la futura construccion del Palacio de los Soviets, esto es, mediante
la combinacion de lo que paso a denominarse “aeration ponctuelle” o sistema Gustave
Lyon, encargado de la impulsion de aire; y les murs neutralisants” o patente Le Corbusier
y Pierre Jeanneret, entendidos como acristalamiento doble y hermético por cuyo interior
habria de circular aire frio y caliente.

“El principio dice tal que asi: los “muros neutralizan ON su dircuito de aire tienen que
mantener una temperatura constante de 18° a la cara interior de las paredes de vidrio;
mientras que en oficinas y anexos, necesitan de un circuito especial de ida y retorno -
aireacion puntual- que permitird alimentar a todos los locales de aire puro a 18° 4 humedad
exacte; en las grendes sales, los mismos muros neutralizantes asequrarén la funcion
aislante, mientras que la "aireacion puntual” aimentara los pulmones de ce

6.000 0 15.000 espectadores, y es aqui donde el proceso se vuelv

Es de esta manera como Le Corbusier, comprometido con su tiempo, quiso hacer de
la técnica mera sintesis prodigiosa capaz de abarcar la més alta de las aspiraciones
pronunciadas por una antigiedad, que en acto, se supo incapaz de advertir tan invisible
condicion. Mudéndola asi en algo preciso, perfecto y exacto; un instrumento mateméatico
y riquroso avezado ya en construir las leyes de esta, su propia geometria.

Y es que la arquitecrura, a partir de ahora, seré puro ejercicio de construccion geomeétrica,
more geometrico constructa™



Precipitado seria el tratar de ofrecer ahora una respuesta concluyente a estas y otras
hipotesis, pues no son otra cosa que simples cuestiones que habrén tomar forma una
vez superado este punto y sequido. Es por eso que en lo que sigue, el escrito abordaré
parte esencial de estos, nuestros primeros pasos:

. Revision de fuentes bibliogréficas sobre el concurso para el Palacio de los
Soviets y la cultura soviética de la URSS; como La Fondation Le Corbusier y el
Museo Shchusev.

. Recopllacion de datos y vaciado de los mismos, bien sea mediante
transcripciones o redibujo a mano alzada.

. Estudio y anélisis de trabajos precedentes a este proyecto.

. Desglose de los distintos proyectos y concursos mediante un estudio de la
evolucion del proyecto. Interrelacionandolo con la cultura, poltica e ideologia de
la época de la URSS.

. Creacion de una base de datos estructurada en fichas, por fechas y por
referencias a fechas.

. Redbujado de planos y documentos.

. Realizacion de maquetas del proceso de proyecto que permitan el claro
entendimiento del mismo. Ademés de un modelo del estado definitivo.

. Comprobacion del funcionamiento e idoneidad de los  sistemas energéticos.

. Revision de los diferentes sistemas constructivos: andlisis de la envolvente
de vidrio, sistema estructural, nuevas tecnologas, ..




2. Mistica de una idea

S



2.1 La sombra de una torre imaginaria

Extracto del libro ‘Neum Gabo y el concurso para €l Palacio de los Soviets”



Karl Schlogel

Hay edfficios que proyectan una sombra aunque jaméas hayan sido construidos.

La piscina al aire lbre Moskva situada en la Kropotkinskaya Naberezhnaya, casi en el
centro de la ciudad y abierta durante todo el ano, tanto en invierno como en verano,
pasa en general y a primera vista, por la hazana de una planfficacion urbana que, en lugar
de hacer huir & los hombres del paisaje urbano pretende procurarles la oportunidad de
hacer ejercicio, de disponer de naturaleza, sol y aire. El balneario -una esfera inmensa
apreciable en su conjunto desde la Volionka- es, en efecto, céntrico: a sélo unos pasos
del Museo Pushkin y a muy pocos més de la torre Borovitsky del Kremlin, de facil acceso
a través de la estacion de metro Kropotkinskaya. Nadar en invierno en medio de una
ciudad glacial y nevada, envuelto por nubes de vapor que cubren hasta la calle: eso tiene
algo de fantastico y arriesgado, casi como si en Wall Street quisieran demoler los bancos
con el proposito de ganar terreno para unos jardines de infancia. Y sin embargo, esta
inmensa esfera No es Méas que una creacion de compromiso donde hoy se esfuman en
el vapor los puntos de los gorros de bano; habia de elevarse hacia el cielo el nuevo
centro colosal e imponente, y hasta monstruoso, del poder soviético. No se llevo a cabo
no debido a una confusion comparable a la torre de Babel, pero si a causa de un proceso
que no se diferencia demasiado del fracaso de aquel proyecto titanico (Fig. 25).

El Palacio de los Soviets no fue el primer intento de realizar un edficio que simbolizara
en gran parte, la nueva sociedad. El Monumento a la Tercera Internacional de Tatlin, y el
proyecto para el Palacio del Trabsjo de los hermanos Vesnin al principio de los anos
veinte, alcanzaron una fama legendaria.

Tatlin apilé uno sobre otro, tres pisos que giraban alrededor de un eje vertical y los
unid con una construccion en esqueleto que corria en tomo a ellos por fuera en espirdl,
hasta llegar a una altura total de 400 metros. Este edfficio nunca tuvo perspectivas de
verse redlizado, pero su mezcla de fantasia técnica y romanticismo revolucionario puso
en marcha los cerebros de los arquitectos de los anos veinte en todo el mundo. Similar
suerte corrié el Palacio del Trabajo de los hermanos Vesnin, cuyo proyecto se presentod
en 1922 con motivo de la constitucion de la URSS.

Transparencia, funcionalidad estricta y renuncia a todo ornamento superfluo: ese era el
lema de los padres del constructivismo soviético.

En 1931, ya en medio del llamado gran salto del primer Plan Quinquenal, la idea de
crear un centro de congresos representativo cobré nueva fuerza. Se convocd un
concurso de arquitectura cuyas fases pueden leerse como una historia condensada de la
evolucion arquitectonica en la Union Soviética; del constructivismo al neoclasicismo, de la
funcionalidad modesta al amenazante gesto triunfal de aquel estilo que, con desconcierto,
suele cdlificarse de Zuckerbéckerstil -literalmente «estlo de pastelero-.

El concurso, bajo la batuta del «Consejo de Construccion del Palacio», con un matiz ya
un tanto bizantino se hizo llamar al equipo -dirigido por uno de los sequidores més fieles
de Stalin: Molotov-, pasd por un total de cuatro fases. El texto de la convocatoria fue lo
bastante vago como para dar cabida a las distintas tendencias en liza. Describia las

funciones del edfficio de la siguiente manera: habia de servir de sede del gobierno y de
centro cultural, para congresos y sesiones del Soviet Supremo, pero también para
representaciones teatrales y condiertos. Bgjo su techo, se habian de alojar dos auditorios
con una capacidad de 6.000 y 15.000 asientos respectivamente, mas otros cuatro salones
de conferencias con un aforo de 500 asientos cada uno. Las directrices estéticas se
limitaban al minimo: el edificio habia de ser monumental, de realizacion brillante y habia de
adaptarse al paisaje urbano de Moscu.

La repercusion producida por la primera convocatoria abierta es impresionante: se
presentan cerca de 160 proyectos, 24 de ellos de arquitectos extranjeros. Pero el
CONCUrso No es Unicamente cosa de profesionales pues otros 112 proyectos eran obra
de interesados profanos, de obreros y empleados, de grupos independientes y anonimos.
Los proyectos se exhiben en agosto de 1931 para someterse a la opinion piblica y se
involucra, en bloque, a todas las escuelas aun existentes en aquel momento: -los
racionalistas, los constructivistas, los representantes de una arquitectura proletaria- asf
como los mejores nombres; porque todos tienen muy presente una cosa: que con la
realizacion del «Edfficio Supremo» del pais se preparan las vias, se decide sobre el qusto
del futuro y puede que incluso sobre ciertos destinos humanos. En consecuencia, las
concepciones y formas son muy variadas: hay soluciones tradicionalistas con préstamos
del castilo romano de Sant’Angelo o del Palacio Ducal de Venecia, hay composiciones
visiblemente simbolicas: la planta del palacio en forma de «una sexta parte», como solia
lamarse entonces a la URSS, hay concepciones espaciales audaces que pretenden
mantener abierto el Palacio de los Soviets en tanto que foro de los pueblos y utilizan
tabiques moviles, anfiteatros abiertos, galerias, balcones y otros accesos para llegar hasta
el centro del poder, y hay simplemente formas monumentales que imaginan el edificio
como un complejo homogéneo.

Por emocionantes que fueran cada una de las cuatro fases del concurso, y por dfficil
que resultara la eleccion, el 5 de mayo de 1933 el Consejo de Construccion del Palacio
opto por aceptar el proyecto de lofan, una rotonda de 220 metros que se estrechaba
hacia arriba en cuatro escalones con unas arcadas por delante. O, dicho con mas
precision, el proyecto se tomé como base para la futura elaboracion del mismo. Debio
hacer algo que no acababa de satisfacer a los supremos arquitectos del Palacio, algo que
les molestaba. ¢Fue la altura de solo 220 metros existiendo ya una Torre Eiffel de 200
metros de altura, y un Empire State Building de 381 metros?. Esta pregunta no la
formulemos desde la distancia de quien ha nacido después que cree poder permitirse la
ronia, porque de antemano, el Palacio de los Soviets tuvo que aguantar una enorme
presion de competendia. El caso es que el infeliz Kirov, que no pudo asistir en vida al final
del proyecto, ya habia anunciado en 1922 con tono de advertencia, que un palacio que
representara el poder soviético no debia tener nada en comdn, tampoco exteriormente,
con las fachadas parlamentarias de aquel mundo que estaba en proceso de desaparicion;
debia ser el poder obrero y campesino, despreciado por retrasado, el encargado de
pagarle con la misma moneda &l mundo burqués de Occidente, también
arquitectonicamente; debian levantarse unos edificios «que nuestros enemigos nunca
pudieran imaginarse ni en suenos».

Al principio de los anos treinta habia un rival concreto en este campo: el Palacio de la
Sociedad de las Naciones en Ginebra, que entonces se tildaba de tinglado de cotorreos
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parlamentarios y pacifistas. El Palacio de los Soviets debia y tenia que ser, pues, algo bien
distinto. ¢Pero qué?. Es un mérito -bien que dudoso- del certamen que en su transcurso
se aclarara qué habia de significar para los arquitectos el realismo socialista. Aquello era
bastante confuso y consistia, mas que nada, en palabras excitantes. Pero se sabia a qué y
a quién se referia, 0 con més precision, se sabla qué era lo que no debia ser. Durante el
concurso estalld la polémica y los arquitectos afectados se vieron de pronto no menos a
la defensiva que la oposicion de izquierdas, que ya tuvo que abandonar el escenario
mucho antes. El estilo habla de ser «nacional, se decia, aunque ello solo diera lugar a una
definicion negativa: no moderno, no modernista, no como la Bauhaus en Alemania ©
VKhUTEMAS en la Union Soviética.

«Modernismo» y «constructivismo» adquirieron una connotacion anacional, apétrida,
cosmopolita e intelectualista. Habla de ser «proletario», aunque eso fuera todavia més dfficil
de definir porque, ino eran precisamente los constructivistas «de izquierda» los que més
habian contribuido & una concepcion arquitecténica marcadamente practica, Ctl y sin
embargo imaginativa, al servicio de los obreros y los que habian protestado
enérgicamente contra la pompa y el derroche?. Quedaba por fin el requisto de la
«monumentalidad». Y ésta, puesto que se entendia de un modo béasicamente cuantitativo,
permitia una elevacion hacia lo inconmensurable.

El plan, de todos poco redlista, de terminar el Palacio de los Soviets ain dentro del
Plan Quinquenal en curso, habia caducado entretanto. Por eso, en la sesion del 10 de
mayo de 1933 del Consejo de Construccion, Stalin propuso coronar el edfficio de lofan
con una estatua de Lenin que habla de ser mucho més alta que la estatua del «proletario
lberado» prevista, en principio, por el arquitecto. lofan, junto con los arquitectos Shchuko
y Celfreikh recibic el encargo de elaborar para el 1 de enero de 1934 el proyecto
definitivo (Fig. 125), que précticamente duplicaba la dmension del inicial.

Por de pronto respecto a la dimension espacial del Palacio, este habia de alcanzar una
altura de unos 420 metros; su volumen total se calculaba en 7.5 milones de metros
cbicos. La gran sala de congresos en la base habia de acoger a 21.000 personas -Kopp,
1978-. La coronacion del Palacio seria una estatua de Lenin de méas de 70 metros de
altura. Para poder abarcar con la vista siquiera un sector del edficio al transeunte se le
habria de haber mantenido a una distancia enorme. Y ello estaba previsto pues la torre
palaciega estaria rodeada de una llanura con plazas para grandes concentraciones, arcos
de triunfo y avenidas para desfiles.

Sin embargo, todo esto parece tener sentido: quienes habian de acudir aqui para
participar en conferencias estarian preparados, de entrada, gracias al estremecimiento
sagrado producido por la magnitud de todo. Quien aqui ba a levantar la mano en el
procedimiento de votacion ya sabia que estaba degradado a ser el mero pedestal de un
simbolo monstruoso fabricado en hormigon y granito. El edficio tiene algo de montana
artificial, o de monumento prehistorico; de un efectismo calculado hasta el absurdo
porque, ¢hacia donde habria podido senalar la figura del lider de la revolucion a méas de
400 metros de altura, puesto a salvo de la mirada del mortal a través de una capa de
nubes, sino hacia el limpido azul del cielo y las estrellas fulgidas?. Un eminente funcionario
de la cultura como lo fue Igor Grabar observé con cautela, ya entonces, que dificiimente
se le ocurrifia a nadie colocar una escultura de Miguel Angel a una altura de 400 metros.
Pero sin duda el Consejo de Construccion del Palacio &l ascender al lider de una



revolucion terrenal al reino de més alld de las nubes, suponia tener noticias de los efectos
que se obtienen con edificios monstruosos de este tipo. Gogol, més conocido por su
novela Almas muertas que por sus profundos ensayos sobre arquitectura, expresé algo
del secreto propio de los edfficios que rompen toda dimension humana: «Es imprescindible
que una ciudad tenga unas torres grandiosas, colosales,... No solo ofrecen una imagen
vistosa pues también son necesarias en tanto que faros capaces de senalar a todos el
camino». Y <en las capitales son aun mas imprescindbles, para observar los alrededoress.
Y finalmente lo esencial, que le debi6 resultar famiiar al Consejo de Construccion del
Palacio, por experiencia propia: <El edfficio debe elevarse hacia lo inconmensurable, justo
por encima de la cabeza del observador para que este se detenga, dominado por un
stbito asombro apenas capaz de abarcar la altura con los ojos. Los hombres deben
acercarse al méximo a sus muros Yy con su pequenez acrecentar la magnitud de aquel
colosal elementos».

Asi es como en el pleno de la Union de Arquitectos de 1939, Mordvinov, uno de los
jefes de la fraccion estalinista, se deshizo en elogios acerca del proyecto <titénico» que en
Ultima instancia se debia a la sabia intervencion del partido. Su exposicion termind, como
de costumbre entonces, con vivas a «nuestro gran y sabio partido» y a «nuestro lider, el
gran Stalin». El protocolo anota un «aplauso atronador tras el cual todo el mundo se pone
el pie»,

Los moscovitas viejos recuerdan el inicio de los trabgjos de la obra en 1939. Otros
moscovitas, aln méas viejos, recuerdan lo que precedié a los trabgjos de la obra: el
derribo de la ampulosa iglesia del Salvador que, situada en un lugar céntrico, obstaculizaba
tan principal empresa hasta el punto de ser los historiadores de arte soviéticos los
encargados de rebajar conscientemente el valor artistico de este monumento al hablar
solo de sus cualidades de kitsch burqués y enfético. En realidad, esta iglesia fue un
emblema de MoscU hasta los anos treinta: se levantd después del triunfo sobre Napoleon
y costd casi mas de medio siglo construila. Con su pompa bizantino-rusa y sus
dimensiones -acogia a 10.000 personas- se habla convertido en un simbolo del despertar
nacional de tendencia eslavofila, de Rusia. No hubo casi ninguna postal del Mosca de
antes de 1930 donde faltara este edificio de cUpulas. Ahora lo derribaban en un tiempo
minimo y demostraban, una vez mas, la superioridad de la planificacion estatal; al menos
eso opinaba el antiquo jefe de la Bauhaus en Dessau, Hannes Meyer, que por entonces se
encontraba en MoscU al constatar que en Ginebra les habia levado cuatro anos el buscar
la ubicacion del Palacio de la Sociedad de las Naciones y que en MoscU, en cambio, el
tema de ubicacion se habia resuelto en sélo cuatro semanas.

Aqui vale la pena detenerse un momento, bajar del tren de la historia soviética de los
anos treinta por una instante. Algunos representantes de la iglesia ortodoxa ya sabian
entonces que el derrbo de aquella imponente casa de Dios no quedaria sin castigo, y
también ahora hay gente de fe que &firma que el fracaso de la construccion del Palacio
solo se puede interpretar como la venganza divina por el sacrilegio cometido. Ahora bien,
no podemos dedicamos a averiguar el posible fundamento de tales profecias, pero si los
asombrosos paralelismos que se pueden establecer entre la edficacion de aquella catedral
monstruosa en el siglo pasado, y el proyecto de un Palacio de los Soviets ain mas
MONStruoso UNos cien anos después. Casi parece como si la historia de la construccion
del Palacio de los Soviets encerrara en si la historia de la construccion de la catedral.

21

Después del incendio de MoscU en 1812 la suerte de Napoleon estaba echada, Rusia
se presentaba como la avanzada del movimiento europeo de lberacion contra este
conquistador y dictador, y con el zar ilustrado Alejandro | parecia apuntar una nueva
época. Esta época, caracterizada por una nueva conciencia nacional -Rusia en el papel de
salvador de Europa frente al monstruo que parecia haber traicionado los ideales de la
Revolucion Francesa-, por un cosmopolitismo roméntico y por una efervescencia interma,
necesitaba expresarse, pues la idea era inaugurada llena de esperanza al tener que
plasmarse en piedra. El zar Alejandro | hizo convocar un concurso para una iglesia votiva,
y parece que Alexander Lavrentevich Witberg fue el arquitecto que més se acercaba a la
realizacion de esta idea. Para su ubicacion Witberg tenia previsto el punto méas alto de
Mosc, el monte de los gorriones -luego de Lenin-, pues el complejo religioso en forma
de tres iglesias construidas una encima de otra, habia de simbolizar la union de tres temas:
cuerpo, espiritu y alma. Tenemos buenos conocimientos de este proyecto y del artista
Witberg gracias a las memorias de Alexander Herzen, quien conocié a Witberg més tarde
en su destierro en Vyatka. Dice Alexander Herzen: «iPodria haberse encontrado mejor
lugar para un templo conmemorativo del afo 1812 que este punto més extremo, hasta el
cual habia avanzado el enemigo?.

Pero no contenténdose con esto, la montana misma habia de transformarse en la
parte inferior del templo, y asi el terreno quedar rodeado por arcadas que llegasen hasta
el rio para, sobre esta base conformada por la misma naturaleza, erigirse un sequndo y un
tercer templo que de manera conjunta habrian de configurar una union maravilosa. Como
el dogma principal del cristianismo el templo de Witberg era uno, trino e indvisible. El
templo inferior labrado en la montana tenia la forma de un paralelogramo, de un atadd, de
un cuerpo humano.

Sobre el sepulcro de este cementerio se extendian hacia todos lados los extremos
iquales de la cruz griega de un sequndo templo, el templo de las manos tendidas, de la
vida, del sufrimiento, del trabgjo.

Por encima de éste, corondndolo, rematéndolo y perfeccionandolo, se situaba el
tercer templo de forma circular; un templo claro, luminoso.... el templo del espiritus.

Pero este proyecto de Witberg se malogré y este artista exquisito cayéd victima de las

intrigas de la corte y tuvo que i al destierro. Sin embargo su caida, y por tanto la
suspension definitiva de su proyecto, sefalaron un cambio politico que tuvo lugar entre el
reinado de Alejandro |y el de Nicolas I. En el interior se reprimio la revuela de los
decembristas, mientras que en el exterior, Rusia empezo a jugar el papel de «baluarte de la
reaccion europeo-feudal dentro del sistema de Metternich como lo lamé Marx.
En 1839, cuando bajo Nicolés | comienzan las obras de la catedral, éste lleva ya el selo de
la nueva administracion. El romanticismo queda sustituido por el estilo Imperio y la brisa
cosmopolita ha cedido ante el viento de la particularidad nacional, el lugar de Witberg lo ha
ocupado el maestro del estlo Imperio, estilo un tanto cargante y pomposo, Konstantin
Andreevich Thon. Alexander Herzen resume lo que, siguiendo los planos de Thon, se lleva
a cabo en los 50 anos siguientes con estas palabras: «Sin fe y sin unas circunstancias
espediales, se hadia dificil crear algo con vida; todas las iglesias nuevas llevaban el sello de
la afectacion, de la hipocresia y del anacronismo. Iqual que aquellos especieros de cinco
piezas que, a la manera indio-bizantina, ostentan torres bubformes en vez de tapones tal
como la construyen Nicols y Thons.
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Por tanto, lo que a partir del ejemplo de la iglesia del Salvador (Fig. 26) terminada en
188% se puede resumir, es lo siguiente: EI cambio de Witberg a Thon, del romanticismo al
estilo Imperio, refleja el cambio polttico del reinado del Zar ilustrado Alejandro | a lo que
viene llamandose reaccion nicolasista. La carga ideologica del edificio causd algunas
dificultades a los responsables de su construccion -no obstante, en el Moscy del siglo
pasado, estos aun tenian el poder y la fuerza de plasmar sus ideas en piedra- a diferencia
de los jefes que dirigieron el Palacio de los Soviets a cuya historia, que de ningin modo
ha concluido, volveremos ahora.

En 1939, como hemos dicho, se pusieron manos a la obra los titanes. Apenas dos
anos mas tarde el ataque de los ejércitos de Hitler a la Union Soviética interrumpio las
obras de construccion; el acero, el hormigon y la mano de obra se requirieron shora para
cosas més importantes y se desviaron hacia el frente. No obstante, el proyecto no quedod
anulado sino solo aplazado. Hasta 1957, cuando la estacion de metro proxima al terreno
de la obra llevaba el nombre de Palacio de los Soviets, debieron surgir las dudas pues el
méximo responsable de la construccion habia muerto en 1953. Se oyeron con cautela las
primeras voces diciendo que tal vez tendria méas sentido construir en lugar de un palacio,
unos pisos solidos en un Moscu que reventaba por todos los costados. A ello se anadio
la critica iqualmente cautelosa de la falsa pompa y de los edificios absurdos y recargados
y, sobre todo, caros del estilo Zuckerbdcker. En 1956, durante la 20 asamblea del partido,
Khrushchev proporciond la consigna para la llamada desestalinizacion.

Ya no se retomaron las obras de construccion junto al Kremlin, a la orilla del Moskva.
Incluso dentro de la logica de los dialécticos soviéticos dificimente fue la querra la que
paré a los titanes, sino méas bien esa autocritica para la que ahora después de la muerte
del méximo responsable de la obra, habia una cierta predisposicion; al fin y al cabo lo
decisivo son las «contradicciones internas> y no las externas, sequn la logica dialéctica. Y
el argumento de que el nivel del agua subterranea y la naturaleza del terreno de la ribera
del Moskva no hubieran podido «soportar» un edificio de tales dmensiones, més bien
parece surgir a posteriori porque por regla general, los ingenieros calculan ese tipo de
factores antes de iniciar una obra, aunque no deja de ser dudoso si el padre de los
pueblos, ahora muerto, se habia dejado impresionar por el empirismo de los
constructores.

La idea se niega a morir, y es natural, pues el proyecto para el Palacio de los Soviets
habia de probar la superioridad del sistema y demostrar la propia identidad incontrovertible.
Sin embargo la nueva direccion se exime de las enormes expectativas y descarga algo
del lastre ideologico que se manifiesta a la hora de elegir el nuevo emplazamiento. El
concurso, que se celebra entre 1957 y 1959, rehuye el centro y evita la proximidad al
nucleo historico de la ciudad que Stalin se habia empenado en eclipsar, y es que ahora se
piensa en los montes de Lenin donde ya se alza la universidad. AUn méas importancia tiene
el distanciamiento estético que se expresa en los proyectos presentados; se trata casi de
un sobredimensionamiento del estilo de la pasada época estalinista pues ya no hay nada
que no haga recordar la ambicion de representar el futuro simbolicamente. Estos
proyectos se diferencian a duras penas del Palacio de los Deportes o del Pabellon de la
Exposicion Universal, que también se frustran, pues es de suponer que al fin y al cabo los
nuevos senores encontrarian demasiado apartado el emplazamiento en las montanas, al
otro lado del Moscva.



Lo que sigue ahora parece que debe interpretarse como el fin del primitivo proyecto,
aunque no sea un final con bombo y platillos:

Los arquitectos reciben el encargo de retirarse hacia el otro lado de las murallas del
Kremlin. En dos anos, de 1959 a 1961 alii se levanta el Palacio de los Congresos, paralelo
a la muralla que va hacia el norte. Un edificio de hormigon, acero y vidrio, que ocultaba
sus descomunales dimensiones tras una fachada anodina. Aun asi, dentro de la antiqua
fortaleza zarista se quardan las proporciones y la mitad del volumen de la obra se situa
bajo tierra. No obstante, este Palacio de los Congresos es conocido por todo ciudadano
soviético, pues desde alli se transmiten al pafs todos los congresos del partido y sesiones
del Soviet Supremo; también lo conocen la mayoria de los turistas que visitan MoscU, ya
que es mas probable que puedan ver aqui una representacion de £/ Lago de los Cisnes o
de Wvén el Terrible y no en el teatro Bolshoi, donde nunca quedan localidades.

Y aqui el rastro se pierde. Nada hace recordar ya el gran movimiento dramético que lo
precedio: el proyecto utopico pero fecundo de Tatlin, el monumento desmedido y brutal
que por fin habia de erigirse en medio de la ciudad. Ahora reina la normalidad aunque solo
encubra una situacion embarazosa.

iPero realmente no queda ningun rastro?. Un edificio con el que ha habido una
identficacion forzosa durante casi treinta anos, no debe haber dejado vestigios
profundamente grabados en el rostro de la ciudad?. Esta pregqunta no es retdrica pues
existe un tal vestigio, mucho més persistente que la piscina ubicada en la zanja de la obra,
mucho méas imponente que el Palacio de los Congresos en el recinto del Kremlin. Para que
pueda captarlo con la mirada el observador ha de distanciarse primero para poder evaluar
la inmensa sombra que proyecta un edficio monstruoso, ha de sdlirse de su sombra. El
efecto aturdidor propio de los edficios grandes, solo se pierde con mayor distancia.
También respecto a esto Gogol tenia ya su opinion formada: «Conceded al hombre una
gran distancia y veréis como no tarda nada en mirar altanero y soberbio los proyectos
que tiene delante». En MoscU hay un punto asi la plataforma del mirador en los montes de
Lenin, a gran altura sobre el Moscva. Todo aquel que haya estado alli confirmaré que el
panorama es «encantador». En efecto, en la lejania relucen las cUpulas doradas de las
iglesias en el Kremlin. Justo delante del observador, al otro lado del rio, se extiende el
ovalo gigantesco del Estadio Lenin. Si gira unos 180 grados encontraré a sus espaldas el
edificio extranamente imponente de la Universidad Estatal de Moscu, con una altura de 260
metros y situada en el punto més elevado de los montes de Lenin. Ahora bien, un
observador no del todo ingenuo de este panorama intuye que debe encontrarse en la
misteriosa linea de interseccion. Intenta orientarse. Lo que dirige y detiene su mirada son
los siete edificios altos que, construidos formando una estrella en los mérgenes del
centro, destacan claramente sobre el mar de casas de MoscU, pasando a la historia de la
arquitectura como ejemplares de marca mayor del estilo Zuckerbécker. Debe unirlos una
relacion més intensa de lo que quiere hacernos creer su parentesco puramente estilistico.
Y es dierto, los siete altos edfficios que determinan hasta hoy dia el perfil de Moscu, se han
construido en los siete lugares més importantes y destacados de la ciudad, y todos se
vuelven hacia un solo punto. Pero ese punto no se lama Kremlin, sino Palacio de los
Soviets, un punto de interseccion que existe y, sin embargo, no existe. (Cudl es el posible
denominador comin de todo esto, qué metéfora se le brindaria?. ¢Periferia sin centro?.
¢Acorde sin dominante?. sFijacion de los puntos de fuga pero negacion del punto de
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partida?. Los ejes imaginarios entre estos edificios altos se cruzan, empiricamente
hablando, en el lugar en el que se encuentra la piscina Moskva, la imaginacion del
observador respaldado por sus indagaciones histéricas ahora ya lo sabe mejor: los siete
atos edficios que marcan el peffi de la ciudad solo darén por resultado un conjunto
completo cuando la mirada, aqudizada por la histori, resttuya la pieza central.
Precisamente aquel «Edificio Supremo» que habla de ser a la vez el més alto y el mas
grandioso, de hecho, los estudios de la documentacion de los anos treinta y cuarenta
demuestran a las claras que el Palacio de los Soviets se habia concebido como el
corazon de un MoscU nuevo Y reconstruido. Pero también aqui, en el transcurso de la
planificacion, las proporciones se invirtieron. Y es que si al principio se dijo que el Palacio
habia de gjustarse al aspecto general de la ciudad, la aceptacion del monstruoso proyecto
del Palacio significaba todo lo contrario, es decir, que la ciudad habria de someterse a las
dimensiones y al aspecto del Palacio (Fig. 27).

JQué ha quedado pues, en redlidad, de este monumento del futuro?. Yo lo dirfa ast:
dentro de la imagen general de la ciudad ha quedado el imperativo transmitido por los
edificios altos al estlo Zuckerbécker, pero sin el correspondiente signo de admiracion y,
sobre todo, sin el imperétor. Pero incluso eso, para un monumento que jamas fue
construido y para un imperétor que murié hace tiempo, aln es més que suficiente.
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2.2. Condiciones generales de proyecto

I2 - 5-84 - (001 - 015)



Consell Executif de la Construction du Palais des Soviets de I'URSS pres la
Presidence du Comité Executif Central de IURSS,

Conditions générales & observer dans la composition du projet du Palais des

Soviets de 'URSS.
I Destination de l'édifice.

En 1922 le 1% Congrés des Soviets de ['Union a résolu d'ériger & Moscou, comme
capitale de I'Union, une Maison de ['Union des Républiques Soviétiques Socialistes,
autrement dit -un Palais des Soviets de I'URSS, pour commémorer la création d'un nouvel
état fédéral- I'union Soviétique.

Ce nest qu'a présent, aprés les progres obtenus dans la construction du socialisme,
quand le plan quinquenal du développement de I'économie nationale de I'URSS est sur le

oint d'étre réalisé en quatre ans et méme en un laps de temps plus court pour
quelqueunes des branches les plus importantes de ['économie nationale, ce n'est qu'a
présentdisons -Nous- que NOUs pouvons considérer comme étant & notre portée toutes
es conditions nécessaires pour exécuter sans délai la directive du 1" Congrés del Soviets
de I'URSS.

Le Palais des Soviets doit étre spécialement approprié aux congrés et assemblées &
grande affluence de public. Un acces facile au Palais de manifestants, ouvriers et travailleurs
en général, en grandes multitudes doit étre garanti.

Les locaux du Palais sont censés étre disposés dans le meilleur ordre possble et
fournir les moyens techniques nécessaires pour |'exécution de tous les genres de Iart
scénique et musical pendant le fétes révolutionnaires.

Boletin de la Administracién de Obras para el Palacio de los Soviets -Presidium del
Comité Central Ejecutivo de la URSS- de septiembre de 1931

Condiciones generales a observar para la composicién del proyecto del Palacio de

los Soviets de la URSS.
I Funcién del edificio.

Con motivo de la construccion del estado Union de Republicas Socialistas Soviéticas, el
Primer Congreso de la URSS en 1922 decidio levantar en MoscU la capital de la Union, la
casa de la URSS: el Palacio de los Soviets de la URSS.

S6lo en el momento actual, cuando es previsible que el Plan Quinquenal, establecido
para desarrollar la economia nacional de la URSS, se cumpla en un plazo de cuatro anos,
y en los principales ramos de la economia nacional incluso antes, se dan, gracias a los
éxitos consequidos en la construccion del socialismo, todos los requisitos indispensables
para llevar a la practica cuanto antes las directrices del Primer Congreso de la URSS.

El Palacio de los Soviets esta concebido especialmente para congresos multitudinarios
y grandes asambleas. El acceso de manifestaciones de masa de obreros y trabsjadores
habré de estar organizado.

El Palacio deberd estar provisto de todo lo necesario y satisfacer los requisitos
técnicos que hagan posible la redlizacion de festividades revolucionarias, inclugendo
representaciones draméticas y acUsticas.

Disposicién.

Modificando la disposicion sobre el concurso para el Palacio de los Soviets, publicado
con fecha de 13 de julio del presente en el numero 196 del periddico fsvestia, el Consejo
de Construccion del Palacio de los Soviets, instituido por el Presidium del Comité Central
Ejecutivo de la URSS, ha decidido:

1. Los plazos establecidos en el punto 3 quedaran modificados como sique:
a) El plazo de presentacion de los proyectos concursantes pasaré del 20 de
octubre al 1 de diciembre de 1931, a las 20 horas.
b) El plazo de la exposicion provisional seré del 15 hasta el 20 de diciembre.
O El plazo para la entrega de explicaciones y comentarios de los proyectos serd
hasta el 21 de diciembre.
d) £l plazo para la exposicion piblica de los proyectos serd del 15 hasta el 20 de
enero de 1932.

2. Por lo demés, regiran sin variacion las condiciones generales del concurso.

3. Coincidiendo con esta disposicion, la Administracion de Obras quedaré encargada de
hacer publicas las bases especificas del objeto del concurso, considerando los resultandos
de la planificacion provisional, asi como las propuestas y sugerencias que haya recibido la
Administracion.
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Consejo de Construccién para el Palacio de los Soviets de la URSS

Ha sido prorrogado el plazo de presentacién de los proyectos. [Proyectistal
Recuérdalo, con ello se han elevado también las exigencias de calidad a los
proyectos que se presenten.

Cosa de todas las fuerzas creativas del pueblo soviético.

La construccion del Palacio de los Soviets es un gran acontecimiento poltico, técnico,
econémico Y arquitectonico, que pretende poner de manffiesto, en nuestra época, la
voluntad de los trabgjadores de construir el socialismo.

Lo esencial y lo especifico del edfficio enfrentan al constructor con unas tareas tan
fuera de lo comin que es imposible que las resuelva un solo grupo de personas.
Encontrar la forma adecuada para el Palacio de los Soviets, conforme a su destino,
distribuir convenientemente las funciones en él, configurarlo de tal manera que su caracter
ideclogico quede manifiesto con la mayor claridad: eso es cosa de todas las fuerzas
creadoras vivas del pueblo soviético.

La planificacion de este edificio complejo y de tantos aspectos solo se puede
emprender de un modo amplio, por medio de los esfuerzos coordinados de los distintos
espedialistas en los diferentes ramos cientificos que intervienen en la construccion y el
funcionamiento del Palacio de los Soviets: se solictan arquitectos, ingenieros,
constructores, pintores, escultores, expertos en acUstica, técnicos de  iluminacion,
directores de escena, actores, escenografos, médicos higienistas, etc. Sélo gracias a una
colaboracion de todos estos ramos profesionales podré realizarse esta tarea.

La ejecucion de la obra en el sentido estricto, asi como la realizacion de trabajos
constructivos y el equipamiento y amueblamiento del Palacio de los Soviets, es una tarea
no menos complicada y de gran responsablidad, que requiere iqualmente profundos
conodimientos y esfuerzos de una amplia gama de especialistas y trabajadores.

Los resultados de la planfficacion serén examinados y criticados por un publico amplio.
Una discusion desde todos los puntos de vista, en la prensa, en asambleas de
trabajadores, en sesiones especiales, etc. sobre cuestiones de la planificacion, del caracter
y de la composicion del futuro edificio ayudard a tomar el camino adecuado en los
trabajos sucesivos.

Este boletin tiene por objetivo establecer un enlace entre el proyecto de obra y el
publico, informar puntualmente sobre el desarrollo de los trabgjos, tanto en la fase de
planificacion como durante la fase de construccion del Palacio de los Soviets, asi como
poner las paginas de este boletin a disposicion de un publico amplio para que pueda influir
con su opinidn en el proyecto de construccion.

La redlizacion de un gran proyecto supone necesariamente complicaciones. Hay que
esforzarse para acelerar la ejecucion, mejorar la calidad del edificio y levar a cabo una
arquitectura de clase, representativa, libre, ideclogicamente inmejorable y proletaria.

iTrabajad todos por la construccionl.

iSt al Palacio de los Soviets!.



IL Contenu du projet. IL. Contenido del proyecto.

2. En conformidad con la importancia del Palacio arriba apuntada, el proyecto tiene por
objetivo la elaboracion de los siguientes puntos:

2. Le projet doit avoir pour objet de résoudre les problémes suivants en conformité de
limportance du Palais ainsi qu’elle est indiquée oi-dessus:

a) Composition générale de I"édifice. a) Composicion general del edficio.
b) Distributions et arrangement de ses locaux intérieurs. b) Organizacion de la totalidad de los espacios interiores.
@) Disposition de |"édffice sur le terrain qui lui est destiné. <) Ubicacion del edfficio en el terreno.

d) Conditions auxquelles les locaux séparés et I'édifice entier doivent satisfaire pour
pouvoir étre remplis de monde et évacués sans encombre.

e) Dressement d'un plan schématique des quartiers envirronants, avec indication du
mouvement des manifestants de la direction générale et du caractére des moyens
de transport -lignes du tramway, arréts d’automabilles, etc -

f) Exécution artistique de I'édifice et arrangement de I'emplacement occupé par lui,
avec indication des plantations & faire autor de lui.

d) Plan de explotacion del edificio en su conjunto, asi como de las distintas
dependencias.

e) Plan esquemético de los distritos urbanos colindantes, con indicacion de los
recorridos para grandes manifestaciones, de las vias de comunicacion, asi como
de los tipos de medios de transporte -lineas de tranvia, aparcamientos, etc.-.

f) Configuracion del edficio y del terreno bajo puntos de vista artisticos, con
indicacion de zonas verdes.

3. La disposicion del edificio ha de atenerse, en tipo y nimero de dependencias y
demés servicios, al programa dispuesto en el proyecto.

3. L'arrangement de |'édfice quant au caractére des locaux et & tous les autres
aménagements doit étre conforme & un programme spécial du projet.

4. Le projet doit contenir; 4. El proyecto debe contener:

a) Un plan général, indiquant la disposition des édffices sur I'emplacement, la
direction & prévoir des courants du trafic, la distribution schématique des quartiers
environnants avec des lignes de transport; échelle de 1/2100; 1= 175 pieds.

b) Des plans de I'édfice, échelle de 1/400.

Q) Des facades, la facade principale -sur une échelle de 1/200, les autres-sur une
échelle de 1/400.

d) Des perspectives de |'édffice d'une dimension n'excédant pas une feuile de
papier Whatman -1 m. x 0,75 m-, au gré de 'auteur du projet I'axonométrie peut
de méme étre annexée & ['envoi.

e) Un mémoire explicatif sur les bases su projet, avec le calcul des superficies
occupées pas les batiments, des dmensions des édffices et de leurs utiles aires, de
service et aires auxiliaires.

NOTES: 1. Les mesures de superficie de chaque local et ses dimensions doivent

étre indiquées sur les plans, les hauteurs sur les coupes.

2. Le calcul du cubage dott étre effectué séparément pour différentes parties
de I"édffice: sous-sols, soubassements, locaux principaux et locaux situés au
dessus de ceux-ci sous le tott; les dimensions des parties en pierre son
calculées d'aprés la mesurage de 'aire du 1% étage et d'apres les auteurs
réelles -dans les sous -sols au-dedans, dans les parties au-dessus du sol- au
dehors de lédifice- Ces calculs doivent étre accompagnées de tracés
schématiques indiquant les dimensions adoptées pour calculer les volumes.
3. Les facades pour étre figurées en relief doivent étre dessinées d'apres la
méthode du clair-obscur conditionnel & la lumiére normale du jour, au
moyen de procédés choisis par I'auteur ud projet & son gré -couleurs, encre
de Chine, crayon-.
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NOTAS:

a) Plano general con ubicacion de los edficios, especificacion de las vias de
comunicacion en el érea, asi como planfficacion esquemética de los distritos
urbanos colindantes. E: 1/2100 -1"= 175 pies-.

b) Plantas de los edificios. E: 1/400.
Q) Vista de la fachada. E: 1/200.
Otras vistas. E: 1/400.

d) Perspectivas del edfficio en una hoja de papel Whatman que no supere las
medidas -1 m. x 0,75 m-. En caso necesario, se podré presentar también una
axonometria.

e) Nota explicativa que detalle los principios del proyecto y que contenga los
célculos de las superficies edificables, de los volumenes de los edfficios y de las
superficies Utles y accesorias de los edficios.

1. Las supefficies y proporciones de cada dependencia se indicaran en los
planos, las especificaciones de altura figurardn en las secciones.

2. La cubicacion se calculard individualmente para las distintas partes de los
edificios, es dedir, separando las dependencias del sotano, de la base, las
principales y las de cubierta. Las dimensiones de las piezas de construccion
tomarén como base la planta baja y el valor real de las alturas -en el caso
de sotano, las alturas interiores, en las estancias superiores, las alturas
exteriores-. Los célculos se acompanardn de dibujos esqueméticos con
indicacion de las medidas que sirvieron de base para calcular los volumenes.
3. Para hacer resaltar el relieve, las vistas estarén dbujadas con el
procedimiento de claroscuro. A tal fin podra emplearse cualquier medio que
produzca los mismos efectos luminosos que la luz natural -colores, tinta
china, l&piz-.



Programme du projet du Palais del Soviets de I'URSS & Moscou,

1. Pour ["érection du Palais des Soviets en se propose d'effectuer le quartier de la ville
situé le long du quai de la Moskva entre la ruelle Soimonoff et les rues Volkhonka et
Lénivka, et d"agredir cette superficie en abattant I'ancien temple du Sauveur, une partie des
édifices sur la Volkhonka et tout 'ensemble des maisons jusqu'a la Lénivka.

2. L'édfice doit étre projecté comme une construction monumentale, de matériaux
correspondants & cet objet, et & un nombre d"étages au gré des auteurs.

3. Les deux salles principales avec tous leurs locaux accessoires peuvent étre situées
dans une seul édffice ou bien dans deux édifices séparés.

4. Les salles pour les assemblées plénieres doivent étre éclairées dans toutes leurs
parties & la lumiére naturelle. L"éclairage par le plafond est admis.

5. Les conditions acustiques des salles doivent étre prévues dans le projet, ainsi que
les moyens d'y établir un systéme de radios et de cinémas.

6. Pour les machines et les stations électriques il est permis de profiter des étages du
soubassement de ceux des demisous-sols et des sous-sols éclairés par des récepteurs.

7. Quand & sa forme architecturale I'édfice dott étre conforme:
a) Au caractére de I'époque qui a realisé la volonté des masses de travaileurs, en
effectuant la construction du socialisme.
b) A la destination spéciale de |"édffice.
Q) A son importance comme monument de I'art architectural dans la capitale de
I'URSS.

8. Quant & son exécution le projet doit prévoir une création aussi accélérée que
possible.

9. Les dimensions de 'édifice ne sont pas déterminées dans le programme, mais elles
doivent étre les plus petites posibles en proportion des aires des locaux ci-dessous
indiquées et de leurs hauteurs requises.

10. Les dimensions des salles doivent étre démontrées sur le tracé par la désignation de la
distribution des places et des passages entre celles-ci.

11. L"édffice doit renfermer les principaux groupes des locaux suivants -le nombre des
locaux de second ordre et accessoires et leurs aires respectives sont indiqués
approximativement-.
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Programa del proyecto para el Palacio de los Soviets de la URSS en Moscu.

1. El solar previsto para la obra es el terreno situado en el margen del Moscva, entre
Soimonov-Proyezd, calle Volkhonka y calle Lenivka. Con el derribo de la antiqua Catedral
del Salvador y de parte de los edficios de la calle Volkhonka, la superficie quedaréa
ampliada hasta llegar a la calle Lenivka (Figs. 28 y 29).

2. £l edificio deberé producir un efecto monumental. La eleccion del adecuado material
y la determinacion del nimero de pisos se dejarén a la discrecion del arquitecto.

3. Las dos salas principales con las pertinentes piezas accesorias podrén ubicarse en
un solo edficio o bien en dos edificios separados.

4. Las grandes salas de reuniones dejardn entrar plenamente la luz natural. También es
admisible una entrada de luz desde arriba.

5. En el diseno de las salas se tendré en cuenta las condiciones acUsticas, ademéas de
la instalacion para poder realizar transmisiones radiofonicas y proyecciones de peliculas.

6. Para la ubicacion de la maquinaria e instalaciones eléctricas se ofrecen unos pisos
del sétano equipados con pozos de luz.

7. La configuracion arquitectonica tendra que:
a) Adecuarse al caracter de la época, es decir, poner de manifiesto la voluntad de
los trabajadores de construir el socialismo.
b) Concordar con el destino especifico del edificio.
O Considerar su importancia como monumento  artistico-arquitectonico de la
capital de la URSS.

8. La redlizacion constructiva del proyecto se efectuard en el méas breve periodo de
tiempo posible.

9. £l programa no contiene indicaciones concretas acerca del volumen del edficio; sin
embargo, las supefficies y las alturas necesarias de las dependencias deberia alcanzar un
minimo volumen total.

10. Las dimensiones de las salas estaran determinadas por la designacion de asientos
y pasillos; los detalles serén deducibles de los dibujos.

11. £l edfficio albergaré los siguientes complejos de dependencias. -Las indicaciones
acerca de numero y supefficie de las piezas accesorias y secundarias se basan en
estimaciones aproximadas-.



Groupe A.
Salle contenant des places pour 15.000 personnes, desquelles:

1. Places pour le bureau.
2. Places pour le corps diplomatique.
3. Places pour la presse étrangere.
4. Places pour la presse de |'URSS.
5. Orchestre, mais

avec faculté de l'augmenter jusqu'a
6. Scéne -estrade, aréne-.

500 personnes.
150 personnes.
150 personnes.
200 personnes.
500 personnes.
500 personnes.

L'arrangement de la sale doit pouvoir admettre une assistance nombreuse et
résoudre la question de l'usage de la salle pour des représentations sceniques et
cinématographiques en présence de grandes multitudes, pour la démostration des
perfectionnements dans la technique et Iindustrie, de méme que pour la participation
éventuelle des spectateurs mémes dans ce qui se passe sur la scéne -estrade, aréne-.

En projettant la tribune, il faut prévoir linstallation de I'appareilage technique qui doit
préter son concours & 'orateur au point de vue de l'acoustique, en lui fournissnt non
seulement les moyens modemes de la technique de démostration, mais la possibiité de
démontrer les nouvelles inventions, machines ou méthodes de travail; le plus, la tribune
doit étre arrangée de facon & permettre aux brigades, délégations et sociétés d'y parattre.

On doit surtout faire attention & ce que le plus grand nombre de places soit-diposé a
une distance aussi petite que possible de la scéne-tribune. Chaque spectateur doit avoir: &)
une place d'une largeur de 0,57 m. entre les axes, avec une telle distance entre les rangs
qui puisse garantir un acces facile aux places, cette distance ne devant pas étre moins de
095 m. b) la faculté naturelle de voir et d’entendre san savoir recours & des apparei
quelconques, et; ¢) un acces facile & la scene-tribune.

La scéne dott étre arrangée de facon & permettre le passage de délégations et de
groupes séparés de manifestants.

En conformité des particularités ci-dessus indiquées, les locaux accessoires suivants
doivent étre inclus dans le projet:

L

1. Vestibule pour 14.000 personnes. 1500 m”.
2. Vestiaire. 1500 m”.
3. Couloirs. 5000 m”
4. Restaurant avec locaux accessoires. 1500 m”.
5. Fumoirs. 700 m’.
6. Chambres de tollette pour femmes et hommes. 600 m”.
7. Ambulance. 150 m”.
8. Poste de la garde militaire. 100 m”
9. Poste de pompiers. 100 m”
10. Kiosques d’information,

Grupo A.
Sala con asientos para 15.000 personas, de los cuales:

300 asientos.
150 asientos.
150 asientos.
200 asientos.
300 asientos.
500 asientos.

1. Para el Presidium.
2. Para el cuerpo diplomético.
3. Para la prensa extranjera.
4. Para la prensa de la URSS.
5. Para una orquesta,

con posible ampliacion hasta
6. Escenario -estrado, arena-.

La disposicion de la sala debe poder admitir una asistencia numerosa ademés de
resolver el uso de la sala para representaciones teatrales y proyecciones
cinematogréficas en presencia de grandes multitudes, para la demostracion de nuevos
adelantos técnicos e industriales, y se considerard también la posibiidad de que los
espectadores participen en la accion escénica -estrado, arena-.

La planfficacion del escenario tendrd en cuenta los siguientes factores: habra previstos
unos dispositivos de amplificacion acustica para el orador; no sélo tendré a su disposicion
los medios de una técnica moderna de presentacion, sino también tendra la posibilidad de
mostrar nuevos inventos, maquinas Yy métodos de trabajo; asi mismo se preverén salidas
a escena de brigadas, delegaciones y colectivos.

De especial importancia es la distribucion del maximo numero de asientos a muy poca
distancia de la tribuna. Cada localidad cumplird los siquientes requisitos: a) ancho del
asiento entre los ejes: 0,57 m; para faciitar un acceso comodo a los asientos, la distancia
entre las filas no serd inferior a 0,95 m; b) buenas condiciones acUsticas y visuales
naturales, de modo que no se tendrd que recurrir a la ayuda de aparatos técnicos; <)
posibiidad de acceder al escenario.

El escenario estaré dispuesto de manera que las delegaciones y los distintos grupos
de manifestantes puedan formar y desflar en él.

Sequn las condiciones especificadas arriba, se dispondrén las siguientes piezas
accesorias para la sala:

L

1. Pieza para 14.000 personas. 1500 m”.
2. Guardarropia. 1500 m”.
3. Foyer. 5000 m’.
4. Bares con dependencias de servicio. 1500 m”.
5. Salon de fumear. 700 m’.
6. Excusados para hombres y mujeres. 600 m”.
7. Dependencias para asistencia médica. 150 m’.
8. Puesto de quardia. 100 m”.
9. Puesto de bomberos. 100 m’.
10. Puestos de informacion,



cabines de téléphone, etc.
11. Chambres & destinations diverses.

.somme
1T

. Vestibule du bureau pour 300 personnes.
. Vestiaire.
. Poste de la garde miltaire.
. Couloirs.
. Restaurant avec locaux accessoires.
. Locaux appropriés au bureau:
a) 5 cabinets, & 50 m”,
b) 3 salons, & 100 m*,
) Salle de conferences.
) Locaux pour le personnel technique
de service pendant les congres.
/. Fumaoirs.
8 Chambres de tollette pour femmes et hommes.

oYUl AN —

C
d

.somme
1T

. Vestibule du corps diplomatique.

. Vestiaire.

. Couloirs.

. Restaurant avec locaux accessoires.

. Fumorrs.

. Chambres de tollette pour femmes et hommes.

O Ul AN —

.somme
V.

1.1d. pour la presse étrangére.
2.5 cabinets d"étude.

.somme

. Vestibule pour presse de I'URSS: 200 personnes.30 m’.

1

2. Vestiaires.

3. Couloirs.

4. Restaurant avec locaux accessoires.
5. 8 chambres & 30 m”.

200 m”.
500 m”. 1
11850 m’.

IL

60 m-.
60 m-.
50 m’.
150 m?,
130 m?,

O U NN —

250 m”.
300 mf;.
200 m*.

500 m?,

50 m”. 7.
100 m”. 8.

1850 m”.
11T

30 m?.
30 m?.
75 m?.
50 m?.
20 m?.
20 m?.
225 m’.

O U NN

Iv.

225 m”. 1.
150 m”. 2.

375 m’

30 m’.
100 m?,
50 m’.
240 m?.

U s NN
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cabinas telefonicas, etc.

1. Otros.
suma
. Pieza para 300 miembros del Presidium.
. Guardarropia.
. Puesto de quardia.
. Foyer.
. Bar con dependencias de servicio.
. Dependencias para el Presidium:

a) 5 despachos, a 50 m” cada uno.
b) 3 salas de recepcion, a 100 m? cada una.
) Sala de conferencias.

) Dependencias para el personal
técnico que atiende a los congresos
Salon de fumear.
Excusados para hombres y mujeres.

C
d
suma

. Pieza para el cuerpo diplomético.

. Guardarropia.

. Foyer.

. Bar con dependencias de servicio.

. Salon de fumar.

. Excusados para hombres y mujeres.

.suma

Lo mismo para prensa extranjera.
5 despachos.

.suma

. Pieza para la prensa de la URSS: 200 personas.
. Guardarropia.

. Foyer.

. Bar con dependencias de servicio.

. 8 piezas a 30 m’ cada una

200 m>.
500 m”.

11850 m?.

60 M’
60 M’
50 m’.
150 m?.
130 m?.

250 m”.
300 m”.
200 m”.

500 m?.
50 m’.
100 m”.
1850 m’.

30m
30m
75 m
50 m
20m
20 m”.

225 m?.

NIRRT NN

225 m?.
150 m?.

375 m?,

30 m’.
30 m’.
100 m?.
50 m’.
240 m”.



VI

VIL

6. Fumoirs. 40 m’.

7. Chambres de tollette pour femmes et hommes. 40 m?,
.somme 530 m”.

1. Vestibule pour les participants dans

les représentations. 50 m”.

2. Vestiaire. 50 m”.

5. Foyer. 200 m”.

4. Restaurant. 60 m”.

5. Fumoairs. 35m°

6. Cabinets de tollette des artistes. 1000 m’.

7. Chambres des régisseurs et du personnel. 90 m”.

8. Lavabos, douches et W.C. 125 m*.
.somme 1610 m”.

1. Vestibule pour les musiciens de I'orchestre. 50 m”

2. Vestiaire. 50 m”.

3. Restaurant avec locaux accessoires. 50 m”.

4. Fumoirs. 50 m”.

5. Chambres de tollette pour femmes et hommes. 50 m*.

6. 5 chambes de repos et pour les instruments. 300 m*.
.somme 550 m”.

Total pour le groupe A -sans la salle-: 16990 m”.

Groupe B.

Salle pour 5.900 personnes, contenant:

. Places pour le bureau.

. Places pour les déléqués.

. Places pour le public.

. Places pour le corps diplomatique.
. Places pour la presse étrangere.

. Places pour la presse de I'URSS.

. Orchestre.

200 personnes.
5.000 personnes.
2.000 personnes.

150 personnes.

150 personnes.

200 personnes.

200 personnes.

O~ O Ul &AW

. Scéne avec tout I'appareillage technique.

La salle est avant tout destinée aux séances d'effaires des congrés; les fauteuils des
déléqués avec pupitres pour pouvoir s’occuper doivent étre bien distribués, un acces facile
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6. Salon de fumear.

40 m?.

7. Excusados para hombres y mujeres. 40 m?

.suma 530 m”
VI
1. Pieza para personas que intervienen en
representaciones teatrales. 50 m”

2. Guardarropia. 50 m’.

3. Foyer. 200 m’”.

4. Bar. 60 m”.

5. Salon de fumear. 35 m’.

6. Camerinos. 1000 m”.

7. Piezas para directores y personal técnico. 90 m’.

8. Lavabos, duchas y excusados. 125 m’.
.suma 1610 m”.

VIL

1. Pieza para los musicos. 50 m”

2. Guardarropia. 50 m’.

3. Bar con dependencias de servicio. 50 m’.

4. Salon de fumear. 50 m’.

5. Excusados para hombres y mujeres. 50 m’.

6.5 piezas de descanso y para los instrumentos. 300 m’.
.suma 550 m”

Total para el grupo A -sin la sala-: 16990 m”.

Grupo B.

Sala con asientos para 5.900 personas, de los cuales:

. Para el Presidium.

. Para los delegados.

. Para el publico.

. Para el cuerpo diplomético.
. Para la prensa extranjera.

. Para la prensa de la URSS.

. Orquesta.

200 asientos.

3.000 asientos.
2.000 asientos.

150 asientos.
150 asientos.
200 asientos.
200 asientos.
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. Equipamiento escénico y teatral.

La sala estard destinada sobre todo a congresos de especialistas y a sesiones de
trabajo; estard dotada de pupitres y asientos dispuestos de manera adecuada al trabgjo



dott étre établi entre la salle et les locaux accessoires; de plus, la salle doit étre adaptée &
des représentations thééatrales, musicales et en un mot & tous spectacles et concerts qui
pourraient y avoir lieu & des époques oU la salle n'est pas occupée par des congrés et
des conferences.

Dans le projet de la tribune on dott prévoir installation de I'appareilage qui doit aider
les orateurs au point de vue de I'accoustique et qui leur fournisse les moyens modernes
de la technique de démostration.

Les places des délégués doivent étre de 0,62 m. de largeur entre les axes; elles
doivent étre pourvues de pupitres pour le travail. Les places pour le public doivent avoir
une largeur de 0,57 m., sans pupitres.

Les places doivent étre disposées dans le plus grand nombre & la distance la plus
proche possible de la tribune-salle.

On doit tacher de garantir aux assistants la possibilité entiere de voir et d’entendre san
savoir recours & des appareils quelconques, ainsi qu'au accés commode 4 la tribune-salle.

La scéne doit étre arrangée de facon & ce que 500 figurants puissent et paraitre
simultanément et & ce que le passage de délégations et de groupes séparés de
manifestants par la scéne et la salle puisse s effectuer sans encombre.

On doit prévoir l'installation dans les dessous et sur les grils de nouveaux systemes de
machines et de décors, ainsi que d'un appareillage de réflexion optique pour cinéma, entre
autres pour les reproductions sonores et coloriées.

L appareilage acoustique doit étre organicé en vue de la radiofication de tout I'espace
de la scene, ainsi que de la salle.

Conformément aux particularités ci-dessus indiquées, les locaux accessoires suivants
doivent étre inclus dans le projet:

L
1. Vestibule du bureau pour 200 personnes. 40 m”
2. Vestiaire. 40 m”
3. Poste de la garde militaire. 50 m”.
4. Couloirs. 100 m”
5. Restaurant avec locaux accessoires. 120 m”
6. Locaux appropriés au bureau: ,‘
a) 5 cabinets, & 50 m”, 250 m”.
b) 5 chambres de réception, & 50 m”. 250 m’.
¢) Salle de conférences. 200 m’.
d) 6 cabinets des sections,
&30 m’. 180 m”.
e) Locaux pour le personnel technique de
service pendant les congres. 700 m’.
7. Chambres de réserve. 120 m”
8. Fumoirs. 75 m”.
9. Chambres de tollette pour femmes et hommes. 75 m”.
.somme 2200 m?.
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de los delegados; estaré bien comunicada con las dependencias accesorias, etc. A su vez,
la sala podra ser aprovechada, en las épocas en que no se celebren congresos, para
representaciones teatrales y musicales, asi como para otras representaciones artisticas de
tipo acUstico y visual.

El proyecto de la tribuna deberd prever la instalacion de equipos que ayuden a los
oradores desde el punto de vista de la acUstica ademés de proporcionarles medios
modernos de proyeccion.

Los asientos de los delegados tendrén un ancho de 0,62 m entre los ejes y estarén
provistos de pupitres de trabgjo. Los asientos del publico no dispondrén de pupitres y
tendrén un ancho de 057 m.

El méximo numero de asientos posibles quedaran dispuestos lo méas cerca posble de
la tribuna.

Para que no sea imprescindible el uso de aparatos técnicos, las condiciones acUsticas
y visuales naturales han de ser buenas; la tribuna seré de facil acceso.

El escenario estard dispuesto de manera que en él podrén formar hasta 500 personas,
siendo posible que las delegaciones y los distintos grupos de manifestantes puedan
desfilar sobre el escenario y a través de la sala.

Los pisos intermedios situados bajo el escenario y las tramoyas dispondrén de
nuevos sistemas de decoracion y maquinaria, asi como de instalaciones de alumbrado
que incluyan los aparatos necesarios para la proyeccion de peliculas sonoras y en color.

El equipo acUstico incluiré dispositivos de amplificacion y de transmision para el
espacio escénico  la sala.

Sequn los puntos indicados arriba, la sala dispondré de las siguientes dependencias
accesorias:

L
1. Pieza para 200 miembros del Presidium. 40 m?.
2. Guardarropia. 40 m?.
3. Puesto de quardia. 50 m’.
4. Foyer. 100 m”.
5. Bar con dependencias de servicio. 120 m”.
6. Dependencias para el Presidium:
a) 5 despachos, a 50 m” cada uno. 250 m”.
b) 5 salas de recepcion, a 50 m” cada una. 250 m”.
0) Sala de conferencias. 200 m’”.
d) 6 despachos para grupos individuales,
a 30 m’. 180 m’.
e) Dependencias para el personal técnico
que atiende a los congresos. 700 m’.
7. Dependencias de reserva, 120 m”.
8. Salon de fumear. 75 m’.
9. Excusados para hombres y mujeres. 75 m’.
.suma 2200 m’.
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. Vestibule pour les déléqués pour 300 pers.
. Vestiaires.
. Couloirs.
. Chambres de repos.
. Restaurant avec locaux accessoires.
. Fumorrs.
. Chambres de tollette pour femmes et hommes.
. Ambulance.
Poste de la garde miitaire.

0. Poste de pompiers.
1. Kiosques d'information, cabines de
téléphone, etc.

.somme

. Vestibule pour le public pour 2000 personnes.

. Vestiaires.

. Couloirs.

. Restaurant avec locaux accessoires.
. Fumoairs.

. Chambres de tollette pour femmes et hommes.

. Poste de la garde miltaire.
. Poste de pompiers.
. Kiosques d’information, téléphone, etc.

.somme

. Vestibule du corps diplomatique.

. Vestiaire et chambre de concierge.

. Couloirs.

. Restaurant avec locaux accessoires.
. Fumorrs.

. Chambres de tollette pour femmes et hommes.

.somme

.Id. pour la presse étrangere.
.5 cabinets d"étude.

.somme

IL

300 m’,

300 m’.
1500 m”.
300 m”.

700 m’.

150 m?.

150 m?.

50 m’.
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100 m?, 9.

50 m’. 1
1

70 m*.

3670 m’.

1L

200 m’.
200 m’.
700 m?.
200 m’.
100 m”.
100 m”.
50 m?.
50 m?.
100 m”.
1700 m?,
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Iv.

30 m?.
30 m?.
75 m?.
50 m?.
20 m?.
20 m?.
225 m’.
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225 m?. 1,

150 m?,
375 m’

N
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. Pieza para 300 delegados.
. Guardarropia.
. Foyer.
. Dependencias de descanso.
. Bar con dependencias de servicio.
. Salon de fumar.
. Excusados para hombres y mujeres.
. Dependencias para asistencia médica.
Puesto de guardia.
0. Puesto de bomberos.
1. Puestos de informacion,
cabinas telefonicas, etc.

.suma

. Pieza para el publico, para 2000 personas.

. Guardarropia.

. Foyer.

. Bar con dependencias de servicio.

. Salon de fumar.

. Excusados para hombres y mujeres.

. Puesto de quardia.

. Puesto de bomberos.

. Puestos de informacion, teléfono, etc.

.suma

. Pieza para el cuerpo diplomético.

. Guardarropia y conserjeria.

. Foyer.

. Bar con dependencias de servicio.

. Salon de fumar.

. Excusados para hombres y mujeres.

.suma

Lo mismo para prensa extranjera.
.5 despachos.

.suma

30m
30m
75 m
50 m
20m
20 m”.

225 m?.

NIRRT NN

225 m?.
150 m?.

375 m?,
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4. Locaux appropriés au personnel de service.
. Chambres de tollette et lavabos.

(o2 NNV RN RN NSRS

. Vestibule pour la presse de I'URSS.
. Vestiaire.

. Couloirs et restaurant.

.8 chambres, & 30 m”.

_Fumoir et chambres de toilette.

.somme

. Vestibule pour les artistes.
. Vestiaire.

Fouyer.

. Restaurant.
. Fumoir.
. Cabinets de tollette des artistes,

& raison de 2 m? pour personne.

. Chambre des régisseurs et du

personnel technique.

. Lavabos, douches et W.C.

.somme

. Vestibule pour les musiciens de |'orchestre.
. Vestiaire.

. Restaurant avec locaux accessoires.

. Fumorrs.

. Chambres de tollette pour femmes et hommes.
. Chambes de repos et pour les instruments.

.somme

. Entrepot pres de la scene.
. Ateliers de réparation: construction, travai

du bois, menuserie et charpenterie.

. Ateliers délectricité et de canalisation avec

un atelier de serrurier.

.somme

30 m?.
30 m?.
150 m?.
240 m’.
80 m”.
530 m?.

50 m’.
50 m’.
200 m*.
60 m’.
35 m?.

1000 m”.

90 m”._
125 m”.
1610 m?.

25 m?,
25 m?,
25 m?,
25 m?,
25 m?,
120 m?.
245 m’.

500 m”.
250 m?.
100 m?’.
135 m”.
60 m*.
1045 m”.
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VI

U s N

VIL

VIIL
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IX

(o2 NEVA RN NGRUNIN RN

. Pieza para la prensa de la URSS: 200 personas.
. Guardarropia.

. Foyer y bar.

. 8 plezas, a 30 m” cada una.

. Salon de fumar y excusados.

.suma

. Pieza para los artistas.
. Guardarropia.
. Foyer.

Bar.

. Salon de fumar.
. Camerinos para artistas,

partiendo de 2 m? por persona.

. Piezas para administradores y personal

técnico.

. Lavabos, duchas y excusados.

.suma

. Pieza para los musicos.

. Guardarropia.

. Bar con dependencias de servicio.

. Salon de fumar.

. Excusados para hombres y mujeres.

. Piezas de descanso y para los instrumentos.

.suma

. Almacén de utilerfa.
. Taller de montaje, carpinteria y reparaciones

de objetos de madera.

. Taller de instelaciones eléctricas y fontaneria

con taller de cerrgjeria.

. Piezas para el personal técnico.
. Excusados y lavabos.

.suma

30 m’.
30 m’.
150 m”.
240 m’.
80 m’.
530 m’.

50 m’.
50 m’.
200 m”.
60 M’
35 m’

1000 m”>.

90 m’
125 m?.
1610 m*.

25m
25m
25m
25m
25m
120 m”.

245 m?,

LU N S

500 m”.
250 m”.

100 m”.
135 m?,
60 m’.
1045 m?’.



X
1. Bibliotheque de 500.000 volumes se rapportant ,
aux législation, sciences économiques. 2000 m”.
2. 2 salles de lecture pour 200 personnes. 900 m”.
3. Locaux accessoires -catalogue, cabinets des ,\
sections, fumoirs, chambres de toilette, etc.-. 1550 m*,
.somme 4450 m’.
XL
1. Locaux destinées aux expositions. 1500 m”.
Total pour le groupe B -sans la salle-: 17020 m”.
Grupo C,
2 salles pour 500 personnes et deux salles pour ,\
200 personnes. f’ghaque personne doit avoir un 1120 m”.
espace de 0,8 m*-. Locaux:
1. Vestibule pour 1.400 personnes. 140 m’.
2. Vestiaires. 140 m”.
3. Couloirs. 600 m”,
4. Restaurant. 200 m*.
5. Fumoairs. 75 M’
6. Chambres de toilette pour femmes et hommes. 75 m*,
7. Kiosques d'information, cabines de
téléphone, etc. 50 m”.
8. Locaux pour le personnel technique se service. 400 m*.
.somme 2800 m’.
Total pour le groupe C: 2800 m”.
Grupo D.

Administration de |"édffice, contenant les locaux suivants:

1. Locaux du commendant, chambre de réception,

chancellerie et chambre des courriers. 350 m”.
2. Locaux des chefs de la garde et corps de

garde. 250 m’.
3. Locaux de |'administration économique. 600 m’.

4. Pompiers, monteurs, chauffage, éclairage, etc,
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X

XI

1. Bblioteca para 500.000 tomos
-legislacion, economia, etc.-, 2000 m”.
2.2 salones de lectura para 200 personas. 900 m’”.
3. Piezas de servicio -documentacion, piezas para
secciones, salones de fumar, excusados, etc-. 1550 m”.

.suma 4450 m’.
1. Selas de exposicion. 1500 m”.
Total para el grupo B -sin la sala-: 17020 m”.

Grupo C.

2 salas para 500 personas asi como 2 salas
para 200 personas -0,8 m? por persona-, 1120 m?.
con las siquientes piezas:

1. Vestibulo para 1.400 personas. 140 m’.
2. Guardarropia. 140 m’.
3. Foyer. 600 m”.
4. Bar. 200 m”.
5. Excusados para hombres y mujeres. 75 m’.
6. Salon de fumar. 75 m’.
7. Puestos de informacion,

cabinas telefonicas, etc. 50 m”
8. Dependencias para el personal técnico 400 m’”.

.suma 2800 m’.
Total para el grupo C 2800 m’.
Grupo D.

Seccion administrativa del edificio con las siguientes dependencias:

1. Piezas para la administracion del edificio,

secretaria y ordenanzas. 350 m”.
2. Piezas para los oficiales y para el cuerpo

de quardia. 250 m”.
3. Piezas de la administracion econémica. 600 m’”.

4. Piezas para los bomberos, calefaccion,



hommes et femmes de ménage, portiers técnicos de luminacion, etc, para hombres y

-chambres de service-. 300 m’”. mujeres de limpieza y conserjes. 300 m”.
5. Apparells du radio, commutateurs du téléphone, 5. Equipo de radiotelegrafia, central telefonica,
poste et télégraphe. 300 m”. correo y telégrafo. 300 m’.
6. Vestiaires 100 m’. 6. Guardarropia. 100 m’.
7. Chambres de tollette pour femmes et hommes, 7. Excusados para hombres y mujeres,
lavabos et douches. 100 m’ lavabos y duchas. 100 m’.
somme 2000 m’, SUMa 2000 m”.
Total pour le groupe D 2000 m?’. Total para el grupo D: 2000 m”.
NOTE:  Tous les locaux destinés au personnel sont considérés comme chambres NOTA:  Todas las dependencias destinadas al personal estén concebidas como
de service, non comme chambres d"habitation. lugares de trabgjo y no como piezas habitables.
Le projet dotit prévoir I'arrangement d'une station d’automobiles -pas moins El proyecto debe prever la disposicion de un aparcamiento de automoviles -
de 400 machines- et d'un local pour les chauffeurs avec "coin reoge”, no menos de 400 coches- en las proximidades se preveran ademas espacios
buvette, etc. & proximité de celle-ci. para los choferes con *triéngulo rojo”, bares, etc.

Carta abierta.

La construccion del Palacio de los Soviets es de tan gran importancia poltico-social
que hay que enfrentar esta tarea con tanta responsabilidad y rigor, que el Comité Publico
de Promocion para la Construccion del Palacio de los Soviets -una union de las
organizaciones de arquitectos y de la ciudad de MoscU- cree necesario rogar a todas las
instituciones y organizaciones, donde trabgjen posibles concursantes, que clasifiquen el
trabajo en el proyecto del Palacio de los Soviets como de tarea sodial y que, por tanto,
los eximan de obligaciones sociales y adicionales, asi como que pongan a su disposicion,
dentro de lo posble, una parte de sus horas de trabgjo para poder dedicarlas al proyecto
del concurso.

%6
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3.1 Proyecto y construccién del Palacio de los Soviets de Mosct

Extracto del libro ncurso para el




Karine Ter-Akopyan

En la exposicion Neum Gabo y el concurso para el Palacio de los Soviets, Moscu 1931-
1933 se ofrece al publico la posibilidad de ver los excelentes proyectos presentados para
dicho Palacio. La coleccion ha reposado sesenta afos en el Museo Estatal de
Investigaciones Arquitectonicas y comprende méas de 4.000 trabajos. La exposicion que
hoy nos ocupa apenas habria sido posible sin los valiosos esfuerzos de N. I. Filiukova,
colaboradora del museo, que clasificod y ordend el material originario disponible y editd un
catélogo.”

El concurso para el Palacio de los Soviets se cuenta entre los acontecimientos més
espectaculares y representativos de la historia de la arquitectura en la primera mitad del
siglo XX. Es, se puede e&fimar sin temor a exagerar, uno de los fendémenos maés
variopintos y contradictorios de la vida cultural y social de aquellos dias. En ningun otro
certamen se entretejen de forma semejante tan grandes ideales, un célculo tan frio, la
busqueda de una expresion arquitectonica y el empeno denodado en la construccion de
uno de los regimenes méas sombrios de la Europa contemporénea.

La historia del Palacio estd jelonada de grandes nombres, los de los mejores
arquitectos del siglo -Le Corbusier, Perret, los hermanos Vesnin, Ginzburg, Lubetkin, Gabo,
Mendelsohn, Gropius y Hannes Meyer-, pero al mismo tiempo, esté intimamente ligada a la
floracion de la arquitectura del totaltarismo.

La idea de erigir la obra més importante del pais en la capital del estado soviético se
origind a comienzos de los anos veinte y adquirid nuevo dliento a principio de los afos
treinta y , més tarde, mediados los cincuenta, si bien para entonces el contexto historico
habia cambiado y la orientacion interna era otra. La historia del proyecto y construccion
del Palacio de los Soviets abarca méas de tres décadas y para muchos en Rusia vino a ser
parte de su destino personal.

Estudiosos soviéticos sostienen la opinion de que la historia del concurso tiene su
inicio en el discurso de Kirov en el primer Congreso de los Soviets en 1922. En el curso
del mismo se refirio a la construccion de un edificio imponente que congregara a todos
los interesados en la direccion y destino del primer estado proletario. Dicho edficio se
tornaria en simbolo de una victoria futura, del «triunfo del comunismo no sélo en Rusia
sino también en Occidentes.

Era topico entre los autores soviéticos la conexion de esta idea con el partido
comunista, el estado y el nombre de Lenin. Si partimos de esta convencion podemos
trazar una linea que comenzaria en 1919 con la Torre de la Tercera Internacional
Comunista, obra ingeniosa de V. Tatlin, y continuaria en 1923 con el concurso para el
Palacio del Trabgjo, premiado por el Soviet de Moscu.

En la historia del concurso tuvo un signfficado especialmente hondo el bosquejo,
utimado en 1924, del joven arquitecto V. Balikhin, miembro del ASNOVA -Asociacion de
nuevos arquitectos-. Quien en su escrito aclaratorio explica que el edificio debe ser un
monumento a Lenin, «cuartel general de la revolucion mundial, cuartel general de la
Tercera Internacional Comunista, centro de la union mundial de Republicas Socialistas
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Soviéticas. Todos los congresos internacionales, los macrocongresos de los soviets y del
partido comunista ruso, las conferencias y las asambleas y masas deben tener lugar en
este edficio. Su verdadero arquitecto serd el proletariado de todas las naciones...
Generaciones de arquitectos de todas las naciones se dejarén inspirar por este
monumento. Seréd como un gigantesco iman que atraerd todo un campo magnético y
que hara que por él se orienten las formas de casas, plazas, calles y ciudades»”

El proyecto pudo verse en el Kremlin en la exposicion organizada con motivo del
quinto congreso del Komintern de 1924, lo cual probablemente sirvi6 para que fuera
conocido también en el extranjero. Fueron quizé las palabras citadas de Balikhin las que
inspiraron la divisa del proyecto de Gropius «Polos». Y sin duda, la participacion de un
numero considerable de grandes arquitectos en el concurso abierto fue estimulada tanto
por la descripcion de la tarea como por los brilantes proyectos presentados por
arquitectos soviéticos en la convocatoria preliminar.

No debe olvidarse, sin embargo, que entre la idea de Balikhin y el comienzo del
concurso transcurrieron siete anos. JQué es lo que impulsd al gobierno soviético a
retomar esta idea a principios de los anos treinta?. El 17 de abrl de 1931 una serie de
arquitectos soviéticos de primera linea que incluia a A. V. Shchusev, V. A. Shchuko, los
hermanos Vesnin, N. A. Ladovsky, A. S. Nikolsky, asi como todas las asociaciones de
arquitectos existentes entonces en Rusia, recibieron una carta firmada por el director
administrativo de la obra del Palacio de los Soviets, M. Kryukov, en la que se les invitaba a
participar en el desarrollo y puntualizacion del programa del concurso general abierto,
entonces en proceso de organizacion, para el proyecto del Palacio de los Soviets.

La convocatoria previa debia respetar la libertad creativa de los participantes y por eso

se formuld de modo muy general: «el proyecto debe responder 1) al carécter de la época
que encama la voluntad de las masas trabajadoras en la construccion del socialismo, a 2)
la finalidad del edfficio -realizacion de congresos de los soviets, sesiones del partido,
conferencias, asambleas de masas, manifestaciones, etc- y deberd 3) convertirse en el
monumento artistico-arquitecténico de la capital de la URSS» El edificio debia construirse
con cemento armado y habia de ser erigido en el solar situado entre Okhotny Ryad,
Tverskaya Ulitsa, Georgievsky Pereulok y Bolskhaya Dmitrovka Ulitsa.
Se estipuld que los arquitectos participantes en la convocatoria preliminar debian permitir
el examen de su documentacion y no podrian tomar parte en la convocatoria siquiente
del concurso. La fecha limite para la entrega de proyectos quedo fijada para el 1 de julio
de 1931. Para la organizacion y realizacion del concurso se fundd una corporacion que
estaba subordinada al comité central ejecutivo de la URSS. En la cUspide de la misma se
situaba un consejo de construccion del palacio dotado de poder legislativo y al que
pertenecian K. Voroshilov, A. Enukidze y K. Ukhanov. El organo ejecutivo era la
Administracion de la obra del Palacio de los Soviets -USDS-, integrada por M. Kryukov -
presidente-, B. M. lofan, T. Krasin, I. Mashkov y A. F. Loleit. Existia asi mismo un consejo
técnico provisional -que luego se hizo permanente bajo el nombre de Consejo Técnico
de Arquitectura- en el que tomaban parte arquitectos y trabajadores culturales. Los
miembros componentes eran, entre otros, M. Gorky, K. Stanislavsky, A. Petrov-Vodkin, A.
A Vesnin, A. V. Shchusev, V. G Gelfreilkh, A. G. Mordvinov.* Para el tiempo que durd el
concurso abierto se nombré una comision técnica de expertos bajo la direccion de G.
Krzhizhanovsky que se encargaria de la evaluacion de los proyectos.
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Los quince proyectos de los arquitectos: Shchusev, lofan, Ladovsky, Nikolsky (Fig. 31),
Lyudvig, Fidman, Rozenblyum (Fig. 34), Krasin, Bronshtein, asi como de los grupos VOPRA -
Union general de arquitectos proletarios-, SASS -Sector de arquitectos de la construccion
socialista-, ARU -Union de arquitectos urbanistas- (Fig. 32), ASNOVA (Fig. 33) y MOVANO -
Seccion territorial moscovita de la sociedad general de ciencias de la arquitectura- se
exhibieron a partir del 14 de julio de 1931 en la exposicion general de arquitectura del
Parque de Cultura y Descanso, y todos recibieron atencion especial en la prensa mas
importante de la época.

Los proyectos desconcertaron por lo atrevido y novedoso de las soluciones que
proponian a determinados problemas técnicos y arquitectonicos asi como por su fantasia
urbanistica. Constituian manifestaciones inequivocas de la nueva arquitectura y de su
orientacion hacia las masas, que no solo era parte activa de los proyectos mismos sino
también base indispensable de la vida poltica de aquellos anos.

Desde el punto de vista artistico tiene especial relevancia el proyecto presentado por
N. A. Ladovsky (Fig. 30), pues habria que ejercer un fuerte inflyjo en los participantes de la
convocatoria siguiente. En el mismo se mostraba una construccion en forma de cOpula en
la que ideas «cOsmicas» de la arquitectura racional moderna precedian aspectos
puramente funcionales: el parasol esférico de la cUpula se abria y ofrecia a los delegados
la posiblidad de recibir también saludos desde el aire.”

El 13 de julo de 1931 el periddico Izvestia -Noticias del Comité Central Ejecutivo de
toda la union- publicaba en su edicion n° 196 un programa méas detalado con las
condiciones del concurso general abierto para el proyecto del Palacio de los Soviets. Se
fiic el 20 de octubre como fecha limite para la entrega de proyectos, todos los cuales
debian identificarse mediante una divisa de reconocimiento. En cuanto al contenido
ideclogico, la terminologia y el pathos revolucionario cabe decir que el programa adoptod
y elabor6d las ideas formuladas por Balikhin. En su propuesta se sugiere como
emplazamiento del palacio el solar de la catedral del Salvador, situado a orilas del rio
Moscy entre las calles Volkhonka y Soimonovsky® Desde el punto de vista urbanistico
este lugar era muy ventgjoso; ya estaba englobado en la fase inicial del plan general
urbano de Moscu de principios de los anos treinta, y quedaba muy cerca del Kremlin, lo
cual permitia integrar la obra proyectada en el complejo historico.

Al concurso se presentaron un total de 272 proyectos y bosquejos: 160 proyectos
pormenorizados -de los que 12 eran trabgjos de encargo y 24 fuera de competencia- y
112 bosquejos de &ficionados. 24 de los proyectos -18 de los cuales se encuentran
desde 1935 en el Museo de Arquitectura de MoscU- procedian de participantes extranjeros.

Este Ultimo detalle es muy significativo si tenemos en cuenta que a comienzos de los
anos treinta todo tipo de intercambio creativo o cultural entre Rusia y Europa, sobre todo
con Francia o Alemania, se restringio al méximo. Pero ello no era todavia tan visble como
para ser percibido por la opinion publica, y siempre habia excepciones. En Moscy,
concretamente en GIPROVTUZ -Instituto estatal para la formacion de centros docentes
técnicos-, todavia trabsjaba un grupo de jovenes arquitectos alemanes bajo la direccion
de Hannes Meyer, entonces profesor en el VASI -Instituto Superior de Arquitectura y
Construccion-” En 1928 también Le Corbusier visité MoscU para trabajar en el progecto del
gran edficio de la administracion, la sede de la Federacion central de cooperativas de
CONsSUMO.



La idea del Palacio de los Soviets concitd el entusiasmo de arquitectos tanto rusos
como extranjeros. La carta que Le Corbusier envio el 13 de mayo de 1932 a A
Lunatcharsky, comisario popular para el arte, entonces en Suiza, nos da una idea muy
aproximada de la disposicion de los participantes extranjeros: «El Palacio de los Soviets es
la culminacion del Plan Quinquenal. ¢ qué es el Plan Quinquenal?. Es el heroico esfuerzo
y la decision verdaderamente heroica de forjar una nueva sociedad y posibiitar una vida
en plena armonia. La meta del Plan Quinquenal no es otra que la de hacer al hombre
dichoso. Desde el dia de hoy la URSS ilumina el mundo entero con el esplendor de una

La arquitectura expresa el espiritu de la época que la ve nacer, y el Palacio de los Soviets
debe encarnar, en la magnificencia de sus proporciones y la extrema perfeccion de su
forma, los ideales persequidos desde 1918. El mundo todo debe ver, toda la humanidad
debe atisbar en la arquitectura de esta obra una expresion clara e infalible de la voluntad
popular»®

La participacion extranjera revistio dos modalidades distintas: por una parte, se
recibieron del exterior muchas misivas en las que se pedia una explicacion de las
condiciones de participacion, y por otra y simulténeamente, Rusia llevd a cabo
apoderadas negociaciones con diversos pafses para consequir la participacion en el
concurso de arquitectos extranjeros a los que se gratificaria por sus contribuciones. Con
encarqos pagados participaron Perret y Le Corbusier de Francia®, Mendelsohn, Gropius y
Poelzig de Alemania y Brasini de ltalia. Especial importancia se le concedia a la
participacion de arquitectos americanos «con el objeto de aprovechar al méximo la
técnica constructiva americana que en lo referente a la construccion de  edfficios
semejantes por el volumen de sus auditorios a las salas del Palacio de los Soviets, se
basaba ya en experiencias practicas>'® "' El encargado de tomar contacto con
arquitectos americanos fue Albert Kahn, por cuya recomendacion fue invitado el joven
arquitecto Hector O. Hamiton. La lentitud de todas estas negociaciones fue
probablemente la causa del nuevo aplazamiento de la fecha limite, fijada esta vez para el
1 de diciembre de 1931.

Los proyectos extranjeros ofrecian soluciones arquitecténicas muy osadas que,
ademéas de formas desusadas y novedosas, incluian una labor de ingenieria
minuciosamente elaborada asi como célculos dpticos y acUsticos, ademas de propuestas
sobre accesos al edficio y lineas de tréfico. No menos innovadores eran muchos de los
proyectos presentados por jovenes arquitectos soviéticos como I N. Dotidsa, A. N,
Dushkin, L. K. Komarova, I. S. Vainshtein y I M. Mushinsky, V. M. Olenev, el grupo SASS con
el sobresaliente L. Paulov a la cabeza, y la seccion de Leningrado y moscovita del VOPRA.
No tan precisos técnicamente, estos proyectos daban, sin embargo, al futuro edfficio una
forma arquitectonica maravilosa y con ello senalaban el camino a la futura arquitectura
soviética.

La mayoria de los proyectos denotaba, pese a todo, una actitud completamente
distinta, conservadora, restauradora, que representaba el vuelco que empezaba a
pefflarse en la arquitectura soviética de estos anos. Los premios més preciados del
concurso recayeron en | V. Zholtovsky, B. M. lofan y H. O. Hamiton. Los criterios para la
concesion de los mismos poco tenian que ver con el progreso en el dmbito de la
arquitectura.
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Se repartieron en total 13 premios, 3 primeros, 5 sequndos y 5 terceros. Los
proyectos se exhibieron en el Museo Pushkin'? A partir de marzo de 1932 el concurso
entré en su fase final, dividida a su vez en dos convocatorias: de marzo a julio de 1932 y
de agosto de 1932 a febrero de 1933. En esta fase se entregaron doce proyectos por
encarqo, alqunos de los cuales eran el fruto de una invitacion personal. ™

Tomaron parte en la primera convocatoria de la fase final los siguientes arquitectos:
. K. Alabian, G, Kochar, A. Mordvinov y V. Simbirtzev.
. Los hermanos Vesnin.
. El grupo VASI bgjo la direccion de A. Viasov.
.M. I. Ginzburg, G. Hassenpflug y S. A. Lisagor.
1. A. Golosov.
-1 N. Doditsa y A. N. Dushkin.
.1 V. Zholtovsky,
. A.F. Zhukov y D. N. Chechulin.
. B. M. lofan.
0. N. A. Ladovsky.
1. G. Lyudvig.
2. V. A. Shchuko y V. G. Gelfreikh.
En la sequnda convocatoria de la fase final:
K. Alabian, A. Mordvinov, V. Simbirtzev, I. N. Dotidsa y A. N. Dushkin.
Los hermanos Vesnin.
B.
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M. lofan.
| V. Zholtovsky y A. V. Shchusev.
V. A. Shchuko y V. G. Gelfrelkh.

Cabe destacar entre todos estos trabgjos la contribucion de M. 1. Ginzburg, el proyecto
de los hermanos Vesnin con una perspectiva de la obra de Sternberg, uno de los trabgjos
de 1. A. Golosov y un proyecto comin de Shchuko y V. G. Gelfreikh que prefigura con
detalle la estética del estilo futuro. El fundemento para la redlizacion del proyectado
edificio lo suministré la obra presentada por B. M. lofan.

Le Corbusier, en la ya mencionada carta, expresaba, junto a su deseo apasionado de
vigjar a MoscU con Lunatscharsky para explicar todo a los arquitectos y a la direccion, los
pensamientos que siguen: <Al pueblo le parecen magnfficos los palacios reales... pero la
direccion de las masas es una tarea para elegidos... Esperamos de la URSS un gesto
sublime y poderoso... pero sino llega no se producira la union de las republicas socialistas
soviéticas y no habré ni verdad ni creencia mistica». Al artista no le engand su percepcion;
el pais se habia forjado fandticos extremistas convencidos de la victoria de la equidad
absoluta, pero ya no existia.

Las dos primeras y la Ultima etapa del concurso fueron separadas por un abismo a
cuyo punto més hondo se llegd para las artes con el decreto del CC del PCAUS «para la
reforma de las agrupaciones artistico-literarias» del 23 de abril de 1932, asi como con la
proclamacion del realismo socialista -el absurdo acercamiento realista a algo que no
existe- como método rector en las artes.

Por desgracia no solo las masas sino también la inteligencia creativa estaban
dispuestas a aceptar las rescluciones del partido y del gobierno. A ello habia contribuido el
desarrollo general del pais en la década precedente, una década que habia presenciado

1.
2.
3.
4.
5.
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una cadena enorme de acontecimientos, desde éxitos devastadores hasta victorias
inventadas.

A comienzos de los anos treinta la colectivizacion tocaba a su fin, una etapa
fundamental en la industrializacion del pais y en cuyo transcurso desaparecerian milones
de hombres. El plan quinquenal para el desarrollo de la economia, para cuya realizacion se
moviizaron todas las fuerzas del pais y se requirié el concurso de expertos extranjeros,
se encontraba en su fase final. Se depositaron grandes esperanzas en el desarrollo de la
industria pesada y la aeronédutica. Para ampliar la produccion se levantaron en MoscU
gigantescas fébricas, entre ellas la factoria automovilistica Stalin, Stankostroi -una fébrica
de maquinaria industrial-, Sharikopodsipnik -fébrica especializada en rodamientos de bolas-.
El porcentagje de la industria pesada subi® en MoscU y en la region moscovita del 33,4 al
38,1 7. Las diffas serén probablemente exageradas, pero de cualquier forma sefialan una
tendencia general &l alza.

Estos éxitos tan rapidos, logrados gracias a la tension y agotamiento extremo de los
recursos humanos, sustituidos después de los primeros cinco anos por el trabgjo no
remunerado de acuerdo con el eficaz sistema del GULAC, nos interesan aqui menos desde
el punto de vista economico que del social. Tuvieron una enorme repercusion en el
pensamiento de las gentes y forjaron una nueva mentalidad.

El proceso de «uniformizacion intelectual, sin embargo, ya venia de antiquo. En 1922
fueron expulsados del pafs por orden de Lenin los representantes méas brillantes de la
ciendia y la cultura.’® De los asuntos relativos a la cultura y al arte se ocuparon legos y
entusiastas de la élite del partido -Kamenev, entre otros-. Tanto en la vida como en el
arte se respiraba un ambiente enrarecido por las mentiras y la hipocresia."’

El proceso contra los enemigos del partido y del pueblo, contra los saboteadores de
la industria y la construccion, contra el «partido industrial -que jamés existio-, tuvo un
«victorioso» desenlace en 1930. Fue el primero de los simulacros judiciales de Stalin,
«prefabricados» de principio a fin. Uno de los principales acusados -el ingeniero Ramsin- no
solo fue puesto en libertad al poco tiempo sino también galardonado con el Premio Stalin
por diversos inventos que habla creado durante los anos de la querra.”® No podemos
detenernos mas en el inflyjo ejercido por dichos procesos en la vida piblica del pais. El
efecto que tuvieron en la cultura no es tan facimente interpretable.

Los anos veinte adquirieron celebridad por las polémicas y debates sobre arte. Estos,
sin embargo, habian comenzado ya con anterioridad, y se retrotraian &l tiempo que Rusia
era un eslabon en esa cadena del nuevo arte «de izquierdas» europeo e internacional. El
contenido de dichas discusiones y su protagonismo en el desarrollo de los principios
rectores de este arte son de sobra conocidos, como lo son los nombres de sus
principales representantes en Rusia: Tatlin y Malevich, Kandinsky y Rodchenko, Gabo y
Ladovsky, los hermanos Vesnin y Ginzburg, Melnikov y muchos, muchos otros, que
sobrepasaron sus limites profesionales.

Mucho menos conocido es el cariz poltico que las numerosas disputas fueron
adquiriendo en cada vez mayor medida. Debates sobre aspectos tedricos concretos de la
configuracion desembocaban entonces -a comienzos de los treinta- en acusaciones
reciprocas, se denunciaban las desviaciones polticas y el rechazo de la postura marxista
frente al arte y la arquitectura. Los representantes de las diferentes orientaciones y
agrupaciones, especialmente en la arquitectura, pasaron de debates escolésticos en los



que se cuestionaba si un «maestro» de noble estirpe podia dar forma a una obra que
expresase la esencia proletaria del arte, si simplemente podia crear una obra de arte, a
campanas de difemacion de personas individuales y enteros grupos. La primera victima fue
lvan Leonidov, uno de los fundadores del constructivismo ruso. La campana contra la
«escuela Leonidov» fue secundada incluso por la prensa. La seccion 1SO -Artes Plasticas-
del Instituto de Literatura, Arte y Lengua de la Academia Comunista dijo en su resolucion
sobre la conferencia pronunciada por el arquitecto A. G. Mordvinov:

«El método de la «Escuela Leonidov» contradice abiertamente el del materialismo
digléctico.... La «Escuela Leonidov» constituye, tanto en su teorfa como en su praxis, una
sintesis de todo lo negativo que el constructivismo y el formalismo tienen que ofrecer.
Hace suya la teorfa constructivista que niega el valor artistico de la arquitectura y
desestima el arte en general y con ello no hace sino minar la voluntad de lucha del
proletariado en el artes.

La VOPRA, firme en su pretension de que sélo su enfoque de la arquitectura es el
adecuado, se manifestaba en estos términos: «La dimension social de la arquitectura
cobra un significado especial en manos del proletariado. La arquitectura proletaria no es
un instrumento para esclavizar y dominar ni tampoco un arte pasivo o contemplativo,
sino un arte activo que, a la postre, ayudaré a la liberacion de las masas y potenciaré, cual
poderosa palanca, la construccion del comunismo». Y més adelante: «Rechazamos el
formalismo, que sélo es capaz de forjar formas arquitectonicas abstractas con métodos
de laboratorio; rechazamos el constructivismo, crecido al amparo del capital financiero y
que no es otra cosa que la expresion arquitectonica de la psicoideclogia del sector més
capitalista de la burguesia y de sus secuaces: la inteligencia técnica con su caracteristico
fetichismo por las maquinas, su anti psicologismo y su vulgar materialisros *?

No es de extranar, a juzgar por lo que antecede, que, en la discusion de los
proyectos del concurso para el Palacio de los Soviets, los defensores del proletariado,
tanto en el publico como en la prensa, dispensaran una critica tan acerba a la fascinacion
por la técnica. Més extrana resulta la carta que V. Tatlin envid a A. Enukidze, secretario del
TslK -Comité Central Ejecutivo-, en la que explicaba sus razones para no participar en el
certamen: <. los proyectos presentados llevan el sello de la ideclogia burquesa. No esté
representada nuestra genuina forma soviética. Me dirfjo a usted para ofrecerle la
formulacion de una forma constructiva completamente nueva que rompa con la
burquesia»”’

Esta terminologia ofrecio a los dirigentes un instrumento excelente para, a principios
de los treinta, destruir por completo el arte de vanquardia. El texto mencionado apoyaba
precisamente la predileccion por el caracter restaurador y monumentalista del nuevo estilo
y condujo a una concepcion muy peculiar de la sintesis de las artes. Se trataba, en
esencia, de poner de relieve claramente el caracter y la tendencia de clase del arte: «Los
artistas  soviéticos reflejan en su temética la dictadura del proletariado, la forja del
socialismo, la alegria de vivir en un pais que ha dejado atrés los Ultimos residuos del
capitalismo tanto en la economia como en la conciencia de los hombres... El
monumentalismo fascista magnifica el imperiaismo y la religion, esté Eemetrado de
misticismo y de ideas propias del chauvinismo y un nacionalismo primitivos”

Dentro de este panorama de cambio, por lo general negativo, el desarrollo de una
forma arquitectonica para el edificio del Palacio de los Soviets no es un caso aislado. El
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decreto del Consejo de construccion del Palacio del 28 de febrero de 1932 reza asi «No
es necesario que las manifestaciones de masas pasen por las salas principales... La
proximidad del edficio a la tierra, dominante en muchos de los proyectos, debe ceder
pPaso a una composicion muy superior en altura y mucho més atrevida». Y més adelante -
Disposicion del 10 de mayo de 1933 «Una poderosa escultura de Lenin -50-75 m- debe
coronar la parte superior del Palacio de los Soviets, de modo que el palacio mismo
aparezca como el pedestal de la figura de Lenin». El consejo del comisariado popular
estipulaba en una disposicion interna de 1937 que el nimero de plazas de la presidencia
debia restringirse, las plazas del cuerpo diplomético y de la prensa soviética y extranjera
debian estar separadas de la presidencia y <la tarima de las intervenciones tampoco tenia
porqué alzarse muy cerca de las plazas de la presidencia»**

El edficio en su conjunto debia reflejar el amor que el pueblo sentia por Lenin. Las
instrucciones mencionadas arrba evidencian igualmente la preocupacion de Stalin por su
propia sequridad. De hecho el maestro de obras del Palacio no fue otro que la cUpula del
partido. Su tarea le fue facilitada por la particularidad rusa de que durante toda la época del
poder soviético se diera una correspondencia entre los ideales estéticos del «Poder» y los
del «Pueblo bajo» **

También los arquitectos eran como cera en las manos del poder: el proyecto
definitivo para el edficio del Palacio de los Soviets fue confiado conjuntamente a B. M.
lofan, V. A. Shchuko y V. G. Gelfreikh. Idearon un imponente edficio de unos 500 metros
de altura, coronado por una estatua de Lenin de 75 metros de alto, con una sala principal
con capacidad para 15.000 personas -su volumen supera con creces el de todo el
complejo de bloques de vivienda més el cine Udarnik en la Bersenevskaya Naberezhnaya-
y decorado con grupos escultéricos, mosaicos y ornamentos de marmol y granito. El
edificio més alto del mundo dominaria la ciudad de Moscu. En el fondo no se trataba ya
de un simple proyecto sino de un suefo que precisaba para su realizacion de todas las
fuerzas espirituales y corporales del pueblo y que, hasta la culminacion de ese otro sueno
supremo -el comunismo-, catdlizaria, como una nueva religion, todas las esperanzas y
expectativas. Al principio de los anos treinta, cuando el entusissmo se disipd y la
decepcion ocupd su lugar, se creyod aplacar con ello al pueblo.

El mecanismo del concurso para el Palacio de los Soviets tenia un resorte oculto que
lo mantenia en marcha: la construccion del palacio mismo. Sorprendentemente la
ejecucion de la parte <terrestre> del plan «celestial> generé un buen numero de leyendas y
se convirtio en un mito. La falta de informacion detallada y su sustitucion por proclamas
victoriosas y encendidos ecos de la prensa tuvo mucho que ver en ello. Del Palacio solo
se hablaba en presente. Durante décadas el solar de construccion estuvo clausurado por
un muro liso y siempre muy bien vigilado.

La historia de la construccion del edificio comienza, paraddjicamente, antes del reparto
de premios del concurso, en febrero, quizas incluso en enero de 1931. El nombramiento
de la Administracion de la obra del Palacio fue confrmado oficielmente por decision
expresa del comité central ejecutivo el 13 de julio de 1931, pero en realidad estaba en
activo desde antes. Sus funciones eran desempenadas por un comité de construccion
responsable de una blogque de viviendas del gobierno para el consejo de comisarios
populareszé; para el comité ejecutivo central situado en la Bersenevskaya Naberezhnaya
de Moscu.
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El arquitecto B. M. lofan, que habla regresado a Rusia procedente de ltalia en 1924, tuvo
un papel preeminente y fundamental en la construccion del mencionado bloque de
viviendas pues se trataba de su propio proyecto. A diferencia  de muchos emigrantes
rusos, que pagaron con su vida o su libertad el regreso a la patria, el destino personal y
profesional de B. M. lofan se fue resolviendo felizmente. De 1927 en adelante planed y
construyd el bloque de viviendas para el consejo de comisarios populares y para el
comité central ejecutivo y, acto sequido, entre 1929 y 1934, dio fin a su proyecto para el
sanatorio Barvikha de miembros del partido -cerca de Moscd-; en 1937 y 1939 gand dos
certdmenes limitados y edifico los pabellones de la URSS para las exposiciones universales
de Paris y Nueva York.

Tenia buenos contactos con las altas esferas del partido y el gobierno, y no hay que
descartar la posbilidad de que fuese suya la ocurrencia de erigir una «Casa de Congresos»
-asi llamaba €l al Palacio de los Soviets- en Moscy (Fig. 35). Ahora que el bloque del
nomero 22 de Bersenevskaya Naberezhnaya estaba casi terminado, un proyecto
semejante le conferiia, de serle confiado, un prestigo y un significado politico
excepcionales. De cualquier forma, ya el 19 de febrero de 1931, en un apunte enviado al
secretario del comité central ejecutivo, A. Enukidze, lofan perfilaba toda la organizacion del
concurso, para lo cual habia pensado en tres etapas. La primera requeria que cinco
arquitectos cuidadosamente elegidos precisaran las condiciones del concurso, la sequnde,
la redlizacion de un concurso abierto y la tercera, finalmente, la realizacion de un
concurso restringido al que estarian invitados nueve arquitectos. Las previsiones de lofan
calculaban en nueve meses el tiempo total para la finalizacién de todo el concurso.®

La edficacion se llevaria a cabo de forma continuada y sin interrupcion invernal, en
dos fases. En la primera debia realizarse la sala con capacidad inicial para 10.000 personas,
que deberfa estar acabada para el 1 de enero de 1934.

En el acta de la sesion del consejo de construccion del Palacio del 3 de marzo de
1931 se hace constar la cantidad de dinero para el trabgjo asi como un millon de rublos
que incluia el dinero para el traslado de los inquiinos que entonces habitaban el solar
elegido -llamado Okhotny Ryad-. Incluso la funcion del edificio habia sido ya definida.

Una serie de documentos procedentes de todas las fases del concurso y de la
construccion del Palacio dan fe de la labor decisiva desempenada por B. M. lofan. En el
apunte aducido arriba y en los documentos siguientes se nos revela como un excelente
organizador, completamente familiarizado con la situacion y las circunstancias. Asi, por
ejemplo, en una nota dirigida el 26 de abril de 1931 4l director de negocios del consejo de
comisarios del pueblo, Kerzhentsev, y relativa a la adjudicacion de coches, mano de obra
y dinero -no méas de 125.000 rublos-, lofan llama la atencion sobre la necesidad de
«preparar a la opinion publica para que apoye la edficacior»”’ de manera que se
mantenga el plazo previsto inicislmente.

Como ocurre a menudo, la realidad superd las expectativas més atrevidas. El gran
interés internacional, la pluralidad de las soluciones arquitectonicas propuestas y el <ideal
supremo» que, sequn el gobierno, regia el proyecto rebasaron con creces el marco
convencional de un simple edificio publico. También se rebasaron los plazos convenidos
para la realizacion del proyecto: sequn una resolucion del XVIIl Dia del Partido, los trabajos
fundagwenta\es debian estar terminados para el final del tercer plan quinquendl, es dedir,
1942.



La primera relacion de cuentas la encontramos en el primer trimestre de 1932, aunque
se refiere Unicamente a la impieza del solar, pues tras la voladura de la catedral hubo que
proceder al desescombro de las ruinas”® En 1933 ya estaba definida la forma artistica del
edficio, pero existian numerosos obstaculos para su construccion: la naturaleza
problemética del terreno a orillas del rio MoscU no podria soportar las masas previstas y,
por si esto fuera poco, los arquitectos y constructores soviéticos no tenian experiencia
en la edficacion de edificios altos. Se envid a muchos espedilistas soviéticos a
perfeccionar su formacion en Estados Unidos, pero por lo general tanto las misiones
oficiales como sus resultados eran catalogados como «secretoss.

S6lo en abril de 1935 el consejo de comisarios populares dispuso que se iniciaran «los
trabgjos fundamentales para determinar la profundidad y dimensionamiento de los
cimientos asi como el método para la realizacion de dichos trabajos»*° Los planos
procedentes del taller de lofan, Gelfreikh y sus ingenieros, confirmados por el director
administrativo de la obra del Palacio de los Soviets, se mostraron por vez primera en
1939°" Los cimientos del edificio quedaron fiados a 20 metros bajo el nivel del rio Moscu
y se realizaron trabajos para el hormigonado de la cimentacion (Figs. 36 y 37).

Con independencia de esto, lo cierto es que las medidas para la construccion del
Palacio de los Soviets ejercieron un poderoso inflyjo en el desarrollo de la ciencia y la
tecnologia soviéticas asi como en el de la arquitectura y la construccion. Para el Palacio
se crearon asi mismo diversos centros cientificos de experimentacion acUstica y Optica y
otros para el desarrollo del acero y el ladrilo. Habia una fébrica de maquinaria y otra de
hormigon ligero, una via de empalme propia y un combinado de construccion de
viviendas* La necesidad de materiales de construccién y de mano de obra crecia
incesantemente. De acuerdo con las disposiciones del consejo de comisarios populares y
del STO -Consejo del Trabgjo y la Defensa- las obras del Palacio de los Soviets fueron
incluidas en 1934 dentro del grupo de obras optimas. Ello suponia el suministro
automatico sequn las cuotas mas altas a nivel de toda la Unién Soviética.™ En marzo de
1939 los gastos para el Palacio se elevaron a 50 millones de rublos, lo cual sobrepasaba
claramente los 450 hectolitros de cemento asignados en 1931 asi como los 4935 m® de
troncos de madera -disposicion del consejo de comisarios del pueblo n° 690 de 1931-, En
septiembre de 1938 Stalin ingresa en el Consejo de construccion del Palacio.*

La gran guerra interrumpio la construccion pero no paralizé la actividad desplegada
por el consejo de administracion del Palacio. Una disposicion del consejo de comisarios
del pueblo con fecha del 19 de diciembre de 1941 dispuso la interrupcion de los trabajos,
pero la administracion siquid con los encargos gubernamentales: reparacion del mausoleo
de Lenin, reparacion del Teatro Vkhtangov, reparacion del tejado del edfficio de gobierno
en el Kremlin, construccion de una vivienda para los artistas del Teatro Bolshoi -1948- y
diversos proyectos para la reconstruccion de la ciudad de Novorossisk, asumidos
personalmente por B. M. lofan, a la sazon director de la oficina de proyectos.

En 1947 la Administracion de la obra del Palacio de los Soviets recbid un nuevo y
prestigioso encargo para la construccion de siete edificios altos en Mosc, la Universidad
Estatal de Lomonosov y un edificio de 32 pisos en Sariade.

Entretanto el proyecto del Palacio de los Soviets se habia convertido en una especie
de organismo auténomo ramificado con un capital en dirculacion de 50.000 rublos en
lugar de los 5.000 que el estado le habia concedido. Tal y como puso de manifiesto una

44

revision del comisariado popular para el control estatal en 1944-45, no se sufrié escasez
alguna de material, medios de transporte, combustible, vivienda o dlimentos. En los
drededores de MoscU se cultivaban coles para el Palacio, y manzanas en Alma-Ata en
Kasakhstan; la administracion o vendia todo a terceros.™ Esto no debia ser un secreto
para las directivas, puesto que el 3 de abril de 1953 -apenas un mes después de la muerte
de Stalin- se hizo piblico un decreto del consejo ministerial de la URSS que hacia
depender la construccion de edificios elevados, salvo el edificio de la Universidad de
MoscU, de la administracion central del Ministerio de Obras Publicas de la URSS. Toda la
capacidad rectora de la Administracion de la obra del Palacio pasd autométicamente al
Ministerio de Obras Publicas de la URSS. Para el pueblo, no obstante, existia otra version
de la verdad: hay numerosos informes en el transcurso del certamen socialista sobre las
empresas que participaron en la edficacion del Palacio de los Soviets® Hasta 1951 se
hizo el balance de cada trimestre trabajado.

Transcurrieron cuatro anos. Tras las revelaciones del XX Dia del Partido en pleno
«deshielo», durante el mandato de Khrushchev, la idea de erigir el Palacio de los Soviets
volvié a cobrar fuerza. En 1957 se premid un concurso que constaba de dos fases. En el
pais que habia sufrido el culto personalista y los horrores de los procesos secretos, las
sentencias condenatorias y la represion, resonaban con nueva fuerza estas palabras: <El
Palacio de los Soviets ha de servir para la realizacion de reuniones y asambleas del Soviet
Supremo de la URSS, de congresos, conferencias, deliberaciones, recepciones oficiales,
ceremonias Y otros grandes acontecimientos poh’t'\cos».58

Las exigencias relativas a la forma del edficio revelan el denodado esfuerzo por
sacudirse las cadenas del estilo estalinista en arquitectura: «El Palacio de los Soviets debe
ser una obra arquitectonica sobresaliente, distinguida sobre todo por un espiritu de noble
sencillez»** £l volumen de construccion deberia ascender a 500.000 m®. El emplazamiento
serfa esta vez en las montanas de Lenin en su punto més alto -82,2 m-, cerca de la
Universidad Publica de MoscU. Se presentaron al concurso 115 proyectos con sus
consignas especificas y unos 21 trabajos de encargo. El concurso no obtuvo resultados
muy positivos pues era mera expresion de la tormentosa busqueda de nuevas vias de
desarrollo para la arquitectura soviética.

En 1961 se erigio en el Kremlin de MoscU el Palacio de Congresos. el proyecto
recordaba -ironias del destino- en muchos de sus rasgos al presentado por Hamiton en
1931 -estricta simetria entre las bandas de cristal y las de hormigon-.

En ese mismo ano se inaugurd en el lugar de las obras del Palacio de los Soviets la
piscina descubierta Moskva, el agua cubria los antiguos cimientos del Palacio y debia
borrar los tlimos vestigios del mismo. En vano: nos quedan los maravilosos disefos de
los proyectos para el Palacio, el conjunto de las primeras estaciones del metro moscovita,
que no son sino palacios subterréneos engalanados con granito y marmoal, las nubes
blancas en el cielo azul intenso de MoscU que tan bien reflejaron los arquitectos
soviéticos en sus proyectos, y por encima de todo, como un fragmento de un espejo
hecho anicos por el paso del tiempo, la capacidad humana para considerar lo deseable
como realidad y para someterse, en un abrir y cerrar de 0jos, a una voluntad agjena.
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3.2 Proyectos del concurso
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Fg 38 Plano de ubicacién general Segunda
convocatorla -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura

Fg 40 Planta de las salas y seccién Segunda
convocatoria -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura

Fig 39. Plants del primer piso y de los cimientos
Segunda convocatoria -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura

Hg 41 Seccién y alzado de la fachada principal
Segunda convocatoria -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura




Nikolal A. Ladovsky

Fig 42 Planta. Convocatoria preliminar, 1931 Moscu, Hg 43 Alzado. Convocatoria preliminar, 1931 Moscu,
Museo de Arquitectura. Museo de Arquitectura.




Viktor M. Olenev
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Fig 44 Plano de wubicacién genersl Segunda
convocatoria -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura

Fig 46. Tres alzados. Segunda convocatoria -sbierta-,
1931 Mosct, Museo de Arquitectura

Fig 45 Plant
Mosct, Museo de Arquitectura

Segunda convo

ria -abier




Grupo VASI -Direccién: A A, Vesnin-

FHg 47 Perspectiva de la maqueta Segunda

convocatoria  -abierta-, 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura
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M I Ginzburg, G Hassenpflug y S. A. Lisagor

Fg 48 Ocho wvistas de la maqueta. Tercera
convocatorla -cerrada- 1932 Moscu, Museo de
Arquitectura

Fig 49 Alzado. Tercera convocstoria -cerrada-, 1932
Mosct, Museo de Arquitectura
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Grupo VOPRA -K. 5 Alabian y V. N. Simbirtsev-

Fg 50. A vista de péjaro. Segunda convocatorla -
abierta-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura.
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Grupo VOPRA -Seccién de Leningrado-

Fig 51 Axonometria Segunda convocatoria -abierta-, Fig. 52 Distribuciones alternativas de la sala principal
1931 Moscu, Museo de Arquitectura Segunda convocatoria -abierta-, 1981 Mosct Museo de
Arquitectura
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L Z Vainshtein, L K Komarova y I M Mushinsky
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Alexander 5. Nikolsky
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Leonid P. Vishinsky

FHg 57 Plano de wubicacién general Segunda Fig 58 Perspectiva con masas de manifestantes
convocatoria -abierta, 1981 Mosct, Museo de Segunda convocatoria -abierta-, 1981 Mosct, Museo de
Arquitectura Arquitectura




Grupo ARU
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Alexe1 V. Shchusev

Fig 61 A wvista de péjaro y alzado. Convocatoria Hg 62 Perspectiva Cuarta convocatorla -cerrada-,
preliminar, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura 1933 Mosct, Museo de Arquitectura
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Grupo VASI -Direccién: A. V. Vlasov-
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Iakov N. Doditsa y Alexei N. Dushkin
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Fig 67 Plano de ubicacién general Segunda
convocatoria  -abierta-, Mosct, Museo de

Arquitectura

Fig 70. Vista general nocturna. Tercera convocatoria -

cerrada-,

32. Mosct, Museo de Arquitectura
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Erich Mendelsohn
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Fig 72. Planta del primer piso. Segunda convocatoria -
por invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura

Fig 74 Alzado, visto desde la calle Volkhonka
Segunda convocatoria -por invitacién- 1931 Moscu
Museo de Arquitectura

Fig 75 Alzado, visto desde la calle Soimonovsky
Segunda convocatoria -por invitacién- 1931 Moscu

Museo de Arquitectura

Hg 73 Seccién longitudinal Segunda convocatoria -
por invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura

Fig 76, Perspectiva. Segunda convocatoria -por
invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura




Hans Poelzig
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Fig 77 Plano de ubicacién. Segunda convocatoria -por
invitacién- 1931 Mosct, Museo de Arquitectura

Fig 79 Perspectiva. Segunda convocatoria -por
invitacién- 1931 Berlin, Biblioteca de la Universidad
Técnica

Fig 80. Vista interior de la sala grande Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura
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Nikolai V. Vasiliev

Fig 82, Axonometria Segunda convocatoria -abierta-, Fig 83 Seccién longitudinal Segunda convocatoria -
1931 Moscu, Museo de Arquitectura abierta- 1931 Mosct, Museo de Arquitectura
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Hector O. Hamilton

Fig 84 Perspectiva. Segunda convocatoria -abierta-, FHg 85 Plano de wubicacién general Segunda
1931 Mosct, Museo de Arquitectura convocatoria  -ablerta- 1981 Mosct, Museo de
Arquitectura




Oskar Stonorov y Alfred Kastner

Fig 86 Plano de ubicacién general con vistas de la Fig 87 Perspectiva con masas de manifestantes y
maqueta y vista panordmica Segunda convocatoria - vista desde el Kremlin Segunda convocatoria -
abierta-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura abierta-, 1931 Moscu, Museo de Arquitectura
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Joseph Urban

A '
J—UTHZNC(THZT‘E}

i .
ISOMETRIC VIEW

PLOT PLAN 1:2100

PALACE OF SOVIETS }

88‘ o - - 71 89



Auguste y Gustave Perret




Fg 90. Plano de ubicacién general Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura

FHg 93 Boceto preliminar, planta, Sa. Segunda
convocatoria -por invitacién- 1981 Paris, Instituto
francés de Arquitectura

Fg 94 Boceto preliminar, planta y esbozo. Segunda
convocatoria -por invitacién- 1981 Paris, Instituto
francés de Arquitectura

Fig 91 Boceto preliminar, fachada de la sala principal
Segunda convocatoria -por invitacién-, 1931 Paris,
Instituto francés de Arquitectura

Hg 92 Perspectiva. Segunda convocatoria -por
invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura

Fg 95 A vista de péjaro. Segunda convocatoria -por
invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura




Le Corbusier y Pierre Jeanneret
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Fig 96, Custro bocetos preliminares. Segunda
convocatoria -por Invitacién-,
Arquitectura

preliminar

1931 Mo

Segunda convocatoria -por
s. Fondation Le Corbusier

Fig Axonometria. Segunda convocatoria -por
invitacién- 1931 Mosct, Museo de Arquitectura
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Berthold Lubetkin, G Sigalin y E B Blum
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Grupo GIPROVTUZ
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Fg 103 Perspectiva. Segunda convocatoria -por
invitacién-, 1931 Mosct, Museo de Arquitectura.

Fg 104 Plano de ubicacién general Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura.

Fig 105. Alzados y secclones. Segunda convocatoria -
por invitacién-, 1931 Moscu, Museo de Arquitectura.
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‘Walter Gropius
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Fg 106 Detalle de la fachada y plantas. Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura.

Fig 108. Alzado visto desde el rio, plano de ubicacién
general y sistema de circulacién  Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura.
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Fg 107 Dos secciones transversales. Segunda
convocatoria -por invitacién- 1931 Mosct, Museo de
Arquitectura.

Fg 109 Perspectiva. Segunda convocatoria -por
invitacién- 1931 Moscu, Museo de Arquitectura




Leonid, Viktor y Alexander A Vesnin

Fig 10. Perspectiva. Tercera convocatoria -cerrada-, Hg 11 Perspectiva Cuarta convocatorla -cerrada-,
1932 Mosct, Museo de Arquitectura 1933 Mosctr, Museo de Arquitectura

] 1 IO EAA

BECHWHG!




Vladimir A. Shchuko y Vladimir G Gelfreikh

-

Fig 12 Perspectiva con masas de manifestantes
Cuarta convocatoria -abierta-, 1933 Mosct, Museo de
Arquitectura
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Ivan V. Zholtovsky y Georgl P. Golts
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Anatoli I Zhukov y Dmitri N. Chechulin
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Ilia A. Golosov
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Boris M. Iofan







B M Iofan, V. A Shchuko y V. G Celfreikh

de manifestantes

Mosct, Museo de

Fig 125 Perspectiva con masas
Sexta convocatoria -cerrada-, 1931
Arquitectura
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3.3 Participacién internacional en el concurso para el Palacio de los Soviets

Extracto del libro




Helen Adkins

La participacion internacional en el concurso para el Palacio de los Soviets no se ha
estudiado aun con la suficiente profundidad.’ El acceso al material ha sido hasta ahora
muy dficll y el interés bastante escaso. Pues mientras la investigacion soviética estaba
demasiado ocupada tratando de resolver contradicciones estatales internas, al mundo
occidental le atralan ante todo los proyectos soviéticos. Tampoco este pretende ser un
estudio exhaustivo. Espero, sin embargo, poder despejar algunas incognitas y ofrecer la
informacion suficiente como para que la investigacion al respecto avance algin paso.

La participacion extranjera se limita casi exclusivamente al primer concurso abierto,
convocado publicamente el 13 de julio de 1931. &l plazo limite se fijo primero para el 20
de octubre de ese mismo ano, pero en septiembre se lo amplié hasta el 1 de diciembre
de 19317 En la primera fase, cerrada, que se extendid de marzo a julio de 1932, solo
participaron dos ciudadanos no soviéticos: el norteamericano Hector O. Hamilton, ganador
del primer premio (Figs. 84 y 85), y el arquitecto alemén Gustav Hassenpflug, como
colaborador del grupo soviético de Moisei |. Ginzburg y Solomon A. Lisagor (Figs. 48 y 49).
En octubre de 1930 Hassenpflug y otros treinta arquitectos alemanes bgjo la direccion de
Erns May habian vigjado a Moscl invitados por el gobierno soviético.” Los conocimientos
técnicos de los alemanes se aprovecharian para la realizacion del primer Plan Quinquenal.
Su cometido fundamental serfa la planificacion de distritos industriales y éreas para
viviendas. En noviembre de 1931 se invitd ademés a tres grupos de arquitectos alemanes
a que presentaran proyectos para un plano de urbanizacion general del Gran Moscu.’

Ya en 1930 el concurso internacional convocado para el Teatro Nacional de Kharkov,
en Ucrania, conté con una participacion extranjera mas que notable. De los 142 proyectos
presentados, dos tercios eran de procedencia extranjera, y de entre ellos méas de la mitad
exclusivamente de Alemania. Muchos de los proyectos para este teatro, con capacidad
para 4.000 espectadores, estaban concebidos para representaciones escénicas de
concepcion diferente como las que desde 1925 se venian desarrollando en la Bauhaus,” o
como el Teatro Total que Gropius proyectd para Erwin Piscator en Berlin en 1927. El titular
del primer premio fue el norteamericano Alfred Kastner,” que precisamente entonces
conocio al que luego seria su colaborador, Oskar Storonov. En 1931 elaboraron juntos un
proyecto para el Palacio de los Soviets.

También se ocultaban ingenieros alemanes tras el nombre soviético GIPROVTUZ,
Instituto Estatal para la Elaboracion de Proyectos de Instituciones Técnicas Docentes. En el
verano de 1930, y tras su despedida de la Bauhaus, también Hannes Meyer, junto con
algunos antiquos estudiantes, decidio establecerse en MoscU para acceder a una cétedra
en la Escuela Superior de Arquitectura VASI Ademés, como arquitecto jefe en GIPROVTUZ
tenia a su cargo el desarrollo de proyectos tipo. En el otofo de 1931 se le encargd a
GIPROVTUZ la elaboracion de un proyecto para el Palacio de los Soviets (Figs. 103-105).
Como Hannes Meyer se encontraba de vigje en el extranjero, se ocuparon del proyecto
los miembros del grupo Frente Rojor Antonin Urban, Tibor Weiner y Philipp Tolziner.” Meyer
se les unid cuando el proyecto estaba ya practicamente terminado y su labor fue
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meramente consultiva. Cuando el arquitecto soviético N. 1. Kolli critico el proyecto en 1937,
Meyer dejo claro que no asumiria la responsabilidad del mismo frente a la critica® Tolziner
anota que a diferencia del proyecto definitivo, el del grupo no intentaba proyectar un
grandioso monumento a Lenin, el caudilo del proletariado, sino a «<hacer del Palacio en su
conjunto el lugar de accion del pueblo soviético, verdadero sostén y redlizador de las
ideas de Lenin»’

Esté oficialmente confirmado que &l concurso para el Palacio de los Soviets se
presentaron un total de 24 contribuciones procedentes del extranjero: once de Estados
Unidos, cinco de Alemania, tres de Francia, dos de Holanda y los tres que aportaron Suiza,
ltalia y Estonia. Aunque la mayoria no se conservan integros, todos estos proyectos,
salvo los dos holandeses y uno de los alemanes, se encuentran hoy en el museo
Shchusev.

Sobre algunas referencias acerca de la participacion en el concurso de otros
arquitectos extranjeros no he podido aducir pruebas documentales: el sueco Ostberg
debi¢ haber renunciado," y los arquitectos Gewin y Liebknecht, colaboradores de Erns
May en MoscU, parece que elaboraron un proyecto que fue adquirido por la comision del
concurso. "

A incrementar la confusion general contribuyod el hecho de que otros doce arquitectos
se les pidiera expresamente su participacion. Se trataba de Zholtovsky (Figs. 113-115),
lofan (Figs. 121-124), Krassin y el grupo GIPROVTUZ (Figs. 103-105) de la URSS; Poelzig (Figs.
77-81), Mendelsohn (Figs. 72-76) y Gropius (Figs. 106-109) de Alemania; Perret (Figs. 90-95)
y Le Corbusier (Figs. 96-100) de Francia; Lamb y Urban (Figs. 88 y 89) de los Estados
Unidos y Brasisi de ltalia. La invitacion, que incluia honorarios de 2.000 dolares, fue
coordinada en el extranjero por los agentes comerciales de la URSS en los respectivos
paises. Parece ser que los proyectos encargados especialmente al extranjero estaban
«fuera de concurso». Y esta fue la razén por la que tanto Le Corbusier como los
arquitectos alemanes invitados adujeron con énfasis ante la prensa para explicar el que
sus proyectos no fueran premiados. El jurado calfico los proyectos encargados al
extranjero como especialmente valiosos y recomendd que las especificaciones técnicas
de los mismos se tuvieran en cuenta para el desarrollo posterior del concurso.

La identificacion de muchos proyectos presenta ain hoy numerosas dificultades, y
algunos de ellos siguen siendo nombrados sélo sequn sus consignas o divisas. De entre
los americanos son conocidos por sus nombres Percival Goodman, Hector O. Hamilton
(Figs. 84 y 85), el grupo formado por Alfred Kastner y Oskar Storonov (Figs. 86 y 87),
Thomas Lamb, Joseph Urban (Figs. 88 y 89) y Nikolai V. Vasiliev (Figs. 82 y 83)." Lamb y
Urban, fueron invitados especialmente por haber rendido servicios al teatro.”

La participacion alemana -excepcion hecha con un proyecto desconocido- constaba
de los trabgjos encargados a Walter Gropius, Erich Mendelsohn y Hans Poelzig asi como el
presentado por Naum Gabo, que vivia en Berlin desde 1922. Los proyectos de encargo, en
comparacion con los rusos, sorprenden por su excesiva sobriedad.

Francia quedo representado por los proyectos confiados a Le Corbusier y Pierre
Jeanneret, asi como el presentado por los hermanos Auguste y Gustave Perret. En cuanto
al tercero de los proyectos franceses, aunque todavia hoy estd por identficar,
probablemente sea obra de Berthold Lubetkin (Figs. 101 y 102), que residia en Parfs desde
1925. Al iqual que Gabo, Lubetkin se habia trasladado al oeste en 1922 con motivo de la
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Primera Exposicion Rusa, que tuvo lugar en la galeria berlinesa van Diemen. Dado que el
proyecto de Gabo se incluyd como formando parte de la colaboracion alemana, es de
suponer que el de Lubetkin quedaria englobado en la francesa, si bien hoy se encuentra
como soviético. El proyecto francés que «faltaba» se dio a conocer y se puso en
circulacion bejo la divisa «Troika». El proyecto elaborado conjuntamente por Lubetkin, G.
Sigalin, de Varsovia, y E. B. Blum es conocido bajo la divisa «3»® El proyecto de Le
Corbusier despertd gran atencion y se publicd con profusion de detalles tanto en la URSS
como en el extranjero. Un articulo de la revista Pravda nos da una idea perfecta de la
opinion del jurado en lo tocante a la apariencia externa del edfficio: «De entre todos los
proyectos extranjeros ninguno ha acaparado la atencion como el de Le Corbusier, sin
duda el méas sobresaliente tedrico y practico de la moderna arquitectura occidental. Su
proyecto ofrece una solucion muy audaz para las salas. Lo inadmisible del mismo, sin
embargo, es que concbe el Palacio de los Soviets desde la perspectiva del puro
<industrialismo»> como un pabellén de congresos»."’

El participante suizo no era otro que Wily Boesiger, de Zurich, el cual junto con
Storonov habia obtenido el sexto premio en el concurso para el Teatro de Kharkov.
Aunque ambos participaron por separado en el concurso para el Palacio de los Soviets,
mantuvieron siempre en lo sucesivo una relacion muy cordial e incluso a partir de 1937
editaron juntos la obra de Le Corbusier.™

Entre los italianos se pidié la participacion a Armando Brasini, quizad porque Boris M.
lofan habia sido su ayudante en Roma de 1914 a 1919. Su proyecto, que debe su caracter
dramético a un estilo ecléctico-romano de enormes dimensiones, es la Unica contribucion
extranjera de orientacion abiertamente colosal que incorpora rasgos del pasado
arquitectonico. Palacio, templo, iglesia y fortaleza, todo en uno, el proyecto pretende
realzar simbdlicamente el nuevo estado mediante la acumulacion de referencias culturales
solemnes. No deja de resultar ironico que poco después de este proyecto Brasini, junto
con Marcello Piacentini, disenara en Roma el Foro Fascista, una construccion precedente a
la del Partido Fascista. Tanto Brasini como Piacentini integraban en 1934 el jurado del
CONCUrso para ese Palazzo Littorio, que habria de alzarse sobre las ruinas del Antiquo
Foro de los Césares, no lejos del Coliseo romano. Este hecho puede parecer
ideclogicamente asombroso, pero lo cierto es que las pretensiones de ambos concursos
tienen mucho en comun.'

El mayor galardon fue concedido al proyecto del joven -28 afos- y desconocido
arquitecto de origen inglés Hector O. Hamilton (Figs. 84 y 85), procedente de East Orange
en Nueva Jersey, Estados Unidos?” También conté con la aprobacion de otro proyecto
de procedencia norteamericana, el presentado por Kastner y Stonorov (Figs. 86 y 87).

El falo del jurado a favor de un vocabulario estiizado y clésico, propio de una
arquitectura casi At Nouveau, suscitd una fuerte indignacion entre los circulos
especializados de Europa Occidental El Deutsche Bauzeitung -periddico aleman de la
construccion- anotd  secamente  refiiéndose a la disposicion simétrica del edificio
revestido de méarmol blanco y negro: «.Como se puede conciliar la apariencia externa de
esta obra con la expresion del pujante socialismo?»?' No habia manera de hacer
compatible el resultado del concurso y las ideas arquitectonicas que en Alemania se
vinculaban con el desarrollo social de la Union Soviética.

Aunque la revista Die Bauwelt -el mundo arquitectonico- concedio que el trabgjo de



Hamiton aportaba «el disefno més sugerente», puso de relieve también numerosas
carendias. La organizacion interna -ascensores y escaleras- se orienta demasiado, dice,
por la de los rascacielos, y la direccion de las manifestaciones masivas ha sido resuelta
como si se tratara de la prisa propia de una estacion ferroviaria”? De modo parecido se
expresa la Architectural Review, que lamenta el que el jurado haya valorado sobre todo
la apariencia externa, decorativa y efectista. La revista britanica anade: «A pesar de que la
prensa soviética habia proclamado que el Palacio de los Soviets no debia parecer una
obra del pasado y menos asemejarse a la arquitectura capitalista, sino debia ser
expresamente proletario, ya que no es ni parlamento ni templo sino expresion simbdlica
de los més excelsos logros de la dictadura del proletariado», lo cierto es que el
pensamiento que ha triunfado de verdad es el siguiente: «debemos demostrar que
también nosotros somos capaces de construir palacios».”*

Las reacciones de la prensa resultan incluso moderadas en comparacion con la
campana instigada por Le Corbusier en contra de los resultados del concurso.” Se desatd
una encendida controversia y el CiAM” dirigié dos cartas de protesta al mismo Stalin que
contenian la critica méas acerba de los proyectos premiados. En ellas se calfica el
presentado por lofan como <la expresion méas burquesa del pensamiento académico», y
el de Hamiton como «presuntuosa transferencia de procedimientos pomposos propios de
la- época de los reyes». Ademéds se previene contra la  «dmension  espiritual
supercapitalista» del triunfante proyecto americano. Sigfried Giedion, secretario general del
CAM, adjunta un collage en el que compara la obra de Hamiton con la iglesia de
Hohenzollernplatz y con el edificio Karstadt de Hermannplatz, ambos en Berlin (Fig. 126).

La critica no tuvo eco del lado soviético. El fallo del jurado muestra el alejamiento
oficial de las corrientes modernas en la arquitectura soviética”’ En 1933 el arquitecto
Shchusev, que también participd en el concurso, comentaba con la mayor naturalidad la
decision del jurado: «Creemos que ningun arquitecto puede proyectar el Palacio de los
Soviets de otra manera que de acuerdo con las formas més acabadas, o sea, las
clasicas» *® Es evidente que se ignoré del todo la conviccion ideologica occidental de que
era necesaria la inclusion de simbolos abstractos en la planificacion del Palacio de los
Soviets. El gigantesco engrangje en el centro del pais socialista <Un monumento a las
ideas de la URSS», obra de Gropius, la hoz y el martilo escondidos en la planta trazada por
Gabo o el arco parabdlico de Le Corbusier como imagen de la trayectoria del sol sobre el
palacio ya no eran lo apropiado para un pueblo desilusionado por la quiebra de tales
utopias. La traslacion de simbolos universales a la arquitectura habia perdido su validez.

El gobierno soviético habia estimulado la participacion de arquitectos extranjeros en el
concurso para dar cabida en «el mas grande edficio del pais» a la mayor diversidad
posible de novedades técnicas. Los aspectos a los que Le Corbusier concedia mayor
importancia -calefaccion y ventilacion, acstica y vias de circulacion- fueron precisamente,
dadas las enormes dimensiones del edficio, los més abiertamente probleméticos. Que la
resolucion de dichos aspectos técnicos no fue tenida en cuenta lo suficiente por el jurado
lo demuestra el hecho de que premiara el proyecto de Hamilton, que solo ofrecia la
magnifica apariencia de la fachada. Hamiton no habia disenado el corte longitudinal del
edfficio porque no se lo exigia expresamente en las condiciones® Esto pone de
manffiesto que al fin y al cabo era la envoltura del edificio, su funcion representativa, lo
que los jueces consideraban primordial. El joven y desconocido arquitecto Hamiton no
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era ni mucho menos conocido por sus tendencias izquierdistas. El premio concedido a él
entrana una contradiccion con el llamamiento general a los proletarios a participar en el
concurso por pura ideclogia. Las preferencias del jurado son la prueba inequivoca de un
manffiesto rechazo de la modernidad como expresion de una nueva forma de sociedad.
Se recurrié a formas clésicas «acreditadas». La estricta simetria axial y la disposicion
jerérquica del Palacio del Estado en el plano urbano se fueron convirtiendo a lo largo del
concurso en criterios selectivos cada vez mas afianzados. Con ello quedaba confirmado
el fracaso del consenso entre arquitectura y sociedad proletaria en la busqueda de formas
marxistas para el edficio més representativo de la nueva Union Soviética.
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3.4 El fendémeno del concurso para el proyecto del edificio esencial del pais

Extracto del libro




Igor A Kazus

El concurso para el proyecto el Palacio de los Soviets en MoscU -1931-1933- fue uno
de los hitos en la historia de la arquitectura del siglo XX. Determind una época en el
movimiento de la arquitectura contemporénea y por su importancia se encuentra en la
lista de los concursos més relevantes como el del Chicago Tribune -1922-, el del Palacio
del Trabsjo de Moscl -1923-, el de la Sociedad de las Naciones de Ginebra -1927-, y el del
Monumento-Faro a (ristobal Colon en Santo Domingo -1929-. El concurso puso de
manffiesto el ocaso general del vanguardismo -no sélo en la URSS- y en los paises de
Occidente soluciond el enfrentamiento, entre la arquitectura vanquardista y el historicismo,
que habia marcado la arquitectura de los anos veinte.

El programa del concurso -1931- con su idea de un edfficio grandioso «simbolo del
triunfo del comunismo en el futuro», sequn la definicion de S. Kirov," nos lleva a 1922,
cuando durante el | Congreso de los Soviets de la URSS se tomd la decision de crear un
monumento  arquitecténico en honor a la formacion del pais. Pero la necesidad de
construir el edificio esencial del pais de Rusia surgid mucho antes, en 1917. En Occidente,
en el siglo XIX, se habian puesto en préctica grandes concursos para los edficios de los
parlamentos -Londres, Budapest, etc-, ayuntamientos y palacios de justicia que se
convertirian en simbolos del pais. Por ejemplo, en simbolo de Alemania se convirtio el
Reichstag de Berlin. La caida del Zarismo y la Revolucion de Febrero llevaron a los
arquitectos de Rusia a dar soluciones a los nuevos problemas de tipo sodial y creativo,
entre otros al problema del edificio esencial. «Para nosotros, arquitectos, escribia G.
Kosmachevsky -Petrogrado- llegd el momento importante de tomar parte activa en la
construccion de la nueva vida.... Haremos més sanas las ciudades y los pueblos, daremos
al pueblo viviendas confortables y bonitas, construiremos para él un digno y majestuoso
parlamento, construiremos templos de justicia, ciencias y arte»” Evidentemente, el
parlamento fue propuesto como primer pretendiente para ser edificio esencial.

Después de octubre de 1917, los decretos estatales sobre la nacionalizacion de la
tierra, la industria, los bancos y la anulacion de los préstamos predestinaron, como senald
A. Dolgov, uno de los jefes del VSNKh -Consejo Superior de la Economia Nacional-, «casi
absolutamente la posibilidad de adquisicién de préstamos a la construccions”

El VSNKh, bgjo la presidencia de A. Rykov, era en ese momento la institucion
econoémica principal en Rusia que unia al mismo tiempo la administracion de la industria
con la actividad de las entidades econdmicas y las comisarias del pueblo, realizando la
organizacion del control obrero. A causa de que la sede del VSNKh se consideraba un
edficio esencial de la Repiblica, al Komgosoor -Comité de Edfficios Estatales- se le
encargd que el primer concurso para el proyecto del edificio esencial del pais se dedicara
al VSNKh. Para esa finalidad parecia imposible utilizar el edificio ya existente; se necesitaba
una nueva técnica arquitectonica. | Rayj definié de manera romantico-simbolica, aunque
bastante abstracta para el espiritu de la época, la imagen de esa clase de construcciones:
«Todas las obras de construccion estatal tienen que llevar la huella de la potencia y
majestuosidad del pueblo que las cred, y conforme a ello tienen que ser sus escalas y la
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amplitud de sus edfficios. La arquitectura, por sus formas y proporciones, ha de reflejar la
aspiracion del pueblo a una vida feliz y armoniosa>* Asi, los parémetros iniciales relativos
a las dimensiones de los grandes edfficios representativos del nuevo Estado Soviético -
potencia, majestuosidad, escala, amplitud- se formaron en los primeros meses de su
existendia.

Ademés de la sede del VSNKh como edficio esencial, en 1919 se propuso el proyecto
de V. Tatlin para el Monumento a la Il internacional (Fig. 127), de 400 metros de altura y en
forma de torre que fue encargado por el NARKOMPROS para simbolizar la creacion de la
Internacional Comunista y su primer congreso celebrado en Moscu, dirigido por V. Lenin.

La aspiracion a lo gigantesco, verticalidad de la construccion, maquinismo formal, y
formas cambiantes propias de ese monumento se reflejaron en otras composiciones
arquitectonicas constructivas de los anos 1919-20: por ejemplo, el proyecto de emisora
de N. Gabo, el proyecto de la ciudad del futuro -ciudad provista de resortes- de A.
Lavinsky (Fig. 128), etc. Naturalmente esa tendencia fue recogida en el Manffiesto Realista
de N. Gabo y A. Pevsner, los cuales declararon el constructivismo como un «gran nuevo
estilo», denegando la cultura del pasado, la inmovilidad de las formas y la concepcion
precedente del espacio a favor de su nuevo elemento: «ritmo cinético»” La posiblidad de
las plantas industriales, garantizadas por el desarrollo de las ideas de la ingenieria rusa -que
admitia, como en el caso de V. shchukhov, realizar hiperboloides de 250 metros de altura-
y una influencia de la cultura americana (Fig. 129), con su base tecnoldgica y su culto por
los rascacielos, se reflejaron en el desarrollo de la arquitectura rusa soviética de una
manera excepcional y muy diferente del funcionalismo occidental. Desde el punto de vista
de la formacion del concepto de edficio esencial hay que destacar, también, un objetivo
que por su génesis no fue suficientemente estudiado. Es el proyecto experimental del
grupo Zhivskulptarkh -del que surgid el movimiento racionalista encabezado por N.
Ladovsky- para el «templo de relaciones de los pueblos» que se consideraba como un
lugar de contactos de las masas. El periodo de presentacion del proyecto coincidio con la
creacion de la Sociedad de Naciones en Ginebra -1919-. Teniendo en cuenta las lusiones
de los anos veinte sobre el répido desarrollo de la Revolucion Internacional Socialista, el
proyecto mencionado adquiri® un sentido universal.

En 1918-1920, el Gobierno Soviético -tanto el comisario del pueblo A. Lunacharsky
como, personalmente, V. Lenin-, sin poner restricciones a la experimentacion y la
busqueda del arte de izquierdas, apoyd en arquitectura la tendencia neodlsica,
nombrando para los puestos clave en la arquitectura del pais a I. Zholtovsky, que
desempenaba al mismo tiempo varios cargos: arquitecto principal del Komgosoor, jefe de
la seccion de arquitectura que funcionaba en el NARKOMPROS -6rgano dirigente de la
RepUblica, especfico para la arquitectura artistica- y el jefe del estudio arquitectonico de
Mossoviet, donde se elaboraba el proyecto de confeccion de un nuevo plan para MoscU.
Al margen de esas organizaciones también importantes para el pais, en aquel periodo
trabajaron muchos arquitectos de vanguardia. El enfrentamiento cronico entre  la
vanguardia y los arquitectos tradicionales vino determinado por el apoyo del Gobierno al
neoclasicismo, y la predisposicion de los jefes de los 6rganos estatales a elegir proyectos
dentro de ese estilo.

Con la busqueda de la imagen y el concepto arquitectonico del edificio esencial esta
ligada la lucha méas dramética entre el tradicionalismo y la vanquardia. El primer choque
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abierto sucedio, como se sabe, en el concurso para la construccion del Palacio del
Trabsjo en MoscU en 1923 los proyectos de N. Trotsky y de los hermanos Vesnin
expresaron estas direcciones de una manera conceptual. £l Palacio del Trabajo, destinado
para el alojamiento del Partido Comunista de MoscU y el Mossoviet, con su sala con
capacidad para 8.000 personas, ain en la fase de elaboracion del programa «se
consideraba uno de los méas grandiosos del mundo»° Sin embargo, el programa del
concurso dejé a un lado, discretamente, el estilo concreto del edficio senalando que
debia <tener aspecto rico, apropiado a su idea».” Después del I Congreso de los Soviets,
ese edficio fue considerado esencial no solo para Rusia, sino para toda la URSS. En el
proyecto de los hermanos Vesnin, en el que se manifestd el concepto arquitectonico
constructivista, la idea del edificio esencial se identificd con la forma de un rascacielos.

Desde entonces, los proyectos de grandes edificios para MoscU propuestos para los
representantes de la nueva arquitectura, tuvieron en su mayoria la estructura de los
rascacielos: el rascacielos del VSNKh -1922- un tema experimental encargado por N,
Ladovsky en INKhUK -en 1924-25 se planted como ejercicio de los estudiantes de los
VKhUTEMAS-, <el rascacielos horizontal» de El Lissitzky -1924-25-, la variante primaria del
edificio para el Instituto V. Lenin de I. Leonidov -1927-, etc. Se buscaba un simbolo de la
sociedad nueva, concebido como rascacielos  absolutamente contemporaneo e
independiente de su funcion concreta: el edfficio del VSNKh, el de la # internacional. el del
Palacio del Trabajo, el del Palacio de Congresos, el del instituto V. Lenin o el del Palacio de
los Soviets.

Semejantes proyectos necesitaban, para realizarse, una tecnologia eficaz, nuevos
materiales de construccion e instalaciones. Esas condiciones solo se podian consequir a
través de la estrecha colaboracion con las empresas constructoras occidentales. Alemania
fue el pais con el que méas contactos se redlizaron -debido a las relaciones culturales
tradicionales-. El sequndo pais con el que se entré en relacion fue Estados Unidos. En
1922, el VSNKh aprobo el estatuto de una empresa mixta -el constructor americano-ruso-,
Las tecnologias occidentales se utiizaron en las sociedades andnimas Standerd -
encabezada por L. Vesnin-, Standardstro -cuyo arquitecto principal fue A. Langman-,
Techbeton -en la que figurd como ingeniero principal S. Prokhorov-, la sociedad ruso-
germana Rusgerstroi -la empresa fundadora fue P. Kossel de Bremen- que introdujo la
construccion de casas monolticas, la sociedad andnima Gospromstroi que se especializd
en cemento armado y otras empresas. Muchos edificios construidos en esos anos
entraron en la historia de la arquitectura soviética.

Debido al curso del desarrollo industrial elegido por la URSS en 1925, y sobre todo al
inicio de la realizacion del primer Plan Quinquenal -1928-, la colaboracion con las
empresas occidentales para la construccion de plantas metalurgicas y de quimica hizo que
la industria de materigles de construccion adquiriera gran desarrollo. El Instituto Gipromes,
que elabord los proyectos para los combinados metalirgicos y para fébricas de
construccion de méquinas, colaboraba con empresas americanas en proyectos de
construccion tecnologicos -Albert Kahn. Inc, Farquar, Willer Mac Kee, Westinghouse, Frank
Chase, Austin-. En la sociedad Stromstroi que construia fabricas de cemento armado
trabajaba un grupo de 12 arquitectos de la empresa americana Mac Donald Engineering
Khimstroy invitd a varias empresas alemanas -Hugo Petersen, Harry Pauling, Herman
Frischer, Siegfried Bart, Zan & Co-.



Las empresas de proyectos occidentales no se atrevian a reducir los plazos de
elaboracion de los proyectos, dictados desde 1930 por las instituciones de economia de
la URSS con el fin de consequir altos ritmos de construccion. Por eso, el VSNKh dio
preferencia a los espedialistas privados. Ya en el afno 1925 E. Mendelsohn -Alemania-
realizo para el sindicato Leningrandtextil el proyecto de la fabrica de apresto y tintoreria
Bandera Roja. El profesor H. Scheper y su colega E. Borhert de la Bauhaus encabezaron el
servicio de proyectos de la oficina de construccion Maliarstroi y redlizaron en los anos
1930-1931 més de 300 proyectos en color para interiores de edificios monumentales: la
casa de Narkomfin, primera casa-comuna en Shabolovka, el cine del centro de viviendas
de VTsK en el malecon Bersenevsky de Moscl y en otras regiones del pafs.

En 1929 el VSNKh invitd a 130 especdialistas eminentes de la construccion, con el titulo
de asesores, a los centros de proyeccion de obras. El servicio central de Consulta
Extranjera fue encabezado por el profesor A. Kellen del Instituto Politécnico de
Charlottenburg de Berlin y su suplente M. Maier de Weimar. Junto con ellos llegd A
Kleinlogel, profesor de la Escuela Técnica Superior de Darmstadt. Sus trabajos sobre el
cemento armado se estudiaron en todos los centros docentes especiales de Alemanie,
de Estados Unidos y de la Union Soviética. Por su iniciativa se organizd en Moscl, con
caracter especial, la Escuela Superior de Construccion <Giprostrol  -Instituto  de  la
Produccion-. Al se enlazaban el estudio y la elaboracion de proyectos con las précticas
en las obras.

Con la liquidacion de la NEP -Nueva Politica Econdmica- y el desarrollo avanzado de
los métodos de mando administrativo para resolver tanto los problemas sociales como
los de economia nacional, numerosas organizaciones soviéticas de proyectos
arquitectonicos fueron integradas en unos cuantos sindicatos poderosos. Uno de ellos,
Gosproyektstroi sequn el convenio entre el VSNKh y la empresa americana Albert Kahn.
Inc. -1930-, se convirtié en «una empresa de estudios y produccion»® en la que los
arquitectos soviéticos, desempenando un trabajo comun, asimilaron las experiencias de la
técnica de proyectos americana. Por esa causa llegaron a MoscU veinticinco arquitectos e
ingenieros de la empresa americana.

Debido a la urbanizacion que se extendié por el pais, surgi® una nueva tendencia
lgada a la de los arquitectos occidentales. En 1930, E. May dirigié en Tsekombank la
oficina de elaboracion de planes -més tarde llamado Standartgorproyekt- donde se
preparaban los proyectos de las ciudades socialistas en Donbéss, en los Urales y en
Siberia; sus colegas de la administracion arquitectonica de Frankfurt del Main y también
algunos arquitectos célebres de ambos paises, entre ellos M. Stam y H. Schmidt, formaron
parte de la oficina mencionada. Casi al mismo tiempo llegd a Moscl otro grupo que habia
terminado los estudios en la Bauhaus, encabezado por su reciente director H. Meyer -ese
grupo se incorpord en el instituto GIPROVTUZ-. Fue en esa época cuando el consejero de
la construccion de Colonia, K. Meyer, empezd a trabajar en el sector esencial de
planificacion de la economia municipal de Moscd. También se elaboraron proyectos para
grandes edificios en el estudio de B. Taut de Mosproyekt. El grupo de Le Corbusier trabajo
en la construccion del edificio Tsentrosoyuz en Moscl, cuya realizacion se decidio tras el
concurso organizado al respecto -1928-29-. La presencia en la URSS de un contingente
importante de arquitectos adscritos a la vanquardia internacional ofrecid una posbilidad
Unica de competir conceptualmente, sobre todo en los concursos, con los lideres de la
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nueva arquitectura de Rusia. En  1925-1926 se organizaron varios CONCUrsOs
internacionales: por ejemplo, el proyecto de una Casa para Trabajadores en Moscy, de la
fabrica de hilados del sindicato textil ivan-Voznesensky, del edificio del Gosprom -Direccion
Estatal de Industria- en Kharkov y otros. Posteriormente, los arquitectos occidentales
fueron invitados a participar en el concurso para el proyecto del Teatro de Accion de las
Masas de la ciudad de Kharkov -1930-. Se propusieron aproximadamente 100 proyectos
extranjeros -parte de ellos elaborados por encargo-: el proyecto del hotel Mossoviet -
1930-, Komvus en Vorob Yovi Gori -1931-, el Teatro MOSPS -1931-, la Academia Militar
Frunse -1931- de MoscU y la planificacion de Mosct -1932-, entre otros.

En esos anos la Union Soviética atrajo a los arquitectos del Occidente, tanto por la
posibiidad de trabajar en los proyectos de construccion como porque todo el pais se
habia convertido en una grandiosa obra y, ademés, porque, en efecto, era el Unico pais
del mundo donde la vanguardia era reconocida oficialmente como la linea principal en
arquitectura. Esto, por principio, diferia de la situacion occidental donde la vanquardia era
solo una de las tendencias en arquitectura y donde la tradicion sequia aln muy fuerte.
Como ejemplo se puede citar el resultado del concurso para el Chicago Tribune, en el que
el proyecto de W. Gropius y A. Meyer, siendo evidentemente el mejor, no fue premiado.
AUn més destacado fue el concurso para el proyecto del edfficio de la Sociedad de
Naciones en Ginebra (Fig. 132). Este fue, en la practica, el primer concurso en Europa en el
que la rutina académica comenzoé su dedlive en ese tipo de arquitectura monumental en
la que siempre habia marcado las pautas. Sequn las clausulas del concurso, podian
participar en él solo arquitectos de los paises que eran miembros de la Sociedad de
Naciones. Por eso, entre los 377 proyectos admitidos -1927-, no hubo participantes de
Estados Unidos y otros paises. Teniendo en cuenta «la solemne designacion del edficio»,
el programa orientaba a los arquitectos a que <la pureza del estilo y la armonia de las
lineas expresasen, simbdlicamente, la gloria pacifista del siglo XIX»° La orientacion
retrospectiva determin® el fracaso del concurso -ningun proyecto pudo responder a
todos los requisitos, y se manifestd el estado de la arquitectura de Occidente-,
evidenciéndose también dferentes formas de reminiscencias eclécticas: neodlésica,
imperio, egipcio, oriental, etc. Obtuvieron reconodimiento solo dos proyectos para los
que la inclinacion hacia un estilo u otro no fue lo primordial; lo esencial era la organizacion
funcional del conjunto del edficio de la Sociedad de Naciones. Fueron los proyectos de Le
Corbusier y P. Jeanneret -que estuvo en la lista de los primeros premios- y de H. Meyer y
H. Wittwer -proyecto que se situé en el grupo del tercer premio-. A pesar de que entre los
premios del jurado habia varios arquitectos representantes de los paises donde se
desarrollaba la nueva direccion de la arquitectura -H. Berlage [Holandal, J. Hoffmann
[Austrial, K. Moser [Suizal, V. Horta [Bélgical- a ellos se opusieron los arquitectos de
Inglaterra y Francia. S6lo después de que V. Horta optara por el academicismo, la decision
definitiva dependio de la posicion de los ilustres diplomados Bernett, Lemaresquier y Brian
que se resistian a las nuevas directrices de la arquitectura.

La situacion de este concurso se parecia a la del organizado para el Palacio del
Trabsjo en MoscU -1923-, cuando |. Zholtovsky, como miembro del jurado, declard que a
los hermanos Vesnin no se les podia otorgar el premio porque podria generar una
tendencia falsa en la arquitectura. Del mismo modo, en Ginebra, Lemaresquier exigio
anunciar al margen del concurso el proyecto de Le Corbusier, por una sola razén: los
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planos no habian sido delineados con tinta china. Para la arquitectura europea este
Concurso tuvo consecuencias radicales. El proyecto de Le Corbusier, con su plan lbre y
sus formas funcionalmente sometidas, quebrd la nocion tradicional de la arquitectura de
los grandes edificios sociales. Le Corbusier incorpord una gran parte de su proyecto para
la Sociedad de Naciones al edificio Tsentrosoyuz de MoscU.

Es posible que el proyecto de H. Meyer y H. Wittwer resultara méas estricto y,
objetivamente, méas contemporaneo. Sus formas, planos y cortes, determinados al
méximo por la funcion del edfficio, eran verdaderamente artisticos. Los autores recalcaban,
en contradiccion con el programa del concurso, que «nuestro proyecto no simboliza
absolutamente nada ni a nadie... Esto no es una decision arquitectonica, esto es una
construccion, este edfficio no puede ser ni bello, ni monstruoso, sélo responde a su
designacion y proposito:.. como objeto -el proyecto muestra sin equivocos su funcion-
Una casa para una actividad de negocios y trabgjo colectivo de las masas».'® Este
proyecto resultd espiritualmente bastante més afin al constructivismo ruso. Analizéndolo
detalladamente la redaccion de la revista SA lo equiparé a la realidad soviética y, por su
imagen, lo reconocid adecuado a la idea del edificio esencial de la URSS; también sefald
que este edficio «més bien podria -por su contenido interior, decoracion e interpretacion-
ser Palacio del Trabajo, lugar para las reuniones de los pueblos que se apoderaron de sus
propios destinos. El espiritu del proyecto contradecia absolutamente a la solemnidad de la
Sociedad de Naciones y, como lo manifestod la opinion del jurado, tuvo que ceder el sitio
a ofertas que decantaron solemnemente el estarcido pseudoclésico. Analizando el
proyecto vemos en €l un asilo, con las construcciones bien pensadas, con el plan
detallado, con el uso y elaboracion de diferentes materiales, designado para el congreso
de otra Sociedad de Naciones la cual se podria denominar <la internacional de los pueblos
libres del mundo»».""

Para la formacion de un proceso comun en el desarrollo de la arquitectura nueva era
de gran importancia unir los esfuerzos del espiritu creador de todos los vanguardistas a
nivel mundial. Los arquitectos soviéticos consiguieron su reconocimiento internacional en
1929, cuando participaron en el concurso para el Monumento-Faro a Cristobal Colon en
Santo Domingo (Fig. 133). El proyecto fue anunciado por una de las republicas de la
Alianza Panamericana. Fue un gran concurso internacional en el que se recogieron més
de un centenar de proyectos de diferentes paises, entre ellos veintitrés fueron propuestos
por la URSS. Este concurso evidencio la disposicion del jurado internacional para valorar
imparcialmente las proposiciones de la arquitectura de vanqguardia y, también, los
planeamientos reales de la arquitectura soviética. El tema tradicional del monumento
propuesto en el concurso, se reflejd -por parte de los arquitectos soviéticos de
vanguardia- en los proyectos de N. Ladovsky, I. Leonidov, K. Melnikov, I. Chernikhov, -G.
Lyudvig, V. Krinsky y del grupo G Krutkov, T. Varentsov, A. Bunin, etc- y en las
composiciones de sentido neodlasico -la mayoria eran los arquitectos de Leningrado: N.
Lansere, I. Langbard, O. Munts, E. Belogrud; el grupo E: Katonin, V. Vitman, V. Danilov, etc.-.
Para los vanguardistas el tema del monumento era nuevo, por ello tuvieron que apartarse
de los problemas funcionales de la vida cotidiana, de indole social, y cambiarlos por una
nueva concepcion del mundo, de carécter filosofico, puesta de manfiesto por lo
grandioso de la escala y en la concepcion artistica. En realidad, el concurso del
monumento a Colon se convirtio para ellos en «prueba de pluma». Dos afos més tarde se



les propuso tomar parte en otro monumento grandioso: el Palacio de los Soviets en
MoscU. Los proyectos mencionados, tan valiosos por su busqueda de nuevos tipos de
monumentos, eran una tentativa de superar los oficiosos marcos protocolarios, la imagen
estereotipada y transmitir lo global del tema con medios arquitectonicos y nuevas
técnicas. El jurado internacional, analizando los proyectos soviéticos, senald que en ellos
se reflejaban el «experimento social, los esfuerzos de busqueda y experimentacion en la
nueva arquitectura y los «sentidos inspiradores y tonificadores» del pais. El jurado,
destacando y divulgando en especial los proyectos soviéticos méas importantes, hizo una
notable reserva: «Nosotros somos personas de temple antiguo -cosa que nos impide
valorar profundamente cada uno de los veintitrés serios y extranos proyectos
presentados por la Rusia Soviética-. Nosotros no dudamos de que esta es una valiosa
aportacion a la arquitecturs, pero, bgjo nuestro juicio, a esos proyectos les falta
monumentalismo, una deseada calidad estética y la sensacion de longevidads.

En la misma URSS, el concurso para el Monumento-Faro a Cristobal Colon demostrd
absolutamente y de manera precisa, la disposicion a superar el vanguardismo. En 1929-30,
los neodlésicos intentaron vencer, en el concurso para la sala de turbinas de Dneprogress,
al movimiento vanquardista; el resultado fue un choque frontal con el constructivismo del
grupo de V. Vesnin -su proyecto fue elegido para la construccion- y el neorrenacimiento
de la Escuela de 1. Zholtovsky.

A principio e los anos veinte, se formd una nueva situacion en lo referente a la
implantacion de nuevas formas en la arquitectura soviética. La herencia del «siglo de plata»
ruso, de comienzos del siglo XX, influyé en la arquitectura de los anos veinte. La herencia
sirvio de catalizador en la confrontacion y en el didlogo de las diferentes tendencias de la
nueva arquitectura, fue portavoz de versiones historicas -que tomo la forma del arte de
vanguardia- 4 de una tendencia neoclasica poderosa de alto rango -en comparacion con
ofros paises-.

Desde este punto de vista fue notable el experimento del arquitecto A. Shchusev,
uniendo en la obra del Mausoleo de V. I Lenin -1924-19%0- las tendencias del
vanguardismo al historicismo. La mayoria de los representantes de la antigua escuela, que
aceptaron el movimiento nuevo en la arquitectura, estaban convencidos de poder
compaginar, temporalmente, su espiritu creador con los arquitectos de vanquardia, y de
que el neoclasicismo aln no se habia agotado ya que sus posibilidades universales
podrian ser aun aprovechadas en su totalidad. No es una casualidad, que el VKhUTEIN -
Academia de Arte- de Leningrado, contradiciendo a MoscU, hiciera un hincapié significativo
en la «educacion clasica», creyendo que el conservar las tradiciones académicas darfa un
fundamento estable para crear «una arquitectura auténtica de gran estilo»"”

Esa fue una de las maneras de reaccionar a la canonizacion de los procedimientos
artisticos de las composiciones de la vanquardia. Su conjunto de esterectipos estilisticos
formales cre6 un diché «de estilo constructivo; utilizandolo, los epigonos emitian su
opinion antes que los «creadores», apartando a los lideres de la vanquardia de la practica
de la construccion. Por Ultima palabra sobre arquitectura -escribia D. Aranovich haciendo el
anédlisis de la situacion- se toma aquello que es una repercusion bien ejecutada. La
imperfeccion de los imitadores se interpreta como una obtencion dudosa de los
innovadores.™ Era evidente, sobre todo para los lideres de la vanquardia, que el
constructivismo  funcional del desarrollo de la  arquitectura soviética exigia  una
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interpretacion totalmente nueva del volumen y del espacio. Los hermanos Vesnin, |.
Leonidov (Figs. 131 y 134), K. Melnkov, G. Krutiron, V. Krinsky en todos sus nuevos
proyectos sequian rigurosamente esa tesis. La negacion de la tecnologia del maquinismo
en la construccion de las formas arquitectonicas y la busqueda de una nueva estructura
pintoresca, permitieron a los lideres de la vanguardia, sin renunciar a sus principios, inspirar
a ese movimiento un nuevo sentido artistico en los proyectos de Narkomtiadzhprom -
1934-. Pero antes se planteaba una epopeya grandiosa: el Palacio de los Soviets,

Cuando se aproximé el final del Plan Quinquenal se decidio inmortalizar ese
acontecimiento realizando el grandioso deseo de 1922, la construccion del Palacio de los
Soviets en MoscU. El concurso para su proyecto acelerd el cambio en la arquitectura
soviética: provoco una gran transformadion en la nueva arquitectura que tendié hacia la
asimilacion de la herencia clésica y, como resultado, se formo en los anos treinta una
tendencia arquitectonica excepcional en el contexto internacional, una aleacion original de
arquitectura moderna y arquitectura historica. La necesidad de una doctrina oficial del arte
se destacod debido a la sclemnidad de la reconstruccion marcada por el inicio de la época
estalinista, que conllevé la transformacion del modelo del socialismo y la reorganizacion
total del medio ambiente y también de la cultura.

En la lucha por representar «el arte proletario auténtico», teniendo en cuenta la lucha
politica cruel en los escalones altos del poder administrativo del Estado, las discusiones
entre los grupos de arquitectos adquirieron un carécter sin compromisos. Su debilitacion
reciproca origné la prioridad del VOPRA, el movimiento ecléctico de carécter
antivanquardista que puso en duda los resultados fundamentales del desarrollo de la
nueva arquitectura. El VOPRA prestaba mucha atencion a las caracteristicas externas del
edificio; sobre las exageraciones en ese sentido uno de sus idedlogos, A. Mordvinov, se
expresd de esta manera: «Es necesario consequir la grandiosidad en su nuevo sentido,
que se manifieste en una forma técnica perfecta, hay que consequir la resolucion de esta
tarea movilizando todos los medios y formas del arte plastico que tenemos a nuestra
disposicions."

Oficialmente, la primera etapa del concurso -que se redlizaba sequn el programa del
concurso para el Palacio del Trabgjo- tenia que precisar la tarea del proyecto para el
concurso principal. Sin embargo, las sociedades de arquitectos que fueron llamadas para la
elaboracion de los proyectos que no participaron en el balance del concurso. Se les habia
elminado de una manera organizada, formando el lamado Consejo de la Construccion del
Palacio de los Soviets. La creacion de este Consejo directamente en el érgano del Estado
-el TsIK de la URSS- excluyo la necesidad de cualquier jurado. Para determinar el fallo, se
utlizaba un procedimiento consecutivo que analizaba los resultados del proyecto. De este
modo el Consejo de la Construccion, del que nunca se divulgd el nimero y nombre de
sus componentes, Y sique sin conocerse hoy en dia, se convirtio, con la ayuda de una
voluminosa comision de expertos integrada por setenta representantes de diferentes
géneros del arte y de la ingenierfa, en la organizacion que preparaba la nueva direccion de
la arquitectura soviética. Debido a que a las sociedades -ASNOVA, ARU, VOPRA, SASS 4 a
los arquitectos invitados, la mayoria de los cuales representaba la sociedad MAO- no se
les habia planteado una tarea concreta en el proyecto previo, los resultados fueron, mas
que nada, escenfficaciones literarias, acompanadas con gréficos, maquetas y lemas
insuflados con el espiritu del funcionalismo tardio o con intentos por unir el aspecto
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exterior representativo del edificio con los nuevos rituales de las acciones de las masas y
sus manifestaciones. A pesar de que la competicion previa suministré un material muy
importante para la elaboracion del programa del concurso, las mismas agrupaciones de la
nueva arquitectura resultaron desconceptuadas. Los organizadores del concurso no
prestaron la atencion necesaria al hecho de que «de manera precisa se mostrase que
estos proyectos fueron elaborados sélo en este pals, en la Union Soviética»."®

El concurso para el Palacio de los Soviets, anunciado en el pais y finalizado en
diciembre de 1931, adquirid carécter internacional: se propusieron veinticuatro proyectos
extranjeros, en su mayoria de Estados Unidos. Esto se explica por la participacion de los
arquitectos que entonces trabajaban en Moscu. A diferencia de las propuestas de los
autores soviéticos, todos los proyectos de los arquitectos extranjeros estaban
detalladamente preparados, y tenian en cuenta las posibilidades nuevas del abastecimiento
técnico y de la realizacion practica. La explicacion residia en la préctica intensiva en la
construccion. Se habla de los siguientes arquitectos: H. Poelzig, W. Gropius, E, Menselsohn -
Alemania-; A. Perret, Le Corbusier -Francia-; A. Brasini -Italia-; H. Hamilton, J. Urban, T. Lamb,
A. Kastner, O. Stonorov -Estados Unidos- y otros. El concurso ofrecié una amplia gama
de formas y soluciones funcionales, desde el racionalismo recalcado hasta lo roméntico
simbolico; desde lo marcadamente contemporaneo -con espiritu vanguardista- hasta lo
que sequia las normas estilisticas del pasado. Se distinguié singularmente el proyecto de N.
Gabo -representante de Alemania- que se destaco por su valentia en las soluciones de
ingenieria y por su calidad escultdrica de caracter constructivo.

Los premios superiores los otorgaron a I. Zholtovsky, B. lofen y a H. Hamilton por sus
proyectos fundamentados en la interpretacion libre de las tradiciones dlésicas. Lo que
propuso . Zholtovsky fue una adaptacion de los prototipos histéricos de los érdenes -al
principio en una casa de viviendas en la calle Mokhov en Moscd y luego en el Palacio de
los Soviets-. Aunque ese procedimiento en su inicio no tuvo muchos discipulos, acabod
pasando por la modificacion del orden, acompanéndolo a nuevas combinaciones
formales y a nuevos materiales de construccion y escalas. Los proyectos del Palacio de
los Soviets de B. lofan y H, Hamilton, y més tarde la version de B. lofan, V. Shchuko y V.
Gelfreikh admitida para la construccion, aunque diferentes por su apariencia exterior eran
distintas a la variante del orden de I Zholtovsky y sintonizaban con ella a nivel de
elementos con el orden, daba el motivo principal.

En los resultados de esta parte del concurso se testificaba que <el Palacio de los
Soviets nos somete directamente al problema del nuevo estilo de la arquitectura del
proletariado»,"" pues se asociaba con el historicismo. Era una paradoja, porque la
introduccion del nuevo estilo fue propuesta por los representantes de la escuela
seleccionada neodlésica de 1910. En la decision del Consejo de la Construccion se
senalaron las directrices posteriores para la busqueda de la imagen del Palacio de los
Soviets: «No se anticipaba el estilo definitivo», se suponia que <la busqueda ha de sequrr la
tendencia de utlizar los procedimientos nuevos y los procedimientos mejores de la
arquitectura clasica»."® Comentando la decision del Consejo de la Construccion, A.
Shchusev explicd que «clasicismo», en este caso, se comprende «como la perfeccion
clésica de la mentalidad y no como una simple utilizacion de cualquier forma antiqua
aunque sea de forma clasica»." El Consejo de la Construccion no apoyd el Proyecto de
A. Perret, el cual present6 el Palacio de los Soviets en forma de un recinto grande, en su



&rea interior y un cercado inmenso, cerrado, sin comunicaciones con el mundo exterior,
estético. El simbolo de la época se vela en una estructura espacial integra y por eso el
Consejo de la Construccion, en el siguiente concurso, propuso presentar el Palacio en un
solo volumen, reanudando para la imagen de un edificio de este estilo, las valientes
composiciones inspiradas en los anos veinte.

En la etapa final del concurso los hermanos Vesnin con un proyecto de espiritu «de
constructivismo monumental» entablaron una discusion publica contra los tradicionalistas
monumentalistas. Sin - embargo, volver atrés al dasicismo en busca de la unidad
arquitectonica perdida, fue mas facil que sequir trabgjando con las formas vanquardistas.
Por primera vez en la historia de la arquitectura, los profesionales de la vanquardia se
dedicaron &l clasicismo y en eso consistio su diferencia con el neodlasicismo  de
comienzos de siglo. La rapidez con que se volvia a adquirir la habilidad perdida fue posible
a causa de que el constructivismo estaba enlazado, muy profundamente, con la estética
que reaparecio en los anos de florecimiento de la vanguardia. La transicion a la nueva
estética fue percibida por los arquitectos como una traslacion de forma organica. Sequn |.
Kornfeld: «La caida del codigo ascético del constructivismo fue percibido como un acceso
a una extension creadora més amplia, después de un largo periodo de ascetismo. Se
abrieron atractivas referencias al arte del pasado, valores espirituales inmortales creados
por la humanidad»

En los anos veinte, los arquitectos fueron los més activos en el desarrollo del arte de
vanguardia y, por eso, se incorporaron a la busqueda de formas que supusieran una
novedad visual y de motivos de decoracion arquitectonica al margen del orden.
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4 Respuesta de Le Corbusier al Palacio
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4.1. Memoria de proyecto
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Projet pour la construction du Palais des Soviets.
Preambule.

Nous envoyons & Moscou un projet qui a été étudié dans ses moindres détails, avec la
plus stricte professionnelle, suivant les précisions du programme qui nous a été remis.

Nous avons créé des organismes petits ou grands. La synthése des solutions
fragmentaires, dans notre projet, aboutit & une expression générale extrémement simple.

I ne faudrait pas croire que cette simplicité couvre un manque de recherche. Au
contraire, le projet na atteint son expression actuelle qu'aprés plus de deux mois % de
travail et aprés seulement que nous ayons passé & travers une dizaine de solutions,
partant su compliqué pour approcher de la synthese. Ayant procédé pas anelyse d"abord,
nous avons recherché la solution la meileure pour des divers éléments constitutifs du
probleme:

a) Crculation des piétons -entrées, restaurants, vestiaires, salles, etc-. Raccordement
aux moyens de circulation extérieure -trams, autobus-.

b) Circulation des automobiles -circuit libre indépendant des piétons, acces directs aux
diverses entrées réservées et aux garages-. Piétons et automobiles ne se rencontrent pas.

O Acceés des salles pour dés foules de 6.000 ou 15.000 personnes. Les escaliers
traditionels sont remplacés par des plans inclinés ou des rampes, seule méthode réalisant
des débits suffisants.

d) Visibilté: Nous avons admis que toutes les places, dans chaque salle, devaient
bénéficier d'une méme vue.

e) Acoustique: Ce probléme nous étant trés connu, nous avons créé des organismos
conformes. Mais étant donné les dimensions exceptionnelles des salles nous nous
sommes assuré la collaboration effective de M. Gustave Lyon, le physicien de réputation
mondiale. Par lui, nous soumettons les éléments suffisants pour assurer I"'orthophonie des
salles tant pour I'émission du son que pour son audition.

f) Chauffage et ventilation: Fonctions que nous préférons qualifier de “respiration
exacte”.

Nous sommes conduits & ce sujet, & ouvrir une parenthése:

Le climat particulier de I'URSS fait de cette question un facteur essentiel de progres
dans la réalisation des problemes contemporains qui mérite d"étre poussé jusqu'a une
conclusion décisive; un bénéfice immense peut en résulter pour les entreprises de vasté
ou de moyenne échelle envisagées par le régime.

Parmi les nombreuses transformations que le progres a imposé aux habitudes du
batiment, la question su chauffage et de la ventilation est arrivée au jourd"hui & un tournant
décisif. Les progres techniques ont apporté des apparels nouveaux; les calculs faits dans
les laboratoires ont condutt & des observations sur lesquelles il est possible de
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Proyecto para la construccién del Palacio de los Soviets.
Predmbulo.

Enviamos a MoscU un proyecto estudiado desde el mas minimo detalle, bajo la méas
estricta profesionalidad, de acuerdo con los datos del programa que nos fue dado.

Hemos creado grandes y pequenos organismos. Donde la sintesis de soluciones
fragmentadas, en nuestro proyecto, resultard en una expresion general muy simple.

No debemos creer que la simplicidad oculta cierta falta en la investigacion. Si no que
por el contrario, el proyecto ha llegado a su expresion actual después de méas de dos
meses y medio de trabajo, después de tener que pasar por una docena de soluciones,
aprovechando la dificultad para acercamos a la sintesis. Después de no haber llevado a
cabo ningin andlisis, hemos buscado la mejor solucion a través de los diversos
elementos constitutivos del problema:

a) Movimiento de los peatones -entradas, restaurantes, guardarropias, salas, etc-.
Conexion a medios de transporte externos -tranvias, autobuses-.

b) Movimiento de los automoviles -circuitos peatones independientes, acceso directo
a las distintas entradas a garajes y reservados-. Peatones y coches nunca se encuentran.

O Acceso a las salas de las masas de 6000 o 15000 personas. Las escaleras
tradicionales son reemplazadas por rampas o planos inclinados, un método para alcanzar
velocidades de flujo suficientes.

d) Visibilidad: Admitimos que todas las plazas dentro de cada sala, puedan disfrutar de
la misma vista.

e) AcUstica: Este problema es bien conocido, hemos creado organismos compatibles.
Pero dada la excepcional amplitud de las salas nos asequramos con la eficaz
colaboracion del Sr. Gustave Lyon, fisico de renombre mundial. A través del cual, inclumos
elementos suficientes para asequrar la audicion de las salas tanto para la emision de
sonido como para la audicion del mismo.

f) Calefaccion y ventlacion: Funciones que nosotros preferimos llamar “respiracion
exacta”.

Movidos por un proposito, abriendo un paréntesis:

El clima particular de la URSS hizo que fuera un factor clave en la consecucion de los
problemas contemporéneos, que merecen ser empujados a una conclusion determinante;
un inmenso beneficio se acumularé para las empresas grandes y medianas contempladas
por el régimen.

Entre las numerosas transformaciones que el progreso ha impuesto a las costumbres
de la construccion, el problema conocido de calefaccion y ventlacion llegd hoy a un
punto de inflexion. Los avances técnicos han hecho nuevos dispositivos; los célculos
realizados en el laboratorio llevaron a observaciones que es posible concluir hoy mismo.



conclure aujourd'hui. L'essentiel est de désigner les buts véritables.

En cette matiére, ceux-ci sont de permettre & des individus, de respirer & lintérieur des
batiments dans les meilleures conditions, en hiver comme en été; ceci signifie:

Permettre & tout individu de disposer au niveau de sa bouche, d’une nappe d’air pur &
température de 18° et & hygrométrie utile, & raison de 80 litres d"air per minute. Purification
de lair, température constante, tel est le probleme.

Déja en 1927 -Palais des Nations-, nous avions énoncé le principe. En 1928, &
I'occasion du Centrosoyus, nous avions it une proposition formelle: “respiration ponctuelle”
-systéme Gustave Lyon- combinée avec “murs neutralisants” -brevet Le Corbusier et Pierre
Jeanneret-. Cette proposition fut écartée.

En 1929, & la suite de diverses études densemble et tout particulierement de voyages
faits au tropiques, & I'Equateur, en Argentine, les données du probleme se confirmaient &
nous indiscutablement.

En 1930, des études completes d'urbanisme suivirent notre réponse au questionaire de
Moscou -Reconstruction de la Vile-. Ces études d’urbanisation aboutirent & des solutions
qui nous paraissent serrer de pres la vérité; des libertés immenses sont désormais offertes
a l'urbaniste par I'application du principe scientifique de la “respiration exacte” & l'intérieur
des batiments.

Notre proposition fut plutdt mal accuellie & Moscou et commentée séverement.
Pourtant, il serait dangereux de vouloir traiter d’une importance si grande. Quon se
souvienne simplement de "'apparence chimérique que des propositions de Pasteur ou de
Marconi, et qu'on se rappelle la marche vertigineuse des progres de "aviation moderne.

Nous ne nou sommes donc pas découragés:

En 1930, nous avons établi le questionnaire international “Air, Son, Lumiére” adressé
aux médecins, physiciens, chimistes, ingénieurs du chaud et du froid.

Notre obstination nous rapprochait du but.

En 1931, les laboratoires de St. Gobain, entreprirent de leur propre initiative, sur notre
théme, des expériences qui se prolongerent plusieurs mois et qui ont conduit & des
conclusions telles, quiil est possible désormais de parler pratiquement.

Cette question capttale: chauffage et ventilation, se présentant dorénavant sous une
forme entierement nouvelle. Nous étions conduits & la proposer certtude que les
documents annexes que nous joignons dans un avenir immédiat, viendront confirmer nos
propositions. Le résultat serd une économie immense, une efficacité jusqu’ici inconnue, et
un apport précieux pour toutes les constructions & élever sur le territoire de 'URSS.

g) Systéme de construction comportant les structures proposées tant pour les salles
que pour les autres locaux.

h) Urbanisme: Aménagement des abords du Palais,

Ici, disons-le en toute franchise, la solution ne peut étre que relativement bétarde, tant
que la vile de Moscou n'aura pas envisagé un plan d'urbanisme établi sur les bases
entierement nouvelles quimpose le nouvel état de choses introduit par le régime des
vitesses rapides et simples dans les viles modernes.
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La clave est4 en identificar los verdaderos objetivos.

En este sentido, han de permitir a las personas respirar dentro de los edficios en las
mejores condiciones, tanto en invierno como en verano; esto significa:

Permitir que cualquier persona pueda tener a nivel de su boca, aire puro a la
temperatura de 18° e higrometria adecuada, a razon de 80 litros de aire por minuto.
Purificacion del aire, temperatura constante, este es el problema.

Ya en 1927 -Palacio de las Naciones-, afirmamos el principio. En 1928, a proposito del
Centrosoyus, tuvimos una propuesta formal: la ‘respiracion puntual” o -sistema Gustave
Lyon- combinado con *muros neutralizantes” o -patente Le Corbusier y Pierre Jeanneret-.
Esta propuesta fue rechazada.

En 1929, después de varios estudios realizados en los vigies hechos a los tropicos, al
Ecuador, en Argenting, los datos del problema quedaron indiscutiblemente confirmados
para NoOsotros.

En 1930, los estudios de planificacion general sirvieron como respuesta al cuestionario
de Moscd -Reconstruccion de la Ciudad-. Estos estudios condujeron a soluciones de
urbanizacion que parecen acercarse a la verdad; enormes lbertades que estan ahora
disponibles para el planficador a través de la aplicacion del principio cientifico de
“respiracion exacta” dentro de los edfficios.

Nuestra propuesta fue bastante impopular en MoscU y criticada severamente. Sin
embargo, seria peligroso tratarla con tanta importancia. No hay més que recordar la
aparicion de quiméricas propuestas como las de Pasteur y Marconi, que nos recuerdan la
marcha vertiginosa del progreso de la aviacion moderna.

Somos nuevos, asi que no desanimarse:

En 1930, se establecio el cuestionario internacional "Aire, Sonido, Luz" enviado a los
meédicos, fisicos, quimicos, ingenieros de calor y frfo.

Nuestra obstinacion nos acerca a la meta.

En 1931, los laboratorios de St. Gobain, emprendieron por iniciativa propia nuestro
tema, las experiencias duraron varios meses y han conducido a tales conclusiones, ahora
es posible hablar practicamente.

Esta prequnta crucial: la calefaccion y la ventilacion, lo que plantea ahora es una forma
completamente nueva. Nos dieron garantias de que, en los documentos de apoyo que
nos darfan en un futuro inmediato, se confirmarian nuestras propuestas. El resultado serd
un ahorro enorme, una eficacia desconocida, y una valiosa contribucion a todas las
construcciones levantadas en el territorio de la URSS.

g) Sistema de construccion compuesto por estructuras propuestas tanto para las salas
como para las deméas estancias.

h) Urbanismo: Paisaje alrededor del Palacio.

Aqui, francamente, la solucion puede ser relativamente mala, pues la ciudad de Moscu
no tendré en cuenta un plan urbanistico estable sobre bases de desarrollo novedosas
impuestas por el estado, acorde a las velocidades répidas e individuales que presentan las
ciudades modernas.



Chapitre L
Circulation des pietons.

La salle A et ses services.
La salle B et ses services.
Les salles C et leurs services.

a
b
C
d) L administration D.

—

a) La salle A.
Nous avons envisage ici:
1°. Les entrées et vestiaires -arrivées & pied et en auto-, les vestbules, le Hall-forum.
2°. La salle elle-méme, ses entrées, ses sorties de secours.
2%, Les restaurants.
4°. Les services annexes: Bureaux de A, scéne et aréne, acteurs, musiciens, cortéges.
5°. Police et pompiers.
6°. Annexes: Diplomates, presse étrangeére, presse URSS.

b) La salle B.
1°. Les entrées et vestiaires -arrivées a pied et en auto-, vestibules.
2°. La salle, ses entrées et sorties, sorties de secours.
2°. Les restaurants.
4°. Les services annexes: Bureau de B, exposition, bibliotheque, artistes, musiciens,
5°. Police et pompiers.
6°. Annexes: Diplomates, presse étrangere, presse URSS.

Q) Les salles C.
Nous avons envisage ici:
1°. Entrées et vestiaires.
2°. Les salles.
3°, Les restaurants.
4°, Les services annexes: bureau de C.

d) Batiments d"administration.
a) La salle A

14.000 personnes venant & pied -par tram et autobus- ou en auto, pénétrent dans le
batiment par les tambours d"entrée, ouvrant sur un vestibule ou se trouveront, s'il y a lieu,
les caisses pour les billets. Ces tambours ont 100 + 8 + 8 = 116 métres de passage; ce
premier vestibule est séparé du grand Hall par les vestiaires disposés en herse et calculés
de facon & assurer le débit le plus rapide. Passé les vestiaires, les 14.000 personnes se
trouvent sur un plan incliné qui les conduira dorénavant sans escalier, avec une continuité
parfaite, soit dans la salle, jusquaux places les plus éloignées, par les grandes entrées
ménagées & gauche et & droite, soit dans le grand Hall-forum situé sous la Salle el qui
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Capitulo L
Circulacién de peatones.

a) La sala A y sus servicios.
b) La sala B y sus servicios.
O Las salas C y sus servicios.
d) La administracion D.

a) La sala A,
Consideramos aqur
1°. Los accesos Y quardarropa -llegadas a pie y en coche-, los vestibulos, el Hall-forum.
2°. La sala en si, sus accesos, sus salidas de emergencia.
3°. Los restaurantes.
4, Servicios auxiliares: Oficinas de A, escenario y arena, actores, musicos, comitivas.
5°. Policia y bomberos.
6°. Anexos: Diplométicos, prensa extranjera, prensa URSS.

b) La sala B.
1°. Los accesos y quardarropa -llegadas a pie y en coche-, vestibulos.
2°. La sala, sus accesos y salidas, salidas de emergencia.
3°. Los restaurantes.
4. Servicios auxiliares: Oficina de B, exposicion, biblioteca, los artistas, los musicos.
5e. Policia y bomberos.
6°. Anexos: Diplométicos, prensa extranjera, prensa URSS.

Q) Las salas C
Consideramos aqur
1°. Accesos y quardarropa.
2°. Las salas.
3°. Los restaurantes.
40, Los servicios auxiliares: oficina de C.

d) Edificios de administracion.
a) La sala A

14.000 personas vienen a pie -en tranvia y autobUs- o en coche, penetran en el
edificio a través de los tambores de acceso, se abre un vestibulo en el que se encuentran,
si es necesario, las cajas de los tickets. Estos tambores tienen 100 + 8 + 8 = 116 metros
de largo; la primera sala esté separada de la Gran Sala por quardarropa dispuestos en
grada y calculados para asegurar un paso més rapido. Pasados los guardarropa, las 14.000
personas se encuentran en un plano inclinado que les conducird en adelante, sin escalers,
en perfecta continuidad, bien sea a la sala, o los lugares méas apartados, a través de los
grandes accesos domésticos de la izquierda y la derecha, o del gran Hall-forum situado en



contient tous les services attribués aux spectateurs -restaurants, fumoairs, kiosques,
téléphones, tollettes, salles de repos, etc-. Lentrée dans ce forum est un passage de 35
meétres de large.

Les 14.000 spectateurs entrent dans la salle par deux entrées -a gauche et & droite-
chacune de 25 métres de large -total 50 métres-.

Le plan incliné qui les ameéne juste 18, se pour suit sans arrét et constitute
I'amphithéatre méme de la salle. Cet amphithéatre est alimenté par trois artéres -une
médiane et deux en bordures-, qui se divisent en routes secondaires horizontal et en
chemins verticaux, divisant ainsi la salle en 36 secteurs de 400 places chacun environ.

La dirculation de la salle est basée sur un régime artériel normal avec artéres, artérioles,
capillaires.

Les trois artéres principales se rejoignent en haut par un chemin de ceinture qui
couronne |'amphithéatre et qui dégage sur trois grupes importants d’escaliers de secours.
Ce sont ces artéres et ce chemin de ceinture qu’emprunteront devant défiler sur I'aréne,

Cette question de circulation ayant été assurée il est utile d'indiquer que la conception
du plan incliné unique a pour effet d"offiir une sensation architecturale de grandeur et
d'unité. En effet, chacun des 14.000 spectateurs passe par une suite succesive de locaux
de dimension et de hauteur diverses; aprés avoir franchi I'une des deux grandes portes de
25 métres qui ouvrent dans la salle, 1 se trouve en face de Immensité de I'amphithéatre et
de sa coupole acoustique, et en recoit une impression de grandeur architecturale
incostentable. L amphithééatre de la salle est un secteur trapézoidal d'un ovoide.

L"évacuation de la salle s’effectue par le méme chemin, avec la méme rigueur et nous
pensons que cette évacuation peut avorr lieu en quelques minutes, ceci grace a la
suppression de tout escalier et & la largeur imposante des routes, des portes et des plans
inclinés de circulation.

Le Hal-forum est un espace trés étendu et de hauteur variable qui emploie les
substructures de I'amphithéatre; c’est en vérité un forum. Les 14.000 auditeurs y
trouveront ['occasion de s’y promener & l‘aise; s y trouveront tous les services annexes:

Un fumoir installé sous la plate-forme de restaurant.

Un vaste restaurant établi sur une plate-forme suspendue & mi-hauteur entre le sol et le
plafond, en face du grand vitrage qui ouvre & 'ouest.

Un double service complet de cabines téléphoniques.

Deux kiosques importants.

Des toilettes pour hommes et pour femmes disposées sur deux artéres secondaires.

Des chambres de repos.

Dans ce méme Hall-forum s“élevent, avec des entrées entierement indépendantes, au
dehors, des pavilons destinés aux diplomates, & la presse étrangére et & la presse URSS.

L'entrée de ces trois services particulieres se fait par I'extérieur, indépendament, -acces
a pied ou en automobile-: tambours, vestibules, vestiaires, ascenseurs et escaliers privés
conduisant & "étage oU se trouvent les fumoirs, restaurants, salles de travail de chacun de
ces trois services.

A partir de la, C’est & dire & mi hauteur entre se sol et le plafond du grand Hall-forum, de
petits escaliers conduisent directement dans les corbelles réservées en places utiles, dans
I'amphithéatre de la grande salle.

Ces trois services bénéficient de vues intéressantes par des terrasses ouvertes
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la sala que es el que contiene todos los servicios asignados a los espectadores -
restaurantes, zonas para fumar, quioscos, teléfonos, banos, salas de descanso, etc-. La
entrada a este forum es un pasaje de 35 metros de ancho.

Los 14.000 espectadores entran en la sala por dos accesos -a izquierda y a derecha-,
cada uno de 25 metros de ancho -50 metros en total-.

La rampa que les conduce hasta alli, continua constante hasta alcanzar el anfiteatro de
la misma sala. Este anfiteatro esté almentado por tres arterias -una central y dos laterales-,
que se dividen ellas mismas en rutas secundarias horizontales y caminos verticales,
dividiendo asi la sala en 36 sectores de 400 personas cada uno.

La circulacion de la sala esté basada en un régimen circulatorio normal, con arterias,
arteriolas, capilares.

Las tres arterias principales se unen mediante un recorrido en cinturdn que corona el
anfiteatro hasta que se libera en tres grupos importantes de escaleras de incendios. Estas
configuran las arterias y el camino de circunvalacion para desplazarse a través de la arena.

La cuestion de la circulacion asequra su utlidad para indicar que el disefo de la rampa
solo tiene el efecto de proporcionar una sensacion de grandeza arquitectonica y de
unidad. De hecho, cada uno de los 14.000 espectadores atraviesan los sucesivos espacios
de dimension y altura distinta; después de cruzar una de las dos grandes puertas que se
abren a 25 metros de la sala, situada frente a la inmensidad del anfiteatro y su cUpula
acUstica, se recibe una impresion de incontestable grandeza arquitectonica. El anfiteatro de
la sala es un érea trapezoidal de un ovoide.

La evacuacion de la sala se realiza de la misma manera, con el mismo rigor pues
creemos que esta evacuacion se llevard a cabo en pocos minutos, gracias a la supresion
de cualquier escalera y el importante ancho de las rutas, puertas y planos inclinados de
circulacion.

El Hall-forum es un espacio extenso de altura variable que utliza subestructuras del
anfiteatro; de hecho es un forum. Los 14.000 oyentes encontrardn la oportunidad de
caminar a qusto, encontrando todos los servicios anexos:

Zona para fumar instalada en la plataforma del restaurante.

Gran restaurante construido en una platsforma suspendida a medio camino entre el
suelo y el techo, en frente del gran vidrio que se abre hacia el ceste.

Doble servicio de cabinas telefonicas.

Dos puestos importantes.

Servicios para hombres y mujeres dispuestos en dos arterias secundarias.

Salas de descanso.

Este mismo Hall-forum se eleva, con entradas totalmente independientes y exteriores
a pabellones destinados a diplométicos, a la prensa extranjera y la prensa URSS.

La entrada de estos tres servicios especfficos es desde el exterior, independiente, -
acceso a pie o en coche-: tambores, vestibulos, guardarropa, ascensores privados y las
escaleras que conducen al primer piso donde se encuentran las zonas de fumadores,
restaurantes y salas de trabajo de cada uno de estos tres servicios.

A partir de ahi, @ media altura entre el suelo y el techo del gran Hal-forum, pequenas
escaleras conducen directamente a las cestas de asientos reservados, en el anfiteatro de
la gran sala.

Estos tres servicios tienen vistas interesantes mediante terrazas abiertas directamente



directement sur de Hall-forum.

Des cuisines destinées & alimenter le restaurant des spectateurs et ceux des
diplomates et de la presse, sont disposées sous le plafond méme de la salle.

Au méme niveau, une passerelle courbée permet de dominer les offices des 4
restaurant sus-indiqués et d'assurer un service direct complétement en dehors de la vue

de public.

Sorties de secours en cas de siniestres:

On emploiera les trois grands groupes d’escaliers au haut de I'amphithéétre. Les deux
grandes portes de sortie de cortéges & gauche et & droite de 'aréne; les deux grandes
portes de dégagement sur le Hall des véstiaires et enfin la sortie directe de 'Aréne sur la
plate-forme extérieure qui s’étend & l'est de la salle A au pied du mur de la scéne:

Total des sorties de secours = 24 + 24 + 12 + 10 + 10 + 25 + 25 + 10 = 140 métres.

La circulation des services annexes -bureau de A, scéne, acteurs, musiciens, cortéges-
se fait par des entrées particulies disposées en dehors du batiment:

Pour les bureaux de A: entrée avec vestibule, vestiaire, ascenseurs, etc, au sud-est de
la salle, a cote de la riviere,

Les bureaux formée de deux étages sont desservis par des corridors qui débouchent
sur I'aréne ou sur la scéne.

Pour les artistes, une entrée symétrique & la précédente, situés coté sud-ouest -
boulevard- avec locaux installés au niveau de la scéne.

Pour les musiciens, méme entrée situés au-dessous des artistes, au niveau de l'aréne.

Pour les cortéges et manifestations, il a été prévu 2 rampes de 10 métres de large,
arrivant de la scéne ou partant de laréne; I'aréne est raccordée drectement &
I'amphithéatre de la salle, par deux gradins de 0 m. 40 de haut, d'une longueur de 52
metres.

Pour les cortéges qui pourraient se dérouler & I'extérieur, les deux rampes qui partent
de l'aréne, arrivent au niveau de la scéne & gauche et & droite, sur un chemin de
circulation dominant la grande plate-forme servant de toiture aux vestiaires.

Cette piste descend par des rampes, sur la plate-forme aménagée pour pouvoir
recevoir 40 & 50.000 personnes. Celles-ci pourront étre haranguées par un orateur place
en un endrott particuliérement favorable & la projection de la voix; I'audition est assurée
parfaite pour les 50.000 auditeurs. Les cortéges et manifestations pourront se dérouler par
deux vastes rampes de 16 métres de large qui descendent sur la place méme du Palais et
pourront conduire, sl y a lieu, jusque sur le devant de I'esplanade de la salle B.

Pompiers et police:

Deux locaux importants ont été aménagés pour les pompiers et pour la police, & drotte
et & gauche du grand passage, dans le Hal-forum, permettant le contréle direct du Hal-
forum d’une part, du grand vestibule et des vestiaires d"autre part; des escaliers établissent
par ailleurs le contact direct de ces deux services avec laréne, la scéne, la salle, les
bureaux de A et les musiciens et artistes.

Comme déja dit plus haut, les services particuliers, diplomates, presse étrangeére, presse
URSS sont compléetement indépendants. lls ont leur accés & pied ou en votture, sur les
deux grandes routes que nous avons crées sur les deux flancs du Palais.
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al Hall-forum.

Las cocinas que abastecen al restaurante de los espectadores, diplométicos y medios
de comunicacion, estan dispuestas en el techo mismo de la sala.

Al mismo nivel, una pasarela curva permite dominar las oficinas de los cuatro
restaurantes indicados anteriormente y garantizar servicio directo completamente fuera de
la vista del publico.

Salidas de emergencia en caso de siniestro:

Se cuenta con tres grandes grupos de escaleras en la parte superior del anfiteatro. Las
dos puertas de salida en el lado izquierdo y derecho del escenario; las dos grandes
puertas de salida desde los quardarropa y finalmente la salida directa del escenario a la
plataforma exterior que se extiende a la Sala A, al pie del muro de la escena:

Total de salidas de sequridad = 24 + 24 + 12 + 10 + 10 + 25 + 25 + 10 = 140 metros.

La circulacion de los servicios anexos -oficina de A, escenario, actores, musicos,
comitivas- se regliza por los accesos particulares situados en el exterior del edficio:

Para las oficinas de A: entrada con vestibulo, quardarropa, ascensores, etc, al sureste
de la sala, &l lado del rio.

Las oficinas ocupan dos plantas atendidas por los corredores que discurren sobre la
arena o el escenario.

Para los artistas, una entrada simétrica a la anterior, situada al lado sur-oeste -
boulevard- con locales instalados a nivel del escenario.

Para los muUsicos, la misma entrada situada debajo de los artistas, al nivel de la arena.

Para las comitivas y manifestaciones, se han previsto dos rampas de 10 metros de
ancho, que legan o parten del escenario de la arena; arena que estard directamente
conectada con el anfiteatro de la sala, por dos escalones de 0740 m. de alto, de una
longitud de 52 metros.

Para las comitivas que pueden ocurrir en el exterior, las dos rampas que parten desde
la arena, llegan al nivel del escenario a izquierda y a derecha, por un camino de circulacion
con vistas a la gran plataforma utilizada como techo de los quardarropa.

Este camino desciende por las rampas sobre la plataforma para poder recbir de 40 a
50.000 personas. Quienes pueden ser arengados por un altavoz en una zona
particllarmente favorable para colocar la proyeccion de la voz, la audicion estd
perfectamente asequrada para los 50.000 oyentes. Las comitivas y manifestaciones se
levaran a cabo por dos grandes rampas de 16 metros de anchura que descienden hasta
el lugar mismo del Palacio y conducen, en su caso, hasta la explanada de la sala B.

Bomberos y policia:

Dos grandes locales han sido construidos para los bomberos y la polica, a la derecha
y a la izquierda del gran pasaje, en el Hal-forum, lo que permite el control directo del Hall-
forum por un lado, y del gran vestibulo y quardarropa por el otro; las escaleras establecen
contacto directo de estos dos servicios con la arena, el escenario, la sala, las oficinas de
A, y con los muUsicos y artistas.

Como ya se ha mencionado, los servicios privados, diplométicos, prensa extranjera,
prensa de la URSS son completamente independientes. Ellos tienen su acceso a pie o en
coche, por los dos caminos principales que hemos creado a ambos lados del Palacio.



b) La salle B.

La circulation dans ce batiment est particulierement complexe.

I s"agissait de classer d'une maniere efficace les multiples catégories d’auditeurs ou de
visiteurs et de permettre une étanchéité suffisante d'une part, et tout de méme un contact
facle d'autre part, entre la salle elle-méme, les bureaux B, la salle dexposition, la
bibliotheque. Il féllait de plus assurer le triage automatique des 3.000 déléqués et des 2.000
spectateurs publics; enfin il était indispensable de réserver entiere liberté d'action aux
diplomatés, & la presse étrangeére et & la presse URSS.

Entrée: face au Kremlin: 80 métres de tambours ouvrent sur le premier vestibule des
caisses, dégageant sur des vestiaires analogues de ceux de la salle A.

Au dela des vestiaires, un plan incliné constitue tout le Hall central, montant doucement
vers ['amorce des deux rampes latérales, & gauche et & droite de 8 métres de large, qui
conduisent directement les 2.000 délégqués dans deux Pas-Perdus ouverts sur le Salle elle-
méme; de ces Pas-Perdus, les 32.000 déléqués atteignent leurs places avec la plus grande
facilité.

Ainsi, les 3.000 déléqués ont, & partir du Hall principal, leur chemin d’acces direct aux
Pas-Perdus et & la salle, et sont complétement isolés du public.

A mi chemin, les deux rampes qui leur sont destinées, se poursuivent vers la plate-
forme du Restaurant des Délégués, ou se trouvent également le fumoir, les deux salles de
repos.

Les contacts utiles ont été ménagés pour ces 3.000 délégués, en divers points du
parcours.

Depuis le Hall principal, en haut & droite du plan incliné, un court escalier conduit & un
vestibule qui permet le contact avec la scéne. A coté de cet escalier, par une baie de 9
metres de large, un vestibule s‘ouvre, comprenant 3 ascenseurs et une rampe, qui
permettent de monter directement & I'étage de la scene -foyer et administration- puis, au
dessus, & I'étage réservé au bureau de B -salle de conférence, bureaux de travail, etc- et
au dessus encore, & I'exposition, plus haut enfin, & la bibliotheque.

Dans ce méme Hall inférieur, mais & gauche, en haut du plan incliné, on trouve une
porte ouvrant sur une rampe et des ascenseurs qui conduisent & 'étage des musiciens; au
dessus, & 'étage des services techniques du bureau de B; plus haut, & I'exposition; au
dessus, & la bibliotheque.

Ces deux services verticaux, dont le principal est celui de droite, -cote boulevard- sont
reliéz de plus, directement au sol et & la rue, par un vestibule particulier -avec tambours et
vestiaires, ascenseurs et rampes-.

De cette facon, les bureaux B et leurs annexes peuvent étre atteints directement sans
passer par le grand Hall de la salle, et ce & pied ou en auto.

Pour l'acces des déléqués ou du public, en automobile, on remarquera au haut du
grand Hall principal, le débouché d'une rampe qui vient d'un vestibule situé au-dessous du
Hall principal, contre le mur de le scene et alimenté & gauche et & droite par des vestiaires
et tambours qui ouvrent sous les deux marquises qui servent de quais de débarquement
aux automobiles.

Revenons au Hall principal, et occupons-nous du public: 2.000 personnes. A mi chemin
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b) La sala B.

La circulacion en este edfficio es particularmente compleja.

Se clasifican de manera eficaz las maltiples categorias de oyentes o visttantes a fin de
asequrar el sellado adecuado de una parte, y ain asi el contacto facil de la otra, entre la
sala, las oficinas de B, la sala de exposiciones y la biblioteca. Era més sequra la
clasificacion automética de 3.000 delegados y 2.000 espectadores publicos; pero
finalmente, fue necesario reservar plena libertad de accion a los diplométicos, prensa
extranjera y prensa de la URSS.

Acceso: de cara al Kremlin: 80 metros de tambores abiertos al primer vestibulo de
cajas, despejado de aquellos quardarropa andlogos de la sala A.

Mas allé de los quardarropa, una rampa constituye todo el Hal central, subiendo
suavemente hacia el inicio de las dos rampas laterales, a izquierda y a derecha de 8
metros de anchura, que conducen directamente a los 3.000 delegados hacia dos No-
Perdidos abiertos a la misma sala; con estos No-Perdidos, los 3.000 delegados llegan a sus
lugares con la mayor facilidad.

Por lo tanto, los 3.000 delegados del Hall principal, con ese acceso directo a No-
Perdidos y a la sala, estan aislados completamente del publico.

A mitad de camino, las dos rampas que estén destinadas a ellos, contintan hacia la
plataforma del restaurante de delegados, donde se encuentra ademés la sala de fumar y
las dos salas de reposo.

Se organizaron zonas de contacto para estos 3.000 delegados en diversos puntos de
la ruta.

Desde el Hall principal, en la parte superior derecha de la rampa, una pequena escalera
conduce a un vestibulo que permite contactar con el escenario. Al lado de la escalera, por
un vacio de 9 metros de ancho el vestibulo se abre con 3 ascensores y una rampa que
contacta directamente con la planta del escenario -foyer y administracion-, més arriba con
la planta reservada a la oficina de B -sala de conferencias, oficinas de trabgjo, etc.- y més
arriba todavia con la exposicion, hasta finalmente, llegar a la biblioteca.

En el mismo Hall inferior, més a la izquierda, en la parte superior de la rampa, aparece
una puerta abierta hacia una rampa con ascensor que conduce a la planta de los musicos;
més arriba, a la planta de servicios técnicos de la oficina de B; mas arriba, a la exposicion;
y més arriba, a la biblioteca.

Ambos servicios verticales, el principal de los cuales es el derecho -lado del boulevard-
se conectan directamente en el suelo y en la calle por un vestibulo privado -con
tambores y quardarropa, ascensores y rampas-.

De esta manera, a las oficinas y anexos de B se puede llegar directamente sin pasar
por el gran Hall de la sals, ya sea a pie 0 en coche.

Para el acceso de los delegados o el publico en coche, debe observarse en la parte
superior del gran Hall principal, la salida de una rampa que tiene un vestibulo situado debajo
del Hall principal, contra el muro del escenario que se alimenta a izquierda y a derecha por
el quardarropa y los tambores que se abren en ambos pabellones y que sirven como
muelles de descarga para automaoviles.

Volviendo al Hall principal, y ocupandonos del publico: 2.000 personas. A mitad de



du plan incliné du Hall principal, 2 rampes de 6 métres de large, une & gauche et une &
droite, montent de la galerie de la salle B. Ces deux rampes passent tout d’abord aupres
du restaurant du public qui est installé sur la plate-forme suspendue dans lo vide du grand
Hall, au-dessous de la plate-forme destinée au restaurant des délégués.

Les rampes du public débouchent dans des Pas-Perdus sous |'amphithéatre du publico
oU se trouvent les toilettes utiles.

Pompiers et police:

Des locaux ont été aménagés sous le plan incliné du grand Hall, avec entrées directes
au dehors et communications verticales avec le Hal, la scéne et la salle.

Pour les services spéciaux, diplomates, presse étrangére, presse URSS, des entrées
particulieres extérieures ont été prévues avec point de départ sous les marquises dont il a
déja été parlé. Vestibules et vestiaires au rez de chaussée de chacune des deux tours
verticales qui flanquent la salle B en facade & gauche et & droite.

Des ascenseurs et escaliers conduisent aux Pas-Perdus des diplomates et presse
étrangere -coté boulevard- et aux Pas-Perdus, presse URSS -cote riviere-. Dans ces Pas-
Perdus, se trouvent les restaurants et locaux de travail demandés.

Les diplomates et les journalistes, ont leurs places réservées au premier rang de la
galerie.

Les cuisines devant alimenter de restaurant des diplomates et de la presse, se trouvent
au-dessus de leurs Pas-Perdus, en liaison directe avec les offices de ces trois restaurants.

Les cuisines alimentant les restaurants des délégués et du public -situés dans le vide du
grand Hal- se trouvent sur la plate-forme du restaurant des déléqués et sonr reliées
directement & [‘extérieur par une trémie particuliere d’éscaliers, avec monte-charge et
entrées privées situées dans la tour, coté boulevard.

Nous avons déja dit que les bureaux B, 'exposition et la bibliotheque, avaient des
entrées directes, soft par le grand Hall, soit par la salle, soit directement depuis la rue.

Sur la rue est aussi installé le vestibule des marchandises destinées & la bibliotheque.

A coté du vestibule du bureau de B, donnant sur la rue, se trouve l'entrée des artistes
avec le vestbule qui conduit par deux ascenseurs et un escalier & 'étage des loges, du
foyer et de I'administration du théatre -1.000 artistes-.

Les musiciens ont leur entrée -vestibule, rampe et ascenseurs- coté de la riviére. Leurs
locaux se trouvent au niveau de I'orchestre et y sont reliés par une passerelle.

La scéne constitue un organe complétement indépendant, isolé contre lincendie,
ayant ses entrées coté riviere -entrée des décors et entrée des magasins-.

c) Les salles C et leurs services.

Nous avons groupé sur un méme palier au premier étage, au dessus des vestiaires, les
deux salles de 500 places et les deux salles de 200 places. Deux rampes conduisent au
vestibule supérieur -1° étage-.

Ce vestibule supérieur est relié directement au bureau de C, @ méme niveau et aux
tollettes. De ce vestibule supérieur, on monte au restaurant par deux escaliers. Ce
restaurant est reliée directement par un escalier particulier avec monte-charge et
communication sur le sol avec les piétons et camions.
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camino de la rampa del Hal principal, dos rampas de 6 metros de anchura, una a la
izquierda y otra a la derecha, se dirigen hacia la galeria de la sala B. Las cuales van en
primer lugar al restaurante publico instalado en la plataforma suspendida en el vacio del
gran Hall, en cuya parte inferior se ubicaré al restaurante de los delegados.

Las rampas publicas se abren en los No-Perdidos bajo el anfiteatro publico donde se
encuentran los aseos.

Bomberos y policia:

Locales que se han construido bajo la rampa en el gran Hall con accesos directos
desde el exterior y comunicados verticalmente con el Hal, el escenario y la sala.

Para los servicios especiales, diplométicos, prensa extranjera, prensa de la URSS,
accesos particulares exteriores con el punto de partida en las marquesinas que ya se ha
mencionado. Los vestibulos y quardarropa en la planta baja de las dos torres verticales
que flanquean el frente de la sala B a izquierda y a derecha.

Ascensores 4 escaleras conduciran hacia los No-Perdidos a diplométicos y prensa
extranjera -lado del boulevard- y hacia los No-Perdidos y prensa de la URSS -lado del rio-.
En estos No-Perdidos, se encuentran los restaurantes y lugares de trabgjo solicitados.

Los diplométicos y los periodistas tienen sus asientos reservados en la primera fila de
la galerfa.

Las cocinas que abastecen al restaurante de diplométicos y prensa se encuentran por
encima de los No-Perdidos, en contacto directo con las oficinas de los tres restaurantes.

Las cocinas que suministran a los restaurantes de delegados y el publico -situadas en
el vacio del gran Hall- se encuentran en la platsforma del restaurante de los delegados y
estd conectado directamente al exterior por un tramo particular de escaleras, con
montacargas y accesos privados situados junto a la torre, en el lado del boulevard.

Ya hemos dicho que las oficinas de B, la exposicion y la biblioteca tienen accesos
directos, ya sea a través del gran Hall, por la sala, o directamente desde la calle.

En la calle también se instala el vestbulo de los bienes de la biblioteca.

Junto al vestibulo de la oficina de B, con vistas a la calle, se encuentra el hal de
entrada de los artistas con el vestibulo que conduce por dos ascensores y una escalera a
la primera planta, el foyer y la administracion del teatro -1.000 artistas-.

Los musicos tienen su acceso -vestibulo, rampa y ascensores- al lado del rio. Sus
locales se encuentran a nivel de la orquesta y estén conectados por una pasarela.

El escenario es un organismo totalmente independiente, aislado contra el fuego, con
sus entradas al lado del rio -acceso del decorado y acceso del almacén-.

c) Las salas C y sus servicios.

Se agruparon en el mismo rellano, en la primera planta, por encima de los quardarropa,
las dos salas de 500 plazas y las dos salas de 200. Dos rampas conducen al vestibulo
superior -1* planta-.

El vestibulo superior estd conectado directamente con la oficina de ¢, al mismo nivel
que los aseos. Y sube hasta el restaurante por dos escaleras, que a su vez estd
conectado directamente por una escalera privada con montacargas que comunica la
planta con peatones y camiones.



d) Administration D.

Celle-ci a son entrée principale & niveau de ['esplanade du Palais avec ascenseurs et
escaliers. Les bureaux sont alimentés par des corridors.

L"administration de D a été placés de facon quelle puisse étre en contact avec tous
les organes essentiels du Palais, soit:

1. Avec la salle A par une passerelle de forme tubulaire carrée qui est accrochée sous
le plafond du vestibule de A et qui condutt directement sous la scéne & niveau des loges
et de I'aréne, et par & au bureau B, aux artistes et aux musiciens.

2. Avec la salle B, par les deux escadliers, & l'extrémité, coté Kremlin, qui descendent
d'abord au bureau de B, plus bas aux loges d artistes, et plus bas encore au Bureau C, au
grand Hall de B et aux musiciens.

On passe directement, & niveau, dans 'exposition et de la & la bibliotheque.

3. Avec C les deux mémes escaliers mettent en contact I'administration avec le
restaurant de C, plus bas avec les 4 salles et les bureaux de C.

La dirculation des piétons depuis D permet donc de commander entiérement & tous les
organes du Palais.

Chapitre 1L
Circulation des automobiles et camions.

Le service normal du Palais exige que des entrées indépendantes par automobiles,
solent assurées & différentes catégories. Sinon, la plus grande confusion des piétons et
celle des automobiles a réagit d'une facon toute particuliere sur la confection de nos
plans. C'est pourquoi, aprés de nombreuses études, nous sommes arrivés & assigner aux
automoviles, des circuts d'une grande simplicité. Nous avons créé deux artéres presque
paraléles, 'une, cote boulevard et I'autre, coté riviere,

Une branche transversale souterraine relie ces deux circuits desservant 'entrée de D.

Les deux artéres principales prennent en enfilade tous les services qui doivent étre
alimentés par les automobiles et pour éviter qu'aucun piéton ne rencontre les
automobiles, nous avons rendu souterraine une partie de ces deux voies entre les
batiments A et B.

De cette maniére, on peut acceder directement en automobile devant les portes et les
vestiaires des services suivants -nous énoncons selon d’ordre topographique et non pas
selon I'ordre d'importance-:

Circuit coté Boulevard:
Cuisines du Hall-Forum.
Diplomates,

Presse étrangere,
Artistes,
Musiciens,
Pompiers de A.
Spectateurs de A,
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d) Administracién D.

Esta tiene su acceso principal a nivel de la explanada del Palacio con ascensores y
escaleras. Las oficinas estan conectadas por corredores.

La administracion de D se colocd de modo que pueda estar en contacto con todos
los 6rganos vitales del Palacio, o sea:

1. Con la sala A por una pasarela de forma tubular que se cuelga en el techo del
vestibulo de A y conduce directamente bajo el nivel del escenario, a nivel de los palcos y
la arena, y por lo tanto, a la oficina B, sus artistas y sus MUsIcos.

2. Con la sala B por las dos escaleras en la parte final, al lado del Kremlin, que
descienden hasta el acceso de la oficina de B, més abajo hasta los palcos de artistas, y
més abajo todavia hasta la oficina de C, al gran Hall de B y la zona de musicos.

Se pasa directamente, al nivel de la exposicion y la biblioteca.

3. Con ¢ las dos mismas escaleras se ponen en contacto con la administracion y con
el restaurante de C, més abajo, con las 4 salas y las oficinas de C.

La circulacion de los peatones desde D permite controlar completamente todas las
partes del Palacio.

Capitulo IL
Circulacién de coches y camiones.

El funcionamiento normal del Palacio requiere entradas independientes para
automoviles, estan previstas diferentes categorias. De lo contrario, una gran confusion
entre peatones y automoviles repercutird de una manera muy especial a la hora de hacer
nuestro plan. Por eso, después de muchos estudios, legamos a asignar a los automoviles
circuitos de gran simplicidad. Hemos creado dos arterias casi paralelas, una, &l lado del
boulevard, y la otra, al lado del rio.

Un tramo transversal subterréneo conecta ambos dircuitos y comunica el acceso de D.

Las dos arterias principales sirven de conexion a todos los servicios que van a
suministrarse  por el automovil y asi evitar cualquier encuentro entre peatones y
automoviles, hemos proyectado el soterrar una parte de las dos vias entre los edificios A
y B.

De esta manera, podemos acceder directamente en automovil hasta la puerta y los
quardarropa de los servicios siguientes -que enunciamos sequn orden topogréfico y no
de importancia-:

Circuito del lado bulevar:
Cocinas del Hall-Forum.
Diplométicos.

Prensa extranjera.
Artistas.

MUsICOs.
Bomberos de A.
Espectadores de A.



Administration D.
Spectateurs des 4 salles de C.
Artistes de B.

Bureau B.

Exposition.

Bbliotheque.
Spectateurs de la salle B.
Pompiers de B.
Diplomates.

Presse étrangere.
Cuisine de B.

Et dans ['autre sens, coté riviere, en commencant du coté du Kremlin:
Presse URSS.
Spectateurs de B.

Police de B.

Musicians.

Décors de scéne.
Ateliers de scéne.
Spectateurs des salles C.
Administration D.
Spectateurs de A,
Bureau de A.

Police de A.

Presse URSS.

Cette circulation est & sens unique.

Ces deux uniques artéres sont raccordées aux 4 artéres qui bordent le Palais, par des
carrefours que nous avons établi au mieux des circonstances présentes.

Nous prétendons, aprés des études de longue haleine, pouvoir assurer prés de 1007
de la surface du sol aux piétons, empécher toute rencontre du piéton et de 'auto, donner
aux réseaux des trams et autobus leur véritable solution et construiré des viles, modernes,
en "Vile Verte” tout en réduisant considérablement les distances.

Cette parenthése n'est faite que pour affrmer ici que les raccords de circulation
automobile autour du Palais, n‘ont pas la méme qualité de pureté de solution que la
solution du Palais lui-méme.

Les deux arteres dont il est parlé ci-dessus sont reliées aux deux extrémités de leur
parcours aux deux parages & autos que nous avons installés sous les pilotis des deux
salles A et B & I"abri des intempéries.

Nous profitions ainsi d'un espace pour ainsi dire gratuit, mis & notre disposition par la
structure de béton armé.

On observera que nous avons tiré parti du terrain proposé avec ses dénivellations et
que NoUS avons évité ainsi les travaux de terrassement.

L esplanade générale du Palais s'incline donc doucement de I'extrémité du fond de la
salle A, vers le devant de la salle B.
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Administracion de D.
Espectadores de las 4 salas de C.
Artistas de B.

Oficina de B.

Exposicion.

Bblioteca.

Espectadores de la sala B.
Bomberos de B.
Diplométicos.

Prensa extranjera.

Cocina de B.

Y en el otro sentido, del lado del rio, comenzando a cota del Kremlin:
Prensa de la URSS.
Espectadores de B.

Policia de B.

MUsICOs.

Escenografias.

Talleres del escenario.
Espectadores de las salas C.
Administracion de D.
Espectadores de A.

Oficina de A.

Policia de A.

Prensa de la URSS.

Este flujo es unidireccional.

Estas dos Unicas arterias estén conectadas a las cuatro arterias que bordean el
Palacio, por intersecciones que hemos establecido en las mejores condiciones.

Se pretende, después de estudios a largo plazo, garantizar el 1007% de la superficie del
suelo para los peatones impidiendo que se encuentren estos con el automovi, tomando
a la red de tranvia y autobus como verdadera solucion que construga las ciudades
modernas en una “Ciudad Verde” que reduzca significativamente las distancias.

Este paréntesis estéd hecho para afrmar aqui que las conexiones que el tréfico
presenta alrededor del Palacio no tienen la misma calidad de pureza que la solucion del
propio Palacio.

Las dos arterias mencionadas anteriormente se encuentran conectadas a ambos
extremos del recorrido hasta los aparcamientos de los coches que instalamos bajo los
pilotis de las salas A y B, &l abrigo de la intemperie.

Hemos utiizado un espacio précticamente libre, puesto a disposicion gracias a la
estructura de hormigon armado.

Debe tenerse en cuenta que aprovechamos la pendiente de los terrenos propuestos
para asi evitar movimientos de tierra.

La explanada general del Palacio desciende suavemente desde el extremo inferior de
la sala A hacia la parte delantera de la sala B.



Les seuls creusages prévus sont sous la salle B, pour constituir un second garage.

La garage A abrite 326 voitures.

La garage B abrite 84 voitures,

I reste des espaces disponibles importants, sous la plate-forme de A, & gauche et &
droite du vestibule des vestiaires, ceci pour au moins 200 voitures.

Chapitre 111
Acces des salles pour des foules de 6000 a 15000 personnes.

Nous avons déja amorcé cette question dans le chapitre 1. Nous avons éloigné de
parti-pris tout escalier pour faire monter des foules & un niveau supérieur; partout nous
avons admis le principe des rampes trés larges, 6, 8, 10, 12, 16 métres de large, variant de
10 & 17% de pente. Ce principe nous a permis de réunir des services qui sont communs
aux diverses catégories en établissant des plans inclinés. -Vestiaires, Hall-forum et
Amphithééatre de A; vestiaires, vestibule et Hall de B-.

Puis nous avons adopté des rampes dune largeur proportionnée & leur débit. Ces
rampes permettent de classer automatiquement la circulation et d"éviter toute surveillance.

Des escaliers n“ont été décisives que pour constituer des sorties de secours.

Le principe de la rampe permettant ainsi & des foules de sécouler sans saccade ni
interruption, ni ralentissement, nous avons complété ces larges débits par des circulations
verticales rapides: ascenseurs disposés aux point utiles. Ainsi par exemple, nous avons
admis que la Bibliotheque pouvatt étre desservie presque exclusivement par des
ascenseurs montant et descendant, et |'escalier a été réduit & un élément de secours,
comme il est d’usage en Amérique.

Chapitre IV.
Visibilite,

Les salles A et B posent le principe méme de la visbiité la meilleure. Dés Iinstant ou
nous avions résolu par avance la question acoustique -voir chapitre suivant-, nous
pouvions admettre une liberté plus grande dans la disposition des siéges et éviter de se
resserrer autour d'une salle par des galeries circulaires, ainsi qu'il a été d'usage jusqu'a nos
jours, dans tous les théatres construits en Europe avec difficultés acoustiques.

Nous avons donc a mis le principe de vastes amphithéatres, dont le tracé est établ
rigoureusement d'aprés |'épure de visibilité pour la scéne ou I'écran de cinéma.

Nous nous rapprochons plutét dans cette solution, du principe des amphithéatres
antiques qui groupaient avec faciité des foules immenses, en leur offrant & toutes une
visibilité excellenté.

Nous avons pu en choisissant judicieusement les courbures des amphithéatres et les
niveaux respectifs de |'aréne et des scénes, demeurer dans une pente qui n‘excéde pas
17%. Cest ainsi que le sol de nos amphithéatres est lisse et entiérement dépourvu de
gradins, ce qui est un avantage immense.

Les mémes considérations ont servi au tracé de la galerie de la salle B. Celle~ci
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La Unica excavacion se realiza bajo la sala B para constituir un sequndo garaje.

El garaje A aloja 326 coches.

El garaje B aloja 84 coches.

El resto de espacios importantes disponibles debajo de la plataforma de A, a izquierda
y a derecha del vestibulo de los quardarropa, es para al menos 200 coches.

Capitulo IIL
Acceso para multitudes de entre 6000 y 15000 personas.

Ya hemos empezado esta cuestion en el capitulo 1. Lejos de decantarnos por
cualquier escalera para subir a la multitud a un nivel superior, en todas las partes
aceptamos rampas amplias de 6, 8, 10, 12 y 16 metros de ancho, que van del 10 &l 177 de
pendiente. Este principio nos permitid reunir los servicios que son comunes a las distintas
cateqgorias, en criterios en los que basar las rampas. -Guardarropa, Hall-forum y anfiteatro
de A; quardarropa, vestibulo y Hall de B-.

Entonces adoptamos rampas de ancho proporcional a su flujo. Estas rampas se
pueden clasfficar autométicamente sequn la circulacion y evitar asi la vigilancia.

Las escaleras no eran decisivas para constituir las salidas de emergencia.

El principio de la rampa permite que las multitudes fluyan sin sacudidas, interrupciones o
ralentizaciones, siempre y cuando estos grandes flujos estén completados con
circulaciones verticales répidas: ascensores situados en puntos de utilidad. Asi por ejemplo,
nos dimos cuenta de que la biblioteca puede ser servida casi exclusivamente por
ascensores de subida y bajada, pudiendo quedar la escalera reducida a un elemento de
sequridad, como es habitual en América.

Capitulo IV.
Visibilidad

Las salas A y B presentan el principio mismo de la mejor visibiidad. Desde el momento
en que decidimos adelantar la cuestion de la acUstica -véase el capitulo siguiente-,
pudimos admitir més libertad en la disposicion de los asientos y asi poder evitar el rodear
la sala por galerias circulares, como ha estado en uso hasta el dia de hoy, en todos los
teatros construidos en Europa con dificultades acUsticas.

Tomamos el principio de grandes anfiteatros, cugo diseno viene determinado
estrictamente de acuerdo con el plano de visbiidad del escenario o la pantalla de cine.

Mas bien nos acercamos hacia esta solucion, el principio de antiquos anfiteatros que
agrupan a grandes multitudes con facilidad, proporcionando a todos una excelente
visibiidad.

Hemos sido capaces de elegir con criterio las curvaturas de los anfiteatros y los
respectivos niveles de la arena y el escenario, controlando una pendiente que no supere
el 177 El suelo de nuestro anfiteatro es suave y completamente desprovisto de
escalones, que es una gran ventaja.

Las mismas consideraciones se utilizaron para trazar la geleria de la sala B. El cual, sin



toutefois nécessite I"établissement de gradins.

Pour terminer ce chapitre sur la visibilté, on remarquera que tous les locaux du Palais
des Soviet quels quils soient -qu'il s’agisse de bureaux, de halls, de corridors, de salles,
etc- ont tous des vues impeccables, donnant sur de larges espaces. Nous avons évité
toutes les cours et nous pouvons affirmer que notre Palais entier est baigné par la lumiere
extérieure, et offre des vues parfaites sur la plus vastes étendue possible.

Chapitre V.
Acoustique.

L& question de l'acoustique a toujours été entourée de muystére ou méme d'une
mystique qui provenatt tout simplement de la confusion extréme et du manque de
méthode avec lequel se faisaient les expériences ou les observations. Aprés les travaux
de Gustave Lyon on est arrivé & isoler scientifiquement les phénomenes de la transmission
du son et de sa réfraction. Le probléme est devenu d’une grande clarté ce qui ne veut pas
dire que les solutions soient forcément d'une grande facilité.

Les Grecs avaient parfaitement résolu les questions dacoustique dans les théatres,
parce que ceuxdi étaient en plein air, sans plafond. Mais au cours des siécles suivants, les
nouvelles civiisations nordiques furent obligées d’abandonner le plein air pour construiré
des locaux fermés. Dés cet instant, les difficultés s’accumulerent de par I'enchévetrement
de deux ou trois problemes tout 4 fait différents 'un de I"autre:

Acoustique.

Statique.

Visibilité.

La question des matériaux de revétement des murs entrant en jeu, la confusion devint
totale. Ces derniéres années, certains savants, plutdt empiristes avaient abouti & des
conclusions erronées: en effet, ils avaient affrmé limpossbiité dobtenir une audition
correcte dans des salles dépassant un volumen de 20.000 m”.

Pour donner & notre traval toute garantie, nous avons, comme il a été dit plus haut,
fait appel & la collaboration effective de M. Gustave Lyon et nous joignons & notre étude
son rapport basé sur les calculs établis sur nos plans et coupes de salles. M. Gustave Lyon
joint un rapport et des calculs qui sont de résultat d’un premier traval de mise au point.
Ses épures de profils de salles doivent étre substituées & nos coupes et profils. D ailleurs, la
mise au point définitive de cette question nécessitera un vaste travail des techniciens
spécialistes sous la direction de M. Gustave Lyon.

Les difficultés de l'acoustique des salles étant surmontées, nous sommes autorisés &
introduire dans notre projet, une proposition qui n“est pas comprise dans le programme:

Profitant de la disposition de certains éléments du Palais, nous avons pensé quil serait
agréable de pouvoir, pendant la bonne saison, instituer, sane dépense suplémentaire, une
tribune en plein air, pour haranguer la foule. Ce but est atteint par la judicieuse disposition
de la tribune et des plans réflecteurs. De cette tribune en plein air, il seré possible de parler
avec une totale sécurité, & une foule de 50.000 personnes. Cette foule, au cours des
défiles qui pourraient avoir lieu & travers la salle A, se rassemblera sur la plate-forme qui
sert de plafond au Hall des vestiaires de A.
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embargo, requiere de la colocacion de escalones.

Para concluir este capitulo sobre la visibiidad, observamos que todos los locales del
Palacio de los Soviets -ya sea en oficinas, halls, corredores, salas, etc- tienen vistas
impecables a los grandes espacios. Evitando las zonas de paso y asi poder decir que
todo nuestro Palacio estd banado por luz exterior, que ofrece las més perfectas vistas en
la medida de lo posble.

Capitulo V.
Actstica.

La cuestion de la acUstica siempre ha sido un misterio o incluso una mistica que
proviene simplemente de la confusion extrema y la falta de método con la que se
realizaron experimentos y observaciones. Después del trabgjo de Gustave Lyon llegamos
a aislar dentficamente los fenémenos de transmision de sonido y su refraccion. El
problema se ha aclarado, pero no significa que las soluciones necesariamente sean de
gran facilidad.

Los griegos resolvian perfectamente los problemas acUsticos en los teatros, ya que
estos eran al aire lbre, sin techo. Pero en los siglos siquientes, las nuevas civilizaciones
nordicas se vieron obligadas a abandonar el aire libre para construir espacios cerrados. A
partir de ese momento, las dificultades se iban acumulando por el enredo de dos o tres
problemas muy diferentes el uno del otro:

Acustica.

Estatica.

Visibilidad.

Cuando entrd en jueqo la cuestion de los materiales de revestimiento de paredes, la
confusion fue total En los Ultimos anos, alqunos estudiosos han redlizado experimentos
que han dado lugar a conclusiones erréneas: de hecho, se &fifmé que era imposible
obtener una audicién adecuada en salas por encima de un volumen de 20.000 m”

Para dar total garantia a nuestro trabajo, hemos, como se ha dicho, utilizado la eficaz
colaboracion del Sr. Gustave Lyon para certificar nuestro estudio sobre los célculos que
realizamos de las plantas y secciones de las salas. El Sr. Gustave Lyon incluye un informe
con los célculos que son el resultado del primer trabgjo desarrollado. Sus bocetos del
perfl de las salas deben sustituir a nuestras secciones y peffles. Por otra parte, la
finalizacion de este problema requerird de un extenso trabajo de técnicos especialistas
bajo la direccion del Sr. Gustave Lyon.

Las dificultades acusticas de las salas estan superadas, lo que nos autoriza a introducir
en nuestro proyecto una propuesta que no esta incluida en el programa:

Aprovechando la disposicion de ciertos elementos del Palacio, hemos pensado que
serfa bueno, para el buen tiempo, la introduccion de un elemento adicional sano, una
trbuna al aire lbre para arengar a la multitud. Este objetivo se consigue mediante la
disposicion racional de la tribuna y los reflectores. Desde esta tribuna al aire libre es posible
hablar con total sequridad a una multitud de 50.000 personas. Una multitud, que durante los
desfiles que se pueden producir a través de la sala A, se reunird en la plataforma que es a
la vez techo del Hall de los quardarropa de A.



Cuidés par la méme idée, nous avons installé au devant de la facade du béatiment B une
tribune d’orateur munie d'un appareil réflecteur de son qui permettrait de haranguer une
foule beaucoup plus faible, bien entendu, que dans le cas précédent, les circonstances
architecturales étant moins favorables.

Chapitre VL
Chauffage et ventilation,

Nous nous sommes expliqués au debut de ce rapport sur les raisons qui ont motivé
notre obstination & poursuivre une recherche scientifique et sur les résultats acquis plans
les expériences des laboratoires de St. Gobain.

En practique, cette méthode nouvelle se manifeste sous la forme suivante:

Les batiments sont construits de poteaux portant les dalles des planchers. A 'extrémité
de ces dalles qui sont de 1 % & 2 % métres en porte-a-faux sur les colonnes, on vient
poser les “pans de verre”, formés de 2 verres scellés dans une ceinture et qui constituent
le mur neutralisant.

Ces éléments sont raccordés automatiquement aux gaines d’arrive d’air posées sur le
plancher et aux gaines de retour, touchant au plafond. Les locaux disposent alors de
surfaces vitrées complétes, allant de plancher & plafond et d’un mur & I'autre. Les 3 autres
faces du local étant en cloisons pleines, & volonté.

Les éléments de *mur neutralisant” en verre peuvent étre réalisés soit en glace ou en
verre transparent, soit en dalles de verre coulé sur sable.

Dans un cas, la vue sur le dehors n“est pas interceptée; dans I'autre cas, on se trouve
derriere une surface translucide, mais non transparente.

En conséquence, nous avons appliqué un format pratique, standard unique, d"éléments
vitres pour tous les bureaux, toutes les salles, tous les vestiaires, en un mot pour la totalité
du batiment.

Nous atteignons ainsi & une unité architecturale monumentale entierement nouvelle et
qui est capable de conférer au Palais une attitude de grandeur inattendue.

D'accord avec M. Gustave Lyon, qui a établi le programme des expériences des
laboratoires de St. Gobain, nous avons chargé M. Rougnon, ingénieur, ancien éleve de
Polytechnique et de ['Ecole des Mines, de joindre & notre projet une étude de chauffage et
ventilation -‘Respiration exacte” par “mure neutralisants” et “aération ponctuelle™.

Le problema se partage en deux parties.

A/ Les locaux d'usage constant, tel que bureaux, corridors, etc, dépendances.

B/ Les locaux d'emploi intermittent, telles que les grandes salles de reunion et leurs
dépendances.

Le principe étant celu-ici: les *murs neutralisants” avec leur circuit d"air ont pour effect
de maintenir constamment & une température de 18, la face intérieurs des murs de verre;
concerndnt les bureaux, les annexes, un circut particulier aller et retour, -aération
ponctuelle- permettra d'alimenter tous les locaux d'air pur & 18° & hygrométrie exacte;
concernant les grandes salles, les mémes murs neutralisants assurerent la méme fonction
isolatrice, tandis que I""aération ponctuelle™ alimentera les poumons de chacun des 6.000
ou 15.000 spectateurs, et C’est ici que le procédé devient significatif:
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Guiados por la misma idea, se han instalado frente a la fachada del edificio B una
trbuna de oracion equipada con un aparato reflector que permite arengar & un publico
mucho menor que sin embargo presenta, si lo comparamos con el caso anterior,
circunstandias arquitectonicas menos favorables.

Capitulo VI
Calefacciéon y ventilacién

Explicamos &l comienzo de este informe las razones de nuestra obstinacion en
persequir una investigacion cientifica a fin de obtener asi resultados en los experimentos
de los laboratorios de St. Gobain.

En la practica, este nuevo método se presenta como sigue:

Los edficios estén construidos a base de soportes en los que apoyan las losas de la
planta. En los extremos de estas losas, de 1,5 a 2,5 metros de voladizo sobre las
columnas donde descansaran los “pafos de vidrio”, que constan de dos vidrios sellados
por una cinta hasta constituir el muro neutralizante.

Estos elementos se conectan autométicamente tanto a los conductos de aire
previstos en el suelo como a los conductos de retorno, hasta alcanzar el techo. Los
locales tienen ahora superficies completas de vidrio, de suelo a techo y de pared a pared.
Los otros tres lados de la sala se resolveran mediante particiones sélidas, a voluntad.

Los elementos del *muro neutralizante” de vidrio se pueden hacer ya sea de cristal o
vidrio transparente, o sea, a base de planchas de vidrio colado en arena.

La vista desde la parte exterior no es interceptada al encontrarse detrés de una
superficie translucida, pero no transparente.

Como consecuendia, se utilizo un formato comodo, un esténdar Unico, de elementos
de ventana para todas las oficinas, todas las salas, todos los gquardarropa; en una palabra,
para todo el edfficio.

Llegamos asi & un nuevo conjunto arquitectonico monumental completamente nuevo
que es capaz de dotar al Palacio de una grandeza inesperada.

De acuerdo con el Sr. Gustave Lyon, que establecio el programa de experimentos del
laboratorio de St. Gobain, se nombro al Sr. Rougnon, ingeniero, ex alumno del Politécnico
y la Escuela de Minas, para realizar en nuestro proyecto un primer estudio de calefaccion
y ventilacion -*Respiracion exacta” mediante “muros neutralizantes” y “aireacion puntual’™.

El problema se divide en dos partes.

A/ Los locales de uso constante, tales como oficinas, corredores, etc, dependencias.

B/ Los locales de uso intermitente, tales como amplias salas de reunion y sus
dependencias.

El principio dice tal que asi: los *muros neutralizantes” con su circuito de aire tienen que
mantener una temperatura constante de 18° a la cara interior de las paredes de vidrio;
mientras que en oficinas Y anexos, necesitan de un dircuito especial de ida y retormno -
aireacion puntual- que permitird alimentar a todos los locales de aire puro a 18° y
humedad exacta; en las grandes salas, los mismos muros neutralizantes asequrarén la
funcion aislante, mientras que la “aireacion puntual” alimentaré los pumones de cada uno
de los 6.000 o 15.000 espectadores, y es aqui donde el proceso se vuelve significativo.



En effet, par les méthodes habituelles, on admet de renouveler cinq fois par heure le
cube d'air complet des salles.

Ce renouvellement s’opére au moyen d’arr frais pris au dehors & -5°, -10°, -20° et que
I'on chauffe & 182 Cet air est-il pur? Rien ne I'assure; en tous cas la dépense est énorme.

Avec les procédés de I"aération ponctuelle”, il n“est fait état non plus du cubage de la
salle, mais du nombre des spectateurs et c’est ici quest le tournant décisif de la question.

llustrons ceci par quelques chiffres.

Supposons que la grande salle A ait par exemple un cube de 500.000 m’. Ce cube
renouvelé cing fois par heure, nécessité 5 fois 500.000 = 2 milions ¥ de m” d"air & traiter et
& chauffer par heure, soit, par exemple, 25 millions pour 10 heures de suite.

Avec la respiration ponctuelle, nous ne nous occupons plus du cube des salles mais
des 15.000 auditeurs.

Chaque auditeur dott disposer & niveau de sa bouche, de 80 litres d"air par minute, soit
5.000 litres par heure = 5 m’, total 75.000 m” par heure, soit 750.000 m” pendant 10 heures.

Cet air est rigoureusement pur.

L& est la différence et nous espérons que nous serons compris cette fois di.

750.000 m” ou 25 milions de m* en 10 heures:

Telle est la différence, on peut choisir.

Mais le question se précise encore:

Il fallait tout simplement trouver le moyen d’amener & niveau de la bouche, I"air pur
destiné & chacun spectateur; la méthode consiste & disposer sous chaque siege, une
pastile de détente d"air pur, réglable avec une faclité extréme et évitant tout courant dair.
Cette pastile fait partis du plancher et les gaines d'alimentation de ces pastiles -15.000
pastiles- sont tout simplement fournies par les vides du lambourdage du plancher -bois ou
toéle, ou tout autre matériau- formant des caniveaux naturels. Chacun de ces caniveaux est
relié alors, & un collecteur ou circule Iair poussé par le ventilateur.

Les 25 milions de m® d"air des méthodes traditionnelles devaient étre chauffés: avec
|"aération ponctuelle”, au contraire, cet air qui circule en circutt fermé, devra étre refroidi. |l
le sera par des méthodes naturelles grace & un dispositif d'une grande simplicité qui permet
de profiter pour cela du contact des gaines de retour avec le froid extérieur.

I est évident que le projet de Palais que nous soumettons nimpose pas forcément les
méthodes de chauffage et ventilation préconisées ici; toute autre méthode peut étre
employée mais avec une efficacité moindre et une dépense inutile. Et nous tenons & le
rappeler: le principe de la *respiration exacte” nous parait d'une importance décisive pour
I'URSS.

Chapitre VIL
Construction: systemes de structure proposes pour les salles et les autres locaux.

L'essentiel de notre projet est concu en ciment armé, poteaux, planchers, toitures
doubles, etc.

Le principe des pilotis nous permet dassurer la circulation automobile et pilotis -
entrées et garage-.

Les planchers en porte-a-faux sur les poteaux assurent la prise de lumiere des locaux
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En efecto, sequn los métodos habituales, se admite renovar cinco veces por hora el
volumen de aire completo de las salas.

La renovacion se efectia por medio de aire fresco tomado de afuera a -5° -10°, -20°
que se calienta a 18° ¢Es el aire puro? Nada lo asequra, en todo caso el gasto es enorme.

Con los métodos de “aireacion puntual’, no se tiene tanto en cuenta la forma de la
sala como el nimero de espectadores, que es la variable decisiva de la cuestion.

lustrando esto con numeros.

Supongamos que la gran sala A es como un cubo de 500.000 m®. Un cubo renovado
cinco veces por hora, necesita 5 veces 500.000 = 2,5 milones de m® de aire a tratar y
calentar por hora, son, por ejemplo, 25 millones para 10 horas sequidas.

Con la respiracion puntual, no estamos preocupados por el cubo de la sala para 15.000
oyentes.

Cada oyente debe disponer a nivel de su boca, de 80 litros de aire por minuto, o 5.000
litros por hora = 5 m®, un total de 75.000 m® por hora, 0 750.000 m* durante 10 horas.

Este aire es absolutamente puro.

Hay una d'\ﬁereﬂcia que esperamos que esté aclarada en esta ocasion.

750.000 m” o 25 milones de m® en 10 horas:

Esa es la diferencia, usted puede elegir.

Pero el asunto se concreta ahora:

Se trata simplemente de encontrar una manera de hacer llegar a nivel de la boca, el
aire puro para cada espectador; el método consiste en colocar debajo de cada asiento
una expulsion de aire puro, requlable con extrema facilidad y asi poder evitar el aire actual
Esta rejila forma parte del suelo al iqual que los conductos de alimentacion -15.000 rejilas-
y estan simplemente compuestas por huecos en el suelo -de madera o metal, u otro
material- que forman canales naturales. Cada uno de los cuales luego estaré conectado a
un colector donde el aire es empujado por un ventilador.

Los 25 millones de m® de aire de los métodos tradicionales deben ser calentados con

la "aireacion puntual’, o por el contrario, el aire circula en un dircuito cerrado para ser
enfriado. Serd por métodos naturales a través de un dispositivo muy simple que le permite
conectar a los conductos de retorno con el frio exterior.
Es evidente que el proyecto del Palacio que proponemos no requiere necesariamente de
los métodos de calentamiento y ventilacion que aqui se defienden, cualquier otro método
puede ser usado, pero con menos eficiencia y un gasto innecesario. Y tenemos que
recordar: el principio de la “respiracion exacta” nos parece de una importancia decisiva
para la URSS.

Capitulo VIL
Construcciédn: sistemas estructurales propuestos para las salas y otros locales.

Lo esencial de nuestro proyecto estd disenado en hormigon armado, pilares, forjados,
dobles techos, etc.

El principio de los pilotes nos permite asequrar la circulacion de los automoviles y los
pilotes -accesos y garaje-.

Los forjados en voladizo sobre pilares proporcionan la toma de iluminacion de los



-murs neutralisants de verre ou fenétres eventuelles-.

Les faces pleines des batiments sont constituées de tuffe du Caucase, en blocs sciés
de 45 ¢/m d'épaisseur, conformément aux décisions qui avaient été prises au sujet du
Centrosoyus.

Les toits sont en terrasse avec double protection comme nous I'avons fait pour le
controsoyus.

Les amphitéatres des dffférentes salles sont portés simplement par un jeu de poteaux
relativement faibles montant de fond et supportant les nervures des amphithéatres.

I ne restatt plus & réaliser que la couverture des 2 salles. Nous proposons ici pour A et
B des méthodes d'une réelle pureté constructive; mais il est évident que selon les
habitudes encore en vigueur en Russie, ou les matériaux & disposition, d’autres méthodes
pourraient étre envisagées.

Voici quelques explications:

Salle A.

La calotte de la salle A d’une épaisseur de 250 m. est formée de 2 membranes trés
minces, I'une en plate & lintérieur I'autre en béton recouvert dimperméablisation &
extérieur.

Ces deux membranes ont leur rigidité assurée par des cerdes de fer de 2.50 m. de haut
qui constituent la carcasse de la calotte. Cette calotté est elle-méme suspendue par des
aiguilles & un régime de portiques formés de grandes potutres 4 trellis portant d’un coté sur
des pylones -le haut de la salle- et suspendues & l'autre extrémité -au dessus de la scéne-
& un grand arc de nature parabolique qui prend naissance directement dans le sol, en
dehors des batiments.

Les pylones et les poutres métalliques & nervures sont revétus de béton cellulaire -tres
léger, massif- protégeant completement de la rouille.

Salle B.

La calotte constituée de méme maniere que cell de A, est suspendue également & un
systéme de charpente métallique, mais celle-ci a une forme particuliere en faucile, de
facon & permettre d"équilibrer le porte-a-faux des gradins de la galerie de B.

Ces fauciles reposent d'une part, par une articulation, sur des pyldnes qui sont &
I'entrée du vestible de B; & leur autre extrémité elles reposent par des rouleaux sur les
batiments de la bibliotheque qui constitue une poutre franchissant I'avant scéne de la salle.

La scéne de la salle est munie de 2 cheminées de tirage pour I'incendie.

Les autres particularités du projet sont facilement saisissables sur les plans.

Chapitre VIIL
Urbanisme.

Nous nous sommes déja exprimés plus haut, au chapitre “Circulation automobile”.

En quelques mots, notre conception générale du Palais est celle-ci:

Les collines du Kremlin offrent au spectateur une suite ininterrompue de merveiles
architecturales -églises anciennes et palais-. La coline surplombe la riviere et descend &

locales -muros neutralizantes de vidrio o ventanas eventuales-.

Las superficies macizas de los edficios estén constituidas de tuffe del Caucaso, en
bloques cortados de 45 cm de espesor, de acuerdo con las decisiones que se tomaron
sobre el Centrosoyus.

Las cubiertas son terrazas con doble proteccion como hemos hecho para el
Controsoyus.

Los anfiteatros de las diferentes salas estan soportados simplemente por un conjunto
de pilares relativamente delgados que ascienden por el fondo y soportan los nervios.

No quedaba nada més a realizar que la cobertura de las dos salas. Proponemos aqui
para A 4 B dos métodos de real pureza constructiva; evidenciando que de acuerdo a las
costumbres aln vigentes en Rusia, o los materiales disponibles, otros métodos podrian
ser considerados.

He aqui algunas explicaciones:

Sala A.

La cUpula de la sala A con un espesor de 250 m. esté formada por dos membranas
muy delgadas, la una en el plano interior y la otra de hormigon recubierto de una
impermeabilizacion exterior.

Ambas membranas tienen su rigidez asequrada por barras de hierro de 2,50 m. de
altura que constituyen la carcasa de la cOpula. La cOpula en si estd suspendida mediante
tirantes a un sistema de porticos formados por grandes cerchas en cuadricula que apoyan
al lado sur en pilares -la parte superior de la sala- y quedan suspendidas al otro extremo -
por encima del escenario- a un gran arco parabolico que nace directamente del suelo,
fuera de los edificios.

Los pilares y las vigas metélicas nervadas estan recubiertas con hormigon celular -més
ligero, solido- para protegerlas completamente del oxido.

Sala B.

La cUpula se construye de la misma manera que la célula A, pues esté suspendida
igualmente de un armazon metélico, pero con una forma especial en hoz, que permite
que se equilibre el voladizo con las gradas de la galeria de B.

Estas hoces apoyan por un lado, en articulacion, sobre pilares que se encuentran en el
acceso al vestibulo de B, y en su otro extremo en cilindros sobre los edficios de la
biblioteca, que constituye una cercha que salva el escenario de la sala.

El escenario de la sala esta equipado con dos chimeneas para el fuego.

Las demés caracteristicas del proyecto son facilmente comprensibles en los planos.

Capitulo VIII
Urbanismo.

Ya lo hemos expresado anteriormente, en el capitulo de “Circulacion de automoviles'.

En resumen, esta es nuestra concepcion general del Palacio:

Las colinas del Kremlin ofrecen al espectador una serie ininterrumpida de maravillas
arquitectonicas -iglesias antiquas y palacios-. La colina domina el rio y desciende hasta el



l'extrémité du Kremlin, par de les jardins, vers le terrain assigné au Palais.

Entre de multiples considérations, nous nous sommes décidés & axer I'ensemble du
Palais sur I'axe longitudinal du Kremlin, parallélement & la riviere,

I nous semble avoir ainsi obtenu une unité tant matérielle que spirituelle.

Dans notre intention, la vaste esplanade qui se déroule entre la salle A et la sale B,
serait dépourvue de toute végétation et plantations et serait vouée & la circulation.

Par contre, les flancs de la salle A et le dos seraient plantés d'arbres qui se
raccorderaient & I'ouest au bord de la riviére, au square existant.

Face & la salle B, I'esplanade qui est au devant du batiment, se continuerait par des
pelouses et des plantations d“arbres, groupées autour d'une allée centrale qui pénétreratt
dans le jardin fermant I'extrémité la colline du Kremlin.

Au point de vue urbaniste encore, nous avons évité de créer une déture artificielle
autour du Palais, mais nous avons au contraire employé le sol natural, tel quiil existant et
I'avons relié le plus possible au boulevard nord-ouest d'une part, au quai sud-est d"autre
part.

Nous pensons qu'il serait bien que le quai soit élargi par un grand trottoir en porte-a-
faux sur la riviere.

Nous placant sur le terrain de I'utbanisme nous pouvons concrétiser notre attitude:

Nous avons fait du Palais, un organe parfaitement viable, tant au point de vue des
circulations automobiles que de celle des piétons.

Au point de vue de I'ensoleillement et de la visblité, nous avons installé cet organisme
pur, intact et entier dans I'espace prévu, sans du tout nous occuper des contours méme
du terrain.

Tout ce qui est au dehors du Palais nest que I'effet du hasard du développement de la
vile au cours des années. Urbaniser les environs du Palais?. Ce serait trés intéressant. Mais
comme il a été dt ici, rien de sérieux ne peut étre fait sans une doctrine fondamentale
d’urbanisme moderne admise préalablement par les autorités de Moscou.

Chapitre [X.
Nos collaborateurs.

Pour I'acoustique, chauffage et ventilation: Mr. Gustave LYON, viceprésident du Consell
d’Administration de la Société Pleyel. Ancien éleve de 'Ecole Polytechnique. Ingénieur civil
des Mines.

Pour les calculs d'acoustique: Mr. MORIN, ancien éleve de 'Ecole Polytechnique. Mr.
MARTY, docteur es-sciences et ancien éléve de Normale, recu premier & 'agrégation.

Pour le chauffage et ventilation: Mr. Ch. ROUGNON, ingénieur constructeur. Ancien éléve
de 'école Polytechnique, ancien ingénieur des Ponts et Chaussées.

Pour |"établissement des plans architecturaux:
Mr. ALTHERR, suisse.
Mr. ANDRE, suisse.
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final del Kremlin, junto a los jardines, hacia la zona asignada al Palacio.

Entre muchas consideraciones, hemos decidido centrar todo el Palacio en el eje
longitudinal del Kremlin, en paralelo &l rio.

Parece que hemos obtenido una unidad tanto material como espiritual.

Bajo nuestro punto de vista, la gran explanada que se extiende entre la sala A y la sala
B carece de vegetacion y plantaciones, quedando condenada al tréfico.

Por el contrario, los laterales de la sala A se plantaron con érboles que conectarian el
lado oeste con el borde del rio, con la plaza existente.

Frente a la sala B, la explanada que se encuentra frente al edificio sequird de césped
con plantacion de érboles, agrupados en tormo a una forma central dentro del jardin que
cierra el extremo de la colina del Kremiin.

Bajo el punto de vista urbanistico, evitamos la creacion de una valla artificial alrededor
del Palacio, en su lugar, utiizamos suelo natural similar al que existe y asi conectarlo lo
mejor posible con el bulevar del noroeste por una parte, y con el muelle del sureste por la
ofra.

Pensamos que seria bueno que el muelle se alargara con una gran acera en voladizo
sobre el rio.

Colocados en el terreno mismo del urbanismo pudimos centrar nuestra actitud:

Hemos hecho un Palacio, un organo perfectamente viable, tanto desde el punto de
vista de la circulacion de automoviles como del tréfico peatonal.

En cuanto a la luz del sol y la visblidad, instalamos este organismo puro, intacto y
completo en el espacio previsto, sin que ninguno de nosotros tuviésemos que
preocupamos por el imite del terreno.

Todo lo que esté fuera del Palacio es el efecto del desarrollo azaroso de la ciudad en
los dltimos anos. ¢Urbanizar la zona que rodea el Palacio?. Serla muy interesante. Pero
como se ha dicho aqui, nada serio se puede hacer sin una doctrina fundamental de
urbanismo moderno aceptada de antemano por las autoridades de Moscu.

Capitulo IX.
Nuestros colaboradores.

Para la acUstica, calefaccion y ventilacion: Sr. Gustave LYON, vicepresidente del Consejo
de Administracion de la Compania Pleyel. Ex alumno de la Escuela Politécnica. Ingeniero
Civil de Minas.

Para los célculos de acustica: Sr. MORN, ex alumno de la Escuela Politécnica. Sr. MARTY,
doctor en Ciencias y ex alumno de Magisterio, recibido el primero a la agregacion.

Para la calefaccion y ventilacion: Sr. Ch. ROUGNON, ingeniero estructural. Ex alumno de
la Escuela Politécnica, ex ingeniero de Caminos y Puentes.

Para la preparacion de los planos arquitectonicos:
Sr. ALTHERR, suizo.
Sr. ANDRE, suizo.



Mr. BOSSU, francais. Sr. BOSSU, francés.

Mr. DAVID, hongrois. Sr. DAVID, hungaro.

Mr. DELPORTE, francais. Sr. DELPORTE, francés.

Mr. GURSON, allemand. Sr. GURSON, aleman.

Melle KEPES, hongroise. Srta. KEPES, hungara.

Mr. MALTOS, grec. Sr. MALTOS, griego.

Mr. MICHAELIDES, grec. Sr. MICHAELIDES, griego.

Melle Charlotte PERRIAND, francaise. Srta. Charlotte PERRIAND, francesa.

Mr. SAMMER, tchécoslovaque. Sr. SAMMER, checoslovaca.

Mr. SAKAKURA, japonais. Sr. SAKAKURA, japonés.

Mr. WAMMER, hongrois. Sr. WAMMER, hungaro.

Mr. WALDKIRCH, suisse. Sr. WALDKIRCH, suizo.

Mr. POURSAIN, francais. Sr. POURSAIN, francés.

Mr. STEVENSON, anglais. Sr. STEVENSON, Inglés.

Mr. GRANGE, suisse. Sr. GRANCE, suizo.

Annexes Anexos.

Rapport de Gustave Lyon sur I'acoustique. Informe de Gustave Lyon sobre la acUstica.
Rapport de M. Rougnon sur le chauffage-ventilation. Informe del Sr. Rougnon sobre calefaccion-ventilacion.
Les feuilles de plan suivantes: Relacion de planos:

2806. Pllotis. 2806. Pilotes.

2807. Salles. 2807. Salas.

2808. Ensemble vu de dessus. 2808. Conjunto en planta.

2809. Salle A, vestiaire, Pas-Perdus, entrés, salle et restaurant. 2809. Sala A, quardarropa, No-Perdidos, accesos, sala y restaurante.

2810. Salle A, cuisine et la salle. 2810. Sala A, cocina y la sala.

2811. Salle B, tous les étages. 2811. Sala B, todas las plantas.

2812. (BD et bibliotheque. 2812. (DB y biblioteca.

2813. Coupe longitudinale, échelle 1/400. 2813. Seccion longitudinal, escala 1/400.

2814. Facade sur la Moskowa. 2814. Fachada sur la Moskova.

2815. Facade entrée grande salle A. 2815. Fachada de acceso a la gran sala A.

2816. AxoOmétrie. 2816. Axonometria.

2817. Perspertive batiment seulement. 2817. Perspectiva del edificio.

2818. Perspective entrée salle B. 2818. Perspectiva del acceso a sala B.

2819. Perspective entrée salle A. 2819. Perspectiva del acceso a sala A.

2820. Perspective foyer A. 2820. Perspectiva del foyer de A.

2821. Perspective générale. 2821. Perspectiva general.

2822. Schéma de circulation, 2822. Esquema de dirculacion.

2823, Dispositif de la scéne. 2823. Dispositivo del escenario.
ANNEXES. ANEXOS.

2824. 8 schémas de composition. 2824. 8 esquemas de composicion.

2825. Photographie d"avion. 2825. Fotografia aérea.
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4.2 Le Corbusier Flans

Extracto del libro “.C Plans n°4” Fondation Le Corbusier.
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Commentaire,

I Les documents. Josep Quetglas
«l fut certains moments tout particulierement intenses dans notre atelier: lorsque,
par exemple, se terminaient les plans pour le Palais des Soviets. [..] La fatique est
écrasante, mais on avance en bloc, en équipe. La petite armée a le plein sens de
la responsabilté. Chacun, sur sa planche de dessin, surveille, quette, fusille les
erreurs qui sont sur le chemin, depuis le moindre détall jusqu'a I'ensemble. [..] Je
me souviens dun jour [..], o0 nous étions une quinzaine & travailler depuis trois
mois; le temps pressait, les journées se prolongeaient bien au-dela de minutt,
jusqu'a l'aube parfois. Tel dentre pous proposait encore des nouvelles
modifications, celui-la d’autres encore. Je suis intervenu rigoureusement: “Si un
seul se permet encore de vouloir proposer une modification, je le flanque & la
portel. Nous devons finir maintenant”. Ceci montre le degré de notre bele
collaboration» (Euvre Compléete 1932-1934).

Le Corbusier n"exagére pas. Plus de 700 plans ont été dessinés pour les 17 planches
du 15 décembre 1931, auxquelles vont suivre en continuité de nouveaux envois, la
maquette, des Précisions techniques, un fim, des corrections de détails: «Il est d ailleurs
permis de se demander si le souci de perfection qui anime Le Corbusier dans ces envois
successifs n‘a pas plutodt été un facteur de trouble pour les Soviétiques» (Cohen, 1987).

En ouvrant au public les tiroirs de I'atelier -seulement Picasso et Matisse en feront
autant, des années plus tard, en enregistrant photographiquement les transformations au
jour le jour de leurs tableaux-, Le Corbusier presente huit esquisses au fusain, qu'il publie
dans L Architecture vivante et dans Euvre Compléte 1929-1934, comme <Les diverses
étapes du projet». Elles sont datées des 6 octobre 1931 (FLC 27514), 9 octobre (FLC
27512), 12 octobre (FLC 27509), 15 octobre (FLC 27510), 23 octobre (FLC 27511), 1
novembre (FLC 27513), 3 novembre (FLC 27506) et 22 novembre (FLC 27515).

Parmi les 700 plans, plusieurs semblent échapper aux huit étapes fixées, mais peuvent
étre ordonnés sans difficulté. Seulement les dessins FLC 27673 et 27937D -une masse
énorme et compacte en rotation, monumentalement couronnée par des atlantes-,
peuvent signaler un premier état ou un état alernatif du projet. Ces deux dessins font
exception dans la démarche générale du projet, ou bien proviennent de I'atelier de Walter
Gropius, qui présente au méme CONCours un projet trés proche.

I est difficle de préciser quelles sont les planches qui constituent le projet fini le 15
décembre, & cause des grandes dimensions (100x200 cm, pour la plupart), qui font que
certaines planches sont composées par différents dessins, maintenant conservées
séparément: par exemple, les huit esquisses du développement du projet constituent deux
planches, reprises sous un seul numéro, PdS 2824, et datées du 19 décembre 1931,

Un possible classement des planches serait le suivant:

PdS 2806. Plan des pilotis, acces aux batiments, dessinée par Wanner (FLC 27231).

PdS 2807. Salles, dessinée par Sammer (FLC 27252).

PdS 2808. Vue & vol d ciseau, dessinée par Wanner (FLC 27232).

PdS 2809. Salle A, vestibule pas perdus, entrée salle et restaurant, déssinée pas Gruson
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Comentario.

I Documentos. Josep Quetglas
«Fueron tiempos particularmente intensos en nuestro taller: cuando, por ejemplo,
se terminan los planos para el Palacio de los Soviets. [.] La fatiga es abrumadora,
pero el grupo avanza en bloque, en equipo. El pequeno ejército con un completo
sentido de la responsabilidad. Cada uno, en su mesa de dbujo, supervisa,
observa, y detecta los errores que estan en el camino, desde el méas minimo
detalle, al conjunto. [.] Recuerdo que un dia [.], siendo nosotros una quincena
después de tres meses; el tiempo se agotaba, los dias se prolongaban méas allg
de la medianoche, a veces hasta el amanecer. Y después de proponer todavia
nuevos cambios, mucho méas. Yo sigo interviniendo rigurosamente: *Si uno solo
se permite el querer proponer un cambio, o echo a la callel Tenemos que
terminar shora”. Esto demuestra el grado de nuestra maravillosa colaboracion»
(Obra Completa 1932-1934).

Le Corbusier no exageraba. M&s de 700 planos se hicieron para los 17 paneles del 15
de diciembre de 1931, que continuarian con nuevos envios, como la maqueta, las
espedificaciones técnicas, una pelicula, correcciones de detalles: «Es licito prequntarse si
esa busqueda de la perfeccion que impulsd Le Corbusier en los envios sucesivos fue un
factor problemético para los soviéticos» (Cohen, 1987).

Abriendo al publico los cajones del taller -solamente sobre Picasso y Matisse se hizo
algo parecido anos més tarde, al revisar fotogréaficamente los cambios del dia a dia de sus
pinturas-, Le Corbusier presenta ocho dibujos en carboncillo, que publicd en Arquitectura
Viva y después en Obra Completa 1929-1934, como <Las diferentes etapas del proyecto».
Fechados el 6 de octubre de 1931 (FLC 27514), el 9 de octubre (FLC 27512), el 12 de
octubre (FLC 27509), el 15 de octubre (FLC 27510), el 23 de octubre (FLC 27511), el 1 de
noviembre (FLC 27513), el 3 de noviembre ( FLC 27506) y el 22 de noviembre (FLC 27515).

De los 700 planos, varios parecen escapar de las ocho etapas fijadas, pero pueden ser
ordenados sin dificultad. Solamente los dibujos FLC 27673 y 27937D -una masa enorme y
compacta en rotacion, monumentalmente coronada por atlantes-, pueden indicar un
primer estado o un estado alternativo del proyecto. Ambos dibujos son excepciones en
el enfoque general del proyecto, o bien provienen del taller de Walter Gropius, que
presenta al mismo concurso un proyecto muy similar.

Es dificl especificar los paneles que componen el proyecto terminado el 15 de
diciembre, debido a las grandes dimensiones (100x200 cm, en su mayoria) que hacen que
algunos paneles estén compuestos por  diferentes dibujos que se conservan por
separado: por ejemplo, los ocho bocetos del desarrollo del proyecto son dos paneles,
agrupados bajo un mismo nimero, PdS 2824, y fechados el 19 de diciembre de 1931.

Una posible clasificacion de los paneles serfa la siguiente:

PdS 2806. Planta de plotes, acceso a los edfficios, disenados por Wanner (FLC 27231).

PdS 2807. Salas, disenadas por Sammer (FLC 27252).

PdS 2808. Vision en vista de péjaro, disenado por Wanner (FLC 27232).

PdS 2809. Sala A, corredor No-Perdidos, acceso a sala y restaurante, disenado por



(FLC 27233).

Pds 2810. Salle A, cuisines et la salle, dessinée par Gruson (FLC 27234) mais la salle A
est aussi rendue dans les FLC 27255, 27256, 27260, 27270 et 27271,

PdS 2811. Salle B tous les étages, dessinée par Maltos et Michaelides (FLC 27235) mais
la salle B est aussi rendue dans les FLC 27262 et 27265.

PdS 2812. Secteurs C, B et D et bibliotheque, dessinée par Stephenson (FLC 27261, en
deux moitiés, avec le méme code pour chaque moitié, et répétée dans FLC 27253 plus
27254).

PdS 2813. Coupe longitudinale, desinée par Altherr (FLC 27243).

PdS 2814. Facade sur la Moskova, dessinée par David (FLC 27242 et 27263).

PdP 2815. Facade entrée grande salle A, dessinée par Kepes (FLC 27248).

PdS 2815 (numération répétée). Facade entrée B et facade C, dessinée par Sakakura
(formée avec les FLC 27236-27259 et FLC 27258-27269).

PdS 2816. Axonométrie, dessinée par Kepes, Bossu et Delporte (FLC 27246).

PdS 2817. Perspective batiment A, dessinée par Sammer et Valdkirch (FLC 27249).

PdS 2818. Perspective entrée salle B (FLC 27244).

PdS 2819. Perspective entrée grande salle A (FLC 27251).

PdS 2820. Perspective foyer A -forum- (FLC 27250).

PdS 2821. Perspective générale (FLC 27245).

PdS 2822. Schémas des circulations (coupe: FLC 27272; plans: FLC 27237, 27266 et
27267).

Toutes ces planches semblent avoir été terminées le 15 décembre, mais les cing
derniéres ne sont pas datées dans le libre de registre de I'atelier, et le nom du dessinateur
n'y figure pas non plus la main de Le Corbusier ne peut pas étre loin, comme dans le cas
du FLC 27247.

Suivent trois planches datées du 19 décembre 1931:

PdS 2823. Disposition de la scéne, salle B, dessinée par Kepes (FLC 27238).

PdS 2824. Développement du projet, en deux plans, C'est-a-dire les huit esquisses déja
mentionnées.

PdS 2825. Photographie vue d'avion, qui est peut-étre le photomontage fait pour
substituer la fadeur du PdS 2808, publiée dans L"Architecture vivante et Euvre Compléte
1929-1934

Suivent trois planches encore, datées du 5 janvier 1932:

PdS 2826 et 2827. Courbes du plafond salle A, dessinées par Sammer (FLC 27239 et
27240).

Pds 2828. Courbes du plefond salle B, dessinée par Sammer (FLC 27241).

Entre fin janvier et debut février 1932, sont réalisées:

PdS 2840. Modffication du plafond salle B (FLC 27264), qui corrige la répétition des
coques sphériques aux salles des deux cotes, en opposant les nouvelles lignes brisées de
la salle B aux lignes courbes de la salle A.

PdS 2841. Modification salle A (FLC 27257).
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Gruson (FLC 27233).

PdS 2810. Sala A, cocinas y la sala, disenada por Gruson (FLC 27234) pero la sala A
también aparece en FLC 27255, 27256, 27260, 27270 y 27271,

PdS 2811. Sala B y todas las plantas, disefadas por Maltos y Michaelides (FLC 27235)
pero la sala B también aparece en FLC 27262 y 27265.

PdS 2812. Sectores C, B y D y biblioteca, todos ellos disenados por Stephenson (FLC
27261, en dos mitades, con el mismo codigo para cada mitad, y repetido en FLC 27253 y
27254).

PdS 2813. Seccion longitudinal, disenada por Altherr (FLC 27243).

PdS 2814. Alzado a orilas del rio Moskova, disefado por David (FLC 27242 y 27263).

PdS 2815. Alzado de acceso a la gran sala A, disefado por Kepes (FLC 27248).

PdS 2815 (numeracion repetida). Alzado de acceso B y alzado ¢ disefados por
Sakakura (formado con FLC 27236-27259 y FLC 27258-27269).

PdS 2816. Axonometria, disefada por Kepes, Bossu y Delporte (FLC 27246).

PdS 2817. Perspectiva del edfficio A, disenada por Sammer y Valdkirch (FLC 27249).

PdS 2818. Perspectiva de acceso a la sala B (FLC 27244).

PdS 2819. Perspectiva de acceso a la sala A (FLC 27251).

PdS 2820. Perspectiva del foyer A -forum- (FLC 27250).

PdS 2821. Perspectiva general (FLC 27245).

PdS 2822. Esquemas de dirculacion (seccion: FLC 27272; plantas: FLC 27237, 27266 y
27267).

Todos estos paneles parecen haber sido concluidos el 15 de diciembre, pues a pesar
de que los dlimos cinco anos no estan fechados en el libro de registro del taller y el
nombre del disefador no figure, la mano de Le Corbusier no puede estar lejos, como es el
caso de FLC 27247.

Siguen tres paneles fechados el 19 de diciembre de 1931:

PdS 2823. Disposicion del escenario, sala B, diseniada por Kepes (FLC 27238).

PdS 2824. Desarrolo del proyecto, en dos planos, con los ocho bocetos ya
mencionados.

PdS 2825. Fotogrefia a vista de avion, que es tal vez un fotomontaje hecho para
sustituir la simpleza de PdS 2808, publicado en Arquitectura Viva y en Obra Completa 1929-
1934,

Siguen tres paneles, fechados el 5 de enero de 1932:

PdS 2826 y 2827. Curvas del techo de la sala A, disenadas por Sammer (FLC 27239 y
27240).

PdS 2828. Curvas del techo de la sala B, diseniadas por Sammer (FLC 27241).

Entre finales de enero y principios de febrero de 1932, se realizan:

PdS 2840. Modfficacion del techo de la sala B (FLC 27264), que corrige la repeticion de
las céscaras esféricas de las salas de ambos lados, donde se contraponen las nuevas
lineas discontinuas de la sala B con las lineas curvas de la sala A.

PdS 2841. Modificacion de la sala A (FLC 27257).



I L'architecture.

Le Palais des Soviets a mérité et attiré une attention double, comme architecture de Le
Corbusier et comme témoin de linvolution culturelle et politique qui signale la fin de la
Révolution en URSS. Mais 1 est nest pas pratique de vouloir résoudre deux inconnues
quand on ne dispose que d'une seule équation le projet. Ecartons de la table d"analyse le
climat soviétique, et tachons simplement de signaler quelques aspects de I'architecture du
Palais des Soviets.

a. Les huit schémas de Le Corbusier aident & comprendre le développement intra-utérin
du projet, mais signalent une fausse-route pour arriver & son architecture. La construction
d’un violon est trés intéressante, et un violon bien fait est sans doute beau, mais i ne faut
pas le confondre avec la musique qu'on en tire.

Depuis les schémas, on croit & limportance d’une composition de pieces détachées,
savamment agencées, comme si la mise en relief des articulations et I'émergence d'un
«<organisme» étaient le but de Le Corbusier. Manfredo Tefuri est tombé dans ce piege,
quand 1l voit «a la Piranése» le Palais des Soviets, comme «le projet qui plus que tout se
présente comme une série dobjets parfaitement autonomes et identiques». il progetto
che piu di tutti si presenta come una serie di oggetti perfettamente autonomi in se stessi-
(Tafuri, 1974). Essayons de voir dans le Palais des Soviets, non une parade de divers
batiments, 'un & coté de l'autre, mais, sans lever la téte, un sol en continuité, trés vaste,
un plateau de topographie variée mais ininterrompue. Si, comme Jean-Louis Cohen a bien
averti, <a plate-forme des meetings [..] acquiert le statut d’un espace plein. [..] Cette plate-
forme devient donc en quelque sorte la plus grande salle du Palais> (Cohen, 1987), alors, &
linverse, les salles et fora couverts ne cachent pas leur caractére de plein air, dans ces
dessins qui laissent vide la présence du plafond. Il faut comprendre ainsi le sol du Palais des
Soviets comme une seule topographie, quelquefois couverte, quelquefois découverte.

Le Palais des Soviets jouerait & Moscou le méme réle que I'opéra d'Utzon & Sidney,
avec les meémes instruments: la défintion d'une plate-forme  suffisante, capable de
supporter et de suggérer les activités, depuis le sous-sol, avec les arrivées du métro,
jusquau sol en pentes diverses, couvertes par endroits par des coques autonomes,
composées & Sidney d'une seule géométrie, tandis qu'a Moscou, Le Corbusier oppose les
lignes et surfaces courbes de la salle A aux lignes brisées et aux plans en angles de la salle
B. Le texte ‘"Platforms and Plateaux” (Jorn Utzon, 1957) serait la meilure intriduction &
I'architecture du Palais des Soviets.

b. Le grand arc solaire qui se leve et se couche sur le plateau du Palais a concentré sur
lui les regards de ceux qui pensent y trouver la clef du projet. On y reconnatt la traduction
directe que fait Le Corbusier du bolchévisme et de I'URSS comme élan vers le grand «Le
Corbusier percoit la grande échelle comme caractéristique identitaire de I'URSS» -Le
Corbusier perceived huge scale as the identifying characteristic of the URSS- (Benton, 1987),
en lisant I'arc comme une citation des grandes structures d’Eugéne Freyssinet, dont Le
Corbusier faisait usage au méme moment dans son appartement rue Nungesser-et-Coli e,
peu avant, dans le projet Ma Maison. Mais Freyssinet montre seulement la possibilité
matérielle de construire I'arc, et non son contenu imaginaire. Pour reproduire le regard de
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II Arquitectura.

El Palacio de los Soviets se gand y atrgjo una doble atencion, como arquitectura de Le
Corbusier y como testimonio de la involucion cultural y polttica que senala el final de la
revolucion en la URSS. Sin embargo no es préactico tratar de resolver dos incognitas
cuando solo hay una sola ecuacion en el proyecto. Dejando de lado la vertiente que
analiza el cima soviético, tratemos simplemente de senalar algunos aspectos de la
arquitectura del Palacio de los Soviets.

a. Los ocho esquemas de Le Corbusier ayudan a entender el desarrollo intrauterino del
proyecto, pero ya avisd de un falso camino para llegar a su arquitectura. La construccion
de un violin es muy interesante, y el violin bien hecho esta probablemente muy bien, pero
no se debe confundir con la musica que desprende.

A partir de los diagramas, creemos en la importancia de la composicion a base de
piezas sueltas, hdbimente dispuestas, como si el destacar las articulaciones y la aparicion
de un <organismo» fuese el proposito de Le Corbusier. Manfredo Tafuri ha caido en esta
cuenta, cuando ve «el Piranesino» Palacio de los Soviets como «el proyecto que ante
todo es como una serie de objetos perfectamente autébnomos e idénticos». -il progetto
che piu di tutti si presenta come una serie di oggetti perfettamente autonomi in se stessi-
(Tafuri, 1974). Veremos en el Palacio de los Soviets, no un desfile de varios edficios uno al
lado del otro que, sin levantar la cabeza, presentan un suelo en continuidad, muy vasto,
una topografia variante e ininterrumpida. Si no, como Jean-Louis Cohen ha advertido, «una
plateforma para reuniones [.] que adquiere el estatus de espacio lleno. [.] Hasta
convertirse por lo tanto, en la sala més grande del Palacio» (Cohen, 1987), mientras que,
por el contrario, las salas y los foros cubiertos no oculten su naturaleza al aire libre en
presencia de un techo. Por tanto, es necesario entender el suelo del Palacio de los
Soviets como una sola topogrefia, a veces cubierta, a veces descubierta.

El Palacio de los Soviets en MoscU jugaria el mismo papel que la Opera de Utzon en
Sydney, con los mismos instrumentos: la definicion de una plataforma suficiente, capaz de
soportar y sugerir actividades desde el subsuelo, con las llegadas del metro, hasta el suelo
en diferentes pendientes, cubiertas por céscaras autbnomas, que componen en Sidney
una sola geometria, mientras que en Moscy, Le Corbusier opone las lineas y supefficies
curvas de la sala A con las lineas y planos quebrados en anqulo recto de la sala B. El
texto ‘Plataformas y Bandejas” (Jorn Utzon, 1957) seré por tanto, la mejor introduccion a
la arquitectura del Palacio de los Soviets.

b. £l gran arco solar que se eleva y se coloca sobre el escenario del Palacio ha
concentrado las miradas de aquellos que piensan encontrar ah la clave del proyecto. Se
reconoce la traduccion directa que hace Le Corbusier del bolchevismo y la URSS como un
impulso hacia el gran «Le Corbusier que percibe la gran escala como caracteristica
identitaria de la URSS~ -Le Corbusier perceived huge scale as the identifying characteristic of
the URSS- (Benton, 1987), que entiende el arco como una cita a las grandes estructuras de
Fugene Freyssinet, como Le Corbusier ya estaba usando en su apartamento de la calle
Nungesser-et-Coli, y poco antes, en el proyecto de Ma Maison. Sin embargo Freyssinet
muestra solo la posibiidad material, y no su contenido imaginario. Para entender la mirada



Le Corbusier vers 'arc des Soviets, il faut oublier le béton et se diriger au coup d"oeil quil
fixe, lors de son premier voyage & Moscou, en 1928, quand il met pied-a-terre & la gare de
Biélorussie et dessine le sol bombé, les planches en bois du trottoir, la cathédrale, I'arc de
triomphe & la victoire sur Napoléon, sa valise par terre, un cocher, une caléche et .. un
cheval, avec le collier habituel aux bétes de somme russes, tant & la campagne qu’en ville,
surprenant pour un occidental. Cest un collier en bois léger, courbé en arc parabolique, qui
ne touche pas le cou de I'animal (FLC 5540; on peut la rapprocher du FLC 27247). Le
Corbusier le retrouve quelques jours aprés, quand Eisenstein lui présente quelques bobines
de ‘La ligne générale’, oU de viellles charrettes tirées par des boeufs, attelés avec ces
meémes colliers, passent devant des coopératives laitieres en architecture «fonctionnaliste».
La similtude de certains plans du film d'Eisenstein avec les photographies de la maquette
du Palais des Soviets est frappante et indéniable. Nimporte quel Russe pouvat reconnaitre
les traits, & limmense échelle de I'URSS, de ce nouvel attelage qui devait tirer le pays. Le
Palais des Soviets: non pas un arc de triomphe des temps industriels, non pas une
scénographie passive et déclamatoire, mais un outil de travall et d’action qui mene loin,
une machine & changer le monde.

C. Sur une page du camnet de 1930 qull porte avec lui & Moscou, Le Corbusier dessine
la coupe d'une salle et y écrit: lumiere ou son» (Carnet BS, 299). Il faut relier ces mots &
une expérience qui aura lieu deux ans plus tard, quand I'atelier construit la maquette du
Palais des Soviets comme laboratoire du projet et le plus important comme situation
architecturale.

Le Corbusier a rapporté I'expérience dans plusieurs pages d’Euvre Compléte 1929-1934,
mais C’est dans un mémoire qu'il adresse aux Soviétiques qu'il 'expose en détall:

«Sur la maquette actuelement en construction, nous avons procédé & une
vérification de la répartition des ondes sonores, en nous basant sur I'unité de
principe de la réfraction des ondes lumineuses.

L"expérience a été concluante.

En effet, nous avons, & lintérieur de la maquette, instalé une lempe &
I'emplacement prévu pour le haut-parleur. Nous avons alumé la lampe, et les
rayons se sont dirigés vers la coupole de la salle, s s’y sont brisés suivant les
lois de I'incidence identiques & celles du son; I'amphithéétre des spectateurs s’est
trouvé entierement éclairé d'une matiere uniforme, de méme équivalence au
premier rang qu’au dernier» (Le Corbusier, 1932, dans Cohen, 1987).

Il faut imaginer ce regard de Le Corbusier, capable méme de ralentir la vitesse de la lumiere,
pour mieux suivre la géométrie des phénomeénes atmosphériques. Depuis sa visite &
I'Acropole, Le Corbusier avait appelé «acoustique» un des caractéres de Iarchitecture, qui
recuellle et concentre, pour ensuite répandre et amplifier, le paysage, les «quatre horizons»,
les ombres visibles de ce qui est invisble. Si Brunellesqui fabriquait des engins pour
apprendre aux Florentins & regarder leur vile «en perspective», Le Corbusier fait la méme
chose avec ses «machines & regarder» ses dioramas d"abord, sans doute, mais aussi cette
maquette du Palais des Soviets, une piece & mi-chemin entre Marcel Duchamp et Juan
Navarro Baldeweg, oU Gordon Matta-Clark pourrait entrer en laissant la scie & la porte.
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de Le Corbusier sobre el arco de los Soviets hay que olvidar el hormigon y dirigirla a su
primer vigie a MoscU, en 1928, cuando pone pie a tierra en la estacion de Bielorrusia y
dibuja el suelo curvo, los paneles de madera de la acers, la catedral, el arco de triunfo de
la victoria sobre Napoledn, la maleta en el suelo, una caja, un carro y ... un caballo, con el
collar habitual de las bestias de carga rusas, tanto en el campo como en la ciudad, que
sorprenden al occidental. Se trata de un coler de madera clara, curvado en arco
parabolico, que no toca el cuello del animal (FLC 5540; puede estar més cerca de FLC
27247). Le Corbusier lo encontré unos dias después, cuando Eisenstein le presentd unas
bobinas de “La linea general’, donde los carros eran tirados por bueyes enganchados con
estos mismos collares hasta pasar por delante de las cooperativas lecheras de
arquitectura <funcionalista». La similitud de ciertos planos de la pelicula de Eisenstein con
las fotografias de la maqueta del Palacio de los Soviets es sorprendente e innegable. No
importa que el ruso pueda reconocer los trazos en la enorme escala de la URSS, de este
nuevo gancho que debia tirar del pais. El Palacio de los Soviets: no es un arco de triunfo
del tiempo industrial, no es una escenogrefia pasiva y declamatoria, sino una herramienta
para el trabajo y la accion que lleva lejos, una méaquina para cambiar el mundo.

¢. En una péagina del carnet que llevaba con él en 1930 en Moscy, Le Corbusier disend
la seccion de una sala y escribe: «luz y sonido» (Carnet BS, 299). Vinculando estas palabras
a una experiencia que tendré lugar dos anos més tarde, cuando el estudio construyo la
maqueta del Palacio de los Soviets como laboratorio del proyecto y lo més importante,
como una situacion arquitectural.

Le Corbusier recogio la experiencia en varias paginas de la Obra Completa 1929-1934,
en una breve memoria a los soviéticos que se describe en detalle:

«En el modelo actualmente en construccion, hemos procedido a la verificacion
de la distribucion de las ondas sonoras, basandonos en la unidad del principio de
refraccion de las ondas luminosas.

El experimento fue un éxito.

De hecho, tenemos, en el interior de la maqueta instalada una lémpara en el
espacio previsto para el altavoz. Encendimos la luz y los rayos fueron dirigidos
hacia la cUpula de la sala, se quiebran por leyes de incidencia idénticas a las del
sonido; el anfiteatro de los espectadores se encuentra plenamente iluminado por
un material uniforme, la misma equivalencia para la primera categoria y la Ultima»
(Le Corbusier, 1932, por Cohen, 1987).

Hay que imaginar la mirada de Le Corbusier, capaz de reducir la velocidad de la luz, para un
mejor sequimiento de la geometria de los fendmenos atmosféricos. Desde su visita a la
Acrépolis, Le Corbusier llamo «acUstica» a una de las caracteristicas de la arquitectura, que
se acumula Y concentra, para luego difundir y amplificar, el paisgje, los «cuatro horizontes»,
las sombras visbles de lo que es invisible. Si Brunellesqui fabrica dispositivos para ensenar
a los florentinos a ver su ciudad «en perspectiva», Le Corbusier hizo lo mismo con sus
«méaquinas de mirar» dioramas de abordo, sin duda, pero también esta maqueta del Palacio
de los Soviets, un pieza a medio camino entre Marcel Duchamp y Juan Navarro Baldeweq,
donde Gordon Matta-Clark podria entrar dejando la sierra en la puerta.



[II. Répertoire.

FLC 27231. Plan des pilotis acces aux bétiments. // Plan d"étage in situ avec tableau de
légendes en russe.

FLC 27232. Vue & vol d’oiseau. // Plan de toiture.

FLC 27233. - // Plan d’étage batiment A (grande salle) avec circulations, disposition
intérieure, légendes.

FLC 27234. - // Plan d’étage batiment A (grande salle) avec circulations, légendes.

FLC 27235. H. // Plan de trois salles avec légendes, annotations.

FLC 27236. Entrées salle B. // Facade, annotations.

FLC 27237. (titre en russe). // Plan d’ensemble, annotations.

FLC 27238. Salle B. // Coupe sur la scéne avec sihouettes, schémas de combinaisons
des plateaux sur rail, ...

FLC 27239. - // Coupe sur salle avec étude acoustique, légendes en russe et francais,
annotations.

FLC 27240. - // Série de coupes sur salle avec étude acoustique selon emplacement
du microphone, des hauts-parleurs.

FLC 27241. - // Trois profis de salle A, B et C. / Au verso, annotations.

FLC 27242. - // Facade sud, annotations. / Voir aussi FLC 27263,

FLC 27243. - // Coupe longitudinale avec disposition intérieure, sihouettes, annotations.

FLC 27244. Entrée salle B. // Perspective intérieure sur le hall pour 6.000 personnes,
sihouettes.

FLC 27245. - // Facade perspective sud, annotations.

FLC 27246. - // Axonométrie d’ensemble.

FLC 27247. (titre en russe). // Perspective de Moscou sur la Neva avec implantation du
projet face au Kremlin, ...

FLC 27248. Entrées salle A. // Facade, annotations. / Au verso, annotations.

FLC 27249. - // Perspective extérieure vers batiment A avec sihouettes. / Croquis et
annotations.

FLC 27250. - // Perspective intérieure sur le grand hall, annotations.

FLC 27251. - // Perspective intérieure avec silhouettes, annotations.

FLC 27252. - // Plan d’ensemble avec disposition intérieure des salles, légendes.

FLC 27253. B. // Plan d’étage (batiment B/C et D). / Coupe avec cotes d’étage. / Au
verso, annotations.

FLC 27254. B, C, D. // Plan d’étage (batiment B/C et D) avec légendes en russe,
annotations.

FLC 27255. B. // Plan de quatre étages (Salle B) avec légende en russe, annotations. /
Au verso, annotations. / ...

FLC 27256. - // Plan d’étage (batiment A) avec légendes.

FLC 27257. Modffication salle A. // Facade.

FLC 27258, Entrées salle C. // Facade.

FLC 27259. Entrées salle B. // Facade.

FLC 27260. - // Plan d'étage (batiment A) avec pilotis, légendes.

FLC 27261A. - // Plan de quatre étages (batiment B/C et D). / Coupe avec cotes
d"étage. / Au verso, annotations.
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IIT Repertorio.

FLC 27231. Plano de pilotes de acceso a los edfficios. // Plano en planta con cuadro
de leyendas en ruso.

FLC 27232. Vista de pgjaro. // Plano de cubierta.

FLC 27233. - // Plano en planta del edficio A (gran sala) con circulaciones, distribucion
interior, leyendas.

FLC 27234. - // Plano en planta del edfficio A (gran sala) con circulaciones, leyendas.

FLC 27235. H. // Plano de tres salas con leyendas, anotaciones.

FLC 27236. Accesos sala B. // Alzado, anotaciones.

FLC 27237. (titulo en ruso). // Plano del conjunto, anotaciones.

FLC 27238. Sala B. // Seccion del escenario con siluetas, esquemas de combinaciones
de platos sobre rat, .

FLC 27239. - // Seccion de la sala con estudio acUstico, leyendas en ruso y francés,
anotaciones.

FLC 27240. - // Conjunto de secciones de la sala con estudio acstico sequn la
localizacion del microfono, altavoces.

FLC 27241. - // Tres perfles de la sala A, B y C. / En el dorso, anotaciones.

FLC 27242. - // Alzado sur, anotaciones. / Ver también FLC 27263.

FLC 27243, - // Seccion longitudinal con distribucion interior, siluetas, anotaciones.

FLC 27244. Acceso sala B. // Perspectiva interior sobre el hal para 6.000 personas,
siluetas.

FLC 27245. - // Alzado sur en perspectiva, anotaciones.

FLC 27246. - // Axonometria del conjunto.

FLC 27247. (titulo en ruso). // Perspectiva de Moscy sobre el Neva con la implantacion
del proyecto frente al Kremlin, ..

FLC 27248. Accesos sala A. // Alzado, anotaciones. / En el dorso, anotaciones.

FLC 27249. - // Perspectiva exterior hacia el edfficio A con siluetas. / Croquis y
anotaciones.

FLC 27250. - // Perspectiva interior sobre el gran hal, anotaciones.

FLC 27251. - // Perspectiva Interior con siluetas, anotaciones.

FLC 27252. - // Plano del conjunto con distribucion interior de las salas, leyendas.

FLC 27253. B. // Plano en planta (edificio B/C y D). / Seccion con cotas en planta. / En
el dorso, anotaciones.

FLC 27254. B, ¢, D. // Plano en planta (edfficio B/C y D) con leyendas en ruso,
anotaciones.

FLC 27255. B. // Plano de cuatro plantas (Sala B) con leyenda en ruso, anotaciones. /
En el dorso, anotaciones. / ..

FLC 27256. - // Plano en planta (edficio A) con leyendas.

FLC 27257. Modfficacion sala A. // Alzado.

FLC 27258. Accesos sala C. // Alzado.

FLC 27259. Accesos sala B. // Alzado.

FLC 27260. - // Plano en planta (edificio A) con pilotes, leyendas.

FLC 272671A. - // Plano con cuatro plantas (edfficio B/C y D). / Seccion con cotas en
planta. / En el dorso, anotaciones.



FLC 27261B. - // Plan de quatre étages
d"étage, légendes.

FLC 27261C. - // Plan de quatre étages
d"étage, légendes en russe.

FLC 27262. - // Tirage du FLC 27255.

FLC 27263. - // Tirage du FLC 24242.

FLC 27264. Modification salle B. // Facade, coupes et plan de totture, annotations. / Au
verso, annotations.

FLC 27265. B. // Plan de sept étages salle B avec légendes en russe, disposition
intérieure.

FLC 27266. (titre en russe). // Plan d’aménagement extérieur, annotations. / Au verso,
annotations.

FLC 27267. Automobiles (titre en russe). // Plan d’ensemble avec acces véhicules et
parkings. / Annotations.

FLC 27268. - // Coupe sur rue suspendue avec véhicules, sihouettes.

FLC 27269. Entrées salle C. // Facade, annotations.

FLC 27270. - // Plan d’étage (batiment A) avec circulations, légendes.

FLC 27271. A. // Dessin en plan détage partiel (hall sale A) avec légendes en russe,
pilotis.

FLC 27272. Circulations. // Coupe d’ensemble avec schéma de circulation, légendes en
russe, annotations.

FLC 27273. - // Dessin d"étude en coupe sur gradins de salle avec calculs de pente et
légendes. / Croquis et calculs.

FLC 27274. - // Croquis détude en plan d’étage partiel (salle). / Croquis.

FLC 27275. - // Croquis d’étude en plan d’étage partiel (salle).

FLC 27276. - // Dessin d"étude en coupe sur batiment B avec légendes.

FLC 27277. - // Dessin d"étude en plan d"étage batiment C (ébauche).

FLC 27278. - // Dessin d"étude en plan d"étage batiment B/C (ébauche).

FLC 27279. - // Série de croquis.

FLC 27280. Chauffage. // Dessin en couper sur salle avec installations de chauffage,
légendes et croquis, sihouettes.

FLC 27281. - // Dessin d’étude en plan de masse avec cotes.

FLC 27282. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes et légendes.

FLC 27283. Groupe C, étage. // Croquis d’étude en plan d’étage (40) avec légendes et
calculs.

FLC 27284. Salle B - 6.000 places. // Dessin d"étude en couper sur salle B avec cotes et
légendes. / Au verso, annotation.

FLC 27285. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec étude acoustique. / Croquis.

FLC 27286. Salle B. / Dessin d’étude en coupe sur salle B avec étude acoustique. /
Note.

FLC 27287. Correction de la facade du 11 janvier 1932. // Facade avec modfications,
note d’intentions.

FLC 27288. - // Dessin détude de facade. / Profil de salle avec cotes, calculs et
annotation, note d’intentions.

FLC 27289. - // Dessin d"étude en perspective intérieure sur hall avec cotes. / Croquis,

(batiment B/C et D). / Coupe avec cotes

(batiment B/C et D). / Coupe avec cotes

123

FLC 27261B. - // Plano con cuatro plantas (edificio B/C y D). / Seccion con cotas en
planta, leyendas.

FLC 27261C. - // Plano con cuatro plantas (edificio B/C y D). / Seccion con cotas en
planta, leyendas en ruso.

FLC 27262. - // Positivo del FLC 27255.

FLC 27263. - // Positivo del FLC 24242.

FLC 27264. Modificacion sala B. // Alzado, secciones y planta de cubierta, anotaciones.
/ En el dorso, anotaciones.

FLC 27265. B. // Plano con siete plantas de la sala B con leyendas en ruso, distribucion
interior.

FLC 27266. (titulo en ruso). // Plano de ordenacion exterior, anotaciones. / En el dorso,
anotaciones.

FLC 27267. Automoviles (titulo en ruso). // Plano del conjunto con acceso de
vehiculos y parkings. / Anotaciones.

FLC 27268. - // Seccion sobre la calle suspendida con vehiculos, siluetas.

FLC 27269. Accesos sala C. // Alzado, anotaciones.

FLC 27270. - // Plano en planta (edfficio A) con circulaciones, leyendas.

FLC 27271. A./ / Dibujo de la planta parcial (hall sala A) con leyendas en ruso, pilotes.

FLC 27272. Circulaciones. // Seccion en conjunto con esquema de dirculacion,
leyendas en ruso, anotaciones.

FLC 27273. - // Dibujo del estudio en seccion de la grada de la sala con célculos de
pendiente y leyendas. / Croquis y célculos.

FLC 27274. - // Croquis de estudio de la planta parcial (sala). / Croquis.

FLC 27275. - // Croquis de estudio de la planta parcial (sala).

FLC 27276. - // Dbujo de estudio en seccion del edficio B con leyendas.

FLC 27277. - // Dbujo de estudio en planta del edificio C (boceto).

FLC 27278. - // Dibujo de estudio en planta del edfficio B/C (boceto).

FLC 27279. - // Conjunto de croquis.

FLC 27280. Calefaccion. // Dibujo en seccion de la sala con instalacion de calefaccion,
leyendas y croquis, siluetas.

FLC 27281. - // Dbujo de estudio en planta de sombras con cotas.

FLC 27282. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas y leyendas.

FLC 27283 Grupo C, planta. // Croquis de estudio en planta (40) con leyendas y
célculos.

FLC 27284. Sela B - 6.000 plazas. // Dibujo de estudio en seccion de la sala B con
cotas y leyendas. / En el dorso, anotacion.

FLC 27285. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con estudio acustico. / Croquis.

FLC 27286. Sala B. / Dibujo de estudio en seccion de la sala B con estudio acustico. /
Nota.

FLC 27287. Correccion del alzado del
modfficaciones, nota de intenciones.

FLC 27288. - // Dibujo de estudio de alzado. / Perfl de la sala con cotas, célculos y
anotacion, nota de intenciones.

FLC 27289. - // Dibujo de estudio en perspectiva interior del hall con cotas. / Croquis,

anotaciones.

11 de enero de 1932. // Alzado con



annotations.

FLC 27290. - // Dessin d"étude en perspective intérieure sur hall avec sihouettes, cotes.
/ Croquis, annotations.

FLC 27291. - // Dessin d’étude en plan de situation avec topographie et implantation
des batiments. / Cotes et legende.

FLC 27292. - // Dessin d’étude en coupe sur salle avec cotes et légendes. / Croquis
libre.

FLC 27293. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes et légendes, notes.

FLC 27294. - // Dessin d’étude en coupe avec cotes, légendes et annotation.

FLC 27295. - // Croquis détude en plan d’étage (30) avec légendes, disposition
intérieure.

FLC 27296. Entresol. / C. // Croquis détude en plan détage (20) avec légendes,
disposition intérieure, coupe.

FLC 27297. Pilotis. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment O).

FLC 27298. C. // Croquis d’étude en plan d'étage partiel avec cotes et légendes. /
Croquis schématique en coupe ...

FLC 27299. - // Croquis détude en plan d'étage avec légendes (batiment O).

FLC 27300. - // Croquis d"étude en plan détage partiel avec légendes (béatiment Q).

FLC 27301. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel avec légendes.

FLC 27302. - // Croquis d’étude en plan d'étage avec légendes (batiment C).

FLC 27303. - // Croquis d"étude en coupe schématique sur salle.

FLC 27304. Exposition 1.500. // Croquis détude en plan avec légendes et notes
(batiment B/C).

FLC 27305. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble.

FLC 27306. - // Série de croquis.

FLC 27307. Pilotis. // Dessin détude en plan détage avec légende et calepinage
(batiment O).

FLC 27308. 1" étage. // Dessin d’étude en plan d’étage avec légende et calepinage
(batiment O).

FLC 27309. - // Croquis d"étude en plan (batiment C) avec légendes.

FLC 27310. - // Croquis détude en plan des batiments B et C avec cotes, légendes et
calculs.

FLC 27311. - // Dessin d"étude en plan de pilotis (batiment O) avec légendes.

FLC 27312. - // Dessin d"étude en coupe schématique avec cotes et légendes.

FLC 27313, - // Croquis d'étude en plan d’étage (batiment B et ) avec légendes et
calculs.

FLC 27314. - // Croquis d"étude en plan d’étage (batiment B et O) avec légendes,

FLC 27315, - // Croquis détude en plan d’étage (batiment B) avec légendes. / Croquis.

FLC 27316. Attistes. // Croquis d'étude en plan avec cotes, légendes et calculs
(batiment B et Q).

FLC 27317. 2°™ étage. // Croquis d"étude en plan d"étage (batiment C) avec cotes et
légendes. / Croquis.

FLC 27318. - // Croquis d"étude en plan d’étage (batiment C) et coupe de principe.

FLC 27319. - // Croquis d"étude en plan d’étage (batiment C et B/Q) avec légendes.

FLC 27320. - // Croquis d’étude en plan détage (batiment B/C) avec légendes.
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FLC 27290. - // Dbujo de estudio en perspectiva interior del hall con siluetas, cotas. /
Croquis, anotaciones.

FLC 27291. - // Dbujo de estudio en plano de situacion con topografia e implantacion
de edficios. / Cotas y leyenda.

FLC 27292. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas y leyendas. / Croquis
libre.

FL € 27293. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas y leyendas, notas.

FLC 27294. - // Dbujo de estudio en seccion con cotas, leyendas y anotaciones.

FLC 27295. - // Croquis de estudio en planta (30) con leyendas, distribucion interior.

FLC 2729. Entresuelo. / C. // Croquis de estudio en planta 20 con leyendas,
distribucion interior, seccion.

FLC 27297. Pilotes. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edificio O).

FLC 27298. C. // Croquis de estudio en planta parcial con cotas y leyendas. / Croquis
esquematico en secdon ...

FLC 27299. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edficio Q).

FLC 27300. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (edfficio Q).

FLC 27301. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 27302. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio O).

FLC 27303. - // Croquis de estudio en seccion esquemética de la sala.

FLC 27304. Exposicion 1.500. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y notas
(edificio B/Q).

FLC 27305. - // Dbujo de estudio en planta de conjunto.

FLC 27306. - // Conjunto de croquis.

FLC 27307. Pilotes. // Dibujo de estudio en planta con leyenda y despiece (edificio Q).

FLC 27308. 1a planta. // Dibujo de estudio en planta con leyenda y despiece (edificio O).

FLC 27309. - // Croquis de estudio en planta (edfficio O) con leyendas.

FLC 27310. - // Croquis de estudio en planta de los edificios B y C con cotas, leyendas
y célculos.

FLC 27311. - // Dibujo de estudio en planta de pilotes (edficio Q) con leyendas.

FLC 27312. - // Dbujo de estudio en seccion esquemética con cotas y leyendas.

FLC 27313, - // Croquis de estudio en planta (edfficio B y Q) con leyendas y célculos.

FLC 27314. - // Croquis de estudio en planta (edficio B y ) con leyendas.

FLC 27315. - // Croquis de estudio en planta (edfficio B) con leyendas. / Croquis.

FLC 27316. Artistas. // Croquis de estudio en planta con cotas, leyendas y célculos
(edificio B y O.

FLC 27317. 2a planta. // Croquis de estudio en planta (edfficio O con cotas y leyendas.
/ Croquis.

FLC 27318. - // Croquis de estudio en planta (edificio O y seccion inicial.

FLC 27319. - // Croquis de estudio en planta (edficio C y B/Q) con leyendas.

FLC 27320. - // Croquis de estudio en planta (edificio B/C) con leyendas.

FLC 27321. - // Croquis de estudio en planta (edficio B/C) con leyendas.

FLC 27322. - // Croquis de estudio en planta (edficio Q) con leyendas.

FLC 27323, Comunicacion sala B y edfficios de oficinas - biblioteca. // Dibujo de estudio
en seccion esquematica ...

FLC 27324. - // Dibujo de estudio en planta (edificio O).



FLC 27321. - // Croquis détude en plan d’étage (batiment B/C) avec légendes.

FLC 27322. - // Croquis d"étude en plan d"étage (batiment C) avec légendes.

FLC 27323. Comunication salle B et batiments bureaux - bibliotheque. // Dessin d"étude
en coupe schématique ...

FLC 27324. - // Dessin d"étude en plan d"étage (batiment Q).

FLC 27325. - // Croquis détude en plan d’étage avec légendes (batiment O).

FLC 27326. - // Croquis détude en plan d"étage partiel avec légendes (batiment O).

FLC 27327. - // Dessin d’étude en coupe longitudinale et transversale schématiques sur
rampes (batiment B) ...

FLC 27328. 2°™ étage salles 200 + artistes. // Dessin d'étude en plan détage avec
légendes, disposition inté .

FLC 27329, 2°™ étage. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment Q).
FLC 27330. 3°™ étage. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment O).
FLC 27331. Plotis. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes et calculs (batiment

FLC 27332. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment Q).

FLC 27333, - // Dessin d"étude en coupe avec légendes.

FLC 27334. - // Croquis détude en plan d"étage avec légendes (batiment B/Q).

FLC 27335. - // Croquis détude en plan d'étage avec légendes (batiment B/Q). /
Croquis.

FLC 27336. Pilotis. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment B/C). /
Croquis.

FLC 27337. Bureaux B. // Croquis d"étude en plan d'étage avec légendes (bétiment B). /
Croquis.

FLC 27338. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel avec légendes (batiment B/Q).

FLC 27339. - // Croquis détude en plan de deux étages avec légendes (batiment O).

FLC 27340. 1% étage. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment Q).

FLC 27341. - // Croquis détude en plan d"étage avec légendes (batiment B et Q).

FLC 27342. - // Croquis détude en plan d"étage avec légendes (batiment B et O).

FLC 27343, - // Croquis détude en plan d"étage avec légendes (batiment B et O).

FLC 27344. - // Dessin d"étude en plan de situation, annotations.

FLC 27345. 1% étage. // Dessin détude en plan détage (batiment B et Q) avec
légendes.

FLC 27346. 3°™ étage. // Croquis d'étude en plan d"étage (batiment C) avec légendes
et plan d’escalier avec cotes.

FLC 27347. - // Croquis d"étude en axonométrie, coupe et plan de rampe avec cotes.

FLC 273%48. - // Croquis d"étude en plan d'étage partiel avec légendes, cotes d'étage
(batiment B).

FLC 27349. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment B).

FLC 27350. 3™ étage bureaux B. // Dessin d'étude en plan d"étage avec légendes
(batiment B).

FLC 27351. Batiment C. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes et note.

FLC 27352. Artistes. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes.

FLC 27353, - // Croquis détude en plan de trois étages (batiment B et O avec
annotations.
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FLC 27325. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edficio Q).

FLC 27326. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (edificio Q).

FLC 27327. - // Dibujo de estudio en seccion longitudinal y transversal esqueméticas de
las rampas (edificio B) ...

FLC 27328. 2a planta salas 200 + artistas. // Dibujo de estudio en planta con leyendas,
distribucion interior ..

FLC 27329. 2a planta. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edficio Q).

FLC 27330. 3a planta. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edficio Q).

FLC 27331. Pilotes. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y célculos (edificio 0.

FLC 27332. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas (edificio O.

FLC 27333. - // Dbujo de estudio en seccion con leyendas.

FLC 27334, - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edificio B/Q).

FLC 27335. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B/Q). / Croquis.

FLC 27336. Pilotes. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B/Q). /
Croquis.

FLC 27337. Oficinas B. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edificio B). /
Croquis.

FLC 27338. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (edificio B/O).

FLC 27339. - // Croquis de estudio de dos plantas con leyendas (edificio Q).

FLC 27340. 1a planta. // Croquis de estudio en planta con leyendas (edificio O).

FLC 27341. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B y Q).

FLC 27342. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B y Q).

FLC 27343, - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B y Q).

FLC 27344. - // Dibujo de estudio en plano de situacion, anotaciones.

FLC 27345, 1a planta. // Dibujo de estudio en planta (edificio B y O con leyendas.

FLC 27346. 3a planta. // Croquis de estudio en planta (edficio Q) con leyendas y plano
de escalera con cotas.

FLC 27347. - // Croquis de estudio en axonometria, seccion y planta de la rampa con
cotas.

FLC 27348. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas, cotas de planta
(edificio B).

FLC 27349. - // Dbujo en planta con leyendas (edficio B).

FLC 27350. 3a planta oficina B. // Dibujo de estudio en planta con leyendas (edificio B).

FLC 27351. Edfficio C. // Croquis de estudio en planta con leyendas y nota.

FLC 27352, Artistas. // Croquis de estudio en planta con leyendas.

FLC 27353, - // Croquis de estudio de tres plantas (edficio B y O) con anotaciones.

FLC 27354. - // Dibujo de estudio en planta y seccion con leyendas (edfficio B y Q).

FLC 27355. - // Dbujo de estudio en planta, secciones y elevacion con leyendas
(edificio Q).

FLC 27356. B. / 27,00. // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas,
célculos.

FLC 27357. 2a planta. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas (edificio B / Q).

FLC 27358. - // Croquis de estudio en seccion inicial con cotas en planta. / Croquis en
planta de escalera, anotaciones.

FLC 27359. - // Croquis de estudio en planta (edfficio O).



FLC 27354. - // Dessin d’étude en plan d’étage et coupe avec légendes (bétiment B et
0.

FLC 27355, - // Dessin d"étude en plan, coupes et élévation avec légendes (batiment O).

FLC 27356. B. / 27,00. // Série de croquis d"étude en d'étage plan d'étage partiel avec
légendes, calculs.

FLC 27357. 2°™
(batiment B/C).

FLC 27358. - // Croquis d’étude en coupe de principe avec cotes d"étage. / Croquis en
plan d"escalier, annotations.

FLC 27359. - // Croquis d"étude en plan d’étage (batiment Q).

FLC 27360. - // Dessin d"étude en plan de masse (ébauche).

FLC 27361. A2. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes et notes.

FLC 27362. - // Dessin d’étude de facade (batiment O).

FLC 27363. C. // 19,00. // Dessin d"étude en plan d"étage (batiment B et Q).

FLC 27364. Bureaux B. / 27,00. // Croquis d"étude en plan d"étage (batiment B) avec
légendes. / Croquis en plan .

FLC 27365. - // Croquis d"étude en coupe schématique avec légendes.

FLC 27366. 500. // Dessin d"étude en plan de la salle avec gradins, note.

FLC 27367. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (batiment B).

FLC 27368. 1% étage. // Dessin d’étude en plan d’étage avec légendes (batiment B). /
AU Verso, croquis.
FLC 27369. 2°™ étage cabinets des artistes. // Dessin détude en plan d'étage avec
légendes (batiment B). / Calculs.

FLC 27370. Etage C. / 19,00. // Croquis détude en plan d"étage avec cotes, légendes,
calculs et notes (batiment B et Q).

FLC 27371. - // Croquis d"étude en plan d'étage (batiment B) avec cotes et légendes. /
Croquis.

FLC 27372. Coupe salle B. // Coupe sur charpente métallique avec cotes et légendes. /
Modffications, calculs et notes.

FLC 27373. - // Croquis en plan et coupe sur salles batiment C.

FLC 27374. - // Croquis en plan d"étage partiel avec cotes et légendes.

FLC 27375. - // Dessin d"étude en plan de masse avec cotes de hauteurs.

FLC 27376. - // Dessin d"étude en plan de toiture (batiment B).

FLC 27377. - // Croquis d"étude de facade partielle avec calepinage.

FLC 27378. - // Croquis détude de profil de salle avec note manuscrite.

FLC 27379. - // Correction de la facade latérale de la salle B. // Dessin détude de
facade avec légendes et note, ...

FLC 27380. Salle B. / 1. // Dessin d"étude en plan de salle avec étude acoustique, cotes
et légendes.

FLC 27381. - // Dessin d"étude de facade et série de croquis de salle.

FLC 27382. Coupe salle B. / 3. // Dessin d’étude en coupe sur salle avec étude
acoustique. / Note “Courbe invalable”.

FLC 27383%. - // Dessin d"étude en élévation d’une arche (batiment A).

FLC 27384. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment B).

FLC 27385. - // Dessin d’étude en plan d"étage in situ (garages). / Au verso, annotation.

étage. // Dessin d’étude en plan d'étage partiel avec légendes
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FLC 27360. - // Dibujo de estudio en planta de sombras (boceto).

FLC 27361. A2. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y notas.

FLC 27362. - // Dbujo de estudio del alzado (edficio Q).

FLC 27363. C. // 19,00. // Dibujo de estudio en planta (edificio B y Q).

FLC 27364. Oficinas B. / 27,00. // Croquis de estudio en planta (edificio B) con leyendas.
/ Croquis en planta .

FLC 27365. - // Croquis de estudio en seccion esquemética con leyendas.

FLC 27366. 500. // Dibujo de estudio en planta de la sala con grada, nota.

FLC 27367. - // Croquis de estudio en planta parcial (edificio B).

FLC 27368. 1a planta. // Dbujo de estudio con leyendas (edificio B). / En el dorso,
croquis.

FLC 27369. 2a planta cuartos de artistas. // Dibujo de estudio en planta con leyendas
(edificio B). / Célculos.

FLC 27370. Planta C. / 19,00. // Croquis de estudio en planta con cotas, leyendas,
célculos y notas (edfficio B y O).

FLC 27371. - // Croquis de estudio en planta (edificio B) con cotas y leyendas. /
Croquis.

FLC 27372. Seccion sala B. // Seccion de la estructura metélica con cotas y leyendas. /
Modificaciones, célculos y notas.

FLC 27373, - // Croquis en planta y seccion de las salas del edficio C

FLC 27374. - // Croquis en planta parcial con cotas y leyendas.

FLC 27375. - // Dibujo de estudio en planta con sombras y cotas de alturas.

FLC 27376. - // Dbujo de estudio en planta de cubierta (edfficio B).

FLC 27377. - // Croquis de estudio de alzado parcial con despiece.

FLC 27378. - // Croquis de estudio del peffil de la sala con nota manuscrita.

FLC 27379. - // Correccion del alzado lateral de la sala B. // Dibujo de estudio del
alzado con leyendas y nota, .

FLC 27380. Sala B. / 1. // Dibujo de estudio en planta de la sala con estudio acustico,
cotas y leyendas.

FLC 27381. - // Dbujo el estudio del alzado y conjunto de croquis de la sale.

FLC 27382. Seccion sala B. / 3. // Dibujo de estudio en seccion de la sala con estudio
acustico. / Nota "Curva no vélida".

FLC 27383. - // Dbujo de estudio de elevacion de un arco (edfficio A).

FLC 27384. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas (edificio B).

FLC 27385. - // Dibujo de estudio en planta in situ (gargjes). / En el dorso, anotacion.

FLC 27386. - // Croquis de estudio en planta parcial (foyer de la sala).

FLC 27387. - // Conjunto de croquis de estudio en planta con leyendas.

FLC 27388. - // Croquis de estudio en planta parcial (edificio A).

FLC 27388. - // Croquis de estudio en planta parcial (edificio A).

FLC 27389. - // Dbujo de estudio en planta de la trama de pilotes.

FLC 27390. - // Croquis de estudio en planta parcial (edificio A) con trama de pilotes.

FLC 27391. B-B. // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas y leyendas.

FLC 27392. Rest A. / Altura. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas y notas
(gargjes).

FLC 27393. - // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas y notas (quardarropa).



FLC 27386. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (foyer de salle).

FLC 27387. - // Série de croquis d"étude en plan d"étage avec légendes.

FLC 27388. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (batiment A).

FLC 27388. - // Croquis d"étude en plan d"étage partiel (batiment A).

FLC 27389. - // Dessin d"étude en plan de la trame de pilotis.

FLC 27390. - // Croquis d"étude en plan d"étage partiel (batiment A) avec trame de
pilotis.

FLC 27391. B-B. // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes et légendes.

FLC 27392. Rest A. / Hauteur. // Dessin d"étude en plan d"étage partiel avec légendes
et notes (garages).

FLC 27393 - // Dessin détude en plan d'étage partiel avec légendes et notes
(vestiaires).

FLC 27394. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble in situ.

FLC 27395. - // Dessin détude en plan d'étage partiel (foyer) avec circulations
verticales.

FLC 27396. - // Croquis en plan de carrefour giratoire avec légendes.

FLC 27397. Groupe A grande salle. // Dessin d’étude en plan d"étage schématique avec
calculs de surfaces.

FLC 27398. - // Dessin d"étude en coupe sur gradins avec calculs de pente.

FLC 27399. Salle A. // Série de croquis d"étude de salle, calculs.

FLC 27400. Groupe B surface P.L. déléqués. / B2. // Dessin d’étude en plan schématique
de salle de 3.000 places.

FLC 27401. - // Croquis d"étude en plan détage partiel (acces salle) avec légendes. /
Croquis.

FLC 27402. A. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel (acces salle).

FLC 27403. - // Croquis d"étude en plan détage partiel (circulations verticales).

FLC 27404. B. / 27,00. // Dessin d’étude en plan d’étage (b&timent B) avec légendes,
disposition intérieure.

FLC 27405. A. // Croquis détude en coupe avec annotations.

FLC 27406. Bureau A. / 2. // Dessin détude en plan d'étage partiel avec légendes
(batiment A).

FLC 27407. Bureau A. / 1. // Dessin détude en plan détage partiel avec légendes
(batiment A).

FLC 27408. Musiciens. / 2. // Dessin d’étude en plan d"étage partiel avec légendes
(batiment A).

FLC 27409. A. // Dessin d’étude en plan de salle au recto et au verso avec légendes
(batiment A).

FLC 27410. A. // Dessin d"étude en plan de salle.

FLC 27411. - // Croquis détude en plan d’ensemble in situ avec légendes, orientation.

FLC 27412. - // Croquis d"étude en plan d'étage partiel avec légendes (batiment A). /
Croquis et calculs. / Note.

FLC 27413, 1. // Croquis d"étude en plan détage avec légendes, calculs des surfaces
(batiment A).

FLC 27414. - // Série de croquis d’étude en plan avec calculs et notes (garage).

FLC 27415. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel avec annotation.
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FLC 27394. - // Croquis de estudio del conjunto in situ.

FLC 27395. - // Dibujo de estudio en planta parcial (foyer) con circulaciones verticales.

FLC 27396. - // Croquis en planta de la rotonda con leyendas.

FLC 27397. Grupo A gran sala. // Dibujo de estudio en planta esquemética con célculos
de superficies.

FLC 27398. - // Dbujo de estudio en seccion de la grada con célculos de pendiente.

FLC 27399. Sala A. // Conjunto de croquis de estudio de la sala, célculos.

FLC 27400. Grupo B superficie PL. delegados. / B2. // Dibujo de estudio en planta
esquemética de la sala de 3.000 plazas.

FLC 27401. - // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala) con leyendas. /
Croquis.

FLC 27402. A. // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala).

FLC 27403. - // Croquis de estudio en planta parcial (circulaciones verticales).

FLC 27404. B. / 27,00. // Dbujo de estudio en planta (edificio B) con leyendas,
distribucion interior.

FLC 27405. A. // Croquis de estudio en seccion con anotaciones.

FLC 27406. Oficina A. / 2. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas (edficio
A).

FLC 27407. Oficina A. / 1. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas (edficio
A).

FLC 27408. MUsicos. / 2. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas (edfficio A).

FLC 27409. A. // Dibujo de estudio en planta de la sala en cara y dorso con leyendas
(edificio A).

FLC 27410. A. // Dbujo de estudio en planta de la sala.

FLC 27411. - // Coquis de estudio en planta del conjunto in situ con leyendas,
orientacion.

FLC 27412. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (edfficio A). / Croquis
y célculos. / Nota.

FLC 27413. 1. // Croquis de estudio en planta con leyendas, célculos de supefficies
(edificio A).

FLC 27414. - // Conjunto de croquis de estudio en planta con célculos y notas (gargje).

FLC 27415. - // Croquis de estudio en planta parcial con anotacion.

FLC 27416. - // Dbujo de estudio en seccion del conjunto con cotas, croquis,
anotaciones. / Falta una parte del plano.

FLC 27417. Seccion A-A. / Variante. // Dibujo de estudio en seccion esquemética de la
sala con cotas, leyendas, célculos ..

FLC 27418. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas, leyendas,
modificaciones. / Conjunto de croquis ...

FLC 27419. - // Dibujo de estudio en planta de la sala (croquis). / Una parte de FLC
27842.

FLC 27420. - // Dibujo de estudio en planta de la sala para 14.500 personas con cotas,
leyendas y célculos.

FLC 27421. 2a. // Dibujo de estudio en planta esquemética con leyendas y célculos de
superficies (edificio ..

FLC 27422. 2a. // Dbujo de estudio en planta esquemética con leyendas y célculos de



FLC 27416. - // Dessin d"étude en coupe d’ensemble avec cotes, croquis, annotations.
/ Une partie du plan est manquante.

FLC 27417. Coupe A-A. / Variante. // Dessin détude en coupe schématique sur salle
avec cotes, légendes, calcul ..

FLC 27418. - // Dessin d’étude en coupe sur salle avec cotes, légendes, modifications.
/ Série de croquis en ...

FLC 27419. - // Dessin d"étude en plan de salle (ébauche). / Une partie du FLC 27842.

FLC 27420. - // Dessin détude en plan de salle pour 14500 personnes avec cotes,
légendes et calculs.

FLC 27421. 2°™ // Dessin d'étude en plan d'étage schématique avec légendes et
calculs de surfaces (batiment ...

FLC 27422. 2°™. // Dessin d"étude en plan d'étage schématique avec légendes et
calculs de surfaces (batiment ...

FLC 27423, 3™/ 4™ // Dessin d"étude en plan d"étage schématique avec légendes
et calculs de surfaces ( batiment ...

FLC 27424. - // Dessin détude en coupe schématique sur rampes piétons et
circulations verticales avec calcul ...

FLC 27425. - // Croquis d"étude en plan du batiment A.

FLC 27426. A. / B. // Dessin d"étude en plan schématique de partition des bureaux avec
cotes et légendes ( batiment ..

FLC 27427. - // Dessin d’étude de facade. / Croquis.

FLC 27428. - // Dessin d’étude de facade. / Croquis.

FLC 27429. - // Croquis détude en plan d"étage avec légendes. / Au verso, calculs.

FLC 27430. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec calculs de surfaces (batiment A).

FLC 27431. - // Série de croquis d"étude pour arche, annotations.

FLC 27432. - // Dessin d"étude en perspective intérieure avec traits de construction du
dessin, sihouettes.

FLC 27433, - // Dessin d’étude en coupe sur gradins de salle avec cotes, calculs.

FLC 27434. Arrivé des escadliers dans la grande salle. // Dessin d"étude en plan détage
partiel avec notes.

FLC 27435. - // Dessin d’étude en coupe schématique sur salle avec calcul de pente.

FLC 2743%6. A. // Croquis d"étude en coupe sur batiment A avec légendes.

FLC 27437. - // Dessin d’étude en coupe schématique d"étage avec cotes de hauteur
et légendes au recto et au ...

FLC 27438. Artistes. / 23,00. // Dessin d'étude en plan d'étage avec légendes,
disposition intérieurre. / Croquis ..

FLC 27439, Rest A. / Hauteur 3. // Croquis détude en plan d’étage avec cotes et
légendes. / Croquis.

FLC 27440. - // Dessin détude en plan d'étage partiel avec légendes et notes. /
Croquis en coupe sur escalier ...

FLC 27441. - // Dessin d’étude en plan de trois étages avec salle, légendes. / Croquis.

FLC 27442. - // Croquis détude en coupe sur circulations verticales en salle avec
légendes et calculs. / Croquis.

FLC 27443, A. // Dessin d"étude en coupe et coupe schématique sur salle avec cotes
et calculs. / Croquis.
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superficies (edificio ..

FLC 27423 %a. / 4a. // Dby de estudio en planta esquemédtica con leyendas y
célculos de superficies (edficio ..

FLC 27424. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética de las rampas peatonales y
circulaciones verticales con célculo .

FLC 27425. - // Croquis de estudio en planta del edfficio A.

FLC 27426. A. / B. // Dibujo de estudio en planta esquemética de particion de oficinas
con cotas y leyendas ..

FLC 27427. - // Dbyjo de estudio de alzado. / Croquis.

FLC 27428. - // Dbujo de estudio de alzado. / Croquis.

FLC 27429. - // Croquis de estudio en planta con leyendas. / En el dorso, célculos.

FLC 27430. - // Dibujo de estudio en planta con célculos de supefficies (edificio A).

FLC 27431. - // Conjunto de croquis de estudio para el arco, anotaciones.

FLC 27432. - // Dibujo de estudio en perspectiva interior con trazos de la construccion
del dbujo, siluetas.

FLC 27433, - // Dibujo de estudio en seccion de la grada de la sala con cotas, célculos.

FLC 27434. Llegada de las escaleras en la gran sala. // Dibujo de estudio en planta
parcial con notas.

FLC 27435. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética de la sala con célculo de la
pendiente.

FLC 27436. A. // Croquis de estudio en seccion del edificio A con leyendas.

FLC 27437. - // Dbuo de estudio en seccion esquemédtica con cotas de altura y
leyendas en la parte delantera y el ..

FLC 27438. Artistas. / 23,00. // Dibujo de estudio en planta con leyendas, distribucion
interior. / Croquis ...

FLC 27439. Rest A. / Altura 3. // Croquis de estudio en planta con cotas y leyendas. /
Croquis.

FLC 27440. - // Dbujo de estudio en planta parcial con leyendas y notas. / Croquis en
seccion de la escalera ..

FLC 27441. - // Dibujo de estudio en tres plantas con la sala, leyendas. / Croquis.

FLC 27442. - // Croquis de estudio en seccion de las circulaciones verticales en la sala
con leyendas y célculos. / Croquis.

FLC 27443 A. // Dibujo de estudio en seccion y seccion esquemética de la sala con
cotas y célculos. / Croquis.

FLC 27444. B. // Croquis de estudio en seccion longitudinal con leyendas y célculos.

FLC 27445. - // Dbujo de estudio en perspectiva (boceto).

FLC 27446. - // Dbujo de estudio en planta de la sala con cotas y leyendas. / Croquis
en planta (edificio A).

FLC 27447. - // Croquis de estudio en planta parcial (edificio A).

FLC 27448. Seccion sala B. // Dibujo de estudio en seccion de la grada con cotas. /
Croquis.

FLC 27449. - // Dibujo de estudio en planta con célculos (garajes).

FLC 27450. - // Croquis de estudio en planta de una interseccion viaria. / En el dorso,
croquis.

FLC 27451. - // Croquis de estudio en planta de la red viaria (boceto).



FLC 27444. 8. // Croquis d"étude en coupe longitudinale avec légendes et calculs.

FLC 27445, - // Dessin d’étude en perspective (ébauche).

FLC 27446. - // Dessin d’étude en plan de salle avec cotes et légendes. / Croquis en
plan (batiment A).

FLC 27447. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (batiment A).

FLC 27448. Coupe salle B. // Dessin d"étude en coupe sur gradins avec cotes. / Croquis.

FLC 27449. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec calculs (garages).

FLC 27450. - // Croquis d"étude en plan d"échangeur routier. / Au verso, croquis.

FLC 27451. - // Croquis d"étude en plan de voirie (ébauche).

FLC 27452. - // Croquis d"étude en plan d"échangeur routier.

FLC 27453, - // Série de croquis d’étude en plan d"échangeur routier.

FLC 27454. - // Croquis d"étude en plan de voirie (ébauche).

FLC 27455. - // Croquis, annotations.

FLC 27456. - // Croquis détude en plan de salle partiel avec circulations, légendes
(grand fumoir).

FLC 27457. Coupes du terrain. // Quatre coupes de terrain avec cotes et légendes.

FLC 27458. - // Croquis détude en plan de salle partiel avec circulations, légendes
(garages).

FLC 27459. - // Dessin d"étude en plan de parcele.

FLC 27460. Salle B. // Dessin d"étude en coupe sur rampes avec légendes, calcul de
pente, cotes et légendes.

FLC 27461. - // Dessin d"étude de profil de la salle.

FLC 27462. - // Dessin d"étude en plan d"ensemble (contours). / Croquis.

FLC 27463, B. / 27,00. // Dessin d'étude en plan d'étage (batiment B et O avec
légendes, disposition intérieur .

FLC 27464. Restaurant C et artistes niveau 23. / B rest niveau 27. // (roquis d’étude en
plan de deux étages avec ..

FLC 27465. - // Série de croquis en plan d'étage partiel avec légendes, calculs (batiment
B).

FLC 27466. - // Série de dessins en plan d'étage partiel avec légendes, coupe de
principe (batiment B).

FLC 27467. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble avec légendes, orientation. / Note
“‘Bon”.

FLC 27468. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble in situ.

FLC 27469. Hauteur 13. // Croquis en plan de salle partiel avec cotes et légendes
(surface salle). / Croquis.

FLC 27470. B. / 27,00. // Série de dessins d’étude en plan d’étage avec légendes et
calculs.

FLC 27471. - // Dessin d"étude en plan (ébauche) avec cotes. / Série de croquis avec
cotes. / AU verso, croquis.

FLC 27472. C./ 19,00. // Dessin d"étude en plan d"étage avec cotes et légendes.

FLC 27473 - // Croquis d"étude en axonometrie de rampe avec cote. / Croquis en
plan.

FLC 27474. Bibliotheque. // Plan de quatre étages (bbliotheque) avec légendes.

FLC 27475. - // Croquis d"étude en plan de hall de distribution verticale, annotations.
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FLC 27452. - // Croquis de estudio en planta de una interseccion viaria.

FLC 27453. - // Conjunto de croquis de estudio en planta de una interseccion viaria.

FLC 27454. - // Croquis de estudio en planta de la red viaria (boceto).

FLC 27455. - // Croquis, anotaciones.

FLC 27456. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con circulaciones,
leyendas (gran fumoin).

FLC 27457. Secciones del terreno. // Cuatro secciones del terreno con cotas y
leyendas.

FLC 27458. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con circulaciones,
leyendas (garajes).

FLC 27459. - // Dbujo de estudio en planta de la parcela.

FLC 27460. Sala B. // Dibujo de estudio en seccion de las rampas con leyendas, célculo
de pendiente, cotas y leyendas.

FLC 27461. - // Dbujo de estudio del perfi de la sala.

FLC 27462. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (contornos). / Croquis.

FLC 2746%. B. / 27,00. // Dibujo de estudio (edfficio B y O) con leyendas, distribucion
interior ..

FLC 27464. Restaurante C y artistas del nivel 23. / B rest del nivel 27. // Croquis de
estudio de dos plantas con ..

FLC 27465. - // Conjunto de croquis en planta parcial con leyendas, célculos (edfficio B).

FLC 27466. - // Conjunto de dbujos de planta parcial con leyendas, seccion inicial
(edificio B).

FLC 27467. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con leyendas, orientacion. /
Nota "‘Bueno'.

FLC 27468. - // Croquis de estudio en planta del conjunto.

FLC 27469. Altura 13. // Croquis en planta de la sala parcial con cotas y leyendas
(superficie sala). / Croquis.

FLC 27470. B. / 27,00. // Conjunto de dibujos de estudio en planta con leyendas y
célculos.

FLC 27471. - // Dibujo de estudio en planta (boceto) con cotas. / Conjunto de croquis
acotados. / En el dorso, croquis.

FLC 27472. C./ 19,00. // Croquis de estudio en planta con cotas y leyendas.

FLC 2747%. - // Croquis de estudio en axonometria de una rampa con cotas. / Croquis
en planta.

FLC 27474. Biblioteca. // Cuatro plantas (bblioteca) con leyenda.

FLC 27475 - // Coquis de estudio en planta del hal de distribucion vertical,
anotaciones.

FLC 27476. - // Croquis de estudio en planta de una interseccion viaria con croquis y
célculos.

FLC 27477. Grupo A. // Tabla de programacion para el edficio A con superficie total.

FLC 27478. Grupo D. // Tabla de programacion para el edificio A con supefficie total. /
Croquis.

FLC 27479. - // Croquis de estudio (boceto).

FLC 27480. - // Croquis de estudio en seccion esquemética del conjunto (edfficio de
enlace) con leyendas.



FLC 27476. - // Croquis d"étude en plan d’échangeur routier avec croquis et calculs.

FLC 27477. Groupe A. // Tableau de programmation pour bétiment A avec surface
totale.

FLC 27478. Groupe D. // Tableau de programmation pour batiment D avec surface
totale. / Croquis.

FLC 27479. - // Croquis d"étude (ébauche).

FLC 27480. - // Croquis détude en coupe schématique densemble (batiment de
liaison) avec légendes.

FLC 27481. - // Croquis détude en plan de situation schématique avec voirie et sens
de dirculation.

FLC 27482. - // Croquis d"étude en plan de voirie (ébauche).

FLC 27483. - // Croquis d"étude en coupe sur salle (charpente).

FLC 27484. - // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec légendes (batiment A).

FLC 27485. Garage 88 voitures + vestibule secondaire (niveau terrain). // Dessin d’étude
en plan d"étage avec ..

FLC 27486. - // Croquis d"étude.

FLC 27487. - // Dessin d"étude en perspective extérieure (batiment A).

FLC 27488. - // Croquis d"étude en coupe sur salle.

FLC 27489. - // Croquis d"étude en coupe sur salle (charpente).

FLC 27490. Groupe B surfaces des places pour les déléqués. // Dessin d"étude en plan
de trois étages schématique ...

FLC 27491. - // Dessin détude en coupe sur salle (gradins). / Croquis d'étude de
structure, notes.

FLC 27492. - // Dessin d’étude de facade avec cotes d'étage. / Croquis avec cotes
(batiment O).

FLC 27493, - // Croquis d"étude en coupe sur salle avec cotes, légendes. / Croquis en
élévation (batiment B).

FLC 27494. - // Croquis détude de facade. / Série de croquis en plan et élévation
(batiment B).

FLC 27495. - // Dessin d"étude en plan d"ensamble (ébauche).

FLC 2749. A1. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes. / Croquis en
perspective extérieure.

FLC 27497. - // Croquis d’étude en plan.

FLC 27498. - // Croquis détude en plan de deux échangeurs routiers.

FLC 27499. - // Croquis d’étude en plan.

FLC 27500. - // Croquis en plan d"échangeurs routiers.

FLC 27501. - // Croquis en plan d"échangeurs routiers.

FLC 27502. - // Dessin d"étude de facade perspective.

FLC 27503. - // Croquis d"étude en coupe sur salle.

FLC 27504. - // Croquis en plan d"étage (salle).

FLC 27505. - // Dessin d"étude de facade (batiment A).

FLC 27506A. 7. // Croquis en plan de masse.

FLC 27506B. - // Croquis et calculs au recto et au verso.

FLC 27507. A. // Croquis d"étude en plan de salle partiel.

FLC 27508. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec sihouettes, calculs et croquis.
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FLC 27481. - // Croquis de estudio en planta de situacion esquemética con viario y
direccion de la circulacion.

FLC 27482. - // Croquis de estudio en planta del viario (boceto).

FLC 2748%. - // Croquis de estudio en seccion de la sala (estructura).

FLC 27484. - // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial con leyendas (edificio A).

FLC 27485. Gargje para 88 coches + corredor secundario (nivel del terreno). // Dibujo
de estudio en planta con ..

FLC 27486. - // Croquis de estudio.

FLC 27487. - // Dbujo de estudio en perspectiva exterior (edfficio A).

FLC 27488. - // Croquis de estudio en seccion de la sala.

FLC 27489. - // Croquis de estudio en seccion de la sala (estructura).

FLC 27490. Grupo B superficie de los asientos para los delegados. // Dbujo de estudio
en tres plantas esqueméticas ...

FLC 27491. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala (grada). / Croquis de estudio de
la estructura, notas.

FLC 27492. - // Dbujo de estudio en alzado con cotas en planta. / Croquis con cotas
(edificio Q).

FLC 27493, - // Croquis de estudio en seccion de la sala con cotas, leyendas. / Croquis
de elevacion (edficio B).

FLC 27494. - // Croquis de estudio de alzado. / Conjunto de croquis en planta y
elevacion (edfficio B).

FLC 27495. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (boceto).

FLC 27496. A1. // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas. / Croquis de
perspectiva exterior.

FLC 27497. - // Croquis de estudio en planta.

FLC 27498. - // Croquis de estudio en planta de dos intersecciones viarias.

FLC 27499. - // Croquis de estudio en planta.

FLC 27500. - // Croquis en planta de intersecciones viarias.

FLC 27501. - // Croquis en planta de intersecciones viarias.

FLC 27502. - // Dbujo de estudio de alzado perspectiva.

FLC 27503. - // Croquis de estudio en seccion de la sala.

FLC 27504. - // Croquis en planta (sala).

FLC 27505. - // Dibujo de estudio en alzado (edficio A).

FLC 27506A. 7. // Croquis en planta con sombras.

FLC 275068B. - // Croquis y célculos en cara y dorso.

FLC 27507. A. // Croquis de estudio en planta parcial

FLC 27508. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con siluetas, célculos y croquis.

FLC 27509. 3. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27510. 4. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27511. 5. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27512. 2. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27513. 6. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27514. 1. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27515. 8. // Croquis en planta con sombras.

FLC 27516. - // Dibujo y croquis de estudio en planta con célculos (edfficio B y Q).



FLC 27509. 3. // Croquis en plan de masse.

FLC 27510. 4. // Croquis en plan de masse.

FLC 27511. 5. // Croquis en plan de masse.

FLC 27512. 2. // Croquis en plan de masse.

FLC 27513. 6. // Croquis en plan de masse.

FLC 27514. 1. // Croquis en plan de masse.

FLC 27515. 8. // Croquis en plan de masse.

FLC 27516. - // Dessin et croquis d’étude en plan d"étage avec calculs (batiment B et 0.

FLC 27517. - // Dessin d"étude en plan d"étage (batiment B et Q). / Au verso, croquis.

FLC 27518. - // Croquis d"étude en plan de salle partiel avec pilotis.

FLC 27519. - // Croquis détude en plan de salle partiel (ébauche).

FLC 27520. - // Croquis d"étude en coupe sur salle avec calculs de capacité.

FLC 27521. - // Croquis détude en plan d’étage partiel. / Croquis de détail en coupe.

FLC 27522. - // Dessin détude en coupe schématique sur batiment B avec cotes et
légendes. / Croquis de facades.

FLC 27523. Coupes. // Dessin d"étude en coupe schématiques avec légendes (batiment
B et Q.

FLC 27524. - // Dessin d"étude en coupe avec cotes et [égendes (batiment B).

FLC 27525. Garage 104 voitures. // Dessin d"étude en plan d’étage avec légendes,

FLC 27530. Entresal A. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes.

FLC 27531. A. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes.

FLC 27532. A. // Croquis détude en coupe avec légendes et croquis.

FLC 27533. - // Dessin d"étude en plan d"étage (bibliotheque).

FLC 27534. Hall bbliotheque niveau 36,00. // Dessin détude en plan d'étage
(bibliotheque).

FLC 27535. - // Croquis en plan et coupe sur salle avec cotes.

FLC 27536. - // Croquis d"étude en plan d'étage partiel avec légendes. / Croquis en
coupe avec cotes (batiment B).

FLC 27537. - // Croquis détude en plan d’étage partiel avec légendes (batiment B).

FLC 27538. - // Croquis d’étude en plan d’étage partiel avec calculs (batiment B).

FLC 27539. - // Dessin d"étude en coupe schématique avec légendes, numérotation et
cotes. / Croquis en axonométrie ...

FLC 27540. - // Croquis en plan de masse (batiment B et Q). / Croquis en coupe avec
légendes.

FLC 27541. - // Croquis d"étude en plan de masse

FLC 27542. - // Croquis d"étude en plan de masse

FLC 27543, - // Croquis d"étude en plan de masse (contours).

FLC 27544. - // Croquis d"étude en plan de masse (contours).

FLC 27545. - // Dessin d"étude de facade générale. / Croquis et calculs, croquis libre.

FLC 27546. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec niveau du fleuve.

FLC 27547. - // Croquis d"étude en plan de salle (ébauche).

FLC 27548. - // Croquis d"étude de deux coupes sur salle avec cotes,

FLC 27549. - // Dessin d’étude de facade (batiment A). / Croquis.

FLC 27550. 340 artistes. // Dessin détude en plan d'étage partiel avec légendes
(batiment A).

contours).
)

contours) avec légendes.
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FLC 27517. - // Dibujo de estudio en planta (edificio B y O. / En el dorso, croquis.

FLC 27518. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con pilotes.

FLC 27519. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial (boceto).

FLC 27520. - // Croquis de estudio en seccion se la sala con célculos de capacidad.

FLC 27521. - // Croquis de estudio en planta parcial. / Croquis de detalle en seccion.

FLC 27522. - // Dbujo de estudio en seccion esquemética del edfficio B con cotas y
leyendas. / Croquis de alzados.

FLC 27523. Secciones. // Dbujo de estudio en seccion esquemética con leyendas
(edificio B y O.

FLC 27524. - // Dbujo de estudio en seccion con cotas y leyendas (edfficio B).

FLC 27525. Gargje para 104 coches. // Dibujo de estudio en planta con leyendas.

FLC 27530. Entresuelo A. // Croquis de estudio en planta con leyendas.

FLC 27531. A. // Croquis de estudio en planta con leyendas.

FLC 27532. A. // Croquis de estudio en seccion con leyendas y croquis.

FLC 27533. - // Dbyjo de estudio en planta (bblioteca).

FLC 27534. Hall biblioteca nivel 36,00. // Dibujo de estudio en planta (biblioteca).

FLC 27535. - // Croquis en planta y seccion de la sala con cotas.

FLC 27536. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas. / Croquis en seccion
con cotas (edficio B).

FLC 27537. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (edificio B).

FLC 27538. - // Croquis de estudio en planta parcial con célculos (edficio B).

FLC 27539. - // Dbujo de estudio en seccion esquemética con leyenda, numeracion y
cotas. / Croquis en axonometria ..

FLC 27540. - // Croquis en planta con sombras (edificio B y Q. / Croquis en seccion
con leyendas.

FLC 27541. - // Croquis de estudio en planta con sombras (contornos).

FLC 27542. - // Croquis de estudio en planta con sombras (contornos) y con leyendas.

FLC 27543, - // Croquis de estudio en planta con sombras (contornos).

FLC 27544. - // Croquis de estudio en planta con sombras (contornos).

FLC 27545. - // Dibujo de estudio en alzado general. / Croquis y célculos, croquis libre.

FLC 27546. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con nivel del rio.

FLC 27547. - // Croquis de estudio en planta de la sala (boceto).

FLC 27548. - // Croquis de estudio en dos secciones de la sala con cotas.

FLC 27549. - // Dibujo de estudio en alzado (edificio A). / Croquis.

FLC 27550. 340 artistas. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas (edificio A).

FLC 27551. - // Croquis de estudio en planta en cara y dorso, anotaciones.

FLC 27552. Pilotes A. / Grupo B acceso de artistas. // Dibujo de estudio en planta con
cotas y leyendas (edificio B).

FLC 27553. A. / Grupo C. // Dibujo de estudio en planta con cotas y leyendas (edficio
B). / En el dorso, croquis.

FLC 27554. B. / Pilote. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y célculos (edficio B
y Q.

FLC 27555. - // Dibujo de estudio en perspectiva interior con trazos de construccion
del dbujo.

FLC 27556. - // Croquis de estudio en planta de ordenacion exterior con anotaciones



FLC 27551. - // Croquis d"étude en plan au recto et au verso, annotations.

FLC 27552. Plotis A. / Groupe B entrée artistes. // Dessin d"étude en plan d"étage avec
cotes et légendes (batiment B).

FLC 27553, A. / Groupe C. // Dessin d’étude en plan d"étage avec cotes et légendes
(batiment B). / Au verso, croquis.

FLC 27554. B. / Piloti. // Dessin d’étude en plan d’étage avec légendes et calculs
(batiment B et Q).

FLC 27555. - // Dessin d"étude en perspective intérieure avec traits de construction du
dessin.

FLC 27556. - // Croquis d’étude en plan d’aménagement extérieur avec annotations
(batiment B et Q).

FLC 27557. - // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec disposition intérieure.

FLC 27558. - // Croquis d"étude en plan de masse.

FLC 27559. - // Croquis en plan d’étage partiel avec légendes.

FLC 27560. - // Croquis d'étude en plan de masse.

FLC 27561. - // Croquis d"étude en plan de masse.

FLC 27562. - // Croquis d"étude en plan de masse.

FLC 27563. - // Croquis d"étude en plan d’aménagement extérieur.

FLC 27564. - // Dessin d"étude en coupe schématique d’ensemble avec cotes d'étage.

FLC 27565. - // Dessin d"étude en coupe schématique d’ensemble avec cotes d'étage.

FLC 27566. Surfaces groupe C. // Tableau de programmation pour batiment C avec
surfaces.

FLC 27567. - // Croquis en plan et en coupe partielle avec légendes (batiment B et Q).

FLC 27568. - // Dessin d"étude en plan de salle avec trame de pilotis.

FLC 27569. - // Dessin détude en plan de salle avec circulations et calculs de places
assises.

FLC 27570. - // Croquis en plan d’étage partiel (santtaires).

FLC 27571. Systéme de garage. // Dessin d’étude en plan de garage avec trois
véhicules, cotes, schéma de circulation .

FLC 27572. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble avec annotations.

FLC 2757%. - // Dessin détude de facade avec ombres. / Croquis de perspective
extérieure (batiment B).

FLC 27574. A. // Croquis d"étude en plan. / Calculs et croquis.

FLC 27575. - // Dessin détude en coupe densemble avec cotes et légendes,
sihouettes.

FLC 27576. C-C. // Dessin d"étude en coupe avec cotes d’étage et légendes.

FLC 27577. - // Croquis d"étude en plan de voirie.

FLC 27578. Variante. // Dessin d"étude en plan d'étage partiel avec légendes.

FLC 27579. - // Croquis d’étude en plan d"étage partiel et coupe avec cotes, légendes
et calculs (batiment B).

FLC 27580. Vitruve. // Croquis d"étude en coupe in situ.

FLC 27581. - // Croquis d"étude en coupe sur salle et plan.

FLC 27582. - // Dessin et croquis détude en coupe sur salle avec cotes détage,
légendes et calculs de pente ..

FLC 27583. - // Dessin d"étude en coupe d’ensemble avec légendes.
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(edificio B y O.

FLC 27557. - // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial con distribucion interior.

FLC 27558. - // Croquis de estudio en planta con sombras.

FLC 27559. - // Croquis en planta parcial con leyendas.

FLC 27560. - // Croquis de estudio en planta con sombras.

FLC 27561. - // Croquis de estudio en planta con sombras.

FLC 27562. - // Croquis de estudio en planta con sombras.

FLC 27563. - // Croquis de estudio en planta de ordenacion exterior.

FLC 27564. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética del conjunto con cotas en
planta.

FLC 27565. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética del conjunto con cotas en
planta.

FLC 27566. Superficies grupo C. // Tabla de programacion para el edfficio C con
superficies.

FLC 27567. - // Croquis en planta y en seccion parcial con leyendas (edfficio B y Q).

FLC 27568. - // Dbujo de estudio en planta de la sala con trama de pilotes.

FLC 27569. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con circulaciones y célculos de
plazas sentadas.

FLC 27570. - // Croquis en planta parcial (sanitarios).

FLC 27571. Sistema de gargje. // Dibujo de estudio en planta de gargje con tres
vehiculos, cotas, esquema de circulacion ...

FLC 27572. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con anotaciones.

FLC 2757%. - // Dbujo de estudio en alzado con sombras. / Croquis de perspectiva
exterior (edficio B).

FLC 27574. A. // Croquis de estudio en planta. / Célculos y croquis.

FLC 27575. - // Dibujo de estudio en seccion del conjunto con cotas y leyendas,
siluetas.

FLC 27576. C-C. // Dibujo de estudio en seccion con cotas en planta y leyendas.

FLC 27577. - // Croquis de estudio en planta del viario.

FLC 27578. Variante. // Dibujo de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 27579. - // Croquis de estudio en planta parcial y seccion con cotas, leyendas y
célculos (edfficio B).

FLC 27580. Vitruvio. // Croquis de estudio en seccion.

FLC 27581. - // Croquis de estudio en seccion de la sala.

FLC 27582. - // Dibujo y croquis de estudio en seccion de la sala con cotas en planta,
leyendas y célculos de pendiente ...

FLC 2758%. - // Dbujo de estudio en seccion del conjunto con leyendas.

FLC 27584. - // Dbujo de estudio en fachada perspectiva. / Croquis.

FLC 27585. - // Croquis de estudio en planta de intersecciones viarias, axonometria.

FLC 27586. - // Dibujo de estudio en planta del viario con cotas y leyendas.

FLC 27587. Aseos en planta baja. / Variante. // Croquis de estudio en planta parcial con
leyenda y ..

FLC 27588. - // Croquis de estudio en planta con cotas y leyendas (edificio B).

FLC 27589. - // Dbujo de estudio en planta de la sala (boceto).

FLC 27590. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas.



FLC 27584. - // Dessin d’étude de facade perspective. / Croquis.

FLC 27585. - // Croquis d"étude en plan d’échangeurs routier, axonométrie.

FLC 27586. - // Dessin d"étude en plan de voirie avec cotes et légendes.

FLC 27587. Toilettes rez-de-chaussée. / Variante. // Croquis d"étude en plan d’étage
partiel avec légende et ..

FLC 27588. - // Croquis d"étude en plan d"étage avec cotes et légendes (batiment B).

FLC 27589. - // Dessin d"étude en plan de salle (ébauche).

FLC 27590. - // Série de croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes.

FLC 27591. - // Série de croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes.

FLC 27592. - // Série de croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes.

FLC 27593. Groupe A. // Organigramme.

FLC 27594. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (sanitaires).

FLC 27595. - // Dessin d’étude en coupe (ébauche).

FLC 27596. - // Dessin d"étude en axonométrie et croquis (portique salle A).

FLC 27597. - // Croquis d"étude en plan d’ensamble avec légendes. / Note "Bon".

FLC 27598. - // Croquis d’étude en plan d'étage avec légendes et calculs des surfaces
au recto et au verso (batiment B).

FLC 27599. 14.440 personnes. // Dessin détude en plan de salle avec cotes et
légendes (salle pour 14.440 personnes).

FLC 27600. A. // Organigramme batiment A.

FLC 27601. Groupe A surface de la grande salle. // Dessin d"étude en plan schématique
avec disposition des circulations ...

FLC 27602. Bureaux D. // Dessin d"étude en coupe avec légendes et notes.

FLC 27603. RP. // Dessin d"étude en plan d"étage partiel (salle).

FLC 27604. - // Série de croquis d’étude en plan, élévations et axonométrie de
panneaux coulissantes. / Au ver ...

FLC 27605. - // Dessin d"étude en coupe (ébauche) avec note. / Croquis et calculs.

FLC 27606. - // Croquis d"étude en plan d'étage avec calculs (batiment B et Q).

FLC 27608. - // Croquis d"étude en plan d'étage avec légendes (batiment B).

FLC 27612. Salle de lecture. / Etage cab. d. sect. // Croquis d"étude en plan de deux
étages avec légendes (bibliothéque).

FLC 27616. Rest. A. / Hauteur 2. // Dessin d’étude en plan de salle partiel avec
circulations et légendes (grand fumoir).

FLC 27617. - // Dessin d"étude en plan détage et coupe avec croquis, légendes, notes
et calculs au recto et ..

FLC 27618. 2 fois cab. d. sect. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes et note.
/ Croquis en coupe.

FLC 27619. Catalogue + administr. 1 fois. // Dessin et croquis détude en plan d'étage
avec cotes, légendes, notes ...

FLC 27620. - // Dessin d"étude en plan d"étage (bibliotheque).

FLC 27621. A-A. // Dessin en coupe schématique d’ensemble avec cotes.

FLC 27622. 2 fois salle de lecture. // Dessin et croquis d"étude en plan d"étage avec
cotes et notes.

FLC 27623. - // Dessin d"étude en plan de salle avec cotes et calculs.

FLC 27624. - // Croquis d"étude.
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FLC 27591. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 27592. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 27593. Grupo A. // Organigrama.

FLC 27594. - // Croquis de estudio en planta parcial (sanitarios).

FLC 27595. - // Dbujo de estudio en seccion (boceto).

FLC 2759%. - // Dbujo de estudio en axonometria y croquis (portico sala A).

FLC 27597. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con leyendas. / Nota
‘Bueno”.

FLC 27598. - // Croquis de estudio en planta con leyendas y célculos de superficies en
cara y dorso (edficio B).

FLC 27599. 14.440 personas. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y
leyendas (sala para 14.440 personas).

FLC 27600. A. // Organigrama edficio A.

FLC 27601. Grupo A supeificie de la gran sala. // Dibujo de estudio en planta
esquemética con distribucion de circulaciones .

FLC 27602. Oficinas D. // Dibujo de estudio en seccion con leyendas y notas.

FLC 2760%. RP. // Dibujo de estudio en planta parcial (sala).

FLC 27604. - // Conjunto de croquis de estudio en planta, elevaciones y axonometria
de paneles correderos. / En el dorso, ...

FLC 27605. - // Dbujo de estudio en seccion (boceto) con nota. / Croquis y célculos.

FLC 27606. - // Croquis de estudio en planta con célculos (edificio B y Q).

FLC 27608. - // Croquis de estudio en planta con leyendas (edfficio B).

FLC 27612. Sala de lectura. / Planta cab. d. sect. // Croquis de estudio en dos plantas
con leyendas (biblioteca).

FLC 276716. Rest. A. / Altura 2. // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial con
circulaciones y leyendas (gran fumoir).

FLC 27617. - // Dibyjo de estudio en planta y seccion con croquis, leyendas, notas y
célculos en cara y ..

FLC 27618. 2 veces cab. d. sect. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y nota. /
Croquis en seccon.

FLC 27619. Catélogo + administr. 1 vez. // Dibujo y croquis de estudio en planta con
cotas, leyendas, notas ...

FLC 27620. - // Dibujo de estudio en planta (biblioteca).

FLC 27621. A-A. // Dibujo en seccion esquemética del conjunto con cotas.

FLC 27622. 2 veces sala de lectura. // Dibujo y croquis de estudio en planta con cotas
y notas.

FLC 27623. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y célculos.

FLC 27624. - // Croquis de estudio.

FLC 27625. - // Dibujo de estudio en planta de la sala (busqueda de la forma).

FLC 27626. Artistas. / Oficina A. / 3. // Dbujo de estudio en planta con cotas y
leyendas (edfficio A).

FLC 27629. Seccion A-A. // Dibujo en seccion esquemética del conjunto con cotas.

FLC 27630. 600 coches. // Dibujo de estudio en planta con leyendas (garaje).

FLC 27632. - // Croquis en planta parcial con leyendas.

FLC 27633, - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas y célculos (sala).



FLC 27625. - // Dessin d"étude en plan de salle (recherche de forme).

FLC 27626. Artistes. / Bureau A. / 3. // Dessin d’étude en plan d"étage avec cotes et
légendes (batiment A).

FLC 27629. Coupe A-A. // Dessin en coupe schématique d’ensemble avec cotes.

FLC 27630. 600 voitures. // Dessin d"étude en plan d’étage avec légendes (garage).

FLC 27632. - // Croquis en plan d’étage partiel avec légendes.

FLC 27633. - // Croquis d"étude en plan de salle partiel avec légendes et calculs (salle).

FLC 27634. 250 voitures. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel (garage) avec cotes,
modifications. / Série ...

FLC 27635. - // Dessin d"étude en élévation d'une arche (batiment A).

FLC 2763%6. Salle A distribution des places. // Croquis d’étude en plan de salle avec
cotes et calculs, ...

FLC 27637. - // Croquis comparatif entre deux salles: Centrosoyus, Moscou et Pleyel,
Paris avec légendes, ..

FLC 27638. - // Croquis comparatif entre deux salles: Emelka Palast, Hamburg et Stadt
Halle, Nurnberg avec ..

FLC 27639. 1% // Dessin d"étude en plan d'étage avec cotes et légendes, calculs et
note (batiment de liaison).

FLC 27640. 2°™ étage. // Dessin d'étude en plan d'étage avec cotes et légendes
(batiment B et Q).

FLC 27641. - // Croquis d"étude en plan de salle avec légendes, circulations.

FLC 27642. - // Dessin d’étude en plan d'ensemble (ébauche) avec circulations
extérieures en rouge.

FLC 27643, 2. // Dessin d’étude en plan d'étage partiel (acces salle batiment A). /
Croquis de mobilier.

FLC 27644. - // Dessin détude en plan de salle partiel avec légendes, circulations
verticales.

FLC 27645. - // Dessin d"étude en plan d"étage partiel (acces salle batiment A).

FLC 27646. Groupe A. // Dessin d’étude en trois plans d"étages partiels avec cotes et
légendes, surfaces.

FLC 27647. - // Dessin d"étude en plan de salle (ébauche).

FLC 27648. - // Croquis d"étude en plan d"échangeur routier, annotations.

FLC 27649. - // Dessin d"étude en plan de salle avec cotes et légendes (ébauche).

FLC 27650. - // Série de croquis en élévation, plan et coupes sur salle (détails).

FLC 27651. - // Croquis détude en plan de masse partiel avec légendes (batiment B et

FLC 27652. - // Croquis en perspective, étude de formes.

FLC 27653. - // Dessin d"étude en plan de salle avec légendes, placement des sieges et
circulations. / Croquis, calculs.

FLC 27654. - // Croquis détude en plan d’étage partiel avec légendes (vestiaires).

FLC 27655. Hauteur + 6 (toute la surface). // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec
circulations et légende ...

FLC 27656. - // Croquis d"étude en plan de salle partiel. / Croquis.

FLC 27657. - // Croquis d"étude de facade (batiment B).

FLC 27658. - // Deux croquis en plan de masse. / Au verso, calculs.
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FLC 27634. 250 coches. // Croquis de estudio en planta parcial (gargje) con cotas,
modificaciones. / Conjunto ...

FLC 27635. - // Dibujo de estudio en elevacion de un arco (edfficio A).

FLC 27636. Sala A distribucion de las plazas. // Croquis de estudio en planta de la sala
con cotas y célculos, ...

FLC 27637. - // Croquis comparativo entre dos salas: Centrosoyus, MoscU y Pleyel,
Parfs con leyendas, ...

FLC 27638. - // Croquis comparativo entre dos salas: Emelka Palast, Hamburgo y Stadt
Halle, Nuremberg con ...

FLC 27639. 1a. // Dibujo de estudio en planta con cotas y leyendas, célculos y nota
(edificio de enlace).

FLC 27640. 2a planta. // Dbujo de estudio en planta con cotas y leyendas (edificio B y
0.

FLC 27641. - // Croquis de estudio en planta de la sala con leyendas, circulaciones.

FLC 27642. - // Dbujo de estudio del conjunto (boceto) con circulaciones exteriores en
rojo.

FLC 27643. 2. // Dibujo de estudio en planta parcial (acceso a sala edfficio A). / Croquis
de mobiliario.

FLC 27644. - // Dbujo de estudo en planta de la sala parcial con leyendas,
circulaciones verticales.

FLC 27645. - // Dibujo de estudio en planta parcial (acceso a sala edficio A).

FLC 27646. Grupo A. // Dbujo de estudio en tres plantas parciales con cotas y
leyendas, superficies.

FLC 27647. - // Dbujo de estudio en planta de la sala (boceto).

FLC 27648. - // Croquis de estudio en planta de una interseccion viaria, anotaciones.

FLC 27649. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y leyendas (boceto).

FLC 27650. - // Conjunto de croquis en elevacion, planta y secciones de la sala
(detalles).

FLC 27651. - // Croquis de estudio en planta parcial con sombras y leyendas (edificio B
y Q.
FLC 27652. - // Croquis en perspectiva, estudio de formas.
FLC 27653. - // Dbujo de estudio en planta de la sala con leyendas, colocacion de
asientos y circulaciones. / Croquis, célculos.

FLC 27654. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas (quardarropa).

FLC 27655. Altura + 6 (toda la superficie). // Dibujo de estudio en planta parcial de la
sala con circulaciones y leyenda ...

FLC 27656. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial. / Croquis.

FLC 27657. - // Croquis de estudio en alzado (edificio B).

FLC 27658. - // Dos croquis en planta con sombras. / En el dorso, célculos.

FLC 27659. - // Conjunto de croquis de estudio en planta.

FLC 27660. - // Cuatro croquis en planta del rellano con circulaciones verticales.

FLC 27661. - // Croquis de estudio y célculos.

FLC 27662. 10. // Croquis de estudio en planta parcial, seccion con cotas.

FLC 27663. - // Dbujo de estudio.

FLC 27664. - // Croquis de estudio en planta del viario con cotas, célculos.



FLC 27659. - // Série de croquis d’étude en plan.

FLC 27660. - // Quatre croquis en plan de palier avec circulations verticales.

FLC 27661. - // Croquis détude et calculs.

FLC 27662. 10. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel, coupe avec cotes.

FLC 27663. - // Dessin d’étude.

FLC 27664. - // Croquis d"étude en plan de voirie avec cotes, calculs,

FLC 27665. - // Croquis d"étude en plan de salle avec trame de pilotis, légendes. /
Croquis en coupe.

FLC 27666. - // Série de croquis détude en plan et coupe détage avec cotes et
légendes au recto et au verso ...

FLC 27667. - // Série de croquis détude en plan d'étage partiel avec calculs et
légendes salle.

FLC 27668. - // Croquis d’étude en plan détage partiel avec notes, cotes et calculs
(bibliotheque).

FLC 27669. - // Croquis d'étude en plan d'étage partiel / Croquis en perspective
(batiment A).

FLC 27670. - // Deux croquis d"étude en plan densemble.

FLC 27671. - // Deux croquis d"étude en coupe sur rampe.

FLC 27672. - // Croquis détude en plan d'étage partiel avec cotes et capacités
d"accueil, calculs.

FLC 2767%. Shergenhallen. / Variante 2. // Croquis de trois perspectives extérieures. /
Croquis en plan.

FLC 27675. - // Croquis d"étude en plan et coupe avec légendes (batiment Q).

FLC 27676. Groupe C. // Organigramme batiment C.

FLC 27677. - // Dessin d"étude en plan d"étage. / Croquis avec cotes (bibliotheque).

FLC 27678. - // Dessin détude en plan détage avec légendes au recto et au verso
(bibliotheque).

FLC 27679. Niveau 46,00. // Dessin détude en plan détage avec légendes
(bibliotheque).

FLC 27680. - // Croquis d'étude en plan d’étage et coupe avec légendes.

FLC 27681. Niveau 46,00. // Dessin détude en plan détage avec légendes, calculs
(bibliotheque).

FLC 27682. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes, croquis (bibliotheque).

FLC 27683, Etudes de circulation. // Quatre croquis en plan détage partiel et
perspective ( batiment de liaison ...

FLC 27684. - // Dessin d’étude en coupe d'ensemble avec cotes, notes et
modffications.

FLC 27685. - // Dessin d"étude en axonométrie de salle (ébauche).

FLC 27686. - // Dessin d"étude en axonométrie de batiment (ébauche).

FLC 27687. - // Dessin d’étude en plan de voirie et garages in situ avec légendes et
notes.

FLC 27688. Hauteur 0 (toute la surface). // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec
circulations et légende ...

FLC 27691. - // Croquis en plan et coupe sur salle (ébauche).

FLC 27692. - // Croquis en plan de masse.
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FLC 27665. - // Croquis de estudio en planta de la sala con trama de pilotes, leyendas.
/ Croquis en conjunto.

FLC 27666. - // Conjunto de croquis de estudio en planta y seccion con cotas y
leyendas en cara y dorso ..

FLC 27667. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con célculos y
leyendas de la sala.

FLC 27668. - // Croquis de estudio en planta parcial con notas, cotas y célculos
(biblioteca).

FLC 27669. - // Croquis de estudio en planta parcial. / Croquis en perspectiva (edfficio
A).

FLC 27670. - // Dos croquis de estudio en planta general.

FLC 27671. - // Dos croquis de estudio en seccion de la rampa.

FLC 27672. - // Croquis de estudio en planta parcial con cotas y capacidad de aforo,
célculos.

FLC 27673. Shergenhallen. / Variante 2. // Croquis de tres perspectivas exteriores. /
Croquis en planta.

FLC 27675. - // Croquis de estudio en planta y seccion con leyendas (edfficio Q).

FLC 27676. Grupo C. // Organigama edfficio C.

FLC 27677. - // Dibujo de estudio en planta. / Croquis con cotas (biblioteca).

FLC 27678. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas en cara y dorso (biblioteca).

FLC 27679. Nivel 46,00. // Dibujo de estudio en planta con leyendas (biblioteca).

FLC 27680. - // Croquis de estudio en planta y seccion con leyendas.

FLC 27681. Nivel 46,00. // Dibujo de estudo en planta con leyendas, célculos
(biblioteca).

FLC 27682. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas, croquis (biblioteca).

FLC 27683. Estudios de circulacion. // Cuatro croquis el planta parcial y perspectiva
(edificio de enlace ..

FLC 27684. - // Dbujo de estudio en seccion del conjunto con cotas, notas y
modfficaciones.

FLC 27685. - // Dbujo de estudio en axonometria de la sala (boceto).

FLC 27686. - // Dbujo de estudio en axonometria del edfficio (boceto).

FLC 27687. - // Dibujo de estudio en planta del viario y gargjes in situ con leyendas y
notas.

FLC 27688. Altura 0 (toda la superficie). // Dbujo de estudio en planta de la sala parcial
con circulaciones y leyenda .

FLC 27691. - // Croquis en planta y seccion de la sala (boceto).

FLC 27692. - // Croquis en planta con sombras.

FLC 27693. - // Croquis en planta con sombras y leyendas.

FLC 27694. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala (escenario).

FLC 27695. Artistas. / 23,00. // Dbujo de estudio en planta con leyendas, distribucion
interior, anotaciones ...

FLC 27696. Exposicion. / 31,00. // Dbujo de estudio en planta con leyendas,
distribucion interior, anotaciones .

FLC 27697. - // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial con circulaciones, cotas,
leyendas y superficies.



FLC 27693. - // Croquis en plan de masse avec légendes.

FLC 27694. - // Dessin d"étude en couper sur salle (scene).

FLC 27695. Artistes. / 23,00. // Dessin d'étude en plan d'étage avec légendes,
disposition intérieure, annotations ...

FLC 27696. Exposition. / 31,00. // Dessin d’étude en plan d’étage avec légendes,
disposition intérieure, annotations ...

FLC 27697. - // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec circulations, cotes, légendes
et surfaces.

FLC 27698. Salle A. // Dessin d’étude en coupe schématique sur salle (scéne et
gradins).

FLC 27699. - // Croquis en perspective densemble.

FLC 27700. - // Dessin d’étude en plans de garage avec détail. / Cotes et légendes,
croquis. / Au verso, trois ...

FLC 27701. - // Croquis d"étude en plan de salle (ébauche).

FLC 27702. Salle A. // Dessin d"étude en coupe schématique sur salle (scéne et aréne).

FLC 27703. - // Dessin détude en perspective intérieure avec sihouettes, traits de
construction du dessin.

FLC 27704. - // Dessin d"étude en plan d"ensemble (contours).

FLC 27705. 6a. // Croquis d"étude en plan de salle et coupe, cotes d"étage, légendes et
calculs.

FLC 27706. Exposition. / 31,00. // Dessin d"étude en plan d'étage avec calculs, surfaces
et notes (batiment B) ..

FLC 27707. - // Croquis d"étude en plan de salle partiel.

FLC 27708. 8. // Croquis d"étude en plan et coupe sur rampe d'acces salle avec cotes
d"étage.

FLC 27709. 9. // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (accés salle).

FLC 27710. Bureaux A. / 2°™ étage. // Croquis d'étude en plan d'étage partiel. /
Croquis.

FLC 27711. - // Dessin détude en plan de salle avec légendes, notes et calculs,
modffications.

FLC 27712. Pilotis. / 12,80. // Dessin d’étude en plan d'étage avec cotes d'étage,
calculs (batiment B et Q).

FLC 27715. - // Croquis d"étude en plan de salle avec légendes, circulations verticales.

FLC 27716. - // Croquis d"étude en plan de salle avec légendes, circulations.

FLC 27717. - // Dessin d"étude en axonométrie (ébauche).

FLC 27718. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble avec accés garages.

FLC 27719. Coupe C-C. // Série de croquis détude en couper sur salle avec légendes.

FLC 27720. Circuit grande salle. // Croquis d’étude en plan de garage avec schéma de
circulation et légendes.

FLC 27721. - // Croquis d’étude en plan d"étage partiel avec cotes, légendes et notes
(vestiaires).

FLC 27722. Groupe B. // Organigramme batiment B.

FLC 27723. - // Dessin d’étude en perspective intérieure avec sihouettes.

FLC 27724. - // Croquis en plan d’étage partiel.

FLC 27725. 3. // Croquis détude en plan de salle partiel avec légendes, circulations.
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FLC 27698. Sala A. // Dibujo de estudio en seccion esquemética de la sala (escenario y
grada).

FLC 27699. - // Croquis en perspectiva del conjunto.

FLC 27700. - // Dibujo de estudio en planta del garaje con detalle. / Cotas y leyendas,
croquis. / En el dorso, tres ...

FLC 27701. - // Croquis de estudio en planta de la sala (boceto).

FLC 27702. Sala A. // Dbujo de estudio en seccion esquemética de la sala (escenario y
palestra).

FLC 27703. - // Dibujo de estudio en perspectiva interior con siluetas, trazos de
construccion del dbujo.

FLC 27704. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (contornos).

FLC 27705. 6a. // Croquis de estudio en planta de la sala y seccion, cotas en planta,
leyendas y célculos.

FLC 27706. Exposicion. / 31,00. / / Dibujo de estudio en planta con célculos, supefficies
y notas (edificio B) ..

FLC 27707. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial.

FLC 27708. 8. // Croquis de estudio en planta y seccion de la rampa de acceso a la
sala con cotas en planta.

FLC 27709. 9. // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala).

FLC 27710. Oficinas A. / 2a planta. // Croquis de estudio en planta parcial. / Croquis.

FLC 27711. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con leyendas, notas y célculos,
modficaciones.

FLC 27712. Pilotes. / 12,80. // Dbujo de estudio en planta con cotas en planta, célculos
(edificio B y Q.

FLC 27715. - // Croquis de estudio en planta de la sala con leyendas, circulaciones.

FLC 27716. - // croquis de estudio en planta e la sala con leyendas, circulaciones,

FLC 27717. - // Dbyjo de estudio en axonometria (boceto).

FLC 27718. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con acceso a gargjes.

FLC 27719. Seccion C-C. // Conjunto de croquis de estudio en seccion de la sala con
leyendas.

FLC 27720. Circuito de la gran sala. // Croquis de estudio en planta del gargje con
esquema de circulacion y leyendas.

FLC 27721. - // Croquis de estudio en planta parcial con cotas, leyendas y notas
(quardarropa).

FLC 27722. Grupo B. // Organigrama edificio B.

FLC 27723. - // Dbujo de estudio en perspectiva interior con siluetas.

FLC 27724. - // Croquis en planta parcial.

FLC 27725. 3. // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con leyendas,
circulaciones.

FLC 27726. 4. // Croquis de estudio en planta (sala), anotaciones.

FLC 27727. - // Dbujo de estudio en planta de la sala parcial.

FLC 27.728. - // Croquis de estudio en axonometria esquemética con leyendas.

FLC 27729. - // Croquis en planta de la escalera en cara y dorso.

FLC 2773%0. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas de
superficies, leyendas y célculos ..



FLC 27726. 4. // Croquis détude en plan d"étage (salle), annotations.

FLC 27727. - // Dessin d"étude en plan de salle partiel

FLC 27728. - // Croquis d"étude en axonométrie schématique avec légendes.

FLC 27729. - // Croquis en plan d’escalier au recto et au verso.

FLC 27730. - // Série de croquis détude en plan d'étage partiel avec légendes de
surfaces, légendes et calculs ...

FLC 27731. 1%, // Croquis d’étude en plan d"étage avec cotes, légendes et surfaces
(batiment de liaison).

FLC 27732. 1% // Croquis d’étude en plan d"étage avec cotes, légendes et surfaces
(batiment de lisison).

FLC 27733, 3°™ 4™ // Croquis d'étude en plan d'étage et étage partiel avec cotes,
légendes et surfaces (batiment ...

FLC 27734. 2°™. // Croquis d"étude en plan d"étage avec cotes, légendes et surfaces
(batiment de liaison).

FLC 27735, - // Croquis de facade et coupes sur batiment C avec légendes. / Note
“‘Bon”.

FLC 27736. Bibliotheque. // Série de croquis d"étude en plan d"étage avec légendes.

FLC 27737. - // Deux croquis d"étude en perspective intérieure avec légendes, cotes
d"étage. / AU verso, croquis ...

FLC 27738. - // Croquis détude en plan d"étage et coupe avec annotations, calculs. /
Note "bon & conserver”.

FLC 27739. 6b. // Croquis d"étude en plan et coupe avec cotes d"étage.

FLC 27740. - // Croquis d"étude en plan d"étage partiel et coupe, calculs des surfaces
(batiment A).

FLC 27741. - // Deux croquis d’étude en plan de salle partiel avec légendes, circulations
avec cotes, calcul.

FLC 27742. B. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes, annotations (batiment B
et Q.

FLC 27743. - // Dessin d"étude en plan d"étage partiel (garage) avec cotes, calculs. /
Note & Iattention de ...

FLC 27744. Salle A. // Dessin d"étude en coupe sur gradins.

FLC 27745. - // Croquis d"étude en plan.

FLC 27746. Modffication salle B. // Plan, coupes et facade (batiment B).

FLC 27747. Salle A. // Dessin d"étude en coupe sur gradins avec cotes et calculs de
pente. / Croquis.

FLC 27748. - // Dessin d"étude en coupe partielle avec notes, cotes et croquis.

FLC 27749. - // Croquis d"étude en élévation avec légendes (batiment de liaison). /
Croquis en plan.

FLC 27750. 1. // Croquis d"étude en plan d'étage avec légendes et note (batiment de
lisison). / Dessin d"étude ..

FLC 27751. Bureaux (axe 4m). // Croquis d"étude en plan schématique de quatre étages
et en élévation avec ..

FLC 27752. 7b. // Croquis d"étude en plan de deux salles avec circulations.

FLC 27753. 7a. // Croquis d’étude en plan de salle et coupe avec cotes d'étage,
annotations.
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FLC 27731. 1a. // Croquis de estudio en planta con cotas, leyendas y supefficies
(edificio de enlace).

FLC 27732. 1a. // Croquis de estudio en planta con cotas, leyendas y supefficies
(edificio de enlace).

FLC 27733. 38, 4a. // Croquis de estudio en planta y planta parcial con cotas, leyendas
y supefficies (edfficio ..

FLC 27734. 2a. // Croquis de estudio en planta con cotas, leyendas y supefficies
(edificio de enlace).

FLC 27735. - // Croquis de alzado y secciones del edficio C con leyendas. / Nota
‘Bueno”.

FLC 2773%6. Biblioteca. // Conjunto de croquis de estudio en planta con leyendas.

FLC 27737. - // Dos croquis de estudio en perspectiva interior con leyendas, cotas en
planta. / En el dorso, croquis ..

FLC 27738. - // Croquis de estudio en planta y seccion con anotaciones, célculos. /
Nota "‘Bueno a conservar'.

FLC 27739. 6b. // Croquis de estudio en planta y seccion con cotas en planta.

FLC 27740. - // Croquis de estudio en planta parcial y seccion, célculos de supefficies
(edificio A).

FLC 27741, - // Dos croquis de estudio en planta de la sala parcial con leyendas,
circulaciones con cotas, célculo.

FLC 27742. B. // Dibujo de estudio en planta con leyendas, anotaciones (edficio B y Q).

FLC 27743, - // Dibujo de estudio en planta parcial (gargje) con cotas, célculos. / Nota a
la atencion de ..

FLC 27744. Sala A. // Dibujo de estudio en seccion de la grada.

FLC 27745. - // Croquis de estudio en planta.

FLC 27746. Modificacion sala B. // Planta, secciones y alzado (edficio B).

FLC 27747. Sala A. // Dibujo de estudio en seccion de la grada con cotas y célculos de
pendiente. / Croquis.

FLC 27748. - // Dbujo de estudio en seccion parcial con notas, cotas y croquis.

FLC 27749. - // Croquis de estudio en elevacion con leyendas (edificio de enlace). /
Croquis en planta.

FLC 27750. 1a. // Croquis de estudio en planta con leyendas y nota (edfficio de enlace).
/ Dibujo de estudio ..

FLC 27751. Oficinas (eje 4m). // Croquis de estudio en planta esquemética de cuatro
plantas y una elevacion con ...

FLC 27752. 7b. // Croquis de estudio en planta de dos salas con circulaciones.

FLC 27753. 7a. // Croquis de estudio en planta de la sala y seccion con cotas en
planta, anotaciones.

FLC 27754. - // Tres croquis en planta con sombras. / Archivo microfim.

FLC 27755. - // Dibujo de estudio en planta de la sala y acceso, seccion con cotas en
planta, leyendas (edificio A).

FLC 27756. MUsicos. // Dos croquis de estudio en planta parcial (palestra) con cotas,
leyendas, célculo. / ..

FLC 27757. - // Croquis de estudio en planta con sombras y puntos negros.

FLC 27758. - // Conjunto de croquis de estudio en planta parcial con leyendas y



FLC 27754. - // Trois croquis en plan de masse. / Archive microfilm.

FLC 27755. - // Dessin détude en plan de salle et accés sale, coupe avec cotes
d"étage, légendes (batiment A).

FLC 27756. Musiciens. // Deux croquis d’étude en plan d'étage partiel (aréne) avec
cotes, légendes, calcul. / .

FLC 27757. - // Croquis d"étude en plan de masse avec points Noirs.

FLC 27758. - // Série de croquis d'étude en plan d'étage partiel avec légendes et
calculs. / Croquis en perspective.

FLC 27759. - // Dessin d’étude en axonométrie schématique des rampes avec cotes,
cotes d"étage et calculs de pente.

FLC 27760. - // Croquis d’étude en plan d'escalier. / Croquis en perspective
indeterminé.

FLC 27761. 1% étage salles 500 + bureaux. // Dessin d"étude en plan d'étage avec
légendes, disposition intérieur .

FLC 27762. - // Salle de lectura et deux cabinets. / Niveau 41,00. // Dessin d"étude en
plan d"étage avec cotes d"étage ..

FLC 27763. - // Dessin d’étude en coupe schématique (cabinets de lectura, salle de
lecture) avec légendes, ...

FLC 27764. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes, cotes d'étage, legendes
et calculs de pente.

FLC 27765. Sale A. // Dessin d’étude en plan de salle avec cotes détage, légendes,
notes et calculs.

FLC 27766. Groupe A surface de la grande salle. / 2. // Dessin d’étude en plan d'étage
schématique avec cotes, ...

FLC 27767. Coupe E-E. // Dessin d"étude en coupe (entrée salle) avec cotes détage et
légendes.

FLC 27768. Coupe D-D. // Dessin d"étude en coupe (sortie salle) avec cotes d’étage et
légendes.

FLC 27769. Coupe C-C. // Dessin d"étude en coupe (restaurant, garages) avec cotes
d"étage et légendes.

FLC 27770. - // Dessin détude en plan d'étage partiel (musiciens) avec légendes,
calculs des surfaces et cotes ..

FLC 27771. Salle A 14500 personnes. // Dessin d"étude en plan de salle avec calculs
des surfaces et cotes.

FLC 27772. - // Dessin d"étude en plan et coupe sur acces salle (batiment A).

FLC 27773. - // Dessin d"étude en plan de salle avec circulations (batiment A).

FLC 27774. Salle A. // Dessin d"étude en plan de salle avec circulations et cotes d'étage
(batiment A).

FLC 27775. - // Croquis d"étude en plan de masse. / Croquis.

FLC 27776. 1. // Dessin d’étude en plan et coupes avec cotes d'étage et légendes
(accés salle).

FLC 27777. Hauteur +95. // Dessin d’étude en plan de salle avec cotes d’étage et
légendes (vestiaire public). / Croquis.

FLC 27778. - // Dessin d"étude en coupe AA, AB et (D avec cotes d’étage et calculs de
pente, annotations.
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célculos. / Croquis en perspectiva.

FLC 27759. - // Dibujo de estudio en axonometria esquemética de rampas cotas, cotas
en planta y célculos de pendiente.

FLC 27760. - // Croquis de estudio en planta de la escalera. / Croquis en perspectiva
indeterminada.

FLC 27761. 1a planta sala 500 + oficinas. // Dibujo de estudio en planta con leyendas,
distribucion interior ..

FLC 27762. - // Sala de lectura y dos cuartos. / Nivel 41,00. // Dibujo de estudio en
planta con cotas en planta ...

FLC 27763. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética (cuartos de lectura, sala de
lectura) con leyendas, ...

FLC 27764. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas, cotas en planta,
leyendas y célculos de pendiente.

FLC 27765. Sala A. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas en planta,
leyendas, notas y célculos.

FLC 27766. Grupo A supefficie de la gran sala. / 2. // Dbujo de estudio en planta
esquematica con cotas, ...

FLC 27767. Seccion E-E. // Dibujo de estudio en seccion (acceso sala) con cotas en
planta y leyendas.

FLC 27768. Seccion D-D. // Dbujo de estudio en seccion (salida sala) con cotas en
planta y leyendas.

FLC 27769. Seccion C-C. // Dbujo de estudio en seccion (restaurante, gargjes) con
cotas en planta y leyendas.

FLC 27770. - // Dibujo de estudio en planta parcial (mUsicos) con leyendas, célculos de
superficies y cotas ..

FLC 27771. Sala A 14500 personas. // Dibujo de estudio en planta de la sale con
célculos de superficies y cotas.

FLC 27772. - // Dibujo de estudio en planta y seccion del acceso a la sala (edfficio A).

FLC 27773. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con circulaciones (edificio A).

FLC 27774. Sala A. // Dbujo de estudio en planta de la sala con circulaciones y cotas
en planta (edficio A).

FLC 27775. - // Croquis de estudio en planta con sombras. / Croquis.

FLC 27776. 1. // Dibyjo de estudio en planta y secciones con cotas en planta y
leyendas (acceso sala).

FLC 27777. Altura + 95. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y leyendas
(quardarropa publico). / Croquis.

FLC 27778. - // Dbujo de estudio en seccion AA, AB y (D con cotas y célculos de
pendiente, anotaciones.

FLC 27779. - // Alura + 95. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y
leyendas (gran guardarropa publico ...

FLC 27780. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con pilotes, circulaciones (edficio
A).

FLC 27781. Grupo A gran sala. // Dibujo de estudio en planta esquemética de la sala
con cotas, célculos de superficies ..



FLC 27779. - // Hauteur +9,5. // Dessin d’étude en plan de salle avec cotes d'étage et
légendes (grand vestiaire public ...

FLC 27780. - // Dessin d"étude en plan de salle avec pilotis, circulations (batiment A).

FLC 27781. Groupe A grande salle. // Dessin d’étude en plan schématique de salle avec
cotes, calculs des surfaces ...

FLC 27782. Salle A coupe A-A. // Dessin détude en coupe sur salle avec cotes
d"étage, calculs de pente et légendes.

FLC 27783, Coupe B-B. // Dessin d’étude en coupe sur salle avec cotes détage et
légendes.

FLC 27784. - // Dessin d'étude en plan d'étage avec cotes détage, légendes,
circulations.

FLC 27785. - // Perspective extérieure avec traits de construction du dessin et
annotations.

FLC 27786. - // Dessin d’étude en coupe facade avec ombres (batiment A).

FLC 27787. - // Dessin et croquis d'étude en plan et coupe d'étage partiel (oges et
dortoirs pour 340 artistes ...

FLC 27788. Modification salle A. // Coupe longitudinale et transversale sur salle avec
légendes.

FLC 27789. Modffication salle A. // Facade, coupe sur arche.

FLC 27790. - // Dessin d’étude en coupe sous salle avec calculs de pente, cotes et
légendes. / Croquis.

FLC 27791. Surface grande salle. // Dessin d’étude en plan de salle avec cotes et
légendes d étage.

FLC 27792. 4. // Dessin détude en plan de salle avec cotes et légendes d'étage
(batiment A).

FLC 27793. 19,00. // Dessin d"étude en plan d"étage (batiment B et O) avec points noirs,
annotations.

FLC 27794. - // Dessin d"étude en plan d'étage avec légendes et pilotis (batiment A). /
Croquis. / Au verso, croquis.

FLC 27795. Groupe B'. // Dessin d"étude en coupe avec calculs de capacité, légendes. /
Croquis.

FLC 27796. 1. // Croquis d"étude en plan d'étage patiel (acces salle) avec notes et
calculs de capacité.

FLC 27797. - // Dessin détude en coupe sur gradins avec légendes. / Croquis en
coupe sur gradins avec calculs, légendes.

FLC 27798. - // Dessin d’étude en plan d"étage avec notes, calcul de circulations. /
Croquis en plan.

FLC 27799. Coupe & travers. // Croquis d"étude en coupe schématique avec cotes.

FLC 27800. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel. / Croquis.

FLC 27801. - // Dessin d’étude en plan et coupe partielle sous salle avec cotes et
légendes.

FLC 27802. - // Croquis en plan d’étage partiel (rampe).

FLC 27803. 3. // Croquis d'étude en plan détage partiel (acces salle).

FLC 27804. - // Dessin d"étude en plan d"étage partiel, annotations.

FLC 27805. - // Dessin d"étude de facade (batiment A). / Série de croquis.
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FLC 27782. Sala A seccion A-A. // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas,
célculos de pendiente y leyendas.

FLC 2778%. Seccion B-B. // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas y
leyendas.

FLC 27784. - // Dibujo de estudio en planta con cotas, leyendas, circulaciones.

FLC 27785. - // Perspectiva exterior con trazos de construccion del dbujo y
anotaciones.

FLC 27786. - // Dbujo de estudio en seccion alzado con sombras (edificio A).

FLC 27787. - // Dibujo y croquis de estudio en planta y seccion de planta parcial
(palcos y dormitorios para 340 artistas ..

FLC 27788. Modficacion sala A. // Seccion longitudinal y transversal de la sala con
leyendas.

FLC 27789. Modfficacion sala A. // Alzado, seccion por el arco.

FLC 27790. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con célculos de pendiente,
cotas y leyendas. / Croquis.

FLC 27791. Superficie de gran sala. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas
y leyendas de la planta.

FLC 27792. 4. // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas y leyendas de la
planta (edificio A).

FLC 2779%. 19,00. // Dibujo de estudio en planta (edfficio B y Q) con puntos negros,
anotaciones.

FLC 27794. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas y pilotes (edficio A). /
Croquis. / En el dorso, croquis.

FLC 27795. Grupo B'. // Dibujo de estudio en seccion con célculos de capacidad,
leyendas. / Croquis.

FLC 27796. 1. // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala) con notas y célculos
de capacidad.

FLC 27797. - // Dibujo de estudio en seccion de la grada con leyendas. / Croquis en
seccion de la grada con célculos, leyendas.

FLC 27798. - // Dbujo de estudio en planta con notas, célculo de circulaciones. /
Croquis en planta.

FLC 27799. Seccion transversal. // Croquis de estudio en seccion esquemética con
cotas.

FLC 27800. - // Croquis de estudio en planta parcial. / Croquis.

FLC 27801. - // Dbujo de estudio en planta y seccion parcial de la sala con cotas y
leyendas.

FLC 27802. - // Croquis en planta parcial (rampa).

FLC 27803. 3. // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala).

FLC 27804. - // Dibujo de estudio en planta parcial, anotaciones.

FLC 27805. - // Dibujo de estudio en fachada (edificio A). / Conjunto de croquis.

FLC 27806. - // Dibujo de estudio en planta de la sala con cotas, seccion horizontal del
portico (edificio A).

FLC 27807. Sala A. // Dibujo de estudio en seccion esquemética de la sala con cotas,
cotas en planta, célculos de pendiente ...

FLC 27808. Estudio de escaleras (acceso a diplométicos y prensa en sala A). // Dibujo



FLC 27806. - // Dessin d"étude en plan de salle avec cotes d'étage, coupe horizontale
sur portique (batiment A).

FLC 27807. Salle A. // Dessin détude en coupe schématique sur salle avec cotes,
cotes d"étage, calculs de pen ..

FLC 27808. Etude d’escaliers (acces diplomates et presse & salle A). // Dessin d’étude
en coupe sur escaler ...

FLC 27809. 1. / Variante. // Croquis d"étude en plan de salle partiel (circulations).

FLC 27810. 2. / Variante. // Croquis détude en plan de salle partiel (vide garages,
presse).

FLC 27811. - // Dessin d"étude en coupe sous salle avec cotes d'étage et calculs.

FLC 27812. Variante. // Dessin d"étude en plan de salle partiel avec légendes (oges).

FLC 27813. URSS. // Dessin détude en plan de situation avec cotes et courbes de
niveaux.

FLC 27814. - // Dessin d"étude en perspective intérieure (ébauche).

FLC 27815. - // Dessin d"étude de facade d’ensemble. / Série de croquis, croquis libres,

FLC 27816. - // Dessin détude en plan et coupe détage partiel (acces salle) avec
cotes d'étage et calculs .

FLC 27817. - // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes (batiment A).

FLC 27818. - // Dessin d"étude en plan d"ensamble (ébauche).

FLC 27819. - // Dessin d’étude en plan de deux étages avec légendes (rampe). /
Croquis en coupe avec calculs.

FLC 27820. - // Dessin d’étude en plan de sale avec cotes d'étage et légendes,
circulations.

FLC 27821. 3. / Variante. // Croquis détude en plan de salle partiel (vide garages,
presse).

FLC 27822. - // Dessin d"étude en plan de masse (ébauche).

FLC 27823. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble (ébauche). / Croquis.

FLC 27824. - // Croquis détude en plan de salle partiel avec arche. / Croquis.

FLC 27825. A. // Dessin d'étude en plan de salle avec légendes, calculs de capacité,
circulations, modification ...

FLC 27826. A. // Croquis d"étude en plan de salle partiel.

FLC 27827. A. // Croquis détude en plan de salle avec légendes, cotes d'étage et
calculs.

FLC 27828. Groupe B surface P.L. déléqués. / B1. // Croquis d’étude en plan de salle
avec légendes, calculs de ...

FLC 27829. Etude d'escalier vest. A. // Dessin d"étude en plan et coupe sur escalier
avec cotes et légendes.

FLC 27830. - // Dessin d"étude en plan d"étage partiel avec modffications (acces salle).

FLC 27831. - // Dessin d"étude en plan d"étage.

FLC 2783%2. - // Dessin d’étude en plan de voirie d’accés aux batiments et au garage
avec sens de circulation .

FLC 27833, - // Dessin d’étude en coupe sous salle avec cotes d"étage.

FLC 278%4. - // Dessin d’étude en coupe sous salle avec cotes d"étage. / Croquis.

FLC 27835. Plan A. // Dessin d"étude en plan d"étage avec cotes d’étage et légendes,
circulations.

140

de estudio en seccion de la escalera ..

FLC 27809. 1. / Variante. // Croquis de estudio en planta de la sala parcial
(circulaciones).

FLC 27810. 2. / Variante. // Croquis de estudio en planta de la sala parcial (vacio
garajes, prensa).

FLC 27811. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas y célculos.

FLC 27812. Variante. // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial con leyendas
(cuartos).

FLC 27813. URSS. // Dibujo de estudio en planta de situacion con cotas y curvas de
nivel.

FLC 27814. - // Dibujo de estudio en perspectiva interior (boceto).

FLC 27815. - // Dbujo de estudio en alzado del conjunto. / Conjunto de croquis,
croquis libres.

FLC 27816. - // Dibujo de estudio en planta y seccion pardial (acceso sala) con cotas
en planta y célculos ...

FLC 27817. - // Dibujo de estudio en planta con leyendas (edficio A).

FLC 27818. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (boceto).

FLC 27819. - // Dibujo de estudio de dos plantas con leyendas (rampa). / Croquis en
seccion con célculos.

FLC 27820. - // Dbujo de estudio en planta de la sala con cotas y leyendas,
circulaciones.

FLC 27821. 3. / Variante. // Croquis de estudio en planta de la sala parcial (vacio
garajes, prensa).

FLC 27822. - // Dbyjo de estudio en planta con sombras (boceto).

FLC 27823, - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (boceto). / Croquis.

FLC 27824. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con arco. / Croquis.

FLC 27825. A. // Dibujo de estudio en planta de la sala con leyendas, célculos de
capacidad, dirculaciones, modificacion .

FLC 27826. A. // Croquis de estudio en planta de la sala parcial.

FLC 27827. A. // Croquis de estudio en planta de la sala con leyendas, cotas de planta
y célculos.

FLC 27828. Grupo B supefficie PL. delegados. / B1. // Croquis de estudio en planta de la
sala con leyendas, célculos de ...

FLC 27829. Estudio de escalera vest. A. // Dibujo de estudio en planta y seccion de la
escalera con cotas y leyendas.

FLC 27830. - // Dibujo de estudio en planta parcial con modficaciones (acceso sala).

FLC 27831. - // Dbujo de estudio en planta.

FLC 27832. - // Dibujo de estudio en planta del viario de acceso a los edificios y gargje
con sentidos de circulacion ...

FLC 27833. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas de planta.

FLC 27834. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con cotas de planta. / Croquis.

FLC 27835. Planta A. // Dbujo de estudio en planta con cotas de planta y leyendas,
circulaciones.

FLC 2783%6. 2. // Dibujo de estudio en planta con leyendas y circulaciones (fumoir).

FLC 27837. - // Croquis de estudio en planta parcial (circulaciones verticales).



FLC 27836. 2. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes et circulations (fumoir).

FLC 27837. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel (circulations verticales).

FLC 27838. - // Dessin d"étude en plan de salle partiel (circulations verticales).

FLC 27839. 1. // Dessin détude en plan d'étage avec légendes, cotes d'étage et
légendes (batiment A).

FLC 27840. - // Série de croquis d’étude en coupe et en élévation de rampe au recto
et au verso.

FLC 27841. - // Croquis d"étude en plan d’étage et coupe schématique.

FLC 27842. - // Dessin d"étude en plan. / Une partie du FLC 27419.

FLC 27843. - // Croquis d"étude en coupe avec légendes.

FLC 27844. Salle A. // Dessin d"étude en coupe de profil de salle avec cotes d’étage.

FLC 27845. - // Croquis d"étude de portique.

FLC 27846. - // Série de croquis d’étude de portique au recto et au verso.

FLC 27847. - // Croquis détude de structure d’une arche avec cotes, annotations.

FLC 27848. - // Croquis d"étude en plan d"ensemble avec schéma de circulation, cotes
et légendes.

FLC 27849. - // Croquis d"étude de facade sur salle avec rampe.

FLC 27850. Salle B distribution des places pour les déléqués. // Dessin d’étude en plan
de salle schématique ...

FLC 27851. - // Croquis d’étude en plan de salle partiel avec cotes, calculs et légendes
(pas perdus).

FLC 27852. - // Dessin d’étude en coupe facade.

FLC 27853, - // Dessin d"étude en coupe schématique sur salle avec cotes d"étage.

FLC 27854. - // Dessin d"étude en plan de masse avec voirie.

FLC 27855. - // Série de croquis en plan de salle, coupe et perspective.

FLC 27856. - // Dessin d"étude en coupe d’ensemble avec cotes d'etage et légendes.
/ Croauis et calculs.

FLC 27857. - // Croquis d"étude en plan de masse. / Notes.

FLC 27858. - // Dessin en plan d'implantation de masse (ébauche).

FLC 27859. - // Dessin d"étude de la voirie.

FLC 27860. - // Croquis d"étude en plan de masse, calculs.

FLC 27861. - // Croquis d"étude en plan de masse avec légendes et calculs. / Notes.

FLC 27862. - // Dessin d"étude en plan d"ensemble in situ avec modffications. / Croquis
et calculs.

FLC 27863. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble in situ.

FLC 27864. - // Dessin d'étude en plan densemble in situ avec trame de pilotis
(garages).

FLC 27865. 5. // Dessin d"étude en plan d'étage et coupes avec cotes d’étage, notes
et légendes (acces salle).

FLC 27866. 2. // Croquis détude en plan d'étage partiel (acces salle) avec cotes. /
Croquis.

FLC 27867. - // Croquis d"étude en plan de salle avec trame de pilotis.

FLC 27868. A. // Croquis détude en plan de salle avec légendes et calculs, circulations.

FLC 27869. - // Dessin d’étude en coupe sous salle avec cotes d'étage, calculs de
pente, annotations.
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FLC 27838. - // Dibujo de estudio en planta de la sala parcial (circulaciones verticales).

FLC 27839. 1. // Dibujo de estudio en planta con leyendas, cotas de planta y leyendas
(edificio A).

FLC 27840. - // Conjunto de croquis de estudio en seccion y en elevacion de una
rampa en cara y dorso.

FLC 27841. - // Croquis de estudio en planta y seccion esquemética.

FLC 27842. - // Dibujo de estudio en planta. / Una parte de FLC 27419

FLC 27843. - // Croquis de estudio en seccion con leyendas.

FLC 27844. Sala A. // Dbujo de estudio en seccion de peffil de la sala con cotas de
planta.

FLC 27845. - // Croquis de estudio de un portico.

FLC 27846. - // Conjunto de croquis de estudio de un portico en cara y dorso.

FLC 27847. - // Croquis de estudio de la estructura de un arco con cotas, anotaciones.

FLC 27848. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con esquema de circulacion,
cotas y leyendas.

FLC 27849. - // Croquis de estudio en alzado de la sala con rampa.

FLC 27850. Sala B distribucion de asientos para los delegados. // Dibujo de estudio en
planta de la sala esquemética ...

FLC 27851. - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial con cotas, célculos y
leyendas (no perdidos).

FLC 27852. - // Dbujo de estudio en seccion alzado.

FLC 27853. - // Dibujo de estudio en seccion esquemética de la sala con cotas de
planta.

FLC 27854. - // Dibujo de estudio en planta con sombras y viario.

FLC 27855. - // Conjunto de croquis en planta de la sala, seccion y perspectiva.

FLC 27856. - // Dibujo de estudio en seccion del conjunto con cotas de planta y
leyendas. / Croquis y célculos.

FLC 27857. - // Croquis de estudio en planta con sombras. / Notas.

FLC 27858. - // Dbujo en planta de implantacion con sombras (boceto).

FLC 27859. - // Dbujo de estudio del viario.

FLC 27860. - // Croquis de estudio en planta con sombras, célculos.

FLC 27861. - // Croquis de estudio en planta con sombras, leyendas y célculos. /
Notas.

FLC 27862. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto con modificaciones. / Croquis
y célculos.

FLC 27863. - // Dbujo de estudio en planta del conjunto.

FLC 27864. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto con trama de pilotes (garajes).

FLC 27865. 5. // Dibujo de estudio en planta y secciones con cotas de planta, notas y
leyendas (acceso sala).

FLC 27866. 2. // Croquis de estudio en planta parcial (acceso sala) con cotas. / Croquis.

FLC 27867. - // Croquis de estudio en planta de la sala con trama de pilotes.

FLC 27868. A. // Croquis de estudio en planta de la sala con leyendas y célculos,
circulaciones.

FLC 27869. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas de planta, célculos
de pendiente, anotaciones.



FLC 27870. - // Dessin d"étude en axonométrie de portique de salle.

FLC 27871. - // Dessin d"étude en coupe schématique d’ensemble.

FLC 27872. Bibliotheque. // Croquis d"étude en plan de deux étages avec légendes,
calculs de capacités (batiment ...

FLC 2787%. - // Dessin d"étude en coupe facade avec arche (batiment A). / Croquis.

FLC 27874. - // Dessin d"étude en plan de masse ombré.

FLC 27875. - // Croquis en plan d"étage partiel (acces salle). / Découpage de plan.

FLC 27876. - // Croquis en plan d"étage partiel (sanitaires).

FLC 27877. - // Série de croquis de batiment sur pilotis en élévation. / Au verso,
croquis.

FLC 27878. - // Croquis en plan d"étage partiel (sanitaires).

FLC 27879. - // Croquis d"étude en plan de salle avec circulations (rampe), calculs.

FLC 27880. Tollettes rez-de-chaussée hommes. // Croquis en plan détage partiel
(sanitaires).

FLC 27881. Tollettes femmes. // Croquis en plan d"étage partiel (sanitaires).

FLC 27882. - // Croquis d’étude en élévations intérieures avec cotes et légendes,
sihouettes.

FLC 27883. - // Dessin détude de facade générale avec légendes, cotes d'étage,
annotations.

FLC 27884. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble (acces salles).

FLC 27885. - // Dessin d"étude en plan de salle schématique avec circulations, calculs.

FLC 27886. Salle A. // Dessin d’étude en plan d'étage avec disposition des sieges,
circulations, calculs de ...

FLC 27887. - // Croquis d"étude de détail en coupe sur portique de salle.

FLC 27888. - // Dessin d"étude en plan de salle, annotations.

FLC 27889. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel avec croquis (batiment A).

FLC 27890. - // Dessin d'étude en plan de voirie avec cotes et légendes (tramway,
autobus).

FLC 27891. - // Dessin détude en coupe sous salle avec rampes et gradins, cotes
d"étage et légendes, annotations.

FLC 27892. - // Croquis en coupe schématique sur salle.

FLC 27893. - // Croquis d"étude en plan de salle partiel (ébauche). / Croquis en plan et
coupe avec légendes.

FLC 27894. - // Dessin d"étude en plan de masse (ébauche).

FLC 27895. - // Croquis d"étude en coupe sur portique et plan partiel.

FLC 278%. - // Croquis détude en plan d"étage partiel et coupe avec cotes, calculs,
légendes et note. / Au verso, ..

FLC 27897. Salle A. // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes d'étage.

FLC 27898. - // Croquis d"étude en coupe sur salle.

FLC 27899. - // Croquis d"étude en plan d’ensemble.

FLC 27900. - // Croquis d’étude en plan d’ensemble in situ avec schéma de circulation
et calculs.

FLC 27901. - // Croquis d"étude en plan d’ensamble in situ avec schéma de circulation
et calculs, croquis.

FLC 27902. - // Dessin d"étude en coupe sur salle avec cotes d’étage, calculs de pente,
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FLC 27870. - // Dibujo de estudio en axonometria del portico de la sala.

FLC 27871. - // Dbujo de estudio en seccion esquemética del conjunto.

FLC 27872. Biblioteca. // Croquis de estudio en dos plantas con leyendas, célculos de
capacidades (edfficio ..

FLC 2787%. - // Dbujo de estudio en seccion alzado con arco (edfficio A). / Croquis.

FLC 27874. - // Dibujo de estudio en planta con sombras.

FLC 27875. - // Croquis en planta parcial (acceso sala). / Recorte en planta.

FLC 27876. - // Croquis en planta parcial (sanitarios).

FLC 27877. - // Conjunto de croquis del edficio sobre pilotes en elevacion. / En el
dorso, croquis.

FLC 27878. - // Croquis en planta parcial (sanitarios).

FLC 27879. - // Croquis de estudio en planta de la sala con circulaciones (rampa)
célculos.

FLC 27880. Aseos en la planta baja de hombres. // Croquis en planta parcial (sanitarios).

FLC 27881. Aseos de mujeres. // Croquis en planta parcial (sanitarios).

FLC 27882. - // Croquis de estudio en elevaciones interiores con cotas y leyendas,
siluetas.

FLC 2788%. - // Dibujo de estudio en alzado general con leyendas, cotas de planta,
anotaciones.

FLC 27884. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (acceso salas).

FLC 27885. - // Dibujo de estudio en planta de la sala esquemética con circulaciones,
célculos.

FLC 27886. Sala A. // Dibujo de estudio en planta con distribucion de asientos,
circulaciones, célculos de ..

FLC 27887. - // Croquis de estudio de detalle en seccion del portico de la sala.

FLC 27888. - // Dibujo de estudio en planta de la sala, anotaciones.

FLC 27889. - // Croquis de estudio en planta parcial con croquis (edificio A).

FLC 27890. - // Dibujo de estudio en planta del viario con cotas y leyendas (tranvia,
autobus).

FLC 27891. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con rampas y grada, cotas de
planta y leyendas, anotaciones.

FLC 27892. - // Croquis en seccion esquemética de la sala.

FLC 27893, - // Croquis de estudio en planta de la sala parcial (boceto). / Croquis en
planta y seccion con leyendas.

FLC 27894. - // Dibujo de estudio en planta con sombras (boceto).

FLC 27895. - // Croquis de estudio en seccion del portico y planta parcial

FLC 2789. - // Croquis de estudio en planta parcial y seccion con cotas, célculos,
leyendas y nota. / En el dorso, ...

FLC 27897. Sala A. // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas de planta.

FLC 27898. - // Croquis de estudio en seccion de la sala.

FLC 27899. - // Croquis de estudio en planta del conjunto.

FLC 27900. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con esquema de circulacion
y célculos.

FLC 27901. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con esquema de circulacion
y célculos, croquis.



légendes et calculs.

FLC 27903. - // Croquis d’étude en plan d’ensemble in situ avec cotes d"étage. / Série
de croquis en élévation ..

FLC 27904. - // Dessin d"étude en plan de voirie avec accés aux garages. / Croquis.

FLC 27905. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble in situ (garages).

FLC 27906. Entresol des déléqués. // Croquis d'étude en plan d'étage partiel avec
légendes.

FLC 27907. - // Croquis détude en plan détage avec légendes et surfaces
(bibliotheque).

FLC 27908. - // Dessin d'étude en perspective du batiment A avec traits de
construction du dessin.

FLC 27909. - // Dessin d"étude en plan de demi-salle (7.000 places) avec disposition des
sieges, circulations, ...

FLC 27910A. - // Croquis en plan de masse avec note.

FLC 27910B. Catalogue. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes et surfaces
(bibliotheque).

FLC 27911. - // Dessin d"étude en plan d"étage (bibliotheque).

FLC 27912. - // Croquis d"étude en couper sur salle et portique avec cotes.

FLC 27913, A. // Croquis d"étude en plan d"étage avec légendes, annotations.

FLC 27914. - // Dessin d’étude en perspective extérieure avec modifications. / Croquis.

FLC 27915. - // Dessin détude en coupe facade d’ensemble avec cotes d'étage,
légendes et calcul des surfaces.

FLC 27916. - // Croquis d"étude en plan d’étage partiel, annotations.

FLC 27917. - // Dessin d"étude en plan de la voirie. / Une partie du plan est manquante.

FLC 27918. - // Dessin d’étude en plan de masse ombré. / (roquis en coupe.

FLC 27919. - // Dessin d’étude en plan d"ensemble in situ avec cotes et légendes.

FLC 27920. 2 musiciens. / 2 bureau A. // Dessin d"étude en plan d"étage avec légendes
et calculs de surfaces (batiment A).

FLC 27921. 4. // Dessin d'étude en plan d"étage partiel avec cotes d"étage, légendes et
calculs de surfaces (batiment A).

FLC 27922. - // Dessin d’étude en coupe sur salle avec disposition intérieure, cotes
d"étage, légendes et calculs.

FLC 27923. 3. / Variante. // Croquis détude en plan de salle avec légendes, calculs de
surfaces.

FLC 27924, - // Dessin d’étude en plan d’ensemble avec disposition intérieure,
annotations. / Croquis.

FLC 27925. 3 artistes. / 3 bureau A. // Croquis d’étude en plan d'étage partiel avec
légendes, calculs de surfaces ...

FLC 27926. - // Facade.

FLC 27927. Disposition générale bureaux. // Dessin d’étude en coupe schématique
avec répartition des surfaces, .

FLC 27928. - // Croquis d"étude en plan détage partiel avec légendes, légendes des
surfaces et cote détage (salle).

FLC 27929. - // Dessin d’étude de facade (batiment C). / Croquis, annotations.

FLC 27930. - // Dessin d"étude en plan d’ensamble (ébauche).
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FLC 27902. - // Dbujo de estudio en seccion de la sala con cotas de planta, célculos
de pendiente, leyendas y célculos.

FLC 27903. - // Croquis de estudio en planta del conjunto con cotas de planta. /
Conjunto de croquis en elevacion ..

FLC 27904. - // Dibujo de estudio en planta del viario con acceso a gargjes. / Croquis.

FLC 27905. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (gargjes).

FLC 27906. Entresuelo de los delegados. // Croquis de estudio en planta parcial con
leyendas.

FLC 27907. - // Croquis de estudio en planta con leyendas y superficies (biblioteca).

FLC 27908. - // Dbujo de estudio en perspectiva del edficio A con trazos de
construccion del dbujo.

FLC 27909. - // Dibujo de estudio en planta (7.000 plazas) con disposicion de asientos,
circulaciones, ...

FLC 27910A. - // Croquis en planta con sombras y nota.

FLC 27910B. Catélogo. // Croquis de estudio en planta con leyendas y supefficies
(biblioteca).

FLC 27911. - // Dbujo de estudio en planta (bblioteca).

FLC 27912. - // Croquis de estudio en seccion de la sala y portico con cotas.

FLC 27913, A. // Croquis de estudio en planta con leyendas, anotaciones.

FLC 27914. - // Dibujo de estudio en perspectiva con modificaciones. / Croquis.

FLC 27915. - // Dibujo de estudio en seccion alzado del conjunto con cotas de planta,
leyendas y célculo de superficies.

FLC 27916. - // Croquis de estudio en planta parcial, anotaciones.

FLC 27917. - // Dibujo de estudio en planta del viario. / Falta una parte del plano.

FLC 27918. - // Dibujo de estudio en planta con sombras. / Croquis en seccion.

FLC 27919. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto con cotas y leyendas.

FLC 27920. 2 musicos. / 2 oficina A. // Dbujo de estudio en planta con leyendas y
célculos de superficies (edfficio A).

FLC 27921. 4. // Dibujo de estudio en planta parcial con cotas de planta, leyendas y
célculos de superficies (edfficio A).

FLC 27922. - // Dibujo de estudio en seccion de la sala con distribucion interior, cotas
de planta, leyendas y célculos.

FLC 27923. 3. / Variante. // Croquis de estudio en planta de la sala con leyendas,
célculos de superficies.

FLC 27924. - // Dbujo de estudio en planta del conjunto con distribucion interior,
anotaciones. / Croquis.

FLC 27925. 3 artistas. / 3 oficina A. // Croquis de estudio en planta parcial con
leyendas, célculos de superficies ...

FLC 27926. - // Alzado.

FLC 27927. Disposicion general de las oficinas. // Dibujo de estudio en seccion
esquemética con distribucion de superficies, ...

FLC 27928. - // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas, leyendas de
superficies y cota de planta (sala).

FLC 27929. - // Dibujo de estudio en alzado (edificio Q). / Croquis, anotaciones.

FLC 27930. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto (boceto).



FLC 27931. - // Dessin d"étude en plan d’ensemble in situ.

FLC 27932. - // Dessin d"étude en plan de salle (13.472 places) avec disposition des
sieges, circulations, calcul ...

FLC 27933. - // Dessin d’étude de facade avec silhouettes, cotes de niveau.

FLC 27934. - // Dessin d’étude en plan d"ensemble in situ avec trame de pilotis, cotes
et légendes de voirie.

FLC 27935. - // Croquis en plan de garage pour 315 autos avec légendes. / Découpage
de plan.

FLC 27936A. - // Croquis en plan de masse avec légendes et accés (garage,
restaurant).

FLC 27936B. - // Trois croquis en plan de masse.

FLC 27936C. - // Croquis d"étude en plan de masse.

FLC 27936D. - // Série de croquis en plan d’ensemble.

FLC 27937A. - // Trois croquis en plan d’ensemble.

FLC 27937B. - // Croquis en plan de masse.

FLC 27937C. - // Série de croquis en plan.

FLC 27938A. - // Croquis en plan de masse. / Au verso, croquis en élévation.

FLC 27938B. - // Deux croquis en plan de masse. / Au verso, croquis.

FLC 27939B. - // Deux croquis en plan de masse.

FLC 27939C. - // Croquis en perspective intérieure (salle).

FLC 27939D. - // Croquis en plan de masse.

FLC 27940A. - // Deux croquis en plan d’ensamble.

FLC 279408B. - // Trois croquis en plan de masse.

FLC 27940C. - // Croquis en plan de masse avec accés et circulations au recto et au
VErso.

FLC 27940D. - // Série de croquis en plan avec cotes et calculs au recto et au verso.

FLC 27941A. - // Série de croquis en plan de salle.

FLC 27941B. - // Croquis d"étude en plan et coupe sur salle avec légendes au recto et
au verso.

FLC 27941C. - // Croquis d"étude pour encadrement de perspective avec cotes.

FLC 27941D. Entrée de A. // Croquis détude pour encadrement de perspective avec
cotes et légendes,

FLC 27942A. - // Deux croquis en plan de masse.

FLC 27942B. - // Croquis détude pour encadrement de perspective avec cotes et
légendes.

FLC 27942C. Entrée de B. // Croquis d’étude pour encadrement de perspective avec
cotes et légendes.

FLC 31913, A. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes.

FLC 31914. A. // Croquis d"étude en plan d"étage partiel avec légendes.

FLC 32002. Salle B. // Dessin détude en coupe sur salle et portique avec légendes,
modifications et note. / Au verso, ..
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FLC 27931. - // Dbujo de estudio en planta del conjunto.

FLC 2793%2. - // Dbujo de estudio en planta de la sala (13.472 plazas) con distribucion
de asientos, circulaciones, célculo ..

FLC 27933, - // Dibujo de estudio en alzado con siluetas, cotas de nivel.

FLC 27934. - // Dibujo de estudio en planta del conjunto con trama de pilotes, cotas y
leyendas del viario.

FLC 27935. - // Croquis en planta del gargje para 315 coches con leyendas. / Recorte
en planta.

FLC 27936A. - // Croquis en planta con sombras, leyendas y accesos (gargje,
restaurante).

FLC 27936B. - // Tres croquis en planta con sombras.

FLC 27936C. - // Croquis de estudio en planta con sombras.

FLC 27936D. - // Conjunto de croquis en planta general.

FLC 27937A. - // Tres croquis en planta del conjunto.

FLC 27937B. - // Croquis en planta con sombras.

FLC 27937C. - // Conjunto de croquis en planta.

FLC 27938A. - // Croquis en planta con sombras. / En el dorso, croquis en elevacion.

FLC 27938B. - // Dos croquis en planta con sombras. / En el dorso, croquis.

FLC 27939B. - // Dos croquis en planta con sombras.

FLC 27939C. - // Croquis en perspectiva interior (sala).

FLC 27939D. - // Croquis en planta con sombras.

FLC 27940A. - // Dos croquis en planta del conjunto.

FLC 27940B. - // Tres croquis en planta con sombras.

FLC 27940C. - // Croquis en planta con sombras, acceso y dirculaciones en cara y
dorso.

FLC 27940D. - // Conjunto de croquis en planta con cotas y célculos en cara y dorso.

FLC 27941A. - // Conjunto de croquis en planta de la sala.

FLC 27941B. - // Croquis de estudio en planta y seccion de la sala con leyendas en
cara y dorso.

FLC 27941C. - // Croquis de estudio para encuadre de perspectiva con cotas.

FLC 27941D. Acceso de A. // Croquis de estudio para encuadre de perspectiva con
cotas y leyendas.

FLC 27942A. - // Dos croquis en planta con sombras.

FLC 27942B. - // Croquis de estudio para encuadre de perspectiva con cotas y
leyendas.

FLC 27942C. Acceso de B. // Croquis de estudio para encuadre de perspectiva con
cotas y leyendas.

FLC 31913, A. // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 31914. A. // Croquis de estudio en planta parcial con leyendas.

FLC 32002. Sela B. // Dbujo de estudio en seccion de la sala y portico con leyendas,
modificaciones y nota. / En el dorso, ..



4.3 Palacio de los Soviets, en plano
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“Le Corbusier est, des le moment ou il commence & travaller, parfaitement familier avec
les projects du concours «préliminaire», déja publiés dans le bulletin édité par le Consel, et
commence par «coller» aux divisions du programme: d'une part, il redessine les grandes
parties de celui-ci sous la forme d'un organigramme fonctionel et, d"autre part, il découpe
des carrés de papier Canson & la surface des locaux demandés, de facon & pouvoir étudier

leur assemblage””



01 Construccién programitica. Grupo A. -FLC_27593- esc. 12000
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02. Construccién programética. Grupo B, -FLC_27722- esc. 12000
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03. Construccién programética. Grupos C y D. -FLC_27676 y 27478- esc. 12000
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“‘Un dibujo dedicado a los «constructores» [.] pone desde ahora, en contacto
permanente, fraternal, igual, a las dos vocaciones, cuyo destino es equipar la civiizacion
maquinista y levarla hacia un esplendor completamente nuevo. Estas dos vocaciones son:
la del ingeniero y la del arquitecto. Una de ellas ya estaba en marcha, la otra, estaba
adormecida. Eran rivales. La tarea de los «constructores» se conjugan una con la oftra
desde la empalizada, la fabrica, el despacho, la viviends, el palacio, hasta la catedral, hasta
todo. El simbolo de esta asociacion aparece en la parte inferior del dibujo: son dos manos

cuyos dedos se entrelazan, dos manos puestas en horizontal, dos manos &l mismo nivel’?




01 Construccién geométrica. esc. 11500
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02. Planta a nivel +19,00 - +11,00. esc. 11500
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03. Planta a nivel +21,30 - +13,00/ +1570. esc. 11500
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04. Planta a nivel +23,00 - +19,00 / +21,00. esc. 11500
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05. Planta a nivel +24,70 - +23,00. esc. 11500
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06. Planta a nivel +38,30 - +27,00 / +32.40. esc. 11500
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07 Planta a nivel +47.30 - +36.00 / +38 .40, esc. 11500
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08. Seccién longitudinal -FLC_27243- esc. 11500
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09. Alzado longitudinal: vista desde el rio. -FLC_27242- esc. 11500

159



10. Alzados transversales: acceso sala A - acceso sala B - acceso salas C. esc. 11500

-FLC_27248- -FLC_27236-  -FLC_27269-
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4.4 Fotografias del modelo

L3 -19 - (40 - 59) - 001

161



a orilla del rio. Mosct,

Fig 139 Vis

1932. Fondation




163% 141



-

Fig 142, Vista longitudinal del conjunto. Moscu, 1931- Fig 143 Detalle de montaje de la sala B. Moscu, 1981-
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Fig 148 Montsje de la sala B. Moscu, 1931-1932 Fig. 149 Vista lon, al del conjunto de la orilla

Fondation Le Corbusier del rio. Mosct, 1931-1932. Fondation Le Corbusier.
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Fig 152, Vista de péjaro del conjunto -pilotis- Mosct, Fig 153 Detalle del arco y tiran
1931-1932. Fondation Le Corbusier 1931-1932. Fo

s de la sala A. Moscu,
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5 Anexos
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51 La Ciudad Verde
H3-6-40-(001-013)
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-Résumé des matériaux-

. Reconstruction des formes de la vie et idée de la VV.
. La Vile Verte - ville socialiste.

. Principes d"édfication.

. Rayon de la Vile Verte.

. Etat sanitaire du rayon.

. Questions du transport.

. Problemes du planage de la Ville Verte.

. Rayonnement de la Vile Verte.

9. Régime de repos dans la Ville Verte.

10. Organisation de ["almentation publique.

11. Collectivisation de la population locale.

12. Ordre de réalisation de Iédfication.

13. Participation des collectifs de travaileurs & I"édification.
14. Moyens pour |"édffication de la Vile Verte.

15. Propagande de ["édification de la Ville Verte.

O~ O Ul AW

1950.

1. L'idée de la création de la *Vile Verte” a été comme on le sait formulée pour la
premiére fois dans la presse pour M. Koltsov. Elle a suscité d'ardentes sympathies et a
amené & l'organisation par des institutions et entreprises importantes d'Etat et publiques
d'une société par actions la “Ville Verte”. Cette idée a été une nouvelle manifestation du
mouvement pour |"édffication de villes socialistes et pour la reconstruction socialiste des
formes de la vie, mouvement qui, maintenant, a pris un caractére réqulier et général. On se
rend actuelement clairement compte de la divergence entre le haut degré d organisation
et de technique dans notre industrigle socialiste et les conditions dans lesquelles se
déroule la vie ordinaire des travaileurs.

Les formes de la vie domestique, I'état des logis tant sous le rapport sanitaire que
sous celui du confort, I'organisation de I"alimentation et de I'aménagement des services,
malgré les modfications apportées par la révolution, malgré les amélio rations partielles et
les progres réalisés, continuent de conserver dans le principal les tratts non seulement
arriérés, mais souvent les pires du manque de culture que nous a laissé en héritage la
Russie tsariste. La destruction des "ciseaux” -divergences- entre les énormes progres
réalisés par notre économie et [état arrieré des formes de la vie des travaileurs-voila
notre tache principale et qui demande une solution immédiate. L existence de ces
“ciseaux” devient un facteur qui retient les progres ultérieurs de la reconstruction.
L"établissement de formes sociglistes de home commun et le progres des formes
sociglistes de travail doivent devenir le dernier facteur qui sera un dernier renfort au
triomphe définitff du socialismo dans le pays soviétique.

2. La realisation de 'idée de la “Ville Verte” est immédiatement liée avec reconstruction
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-Resumen de materias-

. Reconstruccion de las formas de vida e idea de la CV.
. La Ciudad Verde - ciudad sodialista.

. Principios de construccion.

. Proyecto de la Ciudad Verde.

. Departamento de salud estatal.

. Cuestiones sobre transporte.

. Problemas de aplanamiento de la Ciudad Verde.

. Proyeccion de la Cludad Verde.

9. Plan de descanso en la Ciudad. Verde

10. Organizacion del poder publico.

11. Colectivizacion de la poblacion local.

12. Orden de realizacion de la construccion.

13, Participacion de trabajadores de la construccion.
14. Medios para la construccion de la Cludad Verde.
15. Propaganda de la construccion de la Ciudad Verde.

O~ O U1 AW —

1950.

1. La idea de la creacion de la “Ciudad Verde” se formuld por primera vez en la prensa
de la mano de M. Koltsov. Lo que desatod ardientes simpatias y llevo a la organizacion de
las principales instituciones y empresas del Estado, y de una sociedad andnima publica, la
“Ciudad Verde”. Esta idea fue una nueva manifestacion del movimiento para la
construccion de las ciudades socialistas y para la reconstruccion socialista de las formas
de vida, pues el movimiento, esta ahora sujeto a un carécter reqular y general. Ahora nos
damos cuenta claramente de la divergencia entre el alto grado de organizacion y la
técnica en nuestra Industria socialista y las condiciones en que la vida de los trabajadores
ordinarios se desarrolla.

Las formas de vida doméstica, el estado de las casas bgjo el punto de vista sanitario y
el confort, la organizacion del abastecimiento de alimentos y el desarrollo de los servicios;
a pesar de los cambios realizados por la revolucion, a pesar de la mejora de las raciones
parciales y los progresos redlizados, se contindan manteniendo las caracteristicas
principales ya atrasadas, como la falta de cultura que nos dejo el legado de la Rusia
zarista. La destruccion del “recorte” -diferencias- entre los enormes progresos realizados
por nuestra economia y el retraso de las formas de vida de los trabgjadores es nuestra
principal tarea que requiere de una solucion inmediata. La existencia de este ‘recorte” es
un factor que mantiene la evolucion posterior de la reconstruccion. El establecimiento de
las formas socialistas de la casa comuin, y el progreso de las formas socialistas de trabajo
infantil, deberian ser el Ultimo esfuerzo para consequir el triunfo definitivo del socialismo
dentro del pais soviético.

2. La redlizacion de la idea de la “Ciudad Verde” se asocia inmediatamente con la



de noter économie et avec le changement en découlant dans toutes les formes de la
vie des masses travaileuses.

La *Vile Verte” entre dans le nombre des quelques viles socialistes dont on est en train
de poser les fondations. Elle peut étre nommée a coté de Magnitogorsk, Stalingrad, etc.
mais elle differe de ces viles. Magnitogrosk ou Stalingrad sont batis comme des centres
industrigles nouveaux, comme des viles dindustrie socialiste, tandis que I"édification de la
“Vile Verte” est une expérience de réalisation d'une vile-jardin socialiste desservant un
centre industriel comme Moscou et le complétant, et devant étre par rapport & ce centre
un levier qui lui infiltre de nouvelles fermes de vie. De tels laboratoires et transmetteurs de
formes de vie sodidlistes, surgissant & cote de grands centres industriels seront inevitables
longtemps encore. La “Vile Verte” des environs de Moscou sera la premiére de toute une
série de pareilles vilesqardins. Seulement l'union de “Viles Vertes” avec les centres
industriels garantira le développment le plus flexible, le plus général et surtout le plus réel
des formes socialistes de vie commune. On voit ici le méme processus que celui qui a lieu
dans lindustrie, ou I'on unit la réorganisation des usines et des fabriques existant déja & la
construction de nouvelles.

3. Le probléme que doit résoudre la *Ville Verte” particuliérement comme démostration
expérimentale d"édification nouvelle pour Moscou, dont le vieux organisme urbain est
chaotique et extrément compliqué, exige la solution de deux choses: il est nécessaire
premiérement d’embrasser tous les cotés de la vie des travaileurs, de maniére & ce qull
soit possble de desservir les formes les plus diverses de la vie en commun; il faut
secondement effectuer le plus exactement et le plus conséquemment possible ['union des
plus hauts résultants atteints par la technique d’occident avec les principes socialistes. Cela
signifie qu'il ne suffit pas datteindre dans les travaux pour la “Vile Verte” au niveau de la
plus récente économie urbaine d'occident -transports développes, mécanisation,
électrffication, commodités des logis-, mais que tout cela dott étre utilisé au point de vue
des formes socidlistes de la vie -communisation de la vie domestique-: instauration de
services communs, garantie maximale de la santé des travailleurs, établissement rationnel
des formes de repos, sport et cures, éducation des enfants, etc; la “Vile Verte” doit
devenir une maison de santé prolétarienne modeéle oU les ouvries de Moscou, et & un
certain point ceux de la region, puissent soit vivre continiment, soit y passer leurs jours de
repos. Nous appuyons tout particuliérement sur cette derniére tache. Elle se pose toujours
plus gravement et impérieusement, & mesuré que progresse la productivité du travail et
que nous passons & la production continue. La question de |‘organisation de conditions
convenables pour le repos ne peut plus étre remise. Sinon les “ciseaux” entre la dépense
des forces des travailleurs et leur récupération grandiront dangereusement. Mais comme la
résidence permanente dans la “Ville Verte” peut présenter des commodités surtout pour
les ouvriers des fabriques et des usines qui se trouvent & proximité de son rayon, et
comme la magjorité de la population travaileur de Moscou peut utiliser la “Ville Verte”
reposé, et plein de gout pour son travall et pour I"édification ultérieure du socialisme.

4. Le choix du rayon de la *Ville Verte”, apres 'investigation d'une série de localités des
environs de Moscou, est tombé sur la localité qui se trouve plus haut que Pouchkino -ligne
du Nord- le long de la station Bretovschino-Spasskoyé-Sofrino. Ce choix a été conditionné
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reconstruccion de la economia y los cambios resultantes en todas las formas de vida de
las masas trabajadoras.

La “Ciudad Verde”, entre el nombre de algunas ciudades socialistas, esté ya asentando
sus bases. Puede estar nombrada al lado de Magnitogorsk, Stalingrado, etc. aunque se
diferencie de ellas. Magnitogrosk o Stelingrado se construgen como nuevos centros
industriales, como ciudades de la industria sodialista, mientras que la construccion de la
“Ciudad Verde" es una experiencia para realizar una ciudad-jardin socialista que comunique
un centro industrial como Moscd y lo complete, que debe tener relacion con el centro a la
manera de una palanca que infiltra nuevas formas de vida. Dichos laboratorios y
transmisores de formas de vida socialista, que aparecen adosados a los principales
centros industriales, serén ya inevitables. La “Ciudad Verde” que rodea MoscU serd la
primera de una serie de ciudades-jardin. Sélo la union de las “Ciudades Verdes” con los
centros industrisles garantiza el desarrollo més flexible, el méas general, y sobre todo la
més real de las formas sodidlistas de vida comun. Aqui vemos el proceso mismo que
tiene lugar en la industria, donde se unen la reorganizacion de las fabricas ya existentes a
la construccion de otras nuevas.

3. El problema a resolver es la “Ciudad Verde”, sobre todo como una nueva
demostracion experimental de construccion para Moscy, la antigua organizacion urbana
es cadtica y extremadamente complicada, pues requiere la solucion de dos cosas: en
primer lugar, es necesario abarcar todos los aspectos de la vida de los trabajadores, por
lo que es posible servir a las méas diversas formas de vida en comun; y en sequndo lugar,
se debe redlizar de la manera més exacta y consecuente la union de los resultados méas
altos obtenidos por la técnica occidental con los principios socialistas. Esto significa que
no basta con lograr el trabgjo de la “Ciudad Verde” al nivel de la méas reciente economia
urbana de occidente -transporte desarrollado, maquinizacion, electrificacion, comodidades
de la casa-, pero si que este debe ser utilizado en términos de las formas socialistas de la
vida -comunicacion de la vida doméstica-: establecimiento de servicios comunes, méxima
garantia de la salud de los trabgjadores, establecimiento de formas racionales de
descanso, deporte y tratamiento, educacion de los nifos, etc; la *Cudad Verde” se ha
convertido en casa de la salud del modelo proletario y los trabgjadores de Moscy, y en
ciertos puntos de la region, el lugar donde pueden vivir continuamente o pasar sus dias de
descanso. Apoyado todo especialmente en la Ultima tarea. Siempre se planteard més en
serio y urgente a medida que aumente la productividad laboral y nos traslademos a la
produccion continua. La cuestion de la organizacion de las condiciones adecuadas para el
descanso no puede ser rebajada si los “recortes” entre el gasto de los trabgjadores y su
recuperacion, aumentan peligrosamente. Pero como la residencia permanente en la
“Ciudad Verde” puede tener caracteristicas especiales para los trabajadores de las fabricas
y plantas que estan cerca del radio, la mayoria de la poblacion trabsjadora de Moscy
puede utilizar la “Ciudad Verde" de descanso, lleno de amor por su trabajo y por la
posterior construccion del socialismo.

4. La eleccion del radio de la “Ciudad Verde’, después de la investigacion de una serie
de localidades cercanas a Moscy, cayd en la zona més alta de Pushkino -linea Norte- a lo
largo de la estacion Bretovschino-Spasskoye-Sofiino. Esta eleccion esté condicionada por



par deux causes: premierement, cette partie de la voie ferrée est électrifiée et donne ainsi
de grandes commodités sous le rapport de lisison par voie ferrée avec Moscou ainsi que
sous le rapport du développement ultérieur des voies électrifiees & lintérieur de la "Ville
Verte”. Deuxiemement, dans ce rayon se trouve un vaste et trés beau massif forestier,
dont fait partie la forét. "Bratovschinskaya Datcha’, une des plus velles de La RSFSR. Sur
tout le territoire de la "Vile Verte”, lequel embrasse une superficie pour constructions de
3500 hectares; cette derniére est dispersée par grands morceaux dans la forét, ce qui
permet & la *Ville Verte” d"étre dans le vrai sens du mot-une “vile-forét” et de séparer son
rayon des rayons voisins par une vraie zone verte.

5. A quel point le rayon choisi convient-il sous le rapport sanitaire?. Cette question est
toujours d’une importance exclusive; mais elle I'est surtout pour la *Vile Verte”. Afin d'y
répondre il a été fait une série dinvestigations. Elles ont été effectives sous forme de
statistiques des maladies parmi la population habitant actuelement sur le territoire de la
“Vile Verte”; de méme a été étudié I'état des sources, des bois, etc. Ces investigations ont
démontré les mesures qui doivent étre prises pour adapter définitivement le rayon aux
taches de la *Ville Verte". Les résultats de ces sanitaro-topographiques investigations ont
été favorables. La densité de la population du rayon est trés faible, prés de 4.500 habitants
sur 150 kilometres carrés; il Ny a dans le rayon ni industries nocives, ni usines.

L"état de la forét est sain, de méme le terrain; la présence d'un grand massif forestier,
dans lequel entre la forét de Bratovschino, est un facteur positif dimportance. Les cas de
maladies parmi la population sont rares. Le rayon a été spécialement examiné au point de
vue de la malaria. Les résultats de cette investigation spéciale ont aussi été favorables. La
malaria qui est assez fréquante dans le rayon de Mytischi et de Pouchkino ne touche pas
au territoire projeté pour la “Vile Verte”; d‘allleurs les travaux projetés pour I'amélioration et
I'assainissement des foréts, les travaux hydrotechniques, 'asséchement de quelques
marécages, le nettoyage des cours deau, et d'autres mesures ant-fievreuses, doivent
définitivement écarter la possibilté de développement et dimportation de la malaria.
D"autre part, les mémes investigations ont démontré que dans le rayon de la “Vile Verte”
existent des boues de tourbe médicales qui donnent la possibilité d'installer sur une large
échelle ce genre de cure facile et exclusivement important.

6. De méme a influé sur le choix du territoire pour la “Vile Verte” I'avantage présenté
par la liaison de transports du rayon de Bratovschino-Soffino avec Moscou, ainsi que les
possibilités pour le développement d'un réseau routier & lintérieur de la “Ville Verte”.
L électrification d'une partie de la Voie du Nord qui actuellement I"est jusqua Pouchkino,
serd terminée au commencement de 'été de 'année courante et arrivera jusqu’au point le
plus nord de la “Ville Verte" -Sofrino-. L"étude des possibilités de transports Moscou-"Ville
Verte”, faire par le Consell Routier de la “Vile Verte” avec I'aide de 'AVTODOR, a démontré
I'existence de données qui permettront de relier dans un temps trés bref Moscou & la *Ville
Verte” par un réseau développé modele de voies -goudronnées, bitumées, & gravier, etc.-
dans le nombre desquelles serd tracé le premier autostrade en URSS, lequel seré réalisé
sous la direction de "AVTODOR.

7. Le planage de la *Ville Verte" qui est actuellement effectué par un groupe
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dos factores: en primer lugar, que una parte de la via férrea esté electrificada y ofrece gran
comodidad en el enlace por ferrocarril con Moscy asi como con la relacion del desarrollo
posterior de las vias electrficadas en el interior de la “Ciudad Verde’. En sequndo lugar,
porque dentro de este radio se encuentra una gran y hermosa masa forestal, que es parte
del bosque. *Bratovschinskaya Dacha’, uno de los més bellos de La RSFSR. Todo el
territorio de la "Ciudad Verde’, que abarca una supefficie de 3.500 hectéreas para la
construccion; se dispersa por grandes piezas en el bosque, lo que le permite a la “Ciudad
Verde” ser, en el mejor sentido de la palabra, una “ciudad-bosque” que separa su radio de
radios vecinos por una zona verde real.

5. ¢En qué momento el radio cree conveniente el aspecto sanitario?. Cuestion que es
siempre de una importancia exclusiva, sobre todo para la “Ciudad Verde”, y que para
responderla han sido necesarias una serie de investigaciones basadas en estadisticas de
enfermedad entre las personas que viven actualmente en el territorio de la “Ciudad Verde”,
de la misma manera se han estudiado fuentes, bosques, etc. Estas investigaciones
demuestran la necesidad de adoptar medidas para ajustar el rea a las tareas de la “Ciudad
Verde’. Los resultados de estas investigaciones sanitario-topogréficas fueron favorables.
La densidad de poblacion del radio es muy pequena, cerca de 4500 personas en 150 km?
sin la existencia en el radio de industrias nocivas ni fébricas.

El estado del bosque es saludable, también el del suelo; la presencia de una gran masa
forestal, en la que entra el bosque Bratovschino, es un factor positivo. Los casos de
enfermedad entre la poblacion son raros. El radio se ha examinado especificamente desde
el punto de vista de la malaria. Los resultados de esta investigacion especial también
fueron favorables pues la malaria es bastante frecuente en el radio de Mytischi y de
Pushkino, y no afecta al territorio proyectado para la “Ciudad Verde”, por otro lado, el
resto de trabgjos para la mejora y saneamiento de los bosques, las obras hidraulicas, la
desecacion de algunos humedales, la limpieza de los cursos de agua, y otras medidas
antifebriles, deben descartar definitivamente la posibilidad de desarrollo e importacion de
melaria. Por otra parte, la misma investigacion han demostrado que el radio de la “Ciudad
Verde” comprende los lodos de turba medicinal que dan la opcion de instalar, a gran
escala, un tipo de curacion facil y significativa.

6. Tambien influyd en la eleccion del territorio para la “Ciudad Verde” la ventaja
presentada por la conexion de transportes del radio de Bratovschino-Sofrino con Moscy,
asi como la posbilidad para el desarrollo de una red de carreteras en el interior de la
“Ciudad Verde’. La electrificacion de una parte del Canal del Norte, que actualmente llega
hasta Pushkino, serd completada a principios de verano de este ano y llegaré a la parte
més septentrional de la “Ciudad Verde" -Sofrino-. El estudio de las posbliidades de
transporte MoscU-"Ciudad Verde’, hecho por el Consejo de Caminos de la "Ciudad Verde
con la ayuda del AVTODOR, ha demostrado la existencia de un soporte que permite
conectar en un tiempo muy corto, Moscy con la “Ciudad Verde”, por una red desarrollada
de vias -asfaltadas, de grava, etc.- que trazarén la primera autopista en la URSS y seran
realizadas bajo la direccion de AVTODOR.

7. El planeamiento de la “Ciudad Verde” se esta haciendo por un grupo de arquitectos,



d'architectes, embrasse le territoire de la “Ville Verte” comme une seule-entité liée dans
toutes ses parties et utilisant sous le méme point de vue les possibilités de construction et
celles de la nature. Les plus nouveaux et plus parfaits progres de I"architecture demandent,
en qualité de condttion fondamentale, I'application de nouvelles formes d"édification, avec
utiisation treés large du verre, de terrasses ouvertes, de cloisons mobiles; ils exigent de
méme le minimum d’encombrement des logis, Introduction dans la vie d’une nouvelle
techniques des objets, d'un ameublement de construction simple et rationnelle. De méme
doivent étre & la hauteur des demiers proges de la technique les services urbains de la
"Vile Verte”, service d’eau, canalisation, électricité, gaz, routes, etc.

8. La "Ville Verte" sera composée de plusieurs rayons réunis par un centre administratif,
mais dont chacun aura sa destination spéciale; les groupes fondamentaux de |édffication
prévoient donc: 1) le centre-direction de la *Ville Verte” comprenant aussi les institutions de
services publics -poste, télégraphe, téléphone, radio, gerages, aérodromes, etc-, les
organes de commerce et déquipement -vétement, chaussure, objets de sports, livres,
denrées, etc- et les organes auxiliares -fermes, potagers, etc-; 2) le groupe de culture et
d"éducation: institutions scientifiques, stations expérimentales, parc zoologique, pépinieres,
bibliotheques, expositions, et autres locaux dart: théétres, cinés, salles de concert,
auditoires pour conférences, etc. 3) le groupe de sport: stades, terrains de jeux,
vélodromes, etc-; 4) le groupe d'habitation: hotels, homes communs camps, tentes, etc. 5)
le groupe médico-prophylactique: maisons de repos, maisons de santé, colonies
médicales de traval, sanatoriums & destination spéciale, établissements de boues; 6) le
groupe de puériculture: écoles forestieres, jardins d’enfants, terrains de jeux, maisons de
repos et de santé pour enfants, sanatoriums pour enfants; 7) le groupe de construction
coopérative: édification pour la population permanente de collectifs de travaileurs. Le
choix des rayons de la "Vile Verte" s’effectue de maniére & ce que ces rayons soient
séparés par des zones vertes de défense; une des taches spéciales de I'édification est la
conservation dans la *Vile Verte" des bois et des grands massifs, ainsi que leur parfaite
économie.

9. Le régime futur de la *Vile Verte” a pour but datteindre les meileurs résultats dans le
sens de récupération et de réconfortation des forces des travalleurs qui y viendront
séjourner.

Pour les masses fondamentales des travaileurs venant & la *Vile Verte’, elle doit
prévoir les possibilités les plus grandes de promenades au grand air, de sports, de travaux
ruraux; il faudra assurer & ces masses des consultations médicales, et aux groupes sportifs
et agricoles, des cadres d'instructeurs. Pour ce qui est des travaileurs ayant besoin d'un
régime médical spécial, la “Vile Verte" pourra facilement utiliser les forces naturelles de la
nature, en particulier les cures de boues, la diététique, les sports médicaux, la thérapie de
travail de type rural -jardins, potagers, parcs, etc-. Quant au régime de sports, la "Ville
Verte”, aprés 'examen spécial de cette question qui a été discutée a des séances
médicales et sportives, a décidé quiil est nécessaire d'écarter les éléments spécifiques
donnant de mauvaises conséquences, et provoquant la brutalité, et, au contraire, de
favoriser le développement le plus large de tous les genres de sports privés de cette sorte
d"émulation.
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y abarca el territorio de la “Ciudad Verde” como una sola entidad relacionada en todas sus
partes, con un mismo punto de vista ante la posibilidad de construir en la naturaleza. El
avance mas reciente e importante de la arquitectura requiere, como condicion
fundamental, la aplicacion de nuevas formas de construccion, con una mayor utilizacion
del vidrio, terrazas abiertas, tabiques moviles; que permiten la minima saturacion de las
casas Y la introduccion en el dia a dia de un nuevo objeto técnico, un mobiliario de
construccion sencila y racional. Lo mismo debe ser para los Ultimos progresos de la
técnica en los servicios urbanos de la “Ciudad Verde”, servicio de aqua, alcantarilado,
electricidad, gas, carreteras, etc.

8. La “Ciudad Verde" estaré compuesta de varios radios recogidos por un centro
administrativo, pero cada uno de los cuales con un proposito especial, los grupos
fundamentales de la construccion son, entre otras: 1) el centro-direccion de la “Ciudad
Verde” que también incluye las instituciones de los servicios publicos -correos, telégrafo,
teléfono, radio, aparcamientos, aeropuertos, etc-, los organos de comercio y de
equipamiento -ropa, zapatos, articulos deportivos, libros, alimentos, etc-, y los organos
auxiliares -granjas , jardines, etc-, 2) el grupo de la cultura y la educacion: instituciones
cientificas, estaciones experimentales, parque zooldgico, quarderias,  bibliotecas,
exposiciones, teatros y otros locales de arte: teatros, cines, salas de condierto, auditorios
para conferencias, etc, 3) el grupo de deporte: estadios, terrenos de juego, velddromos,
etc-; 4) el grupo residencial: hoteles, campamentos, tiendas de campana, etc. 5) el grupo
médico-preventivo: hogares de ancianos, casas de la salud, colonias médicas de trabajo,
sanatorios para fines especiales, establecimientos de lodos; 6) el grupo de quarderia:
escuelas forestales, parques infanties, terrenos de juego, casas de descanso y de salud
para niNos, sanatorios para ninos; 7) el grupo de construccion cooperativa: construccion
para la poblacion permanente de colectivos de trabajadores. La eleccion de los radios de
la “Ciudad Verde” se lleva a cabo de manera que estos radios estén separadas por zonas
verdes de defensa; una de las tareas especiales de la construccion es la conservacion en
la “Cludad Verde” de los bosques y las grandes masas, asi es su perfecta economie.

9. El régimen futuro de la “Ciudad Verde” tiene como objetivo lograr los mejores
resultados en el sentido de recuperacion y reconforte de las fuerzas de trabgjadores que
vienen a quedarse.

Para las masas fundamentales de trabgjadores de la “Ciudad Verde” se deben
proporcionar las mejores oportunidades para pasear 4l aire libre, de deportes, de trabgjos
rurales; se asequrard a estas masas de consultas médicas, y a sus grupos deportivos y
agricolas, de marcos de instructores. En cuanto a los trabajadores que necesitan un plan
médico espedial, la “Ciudad Verde” puede utlizar simplemente las fuerzas naturales de la
naturaleza, especialmente las curas de barro, la dieta, los deportes médicos, la terapia de
trabajo de tipo rural -jardines, parques, etc-. En cuanto al régimen de deportes, la “Ciudad
Verde’, después de examinar especialmente esta cuestion, se ha discutido que ha de estar
prevista de sesiones tanto médicas como deportivas, y se decidio que es necesario
excluir a aquellos elementos especificos que provocan malas consecuencias y provocan
la brutalidad para, en cambio, favorecer un mayor desarrollo de géneros deportivos
privados con este tipo de emulacion.



10. L'organisation de I'almentation de la *Vile Verte” sera établie sur les meémes
nouveaux principes que celle de tous les autres cotés de son édffication. Les cuisines
individuelles  seront  écartées et lalimentation de la population sera effectuée
collectivement. Dans ce but, le NARPIT -Alimentation Publique- est entré dans le nombre
des organisateurs de la “Ville Verte” il a pris pour tache d’organiser sur le territoire de *la
Vile Verte” des établissements modeles d'alimentation collective. | & inclu dans son
programme ["organisation de ['alimentation collective dans les formes les plus variées, car
ce desservement concernera non seulement les maisons de repos et de santé, mais aussi
les hotels, de méme que les lieux & public mobile: les gares, les camps, etc.

11. La présence dans la *Vile Verte” d'une population paysanne de 5.000 personnes
pose la question de la faire entrer dans |"édfication socialiste de la *Vile Verte” La "Ville
Verte" a donc pour but, comme mesure fondamentale, I'organisation d'un Kolkhoz -
économie collective- modéle qui embrasseratt toute la population paysanne de la *Ville
Verte” et qui approvisionnerait la Ville de produits ruraux. Ce Kolkhoz doit étre organicé
comme une station expérimentale modéle. L'intéret que prend la population locale &
I"édffication de la "Vile Verte”, sa lisison immeédiate avec la *Vile Verte”, sa participation &
cette édfication et son aide sont si essentielles, que I'une des taches urgentes de la "Ville
Verte” est la propagande parmi cette population des idées de la “Ville Verte” en général et
de I'économie colletive en particulier. Outre une série de rapports-conférences faits sur
place, la *Ville Verte” doit, en s”appuyant sur les cellules de jeunesses communistes locales,
organiser parmi la population des groupes d‘aide qui transmettent ses idées dans la masse
des habitants de la region et qui contribuent & I'établissement dans la "Vile Verte” de
I"édffication de Kolkhoz.

12. La réalisation pratique de |édffication de la “Vile Verte” doit s’effectuer en plusieurs
étapes; durant les premiers mois & venir, avant le commencement de Iété 1930, doit étre
terminée la construction des premiers batiments. En méme temps est actuellement
effectué le projet du plan-esquisse général de la “Vile Verte”; ce projet sera terminé dans le
courant de deux mois; el sera présenté & ['examen et & la critique de la société soviétique,
dans quel but sera organisée une exposition mobile de tous les projets, maquettes,
esquisses et de la lttérature parue sur ce sujet. L'exécution des esquisses du plan général
est confié aux représentants des jeunes tendances de |'architecture soviétique qui sont
organiquement liés avec Iédfication soviétique et qui garantissent tant par leurs
connaissances que par leur talent |'application des méthodes les plus neuves pour le
planage de la *Ville Verte" et pour I'exécution des diverses entités architecturales, ainsi que
pour la construction des routes, etc. Pour |établissement définitf du plan de la “Ville Verte,
aprés que le public soviétique aura donné son appréciation des projets-esquisses, sera
organisé au printemps 1930 un grand concours auquel seront invités tant les architectes
marquants de I'URSS, que ceux d'avant garde d"Occident. Vu cette réalisation succesive de
la "Vile Verte", les premiers batiments, qui seront préts déja en été 1930 porteront un
caractére provisoire; Is donneront des échantilons de nouves installations sodialistes, mais
devront ultérieurement étre définivement stadartisés. Durant ['été 1930, dans une série se
points de “Vile Verte" seront édifiés des hotels, des pavilons de tourisme, des points
d"alimentation; de méme la gare de la "Vile Verte”.
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10. La organizacion del suministro de la “Ciudad Verde” se establecerd bajo los mismos
nuevos principios que el resto de los puntos de su construccion. Las cocinas individuales
seran descartadas y el suministro a la poblacion se realizaré de manera colectiva. Para
ello, el NARPIT -Suministro Publico- entrd dentro del conjunto de organizadores de la
“Ciudad Verde”; con la tarea de tratar de organizar el territorio de la *Ciudad Verde” bgjo los
modelos de organizacion del suministro colectivo. Se ha incluido su programa de
organizacion del suministro  colectivo bejo las formas més variadas, ya que la
comunicacion concernird no sélo a hogares de ancianos y de salud, sino también a
hoteles, asi como a los lugares de movilidad publica: estaciones, campamentos, etc.

11. La presencia en la “Ciudad Verde" de una poblacion campesina de 5.000 personas
plantea la cuestion de la incorporacion de la construccion sodidlista de la “Ciudad Verde”.
En la “Cudad Verde" por lo tanto, es una medida fundamental, la organizacion de un
Kolkhoz -economia colectiva- que abarque a toda la poblacion rural de la “Ciudad Verde”
y abastezca a la ciudad de productos rurales. Este Kolkhoz se debe organizar como un
modelo estacional experimental. El interés por la poblacion local en la construccion de la
“Ciudad Verde”, su relacion inmediata con la “Ciudad Verde”, su participacion en la
construccion y su ayuda, son tan esenciales, como alguna de esas tareas urgentes de la
“Ciudad Verde’, y la propaganda entre la poblacion de las ideas de la “Ciudad Verde” en
general y de la economia colectiva en particular. Ademés de una serie de informes-
conferencia realizadas en el lugar de la “Ciudad Verde’, entre las células de organizacion
juvenil comunista local y los grupos de ayuda, que transmiten sus ideas a la masa de los
habitantes de la region y ademéas contribuyen al establecimiento, en la “Ciudad Verde”, de
la construccion de Kolkhoz.

12. La realizacion practica de la construccion de la “Ciudad Verde” debe llevarse a cabo
en varias etapas; durante los primeros meses, antes del comienzo del verano de 1930, se
debe completar la construccion de los primeros edfficios. Al mismo tiempo se estard
levando a cabo el proyecto del Plan General de la “Ciudad Verde”, el proyecto se
terminard en el transcurso de dos meses; se presentard a examen y a la crtica de la
sociedad soviética, para la que se organizaréd una exposicion itinerante de todos los
proyectos, maquetas, bocetos y la literatura publicada sobre el tema. La redlizacion de
bocetos del plan general esté a cargo de los representantes de las jovenes tendencias de
la arquitectura soviética orgdnicamente vinculadas con la construccion soviética, para ast
garantizar su conocimiento y talento mediante la aplicacion de los métodos méas
novedosos para el planeamiento de la “Ciudad Verde™ y la ejecucion de diversas entidades
arquitectonicas, asi como la construccion de carreteras, etc. Para la finalizacion del plan de
la “Ciudad Verde’, después de que el publico soviético haya dado su valoracion de los
proyectos-esbozos, se llevard a cabo, en la primavera de 1930, un concurso que invitard
tanto a los arquitectos destacados de la URSS como a la vanguardia de Occidente. Esta
realizacion sucesiva de la “Ciudad Verde”, desde los primeros edificios que estarén listos en
el verano 19320, tendrén un carécter provisional y dardn muestras de las nuevas
instalaciones sodialistas, que mas adelante estarén definttivamente estandarizados. Durante
el verano de 1930, en una serie de puntos de la “Ciudad Verde”, se construirén hoteles,
posadas turfsticas, puntos de suministro; y la misma estacion de la “Ciudad Verde”



13. La rédlisation de cette énorme tache qu’est la création de la “Vile Verte” ne peut
étre menée aveC succés que si les larges masses des travailleurs sy intéressent
directement.

Leurs suppositions, leurs propositions, leurs exigences, leur ingéniosité sont la
condition fondamentale pour que |'expérience de la “Vile Verte” don ne tous les résultats
nécessaires dans la solution des problemes de la communauté de logement socialiste. |l
est nécessaire d’attirer la participation directe des travailleurs, d"au tant plus que ce premier
exemple sera une lecon de choses pour les autres villes sociglistes de 'URSS. Durant les
années les plus proches la construction projetée de nouveaux centres urbains et la
reconstruction des viles existant déja, provoqueront le développement de nombreuses
“viles vertes” sur tout le territoire de I'URSS. La *Ville Verte” des environs de Moscou dott
donc attirer une attention particuliere, et 'aide des organisations professionnelles et
sociales doit Iui étre assurée, ainsi que celle des institutions, entreprises, etc. Le Comité de
Moscou du Parti Comuniste de |'Union, le Comité de Moscou de I'Union des Jeunesses
Communistes, le Consell Militaire Révolutionnaire ont indiqué dans leurs résolutions qurils
considerent indispensable et opportune I'organisation d’une station de repos prolétarienne
prés de Moscou. Les organisateurs qui effectuent I'édfication de la “Vile Verte’, les
membres-fondateurs sont: Le Comité exécutif de la Région de Moscou, le Comité Exécutif
de la Circonscription des environs de Moscou, le Commissariat pour I'Hygiéne publique, le
Commissariat des Voies de Communication, la Direction Centrale d"Assurances Sociale, la
Ligne du Nord, le Consel de la Région de Moscou des Unions Professionnelles, I'Union de
la Région de Moscou des Coopératives de Consommation, la Banque de Ma vile de
Moscou, le Trust des Villas, etc. Le développement futur de la *Vile Verte” doit suivre la
ligne en masse de collectifs de travaileurs de participation & I"édffication ultérieure de la
Vile. Ces collectifs batiront sur le territoire de la *Vile Verte” d'aprés les plans et les
principes généraux indiqués plus hatt.

14. La question des moyens pour |"édffication de la “Vile Verte” dépend immédiatement
des méthodes qui pénétrent tous les problemes de cette édification. Ce ne seratt pas du
tout juste de réaliser cette édification qui porte un caractére extrémement social par des
assignations et dotations spéciales de I'Etat. La “Vile Verte” doit savoir attirer & elle les
moyens dont disposent les unions profesionnelles, les organes de I'Hygiene Publique, les
sociétés, etc., qui sont actuellement dépensér pour le repos et la récupération des forces
des masses travalleurs et qui doivent I'étre durant les années & venir. Ces moyens sont
actuellement dispersés et suivent des canaux différents. D'autre part, ils donneraient des
dizaines et des centaines de milions. Si I'on concentre ces sommes et si on les dirige pour
I"édffication de la “Vile Verte qui devient un lieu de repos et de trataiment central et le plus
parfait, unissant la récupération de la santé des travaileurs au développement des formes
de vie sodidlistes, les résultats atteints dépasseront ce que l'on réaliserait actuellement
avec les mémes moyens dispersés. La “Vile Verte” doit se charger des services
communaux, elle doit prendre sur elle la mise en état de la region, la construction des
routes, I"électrification, la canalisation, etc. Quant & la construction des diverses habitations:
sanatoriums, maisons de repos, hotels, camps, terrains pour sports, etc, elle dott étre
effectuée par les Unions Professionnelles, les sociétés, organisations, comités locaux,
comités d'usines et de fabriques, etc., conformément aux moyens dont ils disposent pour

176

13. La realizacion de esta enorme tarea como es la creacion de la “Ciudad Verde” no
se puede completar con éxito si las grandes masas de los trabgjadores no estan
interesadas de forma directa.

Sus suposiciones, sus propuestas, sus demandas y su ingenio son la condicion
fundamental para que la experiencia de la “Ciudad Verde” done todos los resultados
necesarios a la solucion de los problemas de la comunidad de la vivienda sodidlista. Es
necesario sefalar la participacion directa de los trabsjadores, tanto més cuanto este
primer ejemplo sea una leccion para otras ciudades socialistas de la URSS. Durante los
anos mas proximos a la construccion proyectada de los nuevos centros urbanos y la
reconstruccion de las ciudades ya existentes, provocaron el desarrollo de numerosas
“ciudades verdes” en todo el territorio de la URSS. La “Ciudad Verde" cerca de MoscU debe
lamar la atencion, la asistencia de organizaciones profesionales y sociales debe estar
asequrada, asi como instituciones, empresas, etc. El Comité de Moscu del Partido
Comunista de la Union, el Comité de MoscU de la Union de Jovenes Comunistas y el
Consejo Miitar Revolucionario indican en sus resoluciones que se considera esencial y
oportuna la organizacion de una estacion de descanso proletaria cerca de MoscU. Los
organizadores que redlizan la construccion de la “Ciudad Verde” y los miembros-
fundadores son: El Comité Ejecutivo de la Region de Moscy, el Comité Ejecutivo de la
Circunscripcion del entorno de Moscy, la Oficina de Salud Publica, la Oficina de las Voces
de Comunicacion, la Direccion Central del Sequro Sodial, la Linea del Norte, el Consejo de la
Region de MoscU de Sindicatos Profesionales, la Union de Cooperativas de Consumo de la
Region de Mosc, el Banco Mi ciudad de Moscy, el Trust de las Ciudades, etc. El desarrollo
futuro de la “Ciudad Verde" debe sequir la linea de las masas colectivas de trabajadores
que participan en la construccion del futuro de la ciudad. Estos colectivos basaran en el
territorio de la *Ciudad Verde" lo acordado en los planes y los principios generales
mencionadas anteriormente.

14. La cuestion de los recursos para la construccion de la “Ciudad Verde” depende
inmediatamente de aquellos métodos que se introduzcan en todos los problemas de la
construccion. No  serfa justo  realizar esta  construccion, que lleva un  carécter
extremadamente social, para las asignaciones y subvenciones especiales del Estado. La
“Ciudad Verde" debe atraer a la misma los medios disponibles de las uniones profesionales,
los organismos de Sanidad Publica, las empresas, etc., que son actualmente destinadas
para el descanso y recuperacion de las fuerzas de la masa de trabajadores que vendréa en
los proximos anos. Estos recursos estan actualmente  dispersos y siguen caminos
diferentes. Por otro lado, donarén decenas y cientos de milones. Si estos son los
concentrados y si se dirigen a la construccion de la “Ciudad Verde” se convertirg en el
lugar de descanso y tratamiento central més perfecto, pues uniré la recuperacion de la
salud de los trabajadores con el desarrollo de las formas de vida socialistas, los resultados
alcanzados superarén lo que ahora apreciamos con los mismos medios dispersos. La
“Ciudad Verde" debe ser responsable de los servicios comunales, se debe aplicar en el
estado de la region, la construccion de rutas, la electrificacion, la canalizacion, etc. En
cuanto a la construccion de varios espacios como: sanatorios, casas de reposo, hoteles,
campamentos, terrenos deportivos, etc, debe ser llevada a cabo por las Uniones
Profesionales, empresas, organizaciones, juntas vecinales, comités de fébricas, etc., seqin



cela et au plan général du rayonnement et de la réalisation architecturale qui seront
adoptés par la *Vile Verte”. Cela permettra de satisfaire autant que possible les besoins des
diverses organisations, sans changer le caractére général de la *Ville Verte".

15. La tache fondamentale du momento actuel pour la réalisation de la “Vile Verte” est
d'assurer cette liaison de la *Vile Verte” avec les larges masses, avec leurs organisations
professionnelles, leurs comités d'usines et de fabriques, etc. De son coté, la “Vile Verte”
mene actuellement une large campagne de rapports sur "édffication en cours, afin d attirer
les critiques et de se rendre compte des souhaits et des exigences des travaileurs. Les
organisations professionnelles, les comités d'usines et de fabriques et les comités locaux
doivent établir un contact immédiat et direct avec la *Ville Verte”; ils doivent aussi organiser
une émulation entre les divers collectifs de travaileurs pour les faire entre dans la Société
par Actions de la “Vile Verte" et construiré sur en territoire. || serait fort utle d organiser
dans les entreprises et les institutions des Groupes d’Aide & la "Vile Verte” et de réaliser
une liaison immédiate des représentants de ces groupes avec les organes de travail de la
“Vile Verte”.
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los medios de los que se disponga para esto y el plan general de realizacion arquitectural
que serd adoptado por la “Ciudad Verde’. Esto satisfara lo méas posible a las necesidades
de las diversas organizaciones, sin cambiar el carécter general de la “Ciudad Verde”.

15. La tarea fundamental, en el momento actual, para la realizacion de la “Ciudad
Verde’, es asequrar el enlace de la *Ciudad Verde” con las amplies masas, con sus
organizaciones profesionales, los comités de las fabricas, etc. Por su parte, la “Ciudad
Verde” estd llevando a cabo una amplia campana de informacion sobre la construccion en
curso, con el fin de atraer a la critica y hacer realidad los deseos y demandas de los
trabajadores. Las organizaciones profesionales, los comités de fabricas y los comités
locales deben establecer un contacto inmediato y directo con la “Ciudad Verde”; también
organizar un Concurso entre los diversos colectivos de trabajadores para formar a la
Sociedad en las Acciones de la “Ciudad Verde" y construir sobre el territorio. Seria muy Ut
organizar en empresas e instituciones Grupos de Ayuda a la “Ciudad Verde” y establecer
una conexion inmediata de los representantes de estos grupos con los 6rganos de
trabajo de la “Ciudad Verde”.



5.2. Comentarios relativos a Mosct y la Ciudad Verde

H3 - 6 - 54 - (001 - 017)
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Voyez le croquis ci-dessus; il exprime une these: la décentralisation des grandes villes
modernes. Les rayons du dessin expriment les accés & la grande ville. Ces acces sont les
grandes routes de province. Elles ont un tracé approximatif établi dans le passé au temps
de la traction hippomobile. On peut les appeler *les chemins des &nes”. Quand on parle de
décentralisation des grandes villes, on se met au lon du “chemin des anes”; on vide le
centre; on installe des moyens de transport -tramways, autobus, auto, etc.- et I'on fait de
la grande ville elle-méme un centre de verdure comportant quelques noyaux du passé: &
Moscou par exemple le Kremlin, les Musées, etc.

Mais comment ['habitant de A/ ira-til en B/, en C/ ou en D/?. En passant par le centre.
Cest un énorme trajet.

Ainsi, Moscou devient un rond point de giration:

Lorsqu'on établit des systémes d'urbanisme, i faut toujours penser qua coté des
systemes, il existe une valeur péremptoire, incorruptible, indeformable: un coeur d’homme
qui est libre, sans entraves ni contraintes et qui ne doit sentir ni entreves, ni contraintes,
faute de quoi il se sent esclave et, s’ll a de la bonne volonté, il se sent du moins mal &
I'aise. Or, une atmosphére de malaise & elle seule signifie un échec de la conception.

En tout état de cause, Il faut apprécier cedi: sil'on habite au long du "chemin des anes”,
peut-on répondre aux conditions actuelles du travail russe; si I'on retient que la journée de
travail russe s"étend de neuf & quinze heures et demi et quelle sert & faire du travail, si 'on
admet que le traval de I'URSS c’est de I'équipement, donc de "organisation, cela signifie
que les contacts des hommes doivent étre rapides, multiples, le plus multiples et le plus
fréquents possible. On constate donc quil faut un lieu de discussion, de rencontré, un GQG
-Grand quartier général-; on est en face du phénomene de commandement, de decision. |l
faut un lieu efficace: une cité de bureaux; il faut des organe précis, équipés pour la
rencontré, les relations, les communications, le traval: des bureaux. Dong, en tout cas et
en premier lieu, il faut une cité daffaires.

La cité d'affaires moderne, rapide, efficace, dense, hygiénique, gaie, digne et défensive
contre les querres modernes -aériennes- s’exprime dans un type trés défini dont jai eu
I'occasion d'énoncer les principes fondamentaux des 1922 -vile de 3 millions d"habitants-
et en 1925, le Plan "Voissin” de Paris.

Voila pour le travail,

Voici pour le repos.
Le repos comporte diverses fonctions indispensables.
1. Puériculture: élevage, constitution d’une race saine.
2. Hygiene.
5. Sport.
4. Méditation  chez soi.
dans la nature.
. Affectivité relations.
6. Divertissements et instruction.

Al

1,2, 3 et 4 peuvent étre réalisés dans les projets de décentralisation.
6 et 7 sont paralysés dans les projets de décentralisation.

179

Visto el esquema anterior; se expresa una tesis: la descentralizacion de las ciudades
modernas. Los radios del diseno experimental de acceso a la gran ciudad, lo que son las
principales carreteras de la provincia que tienen una ruta aproximada establecida en el
pasado momento de la traccion a caballo; también conocidos como “caminos de burros”
Cuando se habla de la descentralizacion de las grandes ciudades, se estd refiiendo
“camino de burros”; el vacio del centro; donde se instalan los medios de transporte -
tranvia, autobus, coche, etc- que hacen de la gran ciudad un centro verde que consta de
algunos nucleos del pasado: en Moscd por ejemplo el Kremlin, los Museos, etc.

Pero, ¢como los habitantes de A/ iréan a B/, ¢/ o a D/?. A través del centro. Es un
enorme trayecto.

Por lo tanto, MoscU es un punto redondo de giro:

Al hacer los sistemas de planificacion, usted debe recordar siempre que en la parte de
sistemas existe un valor convincente, incorruptible, indeformable: el corazon de un
hombre que es lbre, sin obstaculos ni restricciones, no debe sentir ni trabas, ni
limitaciones, de lo contrario, se siente esclavo y, si él esté dispuesto, se sentird mejor y a
qusto. O, una atmosfera de malestar que sélo signifique un fracaso en la concepcion.

En cualquier caso, hay que apreciar esto: si usted vive a lo largo del “camino de
burros”, podemos responder a las condiciones actuales del trabajo ruso; que acepta que
la jornada laboral se extienda de nueve a quince horas y media para favorecer el trabajo;
si se supone que el trabgjo de la URSS es en equipo, organizado, significa que los
contactos entre hombres deberén ser rapidos, multiples, lo més numerosos y frecuentes
posible. Asi que, vemos que necesitamos un lugar para el debate, de reencuentro, un GQG
-Gran cuartel general-; nos encontramos ante el fenémeno del mando, de la decision.
Debe ser un lugar efectivo: una ciudad de oficinas; se necesita un 6rgano especifico
equipado para el encuentro, las relaciones, la comunicacion, el trabgjo: las oficinas. En
definitiva, se necesita una ciudad de negocios.

La ciudad de negocios moderna, répida, eficiente, densa, higiénica, alegre, digna y
defensiva contra las querras modernas -aéreas-, se expresa en un tipo muy definido de la
que tuve la oportunidad de exponer sus principios fundamentales en 1922 -ciudad de 3
millones de habitantes-, y en 1925 con el Plan “Voisin” de Parfs.

Lista para el trabgjo.

Para el reposo.

El reposo contiene varias funciones esenciales.
1. Cuidado de los nifos: cria, creacion de una raza sana.
2. Higiene.
3. Deporte.
4. Meditacion en la casa.
en la naturaleza.
. Relaciones emocionales.
. Entretenimiento e instruccion.

o U

1,2, 3y 4 se pueden hacer en los proyectos de descentralizacion.
6 y 7 estan paralizados en los proyectos de descentralizacion.



La thése de décentralisation est trés séduisante; elle mest personnellement tres
sympathique; j'adore la nature, je souhaite y vivre, mais ce voeu est platonique; la vie est
plus vorace et impérative.

En ces derniéres années, la décentralisation fut la thése de Londres et en ces derniers
temps on 'on s’inquiete beaucoup de I'état critique de la vile, celle de Paris. L analyse
froide nous a rabattus précipitamment en vile. Si bien qu’il nous semble étre sans solution
ni espoir de conciliation entre deux besoins contradictoires.

Mais en URSS est intervenue une novation dimportance: le repos du cinquieme jour, et
une idée nouvelle est apparue qui mapparait remarquable: la *Ville Verte” de repos.

Comment s’explique-t'elle?. Par ceci qui correspond & Iévolution actuelle de la
médecine moderne:

on ne guérit pas les malades.

on fait des hommes sains.

Cest un esprit de bon mécanicien; on entretient la machine. | se dégage de la
mécanique des spectacles saisissants; voyez tournes & 3.000 tours un moteur, sans arrét
pendant dix jours, pendant six mois; c’est fabuleuxl. On a tout simplement classé les
opérations, proportionné les efforts, harmonisé les organes, empéché l'usure.

L"époque machiniste depuis cent ans ne s’est pas préoccupée de |'usure. On a USE,

surmené, anémié, déformé le corps, et par jeu de conséquences automatiques, on a
déformé Iespirit: il @ une neurasthénie machiniste. Un animal placé dans des conditions
contraires & celles de son existence normale devient neurasthénique, déficiant.
Le repos du cinquieme jour soviétique intervient contra l'usure. La “Ville Verte” de repos
offre la récupération physique, nerveuse et morale. C'est si remarquable que la loi de repos
devrait exister au méme type que la loi de travail et le pointage du jour de repos devratt
étre exigé, une fois sur deux par exemple, comme le pointage du travail. £t I'on gjouteratt
le pointage du sport adéquat prescrit individuellement par les médecins attachés & la "ville
Verte”.

Par contre, la résidence des habitants d'une grande agglomération devrait étre fixée tres
proche du lieu de traval et du lieu de divertissement et d’instruction -6-. Ceci semblerait
préconiser le maintien de Iétat actuel de la résidence dans les grandes agglomérations.

I n"en est pas question. Les conditions d'habitation contemporains peuvent étre
transformées fondamentalement par l'introduction des services communs. J'ai développé
ces idées depuis 1922 en France avec I'appui de plants techniques démontrant la totale
facilité de réalisation.

Le probleme se situe donc en urbanisme, en un point précis: raccourcir les temps
morts entre deux fonctions fondamentales qui sont: étre chez soi -affectivité et repos- et
aller travailler -bureaux-.

Un phénomeéne omnipotent fixe la réponse: la journée solaire. Cest & lintérieur de ce
cycle quotidien de 24 heures que se déploient toutes les fonctions humaines; ce cycle est
fermé; il ne dépend pas de notre volonté d'an modfier la formé. Notre tache est
d"organiser la vie humaine & l'intérieur de la journée solaire.
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La tesis de la descentralizacion es muy atractive; ela me es personalmente muy
agradable; me encanta la naturaleza, yo quiero vivir alli, pero este deseo es platonico; la
vida es més voraz e imperativa.

En los dlimos anos, la descentralizacion fue el modelo de Londres aunque
Utimamente nos preocupa la situacion de la ciudad, es el caso de Paris. El andlisis enfrio
una rebaja precipitada en la ciudad, es por eso, que parece que no hay solucion ni
esperanza de condiliar dos necesidades opuestas.

Pero en la URSS intervino una novedad de importancia: el descanso del quinto dia, y
una nueva idea, a mi parecer destacable, surgio: la “Ciudad Verde” del reposo.

iComo se explica?. Esto se corresponde con la evolucion actual de la medicina
moderna:

no se cura a los enfermos.

se hacen hombres sanos.

Este es el espiritu del buen mecénico; el mantenimiento de la maquina. Surge de la
mecénica de espectaculos sorprendentes; ver girar a 3.000 vueltas un motor, de forma
continua durante diez dias, seis meses; jes fabulosol. Simplemente es clasificar las
operaciones, proporcionar los esfuerzos, armonizar los 6rganos, prevenir el desgaste.

La época maquinista después de cien anos no estd preocupada por el desgaste. Se

usa, se agota, se debilita, deforma los cuerpos y establece consecuencias autométicas,
se ha deformado el espiritu: neurastenia maquinista. Un animal colocado en condiciones
contrarias a las que le son normales en la vida se convierte en neurasténico, deficiente.
El descanso del quinto dia soviético interviene contra el desgaste. La “Ciudad Verde” del
descanso ofrece una recuperacion fisica, nerviosa y mental. Es destacable que debe existir
la ley de descanso con el mismo derecho que la ley del trabajo; y puntualiza que la
jornada de descanso deberia estar exigida, una vez de cada dos por ejemplo, como
sefnala el trabajo. Puntualizando la préctica de deportes individuales y adecuados sequn los
médicos adscritos a la “Ciudad Verde”.

Por contra, la residencia de los habitantes de una gran ciudad debe establecerse muy
cerca del lugar de trabgjo y lugar de entretenimiento y educacion -6-. Esto supone apoyar
el mantenimiento del estado actual de la residencia en las grandes ciudades.

No hay duda. Las condiciones de vivienda contemporénea pueden ser
fundamentalmente transformadas por la introduccion de los servicios comunes. He
desarrollado estas ideas en Francia desde 1922 con el apoyo de las plantas técnicas que
demuestran su faclidad de realizacion.

El problema radica en el urbanismo, en un punto concreto: reducir los tiempos muertos
entre dos funciones fundamentales como son: estar en casa -afectividad y descanso- e ir
a trabajar -oficinas-.

Un fendmeno omnipotente determina la respuesta: el dia solar. Es en este dia de 24
horas donde se desarrollan todas las funciones humanas; el ciclo se cierra; y no depende
de nuestra voluntad de cambiar la forma. Nuestra tarea es la de organizar la vida dentro
de la jornada solar.



La question étant clairement posée: raccourdir les temps morts essayons une lecture
de la situation actuelle:

Les villes actuelles sont déséquilibrées. Il faut les réajuster. Elles sont trop étendues;
I'habitation est disséminée, le sol est encombré completement par les batisses; le sol est
dépourvu d'arbres; 'air & portée immédiate des poumons est vicié par sute de la
conformation des rues et des cours. L'état actuel des rues cantonnées de massifs de
maisons se refermant sur elles-mémes en cours nombreuses nous apporte le bruit, la
stagnation de Iair, la tristesse du site, le danger de la circulation, et une totale confusion
entre le phénomene de circulation et celui d’habitation, entre le trafic et I'habitation.

L'urbanisme moderne peut apporter des superficies de villes plus réduttes, donc des
distances plus courtes; I'habitation peut étre groupée, la résidence avec services communs
peut étre instituée. Mais il faut opérer la séparation catégorique du trafic et de I'habitation.

Il faut donc placer les régimes divers qui constituent la raison d"étre de la ville.

Il faut imaginer des régimes eficaces de plein rendement, chacun pour soi.

Il faut enfin synchroniser ces régines définis en vue d'un rendement réel.

Le cas moscovite est différent du cas parisien.
Paris comporte:
a/ gouvernement.
b/ affaires.
¢/ magasins.
d/ ateliers -pour articles de Paris- trés important-.
e/ usines.
f/ habitation.
Le tout péle-meéle dans un désordre pénible.
La solution pour Paris comporte:
a/ éloignement éventuel du gouvernement.
b/ concentration des affaires et réalisation d'une cité de bureux.
¢/ respect des magasins -petit commerce de choix-initiatve privée, élément de
stimulation-.
d/ création des ateliers pénétra toute la ville de la périphérie au centre.
e/ éloignement total des usines.
f/ aménagement de [habitation -en ramenant la barlieue dans Paris, en
transformant les conditions d’habitations par linstitution des services communs-.

La solution pour Moscou semble comporter:
a/ gouvernement. Maintien en ville -commandement de I'URSS-.
b/ constitution d'une cité de bureaux, dont les rudiments existent dans le
Gostorg, la construction atuelle du Centrosoyouz, etc.
¢/ la question des magasins n’existe pas en raison.
d/ du régime de production et de consommation sans internédiare intéressé.
e/ les usines doivent étre classées et réparties dans le territoire de 'URSS.
f/ I'habitation est & remanier completement en cessant de caresser ce réve
contradictoire: travailer en citadin et étre en home des bois -en effect, il faut
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La cuestion estaba claramente planteada: acortar el tiempo de inactividad leyendo la
situacion actual:

Las ciudades actuales estan desequilibradas. Hay que regjustarlas. Ellas son demasiado
grandes; la casa se encuentra dispersa, el suelo estd completamente lleno de edificios; el
suelo estd desprovisto de é&rboles; el aire al alcance inmediato de los pulmones est4
viciado debido a la conformacion de las calles y patios. Actualmente las calles confinadas
por masas de viviendas se vuelven a cerrar sobre si mismas en patios familiares ruidosos,
el estancamiento del aire, la tristeza del lugar, el peligro del trafico y una confusion total
entre el fendmeno del tréfico y la célula de habitacion, entra el tréfico a la vivienda.

El urbanismo moderno puede aportar superficies de ciudades més reducidas, donde las
distancias son més cortas; la vivienda puede estar agrupada y la residencia con servicios
comunes, ser establecida. Hay que hacer la separacion categdrica del tréfico y la vivienda.

Es necesario colocar los distintos esquemas que son la razon de ser de la ciudad.

Debemos imaginar planes eficaces de pleno rendimiento, cada uno para s

Por Ultimo, hay que sincronizar estos planes definidos en vista de un rendimiento real.

El caso moscovita es dfferente del caso parisino.

Parfs incluye:
a/ gobierno.
b/ negocios.
¢/ tiendas.
d/ talleres -para articulos de Paris- muy importante-.
e/ fébricas.
f/ vivienda.
Todo desordenado dentro de un desorden doloroso.
La solucion para Paris incluye:
a/ distanciamiento eventual del gobierno.
b/ concentracion de los negocios y redlizacion de una ciudad de oficinas.
¢/ respecto a tiendas -pequeno comercio de iniciativa privada, elementos de
estimulacion-.
d/ creacion de talleres por toda la ciudad desde la periferia al centro.
e/ eliminacion total de fabricas.
f/ distribucion de la casa -reduccion de los suburbios de Parfs, transformando las
condiciones de vivienda para el establecimiento de servicios comunes.

La solucion para MoscU parece incluir:
a/ gobierno. Mantenimiento de la ciudad -mando de la URSS-.
b/ constitucion de una ciudad de oficinas, existente en los rudimentos de
Gostorg, la construccion actual del Centrosoyous, etc.
¢/ la cuestion de las tiendas no existe.
d/ plan de produccion y consumo directo sin intermediario interesado.
e/ las fabricas deben ser clasificadas y distribuidas en el territorio de la URSS.
f/ la vivienda esté modficada completamente para asi acariciar su suefo
contradictorio: trabajar en la ciudad, estando en casa dentro del bosque -en



opter entre la vie d'home des bois ou de pasteur de troupeaux et celle de
'homme de la vile avec ses travaux urbains travail d’organisation, équipement du
pays, poste de commandement. Je rappelle que le repos du cinquiéme jour
apporte la récupération physique, nerveuse et morale utile-.

Dés lors, la structure de Moscou semble s’énoncer ainsi:
1. Une cité de gouvernement.
2. Une cité d'effaires.
3. Des entrepots généraux des objets de consommation.
4. Habitation-résidence.

Les conditions actuelles pour I'aménagement d'un tel programme sont favorables.
Chaque jour qui passe les compromet un peu plus. En effet, la ville actuelle est incoherente,
péle-méle, trop étendue; les batiments sont plus ou moins précaires, sans longue durée
assurée. On peut donc démolir sans remords. Mais si I'on continuait & béatir sans plan
préconcu, on arriverait bientot bien vite & limpasse. Une decision urgente serait opportune:
établir un plan régulateur de Moscou.

Ce qui est dit précédemment au sujet de Moscou peut conduire & Iétablissement d'une
formule urbaniste précise.

Une agglomération central: TRAVAIL.

Une ceinture rapprochée et aménagée admirablement pour RESIDENCE.
L "habitation & nimporte quel endroit situé favorablement, la cité de récupération:
la "Ville Verte” avec une réglementation de fonctionnement aussi précise que la
réglementation du travail.

Cette entité double, une vile une récupération pourrait également étre standart pour
tout centre productf. Il semble qu'on veuille en URSS situer les diverses industries nouvelles
en des lieux qualfies dispersés sur I'étendue du territoire et éviter par la le phénomene
européen des villes tentaculaires.

Notre entité -Ent. C-, entité commandement, devient alors une entité production -Ent. P-
. dont limportance peut étre réglée par les conditions mémes de chaque industrie
envisagée et, de plus, par des condttions de répartition de la population dans I'URSS, ces
conditions ayant des raisons sociologiques et des conditions politiques.

En condlusion, il semble que I'organe d'urbanisation -Ent. - ou -Ent. P- satsifait & I"état
présent des modalités de traval et de vie d’une collectivité machiniste.

La question de lindustrialisation agricole pose des problemes spécifiques que je n’al
pas a traiter ici.

Examinons le caté architecture.

-Ent. C- 1. TRAVAIL: cité d affaires.
2. RESIDENCE.
5. "VILLE VERTE"
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efecto, se debe elegir entre la vida en el hogar de madera como pastor de
rebanos, o la de hombre de ciudad con sus trabgjo urbano de organizacion,
infraestructura del pafs, puesto de mando. Recuerdo que el descanso del quinto
dia aporta la recuperacion fisica, nerviosa y moral necesaria-.

Por lo tanto, la estructura de MoscU parece expresarse como sigue:
1. Una ciudad de gobierno.
2. Una ciudad de negocios.
3. Almacenes generales de objetos de consumo.
4. Habitacion-residencia.

Las condiciones actuales para el desarrollo de dicho programa son favorables. Cada
dia que pasa se compromete un poco méas. De hecho, la ciudad actual es incoherente,
confusa, demasiado ancha; los edificios son més o menos precarios, sin garantia a largo
plazo. Por lo tanto pueden ser demolidos sin remordimiento. Pero si sequimos
construyendo sin un plan preconcebido, pronto llegaremos a un punto muerto. Una
decision urgente es conveniente: establecer un plan requlador de Moscu.

Lo que se ha dicho anteriormente sobre MoscU puede dar pie al establecimiento de
una formula urbanistica precisa.

Una aglomeracion central: TRABAJO.

Un primer cinturén acondicionado para RESIDENCIA. El alojamiento situado en
cualquier lugar favorable, la ciudad de recuperacion: la “Ciudad Verde” con una
reglamentacion de funcionamiento tan precisa como la reglamentacion del
trabajo.

Esta doble entidad, la ciudad en recuperacion también podria ser estandar para todos
los centros productivos. Parece que tenemos en la URSS localizadas las diversas industrias
nuevas, en lugares calficados y dispersos en el territorio, para con ello evitar el fendmeno
europeo de las ciudades tentaculares.

Nuestra entidad -Ent. C- comandada, pasa a convertirse en una entidad productiva -Ent.
P-, donde la importancia se puede gjustar por las condiciones mismas de cada industria
considerada y, por oftra parte, por los términos de distribucion de la poblacion en la URSS,
ambas mediante razones sociologicas y polticas.

En conclusion, parece que el drgano de urbanizacion -Ent. ¢- o -Ent. P- satisface el
estado actual de las modalidades de trabajo y de vida de una comunidad maquinista.

La cuestion de la industrializacion en la agricultura plantea problemas especificos que
no trataré aqui.

Considerando el lado de la arquitectura.

-Ent. C- 1. TRABAJO: ciudad de negocios.
2. RESIDENCIA.

3. “CIUDAD VERDE"



Les techniques modernes apportent la solution & I'urbanisation des villes de I'époque
machiniste.

Les techniques modernes apportent des libertés architecturales telles qurelles
constituent véritablement la révolution architecturale:

a/ la satisfaction & tous les besoins du travail et du repos.

b/ les moyens de défense en cas de querre.

L'histoire nous montre que les villes ont toujours été organisées pour pouvoir se
défande en cas d'agression. Cette nécessité dicta des obligations, imposa des contraintes
qui réagirent lourdement sur les conditions de la vie & l'intérieur des villes. Elle provoqua
tout d'abord la concentration intensive des habitations & I'intérieur d'une ceinture forfffiée.
Conséquences: rues étroites, bordées dimmeubles trés hauts, paralysie de I'habitation.

Survient un second type de querre: la querre civile, barricades, querre des rues, etc.
Hausmann et Napoleon Il mesurent les causes du péril: ils percent Paris de larges avenues
qui réduisent les limites des zones dangereuses.

Comment la question se presente-t’ele aujourd’hui?. Les ceintures forfifiées sont
inUtiles; on les a démantelées; la vile peut désormais sans sujétion d ordre militaire.

Pour la police de la ville, les quartiers concentrés, les rues en corridors étroits doivent
étre supprimés.

Mais une menace formidable pése sur toute ville, si éloignée soit elle des frontieres:
Cest la querrea aérienne.

La guerre aérienne dispose de trois armes: les bombes —démalitions-, les gaz -

asphyxion-, les liquides inflammables -incendies-.
Les bombes nécessitent la construction sur les habitations de dalles blindées de ciment
armé. Elles réclament de grands espaces vides entre les maisons, par conséquent une
proportion nouvelle entre les surfaces libres et les surfaces béties: de 50% de surfaces
baties et 50% de surfaces lbres, il faut utilement passer & 5 ou 157% de surfaces baties et 95
ou 857 de surfaces libres.

Les gaz exigent la supression des cours ainsi que celle des rues corridors -maisons
baties au bord méme des chaussées-; pour combattre |'effet des gaz, il faut des espaces
largement couverts en tous sens et balayables par les vents; 1l faut crées des flaques
d"eau fréquentes disponibles pour I'arrosage des gaz par jet d’hydrants, en cas de ruptura
des canalisations d"eau; I'habitation et le traval doivent s effectuer au-dessus de la surface
du sol.

L'incendie impose la construction dispersée pour éviter la contagion de feu.

Les techniques modernes répondent & ces exigences. Jai établi depuis dix années des
plans d’urbanisation de la défense contre la querre aérienne. A vrai dire, ces études étaient
condttionnées par dautres raisons: celles du travaill et du repos dans une époque
machiniste. Mais un rapport miitaire francais examinant récemment les diverses solutions
d'urbanisation proposées pour I'aménagement de Paris, démontre que mes études se
trouvent étre les seules répondant aux nécessités de la défense aérienne.

Ces études ont été publiées dans le libre URBANISME -1925- et dans le libre actuellement
sous presses PRECISIONS; elles apportent les éléments requis: surfaces béties de 5 & 157,
suppression radicale des cours, suppression de la rue-corridor, aménagement des surfaces
d"eau, ouverture aux vents, batiments construits sur pilotis ne touchant pas au sal, laissant
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Las técnicas modernas ofrecen una solucion a la urbanizacion de las ciudades de la
era maquinista.

Las técnicas modernas proporcionan libertades arquitectonicas tales como para
constituir una verdadera revolucion arquitectonica

a/ la satisfaccion de necesidades de trabajo y descanso.

b/ los medios de defensa en caso de querra.

La historia nos muestra que las ciudades siempre se han organizado para poderse
defender en caso de agresion. Esta necesidad dicta obligaciones, impone restricciones que
reaccionaron en gran medida con las condiciones de vida en las ciudades. Provocando
desde el principio una concentracion intensiva de habitantes dentro del cinturon fortificado.
Consecuendias: calles estrechas, bordeadas de edficios altos, parélisis de la vivienda.

Se produce un segundo tipo de querra: la querra civil, barricadas, luchas callejeras, etc.
Hausmann y Napoleon il midieron las causas del riesgo: abrieron en Paris amplias avenidas
para reducir los limites de las zonas peligrosas.

iCoOmo se presenta la cuestion en la actualidad?. Los cinturones fortificados son
inCtiles; fueron desmantelados; la ciudad estd ahora sin sujecion a la orden militar.

Para la policia de la ciudad, los barrios concentrados y las calles estrechas deberian ser
eliminadas.

Pero una amenaza formidable para cualquier ciudad, por alejadas que estén las
fronteras: la querra aérea.

La querra aérea dispone de tres armas: bombas -demoliciones-, gas -asfixia-, liquidos

inflamables -incendios-.
Las bombas requieren de la construccion de viviendas de losas de hormigon armado
reforzado. Se requieren grandes espacios entre las casas, por lo que es necesaria una
nueva proporcion entre las superficies lbres y zonas edficadas: el 50% de superficie
edificada y el 507 de superficie libre deben pasan a 5 o 15% de superficie edificada y 95 o
857% de superficie libre.

Los gases requieren la supresion de patios asi como de las calles corredor -casas
construidas en el borde mismo de la calzada-; para combatir los efectos del gas,
necesitamos espacios ampliamente cubiertos en todas direcciones y banados por los
vientos; hace falta crear charcos de agua disponibles frecuentemente para rociado de los
hidrantes en caso de rotura de las candlizaciones de aqua; la vivienda y el trabgjo deben
levarse a cabo por encima de la superficie del suelo.

El incendio requiere de construccion dispersa para evitar el contagio de fuego.

Las técnicas modernas satisfacen estos requisitos. He establecido después de diez
anos planes urbanisticos de defensa contra la querra aérea. De hecho, estos estudios
estaban condicionados por otras razones: de trabajo y descanso en la era maquinista.
Pero un informe miitar francés examina recientemente las diversas soluciones de
urbanizacion propuestas para el desarrollo urbano de Paris, y muestra que mis estudios
van a ser la Unica respuesta a las necesidades de defensa aérea.

Estos estudios fueron publicados en el lbro URBANISMO -1925- y en el lbro
PRECISIONES; y aportan los elementos necesarios: superficies construidas del 5 a 157,
supresion radical de carreras, eliminacion de la calle-corredor, desarrollo de superficies de
aqua, apertura a los vientos, edificios construidos sobre pilotes sin tocar el suelo, dejer al



Iair libre sur la surface entiere de la ville; facilité d"établir économiquement des surfaces
blindées de toitures; systéeme trés dispersé des constructions.

Concernant les deux premiers éléments de la formule urbaniste établie ci-dessus -Ent.
C- et -Est. P-, je me permets donc de renvouyer le lecteur aux ouvrages précités.

Concernant le troisieme élément de -Ent. C- et -Ent. P- ¢, a, d, la “Vile Verte”, je vais
essayer d’examiner quelles en sont les bases utiles.

Je fais remarquer entre parenthéses que cette appelation de “Ville Verte” s appliquait
intégralement aux études précitées d'urbanisation de l'agglomération centrale d'une
grande vile -cité d'affaires et cité de résidence-. Le libre URBANISME démontre que ces
viles seront entierement plantées de parcs tout en apportant une énorme augmentation
dans la densité des populations et par 13, le raccourcissement des distances, ¢, g, d, la
rapidité.

Pour la *Vile Verte”, il faut envisager un systeme artériel de circulation, arrivée,
distribution sur le terrain, accés aux habitations -A-.

I faut établir les situations réciproques et les superficies des catégories diverses
prévues au programme -B-,

Il faut créer le type d'une cellule d"habitation -C-.

Des modes de groupement -D-.

Créer les batiments spéciaux -E-.

Etablir un réseau sportif -F- -ne pas oublier & ce sujet que de grandes étendues d’eau
sont utiles et peuvent étre réalisées par des barrages-.

Voile pour I"architecture et pour ['urbanisme; le programme social de la “Vile Verte” est
clairement défini.

Une question préliminaire se pose, question de principe. Sur un terrain assez
mouvementé comportant des différences de niveau d’une altitude de 50 métres environ,
faut-il admettre le principe des routes droites ou des routes sinueuses.

Au temps du cheval, Colbert puis Napoléon n‘ont pas hésité ils ont tracé des routes
droites, montant et descendant les collines. Aujourd'hui, & I'époque de I'automobile, on
s’apercoit que ce fut une conception magistrale. La France posséde un merveileux réseau
routier qui assure & ['automobile la rapidité et la sécurité.

L"Alemagne, qui a adopté plutot le réseau courbe, apporte la démonstration négative:
difficulté de circulation, ralentissement, incertitude des directions, dangers des vues courtes.

L'auto escalade sans aucune dffficulté les montées; ce régime 1a offre méme un réel
attrait pour le conducteur.

I me paréit donc que la route de pénétration & travers la “Vile Verte” doit étre droite.

I est d’usage de calculer la largeur des rues et des routes en métres. Cette mesure n'a rien
de commun avec I'encombrement d'une automobile, largeur du véhicule augmenté de
zone d’encombrement aux croisements et aux dépassements; suivant la destination de la
chaussée, la vitesse possible des autos est totale ou lmitée. Un de mes colleques de Paris
a proposé de remplacer I'unité de mesure de largeur des rues ou routes, le métre par la
mesure d’encombrement d'une auto. Jai proposé le terme d’automesure et ce terme
peut étre complété et qualifié par celui dautomesure-vite ou automesure-lent. Les
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aire libre toda la superficie de la ciudad; facilidad de establecer econdmicamente supefficies
blindadas en el techo; sistema altamente disperso de construccion.

En los dos primeros elementos de la formula urbanistica establecidos anteriormente -
Ent. C- y -Est. P-, me permito remitir al lector a los trabajos antes mencionados.

En cuanto al tercer elemento -Ent. C- y -Ent. P- ¢, &, d, la *Ciudad Verde”, voy a tratar de
analizar cuéles son las bases necesarias.

Senalo entre paréntesis que esta denominacion de “Ciudad Verde” aplica plenamente a
estudios antes mencionados de urbanizacion en el centro urbano de una gran ciudad -
ciudad de negocios y ciudad de residencia-. El lbro URBANISMO muestra que estas
ciudades estaran totalmente repletas de parques para proporcionar un gran aumento en la
densidad de poblacion y por lo tanto, provocar el acortamiento de las distancias, ¢, a, d, la
velocidad.

Para la “Ciudad Verde”, consideré un sistema de circulacion arterial, legada, distribucion
en el terreno, acceso a la vivienda -A-.

Debe haber situaciones reciprocas y superficies de las diversas categorias previstas en
el programa -B-.

Tenemos que crear el tipo de una célula de habitacion -C-.

Los modos de agrupacion -D-.

Crear los edficios especiales -E-.

Establecer una red deportiva -F- -sin olvidar que las grandes masas de agua son Utiles
y pueden estar realizadas por presas-.

Velar por la arquitectura y el urbanismo; el programa social de la “Ciudad Verde” esta
claramente definido.

A.

Una cuestion preliminar se plantea, una cuestion de principios. En un campo bastante
movido por las diferencias de nivel de unos 50 metros, se debe aceptar el principio de
carreteras rectas o de carreteras sinuosas.

En el momento del caballo, Colbert y Napoleon no dudaron que trazan caminos
rectos, subiendo y descendiendo colinas. Hoy, en la era del automovil, vemos que era un
disefo magistral. Francia cuenta con una red de carreteras maravilosa que asequra
velocidad y sequridad con el coche.

Alemania, que adoptd méas bien la red de curvas, aporta una demostracion negativa:
dificultad de circulacion, ralentizacion, indecision de direcciones, peligro de visiones cortas.

El coche escala sin dfficultad las montafas; este sistema ofrece un verdadero atractivo
para el conductor.

Por lo tanto me parece que la via de penetracion a la “Ciudad Verde” debe ser recta.

Es habitual el célculo de la anchura de las calles y carreteras en metros. Esto no tiene
nada que ver con el tamano del automovi, la anchura del vehiculo aumenta el area en las
intersecciones y adelantamientos; en funcion del estilo de la carretera, la velocidad del
vehiculo puede ser total o limitada. Uno de mis colegas en Paris propuso sustituir la unidad
de medida de la anchura de las calles o carreteras, el metro para la medida del tamano del
coche. He propuesto el término auto-medicion y este término se puede completar y
calificar por la medicion de si mismo como auto-medicion-répido o auto-medicion-lento.



spécialistes de 'automobile pourraient fixer définitivement la valeur exacte par métres de
ces deux nouvelles mesures; cela éviterait de graves mécomptes.

Sur une route d’auto, ne doit jamais passer de tramway.

Sur une route d’auto ne devrait jamais circuler de voiture & cheval -trefic rural-.

Par conséquent, la “Vile Verte” devratt étre alimentée par une chaussée axiale droite
consacrée exclusivement & l'auto -et autobus éventuellement-. Jamais de passages &
niveau. Cette chaussée ne tient pas compte des dénivelations du sol sl le faut, on
établira par place des ouvrages dart -ponts, talus, remblais-. Cette chaussée n‘a aucune
raison d"étre & proximité du chemin de fer.

Le circuit des tramways est indépendant, assujetti trés fortement aux courbes de
niveau du sol. Les voies seront placées dans I'herbe comme un chemin de fer.

Les routes rurales ont un tracé qui peut étre parfois paraléle & I'autostrade. Elles
desservent des points & des distances d'étape comptés sur le pas du cheval; c’est un
réseau de dispersion. Jamais elles ne passeront & niveau a travers |'autostrade.

L'accés & la "Vile Verte" sera assuré encore et trés fortement par la voie ferrée
existante.

On pourrait également institues un réseau trés rapide par la construction d'un tramway
aérien rattaché & un céble -analogue au systéeme Francis Laur-; ce tramway aérien pourratt
desservir la périphérie de la “Vile Verte”.

L"étendue réservée 4 la future “Vile Verte” est si grande que la répartition des diverses
catégories portées au programme benéficie d'une certaine lberté.

La création d'un type de cellule d’habitation est une question d"architecture. La Russie
soviétique a fait des expériences qu’aucun autre peuple n‘a pu tenter sur la compressibilité
des surfaces d'habitation. Si bien que la tendance générale en tout pays vers la réalisation
d’une habitation minimum trouve ici un terrain d"expérience remarquable.

Les architectes modernes de Moscou sont remarquablement préparer pour résoudre
ce probleme; ils le font dalleurs avec un trés grand talent -il ne faut pas comprendre dans
ces louanges sans réserve les faux modernes proposés et ravisés si fréquamment &
Moscou par les grou pes académiques et qui réussissent parfois & en imposer & I'opinion;
la pesée périleuse de I'académisme s’est fait sentir d'une méniére trés frappante dans
cette derniere période dans les jugements qui n“ont pas permis |'exécution du remarquable
projet de bibliotheque Lénine des fréres Vesnin, et qui tente & faire subir le méme sort au
projet de l'usine hydroélectrique du Dniepr des mémes Vesnin et N. Coly-.

Au suet de la création dune celllle d'habitation, je me reporte purement et
simplement aux premiéres lignes de ce rapport qui met au premier plan les valeurs
sentimentales fondamentales de ["étre humain. Jai eu I'occasion de visiter & Moscou une
maison-commune, dont la construction est solide et bien faite, mais dont |'agencement
intérieur, dont le concept architectural sont si froids, si impassible en un mot dont
lintention subtile et artiste qui aurait pu animer cet immeuble est si totalement défaillante,
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Los expertos en automocion podrian fijar permanentemente el valor exacto de estas
nuevas medidas; evitaria errores graves.

Por una carretera de coches, nunca debe i el tranvia.

Por una carretera de coches nunca debe circular un coche de caballos -tréfico rural-

Por lo tanto, la “Ciudad Verde" debe estar almentada por una celzada axial recta
dedicada exclusivamente al coche -y autobus eventualmente-. Nada de pasos a nivel. Esta
calzada no tendra en cuenta los desniveles del terreno; en su caso, establecerd un lugar
de obras de arte -puentes, taludes, terraplenes-. Esta calzada no tiene motivos para estar
cerca de la via férrea.

El circuto de tranvias es independiente, firmemente sujetos a las curvas de nivel del
terreno. Las vias serén colocadas en la hierba como un camino de hierro.

Los caminos rurales tienen una ruta que a veces puede ser paralela a la autopista. Que
comunican puntos a la distancia de jornadas contadas sobre el paso del caballo; lo que es
una red de dispersion. Nunca pasarén a nivel a través de la autopista.

El acceso a la “Ciudad Verde" estard més garantizado ain por la fuerte via férrea
existente.

También podria iqualmente instituir una red muy répida para la construccion de un
tranvia aéreo conectado a un cable -similar al sistema de Francis Laur-; este tranvia aéreo
podria servir a la periferia de la “Ciudad Verde”,

El dmbito reservado a la futura “Ciudad Verde” es tan grande que la distribucion de las
distintas categorias permitio al programa gozar de cierta lbertad.

C

La creacion de un tipo de célula de habitacion es una cuestion de la arquitectura. La
Rusia soviética tuvo experiencias que otra gente no pudo tener en la comprension de las
superficies residenciales. Asi que la tendencia general en todos los pafses fue hacia la
realizacion de vivienda minima que encuentra aqui un terreno de experiencia remarcable.

Los arquitectos modernos de MoscU estan muy dispuestos a resolver este problema;
lo hacen también con gran talento -no entiendo el elogio sin reservas a los falsos
modernos que proponen y revisan frecuentemente MoscU, un grupo de académicos que
a veces logran imponer su opinion; el peso peligroso del academicismo se sentia de una
manera muy notable en este Ultimo periodo, en los falos que no han permitido la
ejecucion del remarcable proyecto de la Biblioteca Lenin de los hermanos Vesnin, y el que
parece correr la misma suerte; el proyecto de la Fébrica Hidroeléctrica de Dniéper de los
mismos Vesnin y N. Coly-.

Acerca de la creacion de una célula de habitacion, me refiero simplemente a las
primeras lineas de este informe, donde se ponen en primer plano los valores
sentimentales fundamentales del ser humano. Tuve la ocasion de visitar en MoscU una
casa-comuna, donde la construccion es solida y bien hecha, pero donde el diseno interior
y el concepto arquitectonico son més frios, tan impasibles, que una intencion sutil y artista
podria animar ese edfficio totalmente debilitado, que se siente embargado por la tristeza



que l'on se sent saisi de tristesse non seulement & la pensé d'y habiter soi-méme, mais &
celle de songer que plusieurs centaines d'individus ont été purement et simplement privés
des joies de I'architecture. Car il ne faut pas oublier que I'architecture peut apporter sans
aucune dépense, et par la seule valeur de lintention quon y a vouée une des bases
essentieles du bonheur humain. L'homme de gouvernement, le sociologiste et
I"économiste doivent en tenir compte: le mot d’architecture a une profonde signification.
Daileurs & Moscou cette signification est admirablement comprise par de nombreux
architectes et I'URSS par les gigantesques programmes de son développement actuel
provoquera, on n‘en peut pas douter, une expansion architecturale extraordinaire qui la
mettra & la téte du mouvement mondial si elle sait faire la part du faux et du vrai et
repousser énergiquement la pression académique que je percois trés fortement & Moscou.
Or, l'académisme qui s’explique en occident est véritablement contre-sens en URSS.

I Ny a donc pas & avoir dinquiétude ici pour la création d'une cellule d'habitation
convenable.

Les modes de groupement de ces cellules font précisément partie de la composition
intégrante de la composition architecturale; 'un dépend de 'autre. Un bon architecte fera
normalement de beaux groupements.

La création des batiments spéciaux procede du méme esprit que celle d’une cellule
d"habitation. Cest une question d'analyse froide et de composition “chaleureuse”. Jinsiste
particulierement sur la nécessité de cette analyse froide, affrmant que la vraie architecture
est faite dans I'économie la plus stricte et ce mot d"économie s’étend tout autant & la
dépense d'argent qua la mesure dans laquelle doit étre exploité le lyrisme architectural
contemporain. J'évoque le lyrisme, car malgré la terminclogie et la phraséologie qui
oppose tel clan d’architectes & tel autre clan, le lyrisme architectural moscovite moderne
existe intensé et je ne fas ici que lui souhaiter un régulateur raisonnable.

Jai Impression que I'aménagement du sport dans la "Vile Verte" réclame una
systhématisation indispensable. On parle plus de sport quon en fait. La “Vile Verte” n'a de
raison d’étre que si obligatoirement ceux qui y viendront séjourner sont assujettis & des
exercices aportifs controlés par des médecins et des spécialistes. Il y a certainement en
URSS des conceptions tout & fait justes du sport considéré comme récupérateur et
reviseur de la machine humaine. Je ne sens pas dans les projets que jai vus de la "Vile
Verte” une conscience nette de cette question. Les ovales des autodromes et des stades
de doivent pas étre une lusion de plans. Le sport est une partie intégrante de la cellule
d’habitation. Il faut poser trés sérieusement ce probléme aux spécialiste sur la base non
pas de faire des athletes, mais sur celle “d’entretenir” les hommes, les femmes et les
enfants de tous &ges: il Ny a pas d"age pour le sport.
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no sélo en el pensamiento del habitante de ali mismo, sino por varios cientos de
personas que fueron pura y simplemente privadas de los placeres de la arquitectura.
Porque no hay que olvidar que la arquitectura puede ofrecer, sin costo alguno, el Unico
valor que estd condenado por un fundamento esencial de la felicidad humana. El hombre
de gobierno, el socivlogo y el economista debe tener en cuenta: la palabra arquitectura
tiene un profundo significado. Ademés en MoscU este significado estéd muy bien entendido
por muchos arquitectos de la URSS para el gigantesco programa que el desarrollo actual
provocard, no nos cabe duda, una expansion arquitectonica extraordinaria que liderard el
movimiento global si sabe distinguir la parte falsa de la verdadera, y empujar con fuerza a
la presion académica que veo fuertemente arraigada en MoscU. Ademas, el academicismo
que también se entiende ahora en occidente, esté realmente en contra de la corriente de
la URSS.

Por eso que no sea motivo de preocupacion aqui la creacion de una célula de
habitacion adecuada.

D.

Los modos de agrupacion de estas células son parte integrante de la composicion
arquitectonica, una depende de la ofra. Un buen arquitecto hard normalmente bellas
agrupaciones.

La creacion de edfficios especiales nace del mismo espiritu que el de aquella célula de
habitacion. Es una cuestion de andlisis frio y composicion “caliente”. Insisto particularmente
en la necesidad de que el frio andlisis afirma que la verdadera arquitectura se hace en la
més estricta economia; entendiendo que la palabra economia se extiende por igual al
gasto de dinero y la medida en que debe ser explotado el lrismo arquitectonico
contemporéneo. Recuerdo el liismo, porque a pesar de la terminologia y la fraseclogia
que opone a un clan de arquitectos con el otro clan, el lirismo arquitecténico moscovita
es intenso y le deseo una reqularidad razonable.

(reo que el desarrollo del deporte en la “Ciudad Verde” reclama una sistematizacion
indispensable. Hablamos méas de deporte de lo que en realidad este se redliza. La “Ciudad
Verde” tiene la razon de ser en algo obligatorio para que todos aquellos que vienen a
quedarse estén sujetos a ejercicios deportivos supervisados por médicos y especialistas.
Ciertamente hay en la URSS concepciones bastante justas del deporte, considerado como
recuperador y revisor de la maquina humana. No siento, en los proyectos que he visto de
la “Ciudad Verde”, una clara conciencia de esta cuestion. Los dvalos de automocion y
estadios no deben ser un plan ilusorio. El deporte es una parte integrante de la célula de
habitacion. Debemos preguntarnos muy seriamente sobre el problema de especializacion
de los atletas, pero si para “entretener” a hombres, mujeres y ninos de todas las edades:
no hay edad para el deporte.



Moscou, le 12 Mars 1930.
LE CORBUSIER.

Note: L opération gigantesque qui consiste & transformer sur elles-mémes les grandes
viles modernes actuelles consiste en réalité & réaliser la valorisation du sol dans les pays &
régime capitaliste; et cette valorisation du sol apporte automatiquement le financement de
I'opération. L'état qui décréte cette valorisation encaissera une part des bénéfices qui
décréte cette valorisation encaissera une part des bénéfices qui lui permettront
dentreprendre les grands travaux d"édilité commune. Ici, le machinisme ayant provoqué la
maladie des grandes villes porte en lui méme la remede & I'heure propice ... Si I'Etat
clairvoyant ne laisse pas passer I'heure -voir PRECISIONS & limpression aux éditions de
I'Esprit Nouveau. Crés et Cie. Paris-. Tel n‘est pas le cas dans I'URSS, ou la valorisation du
sol ne semble pas pouvoir intervenir. Mais si elle n'intervient pas sous forme financiere, elle
pelt toutefois se manifester comme conséquence d’organisation d’un phénomene
économique: classification de la valeur hiérarchique du sol en fonction de son utilisation.
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MoscU, a 12 de marzo de 1930.
LE CORBUSIER.

Nota: La operacion gigantesca que supone transformar, en si mismas, las grandes
ciudades modernas, en realidad consiste en realizar la valoracion del terreno del pais del
régimen capitalista; que proporciona autométicamente la financiacion de la operacion. El
Fstado decretd que esta valoracion tomaréd una parte de los beneficios decretando que la
recuperacion seré recoger una parte de los beneficios que le permitan llevar a cabo la
gran obra de la administracion municipal. En este caso, el mecanismo que causod la
enfermedad de las grandes ciudades lleva en si mismo el remedio para el momento
propicio... Si el estado clarividente no deja pasa el momento -ver PRECISIONES para la
impresion del Nuevo Espiritu. Crés et Cie. Parfs-. Este no es el caso de la URSS, o el valor
del suelo no parece responder a ello. Pero si no interviene de forma financiera, puede
ocurrir como resultado de la organizacion de un fendémeno economico: clasificacion del
valor jerérquico del terreno en funcion de su uso.



5.3 Pensadero.
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Os regalo dos hojas donde os podéis liberar de todo aquello que os haya sugerido el
lbro, o cualquier otra cosa.

Os regalo dos hojas de desahogo, haced de ellas vuestro pensadero.

189



190



191



6. Bibliografia

S



192

6.1 Bibliografia general

BANHAM, Reyner: Teoria y diseno en la primera era de la méaquina, Barcelona: Paidos,
1985.

--- La Arquitectura del entorno bien climatizado, Buenos Aires: Infinito, 1957.
--- La Atléntida del Hormigon, Madrid: Nerea, 1986.
BENEVOLO, Leonardo: Historia de la Arquitectura Moderna, Barcelona: Gustavo Gili, 1972.
COLLINS, Peter: Changing Ideals in Modern Architecture (1750-1950), Londres: Faber &
Faber, 1965. (Trad. esp.: Los ideales de la arquitectura moderna; su evolucion (1750-

1950), RBarcelona: Gustavo Gili, 1977).

COLQHUOUN, Alan: Arquitectura moderna y cambio historico. Ensayos: 1962-1976,
Barcelona: Gustavo Gili, 1978.

--- Modernidad y tradicion clésica, Madrid: Jucar Universidad, 1991.
CURTIS, Willam JR.: La Arquitectura Moderna desde 1900, Londres: Phaidon, 2012,
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Moscou 1928-1936, Bruselas y Lieja: Mardaga, 1987.

GABO, Naum: Naum Gabo y el concurso para el Palacio de los Soviets, Berlin: Berlinische
Galerie, 1992.

Le Corbusier. DVD Plans n°4, Parfs: Fondation Le Corbusier.



1 Un principio: Working

S






Fig 1 Fragmento del cuadro titulado “Working”
realizado por Rubén Gutiérrez y regalado a Pedro
Ponce con fecha de 25 de junio de 2011 Donde se
representan cada una de las fases del proceso de
proyecto, desde la ideacién a la materializacién (60 x
220 cm. Diferentes materiales sobre soporte de cartén
rigido)

1 GUTIERREZ Rubén “Working” Comentario que
acompafia al cuadro conocido bajo el mismo titulo

(Fig 1)

2. MART! ARIS, Carlos "L cimbra y el arco’
Coleccién  la cimbra n°l Fundacién Caja  de

Arquitectos. Barcelona, 2005, p. 9 - 11

3 KUNDERA, Milan La

Andanzas. Barcelona, 1995, p. 77.

4 En castellano, la lentitud.

lentitud” Coleccién






big 2 Le Corbusier en uno de sus viajes a Moscu,
marzo de 1930. Recogida en el libro de Jean-Louis
Cohen titulado Le Corbusier et ls mystique de
ITURSS Théories et projets pour Moscou 1928-1936"
Mardaga. Bruselas y Lieja, 1987, p. 9

1 ZUMTHOR, Peter. "Pensar la arquitectura’. Gustavo
Gili. Barcelona, 2010, p. 22 - 23

2. En castellano, “‘Una mafiana de marzo de 1930. La
nieve todavia cubria los edificios de ladrillo de Mosct
Envuelto en un gran abrigo de lana, con gorra de ala
ancha e importante visera, Le Corbusier sonrie, una
pequeria libreta en la mano. El libro se ha perdido

pero, en el lugar que ocupan los andamios primitivos

del fondo de la fotografia, sigue en pie atn un edificio
de hormigén armado, metal y vidrio: el Centrosoyuz
el primer gran edificio que tiene la oportunidad de
realizar’. Fragmento escrito por Jean-Louis Cohen
describiendo una fotografia donde Le Corbusier toma
notas en su primera visita a Moscu (Fig 2) recogido
en Le Corbusier et la mystique de IURSS Théories
et projets pour Moscou 1928-1956" Mardaga. Bruselas y
Lieja, 1987, p.9.
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Fig 3 Primera parte del panel rotulado como PdS
2824 enviado a Mosct el 19 de diciembre de 1931
como consecuencia del concurso del Palacio de los
Soviets. Aparecen las supuestas custro primeras
etapas del proyecto, desde el 6 al 15 de octubre de 1931
Los bocetos pueden encontrarse por separado en la
Fondation Le Corbusier bajo las siguientes signaturas:
FLC_27514 FLC_27512, FL.C_27509 y FLC_27510

Fig 4 Segunda parte del panel rotulado como PdS
2824, Aparecen las cuatro tltimas etapas, desde el 23
de octubre al 22 de noviembre de 1931
Los bocetos pueden encontrarse en la Fondation Le
Corbuster bajo las sigulentes signaturas: FLC_27511,
FLC_27513, FLC_27506 y FLC_27515

3 COLOQUHOUN, Alan Modernidsd y tradicién
clésica” Jucar Universidad Madrid, 1991 p. 168,

4 En castellano, compuesto. Es en el campo del arte y
la arquitectura donde el término cobra otro sentido
diferente pues, Composto o Bel Composto, término
nacido para hablar de los interiores de iglesias, hars
referencia a las composicién que se genera entre
pintura, escultura y arquitectura, en el interior de los
espacios sagrados.

5 CASTELLANOS, Raul Plen Poché” Arquia/Tesis
N© 36 Barcelons, 2012, p. 13 Donde, en el prefacio del

mismo, se habla de la composicién del plan de San
Carlo alle Quatro Fontane, Roma, 1635-1641 Obra de
Francesco Borromini (1599-1667).

6. LE CORBUSIER. "Vers une architecture’ G. Cres.
Parfs, 1923 (Trad esp: Hacla une arquitecturs’
Poseidén. Barcelona, 1977, p. 151).

7. QUETGLAS, Josep. ‘Le Corbusier. DVD Plans n°4’.
Paris Fondation Le Corbusier. Cuando en la segunda
parte titulada “Arquiectura” habla del proceso
compositivo corbuseriano.






Fig & Uno de los tantos bocetos en los que Le
Corbuster estudia las posibilidades del arco de la sala
A FLC_27494

bg 6 Construcciéon de uno de los arcos que
terminarfan  por conformar los hangares para
dirgibles de Orly, 1917-1921, obra del ingeniero francés
Eugeéne Freyssinet (1879-1962)

Fig 7. Puente de hormigén y acero construido sobre
el rio Sena a la altura de Saint-Pierre du Vauvray,
1923. Obra también de Eugéne Freyssinet

8 LE CORBUSIER. "Vers une architecture” G. Cres.
Parts, 1923 (Trad. esp: "Hacia una ..’ p. 151).









Fig 8 Fotograma del final de la pelicula donde se
recalca la Importancia del trabsjo animal para el
avance del hombre (min 14334) La linea general’
conocida en espafiol como Lo vigo y lo nuevo’
URSS 1929, Dingida por Sergél M. Lisenstein, narra
cémo los adelantos técnicos cambian la vida de una
comunidad a principios delsiglo XX Siendo la
llegada de una granja de vacas la que diera comienzo
a cambiar los esquemas del pensamiento tradicional

Fig 9 Uno de los bocetos realizados por Le Corbusier
nada més llegar a la estacién de Bielorrusia en Mosca
en octubre de 1928 En el que aparece el Arco de
Triunfo Osip Bove y la silueta del muro del Kremlin
junto a la Catedral de San Basthio, FLC_5540

Fig 10. Fotografia de la maqueta definitiva donde Le
Corbusier manipula la cublerta de la sala A del
Palacio de los Soviets, 1934

Fig 11 Instante en el que, mediante un plano corto, se
pretende mostrar la consecuencia que el trabsjo
supone a las «bestias de tiro» soviéticas (min 01018)
La linea ...

9. QUETGLAS, Josep. ‘Le Corbuster. DVD Plans n“4’
Paris Fondation Le Corbusier Cuando en la segunda
parte titulada “Arquiecturs” habla de la simbologia en
este proyecto de Le Corbusier.

10. Idea esbozada por Raul Castellanos como
aclaracién a la conferencia titulada Tmmeubles-villas

de Le Corbuster y arquitectura cartuja: constantes de
proporcionalidad”a cargo de la arquitecta portuguesa
Marta Sequeira el 24 de octubre de 2013, el cual,
desmintiendo todo lo dicho por Le Corbusier en
torno a la importancia que en ¢l tenfa la historia,
planteaba que si acaso no era preferible entender sus
viajes como ratificacién de un modelo preconcebido






Fig 12 Boceto numero 121 realizado por Le Corbusier
dentro del capitulo «El plano de la casa modernay de
su libro Precisiones ..” donde esboza su manera de
entender el recorrido arquitecténico. Poseidén
Barcelona, 1999, p. 185

Fig 13 Ibidem p. 147 Bocetos numero 111, 112, 113 y 114
realizados por Le Corbusier para comparar €l plan
paralysé de la casa antigua con el plan libre de la casa
de la modernidad, ejemplificando el modelo con los
diferentes sistemas que conforman tanto la anatomia
humana como la mecénica de los vehiculos

11 LE CORBUSIER. En el capitulo «El plano de la casa
moderna» de su libro Précisions sur un état présent
de larchitecture et de Iurbanisme’ Editions Vincent,
Fréal et Cie Parfs 1930, (Trad esp: Precisiones
respecto a un estado actusl de ls arquitecturs y el
urbanismo’ Poseiddén Barcelons, 1999, p. 154).

12. KLEIN, Alexander. "Viviends minima: 1906-1957.
Gustavo Gil Barcelona, 1980, p. 33 Donde aporta un
nuevo meétodo de investigacién sobre plantas de
pequerias viviendas

13 TORRES CUECO, Jorge. Mise au point” General
de Ediciones de Arquitectura Valencia, 2012, p. 213
Dentro del capitulo escrito por él mismo y titulado
‘La arquitectura es la circulacién”

14 En castellano, planta paralizada. De esta manera Le
Corbusier habla de la casa de la Academia al inicio de
la quinta conferencia pronunciada en Buenos Aires a
«los amigos de las artesy, fechada el viernes 11 de
octubre de 1929, comparéndola con la planta libre de
la modernidad

15 LE CORBUSIER En el capitulo «El plano de la casa
modernay de su libro Precisiones .." Poseidén
Barcelons, 1999, p. 146 Donde describe los bocetos
numero 111, 112, 113 y 114 (Fig 13)

16. Ibidem. p, 64 Dentro del capitulo «Las técnicas son
la base misma del lirismo. Abren un nuevo ciclo de la
arquitecturay,  correspondiente a la  segunda
conferencia esta fecha el 5 de octubre de 1929.



15



Fig 14. Seis fotogramas del inicio de la pelicula cuando
un nifio circula con su triciclo por la terraza-jardin de
la Villa Stein en Garches (de arriba a abajo y de
izquierda a derecha: del min 00217 &l min 00220)
Larquitecure daujourd’hui’” Paris. 1929 Dirigida por
Pierre Chenal y rodada en la Villa Savoye, la Villa
Stein y la Villa d’Avray.

Fig 15 Planos realizados Le Corbusier en el ateler
donde se precisa la reticula estructural de sala A del

Palacio de los Soviets y la posterior distribucién de
sus funciones FLC_27568 y FLC_27469

17. Ibidem. p, 150. Dentro del capitulo «El plano de la

casa modernay.

18 COLOMINA, Beatriz. ‘Reflexiones sobre la casa
Eames’ RA Revista de arquitectura N99. Servicio de
publicaciones de la Univ. de Navarra. 2007, p. 13,

19 TORRES CUECO, Jorge "Mise au point’” General
de Ediciones de Arquitectura Valencia, 2012, p. 232,
Dentro del capitulo escrito por él mismo y titulado
‘La arquitectura es la circulacién”
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Fig 16. Le Corbusier. PdS 2819, Perspectiva de acceso a
la sala A FL.C_27251

big 17 Le Corbusier. Organigrama funcional que
corresponde con el Grupo A. Detallado en las
condiciones generales de proyecto [I2 - 5 - 84 - (001 -
015)] FLC_27593

20. LE CORBUSIER - JEANNERET, Pierre. Projer
pour la construction du Palais des Soviets 8 Moscou'”
Memoria de presentacién.  Mecanografiada
correcciones autégrafas. Diciembre de 1931 FLC_[H3 -
6-1-(001-038)

21 CASTELLANOS, Ratl Plan Poché’ Arquia/Tesis
N¢ 36 Barcelona, 2012, p. 219 Donde, dentro del
capitulo titulado El Poché Urbano’ se describe un

boceto de Le Corbusier de la Plaza de Louis le Grand.

22. LE CORBUSIER. En el capitulo «El plano de la
casa modernay de su libro Precisiones .." Poseidén.
Barcelona, 1999, p. 150. Donde habla de la «circulaciény
como uno de los factores fundamentales a desarrollar
junto a otros como -clasificacién, dimensionamiento,
composicién y proporcionamiento- en la revolucién
arquitecténica todavia por llegar.






Fig 18 En la columna de la izquierda, de arriba a abajo:
1 Desnatadora: min. 03603 de La linea..; 2. Aviones
italianos trazando anillos de humo: Extraido del libro
de Le Corbusier “Arrcraft” Abada Editores Madrid,
2008, img. 83, 3 Tractores arando: min. 15617 de La
Iinea ... 4 Vista aérea del Hollandsch Diep” donde se
ve al fondo el puente Mervededifk. Extraido del libro
“Aircraftimg 120

En la columna de la derecha, de arriba a abajo
FLC_2739, FLC_27453 FLC_27501 y FLC_27398

23 LE CORBUSIER - JEANNERET, Pierre Projer
our la construction du Palais des Soviets & [Moscou’”
emoria de presentscion.  Mecanografiada
correcciones autdgrafas. Diciembre de 1931 FLC_[H3 -
6-1-(001 - 038)]

24. LE CORBUSIER. Urbanisme” Editions Vincent,
Fréal et Cie Parts, 1930, p. 126 También en LEspric
Nouveau n°25" Paris, julio de 1925

25 LE CORBUSIER - JEANNERET, Pierre
‘Comentaires relatifs a Moscou et a la Ville Verte”

Comentarios relativos a Mosct v la Ciudad Verde
Marzo de 1930, FLC_[H3 - 6 - 54 - (001 - 017)]

26. LE CORBUSIER. "Aircraft” Abada Editores
Madrid, 2003, img, 27

27. LE CORBUSIER. En el capitulo «Una célula a
escala humanay de su libro Precisiones .." Poseidén
Barcelona, 1999, p 120. Donde spunta a la Cartuja
dEma como fuente de inspiracién de sus inmuebles-
villas’

28, Ibidem. p, 69. Dentro del capitulo «Las técnicas son
la base misma del lirismo. Abren un nuevo ciclo de la
arquitecturay
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Fig 19. Charles-Edousrd Jeanneret. ‘Nature norte au
siphon’ Oleo sobre lienzo (073 x 060 m) 1921
FLC_139

Fig 21 Charles-Edouard Jeanneret Nature morte aux
nombreaux objects” Oleo sobre lienzo (114 x 146 m.)
1923 FLC_175

29 TORRES CUECO, Jorge. ‘Le Corbusier. Visiones
de la técnica en cinco tempos” Arquithemas N¢13
Barcelona, 2004 p. 127. Donde se aporta una imagen
general del arquitecto en torno a cinco tiempos: el
progreso, la méquina, la técnica, la construccién y la
infraestructura En este caso concreto se refiere al
tercero de ellos: ‘El ideal de la técnica: arquitectura y
tecnologia’.

30. LE CORBUSIER. En el capitulo «Las técnicas son

big 20. Charles-Edouard Jeanneret. Nature norte au
siphon” Oleo sobre lienzo (130 x 097 m) 1928
FLC_212

la base misma del lirismo, Abren un nuevo ciclo de la
arquitecturay de su libro Precisiones .. Poseidén.
Barcelona, 1999, p. 75.

31 Ibidem. p, 73,

32. CASTELLANOS, Reaul ‘Bloques de hormigdén: la
dignidad de lo normal’ Dentro del catélogo Verni-
Prens 47 edicién- General de Ediciones de
Arquitectura. Valencia, 2010, p. 19.
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Fig 22 Boceto numero 33bis realizado por Le
Corbuster dentro del capitulo « Las técnicas son la
base misma del lirismo. Abren un nuevo ciclo de la
arquitecturay de su libro Precisiones ..”donde esboza
los cuatro procedimientos de cerrar un espacio le pan
de pierre, le mur mixte, la fenétre en longeur y le pan
verre. Poseidén. Barcelona, 1999, p. 77

bFig 24 Centrosoyus. Sistema de ventilacién
compuesto por murs neutralisants - aeration
ponctuelle, 1928 Le Corbusier - Plerre Jeanneret

FLC_15690

33 LE CORBUSIER. En €l capitulo «Las técnicas son
la base misma del lirismo. Abren un nuevo ciclo de la
arquitecturay de su libro Precisiones .. Poseidén
Barcelons, 1999, p. 85

34 TORRES CUECO, Jorge. ‘Le Corbusier Visiones
de ." Arquithemas N€3 Barcelona, 2004, p. 133
Donde se transcribe la nota que Le Corbusier debié
darle a Pierre Jeanneret bajo el titulo de Note prise a
Moscou” Manuscrito de octubre de 1928

35 LE CORBUSIER - JEANNERET, Pierre. Projer
our la construction du Palsis des Soviets & [Moscou’”
emoria de presentsciéon.  Mecanografiada

correcciones autdgrafas. Diciembre de 1931 FLC_[H3 -

Fig 23 Ibidem. p. 86 Bocetos ntmero 44, 45 y 46
realizados por Le Corbusier para presentar su edificio
hermético.

6-1-(00L - 038)]

36 FEUCHTWANGER, Lion ‘Moskeu 1957-
EinReiseberich fir meine Freunde’ (Trad. esp: TMoscu
1937 Disrio de un visje para mis amigos. Press
Amsterdam. Amsterdam, 1937). Donde, en el capitulo
titulado Der Turm von Babel (Trad. esp: "La Torre de
Babel’) Feuchtwanger habla del «more geométrico
constructay como una suerte de liberacién y ética
sana que predomina en la Unién Soviética frente a la
atmosfera sofocante de Occidente

Entre otros, también Descartes hablarfa del ‘more
geometrico” como el responsable de que los hombres
se orienten hacia el verdadero conocimiento de las
cosas, ensefidndonos que el camino de la invencién
no es otro que el de formar pensamientos a partir de
definiciones dadas



2. Mistica de una idea

S






Hg 25 Mapa de Moscu Museo de Arquitectura de
Moscu, 1940,






Hg 26 Catedral del Salvador (Foto Alexys A Sidorow.
Mosct, 1928).

Hg 27 Planificacién del drea mayor demarcada por el
brazo del Moskva, realizada por B M lofan, V. A
Shchuko y V. G Gelfretkh  Prospekt Dvortsa
Sovetov” Trad. esp: Prospecto Palacio de los Soviets”
(Foto N. Atarov. Mosct, 1940).
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Hg 28 Plano del solar del Palacio de los Soviets -
Cubierta Palacio de los Soviets, 1931-

Hg 29 Documento cedido por el Comité del
Concurso. Clanotipo del plano de Mosct, esc: /1000,
1931 Berlin, Berlinische Galerie (D375).



3 El concurso: divergencias bajo una misma visién

S






Fig 30. N. A Ladovsky, Concurso para el Palacio de
los Soviets, convocatoria preliminar, febrero-julio de
1981 Maqueta (Fotografia Parfs, Fondation Le
Corbusier)

Fig 3L A S Nikolsky, Concurso para el Palacio de los
Soviets, convocatorla preliminar, jumio de 1981
Maqueta (Fotografia Paris, Fondation Le Corbuster)

1 Dvorets Sovetov, Konkurs 19511953 Trad. esp: "El
Palacio de los Soviets. El concurso 1931-1935" Catélogo
de la coleccién para el concurso. Museo de

Arquitectura de Moscu, 1989.

2. KHAN-MACGOMEDOV, Selim Omarovich. Para la
historia de la eleccién del emplazamiento del Palacio
de los Soviets” Architektura 1 stroitelstvo. Mosct,

1988, n°1p.2L

3 TsGANKHh, fondo 5446, inventario 32, documento 9,
pégina 110.

4 EICGEL, I "Pare la historia de la construccién y
demolicién de la Catedral del Salvador” Architektura
1 Stroitelstvo. Moscu, 1988, n° 7.

5 LADOVSKY, Nikolai Alexandrovich. ‘Noticia
explicativa  para el  proyecto.  Sovetskaya
Arkhitektura Moscu, 1931, n® 4.

6. En 1924 parecfa absurda la idea de demoler la
imponente catedral, que habia sido erigida con
motivo de la victoria en las guerras napolednicas y
era muy querida por los moscovitas Sin embargo y
pese a todo, fue dinamitada tras los decretos dictados
por el gobierno y la administracién de la obra del
Palacio de los Soviets en diciembre de 1931

7. Certificado expedido el 21 de noviembre de 1931 que

atestigua la participacién del profesor Hannes Meyer

en uno de los proyectos para el Palacio de los Soviets
por encargo de la administracién de la obra
TsGAORSS, fondo 694, inventario 1, documento 19.

8 Traduccién de una carta del 13 de mayo de 1932
recogida en las actas del Soviet Supremo de la URSS,
TsGAOR, fondo 331 inventario 24, documento 521,
pagina 4

9. Por disposicién oficial y de la Administracién de la
obra del Palacio de los Soviets se ofrecieron 2000
délares a Perret y 4000 a Le Corbusier. TsGAORSS,
fondo 694, inventario 1, documento 10, pégina 221

10. TsGAORSS, fondo 694, inventario 1, documento 10,
pagina. 149,

11 La gran sala A del Palacio debia albergar a 15000
personas. Valga decir, a modo de comparacién, que la
sala més grande de la URSS en 1931 el Teatro-Cine
Udarnik, tenfa un sforo de 2000 plazas.

12 La exposicién se extendié de diciembre de 1931 a
junio de 1932; dado su gran significado politico se
utilizé en el museo iluminacién eléctrica, nunca hasta

entonces  disponible. TsGAORSS, fondo 694,
inventario 1, documento 2, pégina 50.

13 El 9 de marzo de 1932 habia sélo siete contratos
con arquitectos. TsGAORSS, fondo 694, inventario 1,
documento 2, pagina 30.






Fig 32 Grupo ARU, Concurso para el Palacio de los
Soviets, convocatoria preliminar, febrero-julio de 1931

Maqueta (Fotografia: Parts, Fondation Le Corbusier).

Fig 83 Grupo ASNOVA, Concurso para el Palacio de
los Soviets, convocatoria preliminar, febrero-julio de
1931 Maqueta (Fotograffa: Parfs, Fondation Le

Corbusier)

Fig 34 A. M Rozenblyum, Concurso para el Palacio
de los Soviets, convocatoria preliminar, junio de 1931

Maqueta (Fotografia: Paris, Fondation Le Corbusier)

14. Esta disposicién puso el fin de la coexistencia de
un amplio espectro de diferentes corrientes y
agrupaciones en el arte soviético y la constitucién de
una federacién uniformadora, de escritores primero y
de artistas y arquitectos después. Pravds, n® 1147 24
de abril de 1932,

15 "Architektura 1 Stroitelstvo, n® 2" Mosct, 1932,

16, Vladimir Lossky describe en sus «lMemoriasy la
ingenua sorpresa de los jévenes de la Cheka ante la
decisién de los «superioresy de dejar con vida a esta
gente en vez de mandarla al paredén Voprossi

Hlossifis n® 11" Mosct, 1991 p. 185

17. JODASEVICH, Vladislav. Beli koridor” Trad. esp:
‘Ll pasillo blanco” Dentro de Necrépolis y otras

memorias. Mosct, 1991

18 El tomo séptimo de la Pequeria Enciclopedia
Soviética da una idea de lo fuerte que fue el influjo
gjercido en los hombres. En ese passje, elaborado a
partir del discurso secreto de Khrushchev, se lee «El
partido industrial es una organizacién
contrarrevolucionaria subversiva, una corporacién
para la direccién de la inteligencia técnico-burguesa,
que gozé de reconocimiento en la URSS [] y que
anhelaba la restauracién del capitalismo en Rusiay.
Pequeria Enciclopedia Soviética. Tomo 7'

19, ‘Sovetskaya Arkhitekturs n°1-2" Mosct, 1981, p. 18

20. CHASANOVA, Vasileva. Is istorii sovetskoi
architekrurs 1926-1932" Trad. esp: ‘De ls historia de la
arquitectura  soviética  1926-1932.  Fuentes y
documentos " Moscu, 1938.

21 Carta de V. Tatlin del 4 de febrero de 1932.
TsGAORSS, fondo 694, inventario 1, documento 7,
pégina 92.

22 BELA, Ultz. ‘Sobre la sintesis en nuestro pals y en
los paises capitalistas y sobre la técnica del fresco’ en
un volumen misceléneo similar: "Vopross: sintesa
iskusstv.  Materiali  pervogo  tvortscheskogo
sovestschania architektorov, skulptorov 1
shivopiszov” Trad esp: ‘Cuestiones relativas a la
sintests de las ertes [Materiales para la primera
conferencia de arquitectos, escultores y pintores’.
Moscu, 1936

23 Aqui se acusa el miedo obsesivo de Stalin a ser
victima de complots o atentados contra su vida.
Disposicién del Consejo de los Comisarios Populares
de la URSS n?1331 TsGAOR, fondo 5446, inventario 1,
documento 135, pégina 257.

24 Prueba de ello es la gran exposicién Paris-Moscu,
cuyo montaje en Moscu se aprobd en 1980 tras la
larguisima prohibicién del arte de vanguardia: al gran
publico, educado en la tradicional idea de que el arte
debe ser comprensible para las masas, ni la entendié
ni la acepté.






Fig 35 Insuguracién de la maquets en el museo
Pushkin con la presencia, entre otros, de B. M. Iofan
(Foto N. Atarov, Mosct, 1940).

Fg 36 Palacio de los Soviets-Obras en proceso-Vista
desde arriba. (Foto N. Atarov, Dvorets Sovetov Mosct,
1940)

25 Esta informacién se basa en materiales del
TsGAOR sobre el Consejo de Comisarios Populares -
fondo 5446- Hasta el conocimiento del material, el
estudio del concurso se fundamentaba sobre todo en
las disposiciones dictadas por la Administracién de la
obra del Palacio de los Soviets o el Consejo de
construccién del Palacio,

26. TsGAORSS, fondo 694, inventario 1, documento 4,
pagina 1

27 TsGAOR, fondo 5446, inventario 32, documento 9,
pagina 117

28 ATAROV, Nikolal ‘Palscio de los Soviets,
Moskovsky Rabotshy”. Moscu 1940, p. 157.

29. TsGAORSS, fondo 694, inventario 1, documento
28,

30. Disposicién del Consejo de Comisarios Populares
del 26 de abril de 1935 TsGAOR, fondo 5446,

inventario 1, documento 101

31 TsGANCH, fondo 552, inventario 1, documentos 1,
2,3 4,11, 47 213

32 El listado de los ramos de produccién coordinados
en 1938 con el sistema de edificacion del Palacio
ocupaba 30 paginas elaborado el 16 de abril de 1938
TsGAORSS, fondo 694, inventario 1

Fg 37 Diagrama de la estructura metélica del Palacio
de los Soviets en comparacién con un rascacielos de

Nueva York (Foto N. Atarov, Mosct 1940).

33 Disposicién del Consejo de Comisarios Populares
n® 1063 del 26 de mayo de 1933 TsGACR, fondo 5446,

inventario 1, documento 78

34 Resolucién del Consejo de Comisarios Populares
de la URSS y del CC del PCAUS -B- n%255 del 2 de
marzo de 1939 TsGAOR, fondo 5446, inventario 1,
documento 52

35 Disposicién del Consejo de Comisarios Populares
de la URSS n® 1037 del 27 de agosto de 1938 TsGAOR,
fondo 5446, inventario 1, documento 148

36, Disposicién del Consejo de Comisarios Populares
de la URSS n® 1037 del 27 de agosto de 1938 TsGAOR,
fondo 8300, inventario 20, documentos 220 y 992

37 TsGAOR, fondo 5451, inventario 26, documentos
862, 878, 891, 895 925y 1026

38. Olor a gasoling, el rugido de motores de camién, el
ruido producido por las lamas [.] no lejos del
sombrio bloque de viviendas de sels pisos
abalconados, la primera casa que recuerds, y luego el
anuncio clamoroso en «nuestray estacién de metro:
Palacio de los Soviets, unido a las relucientes
superficies embaldosadas de granito rojo y gris

39. Dvorets Sovetov. Materiali konkursa 1957-1959.
Trad esp: El Palacio de los Soviets. Documentos para
el certamen 1957-1959" Mosct, 1961
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Hg 126 Sigfried Giedion, Collage en contra de la
decisién del jurado de premiar el proyecto de Hector
O. Hamilton, abril de 1932, Ziirich, ETH.

1 Unicamente los proyectos de Le Corbusier y
‘Walter Gropius se han publicado en su totalidad Los
proyectos presentados se encuentran en el museo
Shchusev, la maqueta original del proyecto de Le
Corbusier se encuentra desde el final de los afios 30
en el Museum of Modern Art en Nueva York, los
dibujos originales en la Fondastion Le Cosbusier en
Parfs o en el Walter Gropius Archiv, Museo Busch-
Retsinger, Harvard University, Cambridge, Mass. 1990,

2. En lo relativo el plazo limite véase la carta de Le
Corbusier a B Breslov, representante comercial de la
URSS en Paris, del 10 de septiembre de 1931 El mismo
Le Corbusier hizo prolongar su plazo de entrega
hasta el 15 de diciembre de 1931

3 Véase Christian Grohn, Gustav Hassenpflug
Arcchitektur Design, 1907-1977. Dizsseldorf, 1985

4 Los tres grupos invitados -de un total de siete-
estaban domiciliados en Mosct el grupo de Ernst
May -junto con H Schmidt, W. Hebebrand G
Hassenpflug asi como los ingenieros Lehmann,
Frolov y Bertig- el grupo del profesor Hannes Meyer
-Peer Bucking y H. Geimanson- el grupo de Kurt
Meyer -véase Das Problem GroB-Moskau, en Die
Neue Stadt, cuaderno 10, enero de 1933-

5 Véase Oskar Schlemmer, Lazlé Moholy-Nagy y
Farkas  Molnar, Die  Buhne in  Bauhaus,
(Bauhausbtcher, vol 4) Munich, 1925.

6. El proyecto no se realizé

7. Véase Philipp Tolziner, Mit Hannes Meyer am
Bsuhaus und in der Sowjetunion -19271936- en:
Hannes Meyer 1889-1954, architekt urbanist lehrer -
Catélogo de la exposicién- Bauhaus-Archiv. Berlin,
1989, p. 250.

8 Véase la carta de Hannes Meyer a NI Kolli, del 29
de julio de 1937, en: ibidem. Dos hojas de otro proyecto
del grupo «Frente Rojo» se han conservado en el
Museo Shchusev. Vienen marcadas con los siguientes
nombres de la Bauhaus: H Meyer, T. Weiner, Klaus
Meumann, René Mensch, Konrad Paschel P.
Tolziner, A Urban y Bela Scheffler

9 Véase Philipp Tolziner, Mit Hannes Meyer am
Bsuhaus und in der Sowjetunion -19271936- en:
Hannes Meyer 1889-1954, architekt urbanist lehrer -
Catélogo de la exposicién- Bauhaus-Archiv. Berlin,
1989, p. 254-255

10. Todavia no se sabe quién es el autor del proyecto
de Estomia -6 hojss se conservan en el Museo
Schusev- Poco se sabe sobre los proyectos que
«faltany. Holanda: Se entregé un proyecto bajo la
divisa «1917-1932» que procede del arquitecto JB van
Loghem. Se trata del Proyecto n® 154, reproducido en
Sapletin -en: Sowjetskaia Architektura n® 2-3, 1932, p.
107- La planta acusa similitudes con el proyecto de
Poelzig El segundo es obra del arquitecto «Rombachy



-segun la transcripcién del ruso; Alemania un
proyecto de Hamborn em Rhein -cerca de
Oberhausen-.

1L Véase FLC, Archivo n° 12-5 -ultima pagina de la

traduccién francesa de la convocatoria-,

12, Véase Bauwelt, cuaderno 10, 1932, p. 278, Orras
indicaciones al respecto en: Ernst Gondrom,
Wettbewerb fur den Sowjetpalast in Moskau, en:
Deutsche Bauzeitung, n° 15 afio 66, marzo de 1932, p.
298 Donde se menciona como participantes a .
Breines y Marcer Breuer.

138 Véase la traduccién francesa de la noticia de TASS
del 29 de febrero de 1932 -FL.C, 12-5, 227~

14 Los otros proyectos americanos respondian a las
siguientes divisas: «tridngulo rojo en tridngulo rojoy,
«estrella de cinco puntas en rotaciény, «edny, «marca
registraday y «O110» del arquitecto Konrad-Chtengera.
El Moskauer Rundschau n® 49 -146- del 1 de
noviembre de 1931 spunta que de entre las 40
participaciones extranjeras, las de los americanos
«Rapp, Heddes y Rite» se solicitaron especialmente -
se trata de George L Rapp, arquitecto de Chicago que
se habfa especializado en la construccién de teatros, y
presumiblemente de Frank Lloyd Wright- El
periddico informa ademés que la administracién de la
construccién ha encargado un proyecto acustico a
especialistas americanos como W atson, Prinstok y

Knadsen Los dibujos originales para el proyecto de
Goodman se encuentran en la Avery Architectural
and Fine Arts Library, Columbia University, N.Y.

15 El legado de Joseph Urban se encuentra en Rare
Books and Manuscripts  Library,  Columbia
University, N.Y.

16. Véase Peter Coe y Malcolm Reading Lubetkin and
Tecton. Architecture and Social Commitment -
Catélogo de la exposicién, Arts Counal of Creat
Britain-, Bristol 1981 1931 fue el afio en que Lubetkin
se instalé definitivamente en Gran Bretefia La
actstica para el Palacio de los Soviets la desarrolld
bajo la asesoria de Hope Bagnell miembro de la
Londoner  Architectural = Association. En 1936
Lubetkin repitié la misma solucién acustica en su
proyecto para una jaula de gibén en el Zoolégico de
‘Whipsnade, cerca de Londres.

17 Articulo del 20 de enero de 1932 Existe copia en
francés en el FLC 12-5195.

18 El trabajo de Boesiger -Proyecto n® 5 bajo la divisa
«octubre de 1981»- estd recogido en: Sowjetskaja
Architektura n® 2-3,1932.

19 Véase Carol Rusche, De Wetthewerb fur den
Palazzo Littorio, en: Germer y Preis -editores-
Giuseppe  Terragni 19041943 Moderne und
Faschismus in Italien, Munich, 1991



20. Un ensayo bastante positivo sobre el proyecto de
Hemilton aparecié en: The Architectural Forum,
marzo de 1982 Allf se afirma que Hamilton ya habia
realizado proyectos muy significativos en Italia -
Verona y Népoles- y en Hohokus -Nueva Jersey-.

21 Tomado de Ernst Gondrom, Wetthewerb fiir den
Sowjetpalast in Moskau, e: Deutsche Bauzeitung n® 15,
afio 66, marzo de 1932, p. 300.

22, Véase Max Meyer y Max Hochster, Die
Vorentwiirfe far den Rétepalast in Moskau, en: Die
Bauwelt, cuaderno 12, p. 326,

23 Tomado de: The Palace of Soviets, Moscow, en: The
Architectural Review 71, mayo de 1932, p. 198,

24, COHEN, Jean-Louis, ‘Le Corbusier et la mystique
de IURSS: Théories et projects pour [Moscou 1928-
19536" Lattich -Pierre Mardags-, 1987, -Edicién inglesa:
Princeton y Oxford -Princeton University Press-
1992-.

25 CIAM: Les Congres Internationaux d'Architecture
Moderne, 1928, en relacién con los resultados del
concurso para el Palacio de la Sociedad de las
Naciones de Ginebra, orientados en contra de la
modernidad.

26, Las cartas -de Cornelius Eesteren y Sigfried
Giedion- son del 20 y del 28 de abril de 1932 -copia

existente en el FL.C, 12-5, 266 y 270- No es seguro que
Stalin llegara a leerlas. El collage se encuentra en el
archivo Giedion, ETH Ziirich.

27. Para un andlisis y al respecto del fracaso del
concurso para el Palacio de los Soviets, véase: Max
Raphsel  Eine marxistische Krittk an  einer
revolutiondren Architektur -1933- Frankfurt/Main -
Fischer-, 1976,

28 SHCHUSEV Alexey Viktorovich Dvoretz
Sovietov, wsesoshusni konkurs’ Moscu 1993, p. 71
citado segun: Giogio Ciuccl, Concours pour le Palais
des Soviets, en: VH 101, n® 7-8 1972, p. 113,

29. Carta de Kastner y Storonov a Le Corbuster del 22
de marzo de 1932 -en FLC 12-5, 231-.
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Hg 127 Vladimir E Tathn Disefio del Monumento a
la Tercera Internacional 1919-1920.

Hg 128 Anton Mikhallovich Lavinsky. Ciudad del
Futuro -City on Springs- 1920.

1 KIROV, S M. “Seleccién de srticulos y conferencias,
1912-1954" Gospolitizdat, 1957, n® 10-13, p. 77.

2. Zodchi’ 1917, n° 1013, p. 77.
3. ‘Scientifical-technical vestnic” 1920, n® 1
4 TsGALI fondo 964, inventario 2, documento 156,

5 KHAZANOVA, V. "Arquitetura soviética de los
primeros arios de octubre, 1917-1925" Nauks, 1970, p. 19.

6. Kommunalnoe khoziaistvo” 1922, n° 89, p. 24.

7. De la historia de la arquitectura soviétics, 1917-1925,
documentos y materiales” Izdatelstvo, 1963, p. 146,

8 "Torgovo-pomyshlennaya gazeta” Trad. esp: ‘Gazeta
de comercio e industria’ 12 de junio de 1929.

9. ‘Strottelnaya promyshlennost” Trad esp: ‘Industria
de la construccién 1927, n° 8, p. 538,

10, ‘Sovremennays  erchitecture’ Trad — esp:
‘Arquitecturs moderna’ 1927, n° 6, p. 168

11 ‘Sovremennays  architecture’ Trad — esp:
‘Arquitecturs moderna” 1927, n° 6, p. 168

12 Programa y directrices del segundo concurso para
la seleccién de un arquitecto para el Monumento-Faro

Fig 129 Vladimir Grigorevich Shchukhov. Torre de

radio para la emisora Komintern. Moscu, 1919,

a Cristébal Colén, preparado por A Kelsey A T A,
editado por la Pan-american Union, p. 99.

13 Stroitelsvo Moskvi” Trad esp: Construccién en
Mosct”1929,n° 8, p. 20.

14 Strottelnaya promyshlennost” Trad esp: Industria
de la construccién 1927, n® 8 p. 537.

15, ‘Sovetskaya architecture” Trad esp: "“Arquitectura
soviética” 1931, n® 56, p. 24

16 ‘Strottelsvo Moskvi” Trad. esp: Construccién en
Moscu”193L,n® 7, p. 7

17 Strottelsvo Moskvi” Trad esp: Construccidn en
Mosct”1932, n° 4 p. 17

18 Dvorets Sovetov, Vsesoyuzni konkurs” Trad esp:
"Palacio de los Soviets, Concurso en toda la unidn’
Vsekokhudozhnik, 1938, p. 5.

19 Dvorets Sovetov, Vsesoyuzni konkurs” Trad. esp:
"Palacio de los Soviets, Concurso en toda la unién’
Vsekokhudozhnik, 1938, p. 7L

20. "Architecture SSSK' Trad. esp: "Arquitectura en la
URSS71940,n° 7, p. 55
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Fig 130. Grigori Borisovich Barkhin Edificio principal
degf periédico [zvestia 1923-1927

Fg 131 Ivan Ilich Leonidov. Proyecto de fin de carrera
para el Instituto Lenin de Bibliotecarios. Moscu, 1927

Fig 132 Hannes Meyer, Hans Wittwer. Proyecto para
el concurso del Palacio de la Sociedad de Naciones
Ginebra, 1927 -no realizado-

Fig 133 Konstantin Stepanovich Melnikov. Proyecto
para el concurso de un monumento a Cristébal
Colén en Santo Domingo. 1929 -no realizado-
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Hg 134 Iven Ilich Leonidov. Proyecto para el
concurso del Comisariado del pueblo para industria
pesada  -Narkomtiazhprom- Moscd, 1934 -no
realizado-



4 Respuesta de Le Corbusier al Palacio
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Fig 135 Algunos de los juegos para nifios disefiados

por Eriedrich Froebel The Peradise of Childhood”

realizado  por  Edward = Wiebe,

Massachusetts, 1869.

Springfield,

Fg 136 Recortes a escals utilizados por Le Corbusier
para el estudio de las relaciones entre piezas del
edificio. Fondation Le Corbusier, Paris, 1931

1. En castellano, "Le Corbusier ests, desde el momento
de comenzar a trabajar, perfectamente familiarizado
con los proyectos del concurso «preliminary, una vez
pubhcacﬁ) en el boletin editado por el Consejo, y
comienza con «uniry los fragmentos del programa:
por un lado, volviendo a dibujar las principales partes
del mismo con la forma de un organigrama funcional
v, por otro lado, recortando cuadrados de papel

Canson con la superficie de los locales demandados, a
fin de estudiar su ensamblaje”. Fragmento escrito por
Jean Louis Cohen aludiendo a uno de los diagramas
que Le Corbusier utilizé para disefiar el Palacio de los
Soviets, FLC_27593, recogido en Le Corbusier et la
mystique de [URSS Théories et projets pour Moscou
1928-1936" Mardaga. Bruselas y Lieja, 1987, p. 208.






Hg 137 Boceto realizado por Le Corbusier para
explicar la relacién existente entre la figura del
arquitecto y la del ingeniero en el momento de la
construccién Precisiones respecto & un estado actual
de la erquitecturs y el urbsnismo’ Poseldén
Barcelona, 1999, p. 13

2. Parrafo con el que concluye el prefacio afiadido por
Le Corbusier en la reimpresién de su libro
Precisiones respecto & un estado actual de la

arquitectura y el urbanismo’, con fecha de 4 de junio
de 1960. Poseidén Barcelons, 1999, p. 12.
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x 125 mm Tapa flexible)
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Fig 156 LE CORBUSIER: Vers une architecture, Paris:
G Crés 1923 (Trad esp: Hacia una arquitecturs,
Bercelona: Poseidén, 1977) (210 x 150 mm Tapa
flexible).

Hg 157 LE CORBUSIER: Précisions sur un état
présent de larchitecture et le lurbanisme, Paris:
Vicent Iréal, 1930. (Trad. esp: Precisiones respecto a
un estado actual de la arquitectura y el urbanismo,
Bercelona: Poseidén, 1999) (210 x 150 mm Tapa
flexible).
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Hg 159, DE Smet. Catherine: Le Corbusier Un
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Tapa flexible)

Hg 161 TORRES CUECO, Jorge: Le Corbusier. Mise
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mm Tapa flexible)
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