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Resumen: En la pintura de paisaje romdntica el paisaje se autonomiza y se
convierte en protagonista. Landscape; Paisaje y Entorno es un proyecto que
busca crear un didlogo entre la naturaleza y el disefio compositivo de las
agrupaciones fotogrdficas que realizo, llevadas a cabo mediante fotografia
digital y analdgica. Un andlisis del espacio y estructuras formales realizado
bajo la idea de ‘fragmento’, sugeridos por el trabajo con elementos aislados;
nubes, drboles, objetos que se encuentran en la arena, lagos, mar...
sinécdoques (o pequefias partes que vienen a ser el todo) de un mundo
perceptivo que se reconstruye en cada mirada.

Palabras Clave: Paisaje romdntico, fotografia digital, fotografia analdgica,
cianotipia, Siglo XIX, paisaje pictorico, pintura, horizonte, cielo, montafia, color,
naturaleza



Landscape; Paisaje y Entorno. Dolores Villar del Saz 3

Abstract:In the romantic painting of landscape, this one separates and turns
into protagonist. Landscape; Landscape and Environment is a project that
seeks to create a dialog between the nature and the design combined of the
photographic groups that | do, carried out by means of digital and analogical
photography. An analysis of the space and formal structures realized under the
idea of 'fragment; suggested by the work with isolated elements; clouds, trees,
objects that are in the sand, lakes, sea ... synecdoche’s (or small parts that
come to be everything) of a perceptive world that is reconstructed in every
look.

Keywords: Romanticlandscape, digital photography, analogical photography,
cianotipia, 19th century, pictorial landscape, painting, horizon, sky, mountain,
color, nature
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INTRODUCCION

EL AUTOR

Soy Dolores Villar y naci en Valenciaen Primaverade 1992. Realicé los
estudios de Bachillerato Artisticoy en el afio 2010 ingresé enlaFacultad de
Bellas Artes de San Carlos, por laUPV.

Mi aficion porla fotografiacomenzé cuando mi abuelo maternome regalé una
Polaroid 600 cuandoyo tenia8 afos. Desde el primer momentoen el que
sostuve mi primeracdmara no he parado de hacerfotografiasa los cielos de
las distintas ciudades que visito, los bosques oscuros y los rayos de luz solar
gue atraviesan las ramas de los arboles. La naturaleza como ente fotografico
siempre me hadespertado curiosidad, porlavariedad de colores que presenta
y su extension, en algunos casos como las llanuras desérticas o los bosques.
Me he sentidoinfluenciada porlaobra pictdrica paisajistaromdnticadel siglo
XIX de William Turnery porsupuesto de las pinturas de John Constable donde
realizaba Estudios sobre las nubes, algo que he mantenido muy presente en mi
fotografia. Mi obra fotograficasiempreadquiere el mismo caracter
compositivo, no me basta con realizarunasolatoma de un sitio, sino que
necesitoinvolucrarme en el paisaje que retratoy tomar decenas de tomas
desde distintas perspectivas y dngulos para crear unacomposicion que sea
capaz de mostrar el paisaje de lamaneraque se debe mostrar, pues no esta
ancladoenun soloangulovisible, sinoen cientos de ellos. Durante mi estancia
enla Universidad también me he sentido atraida por diferentes técnicas de
reproduccién enserie como lalitografiay la serigrafia.

En 2008 comencé a trabajar en este proyectoteniendo adia de hoy mas de
dos mil fotografias de Paisaje Natural.

Una vez comencé el Grado en Bellas Artes me he abierto a otros camposde
representacion fotografica, como la Cianotipia, proceso al cual he recurridoen
algunos casos para completar mi proyecto.

A dia de hoy continulo realizando estetipo de fotografia paisajistica mezclando
elementos Naturales y artificiales creados porlamano del hombre y utilizando
la Cianotipia como protagonistaenlas composiciones.
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LANDSCAPE; Paisaje y Entorno

El titulo escogido para el proyecto; Landscape; Paisaje y Entorno, debe su
nombre principalmenteal ente fotografico que aparece enlamayor parte de
las composicionesimagenes presentadas; La Naturalezay el Paisaje Natural
como tema principal de mis fotografias.

El Landscape (paisaje) como tal comprende las caracteristicas visiblesde un
area dela Tierra, incluidos los elementos fisicos de accidentes ‘geografico-
costales’ como las montaiias, las colinas, los cuerpos de agua como rios, lagos,
lagunasy el mar, loselementos vivos de la cubiertavegetalautéctona
incluyendovegetacién, elementos humanos, incluyendo las distintas formas
de uso delatierra, edificiosy estructuras, y elementos transitorios tales como
iluminaciény el climay sus condiciones.

La combinacion de ambos, el paisaje y el entorno, sus origenes fisicos y la
superposicién cultural de la presenciahumana, amenudo creados durante
milenios...los paisajes reflejan lasintesis de vida de las personas y lugares
vitales parael conocimientolocal y laidentidad nacional.

Del mismo modo, el Entorno referido amedioambienteestodo aquello que
rodeaa unser vivo. Entorno que afectay condiciona especialmentelas
circunstancias de vida de las personas o de la sociedad en su conjunto.
Comprende el conjunto de valores naturales, sociales y cultural es existentes en
un lugary enun momento determinado, que influyenenlavidadel ser
humanoy enlas generaciones venideras. Es decir, no se trata solo del espacio
enel que se desarrolla lavida, sino que también comprende seres vivos,
objetos, agua, suelo, aire ylas relaciones entre ellos. En mis fotografias retrato
el ambiente, un complejo de factores externos que actian sobre unsistemay
determinansucursoy su formade existencia. Unambiente podria
considerarse como unsuperconjuntoen el cual el sistemadadoesun
subconjunto. Puede constarde uno o mas parametros, fisicos o de otra
naturaleza. El ambiente de unsistemadado debe interactuar necesariamente
con los seresvivos.

Es porelloquelaobrasetitulade éste modo, puesesuna maneraliteral de
nombraraquello que el espectador puede contemplaren mis fotografias.
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PRESENTACION DEL TRABAJO

“La manera de mirar moderna es ver fragmentos."

---Susan Sontag’

Teniendo como punto de referenciaunafotografiainspiradaenel Land
Art’y |a pintura de paisaje del Romanticismo, en el cultoala Naturalezayenla
realidad objetivade lamisma, nace éste proyecto formado poragrupaciones
fotograficas enlas que se muestrala Naturaleza, una Naturalezareal y objetiva
gue pretende mostrary hacer participe al espectadorde unaintrusién. Enel
paisaje lacontemplaciéon romantica de la Naturaleza sélo secundariamente es
una contemplacién delexterior: lamiradafundamental, aquella que pone en
juegoy otorga su confianzaa lafuerza de la Imaginacién, es haciael interior,
hacia el Inconsciente. Asicomo en el Romanticismo, laexploracién del
inconsciente y el desarrollo de laimaginacidn son las dos armas romanticas
para destruir, ampliaryrecrearel campo de lo real, y en éste caso, loreal son
las fotografias representadas.

El trabajo se divide envarias formas de toma fotografica, partiendo desde lo
digital hastaloanaldgico, recorriendo el campo de laexperimentacién con
Cianotipia®, método fotografico del S.XIX. Estas agrupaciones fotograficas
serdn mostradas al publico en composiciones de tres, cuatro, seis, ochoo
nueve, dependiendo de lanecesidad compositiva de cada fotografiay paisaje.
El método porel que se mostraran las fotografias serda mediante un Foto Libro,
donde se hara una recapitulacién de todos esos paisajes explorados en mis
viajesydia a diay una direccién onlinedonde el espectador podraencontrarel
foto libro antes comentado en formato web/ digital en constante evolucién.
Paisajes de los cuales, en cadatoma fotografica, me he sentidointegrada.

Y por ultimo, en mis fotografias intento mostrar esainvencible separacién
entre el mundo humanoy el mundo natural, haciendo protagonistaal cien por
ciena esa Naturalezaretratada.

1. Susan Sontagfue una novelistay ensayista estadounidense. Cita extraida de surelato
Sobre la Fotografia, Edhasa, 1975.

2.  ElLandArtes unacorriente del arte contemporaneo, que utiliza el marcoylos
materialesde la naturaleza (madera, tierra, piedras, arena, viento, rocas, fuego, agua
etc.). Esta expresidoninglesa se ha traducido también como «arte de la construccién del
paisaje» o «arte terrestre»
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La primera parte del indice se compone de unadescripcion formal sobre los
puntos mas esenciales del proyecto; el porqué del tituloy una breve
explicacién deltrabajorealizado, como se vaa presentaren éste formatoy
cualessonlos puntos clave para comprenderlaelaboracién del mismo.

El siguienteapartado del indice; objetivos y metodologia hace especial
hincapié en el trabajo realizado, asi pues mostrando los puntos enlos que se
desarrollatodo el proyecto fotografico teniendo en cuentaladescripcion del
proceso realizado parallevaracabo el proyecto, unadescripcidoninformal de
loselementosalosque he recurrido, asicomo a las técnicas empleadas;
fotografiaanaldgica, fotografiadigital y cianotipiay porsupuestola
descripcidon de formatos utilizados alahora de presentarlas fotografias al
publico, asicomo los soportesy materialesalos que he recurrido para ello.
Continuaremos con Obrasy proyectos, sin duda el corazén del proyecto, pues
en éste apartado se muestra el resultado final, mediante la catalogacién de
trabajosy su posteriordescripcion genéricade las composiciones fotograficas y
una descripcién particularde los procesos empleados, asicomo otros temas
gueincumbenala elaboracién de dicho trabajocomosonla luz, el espacio, el
entornoenel que sonrealizadas esas fotografias...

Una vez hayamos comprendido todo el proceso de elaboracion [legaremos a
las conclusiones ya lavaloracién personal, como éste trabajome ha
influenciadoy qué cosas he sacado enclaro.

La Bibliografiacomprendera dos apartados, uno genérico en el que expondré
los libros que me han servido de ayuda para encontrar conceptos que
pudiesensermede ayuda parael futuro desarrollo del trabajoy también habra
una bibliografia especifica, enlaque catalogaré los libros que he leido
especificos sobre fotografiaolibros de paisaje que me hanayudadoa
comprendery a plasmar de maneramas particularlas fotografias y el
desarrollode las mismas, alo que le continuard un breve comentario sobre la
bibliografiamostrada donde daré averlas pistas que me han llevado arealizar
eltrabajode laformaenla quelohe realizado ycdmoy en qué modo me han
influenciado algunos de ellos.

Por ultimo habra un indice de imagenes paraexplicarde maneravisual
aquellos ejemplos que vayan surgiendo durante el trabajo escrito dondeel
lector podra entender de qué se estaba hablando.

3. La Cianotipiaesunantiguo procedimiento fotografico monocromo, que conseguia

una copiaencolorazul,llamada cianotipo.
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OBJETIVOS Y METODOLOGIA

PROCESO REALIZADO

Tomando como referencia en mis fotografias el Paisaje natural, he realizado
varias fotografias de los lugaresy formas naturales que hanllamado mi
atencidn. De estos lugares he realizado entre diez y veinte fotografias tomadas
desde distintos puntos de vistay diferentes momentos en el tiempo. Unavez
realizadas éstas fotografias he escogido varias, en agrupaciones de tres,
cuatro, seis, ochoy nueve para crear diferentes composiciones teniendo en
cuentalas fotografias que masinterés me suscitaban ala hora de realizarla
composiciénfinal.

Guidndome porvarios textos de Paisaje romantico del siglo XIXy algunos
conceptos del Landscape comencé acrear de manera mds consciente las series
fotograficas.

Son imagenes realizadas con cdmaradigital, cdmara analégicay
posteriormente algunas de ellas llevadas a cabo a través de la cianotipia,
proceso fotografico del Siglo XIXen el que se pretende convertiren analdgica
una fotografiadigital, paraconseguirunatexturay un colorgenérico para la
composicidn que queriaconseguir.

En cuanto a las fotografias realizadas con cdmara analdgica he utilizado una
camara Pentaxy varios carretes de 36mm. Conla técnicaanaldgicahe
buscado crear composiciones realizadas en el mismo carrete, superponiendo
asi las fotografias tomadas en el carrete rebobinando el mismo carrete, con el
fin de experimentary aprovecharlosrecursos que laanalogia me podia brindar
para con la fotografia. Tras ello, he revelado cada una de las fotografias y
buscado un mismo contraste, iluminacidny acabado para realizarla
composiciénfinal.

Con lacamara digital he tratado de dejarme llevary no pensaren el cdmo ni el
por qué, sino que he actuado pensando enlos colores, formasy texturas que
me ofrecia la propianaturalezavistaatravés de un objetivo fotografico, para
despuésseleccionary verlas desde un punto de vistamas racional, para busca
una composicidon adecuaday crear pequefias historias de imagenessin
movimiento que llevariaacabo después de realizar las fotografias.

He recurrido a la cianotipia enalgunos casos ya que ésta puede actuar como
un ‘Photoshop’ quimico creando similitudes entrelasimagenes que queria



1. Constable, John.
Estudios de las
Nubes. Oleo

2. Dahl,Johan
Christian. Estudio de
las Nubes. Oleo
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mostrar. Con la cianotipia he conseguido unas fotografias con colores muy
terrosos, colores muy naturales, es decir, colores que podrian ser encontrados
enla naturaleza.

Una vez creadas las composiciones finales que daran titulo al proyecto, he
realizado unfoto-libroen el que muestro las fotografiasen unformatoy
montaje sencillo.

ELEMENTOS

Hago fotografia pero siempre con unaforma representativa en mitrabajo,
mediante las agrupaciones de lasimagenes realizadas pretendo crear
composiciones que creen pequeiios relatos de ese paisajeen concreto.
Recurroa la agrupacion de dos, tres, cuatro, seis, ocho o nueve fotografiasy
todasellas centradas en mi Naturalezareal, laque ven mis ojos a través del
objetivo de mi cdmara. En el renacimiento la Naturalezase le aparece al artista
como inerte, como enajenada, y le invade un temor metafisico al comprobarel
ilimitado alcance de susoledad, algo que esta muy presenteen cada
agrupacion fotograficarealizada.

La composicidn clasica se divide en dos partes. Una Invencién; dondesse trata
de loselementos usados enrelacidonauntema dadoy en éste caso, algunos de
los elementos mas caracteristicos en mis fotografias son el retrato de Nubesy
cielos, horizontesy cuerpos naturales, como arbolesy plantas. Estaexpresion
infinitade laNaturalezalaencontramos en Friedrich;

“Deborendirme alo que me rodea, unirme conlas nubesy con las piedras,
para serlo que soy. Necesitolasoledad paraentrarencomuniénconla
naturaleza”

Inspiradas enlos estudios pictdricos sobre nubes de John Constable[1], pintor
de nubesy observador meteoroldgico porexcelenciay el pintorJohan
Christian Dahl [2] Asipuesde acuerdo con John Constable;

“[los cielos] deben ser, y asi sera siempre en mi pintura, una parte
importante de lacomposicidn. Seria dificil citar un tipo de paisaje en el
gueelcielonoseala ‘ténica’, el nivel de la‘escala’ y el principal ‘érgano
del sentimiento’ [...] Elcieloeslafuentedelaluzen lanaturalezay lo
gobiernatodo.”
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La disposicidn, también es parte esencial de las composiciones de Landscapes,
pues esdonde se hablade su interacciény su distribucidén en lasuperficie
fotografiada. Asipues, en las fotografias que conforman éste proyecto de
paisaje suelo usarenlamayoria de los casos la confrontacién de dos
elementos con texturas dpticas y cromaticas muy caracterizadas; cielo/tierra
(nubes/montanias), arbol/cielo; o vegetal /fondoen el caso de las
composiciones macros, donde avecesel interésestaen primerplano.En
cuanto a la distribucidn en lasuperficiesuele sersimétrica, generalmenteen
torno a un eje (paisaje panoramico) pero también hay radial cuando enfoco
una figurapequeinarespectoaunfondodifuso.

Una parte importante de lacomposicion es el color, ya que ejerce de
intermediario entre los elementos fotografiados y quien nos muestrael
cambiode horizontes en el paisaje, del mismo modo, la iluminacidninterfiere
y decretalas paletas cromaticas, sobre todo cuando hablamos de fotografia de
paisaje, pueslaluzylosclaroscuros son un elemento primordial. Asipues,
haciendomencionde lailuminacion, cabe destacarel uso del claroscuroen
algunos casos del trabajo, como es en el Estudio de las Nubes y cielo o en el
Estudio del Paisajey la Luz del ocaso; pues éste estudio retratacomoa
protagonistalaluzy sombras que aparecen en el paisaje conla llegadadel
atardecer.

Una vez habiendo mencionado el colory lailuminaciéon debo nombrarlas
diferentes categorias del sistematonal (intensa, luminosa, clara, suave, friay
calida) que se encuentran en cada una de las fotografias haciendo unrepaso
generalizado entorno alas mismas, asi pues, lamayor parte de las fotografias
adquieren unatonalidad cromatica cilida, dependiendo de lafuente de luz
gue recibe el paisaje retratado, haciendo destacaren mayor medidauna
tonalidad luminosay clara enlos casos de fotografia Macro, asi como fria, pues
laluzno esdirectasinoradial. En cuanto al Estudio del Paisaje en Cianotipia,
obviamente se trata de una fotografia de gama fria y baja intensidad luminica,
pues las caracteristicas de la cianotipiano se pueden manipularsinoesconun
tintado calido.

Para finalizar con éste apartado, comentar que unode los elementos mas
importantes, sin duda, es el color. Cada composicion fotograficaestdinspirada
y creada a raiz de los colores que laluz y sombrasinvaden el paisaje.
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Entre lacita antes escritade John Constable ylatdnica de mi trabajo existe
una gran conexion, pues esas palabras, esaidea, latengo muy presente en el
momento que comienzo a fotografiarel paisaje.

Otro de los elementos recurrentes en mis fotografias es el tiempo atmosférico
dela Niebla, inspiradaenlas pinturas de paisaje de William Turner como La
mafana posterior al Diluvio [3], pintor del Romanticismoinglés porexcelencia,
o una pinturade Caspar David Friedrich que recibe de nombre Niebla [4].

Por otra parte, laluzesuno de los elementos mas caracteristicos de las
fotografias que presento, pueslaluzmarcala continuidad de lahistoriaen las
composiciones fotograficas.

He escogido temas que abren nuevas sendas descubriendo aspectos de la
naturaleza; unaextension infinitadel maro montafias, llanuras cubiertas de
nieve oinmersasenlanieblayvistasa unaextrafialuzde amanecer, de
crepusculooa laluzde laluna.

Friedrich es el pintor que mas genuinamente representael descubrimiento de
lo que David Dangers ha calificado de “La Tragedia del Paisaje’"’

3. Turner, William. La mafiana posterior al 4. Friedrich, Caspar David. Niebla. Pintura al

diluvio. Estudiodela luz. 6leo.

*Los numeros entre corchetes remiten al numero de la ilustracién en pdgina

1. “He aquiunhombre que ha descubierto la tragedia del Paisaje!” Citado por Eckart Klessman
(“Die Weltder Romantik”, VerlagKurt Desch, Munich, 1969, p.346).
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TECNICAS

Las técnicas utilizadas parallevaracabo las fotografias, como antes he
comentado, comprenden lafotografiadigital, con su correspondiente edicidn
encuanto alailuminacidny el colormostradosy lafotografia analdgica, enla
cual he trabajo de manera diferente, pues con éstahe recurridoala edicidn
directaenel carrete de la cdmara. Es decir, he superpuesto los fotogramas del
carrete en lamisma cdmara fotogréfica haciendorebobinarel carrete para
conseguirunasuperposicion de imagenes, dondelos protagonistas sonlos el
contrastes de lucesy sombras de los diferentes paisajes fotografiados, asi
como el romanticismo que lasimagenes muestran al ser superpuestas,
completando el paisajey sucomposiciéon mediante diferentes enfoques del
paisaje, cosa que se ha visto definitivamente alahora del revelado.

Para las fotografias digitales he utilizado una camara Reflex Canon 400D,
recurriendo enalgunos casos a lafotografiamacro, ya que bajo mi punto de
vista, el éxito de este ejercicio fotograficoradicaenlainmensidad de
situaciones o sujetosy en definitiva posibilidades que puede otorgarnos un
simple metro cuadrado de campo, sobre todo en primavera.

Para las imagenes analdgicas he usado unacamara Pentax M.E. (50mm f/1.7)
con carretesde 35mm.

Las composiciones con Cianotipia han sido realizadas sobre papel Fabriano,
con diferentes tamafios dependiendo de las fotografias aexponer, pero todas
ellas hanterminado por compenetrarse y ajustando sutamafo para una
correcta composicion estéticay visual.

Tras su revelado mediante la mezclaquimicade la Cianotipiaylos negativos
impresos sobre acetato, he procedido arealizar un entintado en las fotografias
resultantes recurriendo al café como pigmentacidn para conseguirun acabado
mas terrosoy homogéneo entodas ellas utilizando el café como colorante
para tefirel fotograma. En el mundo de las cdmaras fotograficas existen una
variedad de formatos que tienen que vercon el tamafiofisico de los sensores
enlas camaras digitales o eltamafiode la pelicula (film)de unacamara
analdgica.

1. El papelFabrianoofrece unatexturaysuavidadaptas paralarealizacion dela
Cianotipia, pues éste soporta el agua sin despedazarse ofreciendounbuen acabado.
Lo podemos encontrarencolorcrema o enblanco.
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El tamafio del sensordeterminalaresolucién, o el nUmero de megapixeles, de
lasimagenes. El sensor, en unacamara, es el encargado de capturar de luz
para convertirla posteriormente a digital en un archivo JPEG, RAW etc.

Asi pues, lasimagenes digitales que he realizado, previamente sontomadas en
formato RAW para conseguirunamayor calidad a lahora de latoma
fotogréfica, algo que se apreciasobre todo enel colory el bajo pixeladode la
fotografiauna vez exportadaaun ordenador, para luego convertir en JPEGlas
escogidas parala seleccidony edicién del Foto Libro.

FORMATOS

Los formatos (en el sentido de proporcion) de mis fotografias suelen serel
formato 2/3, 2/2 dependiendo del formato de las fotografias que forman las
agrupaciones, éstas se veran influenciadas en tamafioy forma por el mismo
formato de las fotografias de las que se compone, pues las estructuras
modularesy regulares son distintas en cada caso, pero en todos ellos las
composiciones se asimilan de como es lafotografiay la distribucién ensi.

La proporcién que me viene dada porlas cdmaras a lasque he recurrido es de
2/3, tantola digital como laanaldgicay por lotanto en la mayoria de los casos
he salvaguardado ésta proporciénsalvo en algunastomas fotograficasenlas
gue de manera digital he recortado aquellos fragmentos que no ayudabana
crear una composicién armoniosa.

El fotolibro donde estan expuestas las fotografias que conforman el proyecto
Landscape; Paisaje y Entorno estad disefiado de forma cuadrada, con medidas
de 20x20 e impreso en papel blanco de alta calidad.

Asimismo, las fotografias realizadas también podranvisualizarse en formato
digital mediante un cédigo QR, el cual nosllevaratras su escaneo mediante
una Tableto unteléfono Android a misitioweb donde se muestratodoel
proyectorealizado dividido porapartadosy temas. Quedando de éste modo
patentesvarios formatos los cuales se adaptan a laperfeccidn ala actualidad,
consiguiendo asiuna mayor participacion por parte del publicoy una mayor
publicidady reconocimiento deltrabajo realizado mediante plataformas web
las cuales estdn ganando terreroa loanaldgicoy con las cuales es muy
interesante trabajar, pues aportan mucho conocimientoy saberhaceren
algunos trabajos artisticos como es en éste caso, un trabajo fotografico
compuesto porcasi unacentenade fotogramas.



.Tabladelaspropordones basicas
recurridasenlascomposiciones
realizadas conalgunos ejemplos

visualesde lasfotografias

3/3,2/2,4/4,2/3
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Siguiendo lamisma estructuracompositivay disefio del foto libro el
espectadorpodrd contemplaren modo digital todo el seguimiento de las
fotografias realizadas, como los futuros proyectos que derivaran de éste
trabajo fotograficoyaque es un tema que estd en constante viaje conmigoy
no tiene unafinalidad préximaen el tiempo, yaque es untemacon el cual voy
a seguirtrabajandoindefinidamente.




.Cédigo Qrque nos direcciona a
la paginawebdondese
mostraran las fotografias

.Captura de Pantalladela
ventana principalde la pagina
web;

www.doloresvillar.tumblr.com
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LANDSCAPE
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SOPORTES Y MATERIALES

“Asitenemos en la cdmara fotogrdfica el recurso mds confiable para el inicio de
la mirada objetiva. Todos serdn obligados a ver lo que es dpticamente cierto,
explicable en sus propios términos, objetivo, antes de poder llegar a cualquier
posible posicién subjetiva.” ---Susan sontag *

Los soportesrecurridos parala realizacién de las fotografias y su posterior
muestra, como ya he comentado con anterioridad, constan de varios tipos,
pues algunas fotografias han sido realizadas mediante cdmara analdgica, digital
o cianotipia. Enelcaso de la analégica, alahora del revelado, me he centrado
encrear una armonia de colores saturadosy contrastados alterando el
encuadre de los fotogramas, pues el Unico apartado en el que he hechouso de
la fotografia analdgica se caracteriza por una yuxtaposicién de fotogramas, por
lotanto, ala hora del revelado, he tenido que actuar con el mismo carrete
entero para no alterar esas yuxtaposiciones de las que antes hablaba.
Posteriormente hansido escaneadas para poderobtenerlas en soporte digital
y unavezhecho esto, podertrabajaren el disefio final del foto libro, pues éste
sera elmodo en que las fotografias quedaran expuestas junto alamuestraen
lawebalaque se accedera mediante el codigo QR mostrado anteriormente,
sinembargo, al trabajar con cianotipia he osado alterarlos encuadres de las
fotografias digitales originales, principalmente para destacaraquellos rasgos
de la fotografiaque mas me llamaban laatencidny los cuales debian tener
mayor importancia.

1. Cita extraida delrelatode SusanSontad Sobre la Fotografia, pag.36, Edhasa. 1975.


http://www.doloresvillar.tumblr.com/
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OBRAS Y PROYECTOS

CATALOGACION DE LOS LANDSCAPES

Siguiendo el ejemplo de los estudios pictéricos del paisaje romantico de
artistas como Caspar David Friedrich, Constable o Turnerhe llevado a cabo mi
propio estudio de paisaje romantico fotografico, fotografias de Paisajes
inspiradas enlos grandes pintores romanticos delsiglo XIX.

Las fotografias que conforman el proyecto de LANDSCAPE; Paisaje y Entorno
siguen un mismo hilo conductor, el paisaje romantico. Estas fotografias
comprenden las caracteristicas visibles de un dreade la Tierra, incluidos los
elementos fisicos como las montafias, las colinas, los cuerp os de agua como
rios, lagos, lagunasy el mar, los elementos vivos de la cubiertavegetal
autéctonaincluyendo vegetacién, elementos humanos, incluyendo las
distintasformas de usode la tierra, edificiosy estructuras, y elementos
transitorios tales comoiluminacidny clima condiciones.

La muestrade éstas fotografias no podia ser otra sino una catalogacién de las
mismas, composiciones las cuales he dividido y subdividido siguiendo unas
mismas directrices o caracteristicas a la hora de realizarlas pero alternandola
situacién geograficade las composiciones que finalmente mostraré en el Foto
Libro.

Las fotografias se dividen en siete apartados, dando protagonismo en cadauno
de ellos al ente fotografico del que hace referenciasu titulo.

Comenzando porel apartado de fotografias realizadas en Cianotipia tenemos
el Estudio de Paisaje Naturalen Cianotipia, el cual consta de tres
composiciones fotograficas, unaellas formada porseis fotografias, una
formada por nueve fotografiasy la composicion restanteformada portres
fotografias.

Continuamos porel Estudio de Paisaje Yuxtapuesto compuesto por nueve
fotografiasindividuales ya que cadauna de ellas conllevaunagran carga de
significado visual, pues al haber sido montados varios fotogramas en uno
mismo novi preciso haceruna agrupacion de las mismas, pues porseparado
cobraban mayorimportancia.



.Villar, Dolores. Composicidn
perteneciente al Estudio de Paisaje

Yuxtapuesto

.Villar, Dolores. Composicdn
perteneciente al Estudio de Paisaje
Natural en Cianotipia

5. Turner, William. Sunset
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El siguienteestudio realizado recibe el titulo de Paisaje Naturaly fendmenos
atmosféricos, compuesto por cinco representaciones fotograficas de algunos
cambios atmosféricos que transcurren alo largo del aflo, como puedenserla
Nieblaolastormentasvistas desde fuera, las cuales son percibidas como
mantos de agua caer a lolejos sobre lasuperficiede laTierra.

En éste apartado se pueden distinguir cinco composiciones con caracteristicas
similares en cuanto aformatoy estructura, pues cuatro de ellas estdn
formadas por nueve fotografias cada unay laquinta composicién cuentacon
seisfotografias.

El cuarto estudioreside enlaluzdel ocasoyen cémo cambia lamisma
dependiendo delespacio desde lacual es contemplada, asipues Estudio de la
luz del ocaso sobre los diferentes paisajes se conformade siete composiciones
paisajisticasenlas que el factor predominantede las mismaseslaluzy el color
gue emite éste fendmeno. Alahora de realizar éstas fotografias he tenido muy
presente al pintor William Turner, el pintor de laluz por excelencia, pues su
obra pictéricaestarepletade pinturas paisajisticas donde el protagonistade
todasellaseslaluzy el color que ésta emite, en muchas ocasioneslaluzdel
ocaso [5]



T ™™
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.Composicion que forma
parte del Estudio de Paisaje
Abierto.

Agrupacion que forma parte
del Estudio de las Nubes; su
composicion con el espacio.

Continuando con el andlisis de la catalogacidn de las composiciones cabe
mencionar el quinto grupo fotografico, un Estudio del paisaje diminuto
mediante el Macro', formado pornueve agrupaciones de entre cuatroy quince
fotogramas. ¢ Por qué utilizarel objetivo Macro? El objetivo macro consigue
proporcionara la fotografiaun sentido de grandeza pese aque lo que se
retrate seaalgo diminuto, pues esos pequefios detalles son los que conforman
la estructuradel todo, laestructura perfectade los elementos naturales se ve
engrandecidanoséloporque éstase veacon mayor precisidn, sino porque es
darle protagonismo aalgo que siempre esta ahi, perodebido a sutamaiio no le
damos gran importancia.

La sextaagrupacionrecibe el nombre de Paisaje Abierto; Llanuras y montafas,
la cual consta de nueve agrupaciones que muestran, entre otras cosas, los
cuerpos rocosos en el horizonte y cdmo estosintervienen en lacomposicion
creando un juego de sombras con el espacioy fotografias de llanuras abiertas,
teniendo muy presente el horizonte como linea principalde lacomposicién.

Y por ultimo, pero no por ello menosimportante, estd el séptimo estudio de
éste trabajo, un Estudio de las Nubesy su composicion con el espacio.

Este Ultimo apartado contiene 19 composiciones de entre dos y nueve
fotografias agrupadasy estose debe a que el estudio de las nubes mediante la
fotografiaenrafaga fue el primerestudio que comencé arealizar hace varios
afios atrds, teniendo asiuna “reserva” amplia de éste tipo de fotografiay
porque el ideal de pinturaromdntica del siglo XIX mostrada como uno de los
principalesiconos o caracteristicas las nubesy el paisaje del cielo, como decia
John Contable; nose puede percibir un paisaje sinel cieloque loviste, pues
éste serdun elemento fundamental paralapercepciényla composicion del
mismo.

*Recordatorio; Los numeros entre corchetesremitenal numero delailustracionenel

indice de imagenes, al final deltrabajo.
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6. Villar, Dolores. Paisaje Natural en
Cianotipia #1.Gotas de Rocio

7. Villar, Dolores. Paisaje Natural en
Cianotipia #2. Naturaleza Muerta

8. Villar, Dolores. Paisaje Naturalen
Cianotipia #3. Horizontes
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DESCRIPCION PARTICULAR DE LAS COMPOSICIONES

“La fotografia es, antes que nada, una manera de mirar. No es la mirada
misma”. -Susan Sontag

Una vezexpuestoslostemasenlos queirandivididas las fotografias a
mostrar en el TFG, vamos a procederconla descripcidon de cada estudio,
haciendo menciénaaquellas obras que me hanservidode influenciaala hora
derealizardichotrabajoy posteriormente hacer un profundo analisis sobre
cada una de las composiciones que conforman los siete estudios realizados en
el TFG.

Paisaje natural mediante la cianotipia

Este estudio es el mds austero, pues constade Unicamente tres
composicionesrealizadas con dichatécnicade revelado e impresion. i Porqué
el usode la cianotipiaen el paisaje? Lacianotipiatiene muchas virtudesy entre
ellas destacasu uniformidad ala hora de sacar el revelado de las fotografias,

mostrando una mismatextura—dependiendo del papel utilizado para dicha

elaboracién- colory contrastes. Decidicomenzar un estudio sobre el paisaje
en cianotipia porque es unatécnica que proporciona resultad os con mucha
carga melancélicay porque esuna técnicaque une la fotografiadigitalyla
analdgica—en éste caso, los negativos utilizados pararealizar las cianotipias
han sido sacados de fotografia digital, y posteriormenteimpresos en papel
de acetato- Con éste pequefio estudio, en constante evolucidn, pretendo
ponerensintonialos diferentes paisajes quitdndoleimportancia al color que
caracterizaa misfotografias haciéndole al espectador participe de una
ilusidnvisualen laque lomas importante ala hora de contemplarlas essu
iluminaciénylasformas que enellas se muestran, asipues haciendo
protagonistaa lasformas naturales que conforman el paisaje retratado.

Las tres agrupaciones fotograficas que conforman el estudio en cianotipia no
se centran en un mismo ente o caracteristicas del paisaje comun, como
pueden seren otros casos el estudio de nubes, macro ollanuras marinas, sino
gue estd compuesto portodos éstos estudios nombrados y como he dicho con
anterioridad, haciendo protagonistaalasformas que crean el paisaje mas
objetivo que el espectador puede contemplarenlaNaturaleza mas préxima.

La primeracomposicidn en cianotipiamuestranueve fotogramas enlas que se
plasman gotas de rocio posadas sobre una rosa [6] Estas gotas de rocio reflejan
ensu cuerpolo que lesrodea, son como pequefios 0jos que posan sumirada



9. Friedrich, Caspar David. El monje

Contemplando el Mar. Oleo

10. Villar, Dolores. Paisaje
Yuxtapuesto.SN
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alrededor de simismas; miradas naturales o miradas que reflejan el espacio,
Onaturales e ingenuas. Escoginueve de veinte cianotipias realizadas sobre el
mismo ente paracrear una composicion acorde conlo que queriarepresentar,
desde diferentes perspectiva, tomando como Unicos elementos unarosa —flor
guerepresentael ideal de romance-y el aguacomo elemento disuasorio, algo
tan natural que se puede encontraren casi cualquier paisaje observado tras
una tormenta. La segundacomposicion estaformada porseis fotografias de
arbolesy plantasaisladas en el paisaje [7], las cuales mostraban rasgos de
sequedad, haciendo asialusién al término de naturaleza muerta peroensu
sentido mas literal y por ultimo laterceracomposicidn en cianotipia muestra
tres paisajes donde el principal elemento compositivo es lalineadel horizonte,
remarcada porlos contrastes de luzy sombras [8]

Paisaje Yuxtapuesto mediante fotografia analdgica.

Estd formado por nueve fotografias individuales, las cuales han sido
manipuladas en la mismacdmara fotografica para crear una composicién
analdgica.Cadauna de ellas conllevaunagran carga de significado visual, pues
al habersido montados varios fotogramas en uno mismo novi preciso hacer
una agrupacion de las mismas, pues porseparado el espectador puede llegara
un perfecto entendimiento del concepto del trabajo.

En ellas se pueden distinguir distintos paisajes naturales superpuestos unos
encimade los otros. El procedimiento de éstatécnicanoesotro que disparar
con una cdmara fotograficaanaldgicay rebobinarel carrete continuamente
para lograr ese efecto de yuxtaposicion. Las nueve fotografias contienen una
gran similitud en cuantoaformasy estructuravisual donde el protagonista,
como he comentado con anterioridad, es el paisaje natural y real, sin embargo,
para llevara cabo larealizaciéon de unade ellas estuve influenciada por E/
Monje contemplando el Mar [9] obra pictéricadel artistadel romanticismo
Caspar David Friedrich, donde quise incluir un elemento que discernia del
propio paisaje; siluetas humanas. Siluetas humanas contemplando lainfinidad
del mar superpuestas porun fotogramade un arbol enorme asomandose por
laizquierdade lafotografia[10] Personalmente podria decir que éste estudio
esel que mas se asemejaal ideal de pinturaromanticadel siglo XIX, no porsu
formaestéticay visual, sino porla carga melancdlicaque transmite al
espectadorel contemplarlas nueve fotografias que forman el apartado.

*Todas las catalogaciones comentadasenel TFGse mostrardanen el apartado de Anexos, asi
como en el indice de imagenes —al final de la memoria- para ayudara una mayor comprension

de lo que se estd comentando.
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El Paisajey fendmenos atmosféricos.

Donde podemos encontrar un total de cinco composiciones fotograficas
donde el protagonista es el paisaje en algunos de sus diferentes estados
“visuales”. Miinterés hacia este tipo de fotografia de paisaje viene dado, como
he comentado con anterioridad, porlas pinturas del S.XIX donde algunos
artistas como Friedrich o Turner plasmaban mediante técnicas pictéricas los
fenodmenos atmosféricos, comolanieblaolalluvia.Sinduda, unadelas
pinturas que marcaron miinicio haciauna fotografia que retrata éstos
fenémenos es Lluvia, vapory velocidad. Elgran ferrocarril del Oeste’[11], de
William Turnery Niebla matinalen la montafa, de Friedrich [12]

Cuatro de las cinco composiciones estan formadas por nueve fotografias con
formato 2/3 y la quintase compone de seis fotografias del mismo formato. En
dos de las composiciones [13/14] (ambas de nueve fotogramas) se puede
observarun manto de lluviaque cubre el cielo del paisajeretratado. He de
mencionarque laluzy el color ejerce un papel fundamental en estas
fotografias, ya que estan cargadas de un fuerte contraste haciendovisible la
lluviay nieblafotografiada dotandose de un fuerte caracterde ideal
romantico. Las tres composiciones restantes muestran diferentes paisajes
naturalesinvadidos porlaniebla, en ellos se puedeapreciartres paisajes
diferentes; montafias cubiertas porlaniebla[15], lalinea del horizonte que
separauna llanuraabiertayel cielo[16] y un tercer paisaje de drboles aislados
frente ala lineadel horizonte [17] La nieblaesunelementorecurridoenla
pinturaromanticadel S.XIX y por lotanto no podia faltar en éste trabajo.

Luz del Ocaso.

Conformado porsiete elementos, siete composiciones que muestran el
atardecerendiferentes paisajes y ambientes, unjuego de lucesy sombras que
se ve agrandado por lainmensidad del color que emiteel sol reflectadoenlas
diferentes formas naturales, un estudio que se ve marcado por la percepcién
objetivadelaluz, luzque surge entodas las fotografias de un mismo ente, el
sol, peroque a su vez, esaluzse reflejade diferentesformasalolargoy ancho
del paisaje, dejando al espectadoranonadado con el flujo de colores que
emanan losrayo solares al estaren contacto con el paisaje Natural.

2. William Turner, recurre a una luz muyintensa que transmite mas la emocién que la
realidad objetiva. Asi logra crear la atmdsfera que pretende, mds que ofreceruna
representacionveridica. Através de empastes se logra reflejarel humo delferrocarril y
el aire mismo. Los elementos sélidos (el tren, el puente)apenas estaninsinuados,
desaparecenenlaatmdsfera neblinosa e irreal del cuadro. Se difuminanymezclanla
neblina que exhala el agua, la lluviaque poneunvelo ante el cieloyel vapordela
locomotora.



11. Turner, William. Lluvia, vapor y velocidad. El gran
ferrocarril del Oeste (Rain, Steam, and Speed —The Great
Western Railway), 1844

13. Villar, Dolores
14. Villar, Dolores
15. Villar, Dolores
16. Villar, Dolores

17. Villar, Dolores

.Fenémenos Atmosféricos

.Fenémenos Atmosféricos

.Fenédmenos Atmosféricos

.Fendémenos Atmosféricos

.Fendémenos Atmosféricos

. Manto de Lluvia #1

. Manto de Lluvia #2

. Niebla #1

.Niebla #2

.Niebla #3
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12. Friedrich. Niebla matinal en la montaiia. Oleo
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Son siete composiciones agrupadas en distintos formatos; desde dos hasta
nueve, culminando con unade dieciocho. Todas ellas cuentan con un elemento
caracteristico y éste eslalineadel horizonte, unalineaque separay une dos
“mundos”; el cieloysu luz (pues éste “mundo” llevalavoz cantante enlas
fotografias) y el cuerpoterrestre (mares, lagos, bosques, tierra..) Todas las
composiciones estan conformadas porfotografias de 2/3 exce ptounade ellas
enla que se aprecian 18 fotogramas [18] de formato cuadrado 2/2 centradas
en pequefios fragmentos que muestran ésadiferenciade los “mundos”
separados porel horizonte yla luzque el ocaso les proporcionaaambos. En el
caso de una de las composiciones [19] el horizonte no aparece como elemento
de separacidn, sino que recurro a otros elementos naturales, alas plantas,
para crear un contraste mas remarcado.

El Paisaje Diminuto.

Mediante un objetivo Macroy realizado con fotografiadigital. El concepto
de este estudiose basaenlainfinidad de posibilidades que lafotografia macro
aporta a la fotografia de paisaje, pues todo cuerpo natural estdformadoensu
conjunto por pequefos fragmentos de naturaleza que conforman el todo,
aquello que nuestramiradacontemplaensuinmensidad. En palabrasdela
escritoraSusan Sontag -segun la perspectivaque nos define como modernos,
hay un nimeroinfinito de detalles. Las fotografias son detalles. Porlo tanto,
las fotografias se parecenalavida.Ser modernoesvivirhechizado porla
salvaje autonomiadel detalle-* Pues ello nos conduce directamenteal por qué
de éste estudio diminuto. Son sietelas composiciones que forman este
apartado; dos de cuatro fotografias, tres de seis, unade nueve y una de
guince. Dos de éstas composiciones muestran lanaturaleza en sumayor
esplendor, pues son pequeiios fragmentos sacados de un paisaje inmenso,
pequefias ramas, plantas o piedras que se encuentran en abundanciay gracias
alo que su conjunto nos permite contemplar un paisaje.[20/21] ¢ Por qué
recurriral macro? Como he comentado con anterioridad, éste tipo de
fotografianos permite irmasalla, pues pone como protagonistalo
“insignificante” anuestros ojos, asi como el cuerpo humano estd compuesto
de pequefias célulasy marcas enla piel, el colorde los ojos...que sonlos que
nos proporcionan las caracteristicas fisicas de la persona, lo mismo ocurre con
el paisaje, alla donde vemos tierra hay mucho mas, hay pequefiosinsectos,
hojas caidas de los arboles, pequefias ramas secasy brotes de hierba, todoello
tiene su historia, tiene un porqué.

3. Cita extraida delEnsayo Sobre la Fotografia donde Susan Sontag plantea unaseriede
reflexiones entorno a tal actividad.
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18. Villar, Dolores. Luz del Ocaso. Fragmentos de
Horizonte

19. Villar, Dolores. Luz delOcaso. SN

20. Villar, Dolores. Paisaje Diminuto. Detalles del

Paisaje #1

21. .Villar, Dolores. Paisaje Diminuto. Detalles
del Paisaje #1



22. Adams, Robert. Fotografiadela
serie El nuevo Oeste: Paisajes alo largo

del Colorado Front Rage

23. Friedrich. Paisaje de Reisengebirge.

Oleo

24. Friedrich. Paisaje de Reisengebirge.

Oleo

25. Villar, Dolores. Paisaje Abierto.
Extension Marina #1

26. Villar, Dolores. Paisaje Abierto.
Extension Marina #2
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Paisaje Abierto.

Llanuras, montafias, praderas, laextension del mar... Inspiradaen cémo no,
la pinturadel Siglo XIXy el fotégrafo Robert Adams*”, el cual realiza fotografias
de ampliasllanurasy montafiasa lo largoy ancho del paisaje americano,
donde el protagonistaes el propio paisaje, aisladodelhombre e infinitoala
vista. También los grandes pintores del Romanticismo como Friedrich recurrié
alas bellisimasyamplias llanuras que el paisajele ofrecia pararealizaralgunas
de sus pinturas, como su serie de paisajes de Riesengebirge.[23/24] El estudio
estd compuesto pordiezelementos, diez agrupaciones que muestran paisajes
desiertosyvirgenes; bosques, mares... Tres agrupaciones se conforman de
cuatro fotografias; dos horizontales (las cuales muestran dos extensiones del
mar)[25/26], tres de nueve, unade seisy lasdos restantes de doce
fotogramas.

En tres de las composiciones podemos observar cadenas montaiiosas, donde
he prestado gran atencién a lasformas que éstas dibujan bajo el cieloazul, una
de ellas cubiertas porlaNiebladel Norte de Italia. Las montafias comoiconoy
elemento representativo de la pintura de paisaje del Siglo XIX, donde se
representan las mismas invadidas porunaluzy uncolor venido de los distintos
momentosalo largo del dia. Montafias cubiertas de naturalezaverde [27],
montafias oscuras debido al terreno secoy rocoso que las cubre[28], bastas
Ilanuras de trigo bajo un cielo nuboso que crean un contraste de colores
increibles...Otra de las composiciones dentro del apartado muestraun bosque
[29], nueve fotogramas que muestranlaintrusién en el verde paisajede un
rayo de luzsolar, creando distintas intensidades de color conforme laluz
invade el terreno... un paisajetan milenariocomo el sol y éstos bosques, es
una atmdsferade luzy colorimposiblede recrearen un espacio artificial.

En todas las composiciones esimprescindible laidea de Horizonte pues éste es
quienllevaralasriendas de laimageny serd el principal elemento que creara
ese contraste o sintoniade colores entre el cielo (y las nubes) y el terreno, ya
sean montanas, valles, mares orios.

(Recordatorio) *Los nimeros que aparecen entre corchetes remitenal numero de
ilustracidn mostrada en pagina
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Estudio de las Nubes (y cielo)

Donde lo primordial son las mismasy lacomposicién que se crea entre éstas
y el espacio desde el cual sonretratadas, unasintoniade luz y colorque se
puede contemplaralolargoy ancho del paisaje, eternoiconode lapinturade
paisaje romanticoy de las cuales grandes pintores, como John Constable, han
realizado amplios estudios pictdricos. El estudio de las Nubes es, sin lugara
dudas, el mas amplio del proyecto, puesfue el inicio de todo, mis primeras
representaciones fotograficas sobre la Naturaleza trataban de las Nubes, sus
formasy el poderque ejercen sobre lagamacromatica del paisaje me
fascinan. Contamos con veintidds composiciones donde las nubes, intrusas de
un cielocadavezdiferente encoloryluminosidad, son el principal elementoy
caracteristica y donde debe residirtodalaatencién del espectador -el cielo es
un elemento mds que importante yaque éste es el sustento de ese vaporal
gue llamamos nube- Las nubesdispersantodalaluzvisible,y poresoseven
blancas, pero dependiendo de laluz, siempre cambiante, adquieren tonos
magnificos, sinembargo, aveces son demasiado gruesas o densas como para
quelaluzlasatraviese, y entonces se vengrises oincluso negras, todoello se
muestrareflejado en éste estudio; nubes de colores dispares, nubes sobre un
cieloazul, nubes afiladas que recorren el paisaje [30], bloqueando laluzsolar,
nubesvistasa travésde la ventanade unavion, através de lasramas secas de
un arbol muerto [31], aisladas, ocupando todo el cielo visible etc.

No obstante, enlagran parte de las fotografias no sélo podemos observarlas
nubes flotando en un cielo como si no existiera el Norte (seis composiciones
muestran Unicamente las nubesy cielo como Unico elemento) pues también
son de gran importancia elementos como, he comentado en apartados
anteriores, el horizonte, y ello se debeaque no es posible contemplaruncielo
y realizar un contraste compositivo de luces, sombrasy colores que nos
invadenlamiradasintenerunelemento que nos ayude adiscernirqué es qué.
Seisde las composiciones estan compuestas por nueve fotogramas, tres por
dos, cuatro por tres, dos composiciones de cuatrofotogramasy tres
composiciones de seis fotografias. En éste caso, larealizacién de losformatos
compositivos hanido surgiendo conforme la eleccién de las fotografias que
ibanformando las agrupaciones ya que el material fotografico que he podido
recopilar en cuanto a nubesy cielos consta de mas de mil fotografias [32]

4. RobertAdams es unfotdgrafo estadounidense. Una de sus series mas conoddas
aparecen publicadas en 1974 con el titulo The New West: Landscapes alongthe
Colorado Front Rage (El nuevo Oeste: Paisajes a lolargo delColorado Front Rage) [22]



27. Villar, Dolores. Paisaje Abierto.
Montafias #1

28. Villar, Dolores. Paisaje Abierto.
Montafias #2

29. Villar, Dolores. Paisaje Abierto.
Intrusion de un rayo solar en un bosque.

30. Villar, Dolores. Estudiode las Nubes.
Nube Afilada.

31. Villar, Dolores. Estudiode lasNubes.
Composicion de las Nubes en el espacio;
nubes y drbol.

32. Uno de los archivos digitales que
muestra masde 180 fotografias de nubes

y su composicion con el espacio.
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ELABORACION DEL FOTO LIBRO

Pese a que laimportanciadel proyectoreside enlos estudios realizados de
paisaje y su comparativa con la pinturaromantica del S. XIX, debiaencontrarel
modo de mostrarlas fotografias, éseria mediante una exposicion? Larespuesta
gue encontré a mi preguntaera el foto libro, unlibro compuesto porlas
fotografias en soporte digital, creado o disefiado desde un ordenador donde se
acomodan las fotos digitales en |las diferentes pdginas del libro, de éste modo
podria mostrar todas las composicionesy los estudios que he ido realizando de
una maneracomoda, sencillay por qué no, bonita.

3.3.1. DISENO DEL LOGOTIPO

El logotipo® en éste caso es una composicion fotografica, lacual no esta
incluidaen el trabajo, sino que su realizacidon hasido posterior paraplasmaren
su totalidad el concepto del proyecto. Esta formado por dos fotografias que
muestran dos diferentes paisajes, dos horizontes que se ven diferenciados por
los elementos que se encuentran en el paisaje; en el ladoizquierdo tenemos
un paisaje verde, donde el horizonte montafioso separa éstagama cromatica
de verdesymarronescon un cieloinvadido porlanieblaydetonos grisaceos.
Por otro lado podemos observaral fondo de laimagen un paisaje de arbustosy
plantassecas, donde el horizonte eslalineadel Mar. En éstasegunda
fotografialos colores predominantes son azules y grises.

La composicion que he realizado conambas estdinspiradaenlaobra del
fotégrafoJan Dibbets [33], donde muestra horizontes entremezclados,

33. Dibbets, Jan. Nuevos Horizontes.

Fotografia Digital.

.Villar, Dolores. Logotipo del proyectoydel fotolibro
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horizontes sacados de diferentes paisajes donde sugiere laideade uno mismo
mediante launién de suslineas principales.

3.3.2. ESTRUCTURA DEL LIBRO

Para disefiar un foto libro hay que teneren cuentalaestructura. El libro se
estructurade la siguiente forma:

VILLAR, Dolores. Cubierta de
Landscape;
PaisajeyEntorno

En la cubiertase encuentrael logotipo dellibro yadisefnado anteriormente
(véase el punto3.3.1.. El disefio del Logotipo) El logotipo aparece en el medio
de la composicion, enlaparte inferiordel logotipo, alaizquierda se encuentra
escrito proyecto fotogrdfico y enla parte inferiorderechael nombre dela
autora Dolores Villar. Sobre el logotipo estd escrito el titulo del proyecto;
LANDSCAPE; paisajey entorno. La cubierta es de tapa blanday cuentacon el
mismo tamafio que las paginas delinteriordel libro, contando con unaanchura
de 200 milimetrosy unaaltura de 200 milimetros. El grosordellomode la

cubiertaesde 7 milimetros, pues el libro cuenta con 76 paginas sin contar la
portada y contraportada.

Las guardas del proyecto se presentan en color blanco, una parte totalmente
limpiaque aparte de tenerlafuncidn de sopalarlacubiertacon el cuerpodel
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libroenalgunos casos, también sirve paraque el espectador puedarespirar
visualmente.

En la portadainteriorse encuentraunapaginaenla cual enla parteinferior
derechade la hojaestaescritoel titulo del proyecto, el tipo de trabajoy el
lugardonde se ha realizado, en éste caso Valencia, acompaiiado todo ello del
c6digo QR ( del cual habloen el apartado Formatos enla pagina 14)

En la siguiente pagina hay escritaunacita de John Constable de lacual me he
sentido muy inspiraday donde hablade laimportanciade uncieloala horade
entenderlacomposicién de un paisaje. A continuacién podemos encontrarel
indice del fotolibroy de seguido el concepto del proyecto, un breve resumen
donde el lector puedacomprenderlas claves del proyectoy suinspiraciénenla
pinturadel S. XIX. Todaslas agrupaciones y estudios realizados, 62 entotal, se
muestran en éste libro de sencillo disefio, donde ninglin elemento aislado alas
fotografias se muestraen sus pdginas. Parafinalizar podemos encontrar otra
cita, pero éstavezserd unacita de la escritoray fotdgrafa Susan Sontag “La
manerade mirarmodernaesver fragmentos”, algo lo cual se adhiere ala
perfeccidn ala filosofiay estructura de mi obra. Finalmente la contraportada
muestraensu centro el cddigo QR el cual nosllevard mediante suescaneadoa
la paginaweb donde se muestran todas |las fotografias.

3.3.3. CONCEPTO

El disefiodel libro es sencilloy vistoso, pues no he querido recurriraningin
otro elemento que nofueran las fotografias y las palaras que las acompafian,
puesno esun trabajo de disefio grafico, sino unamanerade mostrar las
fotografias, asi como puede serunaexposicién oen el otro caso al que he
recurrido para ello, una paginaweb auto editada con la misma estéticavisual
que el fotolibro.

El uso al que voy a recurrir con éste libro de fotografias es utilizarlo como
dossiercon el cual mostrar mi obra y mi proyecto de “landscapes”, yaque no
me gustaria dejarloen el olvido e imprimiryrevelarde nuevo las fotografia
realizadas parallevaracabo una gran exposicion donde poder mostrar todas
éstas composiciones fotograficas alas que llamo “landscapes”.
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CONCLUSIONES

VALORACION PERSONAL DEL TRABAJO REALIZADO

Este proyectolollevorealizando desde hace varios afios atras, cuando
comencé a coleccionary a agrupar las fotografias de paisaje de los distintos
sitios que visitaba.

Conforme heido avanzando con el proyectoy heidorevelandofotos he
aprendidoanivelarel contraste y la iluminaciéon del modo que mdsle convenia
a cada fotografia.

También he de decirque cuando avanzaba con el trabajo, heido leyendo
teorias sobre la pinturade paisaje y por lotanto aprendiendo nuevos
conceptos sobre el paisaje tratados enla historiadel arte y los cuales me han
Ilamado laatenciény sobre los cuales me gustaria trabajar proximamente,
pues me ha hechover que hay muchas terminologias que se pueden aplicara
la fotografiavenidas del paisajeromantico pictdricoy de lo cual me gustaria
iniciarunareflexion creando un nuevotemade conversacion fotograficaen mi
trabajo.

Durante mi ‘expedicién’ paraconseguirlasimagenes he aprendido que la
Naturalezainvade, quiebray extermina los frutos humanos, pues ellasolaes
capaz de crear un mundo de melancoliay a la par un mundo de terror. En cada
fotografiaque he realizado he sentido como el paisaje se autonomizay se
convierte en protagonistatotal de mitrabajo, recorddndome esto al
Romanticismo, donde el paisaje se hace tragico, puesreconoce laescision
entre lanaturalezay el hombre.

Como en el Romanticismo pictéricode Turneren Northam Castle al Amanecer,
he intentado buscaresanuevasensibilidad romantica que se propone la
busqueda poéticade aquellaNaturalezaideal de las pinturas del Siglo XIX.

De algin modo he intentadoiniciarunviaje ‘interior’ haciael Yo, dondela
mente romantica experimentaunareal necesidad de encontrarsuidentidad a
través de la acciodn fisicay del contraste de su voluntad conla ‘realidad hostil’,
esdecir, el riesgo.

He comprendido que me he sentido en gran parte inspirada porlapintura
romantica, la cual apelaal subjetivismoylaoriginalidad. Encuantoala
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expresion, utilizando con frecuenciafuertes contrastesde luzy sombra
(claroscuro) como se puede apreciaren algunas de mis composiciones
fotograficas. También pues, el colorhasido parte fundamental de mi proceso
de trabajo, dejando atrads en algunos momentos lasilueta que plasmabala
camara al realizar las fotografias. De algiin modo el color se ha hecho mas
visible (aigual que enlapinturaromanticade Paisaje) resaltando ese caracter
impulsivoy espontaneo que me hallevado en muchos casos arealizarlas
fotografias.

Estas fotografias pretendian mostrarlafuerzade la Naturalezaentodosu
esplendor, y sobrecogeral espectadorde tal formaque a través de los
diferentes estados en que podiamos encontrar la Naturaleza, es decir, los
fendmenos atmosféricos, muchas veces enlazados con los diferentes estados
de dnimoen los que me he podido encontrar mientras tomaba lasimagenes.
Representarla Naturalezatal y como es, es una perfecta excusa para plasmar
cualquierfenédmeno atmosférico, lo que conllevaarealizarestudios sobre la
luzdel lugary sobre las diversas condiciones climatoldgicas. Como ejemplo de
éste tipo de fotografias podemos hablar de composiciones fotograficas
marinas, montafias, cordilleras, cumbres, playas, larepresentacién deltiempo;
Amanecer, ocasoy nocturnidad. Plasmarlos cuatro elementos naturales (agua,
tierra, fuego, viento)y los estados atmosféricos ya citados (tormentas,
bravuras de mar, lluvia, nieve..) Asicomo un estudio de los cielos y las hubes,
ambas cosas muy presentes en miobra.

Asicomo enla PinturaRomantica de Paisaje, me he enfrentado alarealidad
del paisaje, saliendo al exteriory contemplando las diferentes formas de
expresarse que tiene laNaturaleza, valorando los estados atmosféricos antes
comentados como la niebla.

Por otro lado, he intentado transmitir unamelancoliaenlacual pretendia
estableceruninventario de esas transformaciones grandesy pequefias que la
humanidad misma produce en el espacio geografico o en una accién
constante. Una continuaactividad que dejatrazasimborrables sobre la
naturalezaheredaday de la cual normalmente no nos damos cuenta. Porello,
la expresion de miidentidad como autoratrata de superaruna bellezaideal de
lo natural que practicabala fotografia de paisaje para establecerun nuevo
paradigma mds adaptado a estos tiempos. Miles de tomas conforman una
mirada particular que pretende seraséptica, casi unadescripcion notarial de
unos lugares encontrados en un vagabundeo errante sin objetivo concreto.

La simplicidad conceptualde mis fotografias, al mismo tiempo, enfrentaal
espectadorauna soledadinfinitafrente a esos paisajes retratados en medio
de lainmensidad de lanaturaleza. Unos lugaresinmensos enmarcadosenla
distancialejanaporlas grandes montafas rocosasy en el que lagente se ve
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obligadaa transcurrirsu existenciaen unagran soledad. Las muchedumbres
gue se acostumbran en las ciudades estdn ausentes alli, pues sélo podremos
contemplar paisajes naturales exentos de toda actividad humana.

La presencia permanentede un paisaje inmensoy amenazante se impone
desde unos horizonteslejanos lo que impide una experienciacémoday una
relacion deigualdad con los lugares. Ytambién lasoledad que surge como un
hechoinherente aunossitiosandnimosy serializados, enlos que esimposible
encontrarun anclaje.

El instante efimero atrapado en unaimagen. Lamelancoliaenla fotografia
tiene unarelacion directacon el recuerdo que evocalaimagen que vemos. En
locolectivoyenlo personal, lapérdida, laderrota, siemprenos laproducen
aungue nosea llevadaal limite de la definicién deltérmino. Esto mismo ocurre
al contemplarel paisaje infinito.

FUTUROS PROYECTOS

Con lapresentacidn de este trabajo no termina mi proyecto fotografico de
Landscape, puestengo previsto realizar unaserie de fotografiasy
composicionesen las que, el paisaje de carretera, sera el principal inspirador
de ésas fotografias. Paisajes de carreterarurales que se convierten en un paso
de intrusién humanaen la Naturaleza. Seguiré ampliando lapaginaweb donde
iré mostrando las fotografias que vaya realizando alolargo de mitiempoenla
carretera, donde pequefos pueblos, pedaniasy carteles viejosy roiosos que
indiguen el nombre delpueblo quedaran plasmados como uno de los
elementos principales. La mano del hombre enla Naturaleza mas profunda.

Ademasde ello, estoy comenzando un proyecto de fotografiainstantanea del
paisaje conuna camara polaroidy unacamara Fuji Instaxdonde el
protagonistaserael colory las formas mas cotidianas del paisaje, tanto Natural
como urbano.
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BIBLIOGRAFIA

La bibliografiaala que he recurrido la he distribuido en dos apartados;
bibliografiageneral y bibliografia especifica, mas a parte los enlaces de las
paginasweb que he consultado durante larealizacién del Trabajo.

Mm gustaria destacaren particularloslibros citados de Gerhard Richter;
Fotografias pintadas y ATLAS. Ambos libros compuestos porunaserie de
fotografias realizadas porel propio Richter paraasi mas tarde teneruna base
sobre la que pintar sus cuadros abstractos partiendo de unarealidad
paisajistica. Asipues, enel libro ATLAS, Richter hace unarecopilacidon de
algunas de las fotografias que le hanllevado acrear su obra pictdrica. Dicha
recopilacion lleva consigo una estructura compositiva de caractersobrio, por
el contrario, en el libro Fotografias Pintadas nos muestra su posteriorobra
pictérica llevadaacabo a partirde esas fotografias. Sus modelos hansido
animales, objetos, edificios, personasy hasta nubes. Dicen que su trabajo es
figurativo, constructivistay abstracto. La obra de Richter es muy extensa pero
eseste Ultimo adjetivo, abstracto, el que identificamejora este gran artista. El
es el famoso pintorde retratosirreconociblesy de cuerpos desenfocados, de
fotografias con coloridas manchas de pintura por encima... Enellibro Artedel
Paisaje, de Dorothy MCGrath, se da a entenderque laNaturalezaesel arte
mismo, asi pues, al afirmar que esla naturalezalaque imitaal arte, Oscar
Wilde invertia los términos de una extensatradicidn occidental; pero estaba
lejos de imaginarlagran transformacidn aque se verian sometidaslas
relaciones entre el arte y lanaturalezaconla emergenciadel Land Arta finales
de los afios sesentade nuestrosiglo, adiferenciadel librotambién expuesto;
Miradas sobre el Paisaje, de Eduardo Martdnez de Pisdon, donde el autorrealiza
una mirada hacia dentro, haciael interior del paisaje. Este libro muestraasiun
ejerciciointelectual multiple paracomprendery explicarlos paisajesreales, es
decir, los lugaresy sus imagenes (tal cual nuestramiradalosfiltra),
especialmentealgunos preferidos, através de sus configuracionesy
representaciones. Realiza unareflexion donde los lugares van apareciendo
como en un camino de peregrinacion en el que, mientras descubrimos los
paisajes, éstos nos descubren anosotros.

Entre loslibros citados se encuentra uno sobre Rothko, pintor contemporaneo
considerado del expresionismo abstracto, al comienzo de su carrerarealizé
pinturas proximasal surrealismoy plagadas de figuras bimdrficas no obstante
de él me atrae la maneraen laque manejalos colores, creando sensaciones de
todotipo, su obra ayuda a suscitaratmodsferasinmateriales sublimadas porel
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colory laluz. Existe unabusqueda poruna nueva modulacion espacial por
medio de los monocromos, con laintencion de obtener, atravésdela
aplicacidn de capas de color, una expresion tetradimensional.

Y por ultimo, el libroreferido al artistaJan Dibbets; Luzinterior, muestrala
trayectoriafotograficade Dibbets, haciendo un repaso sobre su obra
arquitectonica (fotografica) y al uso del colory delaluz ensus fotografias.

El libro citado de Rafael Argullol, La Atraccion del Abismo, el autor traza un
itinerarioatravés de la pintura del paisaje romantico, poniendo de manifiesto
el desarrollo de una concienciatragica que enfrentaal artista con su
civilizacion mds préximay constatala soledad existencial delhombre moderno
frente al paisaje inmenso. En él, se pone al entredicho que paralos pintores
romanticos, el paisaje es el escenarioen que estdrepresentadalatension, a
menudo dramatica, entre lanaturalezay el espiritu humano. Un paisaje
silenciosoy turbados protagonista, el paisaje se presentaen el romanticismo
carente de figuras humanas, como en mis fotografiasy, a través de él, el artista
hace presente laamenazaque lanaturalezaoculta. Pero simultaneamente, el
hombre romantico ansia reconciliarse con la naturaleza, reencontrarsu
identidad en esainfinitud que aparece como abismo deseado e inalcanzable.

A partirde laobra de Friedrich, Turner, Fissli, Piranesi o Escher, Rafael Argullol
nos aproximalas claves del paisaje romanticoy al propio espiritu tragico del
romanticismo. Desde lo que el propio autor denomina “un museo imaginario
subjetivo”, se pone enrelacién el paisajismo romantico con la pintura
precedente, en especial ladel Renacimiento—DaVinvi, Rafael..._ytambién con
la contemporanea—Munch, Van Gogh, Maz Ernst, Magritte-, apuntandola
posibilidad de analizarla evolucion de lacivilizacion occidental a partir de los
diversos modos de representacién pictdrica.

En 1977 Susan Sontag demostrd consu libro On Photography suenorme
interés porun medio todavia en pleno desarrollo artistico. En ese ensayola
escritorasentabaalgunas de sus premisas basicas: laobservacién del medio, el
sujeto de lafotografia, la técnica (como el fotdgrafo se convierte en artista).
Mas adelante, y debido asus actividades politicas e intelectuales, lafotografia
se convierte también para Sontag en documento, en memoria. Su Ultimo libro,
Anteel dolorde los demds (2003), también trata de la fotografia.

Y por ultimo, hablardel libro de Barthes, La cdmara lucida. En |la primera parte
dellibro, Barthes sefalalagran constante que existe entre el temaaparente
enlaimagenentornoa lavistadel espectador. Es en esta cuando el autor
introduce los términos [studium], [punctum], [advenimiento], [operator] y
[spectator]. Lacdmara lucidaesel Ultimolibro de Roland Barthes, de enfoque
muy personal. Publicado porprimeravez en francés en 1980 bajo el titulo de
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"La Chambre Claire", se convierte en referenciaen cuanto a la reflexiéon en
torno alaimagen. Lasegunda parte del libro tiene como eje central una
fotografiade su madre en uninvernadero, fotografiaque no muestraen
ninguna parte del libro
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