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PROPUESTA Y OBJETIVOS:

Este proyecto, serd en gran medida, una investigacidon practica y sobretodo experimental,
tomando como punto de partida el cinetismo, la geometria, la deconstruccién y las
interacciones entre el arte y la ciencia del movimiento, volcados al arte abstracto. Donde se
intenta interactuar directamente con el espectador, mediante una obra que no se limite al
plano bidimensional y que intenta buscar una conexién entre el espacio que deja el espectador

y la obra, con una percepcién de desequilibrio.

Experimentar con diferentes técnicas deconstructivas, para traspasar el limite de los

pardmetros ya establecidos en la ilusién éptica, por medio del color, forma y volumen.

Realizar pruebas con diferentes materiales para potenciar el discurso narrativo, y sacar el
maximo provecho a los conceptos que se han tomado como punto de partida. Entre los cuales
tenemos: repeticidn, vibracidon/oscilacion, equilibrio/inestabilidad, punto de vista, soporte,

onda, difraccién, espacio, etc.

Crear en el espectador una realidad ficticia que cause una sensacidn de inestabilidad, por
medio del movimiento virtual (efecto éptico) y no fisico (entiéndase por un objeto que se
mueve con respecto a otro por accién del viento, un motor, etc.), con cada una de las

diferentes piezas creadas.

Obtener mediante la experimentacién, nuevas formas de narrativa visual y sensorialidad
cinética, inducida al espectador con un caracter inclinado al entretenimiento de quien percibe

la obra, mas que a una profunda carga emocional y/o conceptual.



2. REFERENTES:

Para un mejor entendimiento se hara una clasificacion de ellos segln los siguientes apartados:

e |llusién dptica/ Punto de vista: estos puntos son interesantes como introduccion antes de
comenzar a realizar bocetos y buscar inspiraciéon. Porque el tipo de obra de estos referentes,
inducen rdpidamente a una magia visual, a ver lo que realmente no es. Esto de alguna forma

es el primer paso en la buisqueda del color, del movimiento y la oscilacidn.

Entre ellos tenemos a: Matilde Pérez, George Rousse, Francisco Sobrino.

e Deconstrucciéon/ Fisica/ Formato/ Geometria/ Volumen/ Vibracidn: estos términos son los que
mds potencian el concepto de la obra en este proyecto; con ellos se refuerza el limite y la
variedad formal de la fragmentacién, el equilibrio y la interpretacion del cerebro con un
escenario aparente en cada una de las piezas, para un mejor entendimiento; con el propdsito

de generar una realidad desestabilizadora.

Los referentes que abarcan estos conceptos son: Carlos Cruz Diez, Janet Echelman, Naum

Gabo, Gertrude Goldschmidt (Gego), Theo Jansen, Jorge de Oteiza, Eusebio Sempere, Richard

Serra, Jesus Soto.

Citas:

e Leonardo Da Vinci decia: “La pittura e cosa mentale”.

e Platén: “La geometria es el conocimiento de lo eternamente existente, y tiende a atraer al alma

a la verdad”; o con el dicho a él atribuido: “Dios geometriza”.

e Cruz-Diez: “..Lo importante no es que la obra “se mueva”. Esto no es lo caracteristico, lo

trascendente es que la obra deja de ser una estructura para convertirse en un acontecimiento”.

*al final del trabajo habra unas hojas de ANEXO, con obra orientativa de cada artista referente.



o Cruz-Diez: "El arte tiene que estar en la calle, en las fdbricas, pues es parte de la vida, no
colgando de una pared". Y si no puede ser siempre asi, al menos que el visitante sea también

parte del proceso creativo: "Cuando usted se detiene, la obra de arte muere".

e jAcérquense!, porque cuanto mds crean ver, mds fdcil serd engafarles.

-Ahora me ves (pelicula)-

e Soto: “La luz es invisible y solo se vuelve visible cuando choca con la materia”.

e Goethe: “Los colores son el resultado de la interpretacion que le da el cerebro”.

e Cuenta la leyenda; que el Papa Bonifacio VIl estaba pensando en contratar a Giotto para unos
trabajos, sin embargo tenia sus dudas, por lo que envido un mensajero para pedirle al artista
una muestra de su trabajo. Giotto sin pensarlo dos veces, con un unico y continuo golpe de
mano, dibujd sobre un papel, un circulo perfecto. Cuando el mensajero le ensefid esto al Papa,
éste supo que se encontraba ante uno de los mejores pintores de la época.


http://www.anecdonet.com/tag/trabajo/
http://www.anecdonet.com/tag/pintores/

3.

JUSTIFICACION DE LA PROPUESTA:
El proyecto se divide en tres partes fundamentales vinculadas pero que en ningun caso podran ser

mutuamente excluyentes:

La Técnica y/o Materia: va en funcion a la necesidad de encontrar una variacidn en el modo en que
se emplean los elementos para la construccidn plastica en el Arte cinético; para manifestar formas
diferentes en la ilusion del movimiento. Como también potenciar su discurso, dinamizar los
volumenes, y variar la técnica que se ha usado entre el plano bidimensional y tridimensional;

partiendo de reflexiones de artistas cinéticos.

La Forma: esta basada generalmente en la abstraccidn geométrica. Un mddulo basico multiplicado
sucesivamente que se desplaza por toda la obra, es lo que causa el efecto éptico que se busca. Por
otro lado, la interaccidon de los matices generados por las sombras y las relaciones entre los
elementos que componen la pieza, crean una trama multiple que genera visiblemente la sensacion

de inestabilidad que con tanto afdn se busca.

Los patrones repetidos en el conjunto total de la pieza (mddulos), son influenciados principalmente
en la manera en que el espectador percibe los tonos e interpreta la composicion; donde inclusive,
la combinacién de las caracteristicas antes mencionadas con respecto a lo que tiene a su alrededor,
la pieza y el espacio, puede influir en el acontecimiento del color que se percibe y la impresion de

movimiento que se genera.

Otra caracteristica a tratar en las piezas son las formas geometrias inexistentes (entiéndase por
aquellas distintas a las comuUnmente conocidas como el cuadrado, circulo, triangulo, piramide,
entre otras), como formas para potenciar la inestabilidad en los planos que se generan

Opticamente.

El Concepto centra su trabajo en el estudio de las relaciones de la luz, forma, color, ilusidn, espacio,
interaccion, estructuras, materiales, entre otros. Con el fin de provocar la sensaciéon de
movimiento, y lograr la experiencia fisica que transforma la realidad aparente del espectador, en

una percepcion inducida donde su rol pasivo se ve alterado frente a la obra.

Esto se consigue en la mayoria de los casos a través de la repeticion ilimitada de un modulo formal,

mediante ilusiones Opticas, vibracion retiniana, y en la imposibilidad de nuestro ojo de mirar



simultaneamente dos superficies coloreadas violentamente contrastadas, donde el color es un

elemento auténomo que no necesita de la forma para existir, simplemente esta.

Estos factores hacen un juego visual, que nuestro cerebro interpreta como una realidad ficcional,
de una forma conocida en nuestra memoria. Pero esa forma, y elemento repetido en la pieza se
entiende cuando inconscientemente nuestro cerebro aplica algunas leyes de la gestalt (como la ley
del cierre, de la proximidad, contraste, etc). Dando pie a una de las multiples maneras de ver el

movimiento que se quiere manifestar.

La mente busca en la abstraccidn, patrones conocidos en la memoria, para tratar de entender los
elementos dispuesto de cierta manera. Incluyendo como factor la distancia entre el ojo y la imagen,
esto podria hacer la combinacion idénea para ver siluetas que aunque sutiles, permiten construir
una informacidn que nuestra mente le busca sentido inconscientemente; una realidad que

podriamos catalogar de codificada.

En general la obra posee una serie de caracteristicas que condicionan y a su vez potencian la
lectura. Por ejemplo: una visién perpendicular y no directa de la pieza en el espacio, le da fuerza a
su concepto de movimiento virtual, es decir; cuando el espectador se mueve frente a la obra
observandola horizontalmente (porque es el plano donde camina el espectador), hace que su

lectura, y/o entendimiento de la pieza gane el efecto de movimiento buscado.

*Gestalt: Comprension y/o Aprendizaje por experiencia o percepcion.
Ejemplo: cada letra constituye una figura y el espacio en blanco seria el fondo esto se denominaria Ley de relacidon

figura- fondo.



4. PROCESO DE PRODUCCION:

Pruebas, busqueda y bocetos.

Bajo del punto de vista del autor, ninguna obra estd terminada, son mds bien una serie
bocetos en una linea evolutiva a través del viaje que desatd cada una de las obras de
principio a fin. Una especie de reaccion en cadena de mucha experimentacién por medio
de la repeticidn, variacion del color, formato inusual, etc. En ellas estan contenidas escenas
arritmicas de procesos técnicos de trabajo, en torno a la busqueda del movimiento,
geometria, el poder de la materia, luces y sombras, la vibracién de las ondas, entre otros.
Que hasta que no se domine la técnica, la forma, el pigmento, cualquier detalle emana en

un error garrafal, y hay que volver a comenzar, y no cometer error en la préxima pieza.
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5. RESULTADOS:

Después de una exhaustiva investigacion y entendimiento de la materia, de modificar
parametros estipulados en cuando al formato de las obras, al método de creacidn, a las largas
horas de meditacidon, del nimero de bocetos, inclusive de la autocritica muy marcada en todo
momento; Podriamos decir que de alguna manera esto solo fue el inicio, de una incesante
busqueda de complejas formas que armdnicamente puedan funcionar, entre el plano

bidimensional y tridimensional.

Sin embargo toda la obra estd jugando con un factor tiempo, porque intenta transformar el
plano y esa pluridimensionalidad, en el infinito; debido a sus médulos repetidos una y otra vez

que trata de encontrar ese espacio-tiempo, y la cuarta dimensidn que se nos escapa de la vista.

Llegados a este punto donde todas las obras son abiertas por no estar terminadas ya que el
autor no las considera listas, sino en una busqueda incesante, podemos decir, para que este
arte cinético exista, necesita la presencia activa del espectador. Esto afianza desde otro punto
de vista el caracter abierto de la obra, y que todo estd en proceso de evolucién y del dominio

del propio lenguaje artistico de su creador.

Winston Guédez: Buscando la inestabilidad (2014), escultura con cubos de pallets de pino reciclado,
8x8x8cm aprox c/u.
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(en proceso) Winston Guédez: (2014), madera de pallets de pino reciclado y espejo, 12x12cm.

(en proceso) Winston Guédez: (2014), madera de pino reciclado y pvc, 12x12cm.
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(en proceso) Winston Guédez: (2014), madera de de pino reciclado y paletas de helado, 12x12cm.
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(en proceso) Winston Guédez: (2014), acrilico sobre madera de balsa, 12x12cm.

(en proceso) Winston Guédez: (2014), acrilico sobre madera de balsa, 12x12cm.
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Winston Guédez: Buscando el movimiento Il (2014), madera de pino reciclada, 20x5cm

Winston Guédez: Buscando el movimiento (2014), madera de pino reciclada, 22x1cm.
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(en proceso) Winston Guédez: (2014), papel de acuarela cortado, 20x8cm.

(en proceso) Winston Guédez: (2014), carton reciclado, 20x20cm.
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(en proceso) Winston Guédez: (2014), acrilico sobre contrachapado, 40x40cm.

(en proceso) Winston Guédez: (2014), acrilico sobre tela, 100x100cm.

18



(en proceso) Winston Guédez: (2014), acrilico sobre madera de pino reciclada, 180x60cm.
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ANEXO:
Matilde Pérez
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S/T (1978), Acrilico y acero inoxidable. 110x110x15cm.
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George Rousse

Sélo desde el punto de vista indicado por el artista puede verse la obra que propone.

Paraty (2010), técnica mixta. 800x300x400cm.
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Francisco Sobrino
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Permutacion (1968), metacrilato. 80x10x10cm.

Couleur additive. Serie 007 C (2007), técnica mixta. 100x100cm.

Carlos Cruz Diez
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Janet Echelman
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Her Secret Is Patience (2009), Instalacion con fibra de poliéster. Dimensiones variables.

Naum Gabo

Linear Construction in Space N2 2 (1934), metacrilato. 40x30x25cm.
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Gertrude Goldschmidt (Gego)

‘\V\$; =
S

S
Vs <V A)&\‘
I < RS «
2RSS
1)6‘»“9};{?"“4‘7}‘\'\\'/ K
T S ¥ |\ MK > \
/,‘,\ { .'\‘5]4‘%%}‘; s
R

T NJ

y ‘Q{‘IQA\“. /
=t
X/

W

Esfera (1959), bronce y acero pintado. 80x80x80cm.

Theo Jansen

Serie criaturas (2004), tubos de PVC. Medidas variables.
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Jorge de Oteiza

Eusebio Sempere

Caja metafisica (1958), hierro. 30x30x30cm.

Columna moévil (1974), varillas de acero cromado. 213,5x53,4cm.
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Richard Serra

La materia del tiempo (1994-2005), acero patinable. Medidas variables.

Jesus Soto
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