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PREFACIO

Este trabajo consiste en la resolucién de un nuevo retrato espafol. Para ello hemos
desarrollado un método para la construccién de un icono ibérico vélido y verdaderamente
representativo en el s. XXI, basado en estudios objetivos del contexto politico-social histérico
y actual de Espafa. Intenta abordar temas que trataron pintores como Julio Romero de To-
rres o Ignacio Zuloaga a través del tamiz de la contemporaneidad, sin caer en el error del
topico o estereotipo. Paralelamente se desarrolla una técnica de dibujo, en la que a partir del
ldpiz y técnicas compatibles se consiguen todos los valores de la escala tonal, sin que se aprecie
la variedad de materiales. El trabajo consiste en una serie de tres dibujos consecutivos que
abordan distintos aspectos de la identidad nacional. Roc7o, la sobriedad de la morenay la cruz;

Lidia Maria, la exuberancia de la provocacién; y Alejandra, la alegria y fiesta espafola.

This work consists of solving a new Spanish portrait. So we've developed a method
for constructing a truly representative and valid Iberian icon on 21th century. The work is
based on objective studies of the sociopolitical historical and current context of Spain. Try
to address issues discussed painters like Julio Romero de Torres and Ignacio Zuloaga through
the contemporaneity, without falling into the trap of cliché or stereotype. At the same time
we've developed drawing technique, which from pencil and technical support all values of
the tonal scale are achieved without the variety of materials to appreciate develops. The work
consists of a series of three consecutive drawings that address different aspects of national
identity. Rocio the sobriety of brunette and the cross; Lidia Maria, the exuberance of provo-

cation; and Alejandra, the joy and Spanish festival.
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INTRODUCCION

El dia 15 de Julio de 1972, a las 15:32 horas', se puso fin al relato tnico, a la obra
total y universal, a las naciones y a lo inmediato; se inicia la postmodernidad. La globalizacién
es la gran la solucién a los problemas de la modernidad, donde la cultura y la lengua se uni-
ficardn en la aldea global. La revolucién de las comunicaciones hace el mundo mds pequefio
cada dfa. Pero justo cuando la uniformizacién de las culturas parecia que podia hacerse reali-
dad, empezaron a surgir una serie de danos colaterales. Las soluciones globales no funcionan,
la nueva era no parece tan nueva, mds bien parece la misma pero mds difusa, més liquida®. La
mirada hacia lo global no obtiene resultados satisfactorios y es necesario volver a lo local,
reconocer lo especifico y buscar desde ahi la relacién con un mundo cada vez mds intercultu-

ral.

Si nos atenemos a una magnitud politica, el limite de lo local se establece a nivel
estatal. Espana, 504.645 km? de superficie con 47.129.783 habitantes en 2013, se sitda geo-
gréficamente en un cruce de caminos, una zona de paso entre mares y continentes. La penin-
sula ibérica ha sido el escenario de numerosas invasiones. Griegos, romanos, visigodos y dra-
bes, por citar los mds relevantes, han dejado su sustrato cultural en nuestro pais. Durante
siglos la orografia impidié6 mantener unas relaciones fluidas entre las diferentes regiones del
pais hasta la revolucién de los transportes, conservdndose as{ durante mucho tiempo la cultura
de estas zonas “aisladas”. Esto ha generado un estado compuesto por una gran variedad de

culturas o microculturas y tradiciones diferenciadas.

A partir de los Reyes Catdlicos, pero sobre todo durante la era de los nacionalismos se
intenta unificar toda esta gran variedad idiosincritica en una sola cultura o identidad. Es

entonces cuando aparecen una serie de desajustes entre la realidad y esta imagen construida:

1 JENCKS, The Language of postmodern architecturele University Press (2012).
2BAUMAN, ZTiempos liquidos usquets editores (2007).



lo espanol. No podemos hablar entonces de un prototipo o género de lo espanol como algo
tinico y estable. Lo cotidiano, original y verdadero no corresponde con la oficialidad. Quizd
estas sean las razones que dan pie a la aparicién de los clichés, tépicos y estereotipos. Pero
sPor qué lo que entendemos por espariol no se ajusta a la realidad? Las reflexiones y estudios
que aparecen escritos en las siguientes pdginas partieron de una pequena anotacién sobre una

anécdota ocurrida, que nos parece interesante transcribir por su caracter ilustrativo:

La conversacion trascurria sobre la tauromaquia en el contexto contempordneo. Eviden-
temente, la chica que me acompanaba era antitaurina y estaba a la tiltima moda. Seguramente
ella hablaria demasiado o era demasiado guapa, porque empecé a fijarme en su manera de vestir.
Se habia tenido el pelo de un negro intenso, adornado con una rosa roja (artificial) y maquillado
los ojos con un negro atin mds profundo, azabache, como la piel de un toro. Los labios eran de un
rojo bastante estereotipado, que no combinaba demasiado bien con la chaqueta beige con flores
bordadas, como en los mantones de manila. El atuendo terminaba con unas preciosas medias se-
mitransparentes que lucian un estampado de mantilla. A cualquiera de los que pasaron por alli la
mugjer les pasé desapercibida, no era muy exuberante su atuendo; pero habia algo en aquel discurso
que no casaba con su estética. Estaba vestida como si fuese a los toros del s. XXI. Era un nuevo
Julio Romero de Torres. Como si la tauromaquia hubiese sido capaz de modernizarse hasta con-
vertirse en un acontecimiento de moda. Llevaba todos los elementos que tradicionalmente estarian
vinculados a los toros (y a una determinada forma de pensar), desarrollando un discurso totalmente

dicotémico con estos.

Actualmente en la moda, sobretodo femenina, se puede observar un perfecto ejemplo
de ello. Se utiliza el tejido de las antiguas mantillas o los estampados de los mantones de
manila para confeccionar medias y vestidos. La moda repite modelos estéticos, sociales y re-
ligiosos del pais/regién. Aunque de un modo “superficial” se rechace ciertas tradiciones (tau-
romaquia o la religiosidad en el caso de Espafia) existe una esencia comun a todos los inte-
grantes de una sociedad y que estd lejos de los discursos politicos, porque es dificil detectarla.
Muchos fueron los artistas que trataron el tema, a veces respondia a modos de pensamiento
consciente, como puede ser Luis Garcia Berlanga o Bigas Luna. Otras veces simplemente a

valores estéticos, como Julio Romero de Torres.
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Al final, a diferencia de lo que ocurre en los tépicos, hallamos una suerte de manifes-
taciones de iconos ibéricos, que no sabemos muy bien c6mo se han construido y ni porque
funcionan como tal. Encontramos pues, indicios de unos valores de identidad inalterables,
una esencia que subyace todos los discursos sobre nacionalismo. Este trabajo empieza con la
pretensién de establecer, o mejor dicho, de esclarecer estos aspectos sobre la identidad que

permanecen indelebles al paso del tiempo y los sistemas politicos. Lo verdaderamente nuestro.
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OBJETIVOS

OBJETIVO PRINCIPAL

1. Representar la identidad nacional espafiola a través del género retrato.

OBJETIVOS SECUNDARIOS

1. Mostrar un modelo de icono ibérico® vilido en la actualidad.

a. Basar el trabajo en estudios socioldgicos objetivos.

b. No basar el estudio sobre modas pasajeras o elementos sociales de dudosa
longevidad.

c. No mostrar signos de tépicos o estereotipos.

d. No mostrar signos de apologia de cualquier ideologfa.

2. Resolver técnicamente la composicién con una técnica basada en el grafito que

posibilite toda la escala de valoracién tonal.

3  OSNJ I fdzaAsy | f2 GAOSNRO2¢ @& y2 | f2 aSaLl 32té&x |
politico. Somos conscientes de que la esencia puramente ibérica se encuentra muy difuminada en la so-
ciedady seria un error entender el término desde una concepcion esencialista.

4 Los subapartados de este objetivo estan redactados de forma negativa debido a la facilidad de errar en
los items planteados.
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METODOLOGIA

Es preciso advertir que no se trata de instituir una metodologia para la construccién de
un icono social o nacional genérico, sino del método que hemos establecido para constituir
nuestra creacién pléstica. En el presente trabajo la piedra angular donde se va a dirigir todo
el esfuerzo es la imagen. Evidentemente, a partir este trabajo y de los pasos desarrollados, se
han sacado unas conclusiones explicadas al final de estas pdginas donde explicaremos los po-
sibles campos de ampliacién. El sistema de trabajo utilizado se divide en dos campos genera-
les: lo conceptual y lo préictico. En un primer momento desarrollaremos la carga conceptual,

que nos dard las claves para ejecutar la parte formal.

Para conseguir construir un icono ibérico vilido en nuestros tiempos, es preciso averiguar
de qué se trata y cémo se construye la identidad nacional espafola (capitulol). De esta pe-
quena investigacién sacaremos unas conclusiones que nos servirdn de directrices conceptuales
sobre las que desarrollar el trabajo posterior’. Estos médrgenes de actuacidn, se cruzardn con
el estudio de referentes para constituir el siguiente nivel de concrecién (capitulo 2). La rela-
cién entre las conclusiones sacadas sobre la construccién de un icono nacional y el andlisis de
referentes, se concretardn de modos destinos en las tres composiciones, para abarcar un ni-
mero mayor de aspectos de la identidad nacional (capitulo 4). Paralelamente a esto hemos

desarrollado las cuestiones técnicas (capitulo 3).

Las dos investigaciones, tanto la conceptual como la técnica se han llevado a cabo al

5 Los pasos detallados en los capitulos 1 y 2 tienen un caracter de progresiva acotacién. El tema de la
identidad espafiola es de tal magnitud que se deben establecer unos criterios de concrecion, que
desemboquen en la propuesta final.
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