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Resumen

Este documento presenta el trabajo de final de Master adscrito a la
tipologia 4 (realizacidbn de un proyecto artistico inédito acompanado de
una fundamentacién tedrica), realizado por el alumno Sergio Terrones
Almela. Este trabajo es el resultado de una investigacion centrada
en el arte de caracter comprometido y activista. Surge a partir de las
motivaciones iniciales del alumno, basadas en el contexto y la situaciéon
social, politica y econémica que vive. Dentro del marco conceptual, se
abordan temas relacionados con la postura del artista contemporaneo, el
arte de intervencién y participacion.

La investigacion toma como punto de partida los hechos acontecidos en
mayo de 1968 en Francia, estableciendo una relacion de paralelismo entre
el contexto social, politico y econdmico de la época vy, la situacién actual
en Espana. Enlazando con el compromiso politico se abordara la teoria
de la sociedad del espectaculo de Guy Debord hasta el graffiti, como
posicionamiento artistico.

El proyecto artistico que se muestra, surge como un desdoblamiento de
una linea pictérica que dara paso a una linea de intervencion artistica
proxima al graffiti, bajo el seudonimo FLUG. Por tanto, se muestra el
desarrollo paralelo de ambas lineas de trabajo establecidas dentro de unos
parametros de investigacion y el apoyo de unos referentes plasticos, para
alcanzar los objetivos marcados. Finalmente se expondran los resultados
practicos y las conclusiones correspondientes.
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Abstract

This document presents the Final Project for the Master belonging to
typology 4 (completion of an unprecedented artistic project together with
a theoretical statement), conducted by Sergio Terrones Almela. This work
is the result of an investigation centered in the kind of art with a committed
and activist character. This view arises from the initial motivations of the
student, based on context and social, economical and political situation he
lives under. Inside the conceptual frame, the addressed issues are related
to the position of the contemporaneous artist, the art of intervention and
participation.

The investigation takes as a starting point the events that took place
March, 1968 in France, establishing a parallel relation between the social,
economical and political situation of the time and the nowadays situation
in Spain. In connection with the political compromise this work will address
Guy Debord’s theory of the society of the spectacle up until the graffiti as
an artistic positioning.

The artistic project shown emerges as a splitting from a pictorial line that
will give way for a line of artistic intervention similar to graffiti, under the
pseudonym FLUG.Therefore, it is shown the parallel development of both
work lines established inside investigational parameters and the support of
plastic referents, to reach the targets set. Finally, this work will expose the
practical results and the correspondent conclusions.
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Introduccion

Esta memoria presenta el Trabajo Final de Master del alumno Sergio Terrones
Almela, adscrito a la Tipologia 4: Produccion artistica inédita acompafiada de
una fundamentacion tedrica.

El proyecto presente, titulado SERGIO TERRONES / FLUG. PINTURA Y
ACTIVISMO EN EL ARTE CONTEMPORANEO, consta de dos lineas de
produccion artisticas fundamentadas por unos referentes conceptuales vy
plasticos comunes. Junto con la presentacion y el desarrollo del proyecto, se
mostraran unas reflexiones finales acompafnadas de un anexo donde veremos la
catalogacion de la obra.

Como hemos mencionado, la primera parte del titulo da nombre a las dos lineas
de trabajo que se presentan como proyecto, por lo que nos referiremos como
SERGIO TERRONES y FLUG para cada una de ellas.

La realizacion de ambas lineas de trabajo se debe a un desdoblamiento donde
Sergio Terrones decide trabajar bajo el seudonimo FLUG, como una identidad
creada a partir de unas reflexiones sobre los referentes conceptuales y practicos
sobre los que trabaja.

En esta memoria veremos el desarrollo de Sergio Terrones y el proyecto de
FLUG desde su creacion hasta la produccién artistica.

En el afio 2008, Espafa entra en un periodo de inestabilidad econbmica que
acarre60 numerosas medidas de ajuste presupuestario por parte del gobierno
central. Estas medidas o recortes afectaron a la mayoria de sectores publicos
como Sanidad, Educacion o Vivienda, propiciando numerosos despidos,
desahucios y un aumento de la tasa del paro muy significativa.

En ese momento Sergio Terrones inicia sus estudios en la Facultat de Belles Arts
de Sant Carles (Valéncia), donde comienza a desarrollar una serie de trabajos
demostrando su interés por la pintura y el mundo que le rodea.

Influenciado por asignaturas relacionadas con los mass mediay recursos retéricos
de la imagen, deja de lado los planteamientos y reflexiones sobre problemas
globales, como el medio ambiente o los conflictos bélicos, para centrarse en la
situacion en la que se encuentra Espana actualmente.

Problemas como el desempleo, los desahucios, la represion policial y las medidas
de ajuste, cada vez mas duras por parte del Gobierno Espanol, hacen que la
sociedad salga a la calle y se sucedan numerosas manifestaciones, protestas y
huelgas.



Al inicio de su cuarto curso (2011/2012), Sergio Terrones decide trabajar sobre
estos aspectos, como forma de denuncia del contexto en el que vive. Por ello
comienza a desarrollar un lenguaje pictorico donde destacan unos personajes,
que el autor asocia a politicos y personas relacionadas con el poder, mediante
una estética vinculada al cliché del ejecutivo.

En el afio 2013 finaliza sus estudios y decide matricularse en el Master de
Produccion Artistica, para continuar desarrollando la linea de trabajo que habia
comenzado.

Como veremos a continuacién, durante el Master su trabajo evoluciona y pasa
a interesarse por conceptos como el capitalismo y situaciones como la del
sometimiento/opresion del capital sobre la sociedad.

Este hecho hace que dirija su atencion hacia reflexiones y planteamientos como
los enunciados por Guy Debord, en su libro La sociedad del espectaculo 'y por
movimientos como el Situacionismo. Es en este momento cuando comienza a
cuestionarse sobre el compromiso del artista, el concepto del arte contextual (de
participacion e intervencion sobre el contexto que rodea al artista) y el activismo.

Como consecuencia, Sergio Terrones plantea una “relacion de paralelismo”
entre la situacion actual en Espana y los hechos acontecidos el Mayo de 1968,
centrando su interés en el papel que cumplié la juventud y las practicas artisticas
en la ciudad de Paris, destacando las pintadas y el cartel.

Llegados a este punto, Sergio se plantea el papel de la linea pictorica que realiza
y decide dar un paso en direccion a las practicas artisticas contextuales, de
caracter comprometido y activista. Para llevar a cabo este “nuevo proyecto”,
decide enfocar la futura linea de trabajo hacia el street art, tomando como
referencia ciertos autores del graffiti valenciano, que destacan por el caracter
comprometido de su obra.

Es entonces cuando decide crear FLUG como una identidad, partiendo de las
bases del graffiti, compuesta por una imagen y un texto que recojan conceptos
relacionados con la situacion actual.

Tal y como hemos mencionado FLUG surge como un desdoblamiento de la
linea de trabajo de Sergio Terrones, por lo tanto, abordaremos el enunciado de
nuestros objetivos en el orden cronolégico que se formularon.

Los primeros objetivos que se marcaron destacan por su caracter genérico,
puesto que en un principio no se tenia claro el enfoque que tendria el proyecto.
Por tanto, se establecieron como objetivos iniciales producir una serie pictoérica
inédita, con su correspondiente fundamentacion tedricay emplear las asignaturas
del Méster para el desarrollo teorico y practico del TFM.
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Una vez se decidi6é orientar el trabajo hacia la pintura, el siguiente objetivo que
se establecid fue desarrollar una linea pictorica tomando como punto de partida
el trabajo que Sergio Terrones venia realizando, y plantear un estudio de todos
aquellos referentes conceptuales y practicos que estuvieran relacionados con la
obra.

Como consecuencia, los objetivos debian ser: la produccion de una serie pictérica
y su correspondiente desarrollo tedrico, a través de la conceptualizacion de la
obra mediante las fuentes referenciales (tedricas y artisticas), describiendo la
obra desde una perspectiva tedrica y técnica.

A raiz de los temas y conceptos que comenzaron a desarrollarse, el siguiente
objetivo fue dotar al trabajo de un caracter activista y comprometido. Para ello
se decidié crear una linea de trabajo con la que desarrollar una produccion de
intervencion artistica bajo un seudénimo. Se establecié como objetivo, la creacion
de una identidad visual que aunase los conceptos con los que se comenzaba a
trabajar.

Como consecuencia, el siguiente objetivo consistiria en el estudio y analisis del
graffiti y los referentes del street art valenciano que trabajasen con una tematica
similar, para desarrollar la produccion artistica de la nueva identidad.

Una vez se cre0 esta identidad, se determind el trabajo practico de ésta mediante
la realizacion de intervenciones en la ciudad de Valencia.

El siguiente objetivo que se marcO fue desarrollar ambas lineas de trabajo
paralelamente, consiguiendo dos lineas de produccion artistica inéditas con su
correspondiente fundamentacion tedrica.

Finalmente, el objetivo que se determind fue trabajar en dar coherencia y cohesion
a ambas lineas de trabajo mediante los referentes conceptuales y la tematica de
la obra.

Para analizar los procesos metodolégicos no separaremos las dos lineas de
trabajo, por lo que desglosaremos el apartado de Sergio Terrones y el de FLUG
conjuntamente.

Utilizaremos una metodologia de investigacibn que nos permita relacionar
el trabajo de ambas lineas de produccién desde el marco teérico hasta la
materializacion plastica, estableciendo una relacion de coherencia y coexistencia.

El proceso metodoldgico comenzara con un analisis del contexto conceptual,
historico y contemporaneo, de ambas lineas de trabajo a través de la consulta
de las fuentes pertinentes. Simultaneamente estudiaremos aquellos referentes
plasticos situados dentro de nuestro campo de investigacion y seleccionaremos
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aquellos que despierten nuestro interés. Tras un periodo de recopilacion de
material de estudio adecuado, se definiran los margenes de cada una de las
lineas de trabajo.

A la hora de materializar la obra, seguiremos los mismos procedimientos en
ambas lineas de trabajo. Materializaremos las ideas mediante la realizacion
de unos bocetos previos que analizaremos, estudiaremos y posteriormente
seleccionaremos.

Para desarrollar la obra, recurriremos a la representacion fotografica sobre la
que posteriormente realizaremos tratamiento digitales para obtener la base de
nuestra obra.

Para terminar, sefalar que documentaremos y catalogaremos los resultados
obtenidos. Acompanados de unas conclusiones finales respecto al marco tedrico,
el desarrollo de la obra, el resultado y las sensaciones e impresiones obtenidas.

A continuacion abordaremos la estructura de nuestro Trabajo Final de Master.
Como hemos senalado en el indice de nuestro trabajo, el TFM esta dividido en
6 capitulos.

En el capitulo primero presentamos el marco conceptual del trabajo. En primer
lugar haremos una revision sobre el cuestionamiento del concepto del arte
tomando como punto de partida los hechos de Mayo de 1968 en Paris, la
Internacional Situacionista, el papel del cartel, las pintadas y el arte en el Mayo
Francés como antecedentes de un arte contextual. Seguidamente abordaremos
el activismo artistico y el compromiso social del artista contemporaneo y
sus funciones, junto a una reflexidbn sobre el espacio publico y privado. Para
concluir el primer capitulo, haremos una introduccién al mundo del graffiti como
posicionamiento artistico.

En el capitulo segundo realizamos un analisis de nuestros referentes. Este punto
esta dividido en 3 epigrafes. En el primero, hemos incluido los artistas vinculados
al pop politico esparol de la década de los afios 1960 de los cuales hemos
seleccionado los artistas de Estampa Popular, Eduardo Arroyo y Equipo Croénica.
Para el segundo epigrafe, hemos seleccionado a tres artistas contemporaneos
que reflexionan mediante su obra sobre el individuo y la sociedad, como son:
Andrés Rabago (El Roto), Robert Longo y Peter Ravn. Siguiendo la estructura
del capitulo anterior, concluiremos con un epigrafe dedicado a 3 artistas del
mundo del graffiti valenciano, seleccionados por el contenido de su obra, nos
referimos a: Escif, Dadid Dreucol y Vinz.

El capitulo tercero, esta dedicado al proyecto de produccion artistica. En
primer lugar trataremos la cuestion de la identidad del artista, dando pie a los
antecedentes de nuestras lineas de trabajo, para finalmente centrarnos en el
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proyecto. El proyecto esta dividido en dos apartados: desarrollo y catalogacion.
En el primer apartado veremos el desarrollo del proyecto tanto de Sergio Terrones
como de FLUG. Y en el apartado de catalogacién, presentamos los resultados
obtenidos en el desarrollo del proyecto.

Seguidamente en el capitulo 4, presentaremos las conclusiones obtenidas, un

glosario de imagenes en el capitulo 5 y finalizaremos con el capitulo 6, dedicado
a la recopilacion de las fuentes empleadas.
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1. Marco Conceptual

Partiendo de las motivaciones que nos llevan a realizar este trabajo, hemos
dirigido nuestra atencion al papel del cartel y las pintadas en el transcurso de los
acontecimientos de Mayo de 1968 Francés, un fenbmeno que supuso un gran
cambio en la forma de entender la vida y el arte, a nivel global. En un mundo
agitado por la guerra, el comunismo y el racismo, destacoé el papel desempenado
por la juventud y el empleo del arte de un modo activista y participativo, como
antecedente de un arte contextual.

Ante esta situacion de convulsién estableceremos una relaciéon de paralelismo
entre la situacion social, econémica y politica actual y la que desencadenaron
los hechos de Mayo del 68 en Europa. Al igual que hicieron los jovenes que
participaron en este fendmeno, nos apoyaremos en las teorias de la Guy Debord
y la Internacional Situacionista para cuestionarnos el concepto tradicional de arte.
Analizaremos el activismo, las practicas artisticas asociadas a éste, centrando
nuestra atencion en el cartel y las pintadas, sin olvidar el compromiso del
artista contemporaneo. Finalmente abordaremos el graffiti, entendido como un
posicionamiento artistico, partiendo del caso particular de la ciudad de Valencia
y sus vertientes mas comprometidas.

1.1. Cuestionamientos del concepto tradicional de arte: Mayo del 68
y el Situacionismo

Nuestro trabajo parte del contexto y el momento histérico en el que se
desarrolla. Nuestro interés se centra especialmente en temas vinculados a
las reivindicaciones defendidas en manifestaciones, protestas estudiantiles y
movimientos sociales como el 15-M'. En nuestra investigacion hemos establecido
como un claro antecedente de la crisis que se inicié en el afio 2008 en Espania, la
situacion socio-politica que se produjo a mediados de la década de los afios 60 y
principios 70 en Francia, encontrando en el fendbmeno de Mayo del 68 un modelo
que puede aportar nuevas perspectivas a nuestro trabajo. En este apartado

T“Por primera vez la sociedad civil espafiola se ha organizado al margen de los cauces esta-
blecidos para protestar contra los politicos. Ocurrié ayer, domingo 15 de mayo, en mas de 50
ciudades de toda Espafia. Miles de personas convocadas por una organizacion de apenas
unos meses de vida, Democracia Real Ya, a la que se sumaron unas 200 microasociaciones de
todo tipo, se echaron a las calles para gritarles a los politicos que estan hartos de ellos, que no
sienten que les representen y que se han cansado de que a quienes eligen para protegerles,
ni siquiera se molesten en escucharles. Y demostraron que a través de las redes, ademas de
por las vias tradicionales, en un masivo boca a boca digital, es posible convocar a muchos, a
gentes que no representan a nadie en concreto y a otras que si, del nini (ni estudia, ni trabaja) al
alto ejecutivo de una empresa internacional, pasando por los activistas de todo tipo de causas,
pero en las que confluye un enemigo comun: los politicos”. SOLEDAD, Alcaide. “Movimiento 15-
M: los ciudadanos exigen reconstruir la democracia”, El Pais, 17-5-2011. http://politica.elpais.
com/politica/2011/05/16/actualidad/1305578500_751064.html [consultado el dia 26 de Abril de
2014].
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realizaremos un analisis de aquel momento historico, destacando aquellos
puntos que enlazan directamente con nuestros interéses. Centraremos nuestra
atencion, especialmente, en las teorias sobre la funcion del arte expresada por
Guy Debord?, los planteamientos de la Internacional Situacionista y el papel que
jugaron las pintadas y el cartel en el desarrollo de estos acontecimientos.

Contexto

Cuando hablamos de Mayo del 68 nos referimos a los hechos ocurridos en
Mayo de 1968 en Francia, concretamente en la ciudad de Paris, pero no hay
que olvidar que se trato de un fendmeno histérico de caracter global.
Retomando la ciudad de Paris, a principios de los ahos 1960, Francia (como
muchos otros paises) se encontraba en una situacion politica y econédmica muy
critica. Se pasé de una fuerte bonanza a una depresion econdémica debida,
en gran medida, a la fuerte crisis que se produjo en sectores vitales como la
agricultura, la industria y la construccion, acompafada de un incremento del
paro al 50% registrado entre el afio 1967 y el 1968. Esta situacion provoco
grandes movimientos en el terreno politico, potenciando una unificacion de las
izquierdas en contra del general Charles Gaulle y sus politicas.

El fendmeno del “Mayo Francés”, como se conoce popularmente hoy en dia, se
podria analizar en tres fases, segun sefiala Patricia Badenes Salazar en su libro
La estética en las barricadas®: Crisis universitaria, crisis social y crisis politica.
El detonante de la llamada crisis universitaria se podria situar en la Universidad
de Nanterre, ubicada en una periferia industrial, a las afueras de Paris. El
origen de este movimiento parte de la convocatoria de pequefias huelgas y
manifestaciones por parte de los miembros del ARCUN*, a las que se unieron
entre los participantes sociélogos y profesores. Entre todos ellos destaco la
presencia de Daniel Cohn-Bendit, quien se convertiria posteriormente en el
dirigente del movimiento estudiantil en el campo de batalla del Barrio Latino.

A estos hechos hay que sumarles, entre otros, las protestas que se organizaron
en aquel periodo en contra de la guerra de Vietnam (con ataques a instituciones
norteamericanas), el movimiento del 22 de Marzo (a semejanzadel protagonizado
por Fidel Castro), manifestaciones en apoyo a los estudiantes alemanes (por el
atentado a Rudi Dutschke®), el incendio de la Sorbona, la suspension de las

2DEBORD, Guy [ Paris 1931-Bellevue-la-Montagne 1994] Filésofo, escritor, cineasta y militante
revolucionario y fundador de la Internacional Situacionista el 27 de Julio de 1957.

SBADENES SALAZAR, Patricia. La estética en las barricadas, Mayo del 68 y la creacion artisti-
ca. Universitat Jaume |, Castellon 2006.

4 ARCUN, Asociacion de Residentes de la Ciudad Universitaria de Nanterre.

5 Rudi Dutschke, lider estudiantil aleman victima de un atentando terrorista el 11 de abril de
1968. “Molestaba a los conformistas de toda indole. En esta naciéon mutilada, que para olvi-
dar su pasado, sus heridas, el mundo exterior se habia hecho una religion de sumision a la
autoridad, del respeto a los poderosos, de la persecucion del confort y de la seguridad, Rudi
Dutschke era la encarnacién misma del escandalo. ¢ Qué se espera para hacer escarmentar a
este poderosos, de la persecucion del confort ciudad?, escribia dias después el diario sensa-
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clases, el cierre de las facultades y la ocupacion y batalla entre estudiantes y
policias en las barricadas del Barrio Latino.

En una segunda fase, denominada como la crisis social, hay que subrayar
nuevamente el papel del movimiento estudiantil y destacar la solidarizacion
de los ciudadanos. Los estudiantes trasladaron a las industrias y fabricas sus
reivindicaciones, propiciando que éstas fueran ocupadas con el objetivo de
reclamar sus derechos y el de los propios trabajadores. Los sindicatos obreros
se unieron a las protestas y las manifestaciones provocando el colapso del
gobierno y la adaptacién de nuevas medidas urgentes. Si hemos sefalado el
papel del movimiento estudiantil durante esta etapa, no podemos olvidarnos de
la fuerte represion policial que se ejercid como respuesta, por su agresividad y
los numerosos arrestos y detenciones.

Finalmente estos acontecimientos desembocaron en una fuerte crisis politica,
cuyo climax se produjo por la muerte de un joven estudiante y dos obreros que
encendieron las llamas del Barrio Latino retomando las barricadas y el empleo
de los cocteles molotov. Mas tarde el consejo de Ministros Francés decretaria
la disolucion de grupos de extrema izquierdas como el Movimiento del 22 de
Marzo. El 14 de junio de 1968, la policia desalojo los ultimos emplazamientos
ocupados por los obreros y los estudiantes, y el 30 de junio los gaullistas ganaron
las elecciones legislativas. El general De Gaulle acept6 la carta de dimision del
Primer Ministro, Georges Pompidou, quien un afio después se convertiria en
Presidente de la Republica.

Internacional Situacionista

El colectivo de la Internacional Situacionista surgi6 a finales de la década de los
anos 1950, como sefala Patricia Badenes Salazar en sulibro citado anteriormente,
en la ciudad italiana de Cosio d’Arroscia con el propdsito de convertirse en un
movimiento de la vanguardia con el objetivo de afrontar el arte a través de la
creatividad generalizada.

Sus miembros procedian de la fusién entre letristas® y miembros de la escuela
de la Bauhaus, como Asger Jorn. Guy Debord, fundador del colectivo, presentd

cionalista y ultra reaccionario “Bild Zeitung”, del trust Springer con una tirada de 4,5 millones de
ejemplares. Y bien, no “se ha” esperado mucho tiempo. El 11 de abril, un tal Bachmann, le hizo
tres disparos a boca-jarro a Rudi Dutschke al que la prensa “popular” y todas las autoridades
designaban desde hace un afo bajo el sobrenombre de “Rudi el Rojo” o de “Rudi-Mao”- como
el enemigo publico n® 1”. SANDOZ, Gerard. Le Nouvel Observateur, N° 179, Abril 1986. Digita-
lizado de la revista Revolucion y Cultura. Agosto 1968, Cuba. http://universidadnegativa.blogs-
pot.com.es/2013/03/quien-es-rudi-dutschke.html [consultado el dia 28 de Abril 2014].

8 Nombre que se le dio a los miembros adscritos al movimiento Letrista. “Sus origenes se sitian
en torno a 1946, afio en el que Isidore Isou cred el movimiento Letrista, dedicado a la busqueda
de un nuevo empleo de las formas artisticas. Isou resumioé su proyecto artistico y revolucionario
en la palabra <<letrismo>>. Esta corriente artistica pretendia llevar a cabo una reduccion ra-
dical de la poesia; convertirla en su minima expresion: la letra”. BADENES SALAZAR, Patricia.

Op.cit.,, p. 124.
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un Informe sobre la construccion de situaciones, que se convertiria, a su pesar,
en el documento programatico del movimiento.

La relacién entre la Internacional Situacionista y el movimiento del Mayo
francés fue muy estrecha, a pesar de la escasez de fuentes referenciales
que lo demuestren. La imagen que popularmente se ha conformado de este
colectivo es la de jovenes “reaccionarios” que no se les tomo en serio, y que se
vieron implicados en el escandalo de Estrasburgo’. Pese a todo ello, se puede
constatar que la teoria y la practica de este movimiento estan presentes en las
claves que se desarrollaron los anos previos y posteriores a la crisis de mayo del
afno 1968. Los situacionistas participaron en aquel periodo realizando acciones
basadas en los ideales y en los principios defendidos por la revuelta estudiantil.
Estas iniciativas se desarrollaron entre mayo y junio del afio 1968 y tuvieron
continuidad hasta principios de la década de los afos 1970, afio en el que el
colectivo se disolveria.

Los situacionistas, conscientes de la coyuntura que se vivia, presagiaron la
subversion proletaria y fueron participes de ésta. Lo que comenz6 siendo un
movimiento de caracter artistico, pasaria a ser una organizacién revolucionaria.
La originalidad demostrada a través de sus criticas y tacticas fue una muestra de
su manifiesta naturaleza artistica.

Antecedentes e influencias de la Internacional Situacionista

En 1964 Isidore Isou fundaria el movimiento Letrista con el fin de buscar nuevas
formulas artisticas acotadas dentro del proyecto basadas en el “letrismo”.
El movimiento Letrista enlaz6 con el movimiento Dada, el Surrealismo y el
Situacionismo, proximo al Mayo Francés. Esta corriente, trataba de reutilizar
los elementos ya empleados en obras precedentes para dar lugar a nuevas
creaciones. Esta técnica consistia en integrar producciones y anexionarlas bajo
la forma de préstamos o citas transformadas para dar origen a un discurso de
caracter subversivo.

Durante el desarrollo del IV Festival de Cannes, Debord entré en contacto con los
letristas mostrando un gran interés por sus estrategias y sus ideales, fascinado
con la idea de “cambio de sentido”. Este hecho seria una de las claves sobre las
gue se constituira futura Internacional Situacionista.

En 1952 Debord funda la Internacional Letrista, entre otros, con Michéle Bernstein,
su compafera sentimental y pieza principal para la Internacional Situacionista.
La internacional Letrista fue un campo de pruebas para lo que seria la inminente
Internacional Situacionista, cuando el enfoque de sus practicas se dirigido hacia
la proposicion de nuevas férmulas artisticas orientadas a provocar cambios en
el modo de vida.

Sus miembros se establecieron en los barrios marginales de Paris con el
objetivo de apostar por un nuevo urbanismo unitario, orientado a trasformar la
urbe mediante novedosas actitudes y comportamientos apoyados en conductas

" Ibidem, pp.113-131.
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ludicas.

Los primeros pasos que dio la Internacional Situacionista consistieron en aunar el
arteyvida, entendiendo que el arte debia construirnuevas situaciones. Propusieron
formas de actuar conscientes sobre el entorno y los comportamientos sociales
englobados en el urbanismo unitario. Los situacionistas abogaron por derribar la
separacion entre los ambitos estéticos y los politicos y defendiendo que la unién
de estos campos tenia que superar las contradicciones y desembocar en una
sociedad sin clases, influidos por las ideas de Marx. Con estos planteamientos,
Guy Debord desarrolldé un ideario donde la revolucion se pone al servicio de la
creacion.

Después de esta breve, pero necesaria, aproximacion al fenébmeno pasaremos
a analizar las aportaciones teoricas de este movimiento que han despertado
nuestro interés.

La Internacional Situacionista apost6 por las bases de renovacion del
pensamiento revolucionario produciendo gran cantidad de articulos, cémics y
montajes mediante la combinacion seriedad y el humor. El término “situacionista”
aparecera por primera vez en la revista Potlatch?, relegando a un segundo plano
el termino “letrista”.

En 1966 estallaria el escandalo de Estrasburgo a partir de la publicacion
de un panfleto, cuya traduccion del titulo seria Sobre la miseria en el medio
estudiantil considerada en su aspecto economico, politico, psicolégico, sexual
y especialmente intelectual y sobre los medios para remediarlo®. Este panfleto
se difundié por el resto de Europa corroborando de este modo la expansiéon
internacional de las ideas situacionistas. En él se analizaba las condiciones
de los estudiantes, la crisis de la universidad y se criticaban las mercancias
culturales. Se concebia al estudiante como un consumidor de este espectaculo
cultural, la cultura moderna. Un afio mas tarde, en 1967, Guy Debord publica La
société du spectacle' . Una obra que se ha convertido en un referente obligado
para el estudio del pensamiento contemporaneo. En esta obra, Debord describe
la sociedad como un teatro y defiende la implicacion revolucionaria por parte del
artista y el ciudadano. La société du spectacle, junto al film La chinoise de Jean-
Luc Godard o la filosofia de Marcuse, son considerados los cimientos sobre los
que se desarrollara la ideologia de Mayo del 68.

Este libro se fundamenta sobre el estudio marxista de los mass media y un
analisis del poder de las imagenes que retoma las teorias de Hegel y Marx para
de ese modo elaborar una praxis de la revolucién.

El espectaculo se convierte en un sinbnimo de cultura, de cultura del espectaculo,
de industria cultural, de mass media o de reino de las imagenes. El hecho de que
la cultura se convierta en un espectaculo, afirma el autor, es algo que nos impide

8 POTLACH, Boletin iconoclasta de la Internacional Letrista, del que aparecieron veintinueve
numeros entre el 22 de junio de 1954 y el 5 de noviembre de 1957.

®De la misére en milieu étudiant considérée sous ses aspects économique, politique, psycholo-
gique, sexual et notament intellectuel et de quelques moyens pour y remédier. Folleto de treinta
y dos paginas publicado por Mustapa Khayatu, Estrasburgo 1966.

19 DEBORD, Guy. La sociedad del espectaculo. Pre-Textos, Valencia 2005.
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vivir nuestra propia vida. Es aquello que no es vivido y sitta al individuo al margen
de la realidad social donde el capital domina sobre la existencia transformando
las personas.
Segun Walter Benjamin:
“La humanidad se ha convertido ahora en espectaculo de si mismo. Su
autoalienacion ha alcanzado un grado que le permite vivir en su propia
destruccidbn como un goce estético™".
Walter Benjamin define la teoria de la alienacion como base intelectual de la
nocion del espectaculo, definiendo el objetivo de la expropiacion del ocio.
El mercado internacional extrae las plusvalias, impone la generacion del
pseudotrabajo y el pseudoproletario comprendido como un consumidor pasivo
y satisfecho. En definitiva, una sociedad donde los individuos se convierten en
espectadores que asienten su enajenacion. Por ello, Benjamin trata de construir
una practica revolucionaria basada en la suma de la filosofia y las fuentes
politicas. Resumiendo, reivindicara el derecho a controlar la propia viday abomina
la miseria de la cotidianidad negandose a la institucionalizacion de la izquierda.
Las vanguardias artisticas clasicas, trataron de crear un impacto rechazando
la persecucion de lo “bello” como objetivo y abogando por la disolucién de las
barreras entre vida y arte.
Debord, en La sociedad del espectaculo, pronosticara un destino fatal. Las obras
de arte con un fin determinado son interpretadas y puestas en un museo y el
cambio se centrard en no interpretar las obras ya hechas sino en hacerlas y
ponerlas en practica.

Participacion de la Internacional Situacionista en el Mayo Francés

Una vez que hemos expuesto el contexto y presentado las propuestas de Guy
Debord, pasaremos a analizar la relacion que se establece entre ambas.

Las intervenciones de los situacionistas en el Mayo del 68, que con mayor fuerza
despiertan nuestro interés, son la puesta en practica de sus teorias, como fue el
uso de ingeniosos esloganes como el famoso: “Ne travaillez jamais” (No trabajéis
nunca).

El 14 de mayo, en plena revuelta, se unieron los ‘rabiosos’ de René Risel' con los
situacionistas, y formaron el Comité de Rabiosos de la Internacional Situacionista
que fueron los que capitanearon la ocupacion de la Sorbona. Este colectivo
activo la generalizacion de huelgas, la ocupacion de las fabricas y la formacién
de consejos-sindicatos obreros. Pese a ello, dicho comité no fue considerado
como un organizacion revolucionaria que debia ser combatida, sino que fue
considerado como un grupo artistico entre el Dada, Surrealismo o Letrismo.

" Walter Benjamin citado por Guy. Debord. La sociedad del espectaculo, Op.cit., p. 9.

2 René Riesel naci6 en Paris en 1950. Fue miembro de los enragés y posteriormente de la Inter-
nacional Situacionista (desde 1968 hasta su expulsion en 1971); participé en la Confédération
Paysanne entre 1991 y 1999, asi como en las luchas contra los transgénicos en Francia, lo que
le llevo a la carcel por una accion de protesta. Su lucha contra los OMG forma parte de una cri-

tica mas amplia de la sociedad industrial. BADENES SALAZAR, Patricia. Op.cit., p. 132.
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El objetivo de sus actividades lejos de concebirse como militarismo politico,
se centraba en las practicas artisticas. Estas practicas poseian una naturaleza
publicitaria y apostaban por el desarrollo de su actividad de vanguardia estética
y tedrica como condicion de la futura accion revolucionaria.

Los situacionistas criticaron los medios intelectualesyy politicos, desenmascarando
la burocracia totalitaria que se escondia detras de los grupusculos de izquierdas,
trotskistas, anarquistas y maoistas. Segun sefiala Patricia Badenes, a diferencia
de estos grupos, los situacionistas anunciaron Mayo del 68 después del escandalo
de Estrasburgo. Sin lugar a dudas, la figura clave de este movimiento fue Guy
Deboard quien se mantuvo firme a sus principios rechazando el reconocimiento
institucional.

El Arte en el Mayo Francés

Podemos concluir que el arte, a través de las propuestas situacionistas, se
convirtié en una pieza clave dentro de los desarrollos de la revolucion de Mayo
del 68. Estas ideas se propagaron en todos los medios, desde la literatura, las
artes plasticas o el cine (novelas, poemas, ensayos teatrales). El arte tuvo un
papel fundamental antes, durante y después del Mayor Francés cambiando los
modos de ver y hacer.

Si hablamos del terreno literario, los hechos ocurridos en Mayo del 68 no dejaron
indiferente a nadie y esto se plasmd en los temas literarios en los que se inspiraron
numerosos relatos. El germen critico del movimiento integrd aspectos literarios
como parte sustancial de su reflexion. Novelas como Les dos ronds de Bruno
Barth o Si mai avait gagné de Frédéric Bon son dos ejemplos donde se reflejan
los acontecimientos de momentos concretos de la revolucion, destacando las
aportaciones de provincias colindantes y los acontecimientos producidos en
otros focos donde se desarroll6 la accion.

La palabra tomo el poder, los franceses descubrieron el poder liberador escrito
y oral de ésta. Este hecho se plasmé desde los tradicionales poemas o novelas,
los mass media a través de la prensa y publicidad, o las nuevas acciones como
fueron los carteles, las octavillas y las pintadas.

Desde un primer momento, los revolucionarios apostaron por la creatividad
colectiva y popular que se opuso al monopolio del sistema dominante. Todo
el mundo podia expresar su opinion libremente, abriéndose de este modo a la
participacion ciudadana. Los muros de toda Francia se convirtieron en muros
donde la palabra tomaba forma y formaba parte de la lucha encabezada por los
jovenes estudiantes. Lemas como: “/Basta de actos, palabras!”, “iCread!”, “La
cultura sera el descubrimiento para cada uno del poder que tiene de imponer al
mundo su subjetividad, de dar cuerpo a sus suenos...”s.

Tras aquella aparente imagen de prosperidad se escondia una realidad llena de
injusticiasy desigualdades que aligualque enlaliteratura aflor6 en el arte dramatico

8 jAssez d'actes, des mots!, Creez!, La culture sera la découverte par chacun du pouvoir qu'il
a d’imposer au monde sa subjectivité, de donner corps a ses réves...
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y el cine. En el ambito teatral Jean-Jacques Hocquard (principal responsable de
la FNTU™) se ocup6 de que las cuestiones culturales fueran abordadas por
los jovenes y animé a los estudiantes a desempefiar un papel predominante en
el seno de las fuerzas progresistas y que asumieran responsabilidades. Obras
como Les paraventes™ de Jean Genet o V como Vietnam'® de Armand Gatti
estuvieron cargadas de polémica, ya que muestran como el teatro fue utilizado
como soporte de reflexion y de accién politica. Mayo del 68 se convirtid en
un festival del dialogo donde cualquier espacio podia convertirse en lugar de
encuentro y discusion. Se ocuparon numerosos teatros, como el Odebn, para
transformarlos en lugares de debate.

Por otro lado, los cineastas trabajaron de formas dispares pero compartiendo
objetivos y claves de la revoluciéon ideoldgica, politica y social que supuso el
Mayo francés. Se unieron miembros profesionales y estudiantes del arte
cinematografico y formaron los Estados Generales del Cine francés, con el
firme propdsito de transformar las condiciones del cine francés del momento.
En ese mismo afo se rodod, entre otras peliculas, Détruisez-vous' de Serge
Bard inspirada en un graffiti que decia “Aidez-nous, détruisez-vous” (Ayudadnos,
destruios). Se puede decir que mayo del 68 fue filmado, y propicio la aparicion
del genero de las peliculas-testimonio que filmaron la llegada de la palabra a
través de un medio silencioso. Las camaras formaron parte de la democracia,
la palabra y la alteridad. El activismo de este sector llegd incluso al Festival
de Cannes, que fue boicoteado por un grupo de cineastas solidarios con el
movimiento estudiantil.

En el campo de las artes plasticas, Mayo del 68 supuso un nuevo detonante de
una actitud de denuncia y protesta que se desarrollaron a lo largo de la década,
incidiendo en temas como las guerras, el sometimiento del arte y la sociedad.
Entre otras iniciativas, se constituyd el Salon de la Jeune Peinture (Joven salén
de la pintura) donde destacaron artistas como Arroyo, Erré o Monroy, quienes se
pronunciaron en contra de un arte que expresase ideologias politicas inciertas
y todo aquel arte que realizara una critica carente de fuerza expresiva. También
cabe destacar a pintores como Henri Cueco y Jean Hélion, quienes trataron
de captar el espiritu del movimiento revolucionario francés implicandose en el
mundo en el que se desarrollaba su arte.

Pero el terreno que despierta nuestro mayor interés, debido a los paralelismos
gue encontramos con nuestro trabajo, es el que se desarroll6 en los affiches y
las pintadas. Affiches como los de Daniel Buren, que veremos mas adelante,
llegaron a convertirse en el simbolo de la revuelta estudiantil y obrera donde la

4 Federacion Nacional de Teatro Universitario.

> Los biombos. Esta obra, ambientada en la guerra de Argelia, fue uno de los espectaculos
que mas enfrentamientos provocod en Francia y que mas marcé la historia inmediata del arte
dramatico. BADENES SALAZAR, Patricia. Op.cit.,, p. 175.

6 BADENES SALAZAR, Patricia. Ibidem, p. 176.
7 Rodada en abril de 1968 por Serge Bard, Détruisez-vous ha sido considerada como una pe-

licula profética con respecto a los acontecimientos del 68.
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palabra estaba al servicio de todos.

La facultad de Bellas Artes de Paris y centros asociados se convirtieron en
talleres improvisados donde los jovenes daban rienda suelta a su imaginacion
para crear carteles que desarrollaban a partir de las claves propuestas por la
Internacional Situacionista y las revueltas juveniles. Los lemas, acompanados
generalmente por imagenes, eran reproducidos por técnicas como la litografia y
la serigrafia, debido a su facil manejo y capacidad de produccion. Més tarde se
comenzo a trabajar en offset.

Con una paleta béasica, que se reducia al rojo, el negro y el blanco los afiches
plagaron la ciudad de Paris, y estuvieron presentes en todos aquellos lugares
concurridos por las revueltas en las que se criticaban la situacidbn econdémica, la
manipulacidén del estado o la represidn policial y animaban al obrero a participar
en las manifestaciones y a luchar por el cambio.

Otra respuesta a la represién institucional a través la manifestacion artistica de
caracter activista fue la aparicién de pintadas. Sin intencién artistica, su objetivo
consistia en transmitir aquellos lemas adoptados por el movimiento juvenil vy,
a diferencia de los affiches, citas de autores clasicos aunque por lo general
anonimos. Estos esléganes escritos “decoraron” los muros de las ciudades
francesas como un modo de concienciar al pueblo. En ellas se criticaba el orden
establecido, en todas sus facetas, con lemas como Ni robot ni esclave'. El
Gobierno de Charles de Gaulle, la policia (flics'™) y el sistema educativo, fueron
los objetivos mas criticados. La pintada realizada en la Universidad de Nanterre
fue un claro ejemplo al escribir la palabra Cimetiere?® sobre su fachada.

Otros lemas que podriamos citar por su relevancia son: “Expulsad la poli de
vuestra cabeza”, “Un poli duerme en cada uno de nosotros, es necesario matarlo”.
Aunque sin duda el mas representacion fueron “L’imagination au pourvoir” (“La
imaginacion al poder”) o “Interdit d’interdire” (“Prohibido, prohibir”).

Practicas como las pintadas, y los carteles, se limitaban a la expresion artistica
y cabe sefalar otro de los simbolos de las practicas revolucionarias como fue
la barricada. Como decia la famosa cita: La barricade ferme la rue mais ouvre
la voie?'. Y junto a la barricada otro elemento que se convirtié en un simbolo: El
adoquin. Protagonista de una frase que explicaba que la revolucidn representada
por los adoquines nos conducira al paraiso, a una sociedad mejor (la playa):
Sous les paves, la plage.

Después de este breve, pero entendemos que necesario, repaso a uno de los
antecedentes fundamentales para comprender el activismo artistico desarrollado
enlaactualidad, podemos concluir afirmando que sin duda fueron masimportantes
las consecuencias que desencadené el Mayo Francés que los actos en si. Como
ha sefalado Patricia Badenes, después del nacimiento de este movimiento las
relaciones sociales, las mentalidades, los ideales y las costumbres sufrieron una

8 Ni robot, ni esclavo.
' Flics, termino coloquial que se utilizé para denominar a los policias.
20 Cementerio.

2! La barricada cierra la calle pero abre el camino.
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transformacion que implicaria el cambio en la concepcion de la cultura.

El papel de la juventud, y el movimiento estudiantil, fue clave para el desarrollo y
la difusion de todos aquellos ideales, aportando frescura e imaginacion al servicio
de la revoluciéon. También es fundamental destacar el papel del arte como
medio impulsor de ideales y pensamientos plasmados en carteles, pintadas y
todos aquellos métodos de participacion y expresion. Este hecho potencié que
sociedad y arte se fusionaran dando pie a una nueva forma de comprensién y
empleo del arte que sigue presente en nuestros dias.

1.2. Activismo y compromiso del artista contemporaneo

El concepto de activismo, comprendido desde el plano artistico, sera uno de los
pilares sobre los que se cimentaran las bases y el enfoque de nuestro trabajo.
A continuacién realizaremos un breve repaso por las principales tendencias
artisticas que, en este campo, se desarrollaran en el contexto contemporaneo.
Cuando nos referimos a un artista, sea cual sea su procedencia, metodologia
de trabajo u objetivos, siempre lo contextualizaremos en la sociedad en la que
vive. El artista es un ciudadano de una nacién determinada, inmerso su propio
contexto social, politico, econémico...

Esta circunstancia motiva a muchos artistas a dirigir su mirada hacia el contexto
en el que viven, ya que no entenderian su trabajo sin esta implicacion. Por tanto,
emplearemos el término “artista contextual”®?, como sefiala Paul Ardenne en
su libro Un arte contextual, para referirnos a aquellos artistas que adecuen su
trabajo al contexto que los rodea. La nocion de artista contextual se diferencia
de la concepcion del artista clasico, —cuya principal preocupacion se centra en la
estética, el colorido y la composicion— ya que el contextual vincula su trabajo al
entorno en el que vive y sobre el que trabaja. Este tipo de artista contemporaneo
se siente miembro de una sociedad, un marco social y una historia.

Frente a una actitud pasiva, el artista contextual reivindica su condicion como
artista, cuestionando el modelo de sociedad en la que vive, con la que no se siente
identificado. Pese a estas circunstancias, el artista se integra en la sociedad pero
adoptando una postura entre la implicacion y la critica.

En la realizacién de sus trabajos suele emplear un lenguaje integrado por la
disonancia, anulando toda conformidad con el propésito de cuestionar las
posiciones dominantes. El artista contextual genera una estética comunicativa
de intercambio a varios niveles, estableciendo relaciones entre el artista y arte,
el artista y la sociedad o el marco sobre el que trabaja y los diferentes colectivos
que lo integran.

22 ARDENNE, Paul. Un arte contextual. Creacion artistica en medio urbano, en situacion, de
intervencion, de participacion. CENDEAC, Murcia 2006, p.11.
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Conexion con el mundo y los actos de presencia

En este apartado analizaremos la posicidn del artista en la sociedad, las acciones
que lleva a cabo y la funcién del arte en un contexto socio-politico.

Desde un punto de vista “activista” la expresion: “el arte, primero es donde estas
y lo que haces”?, implica que es necesario que el artista trabaje en o para el
cambio social. Esta nocion del arte y el artista, compartida por Gustav Metzger,
lleva implicita una pulsion factica en la que el artista estd unido a un publico
y la busqueda de nuevas formulas artisticas contextuales de esencia politica
o politizadoras para apelar al compromiso solidario®*. También cumplira una
funcién agorética mediante la participacion creativa colectiva, comprometiéndose
en determinados puntos éticos y politicos.

En esta linea de pensamiento, el artista Richard Martel plantea la materializacion
de la “intencidon del artista”®, en un contexto particular, utilizando la realidad y
experimentando con ella. La perspectiva de implicacion se da en el momento en
que el artista hace acto de presencia en la realidad colectiva, evidenciando el
deseo social. El artista pone en marcha acciones cuyo motor es el momento y el
lugar. El arte se convierte en una practica activa adaptandose al medio con un
claro propésito de posicionamiento.

Podriamos hablar de concatenacién como deseo de unién entre el arte y la
vida, experimentando con lo real. Estos artistas imponen una estructura a los
acontecimientos donde prima fundamentalmente el restablecimiento de los lazos
entre el arte y la sociedad y no tanto la innovacion. De este modo, el artista se
transformaria en un conector.

Finalmente, los objetivos fundamentales del arte, segun Metzger, se podrian definir
como “actuar sobre la consciencia social del espectador; exacerbar tendencias
radicales existentes; estimular una actitud mas critica®®. El artista actua sobre
la conciencia social cumpliendo con un oficio/tarea, permaneciendo conectado
al mundo, utilizando férmulas legibles, provocando al publico e incitando a la
coimplicacion. De este modo, el artista contextual dinamiza la conexion entre
ambas partes mediante una estética y una posicion politica determinada.

A continuacién abordaremos algunas de las acciones llevadas a cabo por el
artista contextual en el entorno real donde se inserta. En primer lugar se trata de
un acto de presencia, ofreciendo al publico una identidad, un cuerpo y una firma.
La firma representaria el signo de uno mismo y se traduce en una huella. Este
acto de presencia, manifestado mediante una pintada, es un gesto de conquista
y signo de reconocimiento. Este gesto refuerza la tesis del arte como acto de
existencia. El artista define la pintada como modo de expresion que determina
una posicidén politica y social, y expresa unos deseos ligados al contexto en

23 Robert Filliou, Diccionario Le Petit Robert. Citado en ARDENNE, Paul. Op.cit., pp. 24-25.
24 ARDENNE, Paul. Op.cit, pp. 42-47.

25 MARTEL, Richard. Dossier.Veinte arfios de arte contextual, Inter., n° 8. El autor analiza, las
relaciones entretejidas por el “contextualismo” y el “conceptualismo”, p. 28.

%6 METZGER, Gustav. Primaris n° 4. Citado en ARDENNE, Paul. Op.cit., p. 47.
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el que vive el ciudadano. Realizar una pintada se auto-justifica mediante el
enunciado psicologico. Con este gesto, el graffitero o writer por ejemplo, impone
a la sociedad su apodo, el que le permite ser reconocido.

Otra de las funciones que se le atribuye al arte ligado a la vida cotidiana es el
acto de presencia y la reivindicacion de una sociedad critica.

La suma de los puntos anteriores hace que el arte se convierta en el motor de
intensificacion de un procedimiento social basado en la implicacion. La urbe pasa
a convertirse en un lienzo donde el artista donde impone su firma, transformado
este espacio mediante la instalaciébn de su obra con diferentes herramientas
visuales. Estos elementos se manifiestan de un modo silencioso, pero un silencio
que resulta elocuente.

Por ejemplo, como hemos mencionado anteriormente, Daniel Buren realizd
unas pegadas no autorizadas? en 1968 en Paris, como respuesta critica y
signo de una reivindicacion social mediante la colonizacion del espacio. Estos
actos, concebidos como maniobras por Richard Martel, implicarian una serie de
instantes creativos, abiertos y unidos con lo hibrido, lo heterogéneo y lo raro®.
Respecto al espacio publico se entreteje la relacion polémica y contribuye a
modificar “la lectura, la objetivacidn, la normalizacién” para el espectador.

Este arte de intervencidn, no programado, se caracteriza por unas propuestas
elementales que contrastan con el paisaje urbano. La naturaleza activista y volatil
del arte publico no programado suscita la aprobacion, o la confrontacién, con el
publico generando indirectamente la implicacién del ciudadano.

El cartel como signo artistico urbano

Quisiéramos en este punto prestar especial atencion a una de las intervenciones
gue de un modo mas directo conecta con nuestro trabajo. La ciudad se reconfigura
peridodicamente debido a la metamorfosis provocada por el arte de intervencion,
efimeroy en constate cambio. Por ello, el artista emplea habitualmente elementos
procedentes de la propia materia urbana. Se redefinen herramientas, materiales
y métodos con el fin de conseguir obras sencillas, de impacto elevado y que le
permitan al artista trabajar en el lugar.

La construccién de accidentes que se adhieren al espacio de la ciudad es una
practica habitual dentro del lenguaje del artista contextual. Por este motivo, el
empleo del recurso del cartel, entre otros medios, potencia el caracter activista
de las acciones. El cartel suscita una toma de conciencia y renueva el gusto
por la accion. La pegada publica de carteles resulta de gran eficacia debido
a su proximidad con el espectador que termina identificandose con lo que ve.
Como sefala Les Levine, “Un buen cartel artistico es el que os hace sentir que
la informacion os esta destinada™.

27 ARDENNE, Paul. Op. cit., p. 67.

2 MARTEL, Richard. GRAV, Stratégies de participation-Groupe de Recherche d'Art Vi-
suel.1960/1968.C.N.A.C. “Magasin”, Grenoble 1998, pp. 172-179.

2% Citado por Harriet Senie, “Disturbances in the Fields of Mammon: Towards a History of Artists’
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El artista, a través de este medio, busca la visibilidad, la toma de control de lo
visible y la eficacia, estrechando la relacion con el publico mediante obras ‘mudas’
que se apoderan en la ciudad en secreto. El artista valenciano LUCE es un claro
ejemplo de este tipo de obras que se apropian de la ciudad pese a que se alejan
de todo caracter politico o de reivindicacién social. Como sefiala Michel Sanit-
Onge respecto al papel de estos signos y objetos: “El trato caracteristico del signo
salvaje, es hacer intrusion, sin cartel ni anuncios, sin manual de instrucciones,
su sola aparicion perturba local y temporalmente la economia funcional de los
signos y de los objetos del espacio urbano™®.

Las calles de una ciudad proporcionan al artista unos temas, lugares,
posibilidades, desplazamientos, encuentros y confrontaciones, de las que es
conocedor y hace uso de ellas. Como subraya Catherine Grout: “La obra no
se presenta forzosamente como un objeto reconocible, estable, eterno, es una
intervencion efimera, sometida al tiempo™'.

Espacio publico / privado

Siretomamos el tema de la accidn en el arte contextual, es preciso que definamos
los limites entre el espacio colectivo y el privado.

Si nos remontamos a los origenes de la sociedad occidental, en la antigua
Grecia, la concepcion del espacio publico y privado se hacia mediantes
su uso. Los espacios se practicaban y preexistian, esto quiere decir que los
emplazamientos (a excepcion de los religiosos) eran publicos, en su sentido mas
amplio y se definian segun el uso que se les daba. En contra partida, en la
sociedad contemporanea existe un paradigma entre el medio de influencia y
la mediatizacion por un subsistema cultural, como expuso Guy Debord durante
toda su obra. Estos conceptos dirigen la mirada hacia la produccién desde abajo,
entroncada al activismo, la participacion, la implicacion, etc.

Actualmente, el nucleo social enmarca una sociedad con una opinibn que
accede a lo publico mediante la razén y se opone al estado, haciendo frente al
monopolio. Hoy en dia hablamos de democracia mediatizada por su manipulacion
visual, a causa de los medios de masas. La propaganda, el uso de dispositivos
iconograficos o la urbe contemporanea, plantean un nuevo espacio publico. En
este nuevo espacio se cambia el modelo familiar, que pasa a encontrarse entre
el trafico mercantil de la propiedad privada y la esfera de la intimidad, dividida en
nucleos familiares e individuos autbnomos vy libres.

Colisionan los ideales del hombre formado y educado, entendiendo a éste
como un individuo libre que lucha contra la relacion entre espacio publico y
privado. Dicha relacion esta marcada por la economia y unos intereses ajenos al

Billboards” in Billboards of The Last 30 Years, Mass MoCA, Massachusetts 1999, p. 20.

30 SANIT-ONGE, Michel. Del signo salvaje, notas sobre la intervencion urbana, Inter art actuel,
n°® 59, Paris 1994, p. 32.

3T FERRER, Mathilde. Art en milieu urbain, en “Groupes , mouvements, tendances de l'art con-
temporain depuis 1945, Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts, Paris 2001, p. 245.
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ciudadano. Lo privado invade lo publico, el espacio publico se sitla en un lugar
determinado. Esto plantea que aquellas areas publicas pasan a ser delimitadas.
En conclusion, el espacio publico se contrae, limitando el caracter abierto de las
acciones que en él se realizan.

Por tanto, hablaremos de una propiedad publica como un concepto o idea que el
individuo posee, separando al sujeto de toda privacidad e intimidad.

Existen otros valores que se le atribuyen al arte, como la capacidad de relacion.
Seguidamente veremos lo que podriamos definir como ‘Arte relacional’ y sus
principales caracteristicas. Nos referimos a un arte relacional, como un tipo de
arte que trata de generar vinculos entre las personas mediante la produccion
de obras, relacionadas con la accién y la intervencion. Dicha produccién,
esta enfocada para ser trabajada sobre la memoria colectiva proponiendo un
contenido semantico.

Siguiendo esta posicion, encontramos diferentes artistas que plantean la
importancia de la fisicidad de los individuos frente a los conceptos que se nos
inculcan. Estos nuevos movimientos sociales plantean proyectos artisticos de
accion directa como modo de expresion y protesta.

En este sentido, encontramos algunos colectivos artisticos contemporaneos que
explotaron y desarrollaron estos conceptos. A continuacién pasamos a referir
los mas significativos. “Ne Pas Plier’-(No doblar) es un colectivo de disenadores
y graffiteros franceses que crean imagenes corporativas, iconos, esléganes
y carteles para diferentes asociaciones, sindicatos, colectivos, etc. Utilizan
los recursos de los mass media con un sentido reivindicativo. Este colectivo
redisefna la estética de aquellas marcas o recursos publicitarios mas reconocidos
incluyendo mensajes de protesta en ellos. “Reclame Street” / “Street Party 96” es
otra iniciativa artistica que nacié a mediados de la década de los afios 1990 en
Londres y que toma la urbe como campo de trabajo. Otro de los colectivos que
trabaja esta iniciativa es “Guerrilla Gardens” mediante acciones que promueven
los espacios verdes dentro de la ciudad. “Yesmen”, es un “colectivo” formado
por, Andy Bichlbaum y Mike Bonanno, que trabajan conceptos relacionados
con la identidad. Entre algunas de las acciones que llevan a cabo, destacan la
realizacion de paginas webs falsas copiando las webs originales de instituciones,
empresas o personajes de relevancia, para desvirtuarlas y provocar la confusion.
Con estos procedimientos, los Yesmen llegaron a hacerse pasar por portavoces
de la OMC o Mc Donald’s.

Con este tipo de acciones la “nocién del arte” clasica, se modifica cambiando la
idea del publico como mero espectador para transformarlo en un ente participativo
mediante las practicas artisticas contextuales.

Frente a la pasividad de las obras de arte convencionales, el arte de caracter
participativo, estimula la relacion entre publico (espectador-ciudadano) y el arte
con el propésito de conectar con el mundo. Se trata de un circuito reciproco,
donde se crea con y para el espectador. De esta forma el artista participativo-
contextual consolida su posicién social poniendo en mecanismo la vida colectiva
y convirtiéndose en un multiplicador de la democracia, entendiendo esta practica
como liberacién de la creacion, rozando la teoria de la inclusion de John Cage,
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donde explica que el arte puedo invadirlo todo.

El arte participativo tiene como propésito la participacion de los espectadores,
donde el artista no manipula ni guia el publico si no que deja que sea él mismo
quién conforme las obras. Frente a la sociedad de espectaculo, que plantea
Debord, la obra de arte tiene como meta alcanzar formulas artisticas de
proximidad y establecer relaciones entre el arte y la sociedad. Pese a ello, la
institucionalizacién del movimiento fija el destino del arte participativo en el seno
académico. La relacidon entre arte-artista e institucion, determina una relacion de
forma demagogica donde se integran los representantes oficiales del arte.
Hablamos del arte como un medio de reparacion, puesto que se entiende que la
situacion y la relacion entre arte y vida no es la correcta. El artista es concebido
como un mediador que confronta con la cultura de reparacion, con un compromiso
al servicio del otro. Esta ideologia presenta en muchas ocasiones al artista como
un mesias, provisto de buena conciencia.

Las participaciones modestas provocan respuestas sin ruido, puesto que se
posicionan al margen, no siendo concebidas en su totalidad dentro del arte
participativo. Estas acciones, rechazan la monumentalidad, se separan de la
rigidez doctrinal y no reivindican algo meramente artistico. De esta forma, el
activismo artistico se podria valorar como una politica por poseer una ideologia,
unos valores y unas pautas concretas.

1.3. El graffiti como posicionamiento artistico

Siguiendo con nuestro trabajo, a continuacion revisaremos el fendmeno del graffiti,
partiendo de su relacion con el contexto y el espacio. También realizaremos un
breve repaso sobre su evolucion, desde sus inicios hasta su desarrollado en la
ciudad de Valencia, lugar donde se ubica mi trabajo.

Consideraciones sobre el Espacio publico y el graffiti

Comenzaremos este apartado partiendo de una reflexion del profesor Juan

Bautista Peir6 acerca de la ciudad y el mundo del graffiti:
‘La ciudad ha sido fuente de inspiracion inagotable para generaciones de
artistas y, de manera muy especial, desde su espectacular crecimiento a
lo largo del pasado S. XX. Las grandes urbes han sido un atractivo campo
de operaciones para todas aquellas manifestaciones de caracter publico,
desde la tradicion de la pintura hasta la estatuaria monumental. Pero toda
historia tiene su version menos oficial, mas cotidiana y transgresora. A partir
de la década de los ochenta el fendbmeno callejero del graffiti -que se dio
a conocer desde la ciudad de Nueva York- ha dado pie a toda una amplia
serie de corrientes culturales asociadas al mundo juvenil”2.

82 Poliniza 2006. Festival D’art urba 2006. UPV, Valencia 2006, s/n.
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El graffiti forma parte de las practicas artisticas que inciden en el ambito publico
dentro del cual encontramos el Specific Site, el Arte publico, el Street art o como
sefiala la especialista en arte y cultura urbana Gabriela Berti®, el Postgraffiti. Es
dificil acotar un término exacto o definir los limites entre unos conceptos y otros,
pero en cualquier caso hablamos de intervenciones en un espacio publico.

Un modo de definir estas acciones podria ser a partir de sus metodologias: el
Specific Site concibe las obras para una ubicacion determinada y de una forma
concreta donde el artista decide en todo momento el donde, el cobmo y el qué.
El Arte publico posee un caracter mas institucional, las obras deben estar en
lugares publicos y estar dirigidas por las entidades gestoras. Por ultimo, el Street
Art | Postgraffiti reane aquellas intervenciones-acciones ilicitas que se realizan
en la calle. Dentro de este apartado, y ligado al graffiti, encontramos los stickers
(pegatinas), stencils (plantillas), tags (firmas), piezas (graffiti de cualquier estilo),
survetising (acciones sobre los espacios publicitarios) o fakes (engafos).

Graffiti en Europa y Espana

Debido a la complejidad y la diversidad de variantes que presenta el graffiti,
realizaremos una acotacidén en nuestro estudio.

El graffiti, o graffiti-Hip Hop (el graffiti que conocemos hoy dia), comenzd a
documentarse a finales de la década de los afios 1960 en Nueva York, Los
Angeles o Chicago, donde los jovenes se lanzaron a la calle para escribir y pintar
sus nombres e imagenes en los muros de la ciudad, estaciones y vagones de
metro y tren. La realizacion de estas acciones de caracter efimero estrecharon
el lazo con la ciudad y su dinamismo, limitando las acciones muchas veces a un
acto de presencia.

Estas acciones utilizan las mismas estrategias estéticas y retoricas de los mass
media, apropiandose de la ciudad a través de unas acciones clandestinas que
cada vez aparecen en mayor numero y mayor complejidad estética. Desarrollan
estilos como el Bockbuster, Bubble letters, Burn, Wildstyle o 3D donde juegan
con los tipos de letras, rellenos, sombras, brillos, kekos (personajes), etc.

Este fendmeno se expandié rapidamente por todo EEUU, traspasando las
fronteras hasta llegar a Europa y a mediados de la década de los afios 1980 se
comenzo a extender en Espana.

En esta época, Espana se encontraba en plena transicion y los vestigios del
antiguo régimen chocaban contra los nuevos ideales socio-politicos. Esta
situacion se trasladd al mundo de arte y aparecieron numerosas pintadas de
todos los ambitos, mayoritariamente reivindicativas (colectivos participativos,
sindicatos, estudiantes, grupos feministas, etc.). Un claro ejemplo de este
fendbmeno lo encontramos en el libro Pioneros del Graffiti en Espana, de Gabriela
Berti, donde se recogen aquellas acciones que se llevaron a cabo durante ese
periodo en la ciudad de Valencia.

Es en este periodo cuando se produce una eclosién cultural en Espafay el mayor

33 BERTI, Gabriela. Pioneros del Graffiti en Espafia. UPV, Valencia 2009, s/n.
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exponente de este fendbmeno seréa la “Movida madrilefa”®*, encabezada por los
jovenes, que reflejaba un deseo de cambio. Buscaban formulas alternativas
influidas, entre otros, por la cultura Hip Hop de Estados Unidos: el break dance,
el rap, el graffiti, etc. El principal canal de entrada de esta influencia se produjo a
través de la television. Las peliculas, programas como Fama® o Tocata®, y los
discos LP.

En las grandes ciudades como Madrid, Barcelona, Alicante, Valencia, Sevilla,
Lleida o Zaragoza, la influencia fue mucho mayor y se formaron los primeros
grupos de breakers® y crews®. Peliculas como “Style Wars” (“Guerra de estilos”,
TVE 1988), Wild Style (nunca llego a estrenarse en Espafa y hubo que esperar
a que se distribuyera en los videoclubs) o Krush Groove (Michael Schultz, 1985).
Las portadas de discos LP como Twisted Sister o Electric Boogie, y libros como
Subway Arto Spraycan Art, son las primeras obras que llegan a Espafia a finales
de la década de los anos 1980. Los graffiti se convierte en el primer libro de esta
manifestacién artistica traducido al espafol.

Como se muestra en el documental del ano 1990, Mi firma en las paredes, de la
serie Cronicas Urbanas dirigida por Pascual Cervera, las primeras acciones se
tratan de TAGS realizadas por los writers, puesto que los medios para adquirir
los botes y la pintura eran muy precarios y de precios muy elevados. Muchas
veces los jévenes optaron por robar los materiales para poder pintar, o creaban
sus sprays Yy rotuladores de forma artesanal.

Los pioneros espafoles realizaban piezas imitando a las de Estados Unidos,
copiandolas de los primeros fanzines, muchas veces fotocopiados y pasados de
mano en mano. El desarrollo de la industria, la comercializacién de diferentes
marcas especializadas (Spray Color, Novelty, Dupli Color, entre otros), la
ampliacion de gamas de colores y sprays creados especificamente para el graffiti
(Montana Colors), potenciaron el desarrollo del fenébmeno.

34 “Era la etapa de oro del Pop espariol y de la célebre ‘Movida Madrilefia’, que habia sindicado
los grupos artisticos méas emergentes y under. La ‘Movida’ se dispersé miméticamente a otras
capitales espafiolas con la complicidad de algunos politicos (especialmente de los socialistas).
Este hecho estaba imprimiendo un punto de inflexion que parecia sefialar que los jovenes era
un sector clave en la articulacion de la sociedad franquista contumaz, intolerante y retrégrada
a una nueva sociedad democratica, en la que habla cabida para la ‘cultura alternativa.” BERTI,

Gabriela. Op.cit., pp. 57-58.
35 Serie televisiva de éxito emitida por TVE en 1984.

3¢ Programa musical emitido por TVE en los afos 1980. Fue el primer programa que presento el
video-clip musical, desconocido hasta ese momento.

37 Breakers. Nombre que se le da a los bailarines de break-dance dentro de la cultura Hip-
Hop.

%8 Crews. Nombre que reciben los grupos o colectivos que realizan graffitis.
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Valencia

Alicante fue la ciudad de la Comunidad Valenciana donde el fenbmeno arraigd
con mayor fuerza. Valencia quedoé retrasada en el desarrollo de la cultura Hip
Hop que se popularizé6 mediante los medios de comunicacién y el contacto con
Madrid y Barcelona, ciudades que junto a Alicante formaban el llamado “Triangulo
de oro’, por ser los puntos claves de la cultura Hip Hop en Espana.

En Valencia, la cultura Hip Hop comenz6 a desarrollarse en los barrios deprimidos
como Malilla, Pont de Fusta-Marchalenes, los Viveros o el Cabafial. Mas tarde se
generaron nuevos grupos en el barrio de La Luz, Primado Reig, La Cruz cubierta
o San Marcelino que evolucionaron de modo independiente. Ligados al break
dance en un principio, para mas tarde ceder su puesto al graffiti donde destacan
nombres como Apilio, Jaco, Samo, Sito, Nova. Se formaron las primeras crews
como CAC (Colt Artist Crew), OCP (Organized Crime of Patraix) o CF (Crew
Force). En este contexto, cabe destacar el caso de Boke, que fue un colectivo
de miembros de la Facultad de Bellas Artes que se independiz6 de los writers
limitdndose a la estética de la practica artistica. Destacaron Nova y Rase, quienes
estuvieron en contacto con Estados Unidos y elevaron el graffiti valenciano a otro
nivel, ademas de introducir estilos como el Power line (Borde exterior que separa
las letras de la pieza). En el documental R.E.A. Una historia de graffiti a Valencia,
2007, Antoni Sendra recoge toda la historia a través de sus protagonistas.
Recientemente, la tendencia del graffiti valenciano ha dado un giro conceptual,
aunque en la urbe conviven los estilos anteriores con una nueva vertiente proxima
al muralismo. Este giro esta suscitado, en gran medida, por el contexto de la
propia ciudad, el estado al que pertenece y la situacién de crisis actual. Hablamos
de muralismo en referencia a la técnica que se emplea. Se relega el spray a un
segundo plano y la pintura plastica toma protagonismo. Las imagenes que se
representan suelen ir acompafadas de un mensaje escrito que las completa o
complementa.

De este modo, el mensaje se convierte en el protagonista de la accion. Se
trasmiten conceptos ligados a la sociedad, el estado, el capital y todos aquellos
elementos que estan directamente relacionados con el panorama actual. Hacen
uso de juegos de palabras, metéforas y recursos retéricos entre imagen y texto.
Por lo general, estos artistas emplean paletas reducidas y unos recursos
iconograficos que los distinguen e identifican. Pese a ello, son frecuentes las
colaboraciones entre artistas, lo que a veces dificulta el reconocimiento de los
autores.

Podemos sefnalar, entre los artistas que trabajan en la ciudad de Valencia, a
Hyuro, Escif, Dadi Dreucol o Vinz Feel, ya que representan la evolucion propia
del graffiti valenciano, su caracter muralista y conceptual.

También debemos destacar, en este contexto, el papel que ha jugado el festival
Poliniza. Este festival de arte urbano que se inicié en el afo 2006, fue promovido
por el Vicerrector de Cultura de la UPV en aquel momento, Juan Bautista Peir$°

39 “E| Vicerrectorado de Cultura optd por abrir las puertas de la Universidad Politécnica de
Valencia a actuaciones como el graffiti, la capoeira o el break dance en su | Festival de Arte
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y el profesor de la facultad de Bellas Artes Juan Canales. En este encuentro se
desarrollan actividades relacionadas con la cultura Hip-Hop, como actuaciones
de break dance, conferencias, exposiciones, destacando: las intervenciones
murales (graffitis) por artistas invitados de reconocido prestigio internacional.
Entre este tipo de festivales de arte urbano destacan el Festival de Cultura Urbana
de Madrid, el Urban Art de Barcelona o el Urban Xpression de las Palmas. Pero
el Festival Poliniza ha situado a Valencia, y a la UPV, entre las pioneras en la
realizacion este tipo de festivales donde se unen la cultura urbana y la institucion
universitaria con el objetivo de fomentar su difusioén y divulgacién. Como expuso
el profesor Juan Canales:
“Durante la preparacion del festival, nos propusimos objetivos preferentes:
el primero sefalaba la convivencia de pintar sobre el soporte mural y no en
ningun otro, por su simbologia y ubicacion privilegia debian ser paredes
situadas dentro de la Universidad Politécnica; otro atendia a la seleccidon de
autores, de suficiente calidad y trabajo previo, interesados en explorar de los
limites del graffiti y sus derrotas técnicas y conceptuales. Los factores que
influyeron en la seleccion de los artista: la naturaleza e intencionalidad de
sus intervenciones urbanas, preferentemente con caracter mural y pintura;
el contenido critico o al menos el estilo consolidado, capaz de significar en
espacios saturados de imagenes...”°.
La dinamica del festival gira en torno a las intervenciones artisticas en los muros
designados por el comité que selecciona todas las propuestas que recibe, puesto
que se trata de un festival abierto al que todos los mayores de edad pueden
presentarse.
En cuanto a la naturaleza de las intervenciones destaca por su variedad, puesto
que participan artistas de talla internacional. Este afio hemos participado en
el festival como Alumnos de Master de Produccion Artistica, compartiendo
los espacios con artistas de ltalia (Luca Zamoc), Inglaterra (Malarko), Polonia
(Seikon), México (Karas Urbanas y Said Dokins) y artistas del ambito nacional
(Ferran Gisbert, Koke Azkona o LUCE, entre otros).
Definitivamente, Poliniza se ha convertido en un lazo de unién entre la llamada
cultura callejera, donde participan artistas internacionales y de la propia ciudad
que cada ano siguen superando, consiguiendo un acercamiento entre la cultura
del graffiti y la institucion académica. Todas estas actividades se recogen desde
el afo 2006 en una serie de catalogos que publica la editorial de la UPV.

Urbano Poliniza 2006, que tuvo lugar entre el 4 y el 7 de abril y que ahora recogeremos en la
exposicion Poliniza 2006” Texto de Juan Bautista Peird. Presentacion del catalogo Poliniza afio
2006. Poliniza 2006. Festival D’art urba 2006. UPV, Valencia 2006.

40 CANALES, Juan. Poliniza 2006. Festival D’art urba 2006. UPV, Valencia 2006.
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2. Marco Referencial

En este capitulo analizaremos los artistas y colectivos que hemos seleccionado
entre los que mayor influencia han ejercido en mi trabajo. Esta seleccion recoge
ejemplos representativos de los diferentes campos y contextos en los que se
desarrolla mi obra, ya sea por su tematica (arquetipos), su actitud (critica) o su
proximidad (Valencia). Comenzaremos este recorrido tomando como punto de
partida la segunda mitad del siglo XX, centrandonos en el periodo comprendido
entre los afos 1960 y la actualidad.

En primer lugar abordaremos el trabajo de aquellos artistas y colectivos que
trabajaron, y en algunos casos siguen trabajando, sobre el contexto social y
politico que les tocd vivir, haciendo especial hincapié en aquellos que adoptaron
una postura critica a través de su obra.

Hemos seleccionado la obra de Estampa Popular y Eduardo Arroyo como
antecedentes introductorios del trabajo de Equipo Crénica, especialmente por su
capacidad de denuncia social y el innovador empleo de los recursos procedentes
de los mass media.

Seguidamente nuestro analisis se centra en artistas contemporaneos que
trabajan desde los mass media, reflexionando en su obra, sobre el individuo y
la sociedad. Siguiendo en el &mbito nacional, iniciaremos este epigrafe con El
Roto, ampliando nuestro campo de investigacién al contexto internacional, con
la obra a Robert Longo y Peter Ravn.

Finalmente, retomaremos el contexto nacional para abordar el trabajo de los
artistas que nos resulta mas proximos, los representantes del street art que
trabajan actualmente en la ciudad de Valencia. Dentro del mundo del graffiti,
destacamos a Escif, Dadi Dreucol y Vinz por el caracter comprometido de su
obra, y su relacion con la ciudad.

2.1. El pop politico: Estampa Popular, Eduardo Arroyo y Equipo
Croénica

Estampa popular

Este colectivo artistico se conformd entre los afios 1959 y 1964, en diferentes
grupos de Estampa Popular (Madrid, Sevilla, Cérdoba, Vizcaya, Cataluna vy
Valencia), como sefala la profesora Amalia Martinez en su libro De Andy Warhol
a Cindy Shermann*'.

Sinembargo, debemos destacar lafigurade José Ortegay laexposicion querealizé
en 1957 donde public6 una polémica “Declaracion de principios”, antecedente de
las propuestas de realismo social de Estampa Popular de Madrid*.

41 MARTINEZ MUNOZ, Amalia. De Andy Warhol a Cindy Shermann. Arte del siglo XX-2. UPV,
Valencia 2008, p. 41.

42 Catalogo exposicion. Estampa Popular. IVAM, Valencia 1996, p. 13.
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Centrandonos en las cuestiones puramente artisticas, este colectivo surgié como
reaccion a la hegemonia informalista, como ocurrié con anterioridad en otros
paises. A causa de esta oposicion se cred Estampa Popular, con la intencion de
recuperar la figuracion asociada al arte de difusion, con una tematica ligada a la
realidad social que se vivia en el momento.

Fig. n° 1. Ricardo Zamorano (Estampa
Popular). Sin titulo. Grabado en madera a

la fibra y linografia.

“Estampa Popular fue, sobre todo, una agrupacion de artistas que valiéndose
principalmente del grabado, por su caracteristica mas definitoria como es la
de multiplicar una misma imagen, y especialmente las técnicas del linleo
y el grabado en madera. Aunque también utilizaron el aguafuerte, la punta
seca o el buril. Realizaron un arte comprometido con el cambio politico y
social y la critica a los valores dominantes de la época™?.
Estos artistas concebian el arte como una forma de participacidn-intervencion
politica. Sentian la necesidad de llegar a diferentes sectores de la sociedad.
Estas claves se ponen en relieve en una de las declaraciones de principios de
Estampa Popular de Madrid:
“Articulo 2°: ESTAMPA POPULAR DE MADRID luchara constantemente
para con su produccion ayudar al pueblo espanol a defender y a enriquecer
su cultura y su libertad™*.

43 ALAMINOS Loépez, Eduardo. Catalogo exposicion Estampa Popular de Madrid. Arte y politica
(1959-1976). Museo Municipal de Arte Contemporaneo de Madrid, Madrid 2006, s/n.

4 Declaracion de principios de Estampa Popular de Madrid, suscrita por el grupo fundacional
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En la ciudad de Valencia, los criticos Tomas Llorens y Vicente Aguilera Cerni,
compartieron eluso de imagenes de los mass mediay de los recursos e imagineria
publicitaria vigente en los afios 60. Estos criticos y artistas formarian mas tarde
Cronica de la Realidad, como una vertiente diferente a Estampa Popular. Pese
a separarse de Estampa Popular, compartieron planteamientos respecto a la
funcion del arte pero, no trabajaron con las mismas claves plasticas.

La intencion de este Cronica de la Realidad consistia en extraer las imagenes
de los media para reestructurarlas, cargarlas de un contenido critico e influir en
la opinién publica. Entre sus miembros cabe destacar a Juan Genoveés, Anzo,
Equipo Realidad, Equipo Cronica y Arroyo, de quien hablaremos méas adelante.
Actualmente los trabajos de Estampa Popular se vinculan con la resistencia
al franquismo, las citas visuales a la tradicion critica del arte espafol, la
incorporacion de la palabra, la eleccién de un espacio expositivo asociado a
actividades subversivas, etc.

Estas asociaciones estan vinculadas a la denuncia social y al compromiso
politico que los componentes de Estampa popular materializaron mediante
grabados (entre muchos otros trabajos) para favorecer su difusién. Esta decisidon
de trabajar con grabados, por su poder de difusién, pone de relieve su relacion
con temas que hemos mencionado anteriormente, como ha sido el cartelismo
o la propaganda politica. Formal y técnicamente, nos gustaria destacar el
empleo de la linea 0 una gama que colores muy reducida, que vinculo plastica
y formalmente con FLUG.

Aunque haya actuaciones dirigidas a un publico rural, la popularidad que buscaba
Estampa Popular al elegir sus espacios expositivos, era la de una cultura popular
urbana. Esta idea de popularidad, entendida como el publico al que estaria
dirigida la obra, es otro componente que comparto y desarrollo en la linea de
FLUG.

En la linea de FLUG pretendo llegar al ciudadano de forma directa, y por ello
centro mi atencidn en el plano urbano, tomando como soporte la ciudad. Mediante
diferentes vias de actuacion los trabajos abordan claves de la estética de Estampa
Popular, en cuanto a la simplicidad formal. Pero el factor predominante entre la
relacion entre E.P. y FLUG, se encuentra en la intencién por plasmar la realidad
social del momento.

Eduardo Arroyo

Eduardo Arroyo (Madrid 1937) terminé sus estudios de periodismo en Espara
y se trasladd a Paris, huyendo del régimen franquista, donde compaginé la
escritura con la pintura para finalmente dedicarse a la pintura.
“Arroyo ha narrado desde su personal figuracion el deseo de intervenir en
la realidad mas actual, valorandola y transformandola unas veces, y otras,
evocandola desde un justo distanciamiento provocado, entro otras cosas,

en 1959. Catalogo exposicion, Estampa Popular de Madrid. Op.cit., p. 13.
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por su particular condicion de exiliado en Francia”®.

En sus inicios la temética de su obra estaba relacionada con la iconografia
espafola (efigies de Felipe Il, el mundo del toreo o las bailarinas), pero su obra
dio un vuelco y paso a emplear las claves del pop art. Con estos nuevos aspectos
técnicos, dotd a su obra de una tematica de contenido, fundamentalmente,
politico y social. El hecho de comenzar a trabajar sobre estos conceptos, se
debi6 en gran medida al contacto con exiliados espafoles. En 1963 present6 una
incomoda serie de efigies de dictadores en la lll Bienal de Paris.

Fig. n° 2. Eduardo Arroyo. Gilles Aillaud mira la realidad por
un agujero al lado de un colega indiferente (1973).

Al igual que el Pop Art americano, mezclaba imagenes preexistentes de diversos
ambitos creando collages, donde mostraba su oposicién al régimen franquista
y la desmitificacion del arte, mediante la denuncia politica. En gran parte de su
obra se muestra el interés por las tintas planas, el dibujo y ciertos elementos
iconograficos que provienen de la prensa y la publicidad.
Como sefiala Berand Dahan-Constant en relacion a toda su obra, pero
especialmente al papel de Arroyo como escenografo:
“Existe una relacion analdgica entre el texto y el arte pictérico de Arroyo en
la manera en que este hace narrativo el fragmento, la imagen o el objeto
tronchado. La alquimia del montaje y del collage dota a su expresion de
la fuera de un atajo, restituye la parte de extrafieza necesaria para que la
representacion conmueva y maraville. Ese teatro del sentimiento encarnado
en espacios inventados dota a la colaboracion de Arroyo con los directores
escénicos del sentido de una ideologia superada por las mismas senales
que propician su existencia™®.

4 TF. Editores. Catalogo. Eduardo Arroyo. MNCARS, 1998. VEGAP, Madrid 1998.
46 DAHAN-CONSTANT, Bernard. Eduardo Arroyo. Op.cit., p. 197.
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En 1974 fue expulsado de Espafia pero regresaria dos afos mas tarde tras la
muerte de Franco. Este hecho limit6 el conocimiento de su obra en Espafa hasta
la década de los ochenta. En Feliz quien como Ulises ha hecho un largo viaje, 1 y Il
1977, muestra la situacion de los exiliados que pudieron volver y los cambios que
notaron a su regreso. Otra de sus obras como Casa de la Cultura en Valdepenas,
I 'y Il o Como hacerse interpelar por los servidores subdesarrollados, narra
acontecimientos concretos relacionados con la represidn y la violencia policial.
La obra de Arroyo la vinculo con mi trabajo por su contenido politico y social, asi
como sus intenciones por mostrar su descontento con la realidad que estaba
viviendo. Por otro lado, Arroyo en su obra crea situaciones donde conviven
imagenes de caracter naturalista y la tinta plana mostrando un interés por el
dibujo, como en Gilles Aillaud mira la realidad por un agujero al lado de un
colega indiferente (1973). La combinacion de tinta plana e imagenes de caracter
naturalista, es otra de las claves presentes en mi obra pictérica y grafica.

El empleo de ciertos recursos iconograficos como el traje chaqueta o el sombrero
en Entre pintores, es la base fundamental de los personajes que introduzco junto
a elementos externos de caracter geométrico. Estos elementos que incorporo,
los comparo con los recursos que emplea muchas veces Arroyo.

Equipo crénica

Este colectivo artistico se constituyé en la década de los afnos 1960, tomando
como base las propuestas teéricas de Tomas Llorens y Estampa Popular.
Compuesto inicialmente por Juan Antonio Toledo, Manuel Valdés, Rafael Solbes
entre otros, finalmente se redujo a un duo formado por Rafael Solbes y Manuel
Valdés. Equipo Cronica desarrollé su actividad durante el Gltimo periodo de la
dictadura y la transicion espanola. Su disolucién se consumod tras el fallecimiento
de Solbes en 1981.
Partiendo de las claves establecidas por el grupo Estampa Popular, trabajaron
sobre temas relacionados con la denuncia social, la violencia institucional y la
actualidad politica espafola ligados a una reflexion sobre el arte y el acto de
pintar. Su obra se caracteriz6 por el empleo de las imagenes de los mass media
y una forma de trabajar claramente pop.
Trabajaron en series tematicas, lo que les permitio profundizar y matizar las ideas
gue querian transmitir, pese a la autonomia de cada de sus obras.
“En sus primeras series, deudoras de las formas del pop americano, Equipo
Cronica hizo uso del lenguaje del comic y la seriacion o yuxtaposicién de
imagenes. Pero éstas, lejos de reflejar mecanicamente los estereotipos
iconicos difundidos por los media, se convierten en afilados instrumentos
de critica social™’.
En series como jAmérica, América! (1965) utilizan el procedimientos empleados
por el Pop Art americano, basados en la repeticidon de imagenes divulgadas por
los medios de masas que sometidas a efectos de sustitucion o deformacion.

47 MARTINEZ, Amalia. Op.cit., p. 42.
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Otras series tematicas, como Metamorfosis del Piloto (1965), Latin Lover (1966)
o La recuperacion (1966-1969), se realizan relecturas de la propaganda del
régimen franquista unidas a imagenes de los medios de masas en forma de
collages.
En Larecuperacion(1967-1969) convivenimagenes de la pintura clasica espanola
del siglo XVII y XVIII con otras procedentes de los mass media, aludiendo al
ambito politico y social bajo un punto de vista humoristico.
Como afirma Michele Dalmace-Rognon:
“Al seguir cronolégicamente la obra grafica de Equipo Cronica, se siguen
también los acontecimientos histéricos de una época mientras que
paralelamente se asiste a un cuestionario de la practica cultural artistica,
sin que se pueda disociar el uno del otro™s.
Las obras Guernica 69 (1969), Policia y Cultura (1971), Serie Negra (1972),
Retratos, Naturalezas muertas y Paisajes (1971-1973), reflejan la represion
policial del momento y la violencia mediante una iconografia procedente de la
cultura plastica contemporanea.
Equipo Crbnica abandoné el cromatismo, para trabajar con el blanco y negro
evocando de este modo las series de grabados de Goya, para desarrollar una
obra donde reflexionar sobre la historia del arte espafola.
La relacion que establezco entre la obra de Equipo Crénica y mi trabajo esta
ligada al hecho de tomar la pintura como eje vertebrador de una actitud critica
con el contexto social. Adaptandolo a la actualidad, en mi obra tomo recursos
iconogréficos de las imagenes de los mass media relacionadas con las figuras
de poder y la politica.

Fig. n° 3. Equipo Crénica. La derrota de
Samotracia (1972).

4 DALMACE-ROGNON, Michele. Equipo Cronica. Catalogacion, Obra Grafica y Multiples
(1965/1982). Museo de Bellas Artes de Bilbao, Bilbao 1988, s/n.
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Como Equipo Crbnica, que trabaja en forma de collages, en mi pintura y mis
ilustraciones introduzco elementos externos como geometrias que acaban
conformando un collage de imagenes. Aparecen personajes evocando las figuras
de poder y elementos externos, dotando al resultado de un alto contenido politico
y social.

2.2. Contexto contemporaneo interdisciplinar: El Roto, Robert Longo
y Peter Ravn

El Roto

Andrés Rabago Garcia (Madrid 1947), trabaja en el campo del dibujo, la ilustracion
y la pintura. De formacidén autodidacta, comienza a publicar sus ilustraciones
para revistas satiricas, de analisis politico o del mundo del comic a finales de 60.
Su trabajo se divide en tres facetas. En primer lugar comenzé a trabajar bajo el
seudonimo de OPS, mas tarde pas6 a El Roto (trabajando paralelamente con
ambos) y Rabago en el campo de la pintura.

OPS presenta un lenguaje plastico mudo, carente de texto. Debido a la dictadura
franquista la represion era muy alta y las imagenes debian suplir la ausencia
de las palabras. Esta actitud le llevd a hacerse un hueco en las publicaciones
mas criticas sobre el gobierno. Hablando sobre los miedos y los fantasmas del
franquismo, se acercaba a inconsciente colectivo de una forma satirica.

{05 PRECIOS DE LOS MERDICAMENTDS ME PONEA ENFER-
Mo, DOCTOR
CERTERD omcudﬁrm

Fig. n° 4. Viiheta El Roto. £/ pais,18 Julio 2014.
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A principios de la década de los afios 1970 comenzd a trabajar bajo el seuddénimo
de EIl Roto. Un heterénimo, donde se diferenciaba la personalidad con el autor
e instaur6 al personaje en el &mbito de la conciencia civil. EI Roto se muestra
como un intérprete de la sociedad y el tiempo en el que vive, donde el lector se
siente representado, rompiendo la condicién de individuo-masa, hace participe
al espectador de lo que sucede.
Como senala Estaban Morcillo:
“De ahi viene que Andrés Rabago califique la tarea de este heterénimo suyo
como un ‘servicio publico’, un servicio que conlleva dar la vuelta aquello
que presuponemos como humoristico por facilitarnos el transito por un
espacio, tan inducido como poco complicado, en buena parte por culpa de
la alienacion a la que se nos somete, y que reconocemos en esta ventana
como un ambito universal y maravillosamente ubérrimo”.
Actualmente, se publica una vifieta diaria de E/ roto en el periddico El pais:
“El dibujo de EI Roto despierta cada manana nuestra conciencia social
desde las paginas de opinién del diario El pais. Con una sola imagen —a
veces acompafnada de una frase— Andrés Rabago nos invita a reflexionar
sobre el mundo en el que vivimos y a ser criticos con la realidad que nos
rodea™®.
El hecho de trabajar en diferentes campos y varios seudénimos hace que mi
trabajo se encuentre, en parte, proximo al de Andrés Rabago. Por un lado la
linea grafica que sigo y desarrollo en el plano urbano como FLUG y por otro
lado la linea pictérica como Sergio Terrones. La tematica que empleo esta
ligada al panorama actual bajo un punto de vista personal, cercana al trabajo
gue sigue desarrollando El Roto en El pais actualmente. El empleo de la ironia,
la ambigledad y la insinuacién son términos que considero que compartimos,
puesto huyo del humor burdo, pasando a un plano “irénico”.

Longo

Robert Longo (Brooklyn, Nueva York 1953) es un artista interdisciplinar que toma
contacto con el arte a través de la artista Leonda Finke. Posteriormente recibid
una beca para estudiar Bellas Artes en Florencia y en 1973 regresa a Nueva
York, licenciandose en el State University College de Buffalo.

Coincidimos con José Marin Medina al afirmar que se trata de:

“‘uno de los artistas mayores de la generacion internacional de los
ochenta, que no ha querido ser sélo escultor, pintor o dibujante, sino,
asimismo, cineasta, musico, videoartista y autor de proyectos teatrales y
performances™!.

4 MORCILLO, Esteban. Catalogo exposicion, £/ Roto-OPS-Rabago. Un viaje de mil demonios
(y un par de angeles). Valencia, 2014. Universitat de Valencia, Valencia 2013, p. 7.

50 MARIN MARTINEZ, Nuria. Catélogo exposicion, E/ Roto-OPS -Rébago. Un viaje de mil demo-
nios (y un par de angeles). Op.cit., p.9.

5" MARIN Medina, José. “Robert Longo, belleza obscena”. El Cultural, 22 de Mayo 2003. http://
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En 1974 fund6 Hallwalls Center for Contemporary art con Cindy Sherman y
Charles Clough donde realizaban instalaciones, se celebraban exposiciones y
conferencias. Un afio mas tarde particip6é en la exposicidn Pictures y colabord
con Charles Saatchi en videos musicales como Bizarre Love triangle o The One
I love de R.E.M.
Longo se ha interesado por los iconos de los medios de masas, relacionado con
el mundo del cine, la television, las revistas y los comics. Su trabajo cuestiona la
cultura popular de estereotipos y la alienacion que vive el hombre en la sociedad
actual. Se convirtié en uno de los introductores de la postmodernidad en Nueva
York asociandolo con el imaginario colectivo de la época. A mediados de la
década los 1980 en la exposicion Men in the cities, mostrd una serie de dibujos
de gran formato donde aparecian hombres de negocios contorsionandose.
Longo combina las técnicas tradicionales, con unos contenidos que suelen
impactar o perturbar al espectador, asumiendo una filosofia apropiacionista
basada en la representacion de las imagenes a partir de otras imagenes
existentes. Como se recoge en una entrevista realizada por Belén Palanco:
“Robert Longo se considera un rebelde en el mundo del arte, un artista que
dibuja en blanco y negro imagenes difundidas por la prensa, la television y
el cine, un periodista porque informa de lo que ocurre en la actualidad, y un
conversador con el espectador que ve su obra™2.

Fig. n° 5. Robert Longo. Sin titulo (Men in the cities 1980).

La obra de Longo la vinculo con la mia, no tanto por el contexto como por las
claves plasticas. En Men in the cities presenta el estereotipo del hombre de
negocios. Esta figura es la base de los personajes que realizo ligandolos a la

www.elcultural.es/version_papel/ARTE/7134/Robert_Longo_belleza_obscena [consultado el dia
7 de Marzo de 2014].

52 PALANCO, Belén. “Arte-exposicion (Entrevista). Robert Longo dice un artista es como un
periodista porque informa su obra”. Agencia EFE, 11 de Enero 2011. http://www.mujerhoy.com/
noticias/arteexposicion-entrevista-robert-longo-608798012011.html [consultado el dia 7 de Mar-

zo de 2014].
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politica por una cuestidon de estilismo y clichés como la figura del ejecutivo. Elipsis
Banal (2012) fue el comienzo de la linea de trabajo que vengo desarrollando y
se trata de una apropiacién de imagenes de Longo que posteriormente manipulé
cambiando sus direcciones e interviniendo sobre ellas.

Influenciado por la serie Men in the cities, en los trabajos posteriores que realicé
los personajes adoptan posiciones de ingravidez, situandolos en espacios
vacios. Este hecho lo vinculo al contexto con el que trabajo relacionando los
personajes con figuras manipulables, como si de marionetas se tratasen. Otra
de las pretensiones de estos espacios neutros, es centrar la atencién en los
personajes y sus acciones.

Peter Ravn

Peter Rothmeier Ravn (1995), estudioé en la Academia Danesa de Bellas Artes,
Escuela de Arquitectura, departamento de Disefio en Copenhague y en la
Universidad de Syracuse (Syracuse, NY). A mediados de los afios ochenta y
noventa, Ravn se consolida como disenador de portadas de discos, carteles y
videos musicales del pop y el rock escandinavos contemporaneos.

En la década de los noventa trabaja en Democratas, un proyecto que consistia
en el disefio grafico de camisetas con lemas filoséficos y politicos generalmente
controvertidos. Afos mas tarde comenzé su etapa como pintor reconocido.

La tematica de su obra pictdrica se centra en la representacion del hombre
moderno basado, en una figura portadora de traje, la connotacion de poder,
presencia y respeto que este le otorga frente a la mistica gris de un ser tenue y
fragil.

Ravn representa a los personajes como trabajadores, en espacios intimos y
privados. Se centra en el didlogo que nadie escucha: entre el individuo y las
normas de la sociedad. En su obra muestra aspectos como el estrés, la presion,
el agobio y los negocios, entendidos como parte del sistema capitalista. En una
busqueda del “Yo” interno®, se centra en las dificultades de un individuo para
encontrar su lugar en la sociedad actual.

La eleccion de Peter Ravn como referente de nuestro trabajo se debe, en gran
medida, a su labor desarrollada en el proyecto Demécratas, como disefiador de
camisetas. También cabe destacar nuestro interés por la tematica y la estética
de su obra. El proyecto del disefio de camisetas, lo asocio directamente a FLUG
como elemento difusor de mensajes, en mi caso implicitos, ligados al terreno
politico y reflexiones personales.

Otro aspecto que debemos destacar es la tematica que desarrollé en sus trabajos
del periodo comprendido entre los afios 2011 y 2012 como Things we left on the
floor, The big sleep, The straight way, Sudden visibles tentacles o How | move on.
Sus personajes, por lo general aparecen en espacios sin contexto y juega con el
encuadre y posiciones comprometidas y en actitud de abandono.

53 MURCIA, Kevin. “Peter Ravn: el hombre Moderno”. Cultura Colectiva, 31 de Diciembre 2013.
http://culturacolectiva.com/peter-ravn-el-hombre-moderno/ [consultado el dia 8 de Marzo de

2014].
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Fig. n° 6. Peter Ravn. Onwards (2013).

En el caso del traje, elemento que dota al personaje de una estética cargada
de responsabilidad, poder y respeto, es cuestionada por las posiciones que
adoptan los personajes representados tanto por Ravn como en la pintura de
Sergio Terrones.

2.3. El street art valenciano: Escif, Dadi Dreucol y Vinz
Escif

Ignacio Magro, conocido como Escif, es un artista urbano que realiza
intervenciones artisticas entre la pintura mural contemporanea y el arte
conceptual. La temética de su trabajo es muy variada y abarca desde la critica
social, la represion, la situacién socioeconémica en Espafa, el consumismo, el
acto de pintar, el graffiti... siempre desde un enfoque autobiografico y a modo de
reflexiones personales.

A finales de los afios 1990 tomé contacto con mundo del graffiti realizando tags
condicionado por la moda del momento. Mas tarde cambaria la firma por el icono
de un ojo. Finalmente optd por dejar el bombing para pasar a plantearse la calle
como un espacio de investigacion.

Escif reinventa continuamente formulas de interpretacion y representacion,
manteniendo una coherencia formal en su lenguaje, una circunstancia que,
a pesar de los cambios, hace reconocible su trabajo. Una de sus claves mas
caracteristicas es el empleo de colores adecuados al muro, aprovechando los
recursos que éste ofrece. Utiliza generalmente gamas de grises y marrones,
colores propios de la ciudad que potencian el didlogo con el espacio intervenido.
Dentro de su repertorio iconografico maneja gran variedad de recursos como son
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los personajes en diferentes posiciones y acciones o el empleo de elementos
de los mas variados. Sus composiciones estan acompafiadas por texto algunas
veces, componiendo juegos de palabras o ritmos visuales entre texto e imagen.
Actualmente es uno de los artistas urbanos de mayor prestigio, a nivel nacional
e internacional con obra en ciudades como Londres, Berlin, Dinamarca, Moscu,
Modena, Atlanta, Los Angeles, Miami o Montreal.

Incluido dentro del movimiento de street art valenciano, es otro de los referentes
de mi trabajo. Destacando claves como la tematica y el uso compartido de
algunos recursos iconogréficos y pictéricos.

Sicentramos nuestra atencion en sutrabajo en la ciudad de Valencia, encontramos
obras como Agua de Valencia, El escritor o Flexibilidad Laboral enlazando
Valencia con la situacion econdmica, social y politica espafiola donde desarrolla
temas que conectan con Valencia.

Fig. n° 7. Escif. Recortes (2012).

Dadi Dreucol

Artista malagueno que en el ano 2010, traslada su residencia a Valencia donde
finaliza sus estudios de Bellas artes y consigue el reconocimiento de su trabajo.
Ligado al graffiti y la pintura mural, Dadi Dreucol tomé contacto con el graffiti a la
edad de doce anos despertando su interés por la pintura, una circunstancia que
le animara a dedicarse profesionalmente a su practica.

Sus obras mas caracteristicas son las recogidas en el proyecto Una vida,
protagonizada por un personaje barbudo, calvo y cubierto Unicamente por un
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calzén blanco®. Este personaje, cuestiona la esencia del ser humano mediante
situaciones cotidianas para, de este modo, representar al hombre moderno y su
angustia frente a cuestiones universales y dilemas actuales. Las intervenciones
de este proyecto se encuentran en lugares de transito con el objeto de empatizar
con los viandantes mediante la representacion de situaciones reconocibles.

Su trabajo parte de collages intervenidos con acuarela en un formato inferior
al de las intervenciones sobre el muro. La gama de colores se limita a grisallas
monocromaticas, con acentos de color en determinados momentos. En su
trabajo predomina el dibujo y la mancha con degradados que se adecuado al
muro.

Fig. n° 8. Dadi dreucol. Quality public educacion (Festival Poliniza 2013).

La serie Otra vida parte de Una vida, y consiste en intervenir sobre trabajos
anteriores para darle asi un nuevo significado. Relacionado con la eliminacidn
esta sujeta a una revision personal que Dadi Dreucol realiza sobre si mismo, su
obra y el propio acto de pintar.

Milinea de trabajo en street art, conecta con Dadi Dreucol al centrase enlacreacion
de una identidad a través de un personaje. FLUG adopta la imagen de un avién
de papel como metafora de la actual “crisis”, incidiendo en su naturaleza fragil y
construida, pero también, por ser algo manipulable, metafora del capitalismo. La
figura del avidbn generalmente aparece acompanada de diferentes elementos y
personajes con los que interactia.

54 Como nos expuso el artista en una charla que mantuvimos recientemente con él, general-
mente suele emplear el color blanco para los calzones de los personajes aunque “no siempre

es asi”: también aparecen en gris, negro y otros colores.
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Vinz

El artista valenciano conocido por el pseudénimo Vinz concluyé sus estudios de
Bellas Artes y coincidiendo con la realizacion de su proyecto titulado Feel Free
en los muros del barrio de Ruzada, Valencia.

Este proyecto lo desarroll6 en ciudades como Londres, Amsterdam, Berlin y
Nueva York interviniendo en sus muros y trasladandolo a galerias especializadas
en street art. Tras intervenir en Nueva York participé en la colectiva neoyorquina
comisariada por Wooster Collective y un afio mas tarde lanzo su primer libro Vinz
Feel Free.

Vinz denuncia en su obra la limitacién de la libertad natural bajo la represion,
el miedo hacia el orden establecido por las leyes y las acciones contra natura.
Una tematica ligada a la situacién actual en Espana representada por hombres
y mujeres desnudos con cabezas de aves, una simbologia relacionada con la
libertad, policias con cabezas de reptiles como elemento opresor, ranas con traje
qgue aluden a politicos y ejecutivos vinculados con el poder y peces con traje de
bafno para representar el consumismo.

La desnudez y el sexo aparecen como simbolos del amor y la amistad natural
entre las relaciones humanas en contra posicion con el atractivo consumista. En
Anuncios honestos realiza una reflexién sobre el uso del cuerpo y la sexualidad
que desarrollan las grandes marcas comerciales en publicidad.

Fig. n° 9. Vinz. Don’t be afraid (Festival Incubarte
2012). Pintura plastica.

Los perioddicos, pasajes de libros religiosos y relatos clasicos, como La
Metamorfosis de Ovidio®, son los referentes conceptuales que desarrolla en
su trabajo. Vinz parte de fotografias, que manipula e imprime a gran escala y
las pega en muros para luego trabajar in situ con aerosoles, tinta de toner y
pintura acrilica. Su trabajo lo realiza en inmuebles abandonados o deshabitados,
buscando la proximidad con el viandante.

% En La Metamorfosis de Ovidio se narran catorce metamorfosis de personajes clasicos como
Adonis, Aracne o Dafne en plantas, animales, estrellas etc.
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La obra de Vinz esta relacionada con la linea de trabajo de FLUG por la tematica
qgue aborda, los referentes de los que parte, la estética de algunos personajes y
en gran medida por la metodologia empleada en su practica artistica.

Tomando de base la situacidon social, econémica y politica en Espana las obras
aluden a temas como el miedo, la represién o la intriga basados en hechos
latentes. Aparecen personajes relacionados con cargos ejecutivos y politicos
mediante el traje chaqueta.

La obra de FLUG, como sucede en el caso de Vinz, esta vinculado a lo efimero.
Las piezas estan ubicadas en espacios urbanos para aproximarse al ciudadano
y llevados a cabo in situ mediante encolados de papel de gran formato.
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3. Sergio Terrones / Flug - Proyecto / Produccion
3.1. La identidad del artista

Llegados a este punto, creemos necesario plantear el conflicto en la relacion
entre mis dos lineas de trabajo: Sergio Terrones y FLUG. La linea de trabajo de
Sergio Terrones se centra en la pintura de caballete y la ilustracién, basandose
en las formas tradicionales de representacion que se encuentran enmarcadas en
ambito institucional y el mercado del arte. En cuanto a la temética que aborda la
linea de Sergio Terrones, sefialaremos el enfoque social, motivado por el contexto
en el que vive. A través de claves naturalistas, plantea situaciones metaféricas
en las que aparecen representados una galeria de personajes asociados a la
figura del poder.

La otra linea de trabajo, FLUG, surge de los planteamientos extraidos de la
tematica de la obra de Sergio Terrones. Se trata de una reflexion que adecua
el trabajo al contexto social, trasladandolo al plano urbano. Transforma sus
métodos y da un giro a su trabajo orientado hacia un arte participativo y activista
dentro del street art.

Una vez expuestas las dos lineas de trabajo retomaremos el planteamiento

del conflicto y la relacion de coexistencia entre ambas. Como se menciona
en el libro Los situacionistas®®, de Mario Perniola, en el primer nUmero de la
Internacional Situacionista abordan la “superacién del arte”, entendida por
Debord y Constat de distinto modo. Este término posee un doble aspecto: critica
y realizacidn, negacion y alcance de un nivel superior.

Debord se cifie al primer sentido del concepto, mientras que Constant plantea
la creacion artistica, basada en las expresiones pictéricas y literarias, como algo
individualista, narcisista e ineficaz. Por tanto estariamos hablando que no puede
existir un arte situacionista sino un empleo situacionista del arte. Pese a ello,
basandose en la realizacion y elaboraciéon de instrumentos que lleven al arte
“‘mas alld”, los situacionista, proponen diversas férmulas como: el urbanismo
unitario, el juego o la construccidn de situaciones entre otras.

En conclusién, las lineas de trabajo de Sergio Terrones y FLUG se desarrollan en
planos diferentes pero se complementan de modo que entendemos que podrian
coexistir.

Identidad y firma. El TAG

En el discurso de nuestro trabajo, la identidad y la firma juegan un papel
fundamental, por o que en este epigrafe nos centraremos en el papel de la
cultura Hip-Hop vy el graffiti y del TAG como forma de representacion de una
identidad creada a partir de un pseudénimo (generalmente).

5% PERNIOLA, Mario. Los situacionistas. Historia critica de la ultima vanguardia del siglo XX.
Acuarela & A. Machado, Madrid 2008, p. 21.
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El Tag se define como de la forma mas béasica del graffiti. Es la firma del writer*”
con un estilo, unos colores y una tipografia propios que lo definen y diferencian
del resto. Se trata pues de una firma que no siempre se limita a un texto, ya que
puede ir acompafada de una imagen o un keko*® como veremos en el transcurso
del trabajo.

Se denominan Taggers a aquellos artistas que se limitan a hacer tags o throw
ups®®, es decir, su obra es su firma.

En nuestro caso, la obra no se limitara a la firma, aunque si que tendra un papel
muy importante a la hora de ser reconocida, por lo que haremos uso de los
métodos del Tag en determinados aspectos.

La identidad del Sujeto Representado

Una sociedad se caracteriza, entre otras muchas claves, por estar sujeta a
unos estereotipos sociales preestablecidos. El individuo no puede escapar a su
contexto social y esta circunstancia favorece la aparicion de las llamadas tribus
urbanas, definidas por unos patrones y una estética con unos valores afnadidos.
En este caso nos centraremos en los clichés o los patrones estéticos vinculados
al poder.Cuando unimos estética y poder, inmediatamente lo asociamos unos
clichés jerarquicos. En la sociedad contemporanea se personifica mediante la
figura del egjecutivo, representante del dominio, la politica, el capital, la fama,
etc. Estética ligada a la figura del dandi de los afos cincuenta, caracterizada
por el traje chaqueta y la corbata. Hoy en dia encontramos artistas como Johan
Barrios, Manuel Antonio Dominguez Gémez o Peter Ravn que trabajan sobre
este concepto.Al hablar de la creacion de un personaje debemos definir en
primer lugar del aspecto visual (con una estética definida) pero cargado de una
simbologia y una psicologia preestablecidas, inherentes a su contexto. Entre
estos conceptos destaca el poder como elemento opresor, de sometimiento,
de miedo, etc. La construccion de este personaje es un cumulo de piezas que
reunen aspecto de diferentes ambitos y necesitan de una retérica o un lenguaje
para ser comprendidos. Como define el escritor y critico Raymond Bellour bajo
la 6ptica del autorretrato en su obra Entre imagenes:
“La narracién esta alli subordinada a un despliegue I6gico, gracias a un
ensamblaje o bricolaje de elementos ordenados segun una serie de rubros,
a los que podriamos llamar “teméticos”. El autorretrato se situa asi del lado
de lo analdgico, de lo metaférico y de lo poético mas que de lo narrativo:
“Intenta constituir su coherencia gracias a un sistema de recordatorios, de
repeticiones, de superposiciones y de correspondencias entre elementos
homélogos y sustituibles, de tal modo que su principal apariencia es la de
lo discontinuo, de la yuxtaposicion anacrénica, del montaje”.

57 Writer, ecritor de graffiti.

%8 Keko, nombre que se le da a los personajes que se representan en el graffiti.
9 Throw up, letras de uno o dos colores méaximo rapidas de hacer.

80 BELLOUR, Raymond. El libro de los otros. Anagrama, Barcelona 2009, p. 294.
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La Mascara y el Poder

Parece evidente que en la construccion de un personaje se une la identidad del
artista y la del individuo que ha creado. Por ello, no son pocos los artistas que
utilizan el recurso de la mascara como elemento para salvaguardar su identidad
(sea un seudbnimo, una firma, etc.) o base sobre la caracterizan o apoyan los
personajes que crean. Construyen un mundo representativo, simbdlico y estético
definido por elementos que lo hacen reconocible: formatos, composiciones,
colores, personajes, textos, etc.
En Tacticas de los signos®' Paolo Fabri sefiala que en nuestra cultura se refleja
en estos dos rostros: el rostro de los rasgos superficiales, de las emociones
preestablecidas y el rostro correspondiente a la categoria simbdlica e intensiva
de las pasiones. Nuestra cultura usa el primero para enmascarar al segundo, al
gue cubre de disfraces y capuchas o al que descubre (¢ con feliz eutanasia?) al
mostrar bajo la piel los complicados mecanismos de las desolladuras o al penetrar
hasta el profundo subrostro que es la comun mascara del craneo. Y también
graba caracteres, elabora mapas du tendre, muestra pasiones dominantes y asi
con una direccion (idiosincrasica y colectiva) del si mismo ejerce un arte o una
técnica de control sobre la expresion y la emocion profunda. El rostro resultante
es una politica, como su reescritura combinatoria.
En esta linea de pensamiento, cabria incluir también a Elias Canetti en Masa y
poder®? cuando senala:
‘De méascara en mascara se pueden lograr desplazamientos decisivos
de relaciones de poder. En el apartado de elementos del poder, habla
sobre la relacidbn entre la velocidad y éste, por el apresamiento vy
desenmascaramiento”.
Como vemos, la fina linea que une fuerza y el sometimiento evidencian la
ambigledad del dominio. Tras la mascara se esconde el director de unas acciones
que evidencian la fragilidad del poder y su capacidad de seduccién, avocando
el ser a la corrupcion. Se concibe al sujeto como un personaje negativo, un
enemigo. De tal modo se genera un dramatismo, que radica en la fragilidad
del enmascaramiento debido al “facil” apresamiento, por parte del sujeto, que
ostenta el poder.

81 FABRI, Paolo. T4cticas de los signos. Gedisa, Barcelona 1995, p. 146.

62 CANETTI, Elias. Masa y Poder, Obra completa I. Contemporanea, Barcelona 2011, p.
138.
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3.2. Antecedentes

Previamente a la presentacion del proyecto objeto de nuestro Trabajo Final de
Méaster, haremos unarevision de los trabajos mas significativos que han contribuido
a conformar la linea grafica y pictérica de Sergio Terrones. Comenzaremos por
las motivaciones e intereses desarrollados durante la lincentura, y seguidamente
haremos una breve presentacion de FLUG, desde su creacidn hasta los primeros
pasos, antes de comenzar a desarrollar el proyecto .

Antecedentes de Sergio Terrones

Como hemos mencionado anteriormente hay que destacar el paso por asignaturas
relacionadas con la pintura que se cursaron en la Facultad de Bellas Artes de
Valencia (2008-2013)
Por ejemplo en la asignatura Pintura y Medios de Masas explor6 y trabajo
sobre los medios de comunicacion de masas partiendo de las bases teoricas de
Marshall McLuhan. Citemos dos ejemplos ilustrativos:
“Existe la necesidad de crear un antiambiente como el Unico medio de
percibir el que nos domina. Vivimos hoy inmersos en una atmdsfera de
informacion eléctrica, casi tan imperceptible para nosotros como lo es el
agua para el pez”®3
Y este otro:
“Cualquier pagina de prensa telegrafica es un mosaico surrealista de
‘interés humano en intensa interaccion*.
Sergio Terrones, empieza a concebir la pintura de un modo diferente tratando de
aportar un mensaje o dotar a la obra de una carga superior a la propia forma. En
aquel momento toma contacto con obras de artistas propuesto para la asignatura
como Eduardo Arroyo o Equipo Cronica que influyen en su obra. Es entonces
cuando comienza a dar sus primeros pasos hacia una postura critica frente a
problemas del momento que vive. Destaca los conflictos bélicos vigentes (Guerra
de Irak e incursion de Estados Unidos), el medio ambiente o el boom inmobiliario.

83 MCLUHAN, Marshall. Contraexplosion. Paidos, Buenos Aires, 1969, p. 87.

64 MCLUHAN, Marshall. Comprender los medios de comunicacion. Las extensiones del ser hu-
mano. Paidos, Barcelona 1996. p. 95.
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Fig. n° 10. Sergio Terrones. Sin titulo Fig. n° 11. Sergio Terrones. Sin titulo (2010).
(2010).

La crisis econdmica iniciada en Espafa en el afio 2008, empieza a dar pasos
de gigante con numerosas medidas de recorte por parte del gobierno espanol.
Sanidad, educacién y vivienda (desahucios) son algunos de los sectores mas
afectados. Podriamos sefialar este momento, como el inicio de la linea de trabajo
de Sergio Terrones, sus motivaciones, sus preocupaciones y su pretension por
querer plasmar lo que estaba viendo.

Fig. n° 12. Sergio Terrones. Abrochense los
cinturones (2011).

Abrochense los cinturones (2011), es un claro ejemplo del enfoque que daria
Sergio Terrones a su trabajo. Con un tratamiento plano, vemos lo que sera en un
futuro, los personajes con los que trabaja.

Otro aspecto a destacar, muy significativo para el futuro trabajo de Sergio Terrones
es la perdida de interés por el fondo para centrar la atencién en el espectador.
En el afo 2012, Sergio Terrones inicia su quinto curso de la licenciatura
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(2012/2013). Durante este periodo, veremos como el trabajo de afios anteriores
toma forma, y Sergio Terrones comienza a desarrollar un lenguaje personal
donde predomina la ausencia de fondos y el empleo del blanco y el negro, a
excepcion de algunas notas de color con su correspondiente significado, y el
empleo del acrilico para trabajar.

En este afo realiza la obra Sombras (2012), un reinterpretacion de las obras de
Juan Genovés en la década de los afios 60. En lugar de sombras de aviones,
como en la obra de Genovés, estas son sustituidas por elementos con capacidad
para cortar o sesgar, relacionandolas con las medidas de ajuste del gobierno.

Fig. n° 13. Sergio Terrones.
Sombras (2012).

Otro punto a destacar es el descubrimiento del artista Robert Longo que tomaria
como principal referente para su obra. El interés por este autor se debe, en
primer lugar, a la estética de los personajes que pinta, las posturas de estos y la
ausencia de fondo.

En Elipsis banal (2012) vemos la representacion de dos personajes extraidos
y manipulados de la obra de Robert Longo. Este hecho marcd un antes y un
después en la obra de Sergio Terrones, ya que pasaria de trabajar con imagenes
de otros artistas a fotografiar modelos y sacar sus propias imagenes para los
trabajos.

Al igual que los trabajos anteriores, Elipsis Banal es una metéafora visual donde
aparecen dos personajes en unas posiciones que el autor atribuye a marionetas,
jugando con el concepto de poder y la manipulacion que este ejerce sobre los
politicos, representados por el traje chaqueta.

Siguiendo la linea de las relaciones metaforicas con los politicos, realiza Cicloy
El Juego. En Ciclo (2013) vemos una paradoja visual, similar a la del pez que se
muerde la cola representada por unos personajes que parecen estar girando sin
motivo aparente, pero tratan de quitarse la cartera el uno al otro.

Destaca el hecho de que los tres personajes sean la misma persona, concepto
gue también hay que destacar en la obra de Sergio Terrones. La intencion de esta
forma de trabajar consiste en transmitir, que todas las personas son iguales y que
aquel que jerarquicamente esta en un escaldn inferior a otro, sigue poseyendo
los mismo derechos y deberes.
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En el caso del primer trabajo esta metéfora sirve para jugar con la famosa frase
de: “Mismos perros con diferentes collares”, con la intencion de plasmar la codicia

de todos aquellos que ostentan el poder.

Fig. n° 14. Sergio Terrones. Elipsis banal
(2012).

Fig. n° 15. Sergio Terrones. £/ ciclo (2013).

Todo llega (2013) sera el ultimo trabajo que analicemos en relacion con la obra de
Sergio Terrones. En este trabajo, prestaremos especial atencidon a los elementos
que introduce el autor, tanto por su direccion compositiva como por su color.
Estamos hablando de unas lineas geométricas que mas adelante volveremos
a analizar y la alteracién de la direccidn de lectura del cuadro y los personajes.
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Fig. n° 16. Sergio Terrones. £/ juego (2013).

Fig. n° 17. Sergio Terrones. Todo
llega (2013).

Antecedentes de FLUG (Creacion y produccion previa)

Una vez visto los antecedentes de Sergio Terrones, pasemos a realizar una
introduccién a FLUG, desde su creacion hasta los trabajos previos a la produccion
del proyecto.

Como hemos definido en el apartado 3.1. La Identidad del artista, FLUG surge
de los planteamientos extraidos de la tematica de la obra de Sergio Terrones,
aunque habria que destacar la influencia de los referentes conceptuales. Nos
referimos a la reflexion sobre relacion de paralelismo entre la situacion que vive
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Sergio Terrones y los hechos acontecidos en el Mayo Francés y las nociones de
activismo, intervencion y participacion extraidas del libro de Paul Ardenne, Un
Arte Contextual.

En un momento determinado nos planteamos si la pintura era un canal valido
para transmitir el mensaje que se pretende exponer. La pintura de Sergio
Terrones parte del contexto que le rodea y trata de ser una expresion de aquello
que el autor esta viendo, plasmandolo mediante un lenguaje pictérico propio. Es
entonces cuando reflexionamos acerca de nuestras pretensiones e intenciones,
y cuando surge la idea de adecuar al contexto el trabajo que estamos haciendo.
Si en la obra de Sergio Terrones hablamos de un enfoque contextual, con unas
intenciones de compromiso social, lo adecuado seria trasladarlo al plano social.
Por ello, comienza a tomar forma a un nuevo proyecto que pretende exponer de
una forma mas directa el mensaje de la obra de Sergio Terrones.

A raiz de estas reflexiones, se plantean los siguientes objetivos/premisas que
debera seguir el proyecto:

-Adecuar el trabajo a un contexto social: la urbe.
-Decidir cual va a ser el canal para exponer el mensaje.
-Reflexionar sobre el enfoque y el caracter que se le va a dar al trabajo.

Para cumplir con estos objetivos, se decide trabajar en el contexto mas préximo,
la ciudad de Valencia. Este sera un factor importante, pues en la ciudad se
estan desarrollando actualmente proyectos artisticos urbanos que seran los
que influyan enormemente en nuestra obra. Debido a ello, se decide crear una
identidad, involucrandonos dentro del graffiti valenciano con un caracter similar
a la obra de Sergio Terrones, que enlace con las pintadas y los carteles del Mayo
Francés.

Es cuando surge FLUG® como una firma compuesta por una imagen y texto.
Ligado a la idea del viaje, de lo transitorio y de lo efimero (desde un punto de
vista optimista), es una comparacion directa con la situacién actual: “la crisis”,
iniciada en el afio 2008.

Este panorama de inestabilidad y fragilidad, es el que nos dirige hacia algo que
reuna los siguientes aspectos:

EFIMERO / TRANSITORIO / FRAGIL / CONSTRUIDO / MANIPULABLE

Estos conceptos son los que mas adelante utilizaremos para establecer una
relacion con el capitalismo, el poder, el miedo y la opresion.

Como la mayoria de procesos, FLUG proviene de un proceso de elaboracion a
partir de laimagen de unas tijeras. Concretamente en uno de los bocetos aparece
uno de los personajes de la obra de Sergio Terrones interactuando con las tijeras.
Generalmente en los bocetos aparecen los personajes en solitario, pero en este
caso, aparece el personaje seccionado por la mitad por unas pequenas tijeras
que dejaban un rastro: una linea discontinua.

8 Flug. termino Aleman que traducido al espariol significa “vuelo”. La seleccion del término en
aleman, es un guifio a la Uniéon Europea y la influencia de Alemania sobre ésta.
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Fig. n° 18. Sergio Terrones. Detalle del
boceto (2013).

Prestemos atencién a la linea discontinua que aparece en el boceto pues
encajaba con las palabras “clave” mencionadas anteriormente. El concepto de
discontinuidad era un punto muy correcto pero la imagen de las tijeras era una
imagen obvia y sobre explotada.

Observando y analizando ilustraciones como las de Daniel Stolle, El Roto, Angel
Boligan o el mundo del comic en general, observamos que este tipo de lineas se
utilizan para dar un sentido cinético a los personajes o las acciones que realizan:

Fig. n° 19. Georges Rami (Hergé). Detalle imagen. Tintin. (1999).

Otros lugares donde se emplea este tipo de linea es en los logos de mensajeria,
bien sea email, sms, correo electrdnico, etc. Una idea que encaja, nuevamente,
con las palabras “clave”, y directamente con el panorama actual, donde
constantemente recibimos las llamadas “medidas de ajuste” desde el Gobierno
Espanol.

Todo ello me llevé a una imagen muy arraigada en el imaginario colectivo:

El avién de papel.
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Fig. n° 20. Sergio Terrones. Detalle boceto avion de papel (2013).

En la imagen, aparece el modelo de avidn que se realizd partiendo de la figura
de papiroflexia de un avion de facil elaboracion, realizado mediante cuatro
pliegues simétricos. Hay que destacar que el avion estd compuesto por formas
triangulares® y su orientacion es siempre hacia la izquierda, partiendo de las
composiciones y premisas de la obra de Sergio Terrones.

Con la imagen seleccionada, se firmd por primera vez como “FLUG” en la mesa
de trabajo con un rotulador acrilico de gran tamafo. Las letras estan escritas en
mayusculas y una tipografia simétrica a causa de la forma del rotulador:

Fig. n° 21. Flug. Detalle de la primera firma Fig. n° 22. Flug. Detalle proceso firma
de "FLUG” de FLUG (2013).
Fig. n° 23. Flug. Detalle firma de FLUG
acabada (2013).

66 El hecho de trabajar con triangulos se debe a la carga simbdlica que esta forma geométrica
posee ligando conceptos como divinidad, poder y escalas jerarquicas.
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En el proceso de digitalizacion de la imagen. Se recuper6 al orden de la firma
inicial, y el resultado final fue el siguiente:

FLLL

Fig. n° 24. Flug. Firma de FLUG definitiva (2013).

Como hemos sefalado, al surgir FLUG se produce un desdoblamiento en mi
trabajo. A continuacién revisaremos la produccidén previa mas significativa en
relacion al presente proyecto.

Con la firma definida se comenzd un serie de bocetos en tres lineas de trabajo
diferentes:

- Personajes y avion de papel. Esta linea de bocetos es la suma de los personajes
empleados en la linea pictérica de Sergio Terrones y el avion de papel. En los
dibujos aparece el avion de papel como un elemento que interactia con el
personaje y viceversa.

Fig. n° 25. Flug. Boceto personaje y avion de papel | (2014).
Fig. n° 26. Flug. Boceto personaje y avion de papel Il (2014).
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- Personajes con la firma: En esta linea no aparece el avion, puesto que esta
pensado para dar protagonismo a los personajes y posteriormente ser firmados.

Fig. n° 27. Flug. Boceto personaje sin avion de papel
(2014).

- Avion como elemento principal: en esta serie el avidn de papel es el protagonista
y roza temas relacionados con los desahucios, la sanidad, la educacion y la
ideologia.

Fig. n° 28. Flug. Boceto aviéon de papel - desahucios (2014).
Fig. n° 29. Flug. Boceto aviéon de papel - sanidad (2014).

Fig. n° 30. Flug. Boceto avion de papel - educacion (2014).
Fig. n° 31. Flug. Boceto avion de papel - ideologia (2014).
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Como podemos apreciar en todos los bocetos destacan la ausencia de color, las
tintas planas, la linea y el caracter sintético y grafico intentando evitar tramados,
sombreados, etc. Estas pautas son las que seguira toda la linea de trabajo de
FLUG, como veremos en los siguientes apartados.

3.3. Proyecto

Vistos los antecedentes de las dos lineas de trabajo, Sergio Terrones y FLUG,
pasemos a desarrollar el proyecto en cada una de estas las lineas. Para ello,
comenzaremos por Sergio Terrones y seguidamente desarrollaremos la linea de
trabajo de FLUG.

3.3.1. Desarrollo
SERGIO TERRONES

Como hemos sefialado en el apartado dedicado a Sergio Terrones, los proyectos
artisticos que venimos desarrollando durante los ultimos afnos se centran en la
funcion del arte y el artista en la sociedad contemporanea. Comprometido con el
panorama actual se abordan temas relacionados con el contexto socio-politico y
econdmico nacional.

Recientemente, la obra se centra en los patrones estéticos asociados al poder.
Se plasman conceptos como el sometimiento y la corrupcion del ser a través de
la supremacia como medio opresor. Mediante la personificacion de esta, la figura
del ejecutivo se convierte en protagonista como representante del dominio, la
politica y el capital.

Caracterizados por el traje chaqueta, los personajes aparecen en espacios
vacios y atemporales, centrando la atencion en sus acciones. En dichos fondos,
aparecen geometrias y otros componentes, sin dejar nada al azar.

La suma de todos estos elementos desemboca en una situacidbn ambigua que
nos hace preguntarnos qué les esta ocurriendo a los personajes y por qué
se encuentran en esa situacion, estableciendo un dialogo entre la obra y el
espectador.

La obra que se presenta esta compuesta de dos series de pintura, con un
formato de 146 x 98 cm, y tres series de pequenas ilustraciones de 42 x 32 cm
aproximadamente. La parte obra pictérica esta realizada con acrilico, mientras
que las ilustraciones son técnicas mixtas: acuarela, rotulador acrilico, lapices de
colores y lapiz de grafito.

La obra se caracteriza por la ausencia de color, el tratamiento naturalista, y el
empleo de las tintas planas, pincel seco y aguadas.

Esta decision por evitar el color y esta forma de trabajar, la vinculamos a la idea
de seriacion y el cartel, sin olvidar que estamos actuando en el medio pictérico,
y esto predominara sobre los conceptos que trabajamos.
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Para realizar estos trabajos, se han seguido siempre los mismos pasos:
1.Estudio previo y bocetos.

2. Fotografias con modelo natural.

3. Analisis y seleccidn de las fotografias realizadas.

4. Estudios compositivos.

En los bocetos se trabajan las ideas iniciales que posteriormente se traduciran
en una seleccion de poses que se realizaran mas tarde en la sesion fotografica,
con la colaboracién de el/la modelo.

Las sesiones fotograficas se realizan con modelos caracterizados, generalmente,
con la chaqueta y camisa en los casos masculinos y con chaqueta camisa y falda
de tubo, en el caso de los femeninos. En cada sesion se realizan entre 30 y
80 fotografias. El hecho de trabajar partiendo de la fotografia y modelo permite
que mas tarde podamos modificar y trabajar sobre la idea del boceto y, si es
necesario, volver a realizar una nueva sesion fotografica.

Entre todas las fotografias y los bocetos se realiza un proceso de seleccion de
aquellas que coincidan con nuestras intenciones, puesto que a veces no terminan
de corresponderse con el boceto del que partimos. Finalmente, se analiza la
composicidén y se realizan pruebas previas a la materializacién, y durante su
desarrollo, como veremos a continuacion.

Vistos los aspectos técnicos y esta pequena introduccidn de los pasos que
seguimos para la realizacion de la obra, presentaremos las diferentes series
divididas en Pintura e llustraciones.

Pintura

Veamos las dos series pictéricas que hemos realizado dentro del marco TFM. En
ambas series se ha trabajado con las misma técnica, soporte y formato: acrilico
sobre tela, 146 x 98 cm.

Seguidamente veremos la creacion de cada una de las series siguiendo las
pautas marcadas anteriormente.

L’ Etat c’est moi (2014)

La primera serie que se ha realizado es L’Etat c’est moi (2014). Enlazando
con los ultimos trabajos realizados por Sergio Terrones, esta serie parte de la
idea de transmitir una sensacion de opresion, arrastre y falta de libertad sobre
los personajes habituales de mis cuadros. Por ello en los primeros bocetos se
presentan a los personajes en posiciones de ingravidez, expansion y contorsion.
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Fig. n° 32. Sergio Terrones. Boceto L Ftat c’est moi | (2014).
Fig. n° 33. Sergio Terrones. Boceto L Etat c’est moi Il (2014).

En un principio el trabajo no esta concebido para formar una serie, pero a partir
de los bocetos se decidid realizar tres piezas con tres posiciones diferentes en
tres estadios diferentes.

Si leemos de derecha a izquierda, partimos de la idea de un personaje totalmente
expandido, otro en una posicion mas cerrada y finalmente un personaje que
oculte su rostro y esté en una posicién de contorsion o desdoblamiento.

El titulo surge a partir de un lema de los acontecimiento de Mayo del 68, que
traducido significa El estado soy yo. Con ello se pretende establecer una relacion
entre el titulo y el contenido. Posteriormente los trabajos poseeran titulos
independientes, extraidos todos ellos de lemas del 68.

Con estas ideas se da paso a la realizacion de las series fotogréficas con tres
modelos diferentes.

Fig. n° 34. Sergio Terrones. Seleccion 3/24 imagenes, sesion fotografica modelo | (2014).
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Fig. n° 36. Sergio Terrones. Seleccion 3/30 imagenes, sesion fotografica modelo 1l (2014).

De todas las fotografias que se realizaron, estas fueron las tres seleccionadas
para trabajar:

Fig. n° 37. Sergio Terrones. Fotografia Fig. n° 38. Sergio Terrones. Fotografia
seleccionada para la primera pieza B/N  seleccionada para la segunda pieza B/N
(2014). (2014).
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Fig. n° 39. Sergio Terrones.
Fotografia seleccionada para la
tercera pieza B/N (2014).

Una vez seleccionadas las fotografias, las imprimimos en diferentes formatos
para poder trabajar comodamente y realizamos una impresion sobre acetato.
La impresion sobre acetato la utilizamos para el proyectar la imagen sobre
el soporte. De esta forma conseguimos visualizar posibles composiciones,
seleccionando la que mas nos guste. Ademas nos permite acelerar el proceso de
creacion, y realizar un encaje previo, marcando de este modo la forma general
de la imagen.

Veamos una serie de imagenes del proceso de materializacion de cada una de
las obras:

Fig. n° 40. Sergio Terrones Fig. n° 41. Sergio Terrones Proceso
Proceso creacién L’Etat c'est creacion L Ftat c’'est moi |l (2014).
moil (2014).
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Fig. n° 42. Sergio Terrones Proceso creacion L Etat c'est
moi lll (2014).

Paralelamente a la materializacion de la primera obra de la serie L’Etat c’est
moi, se cre6 FLUG y se comenzd a desarrollar su identidad. Como hemos visto
anteriormente, se asociaron conceptos como construccién o manipulacion que
consideramos que encajaban con las premisas de la serie L Etat c’'est moi. Por
ello se realizaron unos estudios compositivos previos para introducir unas lineas
geométricas como en el trabajo Todo llega. En lugar de representar sobres,
partiriamos de la simbologia de las formas triangulares que evocan un avidn
de papel. Tras algunas pruebas se decidié incorporar estas lineas sobre los
personajes. Finalmente se decidio colorearlas en amarillo por la relacién visual
con el capital, enlazando de esta forma, con los conceptos que trabajan tanto
Sergio Terrones como FLUG.

Fig. n° 43. Sergio Terrones. Fig. n° 44. Sergio Terrones.
Estudio compositivo L’Etat c’est Estudio compositivo L’Etat c'est
moil (2014). moill (2014).
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Fig. n° 45. Sergio Terrones.
Estudio compositivo L’Etat c’est
moi lll (2014).

Al igual que las posturas de los personajes variaron, vemos como en cada una
de las imagenes las lineas incorporadas siguen diferentes esquemas.

Sin titulo (2014)

La segunda de las dos series que se ha realizado es Sin titulo (2014). A diferencia
de la serie anterior, ésta que fue concebida como una serie de tres cuadros,
aunque finalmente se redujera a dos obras. También en esta ocasion partiremos
de bocetos que, en este caso, se seleccionaron de poses extraidas de la estética

del BDSM. — U
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Fig. n° 46. Posiciones BDSM. http://juegosbdsm.com/
aprendiendo-bdsm/posiciones-que-debe-adoptar-una-
sumisa/ [consultado dia 8 de Mayo 2014].
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Entre ellas, se realizé una seleccion previa que dié paso a la serie fotografica con
dos modelos diferentes.

Fig. n° 48. Sergio Terrones. Seleccion 3/74 imagenes, sesion fotografica modelo I (2014).

Con los resultado obtenidos, pensamos que las fotografias obtenidas poseian
mucha fuerza asi que se decidio realizar estudios compositivos previos solapando
las imagenes mediante diferentes niveles de opacidad.

Mediante este proceso solapamos dos imagenes del mismo modelo en posiciones
diferentes. El hecho de solapar dos posiciones diferentes establece un relacién
entre ambas imagenes generando un discurso con mayor fuerza del que posee
una sola imagen.

Veamos las imagenes seleccionadas:

Fig. n° 49. Sergio Terrones. Imagenes seleccionadas para
solapamiento modelo | (2014).
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.

Fig. n° 50. Sergio Terrones. Pruebas solapamiento
modelo | (2014).

Fig. n° 51. Sergio Terrones. Imagenes seleccionadas
para solapamiento modelo Il (2014).
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Fig. n° 52. Sergio Terrones. Pruebas
solapamiento modelo Il (2014).

Al igual que en la serie anterior, imprimimos las imagenes seleccionadas en
diversos formatos y en acetato, en esta segunda serie se aumento6 el tamano
de los personajes ajustandolos al margen del formato pictorico para generar las
sensaciones de opresion.

Durante la proyeccién se realiz6 un estudio de aquellas zonas que se querian
destacar. Se proyectaron las formas generales, se detuvo el proyecto, se analizo
la imagen impresa en papel normal, se intervino y se volvié a proyectar la imagen.
Este proceso se repitioé en tres o cuatro ocasiones para cada imagen. Pasemos a
ver el proceso de creacion de la obra mediante imagenes:
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Fig. n° 53. Sergio Terrones. Proceso Sin
titulo 1 (2014).

Fig. n° 54. Sergio Terrones. Proceso Sin titulo | y 1l (2014).
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llustracion

Las tres series estan realizadas sobre papel de 100 gramos y materiales entre
la acuarela, el rotulador acrilico, los lapices de colores y el grafito, con unas
medidas aproximadas de 42 x 32 cm.

En todas ellas se siguieron los mismos pasos: bocetos, fotografias y estudio
compositivo.

Refugios (2014)

Antes de comenzar con la primera serie, Refugios (2014), hay que sefalar que
esta serie parte de otra pictérica inacabada que se realiz6 en el primer cuatrimestre
en la asignatura de Imagen de la Identidad. Tras L’Etat c’est moi, se inicié el
proyecto de una serie pictérica donde los personajes estuvieran ocultandose tras
una manta.

La idea de introducir la manta, consiste en una relacibn metaférica entre los
aspectos que se le atribuyen a ésta (proteccién, calor, cobijo, etc.) y la relacidén
entre el gobierno esparol con la Unién Europea. En ella se compara con la Unién
Europea con una manta con la que los dirigentes politicos espafioles, se ocultan
y amparan. Se trata de una relacion ambigua, donde se pretende transmitir esa
falsedad y ocultamiento por parte de los dirigentes del gobierno esparol ante la
U.E.

Siguiendo el mismo esquema que en las series pictéricas se comenzd con una
serie fotografica con dos modelos:

Fig. n° 56. Sergio Terrones. Seleccion 3/20 imagenes B/N, sesion fotografica modelo Il (2014).
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Estas obras se trabajaron con acrilico en cuatro formatos de 100 x 100 cm.
Los personajes se trataron en blanco y negro como en casos anteriores pero la
manta se trabajo con un color azul marino para estrechar la relacién de la manta
con la Unién Europea, por el color principal de la bandera.

El azul seleccionado para pintar las mantas result6 ser muy transparente y
tuvimos problemas a la hora de trabajar con él. Finalmente esta serie de cuatro

formatos se dej6 en la siguiente situacién:
~.| S
“
l Lot

Fig. n° 57. Sergio Terrones. Sin titulo 2014

(inacabada).
No contentos con el resultado obtenido, se optd por trasladar esta serie pictérica
a papel trabajandola en formatos de 42 x 32 cm con diferentes materiales. Al

reducir el formato, la serie pasé de contar con cuatro a seis trabajos y estos son
algunos de los resultados:

Fig. n° 58. Sergio Terrones. Refugios 2014 (seleccion).
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Contra uno mismo (2014)

La serie y el titulo Contra uno mismo 2014, proviene de una cita de Walter
Benjamin:
“La humanidad se ha convertido ahora en espectaculo de si misma. Su
autoalienacion ha alcanzado un grado que le permite vivir en su propia
destruccion como goce estético™’.
Araiz de esta cita, se hace una reflexion acerca de la destruccibn humana como
una “lucha contra uno mismo” por lo que se decide realizar un trabajo donde el
personaje este “luchando” contra su propia obra.
Para ello se parte de una serie fotografica con un Unico modelo que empuja una
pared para conseguir una secuencia.
Con las fotografias realizadas se seleccionaron cinco imagenes de una secuencia
en la que, el personaje aparece empujando su sombra:

Fig. n° 59. Sergio Terrones. Seleccion 4/12 imagenes serie fotografica (2014).

Estas imagenes se llevaron al papel mediante acuarela, rotulador acrilico y
grafito.

Fig. n° 60. Sergio Terrones. Refugios 2014 (seleccion).

67 Citado por Guy Dedord,La sociedad del espectaculo. Pretextos, Valencia 2005, p. 9.
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Sometimientos (2014)

La serie mas reciente, Sometimientos (2014), se centra en la representacion de
uno de los conceptos que hemos trabajado a lo largo de toda la obra de Sergio
Terrones.

Para trabajar este concepto se tom6 como referente Contra uno mismo para
desarrollar una secuencia donde la idea de sumisién se hiciera patente. Esta
serie, parte de una sesioén fotogréafica con una Unica modelo, sin fase de bocetos.
Se seleccionaron seis imagenes de dos secuencias diferentes:

Fig. n° 61. Sergio Terrones. Seleccion 4/40 imagenes serie fotografica (2014).

Las imagenes resultantes se trabajaron del mismo modo y con los mismos
materiales que en la serie anterior: Acuarela, rotulador acrilico y grafito sobre un
papel de 100 gramos con un formato de 42 x 32 cm aproximadamente.

Fig. n° 62. Sergio Terrones. Sometimientos 2014
(seleccion).
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FLUG

En el apartado Antecedentes de FLUG hemos sefialado que los primeros
bocetos comenzaron a desarrollarse durante de la creacién de la identidad.
En este apartado, correspondiente al desarrollo, comenzaremos por una breve
introduccién para dar comienzo a las lineas de accion de FLUG.

El proyecto que se presenta para el TFM, corresponde a una linea de trabajo
que parte de Sergio Terrones para desarrollarse en el plano urbano como una
obra de intervencion, participativa y de caracter activista.

Una vez presentado brevemente la filosofia del proyecto, pasemos a analizar los
procesos practicos y creativos de la obra. FLUG presenta tres lineas de accion
o intervencion:

- Stickers
- Empapelados/ Wheat Paste

- Camisetas

Los stickers y los empapelados 0 wheat paste, se trabajaron inicialmente de
forma paralela, para posteriormente dar protagonismo a los empapelados.

Para concluir presentaremos la linea de camisetas desarrolladas por FLUG
enlazando con las practicas activistas, como una forma de visualizar la obra.
Esta obra esta ligada al concepto de seriacion, adoptando un estatus diferente,
tomando una postura de participacion y compromiso.

Stickers

Los llamados stickers, dentro del mundo del graffiti, son pegatinas de pequefio
formato donde lo primordial es que aparezca la firma o la simbologia que haga
reconocible el autor las mismas.

Como una fase inicial del trabajo y toma de contacto con la ciudad, se comienza
a trabajar con stickers presentando imagen y texto, en una primera fase de
bombing®.

Observaremos una evolucion en la eleccion de los objetivos para colocar los
stickers. Tras una primera fase en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, se
decidié dar una coherencia mayor a este acto, colocando los stickers en el
mobiliario urbano: farolas, contenedores, parkings, etc.

En cuanto a la creacion de estas pegatinas, todas y cada una de las pegatinas
estan realizadas a mano.

El formato de los stickers varia desde los 6,5 x 8 cm hasta las 8 x 12 cm.

% Dentro de la cultura del graffiti Hip Hop, se emplea este método para expandir su forma
mediante el llamado bombing que consiste en ‘bombardear’ de pegatinas ciertas zonas de

stickers o throws ups, con su firma.
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Fig. n° 63. Flug. Detalle proceso de creacion de los stickers (2014).

Hasta Junio de 2014, se han realizado aproximadamente unas 400 pegatinas.
Aqui presentamos una muestra de los diferentes disenos:

<~ S i % i %
FLUG FLUG FLUG FLUG
=S < i % i %
FLUG FLUG FLLUG FLUG
Wb Wb,
FLLUL FLUG FLUG FLUG
W W

FLUL
‘\'r” 2
@ J p
FLuG FLuc FLUG FLUG

Fig. n° 64-67. Flug. Muestra plantillas
stickers antes de recortar (2014).

La mayoria se encuentran en Espana, en ciudades como Madrid, San Sebastian,
Altura (Castell6n) y Valencia®. Hay que hacer especial hincapié en la pequena
escapada realizada las Navidades de 2013 a la ciudad de Paris, donde también

se colocaron numerosos stickers en los monumentos mas representativos de la
ciudad.

8 En la provincia de Valencia encontramos stickers ubicados en Benimamet, Mislata y los Ba-
rrios de Campanar, Benimaclet, San José ,Tarongers, Ruzafa y el Carmen.
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Fig. n° 68-69. Planos localizacion de stickers (2014).
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Fig. n° 70. Plano localizacion de stickers Paris.
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Muestra ejemplares stickers colocados en el mobiliario urbano:

Fig. n° 71. Flug. Proximidades del MCARS (2014).
Fig. n° 72. Flug. Place Trocadéro, Paris (2014).

Empapelados / Wheat paste

Superada la fase de bombing con los stickers, decidimos trabajar las imagenes
disefiadas en un formato mayor, con papel ya que son mucho menos agresivas
y son mas efimeras. De esta forma, emplearemos los términos empapelados o
wheat paste’®, para referirnos a los trabajos que se realizaron sobre papel.

Para llevar a cabo los empapelados se revisaron los disefios de los stickers
digitalmente para darle una escala superior y el resultado se dividi6 en modulos
para facilitar el transporte, montaje y colocacion de estos. Ejemplos de pruebas:

Fig. n° 73-74. Flug. Pruebas previas wheat paste
(2014).

Tras unas pruebas iniciales se opto6 por trabajar con formatos entre el A3 y el AO.
El tipo de papel seleccionado fue el de 80 gramos por su ligereza.

0 Termino inglés, acotado para aquellas intervenciones realizadas con papel, adheridas o en-
coladas en diferentes puntos de las urbes.
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Para pegar las imagenes realizamos una mezcla cola rapida a partes iguales.
Para enfrentarnos a esta primera prueba seleccionamos espacios de la poblacion
de Altura (Castelldn), por su localizacién, y decidimos trabajar en un horario
nocturno por los posibles problemas con las fuerzas del orden.

Los wheatpaste de Altura se realizaron sin un rigor concreto empapelando sobre
diferentes tipos de muros y contenedores. El hecho de realizar esta prueba fue
muy importante para nuestro trabajo puesto que comenzamos a comprender la
dificultad del proceso y las cualidades de los diferentes soportes. Dependiendo
de la porosidad del muro, la cantidad de material adhesivo y el tipo de papel,
los resultados variaban enormemente, por lo que sacamos las siguientes
conclusiones generales:

-Trabajar con la cola y agua a partes, por su rapidez de secado.

- Realizar un examen visual y tactil previo del soporte donde se colocara el papel,
para comprobar que es adecuado y el resultado sera correcto.

- Evitar soportes o muros que presenten desprendimientos o descorchados
(paredes de arenisca o muros de ladrillos con gran relieve) en favor de superficies
lisas como hormigon, cristal o plastico.

- Comprobar la propiedad del espacio seleccionado para evitar problemas o
edificios.

- Descartar edificios y monumentos protegidos.

- Limpiar la superficie donde se colocara la imagen.

- Pegar los papeles en un orden concreto, comenzando por una primera mano
de el material adhesivo sobre el soporte, colocacion del papel y una nueva mano
de cola sobre la imagen para fijarla y evitar la erosion.

- Mezclar bien los ingredientes para evitar problema de adhesién.
- Intervenir en franjas horarias diurnas.

- Desarrolar las acciones con naturalidad, sin prisas ni miedo, para no levantar
sospechas. Tras la experiencia personal, se recomienda trabajar con un peto
reflectante y guantes, pues distrae la atencién de los posibles espectadores,
confundiéndonos con trabajadores de servicios.

- Transportar los materiales de forma practica, facilitando la manipulacién tanto
de la cola como los papeles. Un porta-planos es idoneo para transportar papeles
de gran formato y la cubeta puede ser camuflada perfectamente con una bolsa
de plastico.

- Documentar todas las acciones.
Las siguientes imagenes muestran el proceso de colocacion de los papeles y
algunos resultados:
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Veamos el radio de accién de los stickers y los wheat paste en la provincia de
Valencia:

Fig. n° 75. Flug. Imagenes proceso wheat paste (2014).
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Fig. n° 76. Plano ciudad de Valencia con wheat paste y stickers (2014).
Fig. n°® 77. Plano del casco antiguo de la ciudad de Valencia con wheat paste y stickers (2014).

Recordemos que estos planos son orientativos puesto que se han realizado mas
de 400 stickers 'y 30 wheat paste.
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Para concluir este apartado mostraremos las imagenes de la participaciéon en
el IX Festival de arte urbano Poliniza 2014. En este evento, se participd como
parte del colectivo de alumnos de la asignatura Contexto del Arte urbano. Los
motivos, composicion y realizacion se llevo a cabo entre todos los alumnos de la
asignatura, destacando en algun punto de los muros la presencia de la linea de
trabajo de cada alumno.

Al ser dos muros enfrentados se trabajé sobre ideas de creacidn-destruccion y
naturaleza vs urbe. En nuestro caso partimos del disefio de un personaje que se
deshace en los aviones.

Fig. n° 78. Flug. Wheat paste en proceso (Festival Poliniza
2014).

Camisetas

El proyecto de la realizacion de camisetas es fruto de la colaboracion con un
compafiero de la facultad que nos planted trasladar los disefios de FLUG vy
Sergio Terrones al soporte textil. Es entonces cuando comienza la colaboracion
con “The Sastres Project”y su proyecto Atrapa tu camiseta.

www.atrapatucamiseta.com
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Siguiendo la linea de los trabajos de FLUG, se trasladan las imagenes a soporte
textil blanco y se decide destacar la imagen con un circulo central de color gris.
Tras unos ajustes digitales las imagenes se pasan a las camisetas con vinilos,
quedando el disefio en la parte frontal de la camiseta y la firma en la parte superior
trasera.

=
FLUL

Fig. n° 79. Flug. Camiseta The Sastres Project (2014).

El hecho de seleccionar este tipo de soporte da un nuevo aspecto a la obra
reforzando los conceptos de activismo y participacion.

Al margen del proyecto inicial realizamos otra serie de menor coste y menor tiempo
de fabricacion, cinéndonos a los objetivos y premisas de un arte comprometido
de caracter activista.

FLUG posee una cuenta de Instagram vinculada a otra de Twittery Facebook, a
expensas de un futuro blog.

www.instagram.com/flugvalencia

www.twitter.com/flugvalencia

www.facebook.com/flug.valencia
Instagram es un canal fotografico que emplearemos exclusivamente para difundir

nuestra obra por la red. Twittertiene un doble sentido de difusion gréafica y textual
mientras que Facebook lo utilizamos a modo de blog o pagina web de referencia
Al estar conectadas las diferentes cuentas cada vez que realizamos un trabajo,
unaimagen que nos parece interesante, o queremos anunciar un hecho concreto,
basta con subir un archivo en la cuenta de Instagram y esta pasara a su vez a
Twitter y Facebook.
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3.3.2. Catalogacion

En el apartado anterior nos hemos limitado a mostrar los procesos de creacion.
A continuacion, visualizaremos los resultados obtenidos comenzando por las
obras pictoricas y las ilustraciones de Sergio Terrones, seguido de los trabajos
mas significativos de FLUG.
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SERGIO TERRONES

Series pictoéricas

-

Fig. n° 80. Sergio Terrones. [’ Etat c’est moi (2014). Acrilico sobre tela. 146 x 294 cm.

Fig. n° 81. Sergio Terrones. Sin titulo (2014). Acrilico sobre tela. 146 x 196 cm.
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Fig. n° 82. Sergio Terrones. Bourgeois, vous n’avez rien compris (2014). Acrilico sobre
tela. 146 x 98 cm.
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Fig. n° 83. Sergio Terrones. L’ Etat c’est chacun de nous (2014). Acrilico sobre tela. 146 x
98 cm.
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Fig. n° 84. Sergio Terrones. L’ £tat c’'est moi (2014). Acrilico sobre tela. 146 x 98 cm.
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Fig. n° 85. Sergio Terrones. Sin titulo (2014). Acrilico
sobre tela. 146 x 98 cm.



Fig. n° 86. Sergio Terrones. Sin titulo (2014). Acrilico
sobre tela. 146 x 98 cm.
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Series de llustraciones

Fig. n° 87. Sergio Terrones. Refugios (2014). Técnica mixta sobre papel. 42 x 32 cm.
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Fig. n° 88. Sergio Terrones. Contra uno mismo (2014). Técnica mixta sobre papel. 42 x 32 cm.
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Fig. n° 89. Sergio Terrones. Sometimientos (2014). Técnica mixta sobre papel.
42 x 32 cm.



FLUG

En este epigrafe visualizaremos los disefios digitalizados para realizar los stickers
y los wheat paste. Seguidamente, veremos una muestra de los wheat paste mas
significativos.Hasta la fecha (Julio 2014), se han realizado méas de 400 stickersy
alrededor de 30 intervenciones con wheat paste.
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Fig. n° 95. Flug. Brain (2014).
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Fig. n° 96. Flug. Heart (2014).
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Fig. n° 97. Flug. Qui Crée? Pour Qui?. Quién crea? Para quién?(2014).
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Fig. n° 98. Flug. £tes-vous des consommateurs ou des participants?. Sois consumidores o
participantes? (2014).
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Fig. n°® 99. Flug. L état c’est moi. El estado soy yo (2014).
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Fig. n°100. Flug. Cours vite, camarade le vieux monde est derriére toi. Corre répido camarada,
el viejo mundo esta detras de ti (2014).
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Fig. n° 101. Flug. Flug n’existe pas, flug c’est vous. Flug no existe, Flug sois vosotros (2014).
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Fig. n° 102. Flug. Dead (2014).

106



PIEDRA FLUG TIJERAS
PIEDRA FLUG TIJERAS
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Fig. n° 103. Flug. Piedra papel tijera (2014).
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Fig. n° 105-107. Flug. Pandemia (2014).
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Wheat Paste

Fig. n° 108. Flug. Calle les salines |, Valencia (2014).
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Fig. n°® 109. Flug. Calle les salines Il, Valencia (2014).
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Fig. n° 110. Flug. Calle Clariano |, Valencia (2014).
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Fig. n° 111. Flug. Calle Clariano Il, Valencia (2014).
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Fig. n° 112. Flug. Plaza Frai Luis Colomer-Cines Albatros, Valencia (2014).
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Fig. n° 113. Flug. Facultad BBAA, IX Festival Poliniza UPV |, Valencia (2014).
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Fig. n° 114. Flug. Facultad BBAA, IX Festival Poliniza UPV Il, Valencia (2014).
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Fig. n® 115. Flug. Facultad BBAA, IX Festival Poliniza UPV llI, Valencia (2014).
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4. Conclusiones

Acontinuacién expondremos las conclusiones siguiendo el esquemadel desarrollo
del trabajo. Partiremos de unas reflexiones iniciales sobre las motivaciones y los
objetivos que marcamos, y pasaremos a las conclusiones sobre el trabajo de
Sergio Terrones y el de FLUG, terminando con una vision acerca de la convivencia
de ambas lineas.

Recordemos que el Trabajo Final de Master esta motivado por la situacion social,
econOmica y politica que se inicio en el afio 2008, situacién que Sergio Terrones,
toma de punto de partida para mostrar una visién personal del contexto en el
que vive mediante la pintura.

Al inicio del trabajo el objetivo fue seguir los pasos de la linea pictorica que venia
desarrollando, donde trabaja sobre situaciones relacionadas con las crisis. Las
medidas de ajuste, el paro, los desahucios o la represion policial eran algunos
temas que habia desarrollado en mis trabajos anteriores. Mediante la pintura,
representaba individuos que personificaban metaféricamente el poder, a partir
de sus trajes de chaqueta.

Poco a poco, fui adoptando una postura critica o de confrontacion, frente a esta
situacion, que dirigid mi mirada hacia conceptos como el poder, la economiay el
capitalismo, epicentros del “problema” que considero seguimos viviendo.

A raiz de ello, comencé a estudiar e investigar sobre los hechos acontecidos en
el ano 1968, como consecuencia de una fuerte crisis econémica, social y politica.
Decidi centrarme en los hechos de Paris, por su proximidad y su ubicacién dentro
de la actual Unidén Europea. Los recortes, la represion policial o el papel de la
juventud como motor de protesta, han hecho que establezca una relacion de
paralelismo entre la situacion que se vivié en 1968 en Paris y la situacion actual
en Espana.

Como consecuencia de ello, comencé a trabajar sobre el modelo capitalista y
su relacidén con la economia, provocando que la linea pictérica adquiriese una
carga significativa y narrativa mucho mayor. Dejé de plantear situaciones para
representar conceptos asociados al capitalismo, como son el sometimiento o
la opresion. Este hecho, aporté coherencia a la relacion entre mi trabajo y mis
intenciones.

Portanto, latematicay elenfoque deltrabajo haido evolucionando coherentemente
hacia el desarrollo de una produccién grafica donde se evidencie el sometimiento
y la opresion del poder, mediante las expresiones, acciones o posturas de los
personajes que represento. Las obras de L’Etat c’est moi, las consideraria como
los primeros pasos hacia el desarrollo de estos conceptos, que en las series de
ilustraciones Refugios 0 Sometimientos se aprecian con mayor claridad.
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El hecho de trabajar en series, bien sea de ilustraciones o pictoricas, refuerza
el mensaje y potencia el aspecto narrativo que es mas significativo cuando se
representa mediante secuencias como en Contra uno mismo. Gracias a esta
Ultima serie de ilustraciones, las dos ultimas obras incluidas en mi trabajo, reinen
dos posturas de un mismo personaje en un unico formato. Al solaparlas y jugar
con efectos de trasparencia crea ese efecto de secuencia que vemos en las
ilustraciones en diferentes formatos. Me gustaria destacar los solapamientos,
por la capacidad de confrontacion de posturas dispares en un mismo formato,
favoreciendo la relacion de ambigledad que existe entre el poder y la estabilidad,
vinculados a la fragilidad, la corrupcion y el sometimiento.

Paralelamente a la linea pictérica y gréafica, el estudio de los hechos de 1968,
junto con mis intereses ha hecho que centrara mi atencion en lo que Paul Ardenne
define como un arte contextual. Es entonces cuando decidi trabajar de una forma
distinta influenciado Guy Debord y La sociedad del espectaculo, las pintadas
y carteles de Mayo del 68 en Francia, o el compromiso del graffiti que se esta
desarrollando en los ultimos afios en la ciudad de Valencia.

Centrado en un arte de participacion e intervencidén(vinculado al activismo), surge
FLUG como una identidad que toma como punto de partida la cultura Hip Hop
(Graffiti) y las pintadas de mayo del 68.

FLUG pasoé por una fase de boombing y que considero necesaria para saciar la
necesidad de expandirse y darse a conocer siguiendo el ejemplo de los writers,
con sus tags o throw ups. Este periodo de descontrol fue superado gracias
al estudio y analisis de la obra de Paul Ardenne, adoptando una postura mas
reflexiva al realizar las intervenciones en espacios determinados por un estudio
previo.

El hecho de trabajar sobre la crisis y la situacion actual me llevo a realizar las
intervenciones sobre locales y establecimientos que se encontrasen cerrados,
en venta o alquiler a causa de la crisis. Por ello, decidi que antes de realizar
cualquier intervencion debia de estudiar previamente la zona y el lugar.

Siguiendo la linea del graffiti, decidi trasladar la obra pictorica al plano urbano de
forma mas agresiva y grafica para favorecer el atractivo visual y llamar la atencién
de los espectadores. Enlazando con los recursos del cartel opté por trabajar con
ilustraciones mediante la linea y la tinta plana sobre papel que posteriormente
pegaria.

La eleccidn de trabajar con empapelados o wheat paste, una apuesta por vincular
mi obra con los inicios del cartel. El avidn de papel refleja su caracter efimero, que
a su vez es reversible y facil de eliminar, respetando el espacio intervenido. No
hay que olvidar que este tipo de acciones han puesto en duda “legalidad” de las
intervenciones. El hecho de establecer contacto con los referentes seleccionados
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y poder entrevistarlos, ha marcado un antes y un después en la forma de llevar
a cabo las acciones. La informacion obtenida ha sido de gran utilidad ya que nos
ha aportado tranquilidad y seguridad.

Con la colaboracion con atrapatucamiseta descubrimos una nueva forma de
trabajo, ligada al activismo y la participacion. El hecho de reproducir las imagenes
en las camisetas favorece la difusion del mensaje, por lo que se trata de un motor
de accion. Por tanto, esta colaboracion, enlaza con los propésitos de participacion
vinculado al activismo.

Debemos senalar que las dos lineas trabajadas se han desarrollado de forma
paralela. Este hecho se debe, en gran medida, a que FLUG surge como un
desdoblamiento de la linea pictérica de Sergio Terrones, una evolucion o un
enfoque distinto partiendo de los concepto de activismo.Por tanto, podemos
afirmar que tanto la linea de Sergio Terrones como la de FLUG, utilizan canales
validos en el espacio que se desarrollan. La parte pictorica, esta vinculada a las
formas tradicionales del arte y su desarrollo en el plano institucional es correcto,
mientras que FLUG se desarrolla como una postura activista de intervencién que
se lleva a cabo en el contexto urbano. Pese a ser dos formas de trabajo distintas,
se complementan puesto que ambas parten de los mismos objetivos, aunque su
forma de trabajo y presentacion sea diferente.

Finalmente, nos gustaria concluir sefialando la dificultad que ha supuesto
desarrollar ambas lineas de trabajo, puesto que ha implicado una investigacion
conceptual y referencial muy amplia. Aun asi, estoy satisfecho con los resultados
obtenidos, aunque hayamos tenido que recortar determinadas iniciativas por
tratar de no excedernos. Considero que el hecho de que las dos formas de trabajo
partan de los mismos objetivos, ha facilitado el transcurso y el trabajo paralelo de
las ambas lineas. Por un lado la obra como Sergio Terrones, ha obtenido mayor
profundidad en el discurso, y FLUG ha sufrido una evolucion constante pasando
por diferentes fases hasta su consolidacion.
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