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RESUMEN

Esta investigacion pretende crear un método
gue facilite el asentamiento de las bases de un
estilo  fotografico propio orientado al
audiovisual.

Se parte de un proceso de documentacion e
investigacién en el cual se recogen y definen los
términos mas relevantes para el desarrollo del
trabajo. Después, se establecen las variables
que permiten definir un estilo fotografico y
diferenciarlo del resto, para asi llegar a una fase
del proyecto de cardcter mas subjetivo que
consiste en ayudar a los interesados a
encontrar o descubrir su personalidad artistica.
Tras esta fase, se proponen unas pautas que
tienen como objetivo hacer mas facil al
individuo la transmisién de su personalidad
artistica a través de las variables establecidas.

Finalmente, se procede a la puesta en practica
de la investigacion realizando una pieza
audiovisual. Esta se crea con el objetivo de que
corrobore los resultados de la investigacion: si
se ha conseguido o no, sentar las bases de un
estilo fotografico audiovisual propio utilizando
el método propuesto.

Palabras clave: fotografia, audiovisual, estilo,
personalidad, investigacion.

ABSTRACT

This research aims to establish a way forward
for those interested in creating your own
photographic style. Additionally, the study
achieves the development of a real style and
puts it into practice making a short film.

We begin with a documentation process and we
follow up establishing those variables which
permit to define a photographic style.

Then, we arrive to a part of the proyect more
subjetive and introspective. We try to help
people find their artistic personality.

After this phase, we apply the variables before
established to define the own style that we aim
to create. Furthermore, we explain how and
why we have used each variable.

Finally, we make a short film using all the
information of the research.
audiovisual,

Keywords: photography, style,

personality, research.
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1. INTRODUCCION

Este primer apartado pretende situar al lector sobre aquello que se va a tratar en esta investigacion.
Se establecera el tema, los objetivos marcados, la metodologia seguida, las etapas por las que se ha

pasado, los limites del propio trabajo y los problemas que han surgido.

1.1 PRESENTACION

Muchos artistas pasan sus vidas buscando su propio estilo, su manera personal de llevar a cabo sus
obras. Parece que no hay un sendero marcado para conseguirlo, pero ¢y si hubiera una forma de
acelerarlo? éde construir los cimientos de lo que un dia sera un estilo propio definido? ¢podria

crearse un método que hiciera esto posible? Estas preguntas fueron el germen del estudio.

1.2 OBJETIVOS

El objetivo principal de la investigacién, es idear un método capaz de sentar las bases de un estilo
fotografico propio orientado al audiovisual que pueda ser de utilidad para los interesados en

encontrar dicho estilo.
Para hacer posible este objetivo, se han marcado los siguientes sub-objetivos:

Definir el concepto de “estilo” tal y como se entendera durante la investigacion.
Determinar las fases a seguir durante la investigacion.
Establecer cudles son las variables que definen un estilo fotografico orientado al audiovisual.

Facilitar la manera de encontrar o descubrir la personalidad artistica de uno mismo.

R X X <

Encontrar la manera adecuada de utilizar las variables establecidas, en combinacion con lo

gue se haya descubierto de uno mismo, para sentar las bases de un estilo fotografico propio.

v Poner en practica el método creado, aplicandolo a la realizacion de una pieza audiovisual,
para comprobar la efectividad del mismo.

v Realizar un contenido audiovisual que, ademas de plasmar las bases de un estilo fotografico,

sea capaz de transmitir un mensaje, sentimiento o idea.

1.3 MeTtopoLoGIA

En primer lugar, se ha llevado a cabo un extenso y riguroso proceso de documentacion. Este se ha
dividido en la lectura de libros de distintos ambitos que era necesario comprender para el éxito de la

investigacién. Dichos ambitos han sido: la definicién de «estilo» y de «personalidad artistica», la



busqueda de todos aquellos elementos que puedan influir o que formen un estilo propio orientado

al audiovisual, la comprensién del proceso de creacion de un estilo y la direccion de fotografia.

En segundo lugar, una vez obtenida toda la informacién, se ha procedido al analisis de la misma y al
contraste de unas fuentes con otras. Para la definiciéon de «estilo», se han buscado numerosas
definiciones, se han analizado vy, a través de las mismas, se ha obtenido una definicién concreta que
es la que se ha utilizado durante toda la investigacidn. Para establecer las variables que influyen en
la creacion de un estilo fotografico propio orientado al audiovisual, se han estudiado y analizado
varios libros de fotografia y disefio, combinando y contrastando las teorias en ellos encontradas,
hasta crear una jerarquia propia de variables que influyen o forman un estilo orientado al
audiovisual. Dicha jerarquia esta disefiada para facilitar a los individuos el conocimiento de aquellas
variables de las que disponen para crear su estilo propio. Como se ha apuntado recientemente,
también ha sido fundamental comprender lo que es la personalidad artistica y el proceso de
creacion de un estilo. Para ello, lo mas util ha sido leer testimonios, entrevistas y biografias de
directores de fotografia con estilos consagrados. En ellos se veia el proceso de creacion de sus
estilos y de su personalidad artistica. Asi pues, se ha procedido a seleccionar y analizar aquellos
fragmentos en los que se vieran especialmente plasmados estos puntos, asi como se ha observado
la evoluciéon de los directores de fotografia de manera general, buscando caracteristicas en comun
entre ellos que pudieran generar un patron. Para este punto, también se han visionado peliculas

concretas de las que se hablaba en las entrevistas o biografias.

El siguiente paso, ha sido ordenar toda la informacion y utilizarla para crear un método que hiciera
posible el asentamiento de las bases de un estilo. Para ordenarla, se ha dividido en cuatro fases a
seguir que conformaran un posible camino para aquellos interesados en crear su estilo propio. El

orden de las fases se ha establecido a raiz de la definicion de «estilo» obtenida.

Finalmente, se ha puesto en practica el método, aplicandolo a la realizacién de una pieza audiovisual
con el fin de comprobar su validez. Para determinar si la pieza creada, plasma las bases de un estilo
fotografico audiovisual, se ha elaborado una encuesta sobre la pieza que ha sido respondida por 20
personas con unos conocimientos minimos de fotografia. A través de ella, se puede saber si se ha
seguido el método de manera efectiva, si el video plasma un estilo homogéneo, es decir, si se
observa una posible base, y si se ha conseguido transmitir la idea que se pretendia o si, por el

contrario, no se ha transmitido nada.



1.4 ETaras

El trabajo tiene dos partes bien diferenciadas: la investigacion y la puesta en practica de la misma.

La primera se divide en documentacion, establecimiento de las variables que definen y diferencian
un estilo, introspeccion y aplicaciéon de las variables para transmitirse a uno mismo. Estas coinciden
con las fases del método desarrollado y pueden seguirse a modo de guia por aquellos interesados

en la creacion de su propio estilo.

La segunda contiene, en primer lugar, las bases obtenidas tras la realizacién del método con su
debida argumentacion. Una vez establecidas, se aplican en la creacion de un audiovisual siguiendo
el proceso de pre-produccién, produccion y pos-produccion. Para finalizar, se determina si se ha

conseguido plasmar las bases del estilo en la pieza a través de una encuesta.

1.5 LimiTES

La investigacidon se limitard al dmbito de la direccion fotografica, ya que sobre este hay mucha
menos documentacién que sobre el de la fotografia en general, lo que supone un universo por
descubrir. Sin olvidar, la intensa relacién de este dmbito con la rama de conocimientos de la

comunicaciéon audiovisual.

El concepto «estilo» es ambiguo y amplio en su totalidad, por lo que la investigacion se realizara en

base a una definicién concreta de este, la cual, se refiere al estilo personal o de autor.

Finalmente, esta tampoco abordard la relacion entre el director de fotografia y el director, ni
analizard exhaustivamente ningln autor ni obra. Estos quedan como temas pendientes, por las
razones que se expresan en el apartado destinado a esta causa, el cual, se encuentra dentro de las

conclusiones.

1.6 PROBLEMAS

El principal problema ha sido enfocar correctamente la exposicion del método desarrollado y del
apartado de introspeccion. Dado que no hay un camino seguro ni Unico que te permita desarrollar
tu propio estilo, ha sido vital para la validez del método enfocarlo como una herramienta de ayuda.
Sin embargo, hasta llegar a este punto, se destinaron muchas energias a causas perdidas. Pasa
exactamente lo mismo con el apartado de introspeccion, ya que es el mas subjetivo y personal de

todos y esto dificulta su teorizacion.



2. DE LA INVESTIGACION A LA PRACTICA

Como vya se ha dicho, el objetivo de esta investigacion es encontrar un posible camino a seguir para
todos aquellos interesados en crear su propio estilo fotografico, orientado al audiovisual. Esto
esgrime en primer lugar dos grandes dificultades: la necesidad de teorizar sobre algo
eminentemente practico como es la realizacion de fotografias en movimiento y la aplicacién de

estas teorias necesariamente generales a individuos concretos que pretenden crear su propio estilo.

Teorizar y objetivar sobre algo esencialmente practico y subjetivo, como se puede intuir: no es tarea
facil. Requiere sintetizar y generalizar sobre el vasto mundo de posibilidades que se le presenta al
ser humano al hacer fotografia en movimiento, asi como crear una estructura de pasos que pueda
seguir cualquier individuo obteniendo de ella resultados distintos. Ademas, también requiere de
mucho tiempo y conocimientos, que estaran limitados por mi condicién de estudiante y por el

tiempo del que dispongo para ejecutar este trabajo.

Ya hemos hablado de la investigacion, pero éa qué nos referimos con “De la investigacion a la
practica”? Pues bien, para saber si la investigacion ha tenido o no sus frutos, como ya se ha
explicado en la introduccidn, serd necesario ponerla en practica. Asi pues, esta segunda parte del
trabajo sera eminentemente personal, ya que en ella seguiré las fases que he marcado para
encontrar las bases de mi propio estilo fotografico y las aplicaré en la creacion de un producto
audiovisual, en el que se plasmara si he conseguido o no sentar dichas bases siguiendo mi propia

investigacion.

2.1 FASES DE INVESTIGACION

A lo largo de estas fases, se verd todo el proceso que, tras la propia investigacion, se propone seguir
a los interesados en el objetivo de la misma. Dichas fases se han determinado tras la lectura,
estudio y analisis de numerosos libros de fotografia y direccion de fotografia — de entrevistas a
autores, literarios, técnicos y manuales — y se iran justificando, argumentando y definiendo a lo
largo de todo el trabajo. Estas fases y en este mismo orden son: busqueda del conocimiento,
conocimiento de las variables que definen y diferencian un estilo, introspeccion vy, finalmente,

utilizacion de las variables para transmitirse a uno mismo.

Sin embargo, antes de proseguir quisiera definir brevemente el significado de «estilo», pues pese a

que lo vamos a ver con mas detalle a lo largo del trabajo, considero que el lector estarda mas



comodo si conoce desde el principio a qué «estilo» nos estamos refiriendo. Este concepto en toda
su globalidad es ambiguo, intangible y dificil de determinar. Sin embargo, si lo definimos a partir de
lo que pretendemos obtener en esta investigacidén, podriamos interpretarlo como: la forma
concreta y reconocible que utiliza un artista para realizar sus obras, la cual esta compuesta por una

serie de caracteristicas que, unidas, consiguen expresar su personalidad artistica'.

Aclarado este punto, procedamos a conocer las etapas de la investigacion:
= Blsqueda del conocimiento:

En primer lugar, uno serd mas capaz de crear su propio estilo si comprende este concepto, asi como
otros derivados del mismo. Por tanto, dedicaremos a este punto el primer apartado de esta fase. En
segundo lugar, también serd interesante entender la fotografia (visual y audiovisual) dentro de
nuestro tiempo, pues cuanto mas sepamos de nuestro entorno, mas sabremos de nosotros mismos
y mas facil serd encontrar nuestro lugar dentro de este. Finalmente, también sera necesario saber
manipular perfectamente la cdmara, sus componentes y el entorno que nos rodea. De otra forma,
podremos hacer buenos planos, pero el resultado no tendrd por qué ser exactamente lo que
buscamos ni estara plasmando un estilo Unico y personal, sino que serd mérito de nuestra intuicion
o de la casualidad. La intuicion es una habilidad de incalculable valor en el arte, pero por si sola no
explota todo el potencial de un artista. Todos estos requisitos se abordaran en esta primera fase

dadas las limitaciones marcadas.

= Conocimiento de las variables que definen y diferencian un estilo:

El universo de la fotografia en movimiento ofrece al artista un abanico de posibilidades casi infinito.
Cada una de estas posibilidades podrd determinar la elaboracion del estilo, por lo que es vital
conocer, al menos todas las variables clave que estan a nuestra disposicién. Un ejemplo de variable
clave seria la luz, dentro de la cual, podriamos encontrar sub-variables como las cualidades de la
misma (tamafio de la fuente, direccion o dangulo) o la exposicion. Asi pues, en esta fase veremos una
seleccidn y estructuraciéon de las variables y sus derivadas en la fotografia en movimiento. Esta se ha
realizado a partir de la lectura y el andlisis de la mayoria de libros citados en la bibliografia, en los

cuales, podemos encontrar selecciones y estructuras similares.

I Segtin el Diccionario Akal de Souriau E. (1998) la personalidad es el conjunto estructurado de todo lo que hace que una
persona sea ella misma y no otra: individualidad fisica, caracteres y disposiciones naturales adquiridas por el medio, por
la educacion o por la accidn del individuo sobre si mismo. Por tanto, la «personalidad artistica» se referird a lo que hace
que las obras de uno sean de él y no de otros.



= Introspeccién:

Llegados a este punto, el interesado en sentar las bases de su estilo ya debe conocer: como se
forma un estilo; como manipular la camara y su entorno para conseguir la imagen que esta
buscando; cudl es la situacion de la fotografia en su tiempo; y cudles son todas las variables de las
gue dispone para crear su estilo y diferenciarlo del resto. Sin embargo, falta lo mas importante: él
mismo. Esta fase consistird en guiar al individuo en una busqueda de su “yo” artistico a partir de la
introspeccion, sus influencias y sus referentes. Dicha blUsqueda puede durar décadas o puede no
terminar nunca, pero no hay que olvidar que el anhelo de este trabajo no es crear el estilo, sino
sentar sus bases, establecer unas pautas que puedan llegar a guiar al interesado por este largo

camino.
= Utilizacion de la variables para transmitirse a uno mismo:

Esta fase se basa en fusionar todo lo aprendido en las fases anteriores. A medida que el individuo
vaya descubriéndose a si mismo y lo que quiere expresar mediante la fotografia en movimiento, se
propone que utilice los conocimientos adquiridos en las fases uno y dos para ir perfeccionando la
manera en que utiliza los elementos a su disposicion (las variables) con el fin de que expresen su
personalidad artistica. Mientras que en la fase de introspeccidén nos basamos en la mds pura
experimentacion y auto-descubrimiento, en esta fase se hace un analisis para encontrar la mayor

afinidad entre lo que ya sabemos de nuestro “yo” y la forma exterior que utilizamos para expresarlo.

La razén por la que se han determinado asi estas cuatro fases, es porque resulta mas didactico
establecer un orden que guie al individuo. Sin embargo, si se quiere alcanzar, no las bases, sino un
verdadero y completo estilo propio, se deberia de volver una y otra vez a cada una de ellas,
permitiendo que interactlen unas con otras constantemente. El fotégrafo deberia vivir en un
continuo aprendizaje, tanto de su entorno, como del mundo de la fotografia en movimiento vy las
variables que ofrece, asi como también de uno mismo y de cdmo usar todo esto para expresarse a si

mismo a través de la cdmara. Tanto es asi que, Souriau (1998) escribe lo siguiente del «estilo»:

“Un estilo puede atravesar un estado experimental donde el estilo intenta definirse.
Después de los tanteos, se encuentra y es el punto de la mas alta conveniencia entre

las partes?”

Por tanto, podemos decir que dentro del mismo concepto, ya se encuentra la idea de seguir un

proceso de experimentacidon que nos lleve a la creacion del estilo en si.

2 Con “partes” se refiere a la forma interna y externa que veremos en detalle en los siguientes apartados.



2.1.1 Fase 1: BUSQUEDA DEL CONOCIMIENTO

Como ya se ha explicado recientemente, en este apartado veremos: la definicion del concepto estilo
y otros relacionados con este; un resumen del estado del arte de la fotografia en la actualidad; y una
explicacion a modo de concienciacidn sobre por qué es necesario para el artista controlar el entorno

y la cdmara (la técnica).

2.1.1.1 DEFINICION DE ESTILO Y OTROS CONCEPTOS ESENCIALES

En un primer momento «estilo» se utilizaba para designar al punzon que servia para escribir sobre
tablillas de cera. Mas tarde, esta palabra pasé de denominar al instrumento del escritor, a
denominar su manera de escribir. Extrapoldndolo a nuestro campo, podriamos decir que el estilo
seria comparable con la forma de fotografiar del individuo. Esta idea nos orienta hacia el

entendimiento de este concepto, pero es necesario ir mas alla.

Segun el Diccionario Akal de Souriau (1998), el estilo se puede entender de varias formas, de las
cuales nos interesan dos: como conjunto de caracteristicas formales individuales y como perfeccién

formal. En relacion a la primera, dice ast:

“Consiste en la eleccion de palabras, la manera de construir frases en una palabra, el

uso del lenguaje. [...] Todo lo que pueda constituir la manera personal de un pintor. “

Aungue el parrafo se refiere a la escritura y pintura, es perfectamente extrapolable a la fotografia en
movimiento. Podemos deducir, pues, que la manera de realizar nuestras imagenes y el uso que
hagamos del lenguaje audiovisual determinard el estilo. También es importante la segunda frase, ya
gue de ella extraemos la intima relacion entre estilo y personalidad del artista: estilo serd todo

aquello que forme la manera personal de realizar fotografia en movimiento del individuo.

Continuando con el diccionario Akal de Souriau (1998), tenemos otra frase reveladora:

“El estilo se refiere a las formas de las propias obras y a la unidad fundamental de sus

caracteristicas dominantes.”

En esta frase se integran dos grandes ideas: por un lado, que el estilo es las formas de las obras — a

continuacion, veremos el significado de |la palabra «forma» para entender a qué se refiere esta idea
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—vy, por otro lado, que las caracteristicas dominantes del estilo deberan formar una unidad, es decir,
cada caracteristica formara parte de un todo. Cuanto mayor sea la unidad entre las caracteristicas,

mas marcado serd el estilo.
En relacidn a la Ultima cita, veamos algunos datos sobre «forman:

Segun Schiller, lo Bello se encuentra en la union entre instinto sensible (lo que corresponderia a la
personalidad artistica) e instinto formal (uso de las variables). Dicho de otra manera por Souriau
(1998), es aquello en lo que coinciden la forma interior (idea o mensaje) y la forma exterior
(disposicidon de los elementos materiales). Aplicando la idea de lo Bello a la definicién de un estilo
propio (pues si entendemos el estilo como perfeccién formal, este incluird la idea de belleza), la
forma interior seria la personalidad artistica del individuo y la forma exterior, la manera de utilizar
las variables (infinitas posibilidades que nos ofrecen la cdmara, el entorno, etc.). De manera que,
para crear un estilo propio, tendra que haber una relaciéon directa e intima entre nuestra

personalidad y la manera en la que creemos nuestras imagenes (utilizaciéon de las variables).

Sin embargo, es importante afiadir otro dato, pues, para definir nuestro propio estilo, la forma
interior (nosotros, nuestra personalidad) tendra que determinar siempre la forma exterior. De otra
manera, podriamos crear o, incluso, imitar un estilo, pero este no seria propio y personal, no estaria

expresando lo que somos, lo que sentimos o nuestra forma de ver el mundo3.

En palabras de Soriau (1998):

“La forma interior es, pues, el principio de acuerdo y de organizacion de las partes
entre si, y regula la disposicion mutua de los elementos materiales (forma exterior) y le
da su unidad. [..] La forma interior serd en adelante, el verdadero principio
estructurante de cada obra, la clave de su organizacién exterior. Para muchos autores,
la forma interior o el fondo segln su estructura, esta ligada a la individualidad

particular del artista. “

En este caso, Soriau se refiere a que esto debe ser asi para obtener una obra bella (o estética), lo
gue daria mucho que hablar a los formalistas. En cualquier caso, es perfectamente aplicable cuando

hablamos de la definicion de un estilo propio, pues no entendemos forma interior como idea o

3 Quizd lo que sentimos es que la forma exterior debe estar por encima de la interior (corriente formalista), esto seria
una “excepcion”. En cualquier caso, requeriria una reflexion del individuo sobre si mismo y aquello que quiere transmitir
(en la que decidiria que para él, es mds importante la forma exterior que la interior), por lo que paraddjicamente sequiria
siendo su personalidad artistica (forma interior) la que definiria la exterior.
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mensaje, sino como nosotros mismos, nuestra personalidad. Asi pues, como nosotros mismos
somos un elemento indispensable para crear nuestro propio estilo, siempre pondremos por delante

la forma interior a la exterior.

Ya hemos visto «estilo» como conjunto de caracteristicas formales individuales y, por el camino, nos
hemos acercado mucho a la definicion de este mismo concepto como perfeccién formal, tanto al
hablar de lo bello, como de la unién entre las partes. A continuacion, vamos a estudiarla con
detenimiento ya que este es el objetivo del individuo en Ultima instancia, mas alla de sentar las

bases de un estilo, lograr definirlo completamente.

“Tener estilo es Ilevar un estilo, el que sea, hasta un alto grado de pureza y evidencia
que valora no solo a la obra, sino también al hombre. [...] Es un no-se-qué que da lugar

a una existencia estética mas intensa que le hace escapar de una multitud mediocre. “

Aqui, Souriau (1998), define a la perfeccién lo que gueremos conseguir aquellos que
anhelamos encontrar nuestro propio estilo. Pongamos atencién en la palabra “no-se-qué”,
porque precisamente eso es lo que queremos saber. También a esto, Souriau, nos da una

respuesta:

“El estilo excluye las incertidumbres en la forma, las mezclas de elementos que no
concuerdan demasiado, esta realizado con claridad en la eleccidn, con un sentido muy
claro de una esencia general a la que se subordinan los detalles y a la que todos

contribuyen, y con una naturalidad debida a la firme autoridad en su realizacion. “

|ll

Ya sabemos lo que es el “no-se-qué”, ahora bien, icdmo conseguimos llevar a cabo todas estas
directrices? Como vya se ha dicho antes es un proceso que lleva afios, décadas o que nunca llega a
terminar. No se puede decir a alguien cémo tiene que crear su propio estilo, pero si se puede trazar
un posible camino a seguir, unas pautas que puedan llegar a facilitar o guiar a los individuos por este

largo recorrido.

Para terminar, quisiera ejemplificar todo lo dicho observando brevemente los estilos de dos grandes
directores de fotografia: Christopher Doyle y Gordon Willis. El primero define su estilo a través del
uso del color (generalmente saturado), de composiciones preciosistas y de la profundidad de
campo, que suele ser minima o maxima. El segundo, llevd la subexposicidon a sus limites y trabajé
con luces mucho mas naturalistas de lo que se habia hecho en Hollywood hasta el momento. Lo que

ambos tienen en comun, y no es casualidad, es la busqueda constante de la forma iddnea de contar
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las historias que guardan sus peliculas. Siempre estaban dispuestos a romper con las normas
establecidas en beneficio de la historia y eso les permitid encontrar su propia manera de hacer las
cosas, su propio estilo. Otro punto a observar es que ambos siguen un patrén, una manera de hacer

las cosas muy concreta que nos permite reconocer sus trabajos.

En definitiva, podemos decir que, el «estilo» al que nos referimos en esta investigacion, es la forma
concreta y reconocible que utiliza un artista para realizar sus obras, la cual estd compuesta por una
forma externa — la manera de utilizar los elementos fisicos o materiales — que estd ,a su vez,

subordinada a una forma interna — la personalidad artistica —.

Tras la definicién del concepto «estilo» tal y como se entiende en este trabajo, deberia de ser mas
sencillo comprender por qué se han marcado las siguientes 3 fases de esta investigacion. Para
esclarecerlo auin mas y dar mayor firmeza a la tesis defendida, vamos a aplicar lo visto en este

apartado a la estructura del trabajo.

En primer lugar, la siguiente fase se centrard en la forma exterior (el dominio de la técnica) y hara
consciente al individuo de qué posibilidades dispone para crear su estilo. La tercera fase se refiere a
conocer la forma interior, es decir, conocerse a uno mismo. Finalmente, la cuarta consiste en
crear la union subordinada entre ambas formas. Como resultado, tenemos ya trazado nuestro
camino, sin embargo, la dificultad estard en dominar la técnica completamente, conocerse lo
maximo posible a uno mismo y encontrar la manera exacta de utilizar la técnica para expresarse.

Por supuesto, ningun libro ni investigaciéon resolverd por completo estas dificultades.

Este trabajo, por su parte, propone técnicas, métodos de andlisis y consejos que, esperamos,
puedan orientar al fotdgrafo audiovisual en su camino, a la vez que le ayuden a crear una base

sobre la que empezar a construir su estilo.

2.1.1.2 EsTADO DEL ARTE

Desde que Louis Daguerre anuncio el 19 de agosto de 1839 que habia descubierto como fijar la
imagen captada por la cdmara obscura usando la propia luz, hasta la actualidad, la fotografia ha
estado sumida en una constante evolucién. Sin embargo, de toda esta gran linea temporal, solo nos
interesa la Ultima parte, pues aunque seria recomendable conocer en profundidad toda la historia
de la fotografia, lo que se pretende en este apartado es aproximar al lector a una idea sobre su
situacién actual. Mds concretamente, a los cambios que ha sufrido recientemente, pues asi

situamos al individuo en el contexto de la fotografia contemporanea.
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Si algo ha determinado el rumbo de la fotografia los Ultimos 20 afios, ha sido la llegada de la Era
digital. Todo empezd con el paso de la fotografia analdgica a la digital y, de ahi, ha ido derivando en
un sin fin de cambios como: el declive del celuloide, la utilizacién de programas de disefio y retoque
fotografico, la aparicion de los nuevos sensores de imagen diminutos o, intimamente ligado a este
ultimo punto, el papel de la fotografia en la vida de las personas al encontrarse en el ambito de las

redes sociales. Echemos un vistazo rapido a cada uno de estos cambios:

A pesar de las ventajas que ofrece la imagen digital frente al celuloide, en el ambito de la fotografia
profesional continla usdndose. Si bien es verdad que el proceso de adaptacién es cada vez mayor,
son muchos los reacios a la digitalizacion. Uno de los argumentos mds escuchados en su contra es el
ndmero de disparos que hace el fotégrafo antes y ahora. En el pasado tenias un carrete con un
numero muy limitado de disparos, por lo que antes de apretar el botén habia una reflexion, un
intento de asegurar que el disparo seria bueno. Por el contrario, hoy en dia tenemos un ndmero casi
ilimitado y hacemos 20 posibles fotos para quedarnos con una. Por si esto fuera poco, aunque
tuviéramos 20 disparos malos, podriamos conseguir convertirlos en buenos mediante el procesado
digital de la imagen. De alguna forma, que sea tan facil conseguir fotos vistosas o incluso buenas,
nos hace peores fotégrafos. EIl momento mas decisivo — la toma de la imagen — que ha
caracterizado a los mejores profesionales de la fotografia, pierde importancia en beneficio del
procesado digital. Otra de las caracteristicas de la fotografia que perdemos al dejar atras el
celuloide, es la frescura y variedad que ofrecen sus emulsiones, asi como el aumento de una
pérdida — cada vez menor — en la calidad de la gama tonal, pues la curva caracteristica de las
peliculas desaparece con la digitalizacién para convertirse en una recta. Tanto es asi que existen
programas especializados y funciones especificas en los software mas comunes para imitar estos

efectos propios del celuloide.

La aparicion de estos programas de procesado de imagen ha abierto un mundo de posibilidades al
universo de la fotografia. Efectos que antes se conseguian mediante complejos procesos en
laboratorio, filtros o iluminaciones especiales, ahora se consiguen en 3 0 4 clics. Lo mismo sucede
con el control del color o la exposicidon, ademas de otros muchos pardametros. Estos programas
también han revolucionado la fusidn entre imagen real v ficticia, pues han reinventado el arte del
fotomontaje y de los efectos especiales, llevandolos hasta niveles insospechables, especialmente

con el uso de tecnologias 3D en combinacidn con imagen real.

En cuanto a los nuevos sensores de imagen diminutos y, debe afiadirse, econémicos; han sido el

detonante de la integracion de la fotografia en el dia a dia de las personas. Estos sensores, en un
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principio, se integraron en pequefias cdmaras digitales de uso doméstico. Era (y, de hecho, es) muy
sencillo adquirirlas y daban al usuario la posibilidad que antes comentabamos de hacer infinidad de
disparos, por no hablar de que con ellas ya no era necesario revelar ningln carrete, podiamos ver
nuestras fotos con inmediatez. En consecuencia, el paso de las cdmaras de carrete desechable a
estas, supuso que las personas hicieran un mayor nimero de fotos a lo largo del tiempo, es decir, si
antes las hacian solo en ocasiones especiales (vacaciones, cumpleafios o fiestas), a partir de su
aparicién, las hacian con mayor frecuencia y en momentos mas irrelevantes. Sin embargo, el
verdadero boom vino con la integracion de los sensores de imagen en los moviles, hecho que fue
posible gracias al reducido tamafio de dichos sensores. De repente, todos Illevdabamos una cdmara

siempre con nosotros y la fotografia empezaba a convertirse en un elemento mas de nuestra rutina.

Aln con todo, no es hasta la aparicién de las redes sociales cuando este fendmeno llega a su
cuspide (si es que hemos llegado a tal cuspide). La posibilidad de compartir con todos nuestros
amigos y conocidos las fotos que hacemos de manera instantanea a través de las social media, ha
catapultado el nimero de fotografias de uso doméstico o personal que hacen las personas cada dia.
El fendmeno ha llegado a crear modas fotograficas (fotografiar la comida, a uno mismo — selfies — o
con sus animales, etc.) e incluso fotos realizadas con moviles han llegado a ser premiadas en
festivales internacionales de la talla de World Press Photo*. Como afiadido, habria que destacar que
muchos fotdégrafos freelance han encontrado utilidad profesional en las redes sociales y se han
hecho un hueco en ellas. Lo han conseguido dandose a conocer a través de las mismas,

normalmente, compartiendo sus fotos y dotandolas de contenidos virales.

Por supuesto, a todo esto hay que sumarle que la Era digital nos trae consigo la Era Audiovisual. Las
imagenes y los sonidos conviven con nosotros, cada dia recibimos un bombardeo de cientos de
imagenes, videos o canciones. Nunca antes habia estado tan inculcado el lenguaje audiovisual en la
sociedad y esto es algo que los creadores de fotografia en movimiento deben tener en cuenta, pues

pueden usarlo en su beneficio.

2.1.1.3 CONTROLAR EL ENTORNO Y LA CAMARA

Vittorio Storaro, virtuoso director de fotografia italiano, escribié durante su carrera profesional una
carta al Sindicato de operadores de América (American Society of Cinematographer), la cual va a ser

de mucha ayuda para esta investigacién. El motivo por el que les escribié fue que el sindicato le

4 En la edicidn de 2015 del festival World Press Photo, el fotdgrafo Malin Fezehai, recibid el tercer premio en la
categoria “Daily life” con una foto realizada con un Iphone y un formato similar al usado por Instagram (una red
social dedicada a compartir fotografias).
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habia impedido rodar la Ultima semana de una pelicula con la que llevaba mas de un afio, obligando

asi a que otro la terminara por él. Veamos la parte que nos atafie:

“Si es cierto que uno es un ‘autor’, es decir, alguien que tiene la creatividad para
transformar una idea o una intuicién en literatura, arte, musica o fotografia; si es cierto
que la fotografia es la literatura de la luz; si es cierto que el operador es un escritor que
utiliza la luz, la sombra, la tonalidad y el color, tamizados por su experiencia,
sensibilidad, inteligencia y emocion, para imprimir su propio estilo y personalidad a un

determinado trabajo, entonces es incomprensible que un sindicato... “

A través de estas frases condicionales, Storaro, nos esta contando lo que entiende él por autor, por
lo que es la fotografia y por la forma en la que un fotdgrafo consigue crear su propio estilo.
Volvemos a ver la estructura de la forma externa - la luz, la sombra, la tonalidad y el color a los que
se refiere el artista —y de la forma interna — experiencia, sensibilidad, inteligencia, etc. —ademas de

verse también la subordinacién entre ambas, pues Storaro apunta que una es tamizada por la otra.

La novedad en estas frases estriba, sobretodo, en que el operador pone en relieve la necesidad que
tiene el fotografo de dominar su entorno. Si este no es capaz de controlar la luz, la sombra, la
tonalidad y el color a su antojo, no podrd plasmar lo que quiere con exactitud, y por tanto no

lograra crear su propio estilo.

éCoémo conseguimos manipular estos elementos? Exactamente a esta necesidad es a la que se
refiere este apartado. En principio, podemos lograrlo influyendo directamente en el entorno que
nos rodea (poniendo o quitando luces, creando sombras, encuadrando...) o a través de las opciones
gue nos da la cdmara y sus componentes (apertura del diafragma, obturacion, objetivos...). Habria
gue afiadir también la necesidad de controlar el proceso de revelado, ya sea digital o en laboratorio.
Son muchos los directores y fotdgrafos que han dado un /ook a sus imagenes utilizando métodos
como sub-revelado® o proceso cruzado®, por no hablar, de que, en la actualidad, hay programas

especializados que se dedican a la correccion de color que cumplen esta misma funcién.

No obstante, y aunque cada vez sea mas determinante la pos-producciéon en la fotografia en
movimiento, el momento de la toma de la imagen sigue siendo el mas importante para todo buen

fotégrafo vy, por tanto, deberd de ser lo primero que aprenda a dominar.

5 Esta técnica consiste en acortar el tiempo de revelado o disminuir la temperatura de los elementos quimicos. Los
resultados que se obtienen de ella son imdgenes poco contrastadas y de baja densidad.

6 Esta técnica consiste en procesar deliberadamente la pelicula en una solucion que no es la adecuada para el tipo de
pelicula en cuestion. Aunque esta técnica conlleva cierto grado de imprevisibilidad, generalmente, se obtienen imdgenes
muy contrastadas y colores saturados.
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En definitiva, a lo largo de este apartado, nos estamos refiriendo a la necesidad de todo fotégrafo
de aprender e interiorizar la técnica fotografica. Con el fin de recalcar su importancia y reforzar la

tesis aqui defendida, hemos recogido unas palabras de Souriau (1998) con respecto a la técnica:

“El valor practico de las técnicas estd en su eficacia para lograr regularmente y con
seguridad el resultado buscado. Las técnicas permiten encauzar lo esencial del trabajo

y de la investigacién hacia el aspecto propiamente estético del arte. “

De las palabras del fildsofo podemos deducir que no podemos dedicar todos nuestros esfuerzos a la
creacién de un estilo propio, si antes no dominamos la técnica, pues esta es necesaria para obtener
con seguridad los resultados que buscamos. Una vez tengamos la técnica bajo control, podremos

volcarnos por completo en los aspectos mas artisticos o estilisticos.

17



2.1.2 Fase 2: CONOCIMIENTO DE LAS VARIABLES QUE DEFINEN Y

DIFERENCIAN UN ESTILO

Para la realizacién de esta fase se ha procedido a seleccionar todos los elementos de los que
creemos que depende un estilo fotografico audiovisual. Como ya se ha dicho en el apartado
anterior, estard en manos del individuo dominarlos. En cualquier caso, lo que en este trabajo se
propone es exponer una seleccién y jerarquia de dichos elementos que esperamos que aporte al
lector una vision general y mas consciente de todos ellos. Otro objetivo de este apartado es
esclarecer la manera en que hemos observado que dichas variables determinan el estilo — a grandes
rasgos — para, mas tarde, utilizar esta informacion como parte de un posible método de analisis,
cuyo fin es ayudar al fotégrafo a encontrar la armonia entre la forma interior y exterior de su estilo

de las que hemos hablado anteriormente.
Con respecto al tema que vamos a tratar, Bruce Block (2008), expone lo siguiente:

“El estilo visual no es mas que una disposicion concreta de los componentes visuales

basicos. “

Y, poco mas adelante, determina que dichos elementos son: el espacio, la linea, la forma, el tono, el
color, el movimiento vy el ritmo. Block, al hacer esta propuesta, esta centrandose en los aspectos
mas compositivos de la imagen, por lo que su trabajo nos sirve como base sobre la que construir un
modelo propio de aquello que conforma el estilo visual, pero necesitamos adaptarlo a la fotografia
en movimiento. Espacio, linea, forma, movimiento y ritmo, los englobaremos en nuestra propuesta
dentro de la propia composicién, la cual es una de las nueve variables clave que veremos en esta
fase de la investigacion. Para explicar esta decisién, nos apoyaremos en Michael Freeman (2008),

quién define la composicion como:

“La composicion es esencialmente organizacion o disposicion de todos los elementos
graficos dentro del encuadre. Esta es |la base del disefio, y la fotografia tiene las mismas

necesidades fundamentales que cualquier otro arte grafico. “

Freeman, en su libro El ojo del fotégrafo (2008), determina que dichos elementos son: el punto, la
linea, la forma y el movimiento; mientras que, ritmo, tono y color los establece en otros apartados.
Concretamente, el ritmo lo entiende como un principio de la base del disefio y, respecto a los otros

dos, dedica un capitulo completo en su libro a la luz y al color, englobando en estos el tono.
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Si bien es verdad que esta propuesta nos es de utilidad, nos interesa mas aun que Freeman vea la
necesidad, al igual que nosotros, de separar los elementos graficos de los fotograficos. Asi nos lo

hace ver en su libro, tras hablar de la base del disefio:

“Estos son los elementos cldsicos en cualquier arte grafico, pero en fotografia también

hay otros: las propiedades visuales del proceso que son exclusivamente fotograficas. “

M3ds adelante, Freeman determinarda que estas propiedades son: enfoque, momento, dptica,
exposicion, luz y color. Sin embargo, nuestra propuesta va mucho mas alla, pues pretende ser mas
genérica, a la vez que mas exacta. Optica formaria parte de elementos técnicos, enfoque estaria a
caballo entre composicion y elementos técnicos, momento estaria también entre composicion y
tema, mientras que la exposicién estaria dentro de la luz (pues una depende de la otra) vy,
finalmente, pese a que el color también deriva de la luz — de su temperatura de color, para ser
certeros — dada su importancia en la creacién de estilos, si que lo consideraremos una variable en si

misma.

Por su parte, Donis A. Dondis’ (1976), nos da una propuesta algo mas completa que Block, pero

también limitada a los elementos visuales del disefio:

“Los elementos visuales constituyen la sustancia basica de lo que vemos y su numero
es reducido: punto, linea, contorno, direccién, tono, color, textura, dimensién, escala y

movimiento. “

En La sintaxis de la imagen, Dondis hace especial hincapié en como interpretamos cada uno de
estos elementos en el lenguaje visual, es decir, qué nos transmite cada uno de ellos segln sus
caracteristicas. Por ejemplo, no extraemos los mismos significados de una linea recta, que de una
curva: la primera la relacionaremos con conceptos como rigidez o firmeza y la segunda con suavidad
o delicadeza. Esto ha resultado de especial interés para la investigacion, ya que a partir de estos
analisis realizados por la disefiadora, serda mas facil ayudar al lector a que consiga que sus imagenes
transmitan lo que él quiera. Al fin y al cabo, conocer el lenguaje audiovisual es una cualidad
indispensable en todo buen artista que trabaja con ellas, ya sea fotdégrafo, disefiador, pintor, escultor

0 arquitecto.

Finalmente, también hemos analizado el trabajo de Michael Langford en dos de sus libros: La
fotografia paso a paso (1992) y Tratado de fotografia: Guia para fotdgrafos (2009). Ambos son

manuales de fotografia que dan las claves para esta disciplina y se pueden aplicar en gran medida a

7 Donis A. Dondis es una disefiadora y profesora de la Seccién de Comunicacidn Publica de la Universidad de Boston.
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la imagen en movimiento. Si los estudiamos detenidamente, descubriremos que hay bloques que se
repiten, aunque tengan distintos nombres; y que, dichos blogues, componen lo que un fotografo
debe conocer para tener control sobre sus imagenes. Estos son: la luz, el manejo de la cdmara y sus
componentes, el color, el revelado digital o analdgico y el tono (este tiene su propio apartado en el
mas reciente, mientras que esta englobado en la elaboracién de la imagen — composicién — en el

otro).

Teniendo en cuenta todo lo expuesto, se ha concluido en que las variables con las que creemos que
se encontrard el creador de fotografia en movimiento a la hora de crear su propio estilo son: el
individuo, la luz, el color, la composicidn, los elementos técnicos, el movimiento, la pos-produccién,
el tema vy el presupuesto. Estas, segun lo investigado, estaran a la disposicién del sujeto, a la vez que
determinaran su estilo. Vamos a verlas en profundidad, analizando el porqué de su eleccién y
jerarquia, teniendo en cuenta todas las sub-variables que las conforman y estudiando cdémo influyen
en el estilo en la medida de lo posible. Ademas, observaremos que interactlan unas con otras vy
estan interrelacionadas, de manera que, una misma sub-variable puede estar dentro de varias

variables.

2.1.2.1 EL inDIVIDUO

Como no podia ser de otra forma, hemos determinado que “uno mismo” es un elemento esencial —
sino el que mds — en la creacidn de un estilo propio. La forma en la que cada uno ve la realidad o su
entorno, influye irremediablemente en todo artista o profesional, pero si ademds, este quiere
expresarse a si mismo a través del medio que utiliza, entonces este elemento pasa de ser influyente
a ser la estructura sobre la que se construird su obra (forma interior). Recogemos a continuacion

unas palabras de Laszlo Kovacs® (1998) que sustentan esta teoria:

“En el fondo el cine es magico porque una crea algo tal y como lo ve. éCémo lo ve? Eso

es lo mas importante, porque decide el sello artistico personal de una pelicula. “

Kovacs expresa con claridad que la forma que tiene el artista de ver la realidad es lo que marcara su
estilo. También Vittorio Storaro esta de acuerdo en que la personalidad de los artistas, o los artistas
en si mismos, influyen en sus obras. De hecho él va mas alla, afiadiendo que también es posible

reconocer la personalidad de los artistas a través de sus trabajos:

8 Laszlo Kovacs, es un reconocido director de fotografia hungaro que desarrollé gran parte de su trabajo en EE.UU,
llegando a ser admitido en la ASC (American Society of Cinematographers).

20



“Hay cosas que hago siempre, que son parte de mi, de mi forma de expresidn, que se
pueden reconocer en todas mis peliculas. Eso revela el tipo de persona que soy, igual

gue ocurre con cualquier persona que intenta expresar algo a través de unos medios. “

La mayor dificultad con la que creemos que nos vamos a encontrar al intentar controlar esta
variable, es no saber quién se es realmente. Muchas veces los individuos vy, especificamente, sus
personalidades artisticas estan aun sin definir. Resulta evidente pues, que si uno quiere definir su
propio estilo fotografico, debera primero descubrirse a si mismo. A este tema dedicaremos la fase 3

de la investigacion.

2.1.2.2 La Luz

Sin luz no habria fotografia. Son muchos los directores de fotografia que hablan de ella de manera
poética, véase Sven Nykvist® que titula a su libro “Culto a la luz” o al propio Storaro, que habla asi de

la fotografia:

“La fotografia, para mi, significa realmente escribir con luz [...] en el sentido de que
intento expresar algo que hay dentro de mi. A partir de mi sensibilidad, de mi
estructura y de mi trasfondo cultural, intento expresar lo que soy realmente. Intento

describir la historia de la pelicula a través de la luz. “

Siendo irrevocable su singular relevancia en la fotografia, pasemos a conocer las principales sub-

variables que derivan de ella.
= Exposicion:

La exposicion es la cantidad de luz que llega a la pelicula o al sensor de imagen. Controlandola,
obtendremos un tipo de imagen u otro, ya sea procurando establecer una exposicion media,
sobreexponiendo o subexponiendo. Asi pues, todo lo que influya en la cantidad de luz que llega al
sensor o pelicula, influird en la exposicion: tipo de pelicula o sensor, objetivo, diafragma,
obturacion, I1SO, ASA, fuentes de iluminacién y sus cualidades, etc. A modo de ejemplo de uso de la
exposicion para la creacion de un estilo, podria imaginarse el caso en que un individuo descubriera
gue las fotografias subexpuestas expresan mejor su interior y convirtiera asi la sub-exposicién en

una caracteristica de su estilo (vedse el caso de Gordon Willis).

9 Sven Nykvist es un director de fotografia sueco, mundialmente conocido por sus trabajos con Ingmar Bergman.
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= Fuentes de iluminacion y sus cualidades:

Las fuentes de luz que haya en la escena que vamos a fotografiar, ya sean, naturales o artificiales,
determinaran el aspecto de la imagen que obtengamos. Dependiendo de sus cualidades
proyectaran un tipo de imagen u otra, dichas cualidades son: el tamafio de la fuente, la direccién, el

angulo, la distribucion y la temperatura de color.

Respecto al tamafio de la fuente, este influird sobre todo en la suavidad o dureza de la imagen.
Aungue, mas que de tamafio de la fuente, deberiamos hablar de tamafio aparente, es decir, el
tamafio de la fuente en relacion a lo que se esté iluminando. En consecuencia, también influye la
distancia entre ambos en la dureza de la luz, ya que cuanto mas alejamos la fuente, mas pequefio
se hace su tamafio aparente (por esta razon, la luz del sol es dura a pesar de ser enorme). Teniendo
esto en cuenta, se puede decir que las fuentes de tamafio aparente pequefias, por lo general,
producen sombras duras, es decir, muy definidas; las medianas, suelen crean sombras suaves; y las
grandes, muy suaves. La dureza o suavidad de la luz también influird en el contraste de la imagen 'y
en la saturacion de colores: cuanto mas dura sea, mas contrastada y saturada estara la fotografia.
Ademas, las luces pequefias crean puntos de luz especulares en los objetos brillantes. Es muy
comun entre los directores de fotografia situar estratégicamente una pequefia luz cerca de los

actores que genere un brillo mas intenso en sus ojos.

En cuanto a la direccidon y el dngulo, estos pueden dar o quitar informacion sobre las texturas,
aumentar o disminuir los voliumenes, sugerir horas del dia, lugares, o incluso pueden crear
sensaciones de todo tipo. Por ejemplo, una luz lateral siempre acentla las texturas; o una luz en

contra puede crear misterio al solo dejar ver la silueta de los elementos o sujetos en la imagen.

La distribucién de la luz se refiere a como varia la cantidad de luz que recibe el sujeto (o los
elementos) a iluminar en funcién de la distancia entre uno y otro. Cuanto mas lejos esté la fuente,
menos iluminacion recibira el sujeto y viceversa; sin embargo, cuanto mas lejos este, menos
diferencia habra entre la luz que recibe un objeto cercano y otro lejano. Es decir, si buscamos una
luz uniforme — que ilumine toda la escena por igual — tendremos que disponer de una fuente de luz
potente y amplia que ademas este situada a una distancia importante. Es vital tener en cuenta esta

cualidad para prever como incidira la luz en cada elemento de la imagen.
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Finalmente, la temperatura de color es otra de las propiedades de las fuentes de luz —y de la luz en
general — pero la veremos en el apartado de color, ya que como se ha dicho anteriormente, es tal
su importancia en la creacion de un estilo que, pese a ser una cualidad de la luz, se requiere

entenderla como un elemento aparte que tiene vida propia.

Cabe afiadir que las cualidades de la luz influiran directamente en el contraste y la gama tonal, los

cuales veremos a continuacion.

= Gama tonal:

La gama tonal es la degradacidn o escala de tonos que podemos encontrar en nuestras fotografias.
Por tonos entendemos distintas intensidades de luz — ausencia o presencia de la misma — captadas
por los elementos de la imagen vy reflectadas al sensor o pelicula de la cdmara. Sin los tonos no

podriamos diferenciar unos elementos de otros, pues todo seria homogéneo.

Figura 1. Ejemplo de gama tonal.

Una gama tonal muy amplia, suele ser una sefia de calidad y profesionalidad en la fotografia. Sin
embargo, los estilos mas personales no tienen porqué tomarlo al pie de la letra, pues hay
sentimientos o atmdsferas que pueden llegar a requerir gamas tonales no tan ricas, donde los
negros son grises, o por el contrario, los blancos. Es una cuestion de experimentacion y de llevar al

limite la propia “norma”.

Por otro lado, la gama tonal puede tener una tendencia hacia los tonos mas claros o hacia los mas
oscuros. La fotografia cuya gama tonal tiende a los mas claros se dice que esta en clave alta. Por el
contrario, a las que tienden a tonos oscuros se las denomina como clave baja. Esto resulta mas
evidente en la fotografia en blanco y negro, aunque también es perfectamente perceptible en color.
Como veremos a continuacion, la gama tonal se puede controlar de distintas formas; a la fotografia
de la pagina siguiente se le ha modificado la gama tonal mediante un programa de retoque de

imagen digital para utilizarla como ejemplo.
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Sy
Figura 2. Ejemplo de clave baja. Figura 3. Eiemplo de clave alta.

Son muchos los factores que pueden influir en la gama tonal que obtendremos en nuestras

imdagenes, pero los principales son:

—La gama de brillo del sujeto, que es la combinacion de la gama de reflectancia del sujeto y la del

ratio de iluminacién. Cuanto mayor sean ambas, mayor sera la escala tonal.

—Las fuentes de iluminacion. Como ya se ha dicho anteriormente, segun su tamafio y posicion

crearan diferentes tipos de luces con diferentes gamas tonales o contrastes.

—Los filtros, que segln el tipo pueden aumentar o disminuir el contraste y con él, la gama tonal.
—Los objetivos también influyen en la gama tonal, ya sea por su rendimiento o por destellos o

defectos del mismo.

—La pelicula y los sensores digitales, pues segun del tipo que sean captan los tonos de diferentes

formas o hasta cierto punto.

—La exposicion, ya que segln si se ha subexpuesto o sobreexpuesto obtendremos un mayor o

menor contraste y, en consecuencia, gama tonal.

—La pos-produccion. En lo analdgico serd muy importante el revelado, pues en este podremos
modificar la gama tonal en cierta medida. Tras el mismo, también hay procesos quimicos que se
encargan de hacer la correccion de color. En lo digital, disponemos de una amplia gama de editores
de imagen (en movimiento y para imagen fija) que nos permiten modificar una gran variedad de

parametros (curvas, niveles, saturacion...), etalonar o crear efectos especiales.

= Contraste:

Como se ha podido intuir a lo largo de este apartado, hay una estrecha relacion entre la gama tonal
y el contraste. Este Ultimo es la relacidn entre el punto con el tono mas oscuro y el punto mas claro,

por lo que cuanto mayor sea la gama tonal, mayor sera el contraste. Hay que tener en cuenta que al
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revés no ocurre igual, podemos tener una fotografia con el maximo contraste y solo dos tonos:
blanco puro y negro puro. En cuanto al uso que se puede hacer de esté para la creacion de un estilo
propio, las imagenes contrastadas crean diferentes sensaciones en aquellos que las ven que las de
poco contraste. El individuo en cuestion deberia decantarse por unas o por otras tras analizar lo que
quiere transmitir y si el contraste (alto o bajo) puede ser un elemento importante a la hora de

hacerlo.

2.1.2.3 EL coLor

Anteriormente hemos visto que el color es una propiedad mas de la luz. No vamos a entrar a definir
las teorias del color, ni a explicar su funcionamiento o componentes mas cientificos, pues nuestro
objetivo no es crear un riguroso manual, sino ayudar a los individuos a utilizar el color para definir

su propio estilo, si es que asi lo quisieran.

Decantarse por una paleta de colores u otra, puede ayudar a definir el estilo de una persona. Son
muchos los fotégrafos, y muchos mas los pintores, que lo han hecho asi: Van Gogh, Christopher
Doyle o Vittorio Storaro son claros ejemplos de ello. Dicho esto, veamos las sub-variables basicas del
color gue nos ayudaran a determinar el aspecto de nuestra paleta de colores: el matiz, el brillo y la

saturacion.

= Matiz:

Se refiere al propio color. Hay principalmente 8 matices: rojo, naranja, amarillo, verde, cian, azul,
violeta y magenta. Por un lado, podemos decantarnos por unos matices concretos, ya sea por
afinidad a ellos o porque expresan mejor lo que queremos transmitir — sin olvidar que cada color
tiene significados simbdlicos adheridos por cada sociedad —. Por otro lado, hemos de tener en
cuenta como los vamos a combinar. Son muchos los estudios al respecto, pero vamos a quedarnos
con los esquemas cromaticos mas legitimados. En principio tendremos dos opciones: armonia o
contraste, es decir, elegir colores proximos en la rueda de color, o aquellos que estén en el lado

contrario.

Figura 4. Rueda de color.
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Si buscamos armonia se nos proponen dos opciones: una paleta de colores andlogos u otra
monocromatica. La primera consistiria en elegir matices que estén adyacentes en la rueda, mientras
gue la segunda contendria un solo matiz al que se le variaria el brillo y la saturaciéon para crear

diferentes tonalidades del mismo.

Si lo que queremos es contraste, que los colores se realcen unos a otros, podemos decantarnos por
usar un esquema de colores complementarios (opuestos en la rueda), un esquema de tres colores
equidistantes en la rueda (comunmente llamado “triada”) u otro de cuatro colores, también

equidistantes.

Esto son los esquemas mas usados, pero se deberian tomar sélo como una guia, en ningln caso

como norma. El arte debe estar siempre abierto a la experimentacion.

= Brillo:

Este valor indica la posicion de un matiz dentro de la escala de grises, es decir, las cantidades de
negro o blanco que contiene. Asi pues, serd un valor a tener en cuenta al crear nuestra paleta de
colores: épreferimos que los colores de nuestra paleta sean muy brillantes o, mas bien, oscuros?

¢Qué queremos transmitir con ellos? é Nos interesa hacer una combinacién de ambos?

= Saturacion:

Esta se refiere a la pureza del matiz y cudnto mds puro sea, mayor sera su intensidad. La
desaturacion (o contaminacion) se produce al mezclar un matiz con su complementario. Cuanto
mayor sea la cantidad de mezcla, mas grisaceo sera el color, hasta que se llega al punto en que
tenemos las mismas cantidades de ambos y obtenemos gris. Decidir si nuestra paleta de colores se
inclinara por los tonos mas saturados o, por el contrario, desaturados, nos ayudara a definirla con

mayor precision.

2.1.2.4 La compOSICION

Esta variable serd la que determine la disposicion de los elementos graficos y fotograficos dentro del
encuadre. Sus dos principios basicos son el contraste y el equilibrio. El primero resalta las
diferencias entre los elementos, el segundo es la relacion armdnica que se produce entre elementos
dispares. Como afiadido, deberia tenerse en cuenta que cuando una imagen no estd equilibrada,

produce tensidn visual'®, lo cual puede ser muy efectivo si es acorde con lo que se quiere transmitir.

10 | g tension o falta de ella es uno de los principales factores compositivos y genera atraccién hacia un determinado
punto de la imagen.
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Hacer un uso consciente de estos principios nos resulta casi indispensable para obtener un estilo

propio.

Los elementos graficos son el punto, la linea, el contorno, la direccidn, el tono, el color, la textura, la
dimension, la escala y el movimiento. El uso que hagamos de ellos, consideramos que podria
determinar en gran medida nuestro estilo, ya sea por decantarnos mas por unos elementos
concretos, usarlos de una forma o de otra, hacer determinadas combinaciones de ellos, etc. Por
tanto, seria recomendable conocerlos en profundidad, asi como todas las posibilidades que nos

ofrecen.

En cuanto a los elementos fotograficos tenemos: encuadre, enfoque, exposicion y momento. Los
tipos de encuadre que usemos, mas abiertos o cerrados; maximizar o reducir la profundidad de
campo; el uso que hagamos de la exposicion; elegir momentos determinados... Decantarnos por
unas opciones o por otras puede definir mejor nuestro estilo, siempre y cuando lo decidamos sobre

una base acorde a nuestra personalidad artistica.

Dondis (1973), nos propone en La sintaxis de la imagen un interesante recopilatorio de técnicas de
comunicacién visual basadas en la composicidn. Estas nos pueden dar ideas o acercarnos hacia las
composiciones que mejor se acoplan a nuestro yo artistico. El fotégrafo podria decantarse por: el
equilibrio o la inestabilidad; la simetria o la asimetria; la regularidad o la irregularidad; la simplicidad
o la complejidad; la unidad o la fragmentacién; la economia o la profusién; la reticencia o la
exageracion; la predictibilidad o la espontaneidad; la actividad o la pasividad; la sutileza o |la audacia;
la neutralidad o el acento; la transparencia o la opacidad; la coherencia o la variacion; el realismo o
la distorsién; lo imagen plana o profunda; la singularidad o la yuxtaposicion; la secuencialidad o la
aleatoriedad; la agudeza o la difusividad; y la continuidad o la episodicidad. Para ampliar
informacidén sobre estas técnicas puede consultarse el libro referido cuyos datos se encuentran en la
bibliografia de este trabajo. También seria interesante para el fotdgrafo conocer los principios de la
percepcion gestaltica, accesibles en El ojo del fotdgrafo de Michael Freeman, referenciado en la

bibliografia.

2.1.2.5 LA cOMPOSICION

Esta categoria engloba todo lo referente a la cdmara: sensor o formato de imagen, objetivos, tipo de
emulsién de la pelicula, abertura del diafragma, velocidad de obturacion, sensibilidad (ISO), filtros y
soportes para realizar movimientos de camara. Tener un control total sobre cémo influye cada uno

en las imagenes nos permitird utilizarlos a nuestro favor. Démosles un breve repaso:
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= Sensor o formato de imagen:

Hablamos de sensor cuando estamos en el campo digital. Pese que hay varios tipos, hoy priman en
el mercado los CCD y los CMOS. Mientras que los primeros tienen una mayor gama dinamica vy
producen un menor nivel de ruido, los segundos son mas econdmicos y consumen menos energia.

Ademas, gracias al desarrollo tecnoldgico, la tecnologia CMOS cada vez ofrece una mayor calidad.

En cuanto a lo analdgico, tenemos numerosos formatos, pero los mas utilizados son 8mm, 16mm,
35mm, formato medio y gran formato. Profesionalmente se utilizan a partir del 35mm, aunque las
peliculas de bajo presupuesto suelen usar el 16mm. Tanto el tamafio del sensor como el de la
pelicula influyen en la distancia focal y la profundidad de campo (cuanto mayor sea su tamafio, la
distancia focal serd mas corta y la profundidad de campo menor), por lo que cada sensor o formato

nos dard un tipo de imagen.

= Objetivos:

Objetivos de espejost!, anamorficos, grandes angulares, teleobjetivos, de zoom, macros, ojos de
pez, lentes de aproximacion, convertidores, las distorsiones de la lente... Cada uno de estos
elementos modifica como se vera nuestra fotografia, por lo que debemos conocerlos. Lo primero a
tener en cuenta de ellos es la distancia focal, pues de ella derivaran los tipos de encuadre que
hagamos (englobando mayor o menor area visual) y, en menor medida, la profundidad de campo 2.
También resulta muy importante el enfoque, especialmente cuando la profundidad de campo es
minima o muy baja. En estos casos, el enfoque centrarad la atencion del espectador en un punto
concreto que, ademas, podremos modificar conforme necesitemos mediante la técnica del follow
focus®3, cambiando asi el punto de atencién al servicio de |a historia o de las preferencias personales
(esto dependera del tipo de proyecto). El enfoque también es capaz de aumentar la sensacién de
profundidad o de crear formas abstractas en los elementos desenfocados. Los circulos de confusién

gue aparecen con los desenfoques pueden ser elementos interesantes con los que jugar.

= Tipo de emulsion de la pelicula:

De la emulsidn tendremos que tener en mente tres valores que también nos serviran para el ambito

digital: la sensibilidad, el grano vy la resolucion. Estos son los mas bdsicos y por eso los vamos a

1 También llamados objetivos catadidptricos, su disefio interior se compone por lentes y espejos curvos que hacen
posible obtener distancias focales largas en objetivos de menor tamafio.

12 Mds adelante veremos que la profundidad de campo también depende de la abertura del diafragma, la distancia
entre la cdmara y el objeto a fotografiar y, como ya se ha dicho, del tamafio del sensor o formato.

13 Es un mecanismo que permite hacer cambios de foco, de manera que podemos hacer un seguimiento de aquello
gue nos interesa mantener enfocado para que capte la atencion del espectador.
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explicar brevemente. La sensibilidad (denominada como ISO en los sistemas digitales), se refiere a la
capacidad de la pelicula de captar la luz. Cuanto mayor sea, mas luz obtendremos. Como
contrapartida, con su aumento también aumentara el grano y disminuiran la saturacion y la
resolucion. El grano, aunque puede utilizarse para dar un /ook a las imagenes, conlleva una pérdida
de calidad. Este es mas evidente en los tonos medios. Por su parte, la resolucién es la capacidad de

registrar con mayor precision y detalle la realidad.

= Abertura del diafragma:

El diafragma es uno de los sitios por donde tiene que pasar la luz antes de llegar a nuestro sensor o
pelicula, y segun lo abierto o cerrado que esté, entrara mas o menos luz. De él no solo dependera la
cantidad de luz, pues también influira en la profundidad de campo: cudnto mds abierto esté, menor
sera la profundidad. Por tanto, si el individuo tuviera predileccidn por los desenfoques, trabajara a

menudo con diafragmas muy abiertos, lo que podria convertirse en una caracteristica de su estilo.

= Velocidad de obturacidon:

Pese a que en fotografia fija es diferente, en la fotografia en movimiento no se debe jugar
demasiado con este parametro salvo en ocasiones especiales, ya que modificara el nimero de
fotogramas por segundo que capte la cdmara. Si captamos demasiados pocos fotogramas (menos
de 24 aproximadamente) la imagen no ird fluida y se notaran saltos. Por el contrario, si vamos a
grabar movimientos muy rdpidos nos convendra aumentar el nimero de fotogramas por segundo
para una mayor fluidez y nitidez del movimiento. A su vez, cuanto menor sea la velocidad de
obturacién (mas tiempo esté expuesta la pelicula o sensor), mas luz tendran nuestras imagenes y
viceversa. En consecuencia, podremos llegar a necesitar modificar la velocidad para conseguir la

exposicion adecuada, aunque no es muy recomendable por lo que ya se ha comentado.

= Sensibilidad (ISO):

Ya hemos hablado de ella en el apartado del tipo de emulsion de las peliculas, pero como este
parametro lo encontramos también en el ambito digital carente de pelicula, es interesante darle un
apartado propio. Lo esencial es tener en cuenta que con el aumento de la sensibilidad obtenemos

mas luz, mientras que perdemos detalle de la imagen, disminuye la saturacion y aumenta el grano.

= Filtros:

Cada vez son menos necesarios en el ambito digital, ya que nos ofrece aplicar una cantidad infinita

de filtros personalizables de manera muy sencilla sobre una misma imagen sin dafiar la calidad de la
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misma. Pese a todo, siguen siendo vy, han sido, una forma de corregir la temperatura de color (como
el filtro skylight'¥), filtrar la luz ultravioleta (filtros UV), crear efectos que mejoran nuestras
fotografias (como los filtros de degradados, de estrella’® o los polarizadores'®), reducir la luz que
entra en la cdmara sin tener que modificar otros valores (filtro de densidad neutra o ND) o, incluso,

de experimentar con la luz infrarroja con filtros que solo captan este tipo de ondas.

= Soportes para realizar movimientos de camara:

Mover la camara es un recurso muy habitual y meritorio en el audiovisual. No son pocos los
directores que si pueden rodar toda una escena en un plano secuencia, lo hacen: Woody Allen,
Alfred Hitchcook, Stanley Kubrick, son ejemplos de ello. Realizar los movimientos correctamente
requiere de mucha habilidad y experiencia vy, salvo excepciones, también requiere de soportes que
aseguren la calidad de la toma como estabilizadores, tripodes, mondpodes, steady-cam, graas, dolly,

o railes.

2.1.2.6 EL MoVIMIENTO

Si nuestro objetivo es encontrar nuestro propio estilo fotografico orientado a lo audiovisual, no
podemos olvidarnos del movimiento, ya que va a estar presente en los planos que rodemos. Por
tanto, no debemos olvidarnos de él, es importante tenerlo siempre bajo control. Ademas, puede
ayudarnos a definir nuestro estilo si lo usamos apropiadamente y de una forma concreta. Podemos

clasificar el movimiento en dos tipos: el de camara y el de dentro del cuadro.

= Movimientos de cdmara:

Utilizar ciertos movimientos de cdmara en lugar de otros o, por el contrario, no mover la cdmara en
absoluto, podrian ser caracteristicas de nuestro estilo. Por ello, debemos conocer cuales son
nuestras opciones, para asi decir cual de ellas expresa mejor nuestra personalidad artistica.
Panoramicas, travellings, zooms, movimientos con cabezas calientes, steady-cam, grias o camaras

en mano son nuestras opciones principales.

= Movimientos dentro del cuadro:

Esto se refiere a todo lo que modifica un fotograma del anterior y no tiene relacion con el cambio de

posicion de la cdmara. Por tanto, englobard cualquier modificacion en la luz, el color, la composicion

14 Reduce el exceso de azul.

15 Estos generan destellos en forma de estrella cuando aparecen fuentes de luz o reflejos de las mismas en las
fotografias.

16 Eliminan luces especulares e intensifican los colores.
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o alguno de los elementos técnicos, asi como en el movimiento de los objetos, animales o personas
dentro del cuadro. Los cambios de foco, las luces que se mueven, la actuacién de los actores,

decorados moviles... Todo puede formar parte de nuestro estilo si sentimos que asi debe ser.

2.1.2.7 LA POS-PRODUCCION

En primer lugar, tenemos el revelado analdgico que, segln lo efectuemos, nos dara unos resultados
determinados. Podremos sobreexponer o subexponer la imagen, modificar las dominantes de color,
saturar o desaturar, intensificar o aclarar zonas de la gama tonal (sombras, tonos medios o luces),
etc. Ademas hay técnicas que aportan un look especial a la fotografia como el proceso cruzado del
gue ya hemos hablado anteriormente o, pasando la fase de revelado, la doble exposicidon, que

permite combinar dos imagenes para crear una sola.

En segundo lugar tendremos el etalonaje, valido para analdgico y digital. Podemos limitarnos a
corregir el color de la manera mas fiel a la realidad o podemos modificar los colores a nuestro gusto
para que expresen mejor lo que buscamos o para dar un look determinado. Mientras que en los
programas especializados en correccion de color debemos saber interpretar los diferentes
histogramas, parades, y vectorscopes, asi como conocer el funcionamiento de las ruedas de color o
las curvas de niveles, en el laboratorio nos enfrentamos a un trabajo mucho mas complejo,
laborioso y sin vuelta atrds. Con esto se quiere recalcar la complejidad que conllevan ambos

procesos.

En tercer lugar se situarian los efectos especiales en los que se combina imagen real con 3D, lo cual
es una opcidn para aquellos que estén interesados en ello. Hoy en dia el cine esta plagado de
efectos y suponen un gran reto para los directores de fotografia, ya que tienen que conseguir que
en sus planos se puedan integrar imagenes 3D o cromas sin que haya diferencias apreciables entre

uno y otro.

2.1.2.8 EL TEMA

El universo audiovisual estd plagado de temas y como ya hemos visto anteriormente, lo bello es
aquello en lo que coinciden la forma interior y la exterior. Las verdaderas obras maestras siempre se
rigen por este principio, y también lo hacen los verdaderos maestros, como ya se ha dicho antes de
Gordon Willis y Christopher Doyle, (los cudles compartian esta preocupacion comun por que la
forma exterior de sus obras coincidiera con la interior). Recordemos que la forma interior serd la

gue condicione la exterior.
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Asi pues, a la hora de realizar fotografia en movimiento siempre deberiamos de tener en mente el
tema de lo que queremos contar, de la historia, del guidn, del plano, de cada fotograma. Pero si
gueremos asegurarnos de dejar en cada milisegundo una parte de nosotros, de nuestro propio
estilo, tener claro qué tema rige nuestras vidas puede ayudarnos a conseguirlo. No tiene por qué
ser uno solo, ni tienen por qué ser siempre los mismos, lo importante es que formen parte de
nosotros, que expresen lo que mds nos preocupa, nos alegra, nos confunde, nos enfada, que hablen
de quiénes somos. Una vez tengamos claros cuales son estos temas, podemos proceder a investigar
o experimentar como expresarlos y, cuando lo hayamos definido, podremos adaptar nuestro estilo
al tema de la historia en cuestion que vamos a grabar. Para finalizar, veamos un esquema de lo

expresado en este parrafo:

FORMA TEMA O TEMAS TEMA O TEMAS DE ' FORMA
INTERIOR PROPIOS LA HISTORA . EXTERIOR

Figura 5. Esquema temas.

2.1.2.9 EL PRESUPUESTO

Aungue nada tiene que ver con lo artistico o con la personalidad artistica, el presupuesto del que
dispongamos determinara en cierta medida nuestro estilo. Los equipos, el personal, los actores, los
decorados, todos conllevan un dinero del que dispondremos o no. Néstor Almendros (1998), nos da

un ejemplo de como el presupuesto puede definir un estilo a través de estas palabras:

“Decidimos hacer la pelicula en 35mm., pero rodandola como si fuese 16mm. Porque
eso es lo que da al 16mm el aspecto que nos gusta en nuestras peliculas; no eran los
milimetros, era el modo de rodarlas. Naturalmente, ambas cosas van juntas; el hecho
de tener un presupuesto bajo implica tener que utilizar pocas luces, decorados
naturales y luz natural. Si uno hace todas esas cosas y solo cambia una — rodar en
35mm. — el estilo se mantiene pero se ganan calidades técnicas que hacen mas

interesante la pelicula para el publico. “

Un presupuesto bajo nos obligard a utilizar la imaginacion y nuestros recursos para conseguir
nuestros objetivos y el estilo que queremos, por lo que no tiene por qué empobrecer nuestras
cualidades artisticas ni las de nuestras obras. De hecho, a veces este obstaculo nos ayudard a
encontrar un camino mas personal que si pudiéramos disponer de todo lo que queremos desde un

primer momento.
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2.1.3 Fase 3: INTROSPECCION

“Yo no digo: 'Voy a hacer esta pelicula como éste o aquel operador.' Sigo mi forma
emocional de percibir la vida y el modo en que quiero reflejarla. “

Conrad Hall (1998)

En esta frase, Hall nos da la clave de lo que deberiamos de hacer para crear nuestro estilo pero,
écémo logramos averiguar cudl es nuestra forma emocional de percibir la vida y cémo queremos
reflejarla? Es decir, icudl es nuestra personalidad artistica? La respuesta solo puede estar en uno
mismo y solo uno mismo la puede encontrar, por esta razén llamamos a la tercera fase, la fase de
introspeccién. Nuestro objetivo es que tras leer este apartado, el lector pueda responder mas

facilmente a estas preguntas.

2.1.3.1 DEFINICION DE LA PERSONALIDAD ARTISTICA

Es légico que uno no pueda encontrar algo, si no sabe lo que estad buscando. Por eso, lo primero que
debemos tener claro es lo que es la personalidad artistica. Souriau (1998), define la personalidad
como el conjunto estructurado de todo lo que hace que una persona sea ella misma y no otra:
individualidad fisica, caracteres y disposiciones naturales adquiridas por el medio, por la educacion
o por la accién del individuo sobre si mismo. Por tanto, si aplicamos esta definicion de la
personalidad al plano artistico, la «personalidad artistica» se referird al conjunto estructurado de
todo lo que hace que las obras de uno sean de ély no de otros. Lo que estructurara dicho conjunto
sera nuestra personalidad, nuestra forma de ver y sentir, nuestra forma de entender el mundo que
nos rodea o de entendernos a nosotros mismos, lo que nos gusta, lo que no nos gusta, lo que nos
aterroriza, los temas que nos importan, aquello con lo que disfrutamos. Todo esto y mucho mas es

lo que compone nuestra personalidad artistica.

Asi pues, una buena forma de empezar a auto-descubrirse es preguntarse: ¢Cémo veo el mundo?
¢Qué siento respecto a él? ¢Cémo es mi forma de ser? ¢ Qué es lo que me mueve? (Qué me gustay
qué no? ¢Qué cosas me importan y con qué cosas disfruto? Para responder a muchas de ellas habra
que vivir y experimentar con la fotografia. No hay mejor forma de saber lo que nos gusta que
probando, es decir, siguiendo la técnica de prueba y error. Para sustentar con mas fuerza estas

Ultimas ideas, hemos recogido unas palabras de Owen Roizman (1998):
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“En realidad el estilo depende de los gustos. Si uno prueba algo y no le gusta es mejor
qgue lo deje. Si le gusta, solo tiene que perfeccionarlo y utilizarlo. Ademas, uno tiene

que ser capaz de darle varias formas y de aplicarlo en la historia en cuestién. “

También podria ser util analizar la forma literal de ver el mundo de uno mismo. Aquellas cosas en las
gue uno se fija en su dia a dia pueden coincidir con lo que a uno le interesa fotografiar, asi como la
forma en que las mira puede coincidir en la forma en que las fotografia. Otra cuestion interesante
seria conocer el sentimiento con el que mas afinidad o atraccidon tiene uno. Sabiéndolo, podriamos
probar a transmitir ese sentimiento en nuestras imagenes en movimiento y comprobar si sentimos

que el resultado expresa nuestro “yo” artistico o no.

En definitiva, la clave estd en conocerse a uno mismo e ir probando lo que nos puede identificar o

gustar y lo que no.

2.1.3.2 BUSQUEDA DE INFLUENCIAS Y REFERENTES

Una forma de saber lo que nos gusta es averiguar cudles son nuestras influencias y referentes. No
se trata de copiar ningun estilo, sino de averiguar qué es lo que nos atrae de los estilos y adaptarlo a

nosotros mismos.

En primer lugar, las influencias seran aquellos estilos que ya han influido en nuestro trabajo vy las
podremos averiguar (si es que no somos conscientes de ellas) estudiando nuestras imagenes y
buscando similitudes entre estilos que conozcamos. Una vez las tengamos claras, seria (util
preguntarse por qué nos han influido estos estilos y no otros, qué es lo que realmente nos gusta de
ellos y por qué nos gusta. Una vez lo sepamos, sera mas sencillo definir nuestra personalidad
artistica, ya que conoceremos parte de lo que hace que determinadas caracteristicas de los estilos

nos sean afines y acaben formando parte de nosotros.

En segundo lugar, los referentes seran esos estilos a los que aspiramos, que admiramos o que
simplemente nos atraen. No tenemos por qué conocerlos aun, pues de hecho lo importante
respecto a ellos serd descubrirlos. Mientras que las influencias ya forman parte de nosotros, los
referentes seran estilos que nos atraen pero con los que aln no hemos experimentado. Cuanto mas
experimentemos con diversos referentes, mas claro tendremos cudl es nuestro camino, pues iremos

descartando caracteristicas de los mismos que no nos son afines, a la vez seleccionaremos otras
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que si lo sean, para adaptarlas y llegar a convertirlas en nuestras. Estos nos sirven a modo de guia,
pues nos marcan un rumbo a seguir dentro de nuestro propio caos. En relacion a este punto, hemos

recogido unas palabras de Néstor Almendros (1998):

“Es muy util tener una referencia para poder dar un estilo a la pelicula; sino, puede

empezar a derivar en cualquier direccion. “

Almendros se refiere al estilo de una pelicula, pero también se puede aplicar a un estilo personal,
pues ambos son estilos que vienen definidos por una forma interna, ya sea la idea de la pelicula o la

personalidad artistica de uno mismo.

En conclusion, ser conscientes de los estilos que han influido en nosotros y la razén por la que lo
han hecho, junto a conocer y experimentar con nuevos estilos que nos son afines, nos ayudara a
descubrir nuestra personalidad artistica. Las influencias no hablan de quiénes somos y los

referentes de quiénes podemos llegar a ser.

35



2.1.3 Fase 4: UTILIZACION DE LAS VARIABLES PARA TRANSMITIRSE A UNO

MISMO

Llegados a esta fase, no se puede continuar sin haber pasado por las anteriores, pues esta consistira
en utilizar todo lo aprendido con un fin: poner la forma externa a disposicion de la interna.
Conocemos la técnica y nos conocemos a nosotros mismos (hasta el punto que hayamos logrado),
por lo que queda poner la técnica de la que dispongamos, al servicio de lo descubierto sobre
nuestra personalidad artistica. Para ello, se han ideado una serie de pasos cuyo propdsito es sentar
la base sobre la que construir el estilo propio. Estos consistiran, a grandes rasgos, en analizar el
esquema de variables dado en la fase dos, para determinar de qué forma se deberia de usar cada

elemento en relacion a lo que hayamos descubierto de nosotros mismos.

2131 ANALISIS Y APLICACION DE LAS VARIABLES EN EL ESTILO A CREAR

No se trata de ir variable por variable decidiendo de qué manera usar cada uno de los elementos
gue las componen. Tendra que haber un estudio previo en el que se determine qué variables clave
marcardn mas el estilo y por qué razones. Esto no debe llevar a ningun tipo de limitacién, por lo que
si el interesado en encontrar su estilo siente que todas las variables tienen alguna sub-variable que
determine su estilo, debe establecerlo asi. Sin embargo, para aquellos que no tengan tan claro el
inicio de su camino, puede ser de ayudar centrarse en unas variables concretas, ya que acotar el
campo de actuacion nos permite definir solo los aspectos que tengamos mas claros y tener mas
soltura con los demas, experimentando y evolucionando a través de ellos. No hay que olvidar que
nuestro objetivo es sentar las bases de un estilo, no crear la versién final del mismo. Ademas, solo
definiremos aquello de lo que creamos estar seguros, sin que esto signifique que no podamos
cambiarlo cuando lo creamos conveniente. A medida que vivamos y experimentemos con la
fotografia, nuestro estilo y nuestras bases irdn evolucionando hacia algo diferente, no debemos

frenar esta evolucidn por querer seguir fieles a algo que decidimos en el pasado.

Una vez determinadas las variables clave que marcaran nuestro estilo pasaremos a analizar de qué
manera deberiamos aplicarlas, es decir, qué sub-variables deberian tener mas importancia, de qué
manera las deberiamos utilizar, por qué razén y con qué fin. Por supuesto, todo en relaciéon a lo que
hayamos descubierto hasta el momento sobre nuestra personalidad artistica y lo que creamos que

es la mejor forma de expresarla.
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Para finalizar, hemos recogido unas palabras de Michael Langford (1992) en su libro La fotografia
paso a paso, que nos pueden ser de ayuda a la hora de encontrar la actitud con la que llevar a cabo

esta ultima fase:

“Elaborar una imagen no consiste en plegarse a una norma o en seguir una moda
artistica. Hay que habituarse a mirar con la mayor inocencia las formas, los voliumenes,
las coincidencias, los efectos de la luz, etc. Después de aprender a ver, se puede
escoger o rechazar, reforzar o disimular para comunicar el tema principal en un

lenguaje visual propio. “

Langford, con mucho acierto, pone de manifiesto la importancia de no ponerse normas, aprender a
ver y, a partir de este punto, empezar a crear un lenguaje visual propio. Creemos que seguir estos

consejos resulta imprescindible para la correcta ejecucién del método aqui propuesto.

Hasta aqui llega la parte mads tedrica de la investigacién. Asi pues, hemos obtenido que un posible
camino para establecer las bases de un estilo fotografico propio orientado al audiovisual, consiste,
en primer lugar, en tener conocimientos notables sobre lo que significa realmente estilo, sobre el
universo de la fotografia y sobre la técnica fotografica. En segundo lugar, se deben conocer todas las
variables que definen como seran las imagenes que creemos y como afectan a las mismas segun sus
posibles variaciones. En tercer lugar, sera de vital importancia conocerse a uno mismo y descubrir la
personalidad artistica propia a través de las experiencias; el estudio y analisis de aquello que nos ha
influenciado; y la busqueda de referencias que marquen un camino a seguir. Finalmente, se debera
estudiar como utilizar las variables para que estén al servicio de nuestra personalidad artistica, de

manera que expresen, en cierta medida, quiénes somos.

En definitiva, hemos visto en qué consisten cada una de las fases con sus correspondientes
argumentaciones, por lo que tras la lectura de este gran apartado, cualquier interesado deberia ser
capaz de seguir los pasos dados y sentar las bases de su propio estilo. Sin embargo, éirealmente

funciona? ¢ De verdad es posible trazar el principio de este largo camino siguiendo las fases dadas?
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2.2 FASES PRACTICAS

Para averiguarlo, se ha procedido a la aplicacién personal de las fases establecidas en la realizacién
de un proyecto audiovisual en el que segun la veracidad de la investigacién, se podran intuir dichas
bases. Las fases que se seguirdn para poner en practica la investigacion seran las mismas que se

siguen para la creacion de un proyecto audiovisual: pre-produccién, produccién y pos-produccion.

2.2.1 PRe-PRODUCCION

En este apartado se creard y organizara todo lo necesario para llevar a cabo el rodaje. Puesto que el
objetivo es plasmar las bases de un estilo fotografico audiovisual propio, lo primero que haremos
sera definir dichas bases, es decir, pondremos por escrito qué variables van a determinar nuestro
estilo, de qué manera y por qué razén. Esto corresponderia a la cuarta fase de la investigacion
(analisis y aplicacion de las variables en el estilo a crear). Una vez esté claro este punto, pasaremos a

la idea, las localizaciones y, finalmente, el plan de rodaje.
2.2.1.1 ANALISIS Y APLICACION DE LAS VARIABLES

Tras haber seguido las fases dadas en la investigacion, se han definido las bases del estilo fotografico

audiovisual propio.

En primer lugar, las variables clave que marquen en mayor medida mi estilo serdn la luz y el color.
Esto se debe a que me gusta utilizar siempre un tipo de luz y una paleta de colores concretos vy, por
el momento, me siento a gusto con ellos ya que expresan de alguna manera mi forma de ver el
mundo. Por el contrario, me gusta jugar con la composicion por lo que no se vera tan marcada, con
la excepcidn de que siempre tiendo a hacer encuadres cerrados y usar poca profundidad de campo.
En cuanto al tema, este girara entorno a mis obsesiones y preocupaciones actuales, pues alin me
gueda un largo camino por recorrer antes de saber el tema que realmente define mi vida o mi
personalidad artistica. La pos-produccién estara muy limitada, ya que quiero poner especial
atencion al momento de la toma de la imagen. Las demds variables clave estaran condicionadas por
una de ellas, el presupuesto, lo cual veremos a continuacién. En cualquier caso, veamoslas con mas

detalle:

Referente a la luz, esta tenderd a la sub-exposicién y a gamas tonales en clave baja con un contraste
moderado. Ademas, se busca una luz suave y dispersa que no cree sombras fuertes v,

preferiblemente, lateral desde arriba. Con esto se pretende conseguir imagenes que no creen
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tension, pero que transmitan cierto grado de melancolia. Dada la escasez de medios y presupuesto,
para conseguir este tipo de luz se debera utilizar luz solar. Asi pues, solo podremos grabar en la
sombra o en dias nublados, asi como se deberd evitar grabar cuando el sol estd en lo mas alto o de
noche, es decir, se buscara rodar al amanecer y las primeras horas después del mismo; y al

atardecer y las primeras horas antes de este.

La paleta de colores se compondra principalmente por cuatro matices, dos célidos y dos frios: rojo y
naranja; verde y azul. Se buscara siempre el contraste entre frios y calidos, asi como se favorecera a
las combinaciones de complementarios para que se resalten unos a otros (verde y rojo, azul y
naranja). Ademas se buscan colores poco saturados, lo que resulta complicado a causa de la
tendencia a la sub-exposicién antes mencionada, pues esta suele saturar los colores. Para
solucionarlo, se subird la ISO todo lo que se pueda sin que aparezca ruido. Con esto se pretende

crear una paleta de colores que inspire monotonia sin llegar a ser mondétona.

Respecto a la composicién, como ya se ha dicho, habrd una clara tendencia hacia los encuadres
cerrados y los elementos desenfocados. Esto se vera especialmente limitado por el presupuesto, ya
qgue lo ideal para conseguir poca profundidad de campo y encuadres cerrados es utilizar un
teleobjetivo de distancia muy larga o de una gran apertura de diafragma, pero el objetivo del que
dispongo tiene una distancia focal maxima de 105 mm., con una apertura del diafragma de 4,5. Esta
tendencia se debe a una busqueda personal de los pequefios detalles en un mundo ordinario y a

centrar la atencién en ellos, mediante desenfoque y encuadre.

Los elementos técnicos que utilice seran los que tengo a mi disposicidn, por lo que una vez mas el
presupuesto estard marcando el estilo. Ya he hablado del objetivo y de la apertura del diafragma,
por lo que voy a prestar atencion a dos elementos: la ISO y el sensor. La primera, como ya se ha
dicho antes, no se puede subir demasiado sin obtener unos niveles de ruido elevados, pero sera
una herramienta Util para desaturar los colores, por lo que oscilara entre los 400 y 800 siempre que
sea posible . El sensor es CMOS y no llega a ser de 35 mm. (se queda en 23.6 mm.), lo cual nos

aporta mas profundidad de campo, lo contrario a lo que buscamos.

Puesto que para hacer buenos movimientos de camara, por lo general, se necesitan buenos equipos
(o ser un manitas) y para tener buenos equipos, se necesitan presupuestos altos, se evitara este
tipo de movimiento. Para contrarrestar, serd muy importante el movimiento dentro del cuadro,
concretamente, el aire y las personas seran nuestros grandes aliado y los protagonistas de la pieza

audiovisual.
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En la pos-produccion, se ajustaran los valores con el fin de obtener las luces y los colores descritos
anteriormente en el caso de no haberse conseguido en el momento de la toma. Por lo que queda

relegada a ser un elemento de apoyo a las dos variables clave antes definidas.

Finalmente, pasemos al tema, pues ya hemos ido viendo como afectard el presupuesto al estilo, por
lo que no tiene sentido volver a hablar del mismo. A lo largo de este apartado se ha sugerido el
tema a seguir, pues era inevitable expresarlo para explicar el por qué de cada decisién. Me llama
mucho la atencién lo poco especiales que somos y lo Unicos que nos sentimos la mayor parte del
tiempo. Miro a mi alrededor y veo muchas personas diferentes pero a la mayoria le estan pasando
las mismas cosas: mismas alegrias, mismos problemas, mismos quehaceres. Veo como todo se
repite una y otra vez, desde la evolucion de cada persona desde que nace hasta que muere, hasta la
rutina de cada dia. Todos intentamos en algin momento salir de esa homogeneidad que es nuestra
sociedad, sin embargo, aun haciendo cosas que supuestamente nos deberian diferenciar, solo
estamos siguiendo otra marea, mas pequefia quizd, pero igual de homogénea. Esto crea en mi una
vision del mundo algo melancélica y mondtona, aunque no triste. Es como si la vida simplemente
pasara, imposible de detener, con sus constantes repeticiones; y no mereciera la pena angustiarse
por ello. Me gustaria plasmar algo de estos pensamientos en mi fotografia y para ello he elegido
una atmaosfera que roce la tristeza sin llegar a tocarla, que cabalgue entre lo mondtono, lo cotidiano
y lo melancdlico. Algo subexpuesta, con luces suaves, colores desaturados y contrastes entre frio y

cdlido.

2.2.1.2 lpea

En la linea del tema expresado anteriormente, se ha decidido que el audiovisual a crear sea un
recorrido por un dia cualquiera en mi ciudad: Valencia. Desde la madrugada hasta el atardecer,

mostrando la cotidianidad de la ciudad, su gente, su manera de vivir.

Para llevarlo a cabo, se recorreran los sitios mas emblematicos de Valencia, no a nivel turistico, sino
al de los lugares a los que acuden cada dia los valencianos en su rutina. La estacion de Valencia con
las personas esperando, los transportes publicos con la gente absorbida por sus moéviles, el rio y el
ocio que aporta a los valencianos, las bicicletas, la playa, el barrio de Benimaclet o de El Carmen con
sus terrazas, el ajetreo de los mercados o la tranquilidad vy las obras de la Ciudad de las artes y las
Ciencias. Ademas, en ellos se prestara especial atencidén a los pequefios detalles y a las personas

ejerciendo sus oficios o en acciones muy cotidianas.
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2.2.1.3 LOCALIZACIONES

Ne LOCALIZACIONES INT | EXT | DIA| NOCHE |AMAN. ATAR.
1 TREN X X

2 TRANVIA X X

3 AuToBUS X X

4 MeTrO X X

5 Estacion peL NorTe XX | X X
6 Estacion EmpaLME X X
7 VISTAS TERRAZA BENIFERRI X X
8 BARRIO DE BENIMACLET X | X

9 JARDIN DE VIVEROS X X

10 ALAMEDA X X

11 Rio — PUENTE DE LAS FLORES X | X

12 Rio — GuLLIvER X X

13 Rio — PALAU DE LA MUSICA X | X

14 CiupaD DE LAS ARTES v Las CIENCIAS X | X

15 PLAZA DE LA VIRGEN X | X

16 PLAZA DE LA REINA X | X

17 IMIERCADO CENTRAL X X

18 Barrio bE EL CARMEN X X

19 CaLLe CoLon X | X

20 Avenipa peL Cip X | X

21 PLava — PASEO MARITIMO X | X

22 PLavA - RESTAURANTES X | X
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2.2.1.4 PLAN DE RODAIE

DIA LOCALIZACIONES INT  EXT | DIA| NOCHE |AMAN. ATAR.
1 TREN X X
1 Estacion peL NorTe X X
2 Estacion EmpaLME X X
2 BARRIO DE BENIMACLET X | X
2 JARDIN DE VIVEROS X | X
2 ALAMEDA X | X
2 Rio — PUENTE DE LAS FLORES X | X
2 Rio — GuLLver X | X
2 Rio — PALAU DE LA MUSICA X X
2 CiupAD DE Las ARTES v Las CIENCIAS X X
2 AuTosus X X
2 Estacion per NorTe X | X
2 Estacion peL NorTe X X
2 PLAZA DE LA VIRGEN X | X
2 PLAZA DE LA REINA X | X
2 VISTAS TERRAZA BENIFERRI X X
3 MEeTrO X X
3 IMIERCADO CENTRAL X | X
3 Barrio bE EL CARMEN X | X
3 CaLLe CoLoN X | X
3 Avenipa peL Cip X | X
4 TRANVIA X X
4 PLava — PASEO MARITIMO X | X
4 PLavA - RESTAURANTES X | X
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2.2.2 ProbucciOn

La produccién constituye el propio rodaje de la pieza audiovisual, por lo que aqui se recogeran las

dificultades y problemas encontrados.

2.2.2.1 DIFICULTADES Y PROBLEMAS

La principal dificultad fue la necesidad de grabar en muchos sitios en un periodo de tiempo corto
con unas condiciones de luz muy concretas. Era importante disponer de muchas tomas en
diferentes localizaciones para plasmar una imagen general de la ciudad, con el afladido de que
cualquier rincon podia esconder algo maravilloso. Esto suponia constantes desplazamientos cada
dia de rodaje, llevando los materiales de un lado para otro. Ademas, para mantener el estilo de luz
gue se habia determinado, era importante grabar en un dia nublado entre el amanecer vy el
atardecer. Cada vez que salia el sol, el aspecto de la ciudad cambiaba y no era coherente con el

estilo que se buscaba.

Entre los problemas con los que nos encontramos, el mas importante fue la caida y consecuente
rotura del objetivo de una cdmara, motivo por el cual se cancelé ese dia de rodaje. Ademas, el no
disponer de dicha cdmara supuso un gran problema a la hora de conseguir poca profundidad de
campo, pues el objetivo del que se dispuso no permitia reducirla demasiado. Teniendo en cuenta
gue no me podia acercar demasiado a las personas sin incomodarlas se hacia dificil conseguir
encuadres cerrados. También necesitaba que la imagen estuviera sub-expuesta para mantener la
homogeneidad en el estilo, que la ISO estuviera alta para desaturar los colores y que el diafragma
estuviera muy abierto para tener poca profundidad de campo. Tres cosas algo dificiles de combinar,
ya que si subes la ISO y abres mucho el diafragma, llega mas luz al sensor, lo contrario a lo que se
busca. Esto se complica mas aun si se tiene en cuenta que estas grabando video y no puedes tocar
la velocidad de obturacion, ademas de que tampoco puedes controlar las fuentes de luz porque
estas en exteriores. Para solventar estos problemas en la medida de lo posible, se intentd grabar en
los momentos en que la luz del sol era la mas adecuada y se modificaron algunos pardmetros en la
pos-produccion. Cabe afadir que hubieron momentos de intenso sol, asi como de lluvia, que

dificultaban las condiciones de rodaje.
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2.2.3 Pos-PRODUCCION

Una vez terminado el rodaje, teniamos varios centenares de planos con los que habia que contary
transmitir cdmo es un dia cualquiera en Valencia. El proceso de visionado fue el mas tedioso, dadas
las cantidades ingentes de material grabado. Ya seleccionados los planos a usar y decidido un orden

aproximado de los mismos, todo fue mucho mas fluido.

2.2.3.1 JUSTIFICACION MONTAJE, SONORIZACION Y ETALONAJE

Another Day se caracteriza por tener un montaje de ritmo rapido pero no frenético, al igual que el
ritmo de la propia ciudad, lo que ayuda transmitir su modo de vida. Este pretende ademas
mantener el interés del espectador hasta el final del viaje. Puesto que se busca hacer un recorrido
por un dia en Valencia, este empieza en la madrugada y termina al atardecer. Lo primero que vemos
es el humo que genera un puesto de churros de la Estacion del norte de Valencia en la madrugada,
poco a poco amanece y la ciudad se despierta. La gente va a trabajar en los transportes publicos o
en sus coches. Vemos a gente esperando en la estacion, a trabajadores en sus diferentes oficios,
personas tomando algo en los cafés o en las terrazas, musicos tocando al aire libre, jévenes que van
de un lado a otro con sus bicicletas, sefioras comprando en el mercado o yendo a por el pan, las
constantes obras de la Ciudad de las artes vy las ciencias, el rio y, por supuesto, la playa. Todo esto
acompafiado del sonido de la propia ciudad con fuertes contrastes entre zonas ruidosas vy
tranquilas. El sonido de las palomas, del autobus parando, de la puerta abriéndose, del traqueteo
del tren, del ajetreo de las estacidén, de las obras, de un musico de la calle, del viento, de los skaters
en su tablas, etc. Todos estos sonidos pretenden transportar al espectador a Valencia, a su banda
sonora. En un principio, se eligid una musica en sustitucion del sonido ambiente, pero al comparar
ambas versiones se descarto la versidon con musica, ya que no transmitia con tanta fuerza la vision
personal de la ciudad que se queria conseguir. En cuanto al etalonaje, como ya se ha dicho, se ha

utilizado como herramienta de refuerzo para conseguir el estilo definido en la pre-produccion.

En definitiva, se ha pretendido mediante el montaje, el sonido y el etalonaje mostrar la cotidianidad
de Valencia, de su gente y de su manera de vivir, a través de un filtro de melancolia y monotonia; asi
como de una vision de la sociedad muy homogénea, donde las vidas de las personas se repiten una

y otra vez.
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3. CONCLUSIONES

A lo largo de esta memoria, se ha buscado un método que permitiera sentar las bases de un estilo
fotografico propio orientado al audiovisual. Para demostrar su efectividad, se ha puesto en practica
dicho método, aplicandolo a la realizacion de una pieza audiovisual. En consecuencia, vemos divido
el trabajo en dos grandes partes: la investigacion y la puesta en practica de la misma. En este

apartado vamos a ver los resultados de ambas, asi como los temas que no se han podido abordar.
3.1 RESULTADOS DE LA INVESTIGACION

Para hacer posible la realizacion de un método que siente las bases de un estilo propio, lo primero
gue se ha investigado ha sido cudles debian de ser las fases a seguir durante el mismo. Dichas fases
son las siguientes: obtener conocimiento acerca del estado de la fotografia y de lo que significa
«estilo», ademas de dominar las bases de la técnica fotografica; conocer todos aquellos elementos
qgue pueden influir en el desarrollo, creacion y diferenciacién de un estilo fotografico propio
orientado al audiovisual; descubrir la personalidad artistica de uno mismo vy, finalmente, poner los
elementos que pueden influir en la creacién de un estilo, al servicio de la personalidad artistica o, en
su defecto, de lo que se haya descubierto de la misma. Asi pues, la definicion de las fases, ha

llevado, a su vez, al desarrollo de cada una de ellas con sus respectivos resultados.

De la primera fase, hemos obtenido, tras una larga argumentacion, la siguiente definicion de
«estilo»: es la forma concreta y reconocible que utiliza un artista para realizar sus obras, la cual esta
compuesta por una forma externa — la manera de utilizar los elementos fisicos o materiales — que
estd ,a su vez, subordinada a una forma interna — la personalidad artistica —. Ademas, se pone en
relieve la necesidad de conocer tanto el estado del arte de la fotografia, como de dominar su
técnica, pues si no se es capaz de controlar los resultados que se van a obtener de las tomas, no se
podra obtener un estilo concreto y personal, sino que, mas bien, se estara experimentando. Lo que
no significa, que no sea necesaria la experimentacion en el proceso de aprendizaje de la técnica

fotografica o en el de la propia creacidn del estilo personal.

En la segunda fase, se han concretado cudles seran las variables clave y sus sub-variables,
definiendo cada una de ellas: el individuo, la luz (exposicién, fuentes de iluminacién y sus
cualidades, gama tonal y contraste); el color (matiz, brillo y saturacion); la composicion (elementos
graficos y fotograficos, la tensién visual y el equilibrio); los elementos técnicos (sensor o formato de

imagen, objetivos, tipo de emulsidon de la pelicula, abertura del diafragma, velocidad de obturacion,
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sensibilidad, filtros y soportes para realizar movimientos de camara); el movimiento (movimientos
de cdmara y movimientos dentro del cuadro); la pos-produccion (revelado, etalonaje y efectos

especiales); el tema (personal y de la historia) y el presupuesto.

Respecto a la tercera fase, se han establecido una serie de ejercicios que pueden llegar a facilitar el
camino hacia el descubrimiento o encuentro de la personalidad artistica de uno mismo. Estos son,
principalmente, reflexionar sobre uno mismo para entender y definir la manera propia de ver el
mundo o los temas que realmente le interesan; experimentar con el arte para descubrir lo que nos
gusta y lo que no; asi como, estudiar aquellas obras o autores que hayan influido en nuestras
creaciones para comprender el por qué de dicha influencia; y buscar referentes con los que

experimentar para que nos ayuden a definir un rumbo a seguir.

Finalmente, en la cuarta fase, se definen unas posibles pautas a seguir para encontrar la manera
adecuada de utilizar las variables establecidas, en relacion a lo que se haya descubierto de uno
mismo en la fase de introspeccién. Lo que se obtenga de esta Ultima etapa, serd la base sobre la que
construir el estilo propio. Las pautas a seguir serdn, en primer lugar, realizar un estudio previo para
decidir qué variables marcaran mas el estilo y por qué razones, pues no hay que olvidar que se
pretende sentar unas bases, no construir el edificio entero. Por tanto, acotar el campo de actuacion
puede facilitar el logro de nuestro objetivo, a la vez que nos da mas soltura para experimentar y
seguir evolucionando a través de las variables que no estan tan definidas. Una vez esté claro este
punto, se analizara de qué manera aplicar las variables que mds marcaran nuestro estilo y qué sub-
variables tendran mds importancia, especificando de qué manera las deberiamos utilizar, por qué
razén y con qué fin — siempre en relacion a lo que conozcamos sobre nuestra personalidad artistica
—. La ultima pauta, que mas bien es una actitud, es la importancia de no ponerse normas y observar
lo nos rodea para no dejar de descubrir y aprender. Aunque determinemos que vamos a utilizar una
variable de una forma concreta, esto es susceptible de cambio siempre que asi lo sintamos, pues al
igual que las personas cambiamos, nuestros estilos cambian con nosotros y no tiene sentido negar

dicho cambio porgue se haya tomado una decision en el pasado que ya esta obsoleta.

En definitiva, a través de la investigacidn, se ha conseguido crear un posible método de cuatro fases
gue permite, hasta cierto punto, facilitar el asentamiento de las bases de un estilo fotografico
propio orientado al audiovisual. Los resultados de la aplicacion de dicho proceso, dependeran de lo

gue el individuo consiga desarrollar cada una de las fases.
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3.2 RESULTADOS DE LA FASE PRACTICA

En la fase practica, se han utilizado las variables establecidas durante la investigacion para definir las
bases del estilo a crear de una forma concreta y justificada, tal y como se indica en la cuarta fase del
método desarrollado. En otras palabras, se ha concretado de qué manera se van a usar las variables
y por qué razon en la pieza audiovisual. De esta forma, se ha establecido que las bases del estilo
creado estén definidas principalmente por el uso de la luz y el color, ademds de por dos sub-
variables de la composicion: el encuadre y el enfoque. Asi pues, la luz serd suave, dispersa, tendera
a la sub-exposicién y no generara fuertes contrastes. Los colores se inclinaran por la poca saturacion
y se buscara limitar los matices a cuatro: rojo y naranja, y sus respectivos complementarios, verde y
azul. Serd importante que haya un contraste entre frios y cdlidos en todos los planos que sea
posible. Finalmente, habrd una preferencia por los encuadres cerrados y se buscard la poca

profundidad de campo.

Acabamos de exponer las bases que se han establecido tras la realizacién del método, pero
conseguir plasmarlas en una pieza audiovisual es otro punto a valorar. Para determinar si se ha
conseguido o no, se ha elaborado una encuesta dirigida a personas con conocimientos sobre
fotografia. La encuesta, los resultados de la misma y un resumen de los datos obtenidos se pueden
encontrar en los anexos. Esta consistia en una serie de preguntas donde se pedia al encuestado que
identificara qué tendencias seguia la fotografia del video: sobreexposicion o subexposicion,
saturacion o desaturacién, encuadres abiertos o cerrados y mucha profundidad de campo o poca.
En todo momento, se daba también la opcidn de responder que era ambiguo. La Ultima pregunta de
este apartado consistia en responder sobre si el video tenia un estilo homogéneo y coherente o por

el contrario, era una mezcla de estilos.

El 80% se decantaron por la subexposicidn, que era lo que se pretendia, por lo que este primer
objetivo se ha cumplido. El 60% dijeron que tendia hacia la desaturacion, cifra que no es tan
contundente como la anterior, pero es positiva. El 55% determinaron que predominaban los
encuadres cerrados. Este dato sigue siendo positivo para la investigacion, pero estd cogido por los
pelos. Una causa del mismo, puede haber sido la no disponibilidad de grandes teleobjetivos, junto al
impedimento de acercarse a determinados sujetos u objetos. El 50% respondid que habia poca
profundidad de campo, por lo que podemos decir que resulta ambiguo y que, por tanto, no se ha
conseguido. Esto puede deberse al mismo problema anteriormente mencionado. Finalmente, un

70% de los encuestados dijo que el video contenia un estilo coherente y homogéneo, frente a un
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30% que consideraba que era una mezcla de estilos. En lineas generales, podemos decir que se ha
conseguido plasmar un estilo, aunque claramente, no completamente definido. Sin embargo, este
matiz no es desalentador, ya que no se buscaba crear un estilo muy marcado, sino la base sobre la

gue crearlo.

La segunda parte de la encuesta pretendia esclarecer si las variables utilizadas habian sido las
adecuadas para transmitir lo que se pretendia y si se habia conseguido transmitir. A grandes rasgos,
el objetivo era transmitir como era un dia cualquiera en Valencia desde una perspectiva melancélica
y monodtona. En la primera pregunta se pedia que describieran qué les habia transmitido la pieza,
sin dar mas informacién. Las ideas mas repetidas fueron: un dia cualquiera en Valencia,
cotidianidad, monotonia y rutina. A continuacién, se daba a elegir entre los siguientes sentimientos:
alegria, melancolia, monotonia, estrés, no me transmite nada y ninguno de estos sentimientos. Un
50% eligi6 monotonia, un 35% melancolia, un 10% estrés y un 5% ninguno de estos sentimientos.
En la siguiente pregunta se revelaba lo que se habia pretendido trasmitir y se preguntaba si se habia
conseguido o no: un 90% dijo que si, un 5% que no y un 5% respondié que “mas o menos”. En la
ultima pregunta, se pedia que dijeran si el estilo fotografico utilizado concordaba con lo que se
pretendia transmitir, a lo que un 95% respondid que si. De estos datos se deduce que se ha
conseguido transmitir lo que se pretendia, lo que da sentido al estilo, pues la forma exterior esta
correctamente subordinada a la interior, siendo esta Ultima una mezcla entre la personalidad

artistica y el tema a desarrollar.

En conclusion, se han conseguido alcanzar los objetivos marcados, pese a las complicaciones

técnicas y presupuestarias que han impedido plasmar claramente algunas de las variables definidas.

3.2 TEMAS PENDIENTES

Si de algo carece este trabajo es de andlisis detallados de obras y autores con estilos muy marcados
que ilustren mejor al lector acerca de qué es, qué lo compone y como se forma un estilo. La
investigacion se ha centrado en elaborar un camino a seguir para los individuos que busquen sentar
las bases de un estilo fotografico propio orientado al audiovisual, por lo que no pretendia en ningun
momento ser un estudio dedicado al analisis de obras o autores. Sin embargo, es evidente que la
realizaciéon de dichos andlisis es una herramienta ideal para ejemplificar y comprender mejor lo que

es un estilo y su proceso de creacion. Asi pues, la investigacién quedaria mds completa con la
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realizacion de los mismos, ademas de que resultaria mas didactica. Pese a su importancia, no ha
sido posible hacer dichos analisis, principalmente, porque para ello se habria necesitado visionar
una extensa filmografia y leer algunos libros mas, excediendo asi el tiempo establecido de
dedicacion al trabajo, el cual ya ha sido devorado y sobrepasado por la lectura de la bibliografia
actual, la realizacion de un audiovisual y la redaccién de la memoria, entre otros. Ante lo expuesto,
seria interesante continuar con el estudio realizado a través del andlisis exhaustivo de autores cuyo

estilo estd muy marcado, para seguir desentrafiando los misterios de la creacién del «estilo».

Otro aspecto que ha quedado pendiente es abordar la relacién entre el director de fotografia y el
director. En el audiovisual, pocas veces se puede trabajar en solitario, siempre se estd formando
parte de un equipo con el que debemos relacionarnos correctamente y en el que es necesaria la
busqueda de sinergias. Concretamente, el director de fotografia tiene que establecer junto con el
director cdmo serd la fotografia. En consecuencia, el primero tendra que adaptar su estilo a lo que
busque el segundo vy a la propia historia, de manera que lo que se verd finalmente en las tomas
grabadas, sera una mezcla entre el estilo del director de fotografia, el del director y el que marca la
historia. La razén por la que este punto se ha dejado al margen es, principalmente, el limite de 50
paginas que se establece para la memoria. Aunque la razén por la que se ha prescindido de este
apartado y no de otro, es porque no esta directamente relacionado con el estilo propio del director
de fotografia, pese a que influya directamente en el resultado final de sus obras. Este no deja de ser
una influencia exterior y la investigacion se ha planteado desde el punto de vista mas personal de la

formacion de un estilo.

Finalmente, el talon de Aquiles de la investigacidon, ha sido la teorizacién realizada sobre como un
individuo puede llegar a conocer, crear o descubrir su personalidad artistica. Esta parte del estudio
se ha quedado en un apartado que intenta aconsejar al lector para que consiga dicho objetivo. Dada
la complejidad de lo que se pretende y de mis conocimientos como estudiante de comunicacion
audiovisual no me ha sido posible ahondar mas en este punto. Esta podria ser una posible via de
exploracién para futuras investigaciones. De hecho, si se consiguiera resolver esta incognita, podria
plantearse una investigacion dedicada a la creacién de un método capaz de hacer que los individuos

desarrollaran su estilo propio por completo o, por lo menos, mas alla de las bases.
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