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Las multiples experiencias de Le Corbusier con la ventana permitiran, de forma transversal,
adentrarse de lleno en la obra arquitectdénica en continua renovacidédn del maestro. A partir
de su primer contacto con la importancia del hueco en la arquitectura, Le Corbusier tomara
consciencia del papel de la ventana en sus edificios, ganando progresivamente en riqueza vy
pertinencia. A través del andlisis de la ventana en diferentes proyectos clave, engloba-
dos en cuatro bloques, se realizard un recorrido desde su famosa fenétre longueur hasta el
brise-soleil y el espacio que ocupa, demostrando la influencia de un elemento aparentemente

secundario en su planteamiento, pero fundamental para entender su arquitectura.

Palabras clave: Le Corbusier, ventana, muro neutralizante, brise-soleil, iluminacidn






Les multiples experiéncies de Le Corbusier amb la finestra permetran, de forma transversal,
endinsar-se completament en 1’obra arquitectonica en continua renovacidé del mestre. A par-
tir del seu primer contacte amb la importancia del buit en 1’arquitectura, Le Corbusier
prendra conciencia del paper de la finestra en els seus edificis, guanyant progresivament en
riquesa i pertinencia. A través de 1’analisi de la finestra en diferents projectes clau, eng-
lobats en quatre blocs, es realitzara un recorregut des de la seua famosa fenétre longueur
fins al brise-soleil i 1l’espai que ocupa, demostrant la influencia d’un element aparentment

secundari en el seu plantetjament, perd fonamental per a entrendre la seua arquitectura.

Paraules clau: Le Corbusier, finestra, mur neutralitzant, brise-soleil, il -luminacid






The multiple experiences of Le Corbusier with the window will allow transversely go in depth
into the architectural work, in continuous renovation, of the master. From his first contact
with the importance of the gap in the architecture, Le Corbusier will take consciousness of
the role of the window in his buildings, gradually gaining wealth and relevance. Through
the analysis of the window in several key projects, included in four contents blocks, will
make a tour from his famous fenétre longueur to brise-soleil and the space it occupies, de-
monstrating the influence of an element apparently secondary in his approach, but essential

to understand his architecture.

Keywords: Le Corbusier, window, neutralizing wall, brise-soleil, lighting






El interés de este trabajo reside en hablar sobre Le Corbusier a través de un elemento
aparentemente de poca relevancia global en la obra del arquitecto. De esta forma, se
pretenderd abordar de forma transversal la evolucidn arquitectdnica del maestro mediante

la explicacidén de sus ventanas.

Este recorrido a través de la continua renovacidédn de este elemento, se realizard mediante
la materializacidédn de unos modelos, que bien podrian 1llamarse artefactos y que se
utilizardn para explicar de una forma clara, directa y dindmica lo que la ventana

representa en momentos concretos dentro del pensamiento de Le Corbusier.

Mediante el “uso” y visualizacidén de los modelos, junto con el apoyo de la presente
memoria, se podrd entender la influencia de la ventana en la obra del arquitecto franco-
suizo, desde sus primeras experiencias con el hueco en la Cartuja de Ema, que influirén
notablemente en la concepcidn de su fenéntre en longueur, hasta la repercusidén del famoso

brise-soleil y todo lo que ello conlleva.

De esta forma, a continuacidén se presentardn cuatro maquetas de detalles constructivos
que corresponderan con los bloques en los que se estructura este trabajo y que, si bien
acompaflaradn al lector a través del discurso de este cuaderno, se corresponderdn con la

parte fundamental de este trabajo.



1. ELEMENTO-VENTANA 2. MURO NEUTRALIZANTE 3. MIRADA LIBRE 4. ESPACIO-VENTANA
Modelo 1: Fenétre en longueur de la casa en el Lago Leman Modelo 2: Cerramiento del Centrosoyuz Modelo 3: Periscopio del apartamento Beistegui Modelo 4: Brise-soleil de la Unité d’Habitation de Marsella






“Toda mi arquitectura se basa en las ventanas. Ventanas totalmente adaptadas a la nuevas
condiciones del hormigdédn armado y de la metalurgia, pero también readaptadas a las funcio-

nes humanas. Las ventanas son de preocupacidén capital”.

Le Corbusier
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ANTECEDENTES



1. Conocida comunmente como Cartuja de Ema y situada
a las afueras de la ciudad de Florencia.

2. Le Corbusier. Gresleri, Giuliano. Fondation Le Corbusier.
Voyage d'orient: Carnets. (Milano; [Paris]; [London]: Electa
Architecture; Fondation L.C.; Distributed by Phaidon Press,
2002): p. 7.

La ventana. El vestido del hueco realizado a través del
tiempo. Un elemento tan habitual y arraigado a lo largo de
la historia que es participe de la evolucidén de la Arqui-

tectura y las Artes.

Quizés al recordar el viaje inicidtico a la Certosa del Ga-
lluzzo™ realizado por el joven arquitecto Charles-Edouard
Jeanneret el 15 de septiembre de 1907, no repare el lector
en la enorme influencia de esta obra en cuanto a la venta-
na. Al hablar de lo que la Cartuja de Ema representa en la
arquitectura de Le Corbusier, podemos entender que fue su
fuente de motivacién para abordar la organizacidédn general
de un edificio o las particularidades de las diferentes cel-
das que se traducirédn en la versidn moderna de la vivienda
colectiva planteada por Le Corbusier afios més tarde. No
obstante, cabe reparar en un elemento a simple vista secun-
dario, aparentemente menor pero que, sin duda, tendrd una

importante repercusién en la obra del maestro franco-suizo.

De los carnets que el arquitecto realiza in situ durante
su estancia en el edificio, se desprende no solo el estudio
minucioso de las diferentes células privadas sino también
la importancia de la luz y la mirada hacia el paisaje ex-
terior'® . La ventana situada al fondo de la logia presenta
y enmarca el paisaje exterior y la misma celda. Esa ca-
pacidad de encuadrar el entorno y la naturaleza del gran
hueco abierto de la Cartuja, despierta en Le Corbusier una
fuerte concienciacidén por la ventana y sus capacidades ar-

quitectdnicas.
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El poder de la arquitectura para ver y controlar a través

de ella en la Cartuja, se hara visible en los multiples di-
bujos de 1911 que Le Corbusier realiza y que servirdn como
punto de partida, influyendo completamente en su obra. Seran
las primeras reminiscencias de la ventana moderna que el

maestro utilizard en sus edificios.

Dentro de las multiples formalizaciones de la ventana en
Le Corbusier, podriamos decir que la Cartuja de Ema influye
en la concepcidén de dos manifestaciones de ventana que se

traducirédn en el objeto de estudio del trabajo.

Por un lado la ventana con capacidad de encuadrar el pai-
saje, buscando a través de la horizontalidad el marco per-
fecto para contextualizar la inmensidad del exterior. Mucho
tendrd que ver con la forma en la que la ventana de Ema
presenta el entorno dentro de la logia y que encontrarad en

la famosa fenétre en longueur su materializacién moderna.

Fig. 01. Carnet de la logia. Le Corbusier. Fondation Le
Corbusier.

Extraido de: Le Corbusier. Voyage d'Orient (Carnets 5-6,
facsimil, Electra-FLC): p.11.



3. Zaparin Hernandez, Fernando. “Dibujando en la Cartuja
de Ema. Ventanas y rampas en la obra de Le Corbusier”,
EGA: revista de expresién gréfica arquitecténica, no. 12
(2007): pp. 146.

Zaparin Hernandez, Fernando habla sobre las diferentes
formalizaciones de la ventana en la Cartuja de Ema en la
obra de Le Corbusier, distinguiendo tres tipos: la ventana-
horizonte, la ventana-cuadro y la ventana-espejo.

Por otro lado, lo que podriamos llamar no-ventana: aquel
hueco con capacidad de focalizar la mirada sin ser una
fenestracién y que mucho tendrd que ver con la ventana-
horizonte® y la posibilidad de acotar la vista mediante
elementos arquitectdénicos como limitard inferiormente el
paisaje la tapia de la Cartuja. La manifestacién de esta
apertura se podrad constatar en la gran “ventana”, a la que
podrian adscribirse la terraza del apartamento de Beistegui

o el antepecho de la Unité d’Habitation de Marsella.

Sin duda la influencia de sus viajes y en esencia sus expe-
riencias en la Cartuja de Ema dan una viva muestra de la
pertinencia del papel de la ventana en el transcurso de la

obra de Le Corbusier.
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1. EL ELEMENTO-VENTANA









1. EL ELEMENTO-VENTANA

MODELO 1: Fenétre en longueur
Villa Le Lac (Corseaux-Vevey, 1923)

La ventana horizontal representa un momento en el que buscar la manera perfecta de
enmarcar el paisaje se vuelve una prioridad. La ventana en cinta de la Villa Le
Lac, junto a todo su aparataje, se formalizard en esta maqueta intentando plasmar
esa necesidad, por parte de Le Corbusier, de busqueda de un encuadre perfecto en
la inmensidad de un magnifico paisaje.

Por tanto este modelo pretende resumir las preocupaciones del maestro en este
momento determinado de su obra, con la fenétre en longueur y el papel de la luz y
la mirada panorédmica, a través de la ventana, en la arquitectura.

(MANTENER DESPLEGADO)

Fig. MOl. Vista desde el interior de la vivienda. Del autor. -Wi&4“*ﬁ~*"~@i!§§;;§ﬂ;

(De izquierda a derecha y de arriba a abajo)

Fig. M02. Vista desde el exterior de la vivienda. Del autor.
Fig. MO03. Detalle del interior. Del autor

Fig. MO4. Perfil constructivo de la ventana. Del autor.

Fig. M05. Vista aérea del exterior. Del autor.



1. Ventana en cinta, ventana corrida.

La ventana con capacidad de enmarcar que desarrolla Le Cor-
busier responde a un planteamiento mucho méds profundo del
que se percibe por el mero entendimiento y persuasidn del
papel del hueco en la Cartuja de Ema. En esencia represen-
ta un concepto en plena evolucidén acerca del papel de la
obertura en un edificio, su significacién en el espacio, su

utilidad en cada momento y su tecnificacién.

La conocida fenétre en longueur'’ muy utilizada por Le Cor-
busier en algunas de sus obras mas difundidas participa
precisamente de un contexto técnico y social nuevos que
hacen posible el desarrollo de dicho elemento gracias a una
ferviente defensa frente a detractores sobre la variacién
de la naturaleza de una ventana probada histdédricamente. La
existencia de nuevas variables reclamaba, al parecer, la

invencién de nuevas soluciones.

La principal discusidén sobre la esencia del hueco y su geo-
metria queda escenificada en el desencuentro entre Le Cor-
busier con su antiguo maestro Auguste Perret (1874-1954).
La defensa del mismo por la ventana en vertical contrastaré

con la idea de una ventana apaisada.

En una entrevista publicada en la edicién del 1 de di-
ciembre de 1923 del Paris journal Perret afirma que: “Les
jeunes architectes commettent au nom du volume et de la
surface les mémes fautes qu’on commettait dans un récent
passé au nom de la symétrie, de la colonnade ou de 1’arcade
[...]. Le volume les hypnotise, ils ne pensent qu’a ca et,
dans un déplorable esprit de systeme, s’attachent a créer

leurs combinaisons de lignes sans se préoccuper du reste;
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or ce reste est important; c’est 1’A B C du métier qu’ils
oublient: construire avant tout une maison habitable”!?!.
Perret estara convencido de los errores que se cometen al
proyectar ventanas corridas que supondran, segun el mismo,
la negacién de la riquezal®, la esencia y el funcionamien-
to de la ventana tradicional, probada y extensamente uti-
lizada. Afadiendo que una ventana en la que predomine la
horizontalidad nunca proporcionard una riqueza luminica
tan intensa como la tradicional. La defensa por la ventana
vertical!® pasa por la recurrente similitud con la silue-
ta humana: “Una ventana es un hombre” . El reconocimiento
de una connotacién antropomédrfica de la ventana acentta la
intima relacidén del ser humano con la forma de ver, mirar
y ser visto: “La ventana vertical enmarca el hombre, ella
estd de acuerdo con su figura”!®. La ventana francesa estara
pensada en relacidén a la figura humana, sus proporciones,
sus mecanismos, que heredard de la evolucidédn del pequefio

hueco primigenio a partir de las necesidades humanas.

La ventana de Le Corbusier responde a otras miras y desde
un punto de vista antagdédnico. Si bien es cierto que la ven-
tana vertical, segun Perret, “reproduce la impresidn de un
espacio completo” permitiendo una visién simultanea del en-
torno cercano y del lejano, combinando el suelo y el cielo
creando una vision perspectiva, la fenétre en longueur de
Le Corbusier recurre al espacio fotogréafico, mostrando solo
una franja de visidén panoramica seleccionada. La similitud
con el aparataje fotogréafico le servira, al que por aquel
entonces era joven arquitecto, para justificar la mejor ilu-
minacién que experimentaba una ventana corrida en relacidn

a una ventana vertical como queda ilustrado en Precisiones.

2. "Los jovenes arquitectos cometen en nombre del vo-
lumen y de la superficie las mismas faltas que se han co-
metido en un pasado reciente en nombre de la simetria,
columnata o la arcada [...]. El volumen les hipnotiza, no
piensan mas que en eso y, en un deplorable espiritu de
sistema, se aferran a crear sus combinaciones de lineas sin
preocuparse del resto; sin embargo el resto es importante;
es el A B C del oficio que ellos olvidan: construir ante todo
una casa habitable”.

3. Dormoy Marie afirmara que la ventana de recorte verti-
cal hace de una pieza mucho més alegre que la horizontal.

Marie Dormoy, “Le Faux Beton”, L'Amour de I'Art (abril
1929): pp. 127-132.

Marie Dormoy, “Contre le nouveau formalisme”,
L'Architecture d'aujourd’hui (diciembre 1931- enero 1932):
pp. 4-6.

4. La ventana vertical también es conocida como la venta-
na francesay no por casualidad. De ahi que Perret afirmase
que con sus ventanas, Le Corbusier “destruyé la hermosa
tradicion francesa”.

5. Afirmacion realizada por Perret en una discusiéon que-
6mantuvo con Le Corbusier y Pierre Jeanneret en julio de
1924 después de defender categéricamente que una ven-
tana corrida no es una ventana.

6. Zahar, Marcel. Waldemar, George. D’une doctrine
d'architecture: Auguste Perret, par Marcel Zahar. (Paris: Vi-
cent, Fréal et Cie, 1959): pp. 15-33.



7. Tablas utilizadas por los fotografos referidas a los tiem-
pos de exposicion.

8. Le Corbusier. Precisiones respecto a un estado actual
de la arquitectura y del urbanismo. (Barcelona: Barcelona :
Apostrofe, 1999): p 74.

Fig. 01. Dibujo de la penetracion de luz en el interior de
dos habitaciones. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier,
FLC, 33502

Le Corbusier, convencido de los mejores efectos de ilumi-
nacién de su ventana en cinta, se dispone a probar cienti-

ficamente sus planteamientos:

“He afirmado que la ventana en longitud (que precede el pa-
nel de vidrio) ilumina mejor que las ventanas en altura.
Estas son mis observaciones de la realidad. Sin embargo,
tengo apasionados oponentes. Se me ha lanzado esta frase,
por ejemplo: Una ventana es un hombre, jestd de pie! Esta
bien si lo que se quiere son palabras. Pero he descubier-
to recientemente, en el tablédn de un fotdgrafol”, graficos
explicitos; ya no me muevo en la aproximacidén de unas ob-
servaciones personales, me encuentro frente a la pelicula

sensible fotogréafica que encaja la luz”!®.

Segun Le Corbusier, a igual superficie de vidrio, una ha-
bitacidén iluminada con una ventana horizontal hasta los
paramentos conseguira un primer plano muy iluminado y un
segundo plano en profundidad bien iluminado. Por contra,
una habitacidén con dos ventanas verticales conseguira solo
una zona muy bien iluminada de escasa longitud, una zona

medianamente iluminada de escasa superficie, un gran sector
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mal iluminado y un fondo ausente de iluminacién. Por tan-
to: "“la placa fotogréafica de la habitacidén con la ventana
horizontal, necesitard ser expuesta cuatro veces menos que
otra habitacidén con ventanas verticales.[...] Damas y ca-
balleros. Hemos dejado atras las costas vignolizadas de los
Institutos. Estamos en altamar, no nos separemos sin haber
fijado este punto.[...] Las vistas de la casa son categd-
ricas, sin conexién con la tierra”!®. La tradicionalidad
de razonamientos sobre la ventana y su dimensién antropo-
mérfica serd reemplazada por la tecnologia de las camaras
fotogréaficas y su utilidad. La importancia de las vistas vy
la posibilidad de la fenétre en longueur de establecer una
mirada a la lejania permitird una posicidén de dominio del
hombre sobre el lugar, produciendo una clasificacién de di-

chas vistas como lo haria una camara fotografica.

La controversia sobre la ventana en cinta y la ventana ver-
tical adquiere mayor trascendecia en este momento!'’’. Pese
a la menor efectividad de la ventana tradicional, segun Le
Corbusier y Pierre Jeanneret, de lanzar al interior una luz
més uniforme, las ventajas de ofrecer una mirada més natu-
ral y completa, persisten en los defensores de la ventana
francesa que les resultard el modo més adecuado de percibir

la profundidad real de un paisaje!''!.

Perret insiste en destacar mediante sus palabras la inefec-
tividad de la fenétre en longueur como tipo de ventana sur-
gida como respuesta Unicamente a una voluntad formal para
simplemente ensalzar una nueva forma de hacer arquitectura
despojada de todo academicismo anterior como se puede ob-

servar en este fragmento:

9. Le Corbusier. Precisiones. p 74.

10. Charollais, Isabelle. Ducret, André. Le Corbusier a
Geneve, 1922-1932. (Lausanne: Payot, 1987): pp. 121-124.

11. La representacion de paisajes naturales y su profundi-
dad queda ilustrada a la perfeccién en obras del Romanti-
cismo Aleman en las que el cuidado por mostrar los dife-
rentes planos de profundidad es apreciable.

Friedrich, Caspar David. Luna saliendo sobre el mar. 1822.
Staatliche Museen de Berlin.



12. “El Sr. Auguste Perret habla de la arquitectura en el
Salon de Otofio”. Entrevista realizada el 1 de diciembre de
1923 en el Paris Journal a Auguste Perret por el periodista
Guillaume Baderre.

“Necesita que la funcién cree el érgano. Pero no necesita
que el érgano supere su funcién. Una ventana estéd hecha
para iluminar, para dar luz a un interior, esta es su razon
de existir, su cualidad primera. Tiene otras cualidades se-
cundarias de las cuales una es por ejemplo embellecer la
fachada por las formas variadas que pueda tomar su ober-
tura; pero esto no es mas que un detalle y seria absurdo,
de alguna forma tomar la parte por el todo, considerar
una ventana Unicamente como un motivo ornamental. Sin
embargo, esto es un poco la tendencia de Le Corbusier,
para hacer efectos de volumen, retne sus ventanas por
paquetes dejando largas superficies totalmente ciegas; o
bien muchas singularidades muy estimadas de su disefio,
tortura las oberturas alargandolas exageradamente, sea en
vertical, sea en horizontal. El efecto obtenido en el exterior
es muy original, pero temo que el efecto interior no esta
tan bien: la mitad de las habitaciones deben perder luz,
esto puede dejar un poco lejos la originalidad”.

13. El Palacio de Madera es construido por Perret en 1924
para albergar exposiciones de pintura.

14. Le Corbusier. Perret, Auguste, Dumont, Marie-Jeanne.
Lettres & Auguste Perret. (Paris: Editions du Linteau: 2002):
pp. 219-222.

"Il faut que la fonction crée 1l’organe. Mais i1l ne faut
pas que l’organe dépasse sa fonction. Une fenétre est faite
por éclairer, pour donner du jour & un intérieur, c’est la
sa raison d’exister, sa qualité premiere. Elle a d’autres
qualités secondes dont 1’une est par exemple d’agrémenter
la facade par les formes variées que peut prendre son ou-
verture; mais ceci n’est qu’un détail et il serait absurde,
prenant en quelque sorte la partie pour le tout, de con-
sidérer une fenétre uniquement comme un motif ornemental.
Or, c’est un peu la tendance de Le Corbusier, pour faire
des effets de volume, 11 rassemble ses fenétres par pa-
quets laissant de larges surfaces tout a fait aveugles; ou
bien, toujours par bizarrerie trop voulue de son dessin, il
torture les ouvertures en les allongeant exagérément soit
dans la verticale, soit dans 1l’horizontale. L’effet obtenu
a l’extérieur est trés original, mais je crains que 1l’effet
intérieur ne le soit bien plus: la moitié des chambres doit
manquer completement de lumiere, ce qui est pousser un peu

loin 1’originalité”i*?l,

El énfasis del viejo maestro defendiendo sus palabras se
vuelve a hacer visible posteriormente en julio de 1924 en
el famoso encuentro en el Palacio de Madera'*® en el que
el mismo Auguste Perret discute acerca de este tema con el

propio Le Corbusier y Pierre Jeanneret[**.

Lo bien cierto es que Le Corbusier plantea la fenétre en
longueur como la evolucidén légica del hueco, que ha ido
cambiando a lo largo del tiempo, no unicamente desde el
punto de vista meramente estético sino béasicamente gracias

a los avances técnicos y al uso de nuevos materiales que
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posibilitan una nueva concepcidén de la ventana que responda
a una arquitectura méas permeable a la sociedad contempo-

réanea.

“E1l sefior Vignola no se ocupa de las ventanas, sino mas
bien de las pilastras y columnas. Yo desvignolizo porque
la arquitectura son unos pisos iluminados.[...] He aqui la
pequefia ventana antigua, luego, el gran ventanal abierto,
sin cierre, de pompeya, la bonita ventana romana; el gigan-
tesco esfuerzo gdético [...]. Después viene el Renacimiento
con travesafos de piedra en las ventanas [...]. Después
viene Luis XIV, quien, quiere dejar a su patrono el Sol,
entrar en su casa [...]. Se quiere vivir con confort y en
la intimidad. La arquitectura ya no evoluciona. La ventana

ya esté fija, se acabd”!sl,

En la época de Haussmann y la explotacidén al maximo del me-
tro cuadrado para construir la casa obrera, las ventanas se

acumulan en la fachada hasta llegar al extremo. "Se va al

15. Le Corbusier. Precisiones. pp 70-72.

Fig. 02. Dibujo de la evolucién de la ventana. Le Corbusier.
Fondation Le Corbusier, FLC, 33502.



16. Le Corbusier y Pierre Jeanneret investigan acerca de la
construccion de ventanas deslizantes con marcos metali-
cos. Este estudio se ilustra en los multiples planos que rea-
lizan y que posteriormente serviran de base para patentar
sus ideas.

17. Le Corbusier. Precisiones. pp 71.

18. “Los 5 puntos de una nueva Arquitectura” y, concre-
tamente, la fachada libre mostraran la importancia de la
ventana corrida en el planteamiento corbuseriano.

limite. jAlto! No més agujeros, de lo contrario, jla casa
se derrumba! Es el punto final [...]. La solucién la daran
unas técnicas nuevas.[...] Ahora dibujo unas ventanas hori-
zontales, continuas. No tienen limite, son sin interrupcidn
[...]. Los montantes estéan detrds, a 1,25 6 a 2,50 &6 3 me-
tros detrds de la fachada, en el interior. Y detréds de las
ventanas continuas, que armaré con bastidores que correran
horizontalmente uno detréds del otrol'®’, serd facil, median-
te una estratagema infantil, hacer que se apoye un tabique

de separacién de dos habitaciones, sin que se note” !,

La tecnificacidén serd utilizada como un medio de explicacién
v Jjustificacién de los avances de la ventana desde el hue-
co primigenio. En esencia, ésta ha evolucionado gracias a
las posibilidades técnicas conquistadas a lo largo de las
épocas exprimiendo al maximo las potencialidades de cada

material en cada momento.

Con la aparicién del hormigdédn armado y el acero como ma-
teriales estandarte de la nueva Arquitectura Moderna se
abre todo un mundo de posibilidades constructivas. Se per-
miten crear mayores ménsulas, retranqueando asi la linea
estructural. La liberacién de la funcidn sustentante de la
fachada permite a su vez la obertura de mayores huecos,
de rasgaduras horizontales ininterrumpidas, puesto que el
cerramiento no sustenta nada, este se apoyarad en los for-
jados. El simple gesto de supresién de la funcidn estruc-
tural de la piel del edificio™® romple completamente con lo
establecido anteriormente posibilitando toda una serie de
innovaciones constructivas en los edificios de Le Corbusier,

cambiando la forma de abordar la ventana.
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Segun Le Corbusier: “la ventana vertical tradicional es
el producto obsoleto de las técnicas de construccidn pre-

vias” 9,

La fenétre en longueur afiadira progresivamente diferentes
filtros y protecciones herederos de las multiples capas que
componian la ventana tradicional. Esto se producird por el
entendimiento de la misma ventana como una lente fotogréafica
que es preciso alterar para obtener instantédneas de calidad

con diferentes exposiciones luminicas!?.

“Cuando compras una camara estas dispuesto a sacar fotos en
el invierno crepuscular de Paris y en las arenas brillantes
del oasis. Para eso se usa el diafragma. Los pafios de vi-
drio, las ventanas horizontales, también deben ser regula-
das por diafragmas segun convenga, esto te permitira dejar

entrar la luz que desees” (2!,

La ventana en cinta serd utilizada por Le Corbusier en can-
tidad de sus obras, pero podriamos destacar dos proyectos
en los que la presencia de la ventana significa el edificio

en si. En ellos la ventada da su razén de ser al proyecto.

En el afio 1929 construye una de sus obras méds paradigmati-
cas, la Villa Savoye (Poissy, 1929) destacando, entre mu-
chos aspectos que resumen las inquietudes de Le Corbusier
en este momento, el papel de la ventana en el edificio. La
mirada se convertird en la razdén de ser del hueco y de su
significacidén. La observacién del paisaje desde una posicidn

de control, captando una panordmica cuidada serd fundamen-

19. Recordando el uso de esta técnica en materiales tradi-
cionales como ladrillo y piedra.

20. En este punto se apreciard una cierta concienciaciéon
sobre el lugar y su respuesta al mismo que quedara anula-
da con la internacionalizacion de sus propuestas mediante
el uso posterior del pan de verre.

21. Le Corbusier. Precisiones. pp. 132-133.



22. Cabe puntualizar que en este momento Le Corbusier
ya estd inmerso en el razonamiento de producir arquitec-
tura internacionalizada, Gtil en cualquier parte del mundo.
Este pensamiento se convertird en uno de los ejes articula-
dores en afos posteriores de la evolucién de su arquitectu-
ra, y en extension, de la ventana.

23. Le Corbusier. Precisiones. pp. 136-138.

Fig. 03. Fotografia de la vivienda con la fenétre en lon-
gueur en primer plano. Fondation Le Corbusier.

tal en la concepcidén de la fenestracidédn en si. Y es que el
paisaje serd panordmico. La horizontalidad de la pradera y
de los arboles se tornara en un aspecto mads de necesidad de

este tipo de abertura horizontal.

“La casa es una caja en el aire, perforada toda alrededor,
sin interrupciones, por una fenétre en longueur... La casa
estd en el medio de la pradera, dominando la huerta... Los
simples postes en la planta baja, a través de una disposi-
cién precisa, recortan el paisaje con regularidad, supri-
miendo toda nocidén de frente, fondo o lado de la casa...La
planta es pura, hecha para las necesidades mé&s exactas. En
el paisaje rural de Poissy estd en su lugar adecuado. Pero
en Biarritz estaria magnifica.. Voy a implantar la misma casa
en los hermosos campos de Argentina'®?’, vamos a tener trein-

ta casas emergiendo del alto pasto de una granja, donde las

vacas continuaran pastando”!?3,

En cierto modo la presencia de la ventana apaisada (Fig.
03) contextualiza la obra en un lugar concreto, pues actua

como reflejo de la calidad del paisaje.
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Con todo, la obra que mejor es capaz de explicar la exten-
sidén del concepto de ventana apaisada es la pequefla casa
a orillas del lago Leman construida 6 afios antes. La Villa
Le Lac (Corseaux-Vevey, 1923) es la extensidén més sincera
del significado de la fenetre en longueur en la arquitectura

corbuseriana.

“Sabia que la regidédn donde queria construir consistia en 10
o 15 kilémetros de colinas a lo largo del lago. Un punto
fijo, el lago; otro la magnifica vista frontal; otra al sur,
también frontal. ¢Hubiera tenido uno que explorar el sitio
y hacer los planos en correspondencia? Esa es la préactica
usual. Pensé que mejor era hacer una planta exacta, que
se correspondiera idealmente con el uso que se esperaba
de ella, y determinada por los tres factores mencionados.
Hecho esto, bastaba ir con la planta en mano y buscar un

lugar adecuado” %,

Fig. 04
La participacién del entorno se tornara fundamental (Fig.

04). Serad la cuestidn determinante de la vivienda. De hecho

24. Le Corbusier. Precisiones. p. 127.

Ver también: Quetglas Riusech, Josep. “Cémo se cons-
truye una casita”, en Le Corbusier, mise au point, Coord.
Jorge Torres Cueco. (Valencia: General de Ediciones de la
Arquitectura: 2012). pp. 196-211.

Fig. 04. Primeros esbozos sobre la mirada hacia el lugar.
Villa Le Lac. 1023. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.



25. Colomina, Beatriz. El muro escindido: voyeurismo do-
méstico. p.12.

Ver también: Nacenta, Antonio: “Una visita a la ‘Petit Mai-
son’ de Le Corbusier”. Cuadernos de Arquitectura, no 56.
(Barcelona, 2° trimestre de 1964). pp. 34-35.

26. Le Corbusier. Une petite maison, 1923. (Zurich: in Girs-
berger, 1954). pp. 22-23.

Fig. 05. Vista desde el lago Leman, 1924. Corseaux-Vevey.
Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier.

serd el factor que justificard la naturaleza del proyecto en
si. Asi la majestuosidad del paisaje que ofrece el valle
del Rédano y los Alpes se mostrard sobre el lago, proyec-—
tando en é1 la gran silueta de los valles, y configurando el
escenario de un proyecto en el que su mayor vocacidn seréd

el mirar.

La generacidén por parte de Le Corbusier de un marco ima-
ginario que encuadre el entorno serd el primer paso del
proyecto de la residencia para su madre. La creacidédn de una
imagen fotogréafica del paisaje acoténdolo y haciéndolo par-
ticipe del funcionamiento del interior de la vivienda mar-
carda la clara diferencia entre mirar y observar o simple-

mente ver. El objetivo serd claro: domesticar el paisaje!®®.

“El objeto del muro es bloquear la vista hacia el norte y el
este, parcialmente el sur y el oeste; la presencia inevita-
ble del poderoso paisaje hacia todos los lados tendria un
efecto agotador. ¢Han notado que en condiciones como ésas,
uno no ve mas? Para darle significado al paisaje uno debe
restringirlo y darle proporcidén; la vista debe bloquearse
con muros perforados sélo en algunos puntos estratégicos,

y sb6lo alli permitir una visidén sin obstrucciones”!?¢,

De esta forma la utilizacidén de la ventana apaisada sera la
mejor herramienta para enmarcar el paisaje y enfatizar su
caradcter. Ademés, aquélla actuard de claro elemento arti-
culador de la planta del proyecto, constituyendo en ultima
instancia el espacio principal de la misma. Esta estrategia
podria llevar a juzgar este proyecto como un verdadero mi-

rador al lugar (Fig. 05). El proyecto perderia todo el sen-

29



30

tido si la mirada fuera distinta, si la ubicacidn se alte-
rara o si el fondo perspectivo fuera diferente. Asi habra
una clara intencidén de aduefiarse del lugar observandolo,
habitédndolo y luego colocandose en él (Fig. 06). La nece-
sidad de obtener la mirada perfecta centra la implantacidn

exacta del proyecto. Esta serd la pretensidén del proyecto,

[27]

y se obtendrd gracias a las posibilidades de la ventana

-

Aunque la mirada es fundamental en el proyecto, la técnica
ayuda a enfatizar dicho aspecto de una manera sutil. Si
bien ya se ha sefialado la importancia de la técnica en la
concepcién de la ventana apaisada, la construccién de la
misma tanto fisica como conceptualmente es importante por

el nivel de significado que le otorga al proyecto.

La integracidén de persianas enrollables al exterior y cor-
tinajes al interior desde el propio detalle constructivo
muestra la clara intencidén de nutrir a la ventana de uso.
La apertura de algunas hojas, coincidiendo con la pauta

de la discreta presencia de los soportes colocados en un

27. Le Corbusier. Une petite maison. pp. 22-24.

Fig. 06. Primeros esbozos sobre la mirada hacia el lugar.
Villa Le Lac. 1023. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.



Fig. 07. Fotografia del interior de la vivienda. Villa Le Lac.
1023. Fondation Le Corbusier.

segundo plano, muestra un gran anclaje de la fenestracidn
con la globalidad del proyecto. Sin embargo, su concepcidn
auténoma se evidencia en la forma en la que el famoso nu-
cleo central del proyecto tiende a tocar el hueco. Solo la
desmaterializacidén de la compartimentacidén en forma de ele-
mento textil es capaz de solucionar la unidén. Pero lo més

interesante si cabe del detalle técnico es el valor que se

le concede al alfeizar. Este encarna la mejor conexidédn en-
tre el interior y el exterior. La pequefia repisa constituye
la extensidén del paisaje en el interior, complementandolo
con el conjunto de objetos que se colocardn en ella. De
esta forma mesas, utensilios varios, luminarias y hasta el
pequefio lavabo, se anclan a esta balda enfatizando aun méas

si cabe la versatilidad de la fenétre en longueur que Le
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Corbusier proyecta aqui. La importancia del alféizar con-
trastard con el corto alcance que se le concede al valor
de la cornisa, la modernizacidén de la cual consiste en la

reduccién hasta casi su completa desaparicién.

Todo esto es posible gracias a un profundo estudio del
detalle constructivo y a la pertinencia de los materiales
utilizados que permiten la concepcién de un elemento que
nace de la necesidad y la ldégica de producir algo por su
clara relacidén con el entorno y por su capacidad de servir

para diferentes menesteres.

* % x

En esencia, la fenétre en longueur serd aquel elemento que
generard una amplitud de miras hacia lo que se observa gra-
cias a las bondades de la técnica y el avance de los ma-
teriales. Se constituird por tanto un elemento formado por
mecanismos que haradn de la fenestracidén en si un aparato
complejo. Los diferentes artefactos que se le afiadirén,
tales como persianas, enrollables o cortinajes proporcio-
naran una relativa gradacién de las vistas y un cierto
control de la luz que se percibe. No obstante la negacidn
de todo el aparataje de la ventana tradicional y del papel
de la contraventana como una de sus partes fundamentales,
y posibilitadora de un control total de la sombra y del
direccionamiento de la luz en el interior de una estancia,
mermard la riqueza compositiva y de funcionamiento que si

que poseia aquella ventana histdédrica. La ventana corrida



posibilitard mirar de otra forma, distinta a la de la mi-
rada mas vertical de las ventanas del pasado y serd una
primera muestra de las capacidades de una industria en evo-
lucidén que ayudaréd a la arquitectura a crear un elemento
capaz de satisfacer las necesidades de una sociedad que se
distancia poco a poco de la tradicidén. De esta forma el
elemento-ventana como parte auténoma del cerramiento, que
es lo que en Ultima instancia es el hueco apaisado, se con-
sagrara como el mejor instrumento de la trayectoria de Le
Corbusier, en estos momentos, de relacidén del interior con

el mundo exterior.
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Fig. 02. Fachada posterior. Fondation Le Corbusier.

Fig. 03. Fotografia de la intervencién de Le Corbusier en
la Weissenhofsiedlung. Prototipo Citrohan situado a la iz-
quierda. Fondation Le Corbusier. VEGAP, Barcelona 2005.

1. Gutierrez Urbano, Rosa. Le pan de verre scientifique: Le
Corbusier and the Saint-Gobain glass laboratory experi-
ments (1931-32). p. 64. En el articulo la autora hace refe-
rencia a los proyectos més celebrados de esos afios, refi-
riéndose entre otros al Palacio de la Sociedad de Naciones
(Ginebra, 1927 - 1931), el Centrosoyuz (Moscu, 1928-1935),
la Cité du Refuge (Paris, 1929 - 1933), el Palacio de los So-
viets (Moscu 1932 - 1932) entre otros.

2. Weissenhofsiedlung, Stuttgart, 1927. Le Corbusier pre-
senta "Un Citrohan et un Dom-Iné” para la exposicién Die
Wohnung organizada por el Deutscher Werkbund el mismo
afio. Proyecta dos casas que obedecen a los dos prototipos
que ha desarrollado. En este caso, nos referimos a la casa
que obedece al sistema Citrohan.

A partir de la fenétre en longueur se inician una amalgama
de obras de ensayo sobre la evolucién del concepto de ven-
tana a través de una secuencia de prueba y error constata-
da en algunas de sus obras anteriormente expuestas y, que
trabajan las diferentes formas de abertura relacionadas con
la plasticidad de los materiales utilizados en el proyecto,
asi como con el papel de la estructura y el uso del espacio
interior. Es un momento en el que Le Corbusier profundi-
zarda en la esencia y el uso mismo del elemento, mostrando
una imagen de avance hasta llegar al conocido pan de verre
(panel de vidrio) gque tendréd su maximo exponente en sus

grandes proyectos de finales de la década de los afios 200,

De hecho, la ventana horizontal pronto sufre alteraciones
apreciables; podria decirse que es un elemento en constan-
te evolucidén. En la villa Stein-de-Monzie (Garches, 1927
- 1928) ya se empieza a ver un tratamiento distinto en la
fachada principal y la posterior. En la primera, pese a man-
tener las proporciones y elementos propios que Le Corbusier
utiliza en este tipo de ventanas, ya deja entrever un ritmo
pautado de despiece vertical que empezard a hacer alusidn
a la configuracidén de un muro cortina (Fig. 01). Este mismo
aspecto se observa en la fachada posterior donde ademas las
proporciones se alteran y las oberturas aumentan su altu-
ra de hueco (Fig. 02). Contemporédnea a la villa Stein-de-
Monzie, la vivienda para la Weissenhof (Stuttgart, 1927) !
yva extiende la ventana hasta los limites marcados por los
elementos estructurales (Fig. 03). Atendiendo al prototipo
Citrohan y con la estructura llevada a fachada, esta actua
como marco de las diferentes fenestraciones presentes en el

proyecto. Se puede considerar que los elementos horizon-
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tales de la estructura adquieren un papel predominante al
marcar sus cantos y hacerlos participes de la composicidn
de la fachada. En numerosas obras mas se encuentran claros
rasgos de una exhaustiva investigacidén acerca de la venta-
na; como en

la villa Meyer (Neully-sur-Seine, 1925) en la que su pe-
quefio invernadero pudo constituir una prueba més, en las
primeras fases del proyecto (Fig. 04), de la utilizacidn
del vidrio como material que confecciona paredes, o en el
ventanal en primera planta de la casa Guiette (Amberes,
1926) en la que, utilizando el despiece y las proporciones
de las ventanas de alturas superiores, compone un pafio de

vidrio de suelo a techo.

La evolucidén técnica de las soluciones constructivas es
necesaria para satisfacer el desarrollo de todo el ins-
trumental y los elementos que componen el pafo de vidrio.
Cabe destacar que, pese al interés de Le Corbusier por re-
ducir al minimo los marcos de sus fenestraciones y ampliar
el area Util transparente para la entrada de luz, se hace
necesario un avance tecnoldgico para introducir mecanismos
mas complejos en soluciones aparentemente ausentes de com-
plejidad. Como se puede apreciar en el gran ventanal del
solarium de la villa Savoye!®!, Le Corbusier experimenta con
el aparataje en paneles de vidrio de grandes dimensiones,
obligadndose a diseflar rodamientos, sistemas de cierre y
otros elementos que también utilizard y evolucionard en
umbrales y puertas.

“[...] La ventana es el 6rgano mas costoso de la casa. Ade-

mas de la ventana, hay todo el vestuario alrededor de ella,

LZ T / Srmar e &
Fig. 04. Le Corbusier. Carta a la sefiora Meyer sobre los
primeros estadios de su proyecto. Paris, 1925.

3. Samuel, Flora. Le Corbusier in detail. (Amsterdam; Bos-
ton; London: Elsevier/Architectural Press, 2007): pp. 76-78.

4. Le Corbusier. Precisiones respecto a un estado actual
de la arquitectura y del urbanismo. (Barcelona: Barcelona :
Apéstrofe, 1999): pp. 73-74.



Le Corbusier inicia un discurso en el que establece una
separacion de funciones: ventilar e iluminar. “Una ventana
estd hecha para dar luz, no para ventilar!”.Abogando con
el principio de economia ilustra la utilizacion de las venta-
nas solo para iluminar, simplificando las soluciones hasta
llevar al extremo su planteamiento con el panel de vidrio
continuo en toda la fachada dando lugar a otra escala de
composicion. Influido por los avances tecnolégicos de un
mundo més moderno, industrial e internacional dejara el
papel de ventilacion a los sistemas de climatizacion y ven-
tilacion mecanicos.

Fig. 05. Villa Savoye. Detalle del gran ventanal corredero y
de las persianas. FLC 2090. Fondation Le Corbusier.

Fig. 06. Villa Savoye. Detalle del gran ventanal corredero y
de las persianas. FLC 2091. Fondation Le Corbusier.

5. “Journeé solaire de vingt-quatre heures”. Traduccion:
Jornada solar de veinticuatro horas. Estaba dividida de una
manera ideal en cinco tiempos: descanso (8h), transporte
(30"), trabajo (4h), transporte (30") y ocio (11h). (Le Corbusie-
re y Pierre Jeanneret, 1938, p.18).

6. Esta preocupacion por la insalubridad de las ciuda-
des, unida a su teoria del medio ambiente, da lugar a la
“Ville Contemporaine” (1922) en la que se combinara la
construccion de rascacielos de altura considerable como
unidad de vida en comunidad 6ptima con su integracién
con la naturaleza. Evolucionara hasta llegar posteriormente
a la "Villa Radieuse” (1931) materializindose en la “Usine
Verte” (1944).

que es muy caro. La ventana corriente es todo un montaje
de hierro o de madera, es decir, algo infinitamente delica-
do, que requiere una construccién cuidada”!!. Le Corbusier
y su socio Pierre Jeanneret hacen énfasis en todo lo que
conlleva el funcionamiento de una ventana, su tecnologia
resumida en un detalle constructivo minucioso, racional,
eficiente y con un fuerte componente de economia. Dentro del
planteamiento de los arquitectos, esto hard que se comience
a abogar por una construccién independiente del lugar, in-
dustrializada, optimizada y aparentemente simplificada que

empezarad a desembocar en el pan de verre.

AVRARE s
AANT AT Veeer
mari Ay

Paralelamente a la evolucién formal y técnica de la ven-

tana, el higienismo de Le Corbusier actuard como marco de
desarrollo de todos sus planteamientos y en especial de la
evolucién del elemento-ventana. La visidén més naturalista
y humanistica del higienismo se constata en lo que seria la
definicién del modo de vida del hombre moderno, atendiendo
a la actividad solar y la evolucidén del sol a lo largo del
diat®’.

Este procedimiento, que se basa en la importancia

del soleamiento y los rayos ultravioletas, serd necesario

para el desarrollo de una vida higiénica y saludable del
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ser humano, alejada de la insalubridad de épocas anterio-
res!® . Todo esto despertard el sentido técnico del arqui-
tecto, influido por la industrializacién y la evolucién de
la tecnologia que darda lugar al desarrollo de soluciones
de climatizacidén, ventilacidén y mejora de la vida en los

edificios desde un punto de vista intuitivo!”:

“Le Corbusier est un biologiste non sous 1l’aspect d’un pon-
te académique qui connait les lois de nos relations inti-
mes avec certains microbes, mais sous celui d’un homme que
s’est donnée la peine de chercher les grandes lois nature-
lles [...]. Toute 1l’'oeuvre de Le Corbusier tourne autour de
cette biologie familiere -différente de celles des savants
de laboratoire et tellement oubliée des civilisés actuels-
et qui pourtant devrait régler notre horaire quotidien;

garantir nos humeurs...tonifier notre vie spirituelle”!®,

Notablemente influido por su viaje a Oriente!®, Le Corbusier
toma contacto con las soluciones para resolver los proble-
mas térmicos utilizadas en las construcciones antiguas. La
sensibilidad y la importancia de la eleccién de un buen
emplazamiento!!®’, las técnicas constructivas, la forma vy
los materiales serd clave para una reduccidén de pérdidas
de energia en epocas de frio y un mayor intercambio o la
blsqueda de la mayor inercia térmica en dias calurosos. Con
el estudio, que durante este viaje realiza, de las termas
romanas (Fig. 07-08) es lbégico pensar que en Le Corbusier
haya despertado la curiosidad por conocer el funcionamiento
del hipocausto romano!*!! aplicado en un inicio a este tipo

de edificios y por su posterior extrapolacidén a la vivienda

moderna.

7. ldeara toda una serie de soluciones constructivas ba-
sadas en la mecénica solar y la ventilacion en los edificios
como los “épure du soleil” o la “grille climatique” que
evolucionaran desde la visién higienista, hasta llegar al
desarrollo de elementos de combinacién luz-sombra que
formalizaran la creacion del brise-soleil.

Requena Ruiz, Ignacio. Arquitectura adaptada al clima en
el movimiento moderno: Le corbusier (1930-1960). (Univer-
sidad de Alicante, 2011).

8. "Le Corbusier es un bidlogo no en el sentido de una
figura académica que conoce las leyes de nuestras relacio-
nes intimas con ciertos organismos, sino como un hombre
que se ha dado a la tarea de buscar las leyes naturales [...].
Toda la obra de Le Corbusier gira en torno de esa biologia
familiar -diferente de la de los cientificos de laboratorio y
tan olvidada por la gente civilizada- y que sin embargo de-
beria regular nuestro horario cotidiano, garantizar nuestros
humores... tonificar nuestra vida espiritual .

Pierre Winter, “Introduccién” en: Le Corbusier, Oeuvre
compléte 1934-38. (Girsberger, Zurich 1934): pp. 13-15.

9. Daza, Ricardo. Tras el viaje de oriente Charles-Edourad
Jeanneret: Le Corbusier. (Barcelona: Fundacion Caja de
Arquitectos, 2015).

10. Ver: Le Corbusier. Gresleri, Giuliano, Fondation Le Cor-
busier. Voyage d’orient: Carnets. (Milano; [Paris]; [London]:
Electa Architecture; Fondation L.C.; Distributed by Phaidon
Press, 2002).

Fig. 07. Caldarium de las termas del Foro romano. Apuntes
de Le Corbusier.

Fig. 08. Transicion entre el Caldariumy el tepidarium de las
termas del Foro romano. Apuntes de Le Corbusier.



11. Sistema de climatizacion de época romana desarrolla-
do por el ingeniero Cayo Sergio Orata en el siglo | a.C.
aplicado en un principio en las termas para posteriormente
construirse también en viviendas. Consistia en la coloca-
cion de un horno de lefia de gran capacidad conectado a
una red de conductos que desembocarian en una cdmara
de aire de altura variable entre 40-60 cm bajo de un suelo
flotante sustentado por pilastras de fabrica cerdmica. El
conjunto se realizaba basicamente con productos cera-
micos por su inercia térmica. Esto unido a la potencia del
horno quemador, que podia consumir grandes cantidades
de madera al dia, ocasionaba que a veces la temperatura
de las superficies radiantes fueran superiores a los 50 °C.
También era usual el crear circuitos alternativos a través de
las paredes para caldear la parte interior de las mismas.
Esta circulacion de fluido caloportador podria ser el des-
pertar de una idea inicial que luego desembocaria en el
concepto del muro neutralizante que Le Corbusier desa-
rrolla aflos méas tarde.

Fig. 10. Plano en planta baja, 1916. Fondation Le Corbu-
sier, La Chaux-de-Fonds, 1916-1917.

12. Frampton, Kenneth. Calatrava, Juan. Le Corbusier.
(Madrid: Akal Ediciones, 2000): p.16.

13. Reyner Banham afirma en su trabajo que es en este
momento donde pierde la nocién de la importancia de
una buena orientacion de los vidrios para conseguir una
efectiva relacién entre el clima inmediatamente exterior y
el habitable interior. Aunque también tiene en cuenta el
hecho que podria haberle obligado a recurrir a aberturas a
sur ausentes de proteccion solar: “es dificil ver cémo podia
haber sido de otro modo, sin pasar por alto las ventanas

Ya desde las obras més iniciales del propio Le Corbusier en
La Chaux-de-Fonds se aprecia una preocupacién por el desa-
rrollo de soluciones que favorezcan el bienestar interior
de las personas. En sus primeras experiencias en la villa
Schwob (La Chaux-de-Fonds, 1916) (Fig. 09-10) experimenta
con la intercalacién central entre una doble cristalera o
cerramiento de doble capa’?’ de un sistema de calefactor
a base de radiadores interconectados como solucidn para
combatir el frio suizo. Posteriormente, en el prototipo
Citrohan para la Weissenhof, por ejemplo, emplea un tipo
de fenestracidén de doble vidrio de tipo invernadero. Es en
este proyecto cuando, por primera vez, existe una clara
intencidén por parte del arquitecto de orientar los ele-
mentos acristalados a sur con total ausencia de protecciédn
solar; de este modo, en vez de salvaguardar el interior
de las radiaciones directas, busca una clara exposicién al
sol aumentado sus ganancias y obteniendo un nuevo clima al
interior del edificio que deberd combinarse con sistemas me-
canicos de climatizacidédn para obtener condiciones optimas
de habitabilidad. Hay que admitir que si bien es cierto que
es dificil no ponderar el hecho de encontrar unas magnificas
vistas hacia la orientacién sur!?®, existe una voluntad de
alterar la situacidén de la ventana de importantes dimen-
siones, despojada de filtros, que empezd a experimentar con
las casas-estudio parisinas!*®!, como en el Atelier Onze-
fant (Paris, 1922), en las que siempre se ubicard una gran
fenestracién orientada a norte desprovista de proteccidn

solar para captar la mayor cantidad de luz difusa posible.

Todas estas alteraciones geométricas y conceptuales, afec-

tadas por la arquitectura maquinista, el Estilo Internacio-
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nal, el higienismo y la estética purista que se desprende
de su obra pictdérica, llevaran a otra nueva realidad, a
todo un campo de posibilidades surgidas de una nueva esca-
la compositiva como es la ventana llevada a sus extremos.
El mismo Le Corbusier en su segunda conferencia en Buenos
Aires (sébado 5 de octubre de 1929) habla de repudiar la
ventana por ser excesivamente costosa, como se ha apuntado
anteriormente, sin olvidar mantener el interior bien ilu-
minado. Pero en realidad serd el aumento de escala de la
ventana lo que posibilitard que llegue hasta el punto de
convertirse en la totalidad del cerramiento. Introduce la

solucién técnica del muro cortina simplemente atendiendo a

la evolucidén légica del elemento:

“El examen de mi perfil-simbolo me muestra unas fachadas
reducidas a algunas bandas de cemento de 30 centimetros
de altura. Bien, pasemos eso por alto, jpasemos adelante!
Vamos a sujetar a 25 centimetros hacia delante de estas
bandas de cemento, por medio de cartelas de llanta, unos
hierros verticales, bien colocados, gque tengan aplomo. Y
al través, fuera o dentro, unos hierros horizontales a unas
distancias proporcionadas a los cristales o a los vidrios
disponibles en el comercio. Por consiguiente, delante de
las fachadas habrd “un panel de vidrio”. La fachada es un

panel de cristal”[*®),

De esta forma introduce el concepto de edificio isotérmico o
edificio hermético gracias a una piel exterior de diferente
materialidad, el muro cortina o el pan de verre. En el mis-
mo texto el arquitecto habla de la posibilidad de combinar

diferentes materiales de transparecias determinadas dando

del fondo de la vecina casa doble que él mismo proyectd,
o perdiéndose totalmente las espléndidas vistas sobre la
ciudad de Stuttgart [haciendo referencia al proyecto de
las Weissenhofsiedlung], que descansa casi exactamente
hacia el Sur”.

Banham, Reyner. The architecture of the well-tempered en-
vironment. (Chicago: University of Chicago, 1969): 140-183.

14. Se entendera la tipologia de casa-estudio con una gran
ventana orientada a norte generalmente aquella que se
desarrollaré en el Paris de principios de siglo. Esta edifi-
cacion siempre nacerd vinculada a artistas en la que las
necesidades de grandes espacios a doble altura para el
desarrollo de las artes asi como una iluminacién natural,
uniforme y difusa primaran sobre los requerimientos térmi-
cos que aun asi serian mas acusados en orientaciones con
mayor carga de sol. En el Atelier Onzefant Le Corbusier
experimentara con ventanales de grandes dimensiones y
diferentes direcciones que compondran la esquina desma-
terializada que da caracter a la casa-estudio.

15. Le Corbusier. Precisiones. p. 73.



16. Le Corbusier. Precisiones. p. 56.

17. Esta clara asociacién que Le Corbusier omitird en este
momento por la ciega confianza en una industria todavia
primitiva, en cuanto a sistemas de climatizacién para la
respiracion y ventilacién de sus edificios, ocasionara pos-
teriormente durante el desarrollo del concepto de su muro
neutralizante que no se obtenga el éxito esperado. En la
solucién del detalle constructivo, por una insuficiente evo-
lucion técnica, tendréa que evitar la totalidad de transferen-
cia térmica del cerramiento por la escasa prevision desde el
punto de vista arquitecténico del problema.

lugar a un rico abanico de acabados superficiales con un
mismo objetivo: la creacidén de un sistema constructivo no-
vedoso independiente de la estructura y otras variables fi-
jas como la ubicacién que permita una iluminacidén continua.
La luz se empleard al madximo exponente para su finalidad de

iluminar los espacios interiores.

“WVoy a decir una enormidad fundamental, jlo mismo da!: la
arquitectura es unos pisos iluminados. ¢Por qué? Ya podéis
adivinarlo; si hay claridad, se hace algo dentro de la
casa; si estd oscuro, se duerme”!® ., Si bien es cierto que
a mayor area translucida mayor penetracidédn de luz existiréd
al interior, cabe destacar que no hay que olvidar que el
sol como fuente de energia emana luz y calor y, ambas cues-

tiones, estéan intimamente relacionadas !'"’.

Por un lado, cabe destacar que la calidad de la luz genera-
da por cerramientos totalmente translicidos no serd la mis-
ma que aquellos en los que una obertura limitada responde a
una ldégica de uso concreta. La existencia de sus limites,
genera una sombra que le aporta profundidad y plasticidad
a la luz que quedaria olvidada sin la existencia de un mar-
co que proporcione oscuridad. Ademds, la supresidén de las
jambas como elementos que dotan al hueco de espesor oca-
sionard a la vez una pérdida de caracterizacidén del mismo,
imposibilitando el hecho de que existan otros elementos si
presentes, por ejemplo, en la villa Le Lac que potencian el

uso intenso y diverso de la ventana:

“"La luz en la que esa estructura se coloca, es simplemente

la luz del dia, transparente y plana como el vidrio, ni mas
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ni menos. Las sombras que dan valor a la luz, gque contie-
nen, entre otros mayores, el misterio de su plasticidad han
sido expulsadas del interior del palacio. [...] La luz, po-
dia asi, como cualquier cosa, ser poseida por los hombres,

y quedd desencantada.”!®

Por otro lado, aunque Le Corbusier afirme con igual o mayor
rotundidad que: “Una ventana estd hecha para dar luz, no
para ventilar!”? se producird una disociacién de la fun-
cibén de ventilacién y su control directo por parte del ser
humano lo que reducird la riqueza compositiva y de uso del
propio elemento ademés de confiar integramente en sistemas
mecanicos, contradiciendo al principio de economia ante-

riormente planteado!?%.

18. Lahuerta, J. J. “Cathedrale de Metz a Louer”. Arquitec-
tura, n® 275-276. (noviembre/febrero 1988-1989).

19. Le Corbusier. Precisiones. p. 73.

20. Posteriormente se comprobara que la solucién de cli-
matizacion y ventilacion completamente mecanicas sera
tres veces mas costosa que una basada en el estudio arqui-
tectonico de dichos problemas.
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2. EL MURO NEUTRALIZANTE

MODELO 2: Mur Neutralisant
Centrosoyuz (Mosct, 1928)

El muro neutralizante es la representacidén de la voluntad técnica de Le Corbusier.
En este momento, la ventana sufre una disociacidédn de sus funciones. La eliminacidn
de su capacidad como herramienta para ventilar el interior de los edificios viene
marcada por el profundo deseo de incluir los avances de la industria en la
arquitectura del maestro.

Esta maqueta pretenderd materializar el importante papel de la tecnologia como
parte indisoluble del edificio y el como mecanismo para suplir las deficiencias
del pan de verre.

Fig. MOl. Vista del conjunto de sistema de aire exacto. Del autor.
(De izquierda a derecha y de arriba a abajo)

Fig. M02. Vista frontal del detalle desde el interior. Del autor.
Fig. M03. Vista superior desde el interior. Del autor

Fig. M0O4. Perfil constructivo del pan de verre. Del autor.

Fig. M05. Funcionamiento del sistema de aire exacto. Del autor.

(MANTENER DESPLEGADO)



21. Le Corbusier. Precisiones. p. 85.

Fig. 11. La Cheminée, 1918. Charles-Edouard Jeanneret.
Oleo sobre lienzo. 60x75cm. Fondation Le Corbusier, FLC
134.

22. Una de sus primeras pinturas en las que se manifiesta
este espiritu purista influido por Amédée Ozenfant es La
Cheminée (1918), en la que se observa la intencién de plas-
mar en un ejercicio pictérico la simbolizacion y nitidez de
las formas puras, experimentando con los colores y textu-
ras planas. En esta obra, un cubo de color blanco junto con
libros sobre un escritorio, Le Corbusier hace alusién a la
Acrépolis. Como se observa en los dibujos de carnet (E20)
durante el Viaje de Oriente y que él mismo ratifica: “Primer
cuadro 1918. Espacio, luz, intensidad de la composicién. A
decir verdad, detrés de todo esta el lugar de la Acrépolis”.

Le Corbusier. Carnets, 2, 1950-1954. (Paris, Nueva York,
1981).

“Cada pails construye sus casas en funcidén de su clima. En
esta época de interpenetracidén general, de técnicas cienti-
ficas internacionales, yo propongo: una sola casa para todos
los paises y para todos los climas: la casa con respiracidn

exacta” 2,

Le Corbusier justifica asi la necesidad de todo un aparataje
mecanico para paliar las diferencias de carga térmica que
ocasionaba un elemento continuo de vidrio en su intento de
radicalizacidén del concepto de ventana y la blUsqueda de
volumenes puros y abstractos!??! (Fig. 11). Es lbégico pensar
en la pertinencia del uso de la técnica para poder graduar
el clima interior de un edificio sea cual sea la temperatura
exterior. Si bien es cierto que esto ocasionard una con-
frontacién con las estrategias propiamente arquitectdnicas
que permitieran suplir esa diferencia térmica mediante el
propio disefio del edificio, conviene en cualquier caso en-

tender el alcance de la idea que propone Le Corbusier.

Es légico, por tanto, admitir la intensidad y potencia del
concepto. En un momento en el que la técnica se empieza a
anteponer en la sociedad y adquiere relevancia internacio-
nal ya solo el hecho de confiar en ella y responsabilizarla
del bienestar interior de un edificio es toda una declara-
cidén de intenciones. Desde este punto de vista, plantear un
edificio tan tecnificado realizable en cualquier lugar del

mundo es una idea cuanto menos tentadora.
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El planteamiento del pan de verre como soporte y elemento
posibilitador de una nueva forma de proyectar sirve como
excusa para una experimentacidédn profunda de la naturaleza,
plasticidad y significacién de los materiales disponibles??

con el nivel de tecnologia del momento.

Ya no se trata de una fenétre en longueur, ni siquiera de
un panel de vidrio al uso, se habla de pared hermética con
capacidades isotérmicas semejantes a un grueso muro que im-
posibilite la entrada de insectos, polvo o el propio ruido,
en todos sus planos, dotando a la casa de una respiracidén
exacta. El interés no reside en lo tangible del elemento
ventana, no estéd en la pluralidad de usos de la misma, esta
en el sistema en si y en lo que éste seria capaz de solu-
cionar si se estuviera en posesiédn de una tecnologia que
lo permitiese. Del mismo modo, el concepto es muy econdmi-
co y sencillo. La importancia radica en obtener un edificio

hermético.

En este sentido, no sélo la luz es necesaria para la vida,
los seres humanos necesitan el aire y una temperatura ade-
cuada para la o6ptima consecucidén de las actividades dia-
rias. El control de lo que respiramos exactamente!?!!" asi
como su humedad se convierten en el eje articulador del
planteamiento del arquitecto. Es notable destacar la con-
tinua influencia sobre este menester que recibe de André
Missenard!?”, uno de sus colaboradores en el estudio, apa-
rentemente ausente y ajeno a la repercusidén de las obras
del Atelier Le Corbusier segun la bibliografia. Sin embar-
go, son constantes las alusiones a Missenard y su trabajo

sobre la temperatura ambiental, humedad, calefaccién, ven-

23. Las nuevas posibilidades del vidrio, cada vez mas
ensayado, estudiado y trabajado abre todo un campo de
posibilidades de uso para este material y lo convierten en
el centro de atencion de muchos escritos del momento.
El visionario escritor aleman Paul Karl Wikhelm Scheerbart
(1863-1915) fue autor de novelas fantésticas, generalmente
cortas, que se podian describir como contra-ficcion cien-
tifica. Relata en cierto modo la importancia del vidrio en
la arquitectura. En Glasarchitektur, 1914 (Arquitectura de
cristal) Scheerbart narra lo siguiente: “Por lo general, vivi-
mos en espacios cerrados. Estos forman el medio en el cual
se desarrolla nuestra cultura. Nuestra cultura es, en gran
medida, el producto de nuestra arquitectura. Si queremos
elevar nuestra cultura a un nivel superior, para bien o para
mal, estaremos obligados a transformar nuestra arquitectu-
ra, y esto solo nos sera posible si a los espacios que habi-
tamos les sustraemos su caracter cerrado. Esto podemos
lograrlo con la introduccién de la arquitectura de cristal,
que deja que la luz del sol, la luz de la luna y de las estre-
llas no se filtre solo a través de un par de ventanas, sino
que entre directamente a través del mayor nimero posible
de paredes que sean por entero de cristal, de cristal poli-
cromado. El nuevo entorno que habremos creado de esta
forma nos tiene que traer una nueva cultura”. Si bien el
escritor da una vision simbdlica del papel del material en
la arquitectura, con esto se observa la clara representacion
e importancia del vidrio como material de confinamiento
del espacio interior.

Ver: Scheerbart, Paul. Pizza, Antonio. Pinés, Alejandro. Gar-
cia, Marisa. La arquitectura de cristal. (Murcia: Colegio Ofi-
cial de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, 1998).

Scheerbart, a diferencia de la mayoria de muchos de los
defensores del vidrio del momento o posteriores, no esta-
ba convencido del mismo como solucién a todos los pro-
blemas. Era conocedor de las ventajas e inconvenientes del
material y sus debilidades. Sabia que su inercia térmica era
muy reducida y, por tanto, demasiado permeable al calor
e insistia por tanto del doble vidriado, separado por una
interfase que permitiria duplicar sus capacidades. Ademas
también era conocedor del efecto invernadero y clarificaba
que la arquitectura del vidrio solo seria apta para las zonas
templadas, no recomendable para los trépicos o polos.
Le Corbusier coincide con el doble vidrio planteado por
el aleman pero generaliza su uso en cualquier regién del
planeta obviando las limitaciones del material.

El Paraiso de Cristal. Reyner Banham, originalmente en
Architectural Review, Febrero 1959. En Design By Choice,
recopilacion de articulos hecha por Architectural Design,
Academy Editions, 1981, pp. 29-33. Traducido por Juan
Ignacio Azpiazu.

24. Como se ha hablando anteriormente, el funcionamien-
to de la ventana tradicional se alterara y la separacion de
funciones: iluminar y ventilar, dara paso a la ventilacion me-
cénica ya investigada por Gustav Lyon en su patente del
sistema de aire regulado, aération ponctuelle y utilizado
para la ventilacion de la Sala Pleyel. Es importante indicar



que, en la colaboracién de Lyon con Le Corbusier y Pierre
Jeanneret para el disefio de la climatizacion y ventilacién
en la Sede de las Naciones en 1927, se postulara el prin-
cipio de impulsar aire puro de humedad y temperatura
constante a 18°C.

25. André Missenard (1901-1989) era un ingeniero formado
en la Ecolé Polytechnique de Paris que colaboré con Le
Corbusier y era propietario de una empresa de instalacio-
nes de calefaccion y ventilacion. Fue docente en la misma
Ecolé Polytechnique y en la Ecole de Beaux-Arts y su labor
y planteamientos fueron recogidos posteriormente en el
manual Cours supérieur de chauffage, ventilation et con-
ditionnement de ['air (1952) con gran divulgacién entre las
escuelas de ingenieria europeas. Ademés Missenard reali-
26 los primeros trabajos de investigacion sobre el confort
ambiental y temperatura efectiva.

Requena Ruiz, Ignacio. Arquitectura adaptada al clima en el
movimiento moderno: Le corbusier (1930-1960).

26. Missenard, André. 'Homme et le Climat. (Paris: Librai-
rie Plon, 1937).

En este libro de seis capitulos, Missenard aborda la tema-
tica del clima desde una 6ptica global y relacionada con el
ser humano, entendiendo la influencia de la temperatura,
humedad, radiacion solar, campo eléctirco e ionizacién y el
viento en el organismo humano. El estudio de la composi-
cién del aire y como medio de transmisién y comunicacion
de particulas en suspensién y microorganismos seré clave
en el planteamiento del edificio isotérmico y estanco al ex-
terior. Ademas su investigacion acerca de la construccién
de climas artificiales serd fundamental posteriormente en
el giro a sistemas de proteccion pasiva que mas tarde em-
pezara a adoptar Le Corbusier y que se alejara de la vision
ingenieril de la época que apostara por un acondiciona-
miento activo y mecénico.

27. Missenard, André. . A la Recherche de 'Homme. (Paris:
Librairie Istra, 1954).

Extraido de: Requena Ruiz, Ignacio. Arquitectura adaptada
al clima en el movimiento moderno: Le corbusier (1930-
1960).

28. Siret, Daniel. “Soleil, lumiére et chaleur dans
I'architecture moderne: excursions dans 'oeuvre de Le
Corbusier”, L'Emoi de I'historie, no. 34, (2002): p. 178-179.

29. Le Corbusier. Precisiones. pp. 53-87.

30. Le Corbusier. La ville radieuse. (Boulogne: Editions de
I'Architecture d'Aujourd’hui, 1933).

tilacién natural y otros aspectos similares. La consecucién
de una temperatura y humedad oéptimas asi como la calidad
seran temas de importancia y su estudio vendrad claramente
marcado por los conocimientos del colaborador acerca de la
relacién entre la salud humana y el clima, la constituciédn
del aire y su purificacidén. Esto dard como resultado la ne-
cesidad de generacién de un aire puro, exacto, a 18°C!?®
y humedad concreta siendo necesario su tratamiento. Estos
condicionantes ambientales se consideraran en este momento

como origen del comportamiento de la raza humana, abordando

el clima como un condicionante antropoldgicol!®’l.

Unido a esta preocupacidén por la obtencidédn de las condicio-
nes exactas y méas adecuadas, el higienismo sigue empapan-
do al arquitecto centrédndose también en su vertiente més
antropoldégica y en la constitucién fisica del ser humano
como mecanismo en continua actividad. El paralelismo que
establece Le Corbusier con el cuerpo humano estd muy pre-
sente en su pensamiento: El sistema venoso y los diferen-
tes o6rganos,conductos y elementos como partes de un todo,
constituyentes de una gran maquina como es el cuerpo humano
(Fig. 12). Su relacidén con lo natural estd presente en su
particular teoria sobre el medio ambiente!®® y la ordena-
cién urbana que tanto en su segunda conferencia en Buenos
Aires (sabado 5 de octubre de 1929)[?°), como posteriormente
en La Ville Radieuse*" en 1935 describird y formalizard el
concepto propuesto por el mismo arquitecto junto a Pierre
Jeanneret en 1928.

El aire da al pulmbén su razdédn de ser.

iVamos a hablar de

“aire exacto ‘!
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[...] E1l pulmén es un centro de intercambio; aqui la san-
gre trae sus impurezas volatiles para deshacerse de ellos,
por un lado, y por el otro, recoge el oxigeno para llevar
a los tejidos del cuerpo. La falta de aire causa la muerte

[...]10B1,

La preocupacién por el funcionamiento del organismo y su
interpolacidén al funcionamiento de la arquitectura eviden-
cia una clara relacidén entre el ser humano y los lugares
donde reside, estableciendo una mirada mas organica de la
arquitectura que no hace mds que mostrar una clara concien-
cia por la insalubridad de los edificios y por el potencial
de la técnica como medio para materializar un habitat de
calidad y saludable. Ademas realizard la traslacidén de los
sistemas circulatorio, respiratorio y los oérganos a los
sistemas de funcionamiento mecanico y técnicos de su arqui-
tectura. Esa simbiosis desembocard en la justificacidén del
funcionamiento de un pan de verre con un sistema de clima-

tizacidén mecanica incluido.

El Centrosoyuz (Moscu, 1928) serd uno de los proyectos méas
importantes del momento para el atelier Le Corbusier y su-
pondréa el inicio de la concepcién del Muro neutralizante y
una nueva forma de entender la ventana y su funcidén técni-
ca. Es después del viaje a Moscu para conocer mas de cerca
la técnica disponible para la construccidén del edificio,
cuando se formaliza la idea planteada afios atras y como
culminacién de las propuestas e innovaciones de momentos

anteriores.

Fig. 12. Dibujo del funcionamiento del ser humano y su
relacion con la maquina y la vivienda, 1929. Le Corbusier.
Conferencia del 11 de octubre de 1929. Fondation Le Cor-
busier, FLC33497.

31. Le Corbusier. La ville radieuse. pp. 40-42.



Fig. 13. Sistema de ventilacion. Murs neutralisants-aeration
ponctuelle. Centrosoyuz, 1928. Le Corbusier - Pierre Jean-
neret. Fondation Le Corbusier, FLC 15690.

En 1928 dibuja la conocida axonometria explicativa del fun-

cionamiento de la solucidén de ventilacidén mecénica de un
pan de verre o muro cortina que aun se encuentra en estado
embrionario en ese momento (Fig. 13). Se tratard de una
nueva forma de climatizacidén para los edificios, alejada del
funcionamiento de la ventana tradicional y su aparentemente

complejo aparataje.

La combinacién de dos sistemas serd clave para el funciona-
miento conceptual de la casa de respiracidn exacta y sus-
tentar su teoria: el uso de los Muros Neutralizantes de Le
Corbusier y Pierre Jeanneret con el sistema Gustav Lyon de
Aération Ponctuelle, ya patentado y estudiado, en un mismo
edificio y con un funcionamiento simultaneo para lograr los

requerimientos técnicos.
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Sin olvidar en todo momento la similitud con el organismo

humano (Fig. 14), el arquitecto explica de una forma muy
légica y directa, el funcionamiento del sistema de clima-
tizacién. “Instalo una fébrica de aire exacto” con todo un
instrumental de filtros, secadores, humidificadores, ozonifi-
cadores y ventiladores que convierten el aire en exacto a
18°C para “nutrir el pulmédn humano”. A través de un "“sis-
tema venoso” el aire circula, como la sangre por venas y
arterias, al interior del edificio retornando con el aire a
mayor temperatura, calentado en los pulmones de los usua-
rios del edificio hasta volver a la empresa de tratamiento
del aire, regenerandose y enfriadndose a la temperatura y
humedad ¢éptimas. Un aire a 18° C a razdén de 80 litros por
minuto y persona circulara por el edificio a través de unos
aireadores puntuales repartiendo uniformemente por el es-

pacio el aire preparado. El funcionamiento serd el mismo en

Fig. 14. Dibujo del funcionamiento de los diferentes siste-
mas del cuerpo humano. Le Corbusier. Conferencia del 11
de octubre de 1929. Fondation Le Corbusier.

Fig. 15. Dibujo del funcionamiento del sistema de aire
exacto, 1929. Le Corbusier. Conferencia del 11 de octubre
de 1929. Fondation Le Corbusier, FLC 33527.



32. Le Corbusier. Precisiones. p 85.

33. Conviene recordar la utilizacién de sistemas simila-
res con la aplicacion del efecto invernadero, las camaras
de aire o las superficies radiantes la primera etapa de las
obras de Wright con sus “Prairie houses” o por parte de-
Bruno Taut.

Ver: Requena Ruiz, Ignacio. “Energia y permanencia: la
duracién como futuro de la modernidad; energy and per-
manence: Duration as future of modernism”. CAH 20 thC,
2011.

34. Le Corbusier. Precisiones. p 87.

35. Aunque en todo momento se haga referencia a los
muros neutralizantes como una doble capa de material
transparente, Le Corbusier experimenta con soluciones
de cerramiento mixto (transparente y opaco) sin alterarse
el concepto inicial de insuflar aire entre ambos materiales.
Prueba de ello son los multiples detalles constructivos que
realiza para el Centrosoyuz donde experimenta este siste-
ma y se puede observar una solucién de mur neutralisant
terminado con piedra Arkik del Caucaso.

36. Le Corbusier. Precisiones. p 75.

Muestra la tentacion que despierta la nueva técnica del
momento, el incremento de posibilidades a todo un cam-
po de creacién tanto a nivel compositivo, plastico y tecno-
l6gico completamente nuevo.

zonas de clima hostil o en el ecuador'®?! (Fig. 15). "“:Cémo,

preguntaradn ustedes, su aire, que sale a 18 grados de la
fébrica de aire exacto, conservard su temperatura disper-
sandose en los locales si estan a 40 grados de frio o 40
grados de calor? Respuesta: son los muros neutralizantes

(invencién nuestral®¥) que impedirdn que este aire sufra

cualquier influencia”f®*),

Los muros neutralizantes consistirdn en una doble piel,
transparente, traslucida u opaca'®®, continua en todas di-
recciones envolviendo el edificio en cuya interfase se insu-
flaria aire constante, caliente en invierno y frio en verano
para evitar que el aire exacto del interior del edificio se
disipe en forma de pérdidas por toda las superficie de fa-
chada. Dos sistemas en uno para una climatizacidén exacta.
Es el momento de ensalzar la nueva técnica posibilitando
todo un abanico de nuevas soluciones “(..) las nuevas técni-
cas nos han traido nuevas palabras y las nuevas técnicas, a
las que es imposible resistirse, llaman a nuestra imagina-
cién”®), Se haréd gala de una nueva arquitectura para unos
tiempos modernos en un mundo cada vez mas internacionali-

zado e industrializado.

El Centrosoyuz se convierte en todo un proyecto de expe-
rimentacién de este concepto en el que se hace necesario
combatir el extremo clima frio de la capital rusa, siendo
en cierto modo necesario el uso de edificios isotérmicos por
parte del maestro, eficaces en este tipo de regiones. En
esencia el planteamiento del aire exacte es el mismo que
en la concepcidén del esquema del proyecto Centrosoyuz,

la circulacidén como aspecto fundamental en el proceso de
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llegada y desplazamiento dentro del edificio asi como la
distribucidén y difusién del aire. “La circulacidn, es una
palabra que he empleado constantemente en Moscl con objeto
de explicarme, a tal punto que algunos delegados de los
Soviets terminaban por ponerse nerviosos. (...) La arqui-

tectura es circulaciéon” P,

Si bien es cierto que el Centrosoyuz iba a corresponderse
con el momento adecuado para experimentar a escala real las
soluciones climdticas que ya llevaban aflos gestandose, tan-
to Le Corbusier como Pierre Jeanneret habia trabajado poco
sobre el aspecto mas técnico de la solucidén y poco conocian
del comportamiento real del sistema, su eficacia ambiental
y su econdémica. Por otra parte, un escaso conocimiento
sobre las limitaciones de los materiales y la tecnologia
contemporanea asi como la ciega confianza en una industria
aun en pafiales junto con un sistema de construccidén de muro
cortina que poco ha sido ensayado todavia por parte de los
arquitectos, provoca que la solucidén técnica no obtenga mu-

cho seguimiento ni éxito ademés de una escasa confianza'®®l.

Pese al esfuerzo por parte del arquitecto, y de un mayor
trabajo en el atelier con el objetivo de concretar y estu-
diar con més profundidad la construccidén del proyecto me-
diante la elaboracién de multiples detalles constructivos
de sus cerramientos, la pertinencia de su propuesta no fue
suficiente para tranquilizar a los rusos. Ni siquiera el
asesoramiento técnico externo que Le Corbusier busca para
respaldar la idea frente a las voces cada vez mas discor-
dantes de la URSS. En realidad poco se conocerd de la efec-

tividad real del sistema planteado por Le Corbusier y su

37. Le Corbusier. Precisiones. p 64.

38. Las soluciones propuestas por Le Corbusier y su primo
se empiezan a ver con recelo en la URSS. Los técnicos rusos
desconfian de la efectividad del sistema propuesto por el
arquitecto resultando econémicamente inviable a su pare-
cer lo que provoca la bisqueda de apoyo técnico europeo
y americano para avalar su propuesta.



Fig. 16. Detalle constructivo del cerramiento con antepe-
cho de piedra. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation
Le Corbusier, FLC 15742.

Fig. 17. Detalle constructivo del cerramiento con muro
cortina. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Cor-
busier, FLC 15744.

Fig. 18. Detalle constructivo de la carpinteria mixta exte-
rior. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbu-
sier, FLC 15749.

Fig. 19. Detalle constructivo de la carpinteria exterior. Le
Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier, FLC
15750.

Fig. 20. Detalle constructivo de la carpinteria exterior. Le
Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier, FLC
15751,

Fig. 21. Detalle constructivo de la carpinteria exterior. Le
Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier, FLC
15752.

socio hasta la posterior realizacidén de experimentos por
parte de la empresa Saint Gobain, que mostraradn que la idea
de este sistema junto al pan de verre no estaréd preparado

para cualquier edificio en cualquier parte del mundo.
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El muro neutralizante constituye todo un camino hacia el
entendimiento de una nueva légica constructiva y una nueva
forma de ver la arquitectura, mas cercana a una sociedad
mas técnificada y aparentemente avanzada. Integra la mues-
tra méds evidenciadora de una preocupacidén por el ser hu-
mano y su bienestar en un espacio construido y el afan de
construir una misma arquitectura en cualquier parte del
mundo, desanclada del lugar concreto. En esencia, el mur
neutralisant y en extensién todo el sistema de aire exacto,
se convierten en un concepto tedrico de gran potencia vy
alcance, basandose en el pensamiento y las circunstancias
del momento, constituyendo la clara unidén entre la técnica
y el trabajo del arquitecto a través del detalle construc-
tivo. Su importancia no radica solo en el concepto en si,
sino en todo el proceso para llegar a la solucidén propues-
ta a través de una evolucidn casi intuitiva y en todo el
pensamiento paralelo y las influencias de las que se nutre

Le Corbusier.

El sistema de aire exacte y su soporte constructivo, el pan
de verre hermético para la creacidédn de edificios isotérmi-
cos, suponen otra escala y forma de hacer arquitectura, un
nuevo sistema compositivo alejado de lo anterior, generan-
do nuevas variables y recursos. Ya no se tratard de abrir
huecos de dimensiones cuidadas, limitados por el sistema

estructural o las capacidades constructivas de los materia-



les. La técnica permite hacer paredes de vidrio, cerradas
y con una inercia que se espera similar a la de un grueso
muro. Se suprime todo el atrezzo de la ventana a costa de
una simplificacién conceptual de las funciones del hueco:

iluminar los oscuros interiores.

Si bien Le Corbusier, y en extensién Pierre Jeanneret, in-
vierten gran parte de su tiempo en el desarrollo de todas
estas ideas y en convertirlas en algo real y cotidiando,
es cierto que no las trabajan tanto a nivel técnico como
conceptualmente, dejando en manos externas y habituadas a
otros menesteres, su materializacidén y construccién. La
alta confianza en una industria que atn estd en su in-
fancia y con unos medios alejados de las aspiraciones del
arquitecto, hace que el sistema fracase. No se tratara de
una solucién econdmica y simplificada para crear el confort
interior de los edificios. Serd en climas extremos como el
ruso, donde se apreciardn las grandes limitaciones de un
sistema que evidencia que no se puede construir de la misma
forma en cualquier parte del mundo, negando ademéds la posi-
bilidad de tener un control directo por parte del usuario,
disminuyendo por tanto sus posibilidades de adaptacién al

medio mé&s cercano.

La técnica no estarda a la altura de las necesidades mate-
riales del momento, como tampoco lo estard una intuicidn
demasiado cegada por la idea de progreso. Ademas la falta
de comprensién de los principios fisicos que intervienen
en el proceso del muro neutralizante ligado a una aparente
reticencia sobre las necesidades fisicas y de funcionamiento

del mur neutralisant hace que la idea no consiga prosperar
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basicamente por dos razones claras: por un lado, la ausen-
cia de aislamiento y por otro lado, la negativa por parte
del estudio de incluir un sistema de calefaccidén en la in-

terfase del doble panel.

El pan de verre y todo su sistema, como solucidén extrema de
ventana, evolucionard adoptando nuevos elementos gracias a
una mayor observacidén de la realidad y una mayor confianza
en el trabajo de la arquitectura y de lo que ella misma es
capaz de solucionar sin necesidad de incluir artefactos que
puedan hacer més compleja una solucidén por el mero hecho de

reflejar una intencién en un momento concreto.



9. LA MIRADA LIBRE









3. LA MIRADA LIBRE

MODELO 3: Periscopio
Apartamento para Charles de Beistegui (Paris, 1930-1931)

El periscopio disefiado para la cubierta del apartamento De Beistegui materializa
la versatilidad de la mirada. El conjunto de “ventanas” que son las terrazas, y en
especial, el artefacto tecnoldégico que corona el &tico se formaliza en esta
maqueta con la finalidad de plasmar la intencién de establecer no solo una
panordmica plana sino una mirada libre de obstéculos del cielo de Paris.

Fig. MOl. Vista lateral del detalle de cubierta. Del autor.
(De izquierda a derecha y de arriba a abajo)

Fig. M02. Detalle del funcionamiento del periscopio. Del autor.
Fig. M03. Vista frontal. Del autor

Fig. M0O4. Vista superior del conjunto. Del autor.

Fig. M05. Vista superior del perfil. Del autor.

(MANTENER DESPLEGADO)



1. Don Charles de Beistegui y de Yturbe (1895-1970) sera
un multimillonario de descendencia hispano-mexicana.
Muy relacionado con la obra de Le Corbusier, serd un gran
coleccionista de arte, decorador y se convertird en uno de
los personajes méx extravagantes de la alta sociedad pari-
sina de mediados del siglo XX.

2. La palabra disefio enfatizard mas intensamente la ima-
gen de artefacto mecénico en que se quiere convertir este
proyecto.

Fig. 01.Imagen del atico de Beistegui construido. Le Cor-
busier. 1931. Fondation Le Corbusier.

3. Contemporéneamente a la construccién del atico
De Beistegui, La Compagnie Parisienne de Distribution
d'Electricité publica un libro publicitario, L'electricité a la
maison, en el que muestra las bondades de una casa co-
nectada con el mundo mediante la energia eléctrica.

Contemporaneamente a todas estas innovaciones acerca del aire
exacto y del planteamiento del Mur Neutralisant,existiré
una obra que servird de profunda investigacidédn sobre el
papel de la tecnologia en el habitar y que reafirmard plan-
teamientos anteriores ya defendidos por Le Corbusier afios
atrés sobre el elemento ventana. En un momento en el que la
socidad ansia tecnificar su dia a dia, el apartamento para
Charles de Beistegui!*’ (Paris, 1930-1931) serd toda una de-
claracién de intenciones sobre las bondades y posibilidades
de la tecnologia y su imagen ideal que enfatizard el rol de

la técnica para una nueva forma de vivir.

La singularidad y extravagancia del apartamento que di-
sefial? y construye Le Corbusier para De Beistegui dan una
viva muestra de la extravagancia de su promotor que actuara
como el marco contextual perfecto para el desarrollo de la
gran maquina que sera la vivienda. El apartamento, no pen-
sado para ser habitado sino para albergar grandes "“fiestas
diurnas, filestas nocturnas” como afirma el propio Le Corbu-
sier, estard situado en un atico de un edificio histdérico
decimonénico ya existente de los Champs Elysées de Paris
(Fig. 01). Supone la constatacidén de la revolucidén arqui-
tectdédnica posibilitada por la técnica que en ese momento
se hace ya evidente. La Modernidad se entremezclard con lo

tradicional reflejando la nueva forma de vivir del siglo XX.

En este momento de eclosidén de la energia eléctrica lle-
vada a la vivienda particular® la electricidad cubre unos
requisitos tecnoldégicos que antes no existian, sirve para
alimentar la mdquina como mecanismo, botones, poleas, cuer-

das, sistemas méviles... todo un catédlogo de elementos tec-
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noldégicos alimentados insaciablemente por la nueva energia
para todos. En este sentido el papel de la electricidad es
claro. "La vela ha recuperado todos sus derechos porque es
la Gnica que da una luz viva. [...] La electricidad, el po-
der moderno, es invisible, no ilumina la vivienda, pero ac-
ciona las puertas y mueve las paredes”/*’. En este sentido,
la energia eléctrica servird para nutrir todo el aparato
tecnoldégico del atico mientras que la emanacidén de luz se
confiard a la naturalidad de los elementos tradicionales, la
luz de la vela y la del soll®. Asi la lampara de arafia con
velas se moverd por medio de poleas y cuerdas enfatizando
atn mas la simbiosis entre lo rudimentario y lo més desa-
rrollado'®. La electricidad vy,

en esencia, la tecnologia

misma, sera como el “sirviente décil” que Le Corbusier
identificard con los “objetos-miembros humanos” en L’art
décoratif d’aujourd’hui!’”’ que actuardn como extensiones de
nuestros miembros para responder a nuestras besoins-types
(necesidades-tipo). Se tratard de esa ayuda invisible que
liberard las manos de su sefior'®’. Asi los tabiques, setos,
puertas... todos estos elementos que tradicionalmente han
servido para encuadrar la arquitectural!” de un edificio,
obtienen vida a través de la técnica, relacionados y combi-
nados con todo el instrumental disponible en la época para

el entretenimiento como camaras y proyectores (Fig. 02).

Todos estos elementos fundamentales para el entendimiento
del proyecto, conformaran una imagineria de recursos para
dotar al apartamento de una visidén cuanto menos singular
de la interaccidén del hombre con la arquitectura a través
de la exaltacidén de la imagen de hombre saludable, social

y activo como paradigma del Movimiento Moderno.

4. Charles de Beistegui entrevistado por Roger Baschet en
Plaisir de France. (marzo, 1936): pp. 26-29.

Citado por Pierre Saddy, “Le Corbusier chez les riches:
I'appartement Charles de Beistegui”. Architecture, Mouye-
ment, Continuité 49, (1979): pp. 57-70.

5. Laluz de la velay, en extension, la del sol reflejaran la
naturalidad de una luz dindmica como la forma mas rica
de iluminar los objetos y la vida. El parpadeo de la luz de
la vela, asi como la diferente intesidad luminica del sol al
largo del dia intimamente relacionada con una proyeccién
de sombras variable, mostrara los objetos con toda la in-
tensidad y fuerza que merecen.

6. El gesto de confiar en algunos casos en la técnica como
solucién a los problemas mas mecanicos y necesitar de
la esencialidad de medios tradicionales de iluminacion,
muestra el claro momento en el que se encuentra la socie-
dad francesa de la época, con la pervivencia de lo tradi-
cional y la inclusién de la internacionalizacion y revolucion
técnica.

7. Le Corbusier. L'art décoratif d'ajourd’hui. (Paris: Cres,
1925): p. 79.

8. Le Corbusier. L'art décoratif d'ajourd’hui. p. 79.

9. Colomina Beatriz. Ortal, Isabel. Privaciodad y publici-
dad: la arquitectura moderna como medio de comunica-
cién de masas. (Murcia: CENDEAC, Centro de Documen-
tacion y Estudios Avanzados de Arte Contemporaneo:
COAMU, Colegio Oficial de Arquitectos de Murcia: 2010):
pp. 194-214.



Fig. 02. Plano de la sala de cine. Apartamento de Beiste-
gui, 1930. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier, FLC 17668.

La mirada se convierte en un aspecto fundamental del pro-

yecto, intimamente ligada a la luz natural y a la evolucidén
técnica. Si bien anteriormente se hablaba de la disociaciédn
de funciones de la ventana tradicional en cuanto a la ilu-
minacién por un lado y la ventilacidén por otro, confiadas a
la méquina y al avance industrial, en este momento surge
una nueva funcidén para la ventana moderna: el control de la
vista. Las posibilidades que ofrecerd la tecnologia ligadas
a la capacidad de la arquitectura para enmarcar las mira-
da, se constituiran como el eje de articulacidén de todo el

proceso de vivencia del &atico.

“"Desde este mirador, Paris es visible en todo su horizon-
te[...], pero el parti de este proyecto era precisamente
eliminar esta vista panordmica de Paris [...] ofreciendo en

su lugar, en sitios concretos, vistas emotivas de cuatro de
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las cosas visibles desde aqui, que configuran el prestigio
de Paris: el Arco de Triunfo, la Torre Eiffel, el Sacré-

Coeur y Notre-Dame”!*%,

Desde los primeros esbozos se aprecia la clara voluntad de
ensalzar la mirada (Fig. 03). No se pretenderd una visioén
plana, sino sutil, pensada y preparada, conjugada con el
proceso arquitecténico y de movimiento por el edificio a

modo de promenade.

B
(K]

10. Appartement avec terrasses. L'Architecte, octubre,
1932. pp. 102-104.

(Extraido de: Colomina Beatriz. Ortal, Isabel. Privaciodad y
publicidad: la arquitectura moderna como medio de comu-
nicacién de masas. p. 195).

Fig. 03. Dibujo de las vistas desde la cubierta. Apartamen-
to de Beistegui, 1930. Le Corbusier. Fondation Le Corbu-
sier, FLC 33406.



11. Disefiada por Le Corbusier junto a Salvador Dali.

Fig. 04. Vista del gran ventanal mévil. Apartamento de

Beistegui. 1930. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.

Fig. 05. Vista del interior Apartamento de Beistegui. 1930.
Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.

Fig. 06. Vista desde el estar hacia el comedor. Apartamento
de Beistegui. 1930. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.

La cubierta del &tico, organizada en cuatro niveles propor-
ciona una gran cantidad de ejemplos sobre la importancia de
la vista en la experiencia arquitectédnica de un edificio.
Una muestra de esta riqueza de miradas controladas puede
ser la que se establece en el primer nivel de cubiertas
en el que un cerco de setos permite obtener una panora-
mica aislada de la catedral de Notre-Dame. Presionando un
botdén, todo un aparataje tecnoldgico se activa, y en ese
momento, los arbustos se desplazan hacia un lado revelando
la ciudad de Paris o, la seleccidén de miras que se realiza
desde la terraza superior!*'!, auténtico icono del proyecto
del apartamento, solo apreciando de la ciudad los monumen-
tos que la hacen representativa. Las ventanas del interior
(Fig. 04-06) también poseen cualidades técnicas y motrices
ya que presionando el instrumental adecuado son capaces de
ampliar las vistas o reducirlas, descubriendo solo edificios
representativos del Paris histdérico o paisajes diversos.
Ademéas el control perspectivo y del fondo de imagen de los
paisajes observables podrian perfectamente ser asemejables
a instantédneas tomadas con camara fotogréafica y dotando la
mirada de una riqueza y profundidad muy bien orquestada por

los elementos arquitectédnicos.

Pese a que podriamos encontrar numerosas situaciones, re-
corridos y puntos desde los cuales nutrirnos de la relacidn
entre la propia arquitectura en primer plano con el entorno
inmediato y lejano, es en las terrazas superiores en las

que podriamos centrar nuestro estudio.

Los altos muros que acotan la cubierta superior bien pueden

asemejarse a las paredes de una habitacidén. El propio Le

65



66

Corbusier denominard como la chambre & ciel ouvert!*?) a un
espacio en el que el juego entre exterior e interior for-
ma parte de su misma constitucién. Asi la combinacién de
elementos propios de interiores como lo son la chimenea o
todo el mobiliario presente se combinard con instrumentos
que seran utilizados por Le Corbusier en exteriores como lo
seran los tapizantes de césped como suelo. Esta dicotomia
entre exterior e interior mostrard la problemdtica de la
contextualizancidén del interior y del exterior al que se

enfrentard la arquitectura moderna en este momento.

La ventana, como elemento dentro del planteamiento corbu-
seriano, en este momento se presentard como la solucidén mo-
derna al cémo mirar. En esencia, la propia terraza seré en

si una ventana, con caracteristicas heredadas de las ante-

12. Habitacién a cielo abierto.

Fig. 07. La Chambre a ciel ouvert. Apartamento de Beiste-
gui, 1930. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.



Fig. 08. La Chambre a ciel ouvert con vistas al Arco de
Triunfo. Apartamento de Beistegui, 1930. Le Corbusier.
Fondation Le Corbusier.

riores ventanas vacias o no-ventanas que tanto influyen a Le
Corbusier y que estdn presentes en determinadas obras como
la Villa Savoye. Aquil la ventana adquiere una nueva dimen-
sién. En este momento, ésta no encuadra un paisaje sino que
lo limita inferiormente marcando el horizonte como princi-
pal punto de vista. Esta imagen panordmica, apaisada y a la
vez controlada, situard al usuario en posicidén dominante
sobre el cielo de Paris y proporcionard una clara mirada en

situacién de superioridad sobre el mundo exterior:

“La mirada horizontal se dirige a lo lejos [...]. Desde
nuestras oficinas tendremos la sensacién de ser vigias do-
minando un mundo en orden [...]. Los rascacielos concentran

todo en ellos: méquinas para abolir el tiempo y el espacio,
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cables... 7”3,

teléfonos, radios, Las nuevas condiciones
urbanas de un mundo industrializado dan lugar a nuevas re-
laciones entre los artefactos, la maquina y la naturaleza
lo que hace necesario un nuevo tipo de ventana que responda
a esas necesidades de mirar, posibilitadas por la tecno-

logia.

Esta tipo de “ventana” también estard presente en la cu-
bierta de la Unité d’Habitation (Marsella, 1946-1952) en la
que la propia terraza constituird un proyecto arquitectd-
nico en si. La limitacidén y creacidédn de un horizonte en el
que se funden naturaleza y arquitectura queda completamente
regido por la evolucidén de los muros de la chambre a ciel
ouvert a unos antepechos disefados para ofrecer esa mirada
controlada y prevista

(Fig. 09) del entorno lejano de la

ciudad francesa (Fig. 10).

3. Le Corbusier. Urbanisme. (Paris: G. Crés & cie, 1925).

Fig. 09. Vista desde la junta del antepecho.Unité
d'Habitation. Marsella. Loehlein, Gisela.

Fig. 10. Vista desde la cubierta a través del antepecho.
Unité d'Habitation. Marsella. 2012. Le Corbusier. Ponce
Gregorio, Pedro.



14. Colomina, Beatriz. El muro escindido: voyeurismo do-
méstico. p.11.

15. Lipstadt, Héléne. Mendelsohn, Harvey. Philosophy,
history, and autobiography: Manfredo Tafuri and the un-
surpassed lesson of Le Corbusier. (Cambridge, MA: Mas-
sachusetts Institute of Technology, 1994).

Ver: Tafuri, Manfredo. Dal Co, Francesco. Modern Architec-
ture. (New York: H.N. Abrams, 1979).

16. El periscopio estaba anclado a la cubiera del mismo
caseton y permitia girar los 360° para obtener una imagen
panoramica completa del cielo de Paris. Proyectaba las
imagenes en una mesa circular mévil que estaba acabada
con un espejo; de esta forma se podia disfrutar del paisaje
de la ciudad concentrandose en la pequefia mesa.

17. Segun Beatriz Colomina, su presencia se consideraba
necesaria para contrastar con el Paris del siglo XIX. Puesto
que en condiciones urbanas ideales, el apartamento en si
seria un artificio.

Colomina, Beatriz. El muro escindido: voyeurismo domés-
tico. p.12.

Aunque la importancia de lo anteriormente expuesto es no-
table, hay que destacar que donde mejor se clarifica la in-
tencién de Le Corbusier de aunar técnica, arquitectura vy
la naturalidad del entorno es con el mecanismo que utiliza
para poder contemplar el espectdculo metropolitano en su

totalidad!**!.

"La distancia interpuesta entre el apartamento y el panora-
ma parisino estéd asegurado por un dispositivo tecnoldgico,
el periscopio. Una reunificacién inocente entre el fragmento
y el conjunto ya no es posible, se requiere de la interven-
cidén del artificio”t®),

El periscopio estard situado en la cubierta del &atico. Su
ubicacidén estratégica en el casetdn de la escalera de ac-
ceso a las plataformas!’®, lo convierte en una especie de
reminiscencia de los submarinos de la época en los que el
periscopio es la herramienta méds importante para el control
de la tripulacidén. Asi este elemento tiene la intencién de
coronar el apartamento, alzandose sobre el resto. De esta
forma se conseguirén unas vistas dominantes sobre las cu-
biertas de Paris. Este objeto, afiadido sin una ldégica ar-
quitectdnica que justifique su colocacidn solo responde a la
necesidad de recurrir a la tecnologia para poder mirar de
una forma especial, casi voyeurista. Serd la mejor reunifi-
cacidén de la técnica con el lugar utilizando la tecnologia
al servicio de la nueva sociedad ideal. Segun Beatriz Colo-
mina, el periscopio actuard como prodtesis artificial, como
un miembro afiadido al edificio, para cumplir con el propd-
sito de Le Corbusier de aunar la tecnificacién de la vida y

la sociedad en una realidad constructival’’l.
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El proyecto del apartamento para Charles de Beistegui se
corresponde con el gesto mads potente de aunar la técnica con
la sociedad moderna, intentando demostrar que la tecnologia
serd necesaria para combinarse con la arquitectura. La ca-
pacidad de transformar los espacios, desmaterializando su
naturaleza, alternando el interior y el exterior solo seré
posible a través de la tecnologia, llegando a soluciones

que el planteamiento arquitectédnico no puede satisfacer.

La capacidad de observar a través de la reinterpretacidn de
la ventana se enfatizard en este proyecto, que a la vez es-
tablecerd una investigacidén paralela sobre las funciones de
la ventana que ya se habian introducido afios atréds. En este
caso la disociacidén de las funciones de la ventana quedan
en un segundo plano. Los objetivos de las herramientas ex-
puestas anteriormente son otras bien distintas a iluminar
y ventilar. Mostrar la capacidad de modificar y controlar lo
que vemos se convertirda en una argumentacidén para Jjustifi-
car la inclusién de nuevas variables en la arquitectura,
aunque no debemos olvidar que, si bien es cierto que en
este caso la técnica ha posibilitado la obtencidén de es-
tos resultados, las ideas han nacido desde una concepciédn
arquitecténica de la importancia de una mirada, ahora si,

cautelosamente libre.
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1. Se hace referencia a dos proyectos de inmuebles realiza-
dos para Zurich: Inmueble Locatif (Zarich, 1932) e Inmueble
Rentenanstalt (Zarich, 1933).

2. Brooks, Allen. Le Corbusier: Armée du Salut - Cité de
Refuge. (New York: Garland Publishing: 1983).

3. El proyecto consistia en un edificio con capacidad para
albergar a indigentes y excluidos de la sociedad por parte
del Ejército de la Salvacion, fundado por William Both en
1865.

4. Existen numerosas advertencias y recomendaciones de
la American Blower Corporation y los anélisis realizados
con maquetas y modelos a tamafio real realizados en los
laboratorios de la fabrica de Saint-Gobain en Paris y pos-
teriormente publicados en forma de resumen en Glaces et
Verres en agoto de 1932.

El concepto del Mur Neutralisant evolucionard a partir del
Centrozoyuz en proyectos de envergadura coetdneos o poste-
riores tales como la Cité de Réfuge (Paris, 1929-1930), el
Palacio de los Soviets (Moscu, 1931-1932) o en Inmuebles
Villas destinados para Zurich!!’. Estos proyectos afiadiran
modificaciones al funcionamiento inicial del sistema desta-
cando, no obstante, un mayor avance técnico y de definicién
en una primera etapa posibilitado en gran parte por la rea-
lizacién de los experimentos y estudios en los laboratorios
de la fébrica de Saint-Gobain de Paris. Reflejard una clara
intencién y actitud de evolucidén de sus ideas que evolucio-
nardn en diferentes etapas hasta llegar a soluciones que
volveradn a contemplar variables que fueron anuladas con la
ideacién del pan de verre como maxima simplificacidén del

elemento.

El proyecto para la Cité de Réfuge!’!, préacticamente coeté-
neo al Centrosoyuz, muestra la preocupacidédn de Le Corbusier
por la inclusién de sus ideas del edificio de aire exacto
en sus grandes proyectos del momento!®’. Ilustra el impetu,
y hasta cierto punto el empecinamiento, que existia tanto
para el proyecto de Paris como para el de Moscu en incor-
porar estas soluciones que, hasta la fecha, eran completa-
mente antiecondémicas e inefectivas en todos los sentidos.
No obstante, la clara intencidén de mejora queda plasmada
en la evolucidén del sistema gracias a los datos obtenidos
empiricamente en pruebas y que ya mostraban una idea del

funcionamiento real del sistema'®’.

Después de la realizacidén de varios anteproyectos que no

cumplian con los requisitos y necesidades que demandaba la
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asociacidén, en junio de 1930 presenta lo que podria ser
el proyecto definitivo (Fig. 01) en el que pervive la idea
de construir una gran fachada de vidrio con orientacién de
maxima iluminacién y lo que podria ser la oportunidad per-

fecta para volver a probar la efectividad de su concepto.

“"Buscédbamos una oportunidad. Llegd: el asilo del Ejército
de Salvacidén, la Cité de Refuge. Allili viven seiscientos
pobres diablos, hombres y mujeres. Se les dio la alegria
gratuita e inefable de la plena luz y del sol. Una vidriera
de mil metros cuadrados ilumina las habitaciones de piso a
techo, de pared a pared [...]. La vidriera era hermética,
ya que el aire calentado y purificado circulaba abundante-
mente en el interior, regulado por las bombas y la cale-
faccidén”Pl,

En su obra completa, Le Corbusier transmite esa imagen
de funcionamiento idilico de su sistema de climatizacidn
aplicado a este edificio, pero la realidad de su construc-
cidén fue muy diferente!®. Pese a su particular insistencia
el desarrollo del edificio no estuvo exento de problemas y
por consiguiente, solo algunas innovaciones previstas por
el arquitecto fueron realmente construidas!”. De hecho, el
muro neutralizante previsto para la Cité de Réfuge!®’ nunca
se construyd por los problemas financieros y el escaso pre-
supuesto de la institucidén en calidad de promotor. Debido a
la escasa evolucidén de los sistemas de refrigeracidén de la
industria francesa, proveer al edificio de un sistema activo
de tal magnitud para controlar el confort interior suponia

una repercusién del 50% sobre el coste total de la ejecu-

cién del proyecto. Al mismo tiempo de la negativa a in-

Fig. 01. Plantas del proyecto definitivo de la Cité de Ré-
fuge, 1930. Le Corbusier y Pierre Jeanneret. Fondation Le
Corbusier.

5. Ver: Le Corbusier. Jeanneret, Pierre. Boesiger, Willy.
1937. Le Corbusier & Pierre Jeanneret, oeuvre compléte.
(Zurich: Publié par W. Boesiger aux Editions Girsberger).

6. Taylor, Brian Brace. Le Corbusier, the City of Refuge, Pa-
ris 1929/1933. (Chicago: University of Chicago Press: 1987).
pp. 92-120.

7. Taylor, Brian Brace. 1983. “Restoration is not salvation:
Cité du Réfuge, Paris”. Progressive architecture, no. 11,
v.62. (1983): pp. 116-119.

8. Lasolucién para el muro cortina fue inspirada por el pro-
yecto de Paul Lebret para la imprenta Draeger Montrouge
en la que se proyecta una variante del muro neutralizante.



9. Ramirez-Balas, C. Suérez, R. Sendra, J.J. Future techno-
logies in Le Corbusier’s environmental conditioning sys-
tems: City of Refuge in Paris. PLEA2013 - 29th Conference,
Sustainable Architecture for a Renewable Future. (Munich,
Germany 10-12 September 2013): pp. 3-5.

10. Se adopté una solucién rapida para paliar el sobreca-
lentamiento del pafio de vidrio colocando un tubo perfora-
do en la imposta del ultimo forjado para la distribucién de
agua y refrigeracion por gravedad a través de la superficie
acristalada, ademas de servir para su limpieza. Claramente
esta medida ocasionaba fuertes problemas de condensa-
cién, sobretodo en las Ultimas alturas del edificio.

11. La Prefectura del Sena condena las irregularidades ur-
banisticas realizadas en el proyecto por falta de ventilacion
y sobrecalentamiento y ordena la apertura de 45 ventanas
en todo el edificio como el Ejército de la Salvacion deman-
daba en un principio.

cluir el costoso sistema de proteccidén activa, ya se estaba
montando la estructura de la carpinteria del pan de verre
hermético, formado por una uUnica hoja de vidrio templado de
7 mm fabricados por la Saint-Gobain atendiendo a la novedo-
sa técnica Securit negando toda posibilidad de incorporar
una circulacién de aire entre dos capas de vidrio!®’. Este
muro cortina hermético obviaba y eludia las ordenanzas mu-
nicipales y licencias acerca del nUmero de aberturas. Sdélo
se practicaron tres carpinterias méviles por planta. Cabe
destacar que al mismo tiempo de su construccidn, todavia no
se tenia una clara idea sobre la forma de climatizar los

espacios interiores!tol,

Fue en mayo de 1933 cuando el atelier se incliné por un
sistema de calefaccidédn central con impulsidén de aire y ra-
diadores. De esta forma se garantizaba la calefaccidén en
invierno, confiando sélo en la renovacién de aire pero impo-
sibilitando la refrigeracidén del mismo en verano. Esto oca-
sionaba que en verano se alcanzaran aproximadamente 30-33°C
en los espacios anexos a la fachada por efecto invernadero
dificultando gravemente el uso del edificio por excesivo ca-
lor y radiaciones ultravioletas ademés de observarse altas
cantidades de didéxido de carbono en las zonas de los nifios
v la guarderia, sobretodo en época estival. Ante la imposi-
bilidad de realizar vida normal en el edificio, el Ejército
de la Salvacién reclama en septiembre de 1934 la abertura
de mas ventanas para crear mas ventilacidén y disminuir la
temperatura experimentada al interior!''. Todo esto no hace
mas que corroborar la perseverancia e intransigencia por
incluir un sistema de climatizacidén imposible de utilizar

en ese momento por ser absolutamente inefectivo.
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Pese a la insistencia de un sistema de climatizacidén ac-
tivo, en Le Corbusier estan empezando a madurar y aflorar
pensamientos, en parte surgidos por los viajes que reali-
za a Sudamérica en 1929 y a Argel en 1931 que obligara al
arquitecto a incluir nuevas variables en su ecuacidn para
obtener la forma mas adecuada de control del clima interior
de un edificio.

112l con la in-

En el afio 1929 inicia su viaje por Sudamérica
tencidén de impartir sendas conferencias en la Asociacién de
Amigos del Arte y en la Asociacidén de Amigos de la Ciudad
de Buenos Aires mostrando su ideal arquitecténico®!, y que
después se englobaran en Precisions sur un état présent de
17architecture et de 1’urbanisme (1930). Su desplazamiento
por el continente con diversos medios de transporte le hace
ver la arquitectectura y el crecimiento urbano desde dife-
rentes angulos y distancias!*!(Fig. 02). Es en su desplaza-
miento a Brasil!*® donde entra en contacto con méds profundi-
dad con una arquitectura tradicional adaptada plenamente a
las condiciones del lugar, completamente permeable al paso
y circulacidén del aire, separada del suelo para facilitar
una ventilacidén en todas direcciones, unos cerramientos
con huecos considerables y cubiertas rematadas con grandes
aleros que permiten la creacidén de sombras y limitan el
alcance y penetracién de los rayos solares y de la lluvia
en el interior del edificio. El contacto con las celosias!'®!
usadas y realizadas en madera como elementos de control y
proteccidén solar y visual manteniendo la ventilacién del
interior de los edificios, es primordial para retomar el es-

tudio de filtros y capas de proteccidén en los cerramientos

que quedan despojados de los mismos en el momento del uso

12. Gracias a la invitacion de la intelectual argentina Victo-
ria Ocampo (1890-1979).

13. Martinez Medina, Andrés. Gutiérrez Mozo, Elia. Gerre-
ro Lopez, Guerrero. Le Corbusier, mensaje en una botella.
Alicante: Colegio Territorial de Arquitectos de Alicante
CTAA. Foro critica, 2011): p. 23.

14. Durante su estancia en Buenos Aires realiza una serie
de viajes en avion a Rosario y Montevideo lo que le permite
conocer el la imagen de las ciudades y del paisaje desde
el cielo influyéndole en su concepto de ciudad moderna.

15. Continua el viaje a Brasil por invitacion de su amigo
y poeta Blaise Cendars, el pintor cubista Fernand Léger
y Paulo Prado. En este viaje conoce de primera mano el
proceso reformista brasilefio asi como su arquitectura tra-
dicional.

Ver: Requena Ruiz, Ignacio. Arquitectura adaptada al clima
en el Movimiento moderno: Le Corbusier (1930-1960). (Uni-
versidad de Alicante, 2011): pp. 60-63.

Fig. 02. Dibujo de la ciudad de Buenos Aires por la noche
durante su viaje a Sudamérica, 1929. Le Corbusier. Fonda-
tion Le Corbusier, FLC 30304.

16. La influencia de la cultura arabe estad presente en
Sudamérica gracias a la arquitectura de los colonizadores
europeos.



17. Si bien en un primer momento realiza un viaje profe-
sional en el que imparte las dos conferencias y busca la
obtencién de nuevos encargos de proyectos, en verano
del mismo afo (1931) realiza otro viaje a Argel con Fernand
Léger con el objetivo de adentrarse ain mas en el entendi-
miento de la cultura arquitecténica de lugares no alterados
por el colonialismo europeo.

Fig. 03. Edificaciones enterradas de Ghardaia. Le Corbu-
sier. 1931. Fondation Le Corbusier.

18. Las mashrabiyas serén los elementos origen de los
famosos muxarabis brasilefios, reinterpretados por Luiz
Carlos Nunes de Souza (1909-1935), que tanto influirdn a
Le Corbusier.

19. Cabe destacar que en este momento, Le Corbusier,
aprende de los arquitectos brasilefios, quienes emplean el
brise-soleil como elementos de proteccién solar, descen-
dientes de los muxarabis y el combogds (patente de Nu-
nes). Emplean este tipo de filtro sin conocimiento exacto
del alcance y creacion de sombras y la proteccién real de
estos sistemas frente a la radiacién solar.

del pan de verre como tal. Toda esta serie de experiencias,
tanto a nivel urbanistico como de concienciacidédn por una
arquitectura sensible al lugar y al clima y la obtencién
del confort a través de la utilizacidén de herramientas y
mecanismos rudimentarios pasivos quedaran consolidados con

su posterior viaje a Argelia.

El viaje a Argel del afio 1931 con el objetivo de impartir
dos conferencias le sirvid como pretexto para conocer ejem-
plos del lugar capaces de solucionar ciertos problemas que
se planteaba la ciudad moderna y en extensidén su arquitec-
tural?’’. Visitdé la Casbah de Argel, algunos oasis (Fig.03)
y diversas medinas que le sirvieron para conocer la adapti-
bilidad de construcciones, no excesivamente tecnoldgicas,
a climas adversos y extremos. Observd y analizd las tipicas
mashrabiyas, filtros de proteccidén solar, radiacidén y vi-
correcto nivel de

suales desde el exterior manteniendo un

ventilacién de sus interiores!'®!.

De regreso a Paris, después de estos viajes, Le Corbusier
empieza a encontrar un nuevo camino alejado de un consu-
mismo tecnoldgico para centrarse en un uso racional de los
recursos de un lugar concreto. A partir de este momento
centra sus estudios en la radiacidén solar, empezandose a
adentrar en el recorrido solar y las cartas solares pos-
teriormente que, hasta la fecha eran desconocidas por los
arquitectos*®. Realiza un giro completo en su pensamiento,
volviendo otra vez a componer y proyectar a partir del lu-

gar y no de forma autédnoma como hasta el momento. Se aleja

de un afan de consumo de recursos energéticos hasta llegar
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a un uso racional de los disponibles en la época. Nos en-
contramos ahora ante un Le Corbusier que ha evolucionado y
se ha liberado de las excesivas ataduras impuestas por su
sistema de aire exacte y su nueva composicidén de fachadas,
en realidad bastante limitada en cuanto a la exploracidn
de los recursos y riqueza de elementos. El mero hecho de
ser nuevamente permeable al lugar, enterderlo y adentrarse
en sus particularidades, hace que explore nuevas formas de
hacer que la arquitectura funcione al servicio del usuario,
protegiéndolo de las inclemencias y situaciones extremas
sin necesidad de recurrir y confiar en otras disciplinas.
Por tanto la investigacidén acerca del control de la radia-
cién solar, el control de la ventilacidén y la humedad y el
uso y explotacién de los materiales del propio lugar seran
fundamentales!?®’. Este pequefio gesto, cambio de percepcidn
fruto basicamente del descubrimiento de otras arquitectu-
ras en sus multiples viajes, iniciard toda una revolucidn
en la obra de Le Corbusier, més rica y sensible al lugar y

al momento en el que se vive!?',

Una muestra de todo ello es la posterior actuacidén que se
le vuelve a encomendar al maestro en el afio 1951'%?) de 1la
Cité du Réfuge en la que se aprecia un cambio de plantea-
miento en su obra. Si bien lo m&s importante a nuestro pro-
pésito, es la intervencidédn en la fachada del pan de verre
de 1000m? en la que se retranquea el cerramiento para dar
cabida a un brise-soleil de hormigdén en toda su superficie
lo que se traduciria en la asuncién evidente de su sistema
de climatizacidén en favor de un arquitectura capaz de solu-
cionar los problemas de confort o, al menos, paliarlos en

parte de forma pasiva.

20. Requena Ruiz, Ignacio. Le Corbusier y el brise-soleil;
Le Corbusier and the brise-soleil. (Universidad de Alicante,
2009): p. 1.

21. Pese a anteriormente estar convencido de que ha des-
cubierto la forma mas pertinente de edificar y climatizar sus
edificios, posteriormente se daré cuenta de sus limitacio-
nes y de que su uso no sera siempre efectivo ni en todas
las orientaciones ni en todas las partes del mundo como
¢l promulgaba. Entenderéd que el papel de la arquitectura
ird mucho mas alld de la mera supeditacion a la técnica.
Pasada su efuscacion por la técnica, no se cerrara a ella,
incorporandola con naturalidad cada vez mas en sus obras,
pero si que la entendera como tal y la ubicara en su lugar,
atendiendo a su rol dentro de su trabajo.

22. Al finalizar la Guerra se le encomienda a Le Corbu-
sier la restauracion de la Cité de Réfuge. Tanto él como
su colaborador Pierre Jeanneret (en la direcciéon de obra)
acaban aceptando la apertura de ventanas de ventilacion
que afos atrés les obligan a practicar pese a su insistencia
en publico de la efectividad de su sistema, y en extension
su planteamiento.



23. Los elementos que cortan la luz (briser) seran aquellos
que formaran el brise-soleil y que cortaran y limitaran la luz
del sol y por extension, la radiacion.

Fig. 04. Estado inicial. Fondation Le Corbusier.

Fig. 05. Estado después de la modificacion de la fachada.
Fondation Le Corbusier.

24. Recordar la influencia de los aleros en la arquitectura
Sudamericana para cortar la luz, y que Le Corbusier incor-
pora aqui a 2/3 de la altura respecto de su base a modo de
losetas horizontales de hormigén.

25. En los planos originales del momento de la interven-
cion se aprecia un cierto estudio de la penetracién de los
rayos del sol y de la creacion de sombras que genera el
brise soleil.

AN

A
B

Estudio de incidencia solar. Le Corbusier. FLC 11262.

Comparando la imagen exterior de la solucién original (Fig.
04) con el pan de verre al desnudo y la de la intervencidn
del afio 1951 (Fig. 05) se observa el cambio en la compo-
sicién de la fachada que se le otorga al afiadir elementos
que cortan la luz'®’! dédndole otra dimensidén al cerramiento

y otro orden dentro de la composicién global del edificio.

Fig. 04 Fig. 05

Si bien es cierto que el hecho de afladirle esta capa de fil-
tro exterior, a modo de proteccidén, le transmite al edificio
una cierta imagen de profundidad en su fachada, todavia no
se desarrolla un extenso juego de luces, ni le otorga un
mayor valor a la sombra como si lo hard en obras poste-
riores. Su brise-soleil surgiré de la extrapolacién de la
compartimentacidén y despiece de la carpinteria. En su ela-
boracidén definitiva, se incluird una losa horizontal a modo
de proteccién!?!, y la carpinteria modificada hasta antepe-
chos de fébrical®®’. Se centrard en este caso en su efecto
préctico para corregir en cierto modo los problemas de uso
anteriores en el edificio sin profundizar en el significado
de la proteccidén en si y lo que ésta es capaz de transmitir

a la globalidad del proyecto.

En la Cité de Réfuge también entra en contacto con la bri-
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que de verre como elemento de construccidén masival?®. E1
pavés podra utilizarse como elemento semitranslicido con
posibilidad de tamizar la luz y difuminar la claridad de
las vistas ademéds de posibilitar la creacidén de diferentes
superficies y con diferentes curvaturas. De hecho, siguiendo
una forma de construccidén que podriamos llamar tradicio-
nal?’ lo cierto es que se podran conseguir soluciones muy
tecnificadas posibilitando que un material aparejado pueda
colocarse en diferentes posiciones y relacionado con muy
diversas texturas. Este material es usado en multiples es-
pacios y cerramientos del edificio demostrando sus cuali-
dades como piel que deja penetrar la luz al interior, pero
no es hasta la realizacién de futuros proyectos como el
inmueble Clarté (Ginebra, 1930-1932) o el edificio de vi-
viendas en Porte Molitor (Paris, 1933) cuando experimentara
con las grandes cualidades pléasticas que proporciona este

material.

Podriamos decir que es en el edifico de viviendas en Porte
Molitor!?®!, en Boulogne-sur-Seine en el que se empieza a
observar un nuevo cuidado por parte del arquitecto de ra-
cionalizacién del hueco y donde empieza a combinar materia-
les de diferente naturaleza y transparencia dotando a las
superficies de entrada de luz de mayor personalidad gracias

en parte al redescubrimiento de la brique de verre.

El hecho de comprometerse con una estructura metalica seré
vinculante en una nueva concepcién de fachada. Por limi-
taciones presupuestarias se considerd inviable la reali-

zacién de la estructura con acero declinadndose hacia el

26. Aunque el vidrio de pavés ya es utilizado para superfi-
cies horizontales o verticales de escasa altura y por diversos
arquitectos, no es hasta el afo 1928 con la patente Nevada
de la empresa Saint-Gobain cuando adquiere una mayor
relevancia y uso gracias a la posibilidad de utilizarse en ce-
rramientos verticales de mayor altura por la inclusién entre
sus juntas de armaduras de cosido ademas de tener una
mayor estabilidad en su conjunto con un espesor limitado.

27. Entendiendo la forma de construccion con este ma-
terial siguiendo un aparejo u orden de colocacién como
un muro de fabrica u otro elemento de cerramiento dis-
continuo.

28. Uno de los apartamentos del edificio constituyé la re-
sidencia-estudio de Le Corbusier durante mas de 30 afios.



29. Por ejemplo, la fachada del prototipo Citrohan para
la Weissenhofsiedlung en la que lleva el hueco hasta los
extremos enmarcado por los elementos estructurales: for-
jados y soportes.

30. Considerados conceptualmente como la estructura.

31. Las primeras propuestas de cerramiento consisten en
un muro cortina de vidrio interrumpido por los frentes de
forjado como se observa en los planos que realiza en ese
momento (FLC 13427, FLC 13474, FLC 13489, FLC 13708).

o 3 : "
" SETTTTE e = = = B
Le Corbusier. FLC. 13710 Le Corbusier. FLC. 13341

32. Como queda plasmado en los dibujos: FLC 13341, FLC
13347, FLC 13511y FLC 13351.

hormigdén por su economia. Se convierte casi como una obli-
gacidén para el arquitecto el mostrar el metal en fachada,
actuando los frentes de forjado no solo como soportes en
si del cerramiento sino como vehiculo para mostrar la téc-
nica y precisidén de un material que se fabricard de forma
industrializada. La serie: frente de forjado-hueco-frente
de forjado- hueco quizds nos recuerde a otros edificios ya
comentados anteriormente!?”’ pero no seguiréd la misma estra-
tegia. Anteriormente expande el hueco hacia los limites de
la estructura. En este caso la estructura en si no actua
como marco del hueco sino que la superficie transparente
continuard en toda la fachada. Los frentes de forjado!®?
actuaran como meros reguladores de las diferentes alturas
y como continuacién de la subestructura metdlica de los
vidrios y fenestraciones. Pese a que en un principio, dada
la negativa de la construccién en seco, se opta por colocar
sendas platabandas en los frentes del forjado para dar con-
tinuidad al acero de las superficies acristaladas, por moti-
vos econdémicos se desestima también la propuesta. Al final,
pintar los cantos de hormigdn de negro simulando el acero
del resto de la fachada es la clara muestra de la intencidén
del arquitecto por mostrar lo que podria considerarse como
la evolucidén del pan de verre desnudo y la fascinacién por

la mégquina y la industrializacién.

El trabajo de composicién de la fachada se hace de notar en
sus dibujos sobre el proceso de desarrollol® del cerramien-
to de la Rue Nungesser-et-Coli en los que va incorporando
el pavés como elemento de variacidén de la materialidad del
hueco!®?!. La variante Nevada posibilitard el construir el

hueco o parte de él. Asi como un muro de fadbrica se cierra
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pieza a pieza siguiendo un orden con repeticidén, las piezas
de pavés permitiradn formalizar la separacidn interior-ex-
terior sin renunciar al paso de la luz. Con esto este mate-
rial observara su maxima expresidén en este proyecto en el
que finalmente servira de alternancia entre bandas de venta-
nas deslizantes®*¥ que el arquitecto ha desarrollado y que

simbolizardn la parte mds transparente del hueco (Fig. 06).

2864 FACADES 2°pM

Fig. 06

La riqueza volumétrica y material de la fachada se aprecia
no solo en los sistemas de ventana patentados que aqui uti-
liza sino también en el disefio de barandillas de plancha
metdlica perforada o las barandillas de varilla metélica y
otros elementos de acero de la fachada, siempre recordando

el despiece del pavés o la linealidad horizontal de las

33. Las numerosas patentes sobre ventanas deslizan-
tes que realizan tanto Le Corbusier como su socio Pierre
Jeanneret, atienden a la diversidad de situaciones que se
pueden presentar a la hora del disefio de una fenestracion.

Fig. 07. Fachada de la Rue Nungesser-et-Coli. Edificio Mo-
litor, 2005. Martin-Gambier, Olivier. Fondation Le Corbusier.

Fig. 06. Plano de fachadas con cotas. Edificio Molitor, 1931.
Le Corbusier. Fondation Le Corbusier, FLC 13380.



diferentes bandas de materiales (Fig. 07). Ademés el hecho
de adelantar ciertas partes de la fachada creard un juego
volumétrico que dotard a la composicidén de una mayor ri-
queza aportando un juego de sombras mas complejo (Fig. 08)
gracias a las zonas voladas respecto a las del plano del
cerramiento. Le Corbusier empezard aqui a probar los cuer-

pos volados como elementos generadores de proteccidn solar.

Fig. 08

Fig. 08. Plano de la fachada con sombras proyectadas. Edi-
ficio Molitor, 1931. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier,
FLC 13828.

Fig. 09. Plano de la fachadas con abertura de ventanas.
Edificio Molitor, 1931. Le Corbusier. Fondation Le Corbu-
sier, FLC 13381.

Fig. 09

Ademds del diferente tratamiento material, que ocasionara
diferente transmisidén de la radiacidén en el interior aten-
diendo al uso de cada parte, se colocaran cortinajes como

filtros méviles de regulacidn por parte de los usuarios.

La relacidén con las instalaciones y la tecnologia no mer-
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mard como consecuencia de la renuncia al muro neutralizan-
te como tal sino que se manifestard y relacionarad con los
materiales utilizados. Podriamos considerar que es en este
edificio donde mejor sabe destacar las cualidades pléasticas
del pavés Nevada. Esta afirmacién no tendria tanto alcance
si no se considerara la continua evolucién técnica e in-
dustrial que Le Corbusier se preocupa de imprimir en sus
obras y que dan a este material su ldégica y razdén de ser

(Fig. 10-11).

Fig. 10 Fig. 11

La fachada, como elemento visible del edificio Molitor, se
convertird no solo en la imagen representativa del inmueble
sino en otra forma de tratamiento del hueco para Le Corbu-
sier que poco a pPocCO se consagrard como una nueva estrate-
gia en continua evolucidén y mas permeable a la variabilidad

de cada proyecto.

El proyecto del inmueble Clarté en Ginebra se constituye
como una maxima en la intencidén del arquitecto por demos-

trar las ventajas de lo industrializado’. Si bien es cier-

Fig. 10. Vista de la entrada de luz a través del pavés. Edifi-
cio Molitor. Fondation Le Corbusier.

Fig. 11. Vista de la entrada de luz a través del pavés del
bafio. Edificio Molitor. Fondation Le Corbusier.

34. Croset, Pierre-Alain. | clienti di Le Corbusier. (Bologna:
CIPIA, 1980): pp. 34-38.



35. El promotor de este proyecto serda Edmond Wanner,
un industrial ginebrino al que le interesaran todos estos as-
pectos sobre la industrializacion y montaje en seco del edi-
ficio. Wanner seré propietario de una importante empresa
que trabajara el metal y por tanto el proyecto también po-
dré servir de excusa para la utilizacién de su produccion y
mostrarle a la sociedad las bondades de la misma, estan-
darizados y precisos.

Fig. 12. Fachada del inmueble Clarté. Hans Fingler. Fon-
dation Le Corbusier.

36. Esta intencion se observara también en otros proyec-
tos de vivienda colectiva del momento como por ejemplo
el inmueble Invalides (1932-1936) o el edificio de viviendas
de Montmartre (1935). Tanto en un caso como en otro, Le
Corbusier comenzaréa la composicion de sus cerramientos

a paritr de tersos planos de vidrio cubriendo la totalidad
de la fachada como se observa en diferentes planos de las
primeras propuestas de dichos proyectos.

Primera propuesta. Inmueble Invalides (1932-1936). Le Cor-
busier. Fondation Le Corbusier, FLC 12444.

to que en esta obra el pavés Nevada también estd presente,
no lo estard de la misma forma que en Porte Molitor, pero
atn asi adquirird mayor importancia a medida que evolucione
el proyecto. En este momento Le Corbusier se centrard en
promulgar una construccidén en seco para su edificio en la
que todos los elementos estaradn elaborados y construidos

en fablical®!.

La idea de continuismo de la imagen de sus murs neutra-
lisants se hard presente desde los primeros estadios de
su proyecto!®® . La disposicién de tersos pafios de vidrio
recordaran al muro cortina anteriormente planteado por el
arquitecto y sus colaboradores. Al igual que en el edificio
Molitor, la estructura tendra un papel organizador y en
segundo plano, dando la sensacidén que todos los elementos
metdlicos participan para el sustento del cerramiento. En
este caso también se observard una racionalizacidn del hue-
co (Fig. 12), trabajando su materialidad con superficies de

vidrio y pavés y, adquiriendo mayor importancia los marcos
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y subestructuras de las superficies acristaladas. En este
caso, el pavés como elemento de cerramiento serd clave para
solucionar la relacidén del edificio con el plano del suelo

a través de su basamento en planta baja.

En esta obra también se observard un avance en cuanto al
trabajo volumétrico en fachada. La disposicidén de aleros de
mayor entidad que los vistos anteriormente muestran ya una
preocupacidén por los sistemas de proteccidén pasivos, que
a la vez hacen més rica la arquitectura. Estos voladizos
corridos le otorgaran al edificio una linealidad horizontal
y que enfatizard mas la idea de repeticidén en serie de ele-

mentos industrializados.

Un detalle que mostrard la preocupacidén del arquitecto en
cuanto al estudio de transparencia de los materiales, sera
el disefio de la construccidén de las escaleras del inmueble
realizadas con estructructura metdlica y huellas de pavés.
La utilizacidén de losetas translicidas de vidrio permiti-
ra la distribucidén de la luz por el hueco de comunicacidn
vertical a través de un lucernario en cubierta también rea-
lizado del mismo material vitreo. La solucidén del problema
de iluminacidén del interior con la materialidad de las es-
caleras actuando como progresivos filtros de luz de vidrio
denotard un claro interés por la dicotomia iluminacién-

proteccidbn solar.

Aunque los esfuerzos por parte del arquitecto empiezan a
ser visibles en cuanto a la voluntad de proteger del sol,
la alta radiacidén solar experimentada en el interior del

edificio obliga a la instalacidén de persianas y otros ele-

nnsEl

Plano de estudio de la proteccion de los aleros. Edificio
Molitor, 1931. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation
Le Corbusier, FLC 13500.



37. En numerosos proyectos del momento se observan
diferentes planos donde se estudia el alcance de los rayos
solares y la penetracion de la luz al interior de los edificios,
estudiando la correcta forma de proteccién del mismo.

38. Se vuelve a hacer alusion al muro neutralizante como
evolucion del pan de verre pero, por razones obvias en
este momento, no climatiza mecanicamente el cerramiento
construyendo solo el muro cortina de vidrio.

Fig. 13. Perspectiva de la primera propuesta del proyecto.
Pabellén suizo (1931). Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fon-
dation Le Corbusier, FLC 15425.

mentos de proteccidén exterior como toldos en el afo 1934.
Cabe destacar que, en estos momentos, el andlisis del so-
leamiento y de recorrido solar asi como el estudio de la
ubicacidén idbénea de elementos de proteccidn se realizarén
de forma completamente intuitival®’! y sobre todo corrobora-
da a partir de las diferentes pruebas-error en las que se

convierten muchas veces sus proyectos.

Con el proyecto del Pabelldn Suizo para la Ciudad Univer-
sitaria de Paris (Paris, 1930-1932) Le Corbusier tiene la
posibilidad de investigar acerca de la estructura metdli-
ca, la prefabricacién e industrializacidén y el aislamiento
tanto actstico como térmico. Gracias a la mayor horquilla
presupuestaria, se le permite tener mas libertad en cuanto
a medios dedicados a la tecnologia. De hecho, el arqui-
tecto pretende mostrar dicha libertad con la infinidad de
posibilidades para despojarse de ataduras que posibilita-
rad la tecnologia de la industrializacién de los diversos
componentes de sus edificios. La estandarizacidén, segun el
maestro, serd la liberacién del arquitecto para la creacidn
de obras méas ricas, y basicamente esto es lo que intentaré

transmitir en este edificio.

En esta ocasidén, la utilizacidén a gran escala del pavés en
fachada, como en proyectos anteriores, es rechazada susti-
tuyendo la alternancia de materiales de diferentes texturas
en un solo muro cortina de vidrio!®*®!, aunque bien es cierto
que vuelve a experimentar con este material en los primeros

estadios del proyecto (Fig. 13). Hay que indicar que, en

este caso, si que tiene presente desde el primer momento la

87



88

inclusién de sistemas de apertura y ventilacién de las ven-
tanas para las estancias interiores pese a su insistencia
en hacer parecer el cerramiento a un pan de verre continuo.
En este proyecto, la sinceridad constructiva estd presente
hasta en la estructura. Asi como en el proyecto de Porte
Molitor se niega el acabado gris claro del hormigdn para
sustituirlo por un color negro pintado sobre su superficie
para emular el metal, aqul se opta por la naturalidad del
acabado de los cantos de forjado como elementos de marco
horizontales para mostrar una modulacidén y seriacidén de
los elementos de cerramiento de los huecos en fachada (Fig.
14) . De esta forma todos responden a unos mismos patrones
que facilitaran su desarrollo en taller y facil puesta en

obra.

Pese a la uniformidad y planeidad que transmite el cerra-

miento todo vidrio o muro cortina, hay que destacar la per-

Fig. 14. Fachada de los dormitorios. Pabellén Suizo. Postal
de la época.



Fig. 15. Fachada posterior. Pabellén Suizo. Fondation Le
Corbusier.

RA..

CLIMATISATION

Fig. 16. Esquema de climatizacion. Edificio de oficinas
Rentenanstalt, 1933. Le Corbusier y Pierre Jeanneret. Fon-
dation Le Corbusier.

Fig. 17. Perspectiva de la panta de despachos. Edificio de
oficinas Rentenanstalt, 1933. Le Corbusier y Pierre Jeanne-
ret. Fondation Le Corbusier.

meabilidad por parte del arquitecto de entender que a dife-
rente uso interior deberia existir una respuesta diferente
en el exterior, en el cerramiento. Esa intencidn existe,
en cierto modo, en la forma de componer y abrir el hueco
en la fachada posterior del edificio (Fig. 15). Admitiendo
que la entrada de luz no tiene porqué ser la misma y la
no necesidad de tanta profusién de luz, acota por tanto el
hueco que iluminaréd el corredor situado en la trasera del
edificio. Este gesto se repetird en obras futuras en las que
la diversidad de huecos de diferentes naturalezas, asi como
la heterogeneidad de sistemas de cierre y ventilacidén, se
convertirdn en nuevas variables compositivas prdéximas a la

evolucidén del hueco y su relacidn con el edificio.

En el proyecto para el edificio de oficinas Rentenanstalt
(Zarich, 1933) se vuelve a proponer la posibilidad de cli-
matizar un edificio con aire exacto (Fig. 16). No obstante
lo més interesante, a nuestro juicio, en este momento es la

perspectiva que dibuja de la planta de despachos (Fig. 17).

En dicho dibujo plantea una vuelta a la inclusidén de ele-

mentos que hacian mas rica y versatil la ventana, como son
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las repisas para apoyarse o los grandes cortinajes que di-
buja como proteccidédn solar interior. Ademds la inclusidn
de una banda de armariado que se fusiona con la ventana
corrida superior intuye otra linea de investigacidén que

florecera afios después.

La exploracién por parte de Le Corbusier de otras formas
de proteccidédn solar, asi como la evolucidn que experimen-
ta el pan de verre, le da la oportunidad al arquitecto de
despojarse de todas las ataduras vy corsés que en el fondo
le somete la rigidez compositiva del mur neutralisant. No
obstante la incapacidad real de solucionar los problemas
de proteccidén a los problemas luminicos y térmicos que oca-
siona la entrada de luz desmesurada en sus edificios, hace
necesaria la utilizacidén de otras herramientas!®*! ya obser-
vadas en parte en sus anteriores viajes a Argel. Hay que
recordar que la visita a las tierras africanas le ofrece
una toma de contacto con una arquitectura sencilla y arte-
sanal basada en la adicion de capas y filtros. Asi celosias,
telas, lonas y otros elementos, influirdn notablemente en la
concepcidén inicial del brise-soleil como estrategia efec-

tiva para controlar la luz en las fachadas acristaladas.

En el afo 1932 plantea un conjunto de elementos méviles
para unas viviendas en Barcelona pero no es hasta la pro-
yeccidén de los apartamentos de alquiler Ponsich (Argel,
1932-1933) cuando ya aparece un fiel antecedente al brise-
soleil. En estos edificios incluye una proteccién solar
basada en las mashrabias'‘’’ propias del lugar. No es hasta
unos afios mas tarde cuando estos elemenos, novedosos en

la lbégica de Le Corbusier, son caracterizados como tales

39. Torres Cuenco, Jorge. Le Corbusier: Visiones de la
técnica en cinco tiempos. (Barcelona: Fundacién Caja de
arquitectos, 2004): p. 163.

40. Conviene recordar la gran influencia de las mashrabias
en la obra de Le Corbusier posterior a su primer viaje a
Argel en 1931.



41. Cabe destacar que el proyecto de Rascacielos cartesia-
no para la Ciudad de los Negocios de Argel que el arqui-
tecto propone es heredero de las torres planteadas para la
Ville Radieuse en las que experimenta con el pan de verre
al desnudo en todo su cerramiento.

e

Fig. 18. Maqueta del rascacielos para la Ciudad de los Ne-
gocios. Fondation Le Corbusier, FLC 2049-1296.

1 _.-- . S
Fig. 19. Perspectiva general del rascacielos para el barrio
de La Marine. Fondation Le Corbusier.

42. Abalos, Ifaki. Herreros, Juan. Le Corbusier, rascacielos.
(Madrid: Ayuntamiento de Madrid, Area de Urbanismo e
Infraestructuras, 1987): pp. 106-132.

43. El uso del Modulor ya esta presente en la composicién
y dimensionamiento de los espacios de estos proyectos
como regla biomérfica de ordenacion.

Fig. 20. Esquema de soleamiento. Rascacielos para La Ma-
rine, 1938. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.

en proyectos concretos. Dentro del contexto del Plan Obus
para la ciudad de Argel, el arquitecto y su taller traba-
jan con las propuestas de la Ciudad de los Negocios!*! (Ar-
gel, 1937) (Fig. 18) y la del rascacielos en el barrio de

La Marine (Argel, 1938) (Fig. 19). En ambos proyectos, el
brise-soleil adquiere un protagonismo maximo. Este consti-
tuird una piel exterior al muro cortina de vidrio continuo
como cerramiento interior!*?’ dotando de cierta proteccidn
a las estancias, como lo corroboran los esquemas de solea-
miento que realiza para el segundo rascacielos (Fig. 20),
pero sobretodo como elemento compositivo y articulador de
una nueva forma de composicidén!®®’. Ademéds la importancia
del brise-soleil radicard en su capacidad de permeabilidad
y de mostrar la caracterizacidén del interior al que hace
referencia, estableciendo una clara relacidédn entre las es-
tancias que protege y la imagen que muestra al exterior

dentro de la globalidad del edificio.

En realidad la primera vez que comprueba la efectividad
del brise-soleil es el Edificio del Ministerio de Educacién
Nacional y Salud Publica (Rio de Janeiro, 1936). Después
de la toma de contacto con el lugar durante el viaje a Bra-
sil en el afio 1929, conocer a arquitectos del lugar y sus
experiencias en Argel, Le Corbusier se sentird mas seguro
a la hora de abordar un proyecto en climas més extremos.
La intervencidén de los arquitectos Brasilefios, conocedores
de las peculiaridades del clima sudamericano, se convierte
en fundamental para la construccidén del edificio. Como se

observa en el siguiente texto en el que los arquitectos lo-

cales pretenden mejorar el comportamiento solar del Minis-
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terio modificando su orientacidn propuesta precipitadamente

por Le Corbusier:

“De acordo com a disposicdo do bloco, as salas de trabalho
ficaram orientadas para SSE e NNO. Na face SSE, insolada

francamente em alguns dias do ano, pela manhd, adotamos
grandes caixilhos envidracados até o teto que permitirédo
perfeitas condigbdes de ventilagcdo e iluminacdo, além de
agradavel vista para a baila; serdo usadas nos mesmos COr-—
tinas de réguas de madeira para graduar a intensidade lu-

minosa”!*!,

Aunque en este momento aun no se tiene la capacidad de
prediccidén exacta de la trayectoria solar, y por tanto del
recorrido de las sombras, este edificio constituye un impor-
tante paso en el desarrollo del brise-soleil, ademéds de su

efectividad y relacidén con la ventilaciédn.

44. "De acuerdo con la disposicién del bloque, los talleres
estaban orientados NNW y SSE. En la cara SSE soleada in-
tensamente algunos dias del afio, por la mafiana, tomamos
grandes marcos acristalados hasta el techo que permiti-
ran perfectas condiciones de ventilacion e iluminacion, y
bonitas vistas de la bahia; Seran utilizados en las mismas
cortinas de regletas de madera para graduar la intensidad
de la luz".

(Extraido de: Ministerio de Educacién y Salud, Memoria
descriptiva publicada en la revista de Arquitectura y Urba-
nismo, julio-agosto 1939. Republicada por: Costa, Lucio.
Sobre Arquitectura, volumen 1, Centro de Estudiantes
Universitarios de Arquitectura, Porto Alegre, 1962, Registro
de una experiencia, Empresa das Artes, Sao Paulo, 1995).
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4. EL ESPACIO-VENTANA

MODELO 4: Brise-soleil
Unité d’Habitation (Marsella 1946-1952)

La inclusidén del brise-soleil en la obra de Le Corbusier supone una nueva
concepcidn sobre las diferentes capas y filtros que componen un cerramiento. Este
elemento, se constituye como la renovacidén de los antiguos elementos de proteccidn
solar de la ventana histdérica a escala global en el edificio. Es un momento,
dentro de la trayectoria del maestro, en el que es fundamental estudiar y analizar
la trayectoria y recorrido del sol, asi como su influencia en las diferentes
orientaciones, esta maqueta pretende representar ese continuo desarrollo por parte
del atelier acerca del clima, la luz y el calor.

Con esto, este modelo mostrarda la efectividad del brise-soleil, no solo como
elemento competitivo sino como un verdadero sistema de proteccidédn solar pasiva en
las ventanas.

Fig. MOl. Vista del conjunto. Del autor.
(De izquierda a derecha y de arriba a abajo)

Fig. M02. Incidencia de la luz en el cerramiento. Del autor.
Fig. M03. Vista frontal. Del autor

Fig. M04. Perfil constructivo del cerramiento. Del autor.
Fig. M05. Vista aérea del conjunto. Del autor.

(MANTENER DESPLEGADO)



45. Boesiger, Willy. Le Corbusier. Bill, Max. Le Corbusier
oeuvre compléte B. p. 50.

46. Ruiz Requena, Ignacio. Medio ambiente y modernidad
en la obra de Le Corbusier a través del dibujo. (2012): pp.
249-251.

Con la incorporacidén del brise-soleil a la arquitectura
de Le Corbusier, no sélo se empieza a trabajar con nuevas
variables, sino que se recupera toda la escenografia que
antes envolvia el elemento ventana. La planeidad y frialdad
de los tersos pan de verre uniformes en toda su extensién,
sin ningun tipo de valoracidén sobre la importancia del hue-
co y su relacidén tan directa con el interior, contrastara
con una arquitectura més humana basada en las necesidades
reales de la sociedad moderna. La liberacidén de los arte-
factos tecnoldégicos que en el fondo solo responden a una
voluntad de avance, alejada de la vida del hombre, has-
ta llegar a una construccidn que aprovechard los recursos
autdéctonos, dard lugar a unos edificios en los que la res-
puesta a los problemas de la ventana se solucionaran de
forma mas pasiva que activa, gracias a las herramientas que

ofrece y ha ofrecido la arquitectura.

Las metodologias heliotécnicas fueron apareciendo progre-
sivamente desde el afio 1934 y son justificadas por el mis-
mo Le Corbusier en su Oeuvre Complete de esta manera: “La
forma y las dimensiones del brise-soleil estéan determinadas
por un abaco de soleamiento realizado en funcidén a la lati-
tud del lugar y la orientacién de las fachadas”!*!). E1l uso
de estas cartas solares puede avalar el correcto dimensio-
namiento de estos elementos de proteccidédn pasiva. No obs-
tante, en este momento aun existe un desconocimiento sobre

la dindmica solar!*®’ que no hace justificable su aplicacidn
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en cualquier lugar y orientacidén. Con la fundacidn del AT-
BAT!U" en el afio 1946 se obtiene la argumentacidén técnica
de un elemento utilizado ya en numerosas obras pero no re-
gido por leyes cientificas que corroboren y aclaren su uso,
realizando una amplia documentacién acerca de un extenso
andlisis del soleamiento, de la proyeccidn de sombras y de
los niveles luminicos asi como la intensidad térmica trans-
mitida al interior de las estancias!®’. Es en este momento
cuando el brise-soleil adgquiere una importancia fundamen-

tal, no solo como solucidén al problema térmico y luminico,

sino como elemento articulador de la obra de Le Corbusier.

Serd en el programa de las Unités, concretamente en la Uni-

té d’Habitation de Marseille (Marsella, 1946-1952) donde
confluirdn todas estas preocupaciones y avances realizados
por el arquitecto desde afios atrads. Supondrd una confirma-
cién fisica de la correccidn de sus pretensiones, esta vez

si, avaladas técnicamente.

El cambio de planteamiento respecto a las ideas anterio-
res del sistema de climatizacidén mecanica del muro neu-
tralizante y la disociacién de la capacidad de ventilar de
la ventana, estéd presente desde sus primeros esquemas. E1
edificio participard de la armonia del entorno (Fig. 21).
La fuerte relacién del ser humano con el mundo natural!®?]
estara plasmada en todo momento y la luz del sol sera fun-
damental. No obstante la obligatoriedad de controlar esa
luz y el entendimiento de las diferentes trayectorias del

sol, atendiendo al transcurso del dia o a la época del afo,

marcardn un planteamiento completamente nuevo desde un ini-

47. ATBAT: Atelier des Batisseurs. Estructura técnica creada
en 1946 como gabinete técnico para el asesoramiento y
redaccién de los grandes proyectos del momento como
la Unité d’Habitation de Marsella. Estaba formada por dos
secciones. Una seccion arquitectonica dirigida por André
Wogenscky y una seccién administrativa encabezada por
Jean-Louis Lefebvre.

48. Toda esta investigacién sobre la luz del sol, su trans-
misién, y su influencia en los edificios seré previa e indro-
ductoria al estudio que posteriormente realizara el taller de
Le Corbusier sobre el aspecto no solo térmico siné higro-
térmico.Este trabajo seré el antecedente a el Grille clima-
tique, elaborado en 1957 por su colaborador André Misse-
nard junto con Doshi y Xenakis posibilitado en parte por la
elaboracién de complejos procesos de célculo gréficos de
soleamiento anteriores, coordinados por el mismo Xenakis.

49. Le Corbusier vuelve a recurrir a justificaciones higie-
nistas sobre los beneficios del clima y naturaleza en el ser
humano y en la calidad de su actividad diaria.

Fig. 21. Esquema de la Unité d'Habitatiéon de Marsella.
1946. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.
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Fig. 22. Esquema de soleamiento. Unité d'habitation, 1946.
Marsella. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le
Corbusier, FLC 27162.



50. Serén continuas las alusiones al proyecto de urbaniza-
cion de la Ville Radieuse (1930) y del posterior Plan Obus,
siguiendo la teoria urbanistica de I'axe heliothermique.

Siguiendo esto, Le Corbusier decidira orientar el edificio
en la direccién este-oeste manteniendo el mismo tipo de
brise-soleil aunque hay que indicar su escasa efectividad.
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Fig. 23. La Ville Radieuse. 1933. Le Corbusier. Fondation
Le Corbusier.

Fig. 24. Dibujo de las vistas. Unité d'Habitation, 1946. Mar-
sella. Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbu-
sier, FLC 27056.

cio (Fig. 22).

El ideal de evolucidén técnica no habréd disminuido en Le
Corbusier, exultante por la continua evolucidén de la in-
dustria. Su idea de edificio con aire exacto se verd en este
momento combinada con el brise-soleil. Sin la dependencia
directa de la ingenieria, para obtener herramientas no pro-
badas y excesivamente complicadas para el desarrollo de sus
ideas, todo se podrd controlar desde la arquitectura. La
economia de medios y sencillez conceptual de un sistema de
proteccidén solar y de acondicionamiento pasivo contrastara
con la complejidad de su sistema de proteccidén activo desa-
rrollado tedricamente afios atras. La autonomia del edificio
quedara anulada, supeditandose a las necesidades del lugar,
aunque entendiendo que el edificio actuard como una maqui-
na social, capaz de funcionar al servicio de sus usuarios,
y como todo elemento mecadnico necesitard unas fuentes de

energia que le proporcionara la urbanizacidn!®¥

(Fig. 23).

Desde sus primeros dibujos se enfatizard la mirada (Fig.
24) sobre el entorno reforzando aun més la nueva relacidn
El hecho de estar

de los edificios, anclados al lugarP.

presente el ojo humano en sus esbozos, indica una clara
alusidén a una forma diferente de concepcidén del hueco. Asi
en estos momentos, la ventana no solo servird para iluminar

sino también con una clara vocacién de observar el lugar.

Al igual que el muro neutralizante afos atras, el brise-
soleil actuard como elemento regulador de la fachada. En-
salzara un nuevo orden compositivo mas rico que recuperara
aspectos que a pequefia escala en la ventana tradicional ya

existian. La eliminacién de las jambas y la simple planei-
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dad del pan de verre como superficie de terminacién de los
cerramientos serd, como se ha apuntado anteriormente, la
negacién de la sombra y sus posibilidades. Con el brise-
soleil como piel exterior del edificio, no solo se corregira
el fracaso ambiental, sino que la sombra volverd a formar
parte de la composicidén del edificio. En este momento calor
y luz ya no estardn disociados, esta ultima ya no seréd pla-
na, empezaréd a tener una profundidad gracias al espesor de
esta capa de proteccidén solar. La plasticidad de la sombra,

perdida anteriormente, volverd a ser una variable funda-

mental (Fig. 25).

Experiencias anteriores con la prefabricacién y la estan-
darizacién le permite concebir una fachada que en realidad
funcionard a través de filtros o veladuras contextualizando
el espacio que traviesan. Su naturaleza estard intensamente
ligada a la voluntad por parte del Atelier por una forma de

construccién y de uso concreta.

La proyeccién de una estructura independiente que articu-

le una subdivisidén homogénea de las diferentes unidades

51. Alejandose del desarrollo de edificios auténomos en
diferentes lugares.

Fig. 25. Fachada oeste. Unité d'Habitation de Marsella.
ATBAT. Fondation le Corbusier, FLC 25342.



52. Le Corbusier realiza una analogia con las celdas de los
religiosos de la Cartuja de Ema.

Fig. 26. La bouteille. Unité d'Habitation. Marsella. 1946.
Le Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier.

de habitar!®® y las diferencie unas de otras, enfatizara la
imagen de tubo o botella que tendra cada una de las vivien-
das. Este gesto hace que una separacidén entre las diferen-
tes capas que convierten el cerramiento tenga mas sentido,
marcando aun més la profundidad que la amplitud de los es-

pacios anteriores (Fig. 26).
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Esta estrategia en realidad obliga a que la cabeza de la
botella, que serd la superficie proporcional de fachada de
cada una de las unidades de habitar, tenga la capacidad de
absorver la mayor cantidad de luz posible y el calor preci-
sol®¥, de ahi que la mayor parte del hueco esté cerrado con
vidrio®!. En este caso, la ventana continua, que supone el
cerramiento de vidrio, estard intimamente relacionada con
el interior del edificio al que servird mostrando la natu-

raleza del mismo.

La separacidén del brise-soleil de la superficie fenestrada
responderd ademas, de una proteccién térmica y luminica
a esa especie de pan de verre acotado. El espacio vacio,
también serd ventana'®®. De esta forma la explosidén y oxi-
genacién de las diferentes capas del cerramiento creard un

colchon de aire que también protegerd el interior. El vacio

se convertird en una parte mas de la ventana.

Asi los balcones que se generaran en la interfase del brise-
soleil con la fenestracidén de la cabeza de la botella cons-
tituirdn un nuevo espacio en el que habitar: un lugar con
unas condiciones intermedias a las del exterior del edificio
y las del interior®. Se producird por tanto una transicidn
y graduacién a través de la distancia al interior. Se tra-
tard de la mejor explicacidén de un cerramiento, compuesto
por capas actuando como una superposicidén de filtros, cada
uno con una funcidén determinadal'®’’, gracias al recorrido de
la sombra por el espacio de los balcones y combinada con

los diferentes colores de los laterales del tubo.

El trabajo del detalle en este espacio intermedio serd muy

53. La climatizacién del edificio se hara siguiendo un sis-
tema centralizado convencional de calefaccion, refrigera-
cién y también de humidificacion del aire ubicado en el
sol artificiel, situado en el forjado de primera planta, y que
se distribuird a través de conducciones. Hay que destacar
que aunque el arquitecto enfatiza en una climatizacion
mecaénica, eso si convencional, es consciente y no renuncia
en ninglin momento a los efectos del sol y la ventilacion
natural. De hecho, la misma concepcién de vivienda-tubo
orientada a dos fachadas opuesta, permitira establecer
una ventilacién cruzada gracias a la abertura de sus cerra-
mientos extremos, estudiada por el atelier y ATBAT que
mostrara una clara inclinacién a la combinacion de sistemas
mecanicos y naturales en un mismo concepto.

54. Apreciable diferencia con la fenétre en longueur de la
villa Le Lac por ejemplo. La imagen apaisada del entorno
da lugar a una ventana de mira apaisada. En este caso el
hecho de que toda la superficie proporcional de fachada
por vivienda sea acristalada indica la vocacién de tubo asi
como de una mirada més controlada desde cada una de
los apartamentos.

55. El arquitecto hace referencia a las antiguas loggias muy
presentes en sus dibujos de viajes en las que el espacio va-
cio también participaba en la constitucion del cerramiento.

56. Ignacio Requena lo definird como una envolvente pro-
funda, capaz de actuar como un colchén luminico, térmico
y funcional.

57. Se entendera que el brise-soleil tendra funciones de
proteccion solar, reduciendo la excesiva incidencia solar
en las orientaciones que lo necesitan. El espacio de balcon
actuarad como disipador en profundidad de la inclinacion
de los rayos solares. Por ultimo la superficie fenestrada ac-
tuara como limite primero del interior dificultando en cierto
modo la modificacién de las condiciones higrotérmicas de
las estancias, destacando que las pérdidas de carga no se-
ran tan acusadas como en el muro neutralizante por la exis-
tencia de otros elementos que recibiran el impacto térmico
y luminico y, por tanto, afadiéndole mas inercia térmica al
cerramiento.

El estudio pictérico y compositivo de los diferentes ele-
mentos que conforman el espacio de las diferentes capas
del cerramiento se demostrara en los colores utilizados
para resaltar los planos laterales y horizontales de los bal-
cones. Dando una sensacién de encapsulado del espacio,
las diferentes tonalidades se combinaran con las distintas
intensidades de sombra proyectadas al largo del dia sobre
las superficies pensadas.



67. Se puede apreciar en fotografias y dibujos la gran di-
versidad de elementos que conjugan junto a la ventana en
si enfatizando y clarificando alin mas ese espacio interme-
dio entre el exterior y el interior susceptible de ser adue-
fiado por el habitante y que poseera todo un conjunto de
complementos que aporten diversidad de usos y poten-
cien mas su utilizacion.

Fig. 27. Detalle de la ventana con apertura de un aparta-
mento. Unité d'Habitation de Marsella. 1952. Loehlein,
Gisela.

Repisa incrustada en el lateral del brise-soleil. 1959.
Loehlein, Gisela.

Fig. 28. Interior de la Unité d’'Habitation de Marsella. 1959.
Rene Burri.

importante y reflejard esa necesidad de Le Corbusier por
volver a vestir la ventana en si, y todo lo que la envuel-
ve, de complementos que enriquezcan su uso!®’’. El gesto de
manipular y abrir completamente la superficie acristala-
da (Fig. 27) indicaréd ademéds no sbélo una clara voluntad
de desmaterializacién del propio cerramiento, haciéndolo
participe del uso interior de cada unidad habitable (Fig.
28) o formando parte unicamente como elemento profundo de
proteccién exterior y terminacidén autdédnoma del edificio,
sino también de una exploracidn del uso de los espacios por

parte del usuario.
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La evolucidén que experimenta Le Corbusier desde el pan de
verre y el muro neutralizante hasta el cerramiento pro-
puesto para las Unité d’Habitation, constituye todo un
ejemplo de una nueva forma de construccidén mas compleja
conceptualmente y mads rica compositivamente. Esta amplitud
de miras, con multiples referencias a una necesidad clara
de satisfacer las necesidades del habitar, evolucionaréa a
una nueva forma de entender la ventana. Es en las unidades
de habitacién donde encontramos una profunda relacidn del
brise-soleil con la vida de las personas a través de la
sombra. Esta se desarrollard con todo su explendor en el
fuelle entre la piel del edificio y las entrafias del mismo.
En esencia este espacio a medio camino entre el interior
y el exterior constituye en si un nuevo concepto de ven-
tana. La explosidén y oxigenacidén de la misma, demostrando
una pedagogia estratégica sobre la superposicidédn de filtros
presentes en un hueco, posibilitara un nuevo uso de los es-
pacios de transicidén donde la vida se puede desarrollar en
contacto con la naturaleza y el aire exterior, enfatizando
la permeabilidad de los cerramientos. Ver, mirar, iluminar
y ventilar se conjugaréan en el contexto de lo que seria una
ventana prolongada en la profundidad, considerandose un

verdadero espacio-ventana.
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Fig. 01. Seccién de la vivienda. Casa Currutchet. 1949. Le
Corbusier - Pierre Jeanneret. Fondation Le Corbusier.

3. Hay que recordar que hasta que Le Corbusier no toma
consciencia de la plasticidad del elemento sombra como
algo completamente anclado a la luz, sus dibujos no la
muestran, obviando su implicacién en el confort de los
usiarios. En un principio sigue los canones academicistas
con los que dibuja sombras a 45° en un principio. Con el
desarrollo de los pan de verre desnudos la importancia de
la sombra se volatiliza hasta convertirse en un factor de im-
portancia con el desarrollo del brise-soleil.

Fig. 02. Dibujo de la fachada a la calle. Casa Currutchet.
1929. Le Corbusier. Fondation Le Corbusier.

El espacio-ventana llevarad consigo la aceptacidén de la ne-
cesidad de una nueva naturaleza de hueco, mas rico dentro
de la arquitectura de Le Corbusier. El brise-soleil supon-
drd un primer gesto en el que la fenestracidn recuperaré
un significado més global y complejo, como en cierto modo
poseia la ventana tradicional o burguesal!!’, alejada de la
concepcién purista del hueco vy sus capacidades en épocas

anteriores.

La continuacién del uso del brise-soleil como elemento ar-
ticulador y compositivo del cerramiento serd significativa,
actuando siempre como filtro-contenedor del edificio. Pero
quizéas, lo més interesante es la evolucidn del espacio-ven-
tana en si. Este espacio de transferencia entre el exterior
y el interior, evolucionard hasta formar parte del espesor
de la fachada. Ya no existirédn capas independientes de un
conjunto, el brise-soleil y, en extensién el espacio in-
tersticial del mismo y la piel interior del edificio, serén
el cerramiento. Se tratard de la conjugacidén més pura, di-
recta y ldégica de un elemento, que a priori nace separado,

con la totalidad del proyecto.

Numerosos ejemplos posteriores a la Unité d’Habitation de
Marsella pueden simbolizar el creciente papel y evoluciédn
de todas estas ideas. En la conocida casa Currutchet (La
Plata, 1949) se aprecia la importancia de estos plantea-
mientos y del brise-soleil'” como elemento fundamental de
unificacién en fachada y su composicién (Fig. 01). Las som-
bras ya son una variable béasica al de proyectar, es ldgico
que ya aparezcan en los dibujos de fachadal® y rijan el tra-

bajo arquitecténico y al confort de los usuarios (Fig. 02).
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Si bien es cierto que el espacio-ventana de la Unité
d’Habitation va sufriendo alteraciones!®), la presencia del
mismo se va haciendo notable en los proyectos para la In-
dia, donde se aprecia la mayor significacién de la herra-
mienta del brise-soleil y su espacio como parte indisoluble
del cerramiento y su fusidén con el mismo.
El Palacio de la Asociacidén de Hiladores (Ahmedabad, 1954)
quizés sea el proyecto que mejor constate la culminacién de
todos sus planteamientos previos. En este momento, la fa-
chada se convierte en el mismo sistema de proteccidn pasivo
confirmando la confianza en este como solucidén general al
problema de excesivo soleamiento (Fig. 04). La composicidn
de la fachada serd completamente permeable a la necesidad
de buscar la orientacién perfecta, ademds de ganar el es-
pesor del que se ha hablado anteriormente dejando que el
aire solucione el desarrollo de la sombra como el propio

espacio-ventana.

La naturaleza de la fenestracién de vidrio como elemento
diferenciador entre el interior y el exterior dentro de
un proyecto arquitectédnico, llegard a desaparecer en este
momento debido a la mayor atencidén al clima particular de
cada lugar y a la confianza en su sistema de proteccidén so-

lar pasivo como elemento de escala compositiva.

El brise-soleil y, en extensién el espacio-ventana no solo
adquiriran el papel fundamental de diferenciacién fisica de
lo habitable con el entorno inmediato, sino que conforma-
ran la mejor forma de respuesta a los problemas de la glo-

balidad de un edificio en cada lugar gracias a un elemento

4. En el caso de la vivienda para el doctor Currutchet el
espacio-ventana se dilata hasta difuminarse, constituyén-
dose en la terraza que da a la calle. Un primer brise-soleil
constituye una proteccién y separacion inicial entre el lugar
propio de la vivienda y el espacio publico, generando la
intimidad que demandaba el proyecto. La terraza porchada
en si conformaria ese espacio de gran uso dentro del cerra-
miento y de proteccién mediante la distancia al interior de
la vivienda. Un segundo brise-soleil como cara exterior del
cerramiento de vidrio de la sala del médico, constituiria la
ultima capa de esta gran “ventana”. La proyeccién de las
sombras (Fig. 03) en el suelo de este espacio, producidas
por la primera capa de proteccién solar pasiva, pueden
corroborar ain mas la sensacién de este espacio como in-
termedio para alcanzar una proteccion luminica, térmica,
acustica y visual en el interior del edificio.

Fig. 03. Vista aérea de la maqueta. Casa Currutchet. 1929.
Fondation Le Corbusier.

Fig. 04. Vista desde la fachada de acceso. Palacio de la
Asociacion de Hiladores. Curtis, William J. R.



que, si bien en cierto modo se tratard en un segundo plano,
servira para explicar de la forma mas sincera posible la
continua evolucién de la obra de Le Corbusier. Hablar de
la ventana es hacer una clara referencia a la trayectoria
corbuseriana y a la influencia del mundo que rodea al arqui-

tecto en un momento determinado.

Lejos quedarad ya la mirada a través de la fenétre en lon-
gueur, a partir de su primer contacto con el elemento-ven-
tana y la fenestracién con capacidad de mostrar paisajes.
La ventana crecera en complejidad y riqueza hasta llegar
a la plasticidad del brise-soleil y la importancia de la
diversidad de sombras, junto con la posibilidad de una vida
al exterior manteniendose en esa suerte que otorgara el

espacio-ventana.

Ya no tendrd& interés la técnica por la técnica. La simple
voluntad de mostrar el avance de una sociedad no serd sufi-
ciente para utilizar la tecnologia como medio de expresiédn
de la ventana. La desnudez del pan de verre y la inefectivi-
dad préactica del mur neutralisant demostraran que la ciega
confianza en la técnica no satisfard los problemas reales de
la arquitectura moderna del siglo XX. La aparicién de los
sistemas de proteccidén pasiva, que llegaran a resolver la
relacién entre el interior y el exterior, nacidos en este
caso de la necesidad de confort, constituirdn ya, una deci-
dida respuesta a cédmo ver, mirar, iluminar y ventilar. La
oportunidad de despojarse de todo pensamiento superfluo, de
elementos afiadidos y artefactos mecénicos que complicarian
la naturaleza de la ventana permitird ahondar en el valor

intrinseco del hueco para la arquitectura y los usuarios.
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Al final, la ventana quedard reducida a su esencia como
medio de comunicacién e intercambio entre el hombre y su
entorno, lugar de miradas cruzadas y fuente de luz con que
alumbrar la vida de las gentes. A través de una simple ven-

tana, la perspicacia del maestro aun nos contempla.
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Hiladores. Curtis, William J. R.
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los modelos (maquetas) estén realizados por el autor.
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