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RESUMEN

El presente Trabajo Final de Master hace un andlisis de la tipologia colonial del estado de Minas Gerars,
en Brasil, aplicado en el estudio de caso del Museo Regional Casa dos Ottoni, segun las caracteristicas
patrimoniales y la aplicacion de técnicas vernaculas, los aspectos de conservacion, restauracion,

rehabilitacién de edificios y el andlisis de la sostenibilidad en edificios historicos.

El edificio del Museo, ejemplar significativo de la arquitectura colonial, presenta como caracteristica la
significacion de la tecnologia tradicional, cuyo valor simbdlico esta ligado a la mezcla entre la técnica y
tecnologia del colonizador adaptada al lugar, clima y ejecutado por la mano de obra del colonizado,

generando el lenguaje arquitecténico tradicional en las ciudades coloniales.

La funcién del museo satisface la dimensién simbdlica y de formacién de una identidad cultural local,
sin embargo, en el proceso de rehabilitacion para ese uso, las intervenciones a las cuales el edificio fue
sometido son influenciadas por la ideologia cultural nacionalista de aquél momento, en el cual la
preocupacion con el exterior de las edificaciones sobreponia el valor intangible de la técnica y materiales

que lo compusieron.

A través de la interdisciplinariedad, ese estudio plantea el analisis de las intervenciones ejecutadas en el
Museo buscando la evaluacion critica basada en sus valores documentales, significativos y de uso, segun

la teorfa contemporanea de la restauracién y segun la sostenibilidad en edificios histéricos.



RESUMO

Esse presente trabalho Final de Master faz uma analise da tipologia arquitetonica colonial do estado de
Minas Gerais, Brasil, aplicado ao estudo de caso do Museu Regional Casa dos Ottoni, sequndo suas
caracteristicas patrimoniais e aplicagdo de técnicas vernaculas, seus aspectos de conservagao,

restauracao, reabilitacdo de edificios e andlise da sustentabilidade em edificios historicos.

O edificio do Museu, exemplar significativo da arquitetura colonial, apresenta como caracteristica a
significagdo da tecnologia tradicional, cujo valor simbdlico esta ligado a mescla entra a técnicas e a
tecnologia do colonizador adaptada ao lugar, clima e executada pela mao de obra do colonizado,

gerando uma linguagem arquitetdnica tradicional nas cidades coloniais.

A funcdo do museu satisfaz a dimensdo simbdlica e de formacdo de uma identidade cultural local,
contudo, no processo de reabilitacdo para esse uso as intervencoes as quais o edificio foi submetido sao
influenciadas por uma ideologia cultural nacionalista daquele momento, no qual a preocupacdo com o

exterior das edificaces superava o valor intangivel da técnica e materiais que a constitufam.

Através da interdisciplinaridade, esse estudo planteia a analise das intervencoes executadas no Museu,
buscando a avaliacdo critica baseada nos seus valores documentais, significativos e de uso, segundo a

teoria contemporanea da restauracao e segundo a sustentabilidade em edificios histéricos.



"Con el fin de tener una arquitectura logica nuestra, es necesario tratar de descubrir el hilo, es decir,

recurrir al pasado, al Brasil colonial. Debemos aprovechar lo que hemos heredado de nuestros abuelos.

Pero hacerlo preservando, en primer lugar, la belleza de las proporciones menores, como, por ejemplo,

los vanos, menos alargada y mds cerca de la orilla. Conservando finalmente, este conjunto de pequernos
nada, sin embargo, que son todo, y que encierran en su insignificancia, uno algo inmaterial, cualquier
cosa que la obra contiene y que nadlie sabe a ciencia cierta lo que es, pero que conmueve y atrae.”

Lucio Costa






INDICE

INTRODUCCION ... 11
IVIOTIVACION .ttt 13
ODBJELIVOS .o 16
MELOAOIOGIA ... 18

FUNDAMENTOS ...ttt e ettt e ettt e e ettt e e e ettt e e e ettt e e e e eneaee e 19
La arquitectura colonial y las tECNicas VErNACUIAS ..........ooiieiiiiiiiiiiiieee e 21
Conservacion, restauracion y rehabilitacion de edificios...........cooviviiiiiiiiiii 24
Sostenibilidad en edificios NISTONCOS ... ....oiiiiiiii e 29

TIPOLOGIA ARQUITECTONICA DEL LUGAR ....oeiieiie e 31
EVOIUCION NISTOMICA <o 33
Tecnologia formal ... 38
TECNICAS CONSTIUCTIVAS ...ttt ettt e ettt e e e e e e eas 47

MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI: RE-CONOCIMIENTO ... 65
EVOIUCION NISTOMICA oo 67
Tecnologia formal original...... ..o 68
Técnicas coNStrUCtiVas OFIGINAIES ........uieiiii e 74
QN (=T A= aTel o] g TS USPPR 76

Caracteristicas funcionales: el USO MUSEISTICO ... ...u e e e 81



MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI: LA REFLEXION ... 85

ValOr PATIHIMONIAN ...t 85
ANAlisis de [as INTEIVENCIONES ... .iiiiiie e 90
Sostenibilidad y evaluacidn ENergétiCa............eiiiiiiiiiiiiiiiii e 92
Recomendaciones de intervencion en la tipologia colonial ............ooooeiiiiiiiiiiii 104
CONGCLUSIONES ..ottt et e et e e et e e e e e e e e e 107
Aportacion de 13 INVESTIGACION .....ueeiiii et 109
Futuras lineas de INVeStIgatioN ........ouiiiiiii e 111
Reflexion personal ... 111
LISTA DE FIGURAS L.ttt e et e e e e 112
REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS ... 118

AN X S e e 120



INTRODUCCION
introducao







introduccién| 13

MOTIVACION

Los edificios y monumentos representan el patrimonio cultural, por componer la historia y tradicién de
un pafs, integrantes de la memoria que debe permanecer para las generaciones futuras. La vivienda
colonial del estado de Minas Gerais es reconocida por el arquitecto Sy/vio de Vasconcellos, uno de los
principales expertos en el tema de la arquitectura colonial, como un verdadero ejemplo de este tipo de
arquitectura, caracterizado por las viviendas tradicionales, presentando una buena distribucion
funcional, composiciones claras y limpias, una puridad y sinceridad en la edificacién (Vasconcellos,
Arquitetura Dois estudos, 1960). Esa arquitectura, o mejor dicho, el conjunto que compone esa
arquitectura hace parte de las tradiciones constructivas locales y regionales, con la relacién entre los
rasgos culturales y los atributos constructivos: materiales, técnicas y procesos constructivos,

ornamentacion, tipologias de usos y funcionalidad (Oliver, 1997).

Al largo del Movimiento Moderno en el pais, que empieza en los anos 1930, el reconocimiento del valor
atribuido a la arquitectura colonial mineira’ se relaciona al contexto nacionalista, que configuraba el
campo cultural cuando la politica cultural emergia en el estado. La cuestién del patrimonio era tratada
como un viaje al pasado por medio de la historia, el tiempo, la estética, la memoria, el espacio publico,

y principalmente, como sintesis de la nacién brasilena.

Desde entonces se reconoce la importancia del desarrollo de las ciudades, por la necesidad de

adecuacion del patrimonio al lugar urbano, especialmente en lo que se relaciona al uso y las variables

! Adjetivo para la arquitectura que es construida en el estado de Minas Gerais, uno de los 26 que componen
politica y geograficamente la estructura Republica Federativa do Brasil.
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de ocupacién, insercién urbana y socio-econémica-ambiental. Por sus diversos valores, los edificios
histéricos, se convierten en “hitos identificadores de un lugar, constituyendo centralidades urbanas”
(Goncgalves, W.; Souza, L.; Froner, Y., 2008, p. 4). Es consenso también que la continuidad de una
funcién atil a la sociedad es imprescindible para la conservaciéon de la patrimonio. Los edificios publicos
histéricos por tanto, tienden a ser apropiados por instituciones de ideologia cultural, que abrigaran

colecciones y convalidaran esa centralidad.

En el caso del Museo Regional Casa dos Ottoni, ejemplar de esa arquitectura, la conservacion del
patrimonio urbano-paisajistico de la ciudad de Serro, donde estd ubicado, ocurre en 1938, cuando
empieza la politica de preservacién en el pais?, y del edificio, en el afio de 1952, siendo la primera
arquitectura civil protegida en ese momento. La proteccion en aquel entonces trataba la ciudad por su
aspecto estético (o artistico), modo de actuacién que refleja los criterios adoptados en las intervenciones

ya ejecutadas y que influencia actualmente la politica de preservacién y gestion de ese patrimonio.

Como funcionaria publica del /nstituto Brasileiro de Museus’, actual érgano de gestién del Museo
Regional Casa dos Ottoni'y de otros 29 museos federales, los valores simbdlicos, histéricos, de uso y
tecnoldgico deben ser considerados cuando se da la conservacion de esos museos, porque son estos
gue componen ese patrimonio y en los cuales su gestion se debe basar. Si por un lado el uso y ocupacion
son esenciales para la preservacion de los edificios histéricos y la funcion del museo satisface la

dimension simbolica y de formacion de una identidad cultural local, por otro la demanda para la

2 El érgano federal de protecciéon del pais es el /nstituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional — IPHAN,
creado en 1937 y responsable por la preservaciéon de los bienes patrimoniales tangibles e intangibles.

3 El /nstituto Brasileiro de Museus, fue creado en enero de 2009, responsable por la politica nacional de museos y
por mejoras en el sector — aumento de las visitas y los ingresos en los museos, el desarrollo de las politicas de
adquisicién y preservacién de colecciones y creacién de acciones integradas entre museos brasilefos. También es
responsable de la gestion directa de 29 museos federales (O lbram, s.d.)
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rehabilitacién de un edificio para museo involucra aspectos complejos en lo que toca la funcionalidad
de un museo, la conservacion de la colecciéon y demandas arquitectonicas para realizacion de esas

actividades.

En paralelo al aspecto de conservacién y restauracién integrado a la rehabilitacion,
contemporaneamente, la relacién entre conservacion de edificios histéricos y el potencial de esos
edificios en cumplimento con los pardmetros de calidad ambiental en intervenciones de readecuacién,
es una importante herramienta para el conocimiento tedrico y fundamentacién practica, para el confort

ambiental y eficiencia energética de los espacios existentes, en lo que trata la calidad de vida.

Este tema fue escogido por la necesidad de analizar la tipologia colonial, desde el punto de vista de
arquitectura tradicional, sus caracteristicas formales, técnicas de la construccién y la tecnologia de los
materiales aplicados, planteando la ampliacion del alineamiento entre el objetivo de la intervencion
arquitectonica y el nuevo uso demandado, con el comportamiento térmico del edificio y los criterios de
intervencion adoptados. En caso del museo Regional Casa dos Ottoni, es importante el analisis critico
de las intervenciones ejecutadas, en la investigacién de comprender los criterios de proteccién

adoptados, influenciados por la politica de preservacion y gestion de ese patrimonio.
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OBJETIVOS

(GENERALES

Este trabajo plantea como objetivo general el andlisis de la tecnologia formal y técnicas constructivas de
la arquitectura colonial mineira aplicado en el estudio de caso del Museo Regional Casa dos Ottoni,
segun las caracteristicas patrimoniales y la aplicacion de técnicas vernaculas, los aspectos de
conservacion, restauracion y rehabilitacion de edificios, ademas el analisis de la sostenibilidad en edificios
histéricos. Se plantea que esa metodologia de trabajo funcione como un proyecto experimental, con la
posibilidad que sea aplicable a los otros 29 museos federales, de gestion del /nstituto Brasileiro de

Museus.

ESPECIiFICOS

Primero se plantea la descripcién de los valores de la arquitectura colonial mineira, una arquitectura con
técnicas vernaculas que valoran el sistema constructivo tradicional y local. Se pretende identificar
patrones de esa tipologia arquitecténica en lo relacionado a su tecnologia formal y su tipologia

constructiva.

Segundo, como edificio representativo de esa tipologia arquitectdnica se analizaran las intervenciones
ejecutadas en el Museo Regional Casa dos Ottoni, buscando la evaluacién critica basada en aspectos de

la teoria contemporanea de la restauracion.

Finalmente, se evalla la sostenibilidad de esa tipologia arquitecténica, por medio del reconocimiento y
andlisis del edificio, considerando su comportamiento cuanto a los pilares de la sostenibilidad y su
comportamiento térmico cuanto a la tecnologia y materiales aplicados, antes y después de las

intervenciones a las cuales fue sometido.
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Fig.1. Fachada principal del museo Regional Casa dos Ottoni
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METODOLOGIA

FUNDAMENTOS.

Recopilacién de la informacion pertinente sobre la tematica de arquitectura colonial y sus aspectos
tecnoldgicos; definicion de los términos conservacion, restauracion y rehabilitacion de edificios, los

conceptos de sostenibilidad y bioclimatismo aplicados a edificios histéricos.

TIPOLOGTA ARQUITECTONICA DEL LUGAR.

Recopilacion histérica de la tipologia arquitectonica colonial en el estado de Minas Geraisy en el entorno
delimitado, seguida por su caracterizacién a partir de la tecnologia formal y técnicas constructivas que

la componen.

MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI.: REFCONOCIMIENTO

Andlisis histérico, tecnologia formal y técnicas constructivas originales, seguida por las intervenciones
sometidas al edificio en estudio de caso, el Museo Regional Casa dos Ottoni, para el uso museistico que

hoy presenta.

MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI: LA REFLEXION

A partir del andlisis del valor patrimonial del edificio se presenta una evaluacion critica basada en la
teoria contemporanea de la restauracion y de la sostenibilidad, en el cual se hace una evaluacion
energética con uso del software CERMA. Son planteadas propuestas y estrategias de intervencién en la

tipologia colonial.

CONCLUSIONES

Conclusiones del trabajo y futuras lineas de investigacion.



FUNDAMENTOS
fundamentos
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LA ARQUITECTURA COLONIAL Y LAS TECNICAS VERNACULAS

En Brasil el significado de la arquitectura colonial se
caracteriza cronolégicamente por aquella construida
en el pais desde la llegada de los portugueses en
1500, hasta su independencia, en 1822 (Filho,
1970). Segun el aspecto arquitectdénico, sin
embargo, la arquitectura colonial se caracteriza por
sus aspectos estilisticos, formales y tecnoldgicos que
la diferencian de otros estilos arquitectdnicos
adoptados en construcciones entre el siglo XVl y el

siglo XIX.

El estilo arquitectonico colonial es el resultado de
una mezcla entre técnicas del colonizador, que
importa las corrientes estilisticas europeas al lugar,
mano de obra y tecnologia del colonizado, donde el
estilo se adapta a las condiciones materiales y
socioecondmicas locales. Para abordar la tematica
del estilo de la arquitectura colonial es importante

definir los términos arquitectura vernacula, popular

y tradicional, que presentan aspectos comunes pero

diferencias conceptuales importantes. La :
Fig.3. Antigua ciudad colonial, Ouro Preto

arquitectura vernacula se destaca por su caracter
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doméstico o nativo, en la cual cuestiones geogréficas y climéaticas afectan las caracteristicas constructivas
y se relacionan al dialecto cultural local o regional, lo que resulta en un lenguaje arquitectonico comun

(fig. 1 a 4), abrigando variaciones y reflejando sus diferencias (Oliver, 1997).

La arquitectura vernadcula se caracteriza por la
adaptacion a los diferentes escenarios: sociocultural,
econémico, tecnolégico y ambiental; por la mano de
obra que maneja de la técnica; y la construccion
como expresién de los valores comunes del pueblo. A
las caracteristicas del concepto vernaculo se afade el
concepto de arquitectura popular, que se refiere a la
autoria no profesional de la misma: “del pueblo, para
el pueblo y por el pueblo” (Oliver, 1997). El principio
de la autoconstruccién separa esa clasificacion de la
"arquitectura culta” (Pedrosa, 2013), concepto
definido por el seguimiento de estilo y asociacion a la

etapa histérica.

En ese sentido, la arquitectura colonial, objeto del
estudio y analisis, tiene caracteristicas y técnicas
vernaculas, pero no se trata de una arquitectura
popular, por la formacién del estilo a partir de las
corrientes  estilisticas europeas, asociada a un

determinado  periodo  histérico 'y por la

Fig.5. Antigua ciudad colonial, Sabars predominancia de la individualidad en la ocupaciéon
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de las viviendas, en contrapartida a la importancia del colectivismo en el ambito popular. No obstante
se trata de una arquitectura que hace parte de las tradiciones constructivas locales y regionales. Algunos
conceptos inherentes a la arquitectura tradicional y presentes en ese estudio son la relacion entre los
trazos culturales y los atributos constructivos: materiales, técnicas y procesos constructivos,

ornamentacién y tipologias de usos y funcionalidad (Oliver, 1997).

La ocupacion del territorio brasilefio ocurre en paralelo al desarrollo econémico, con la expansion de las
ciudades coloniales (fig. 2 a 5) empezando en la costa y llegando al interior por la expansién de la
actividad minera, al inicio del siglo XVIII. La extraccion de oro motiva la ocupacion del territorio, la
consecuente urbanizacion y el desarrollo de la arquitectura de lo que viene a llamar Capitania de Minas
Gerais. Aqui se destaca la interdependencia entre la arquitectura y el lote urbano, donde los dos son
resultados de la tradicion constructiva, mixto entre la herencia urbanistica de los colonizadores y la mano

de obray las técnicas locales.

La vivienda colonial del estado de Minas Gerais es reconocida por (Vasconcellos, 1960) como él
verdadero ejemplo de la arquitectura, con sus viviendas tradicionales, buena distribucion funcional,
composiciones claras y limpias, bien molduradas y ritmicas, con equilibrio entre el lleno y el vacio, en el
ritmo de la estructura de madera, porque se trata de una tecnologia formal elemental, realzdndose la
pureza de las lineas: planta rectangular, tejado de cuatro aguas, paredes lisas marcadas por los vanos
de las ventanas y puertas. En cuanto a las técnicas, el conocimiento resultante de la experiencia europea
es mezclado con la técnica tradicional, entre los cuales se destaca en la cimentacién la piedra, en los
muros de tapia, la madera presente en los forjados, estructura del tejado y ventanas y puertas y las tejas

ceramicas en el tejado.
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CONSERVACION, RESTAURACION Y REHABILITACION DE EDIFICIOS

CONSERVACION Y RESTAURACION

Para atender a los objetivos y a la justificacion planteada en el trabajo es importante definir los términos
conservacion, restauracion y rehabilitacion del patrimonio. En la historia de la arquitectura el significado
de cada uno de esos términos no es nuevo, pero si es importante estudiar los conceptos a luz de la
contemporaneidad y la ampliacion de la nocion del patrimonio que surge después de la mitad del siglo
XX.

Como principal bibliografia para ese trabajo se utiliza el trabajo de Mufoz Vifas, 2003, que se diferencia
de los demas autores que tratan de la teoria contempordnea de la restauracion por su “faceta
deconstructivista” (Mufioz Vifas, 2003, p. 10). El autor define conservacién como un conjunto de
actividades materiales destinadas a garantizar la preservacion del objeto sin alteraciéon de su capacidad
simbdlica, en cuanto a la Restauracion, también es un conjunto de actividades materiales, pero

destinadas a la mejora de esa capacidad simbdlica.

En esa misma linea Bonsanti (Mufoz Vifas, 2003), ha postulado la premisa de la “revolucién
copernicana”, que establece que “el elemento caracteristico (de la Restauracién) no esta en el objeto,
sino en el sujeto” (Mufioz Vifas, 2003, p. 39). Por lo tanto, la caracteristica o resultado de la restauracién
esta atada a los sujetos involucrados en el desarrollo de la actividad, que caracterizan el objeto segun
rasgos subjetivos, de nuevo, su caracter simbdlico. El acto de la restauracion se convierte en una actitud

a los sentimientos o ideologias de esos actores.
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VALORES Y CRITERIOS

Segun el concepto contemporaneo de patrimonio, se destacan tres valores: el valor historico o
documental, tangible y que reside en el objeto; el valor significativo y simbdlico, que es intangible y no
reside en el objeto; y el valor de uso o funcional, del objeto para la sociedad. Para comprender eses

valores, es necesario detallar dos aspectos: la simbolicidad y la materialidad.

La simbolicidad de un bien es definida por los individuos, aquellos que siempre deberian estar
involucrados en el proceso de conservacion y restauracién. Uno de los grandes cambios en el concepto
de la teoria contemporanea de la restauracion es la valoracion del bien como objeto cultural y su efecto
como generador de identidad o el acto social de reconocimiento de ese valor, cuya identificacion les
permite reconocerlo como parte y representante de un colectivo. Para Muller (Mufoz ViAas, 2003), a la
vez que el significado de un bien como cultural es asignado por las personas, esos mismos bienes no

existirian si no fueran las personas.

(...) la funcién de los objetos no es generar identidad, sino simbolizarlas,
representar unas identidades que han sido generadas con anterioridad,
que preexisten al simbolo; los simbolos contribuyen a su continuidad,
pero no la generan. En este sentido, la funcion identitaria del patrimonio
no es sino un aspecto mas de los mecanismos de simbolizacién — esto es,
una forma de comunicacién (Mufoz Vifas, 2003, p. 47).

La materialidad es otro punto de debate cuando se habla de conservacion e intervencién. Si para definir
la primera se habla en intervencién matérica para garantizar la integridad fisica, la segunda puede ser
definida por la unidad de la obra que objetiva recomponer la imagen (Braga, 2003). Esa relacion con la
imagen del bien es critica, pues la materia influencia en la valoracién documental, significativa y de uso

del edificio.
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Cuanto a esa recomposicion, sale a la luz el concepto de la perceptibilidad de la intervencion. En ese
criterio la palabra conservacion es empleada para referirse a la parte del trabajo de Restauracién que no
aspira a introducir cambios perceptibles en el objeto restaurado; por el contrario, se habla de
restauracion para referirse a la parte del trabajo que tiene por objeto modificar los largos perceptibles
del objeto. La conservacion puede resultar perceptible, pero solo si ello es técnicamente inevitable o

aconsejable (Mufoz Vifas, 2003, p. 22).

La intervencién en un bien cultural es ejecutada y analizada segun criterios de restauracién, entre los
cuales, Munoz Vinas, 2003, destaca el concepto de la autenticidad, objetividad, reversibilidad y
legibilidad. El criterio de la autenticidad, o una supuesta verdadera naturaleza del objeto, es analizado

y dividido, segun la teorfa clasica de la restauracién, en cuatro categorias:

= El estado original: que se refiere a la apariencia que tenfa cuando fue construido;

= El estado pristino: la apariencia que se supone que el bien deberia tener;

» Elestado pretendido por el autor: interpretacion de como al autor concebia el proyecto;
= El estado actual: el grado de caracterizacion del bien en la actualidad.

Esas categorias son establecidas segin la materialidad, en el cual se profundiza la definicion ya descrita
y se asume que si los materiales son sustituidos, la autenticidad es destruida o dafada; el concepto de
la perceptibilidad de la intervencién; la idea o concepto que origind el objeto, en la que en general se
considera la del artista o arquitecto, aunque haya otras partes involucradas; y la funcién material del
objeto, que justifica que por motivos de conservacion o intervencién matérica, la sustitucion de
materiales que preservan la esencia originaria del bien no lo hace “falso”. El concepto de falsedad es
rechazado por Mufoz Vinas, que concluye que en las diferentes categorias creadas segun la teoria

clasica se habla en estado real o auténtico.
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Cuanto al concepto de objetividad segin Moreno (1999), una restauracién objetiva seria aquella que
considera el objeto, sus necesidades, del su entorno y no los rasgos del gusto basados en las teorias,
doctrinas, ideologias o escuelas que el sujeto restaurador pueda tener. Mufoz ViAas (2003) puntia la
influencia de esos gustos en las decisiones subjetivas, que pueden recrear un estado de verdad sobre

otro.

En todos los casos, la ciencia informa, pero en ningun caso justifica las
decisiones que se toman en la seleccién de un protoestado, en una
reunién del /nternational Institute of Conservation se afirméd que las
razones por las que se restaura y la seleccién de las cosas que se restauran
“son decisiones culturales antes que decisiones técnicas” (AA. VV., 1997),
pero en realidad también las decisiones sobre cdmo restaurar una cosa
son culturales antes que técnicas (Munoz Vinas, 2003, p. 105)

La reversibilidad se relaciona directamente a la materia del objeto y plantea que los materiales utilizados
en intervencién o anadidos deben ser aquellos posibles de remocién en un determinado momento.
Mufoz Vinas (2003) alerta para la imposibilidad de la eliminacion total de cualquier material, para las
variables en las circunstancias, el medio que se ejecuta y propone el criterio como mejor expresado en
términos de grado, o sea el grado de reversibilidad de un determinado material mediante determinada

intervencion. Asi, como criterio, no puede ser considerado propiedad absoluta.

El Ultimo de los criterios que aqui se vale enunciar es el de la legibilidad, que tiene como objetivo hacer
legibles las obras y ponerlas en valor. No depende solo de lo que se pretende leer, sino de la capacitad
de recibir el mensaje del espectador. En lo que se conecta a los valores, un objeto y la sucesion de las
etapas que lo componen, cuando se restaura su valor significativo se eligen unas en detrimento de otras
y cuando se restaura su valor historiografico, se deben preservar todos, como se ha ensefado en la

asignatura “Estudio y andlisis de intervenciones”, impartida por el profesor Francisco Juan Vidal.
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REHABILITACION

La rehabilitacion cuando tratada junto a la conservacion y restauracién, viene a contribuir con una
relacion directa con el uso, o con la intervencion que trata de adaptar el espacio al desarrollo de nuevas
actividades. Su principal ventaja se relaciona a sobrevida que posibilita al edificio y a su espacio en la
ciudad (Braga, 2003). La elecciéon del uso es clave en ese punto, por la vocacién y limites del espacio,

fisico o de significado, para la sostenibilidad y mantenimiento de eso edificio.

La accion de rehabilitar un edificio en la arquitectura debe siempre reflejar los principios de la ecologia,
economia, social y cultural de la sostenibilidad para que tenga éxito como actividad. Si por un lado su
objetivo es recuperar el espacio a condiciones de habitabilidad, sequridad y confort fisico, por otro lado
esa ejecucion debe considerar la sustentabilidad del mantenimiento de esas nuevas (o recuperadas)

condiciones.

El concepto de desarrollo sostenible junto a proteccidén y conservacion del patrimonio cultural es citado
en la Convencién de Faro, en 2005, convencion internacional sobre patrimonio, que discursa sobre la
utilizacion de los bienes patrimoniales, que pueden ser varias desde que estas sean ecolégica y
culturalmente sostenibles, y contribuyan para la vida de las comunidades involucradas. El texto cita
también la importancia de la participacion activa de la comunidad como los agentes interesados, en ese

proceso de proteccion, conservacion, gestion y presentacién de manera sostenible
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SOSTENIBILIDAD EN EDIFICIOS HISTORICOS

La sostenibilidad es definida por las acciones que incentivan formas variadas de preservacion de un
sistema o tecnologia, con el objetivo de satisfacer las necesidades del presente sin comprometer la
capacidad de las generaciones futuras de atender para satisfacer sus propias necesidades. Una
importante referencia contemporanea al concepto de sostenibilidad es el bioclimatismo, que considera
en la tarea de proyectar los datos de microclima, topografia y vegetacion. Se puede establecer muchas

similitudes en su relacién con la arquitectura vernacula.

Aplicando el concepto a edificios histéricos, recuperase que la arquitectura originalmente era concebida
con los recursos disponibles en el medio ambiente y en consecuencia, los sistemas constructivos basados
en los recursos forestales y minerales existentes. En el siglo XVII por ejemplo, la fabricaciéon del ladrillo,
que requiere alto consumo energético para la quema de la pieza o la talla de la piedra, que necesita

habilidad y gran trabajo de la mano de obra se limitaban a edificios institucionales o representativos.

La conservacion, después de la segunda mitad del siglo XX cambia el enfoque y junto a la ampliacion
del concepto de patrimonio cultural, llega a luz de los expertos la importancia del patrimonio vernaculo
y popular. El prejuicio establecido y el conocimiento “comun” de la supuesta inferioridad de esa
arquitectura son sustituidos por reconocimiento de las soluciones como inspiracion para la arquitectura

actual, ademas del aspecto de sostenibilidad en las obras.

Si en la teoria contemporanea de la restauracion, al trabajar con la conservacion y restauracion, es
necesario involucrar aspectos sociales, culturales y ambientales, es posible hacer un paralelo en la

sostenibilidad que trabaja con cuatro pilares: el ecolégico, el econémico, el social y el cultural. Siguiendo
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la metodologia del estudio de (Pedrosa, 2013, p. 187. 188), en caso de la arquitectura colonial, segun

estos pilares, se puede establecer cuatro principales caracteristicas:

a. Una gran dependencia del medio fisico, en lo que se relaciona con el clima, relieve y vegetacion,
bastante diferentes de lo que habia en Portugal;

b. Empleo de las técnicas constructivas tradicionales, una mezcla la técnica del colonizador y la
mano de obra y tecnologia del colonizado, adaptada a los materiales presentes en la Colonia;

c. Habitabilidad de los espacios, dimensionados segun el uso y funcion que iban a desempenar.

d. El establecimiento de una corriente estilistica colonial, caracterizada por composiciones claras y
limpias, de tecnologia formal elemental;

Alineando esas caracteristicas son definidos los pardmetros del andlisis del edificio, por entenderse la
equivalencia entre eses pilares en un estudio contemporéaneo sobre la sostenibilidad de la arquitectura
colonial. En ese estudio, se extrapola el limite del edificio, exactamente por considerar que los valores
atribuidos a ese estan relacionados a su significancia como representante tipico do conjunto a que

pertenece la tipologia.

El pilar ambiental abarca la avaluacién del desempefio térmico del edificio, desde el punto de vista del
confort del usuario y energia demandada para el uso del edificio objeto de intervencién, considerando
que la eficiencia energética es definida como el uso eficiente de esa energia, medido con base en la

relacién entre la cantidad de energia empleada en una actividad y aquella disponible para su realizacion.

Los parametros utilizados para evaluar un edificio, segun los sellos de eficiencia energética reconocidos
son: la fachada y envolvente, que sirven en el mantenimiento del confort higrotérmico en el interior del
edificio; la iluminacién, mantener el mayor tiempo de luz natural al dia y el condicionamiento del aire,
optimizacién de la ventilacion para que se reduzca el consumo energético. Esos mismos parametros
seran aplicados al edificio en andlisis haciendo una comparacion entre el proyecto original que seguia

los principios de la arquitectura colonial y después de las intervenciones.
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EVOLUCION HISTORICA

La formacion de la ciudad colonial brasilefa puede ser dividida en cuatro etapas, segun la cronologia y
hasta la independencia del pais. Los momentos econdmicos motivan la ocupacion del territorio, la

consecuente urbanizacién y el desarrollo de la arquitectura.

1530-1532.

Se trata del periodo de reconocimiento del terreno y econémicamente dominado por la explotacion del
arbol pau brasif'. La arquitectura presente es la misma que de antes de la llegada de los portugueses,
vernacula y popular, caracterizada por la tecnologia formal de volimenes circulares o grandes domos
colectivos, sin divisiones internas y ocupadas por
diferentes familias al mismo tiempo, técnicas
constructivas rusticas, con cubiertas en paja,
madera y muros de barro. En la figura 6 se presenta
un ejemplo de la arquitectura del periodo en
formato cénico, con 20 metros de didmetro y patio
central para iluminacion y salida del humo

(Weimer, 2005).

S e

X S sV, L (T S -
Fig.6. Aldea /anomdéni, ejemplo de arquitectura popular con uso colectivo

4 Arbol que contenfa colorante, utilizada en el tefiido de telas y la produccién para el disefio y pinturas. Su
explotacion generd una ruta comercial y trajo lucros a la Corona portuguesa.
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1532-1650:

Con la ocupacién en el litoral del pais empiezan los
primeros nucleos urbanos (figura 7). El cultivo de la
cafa y la formacion de las haciendas azucareras en
latifundios, como se observa en la figura 8, servian
para controlar los limites territoriales. Con el privilegio
de las unidades rurales debido la produccion agricola,
la produccién urbana era limitada, con la vida en las

ciudades rudimentaria, la estructura urbana europea

Meridano deTordesilas S e y la arquitectura simple y funcional. La vida alternaba
Pau Brasil -
= (xuudeagﬁai S

B Peosica ;. entre las haciendas y las casas urbanas.
-~~~ Limites das capitanias hereditisias /\
4 S,

“ .| Capitanias reais
*  Gdadese vilas

Por la extensién territorial del pafs, habia tres

A Mauricio d Adkas Bistteic of 0 500 km
OHT-2003 MGM-Ubergéo

. _ _ - . principales  tipologias  de  ciudades,  cuyo
Fig.7. Mapa de ocupacién del litoral del territorio en el siglo XVI

planeamiento es influenciado por los responsables de
su fundacién. Las ciudades fundadas por la corona,
motivadas por razones politicas y militares,
proyectadas para la defensa militar (Duran L., 2008),
las villas de desarrollo espontaneo, fundadas en
terreno accidentado con los lotes de trazado irregular

y las aldeas indigenas donde las 6rdenes religiosas

Fig.8. Tipica hacienda de produccién de aztcar intentaban catequizar los indios.



1650-1720

La competencia de la produccién del azucar con el
Caribe motiva la baja de los precios y favorece el
desarrollo de una industria local. Ocurre la expansion
de la red urbana hacia el sur del territorio y el
desarrollo social de las ciudades, que siguen con

trazado irregular y condicionado al sitio.

1720-1822

Los grandes cambios del siglo XVIII suceden por la

expansion de la actividad minera. Ocurre la

Meridiano de Tordesillas
I Ouro

[ Drogas do sertdo
[ Canade agucar

I Pecusdia

= Eixode expansho da pecusria

E== Regido ocupada pelos Holandeses

*  Cidades e vilas

Fonte: baseado om Manow Mauricio
Abuguerque, Atlas histérico.
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500km

OHT-2003 MG LD

consolidacion de la red urbana y ocupacion del Fig.9. Mapa de ocupacion del territorio en el siglo XVII

interior del territorio, como se observa en la figura
10. El interés por la colonia es ampliado y se formula
un plan de creaciéon de “Novas Vilas” (Duran L. ,
2008) con la corona intentando recuperar el control
del territorio y especialmente de las zonas auriferas.
Se consolida la vida urbana y la ciudad como el nuevo
paisaje natural; la vida urbana en las metropolis
de

modernizacién, sofisticacion y europeizaciéon a los

costeras  representaba  valores orden,

cuales el interior de Brasil deberia aspirar.

Fig.10. Mapa de ocupacion del territorio en el siglo XVIII

de Abuquerque, Atlas historio.
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Fig.11. Mapa de Brasil y ubicacion del estado de Minas Gerais

La llegada al que futuramente seria la ciudad de Serro
ocurre en 1702, cuando los exploradores alcanzan a
las minas de oro do /viturui. En 1714, se descubren
los primeros diamantes en la region y el pueblo gana
autonomia politico-administrativa, recibiendo el
nombre de Vila do Principe. La Villa se convierte en
capital de la Comarca do Serro Frio, en el aho 1720,
la mas grande del estado a lo largo del periodo de la
mineria en el territorio. Para regular la exploracién del
oro en las Vilas mineiras, el gobierno crea casas que
cobran impuestos sobre lo que es extraido de la
mineria, que se llaman Casa de Fundi¢do. En 1725 se
instala la cobranza en la Villa, que pasa a recibir toda

la produccién de oro del norte de la Comarca.

El descubrimiento de diamantes en la Comarca do
Serro anade importancia por ser la Unica con
exploracion de oro y diamantes. El desarrollo de la
Vila do Principe ocurre en ese periodo, con la
construccién de la carcel, en la pavimentacion de las
calles, construccién de las iglesias y de las plazas de
la ciudad. En 1838 la Villa es elevada a ciudad,

recibiendo en nombre de Serro (Figura 12).

Fig.12. En negro, Belo Horizonte, capital del estado de Minas Geraisy en azul la ciudad de Serro
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En ese segundo momento de la historia, con el agotamiento de la explotacién del oro, la ciudad tiene
la economia movida por la ganaderia, la agricultura de subsistencia y el poder politico, herencia de los
anos de importancia como sede de la Comarca. Sin ampliacién de los medios de transporte a la ciudad,
de dificil acceso, o atractivos econémicos, la ciudad se queda aislada del resto del estado, lo que
beneficia la conservacion de su patrimonio. En 1938 es la primera ciudad en el pais, en recibir proteccién

oy

legal en cuanto a su patrimonio urbano-paisajistico homogéneo.

Por las transformaciones en la dindmica urbana, movidas especialmente por el desarrollo de la
construccién civil en el pals, en las Ultimas tres décadas del siglo XX, Serro pasa por un proceso de
deterioro de su patrimonio arquitecténico, donde los elementos constructivos se deterioraron por falta
de conservacién, causando huecos en el tejido urbano. En los aflos 1990, los terrenos de los originales
lotes coloniales fueron desmembrados, cambiando la ocupacion del suelo y con algunas nuevas

construcciones interfiriendo en la escala de la ciudad.

En el momento de la proteccién de esa ciudad como patrimonio nacional se establece la primera piedra
para la supervivencia de los pueblos aislados contra la degradaciéon y homogeneizacion resultante del
proceso de globalizacién contemporanea. Como dice Doglioni (Vegas, F.; Mileto, C., 2014, p. 13) “es
su conservacidon que nos brinda la experiencia variada del mundo, y no solo la construccion de
aeropuertos y autopistas para llegar hasta los mismos”. Es valorar la identidad del lugar como riqueza
del mundo y prevenirse de la perdida de la diversidad. La proteccién de esa arquitectura representa las
sociedades locales (no multinacionales) de personas, a cuya sedimentaciéon de historias y culturas

debemos todos nosotros una buena parte de nuestra cultura (Vegas, F.; Mileto, C., 2014).
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TECNOLOGIA FORMAL

Hablar del cuadro de la arquitectura colonial en Brasil es imposible sin referencias a la interdependencia
que tiene el modelo de arquitectura y la estructura de la ciudad. La tecnologia formal se refiere al estudio
de las técnicas, procesos e instrumentos de la actividad humana, en ese caso, la concepciéon de un
espacio y su aplicacion como forma (Bangs, 2010). La arquitectura es el resultado de una eleccién
tipoldgica, con funcidon y composicion, fruto de la manipulacion de sélidos geométricos, que son

construidos por técnicas, conocimientos, metodologia y materiales combinados.

El conjunto compuesto por la ciudad colonial de Serro es formada por calles definidas por viviendas,
que se adaptan al relieve accidentado de la regiéon, compuesta por valles y colinas. El paisaje de la ciudad
es caracterizado por un lado por los edificios monumentales de uso institucional y las iglesias barrocas,
gue presentan lineas sencillas en las fachadas, al cual se opone la rica decoracién en el interior, donde
predomina el oro y la policromia. Por otro lado estén las viviendas, construidas con mano de obra local,
desde las sencillas, los edificios de doble planta hasta las granjas coloniales, construidos en los siglos

XVII'y XIX, resultado de la fase de éxito econdmico y social de la ciudad.



tipologfa arquitecténica del lugar| 39

Fig. 13. Ciudad de Serro, Minas Gerais

Actualmente, el territorio de la ciudad de Serro, por la evolucién de la ocupacion humana, es formado
por el centro urbano, donde estén las viviendas urbanas, ubicadas en el valle y por la periferia, donde
estan las antiguas granjas, en las colinas de la ciudad. En su época, entre la clase rica, la ubicacién
urbana era tradicionalmente compartida entre la rural, principalmente por la cuestiéon del suministro de

alimentos y presencia de fuentes de agua, confort inexistente en la urbe.
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YT

Fig.14. Valle de la ciudad de Serro, con vista para una de las colinas del
entorno, donde se ubica la Iglesia de Santa Rita

VIVIENDAS URBANAS

En los valles de la ciudad, los edificios construidos
alineados a las calles y las paredes laterales en los
limites el terreno, generan el aspecto homogéneo de
la ciudad (figura 14). Las calles no presentaban aceras
y los terrenos eran estandarizados y las casas seguian
posturas municipales importadas de los portugueses
pero ejecutadas con técnicas locales. Las dimensiones
y el nUmero de aperturas en la fachada, ademas de
la altura de los edificios y su implantacién en el
terreno seguian una légica importada de las ciudades

portuguesas (Filho, 1970).

La tecnologia formal de las fachadas se repite en las colinas, pero el relieve permite generar un paisaje

diferente, lo que marca una de las caracteristicas especiales de la ciudad y como describe Braga, 2003,

el aspecto de adaptacion de las ideas de los colonizadores al relieve y clima local. El clima tropical y la

participacion de la mano de obra local en la construccion de la ciudad, influencian la disposicion irregular

de los edificios en los lotes que se alternan entre edificado y vegetaciéon. La arquitectura era delimitada

por dos diferentes tipologias, segun la condicién econdmica, los inmuebles de una o de dos plantas, el

llamado sobrado.



Segun Filho, (1970), la vivienda de Unica planta en
general pertenecia a la clase baja, presentando
materiales de revestimientos sensibles. Presenta las
habitaciones al frente del terreno beneficiadas por la
luz de la calle, constituyendo la parte social de la
vivienda. Las aperturas de la parte posterior iluminan
las &reas donde permanecian las mujeres y locales de
trabajo. Entre esas dos partes se encuentran las
alcobas, que no recibian luz del dia por su uso
apenas nocturno. En la lateral de la casa se ubica el
pasillo con circulacién directa a la parte posterior de
la casa. La ventilacién de la casa ocurria por un Unico

sentido, como se puede observar en la figura 16.

En esas viviendas de una planta, la estufa tiene

importancia cuanto al confort térmico vy
mantenimiento del inmueble. Por la ausencia de la
chimenea, debido al calentamiento de la estufa, se
crea un microclima en la vivienda, con vapor
caliente, que acondiciona el ambiente y mantiene
seco el revestimiento del piso - en general hecho de

tierra apisonada.
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TERREO SOBRADO

Fig. 15. Tipologias constructivas de viviendas en el periodo colonial

COCINA

HABITACION TERRAZA

VIVIENDA DE UNA PLANTA CON UNA PUERTA Y VENTANA

COCINA

HABITACION TERRAZA

VIVIENDA DE UNA PLANTA CON UNA PUERTA Y DOS VENTANAS

Fig.16. Planta de los diferentes tipos de vivienda de una planta
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1. Tienda | 2. Pasillo de acceso a la vivienda
3. Salén | 4. Alcobas | 5. Sala de estar | 6. Cocina

Fig. 17. Planos de la vivienda de doble planta

En la casa de doble planta (figuras 17 y 18), en
cuanto a la distribucion de las habitaciones, si se
trataba de una familia comerciante, la planta baja era
ocupada por una tienda con acceso a la vivienda por
un pasillo lateral conectado a una escalera central. Si
no tenfan uso comercial era utilizada para
alojamiento de los esclavos, animales o depdsito
(Filho, 1970). La planta del sequndo pavimento era
basicamente una repeticién del modelo de la vivienda
de la planta baja, que se diferenciaba por la
existencia de un salén en la parte que hacia limite con
la calle. La tipologia tenia su variacién en viviendas
ubicadas en las esquinas de las calles, donde era
posible observar méas de wuna fachada. Su
construccién y funcionamiento ocurrian con el

trabajo de esclavos.

Fig.18. Perspectiva de una vivienda de doble planta
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VIVIENDAS RURALES

Otro tipo de habitacion en el periodo colonial eran las granjas, ubicadas en las periferias de la ciudad,
donde habia huertos, animales y fuentes naturales de agua para supervivencia de los ricos, que utilizaban
sus casas urbanas en ocasiones especiales. Esa tipologia presentaba de modo general como programa
arquitectonico la senzala’, el jardin, la huerta, el chiquero, los establos y la cochera. Mucho més cémoda

que las casas de doble planta de la ciudad, eran las viviendas preferidas por las clases adineradas.

Formalmente se deriva de la hacienda de azUcar, que presenta division bien definida entre la parte social
y privada de la vivienda, compuesta por una secuencia de compartimentos conectados por un pasillo y
separadas por la capilla, como el ejemplo de la figura 19. Esas casas presentaban el pavimento superior
elevado del suelo y la planta baja, ocupada por almacenes y depésitos. El balcén era parte importante,

presente al largo del perimetro del inmueble.

1. Capilla | 2. Cuartos | 3. Comedor | 4. Sala de estar | 5. Sala de las mujeres

Fig. 19. Planta de la Hacienda del £ngenho

5 Area que en el periodo esclavista del pais albergaba los esclavos
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HABITACION HABITACION CAPILLA

COCINA

BALCON

HABITACION

HABITACION

w

Fig. 20. Granja del Padre Indcio, ejemplo de vivienda rural

La vivienda rural, por ejemplo la de la figura 20,
presentaba un diferencial para las urbanas: la
ventilacién de las habitaciones, con ventanas para
iluminacion y circulacion del aire en cada uno de los
cuartos. Las técnicas constructivas empleadas son
similares pero de mayores dimensiones y mas
habitaciones.  Presentaba como  caracteristicas
sobresalientes: grande cubierta, balcén en la fachada

y/o patio interno central, ademas del s6tano.

A principios del siglo XIX, con la expansién de las
ciudades, se populariza, presentando diferentes
variaciones de planta y pasando a ser clasificada
como semi-rural, por incorporar elementos de ambas
tipologias. Con la evolucion, algunos elementos
desaparecen o son minimizados como la capilla, que
es sustituida por un pequeno altar presente en la sala

o salén de la casa.



FACHADA

Cuanto a la composicion formal de las fachadas, en
las viviendas urbanas se destacaba apenas la
fachada principal, ya que para proteccién de la tapia
del agua vy refuerzo estructural las viviendas eran
construidas lado a lado, lo que genera el paisaje y
configura estéticamente las calles de los centros
urbanos coloniales. Era compuesta por una puerta
frontal en general ladeada por dos ventanas,
estando alineadas las ventanas del pavimento
superior a la planta baja, en el caso de la vivienda de

doble planta.
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Fig.21. Encuadramiento fachada colonial

El destaque de las piezas de madera que componen la estructura auténoma de las construcciones es a

propdsito, proyectandose fachadas encuadradas y divididas en paneles, estética de sus composiciones

(figura 21). Los vanos rectangulares de las ventanas y puertas componen proporcionalmente eses

paneles, prevaleciendo el lleno del vacio.

En tratamiento de més de una fachada ocurria en casas de esquinas, o en las viviendas rurales, ubicadas

en lotes grandes y limitados por vegetacion, donde era posible observar mas de una alzado. En el

segundo siglo de la arquitectura colonial, en las granjas, el encuadramiento de la fachada también

guarda relacién con la dimension de las habitaciones, ya que cada una tiene su vano, y recibira la

iluminacion y ventilacion adecuada.
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Fig.22. Tejado de dos y cuatro aguas

Fig.23. Encuentro del balcén con la estructura del tejado

analisis critico de las intervenciones en el museo regional casa dos ottoni

CUBIERTA

Si en la vivienda urbana la cubierta mas utilizada era
la de dos aguas, en las rurales era la de cuatro,
cambiando el esquema de la cubierta, como se
observa en la figura 22, que resultaba mas compleja
por el aumento del drea que la estructura de madera

deberia soportar.

En las viviendas rurales el tejado deberia alcanzar
muchas veces el balcdn, que existia al largo del
perimetro de la casa, herencia arquitecténica en la
tipologia de la casa-grande, o casa principal, de las
haciendas de azUcar. En algunos casos, como en la
figura 23, también se constituia en una cubierta
auténoma del tejado, aunque apoyada en el muro
exterior de la vivienda. En los dos casos presentaba
importancia simbdlica de riqueza y la importancia de

poder observar a todos.
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TECNICAS CONSTRUCTIVAS

Conocer las técnicas constructivas empleadas en la arquitectura colonial es indispensable desde el punto
de vista de la materialidad y simbolicidad, presente en los conceptos de conservacién y restauracion de
edificios histéricos. Materialidad por la importancia de la materia en la garantia de la integridad fisica
de un bien. Simbolicidad porque esas técnicas, su valor historiografico y tecnolégico, componen la

imagen del edificio, y colectivamente, el conjunto urbano que presenta (o presentd) las mismas técnicas.

Las técnicas constructivas en las casas mas simples eran ejecutadas con la tierra cruda, material
compuesto y mistura natural de aglomerados, similar al hormigén, sin los elementos finos activos, la
tapia y el adobe. Mientras tanto, las viviendas de los mas ricos eran ejecutadas en piedra y barro, y en

algunos casos, ladrillos o piedra y cal.
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ESTRUCTURA VERTICAL EXTERNA

Baldrame

Fig.24.Pilar cimentacion  Fig.25. Piedras llenando el espacio entre la piéza de  Fig.26. Acabado de la cimentacién en piedra
estructura auténoma de maderay el suelo
madera

En la arquitectura colonial los cimientos eran siempre del tipo directo, hecho en piedra, en su gran
mayoria, o en madera. En el caso de la madera, el pilar era enterrado en el suelo entre 2 y 4 metros de
profundidad. La parte enterrada no era tallada y si la seccion original del tronco, que recibia tratamiento
para la humedad, termitas y hongos, que consistia en curtir la madera con fuego (Colin, 2010). En la
cimentacion de piedra, las piedras escogidas son lo mas grandes posible, bien acopladas y calzadas, en
seco, con barro o con la argamasa de barro, que presenta textura casi licuada, para llenar los intersticios
entre las piedras (Vasconcellos, 1979). Presentaban profundidad de cerca de 2 metros y anchura de
cerca de cuatro palmos externamente y un palmo internamente. El acabado del cimiento es nivelado al

final por piedra cubriendo su extension.
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Fig.27. Fachada del museo da /nconfidéncia, en silleria con Fig.28. Fachada del museo Regiona; Fig.29. Muro a seco del terreno del
ornamentacién también en piedra de Caeté, con base en mamposteria museo Regional de Caeté

La arquitectura de piedra era aplicada en general en edificios religiosos, arquitectura militar y en
arquitectura civil, de clases mas adineradas. La piedra utilizada era la disponible en la region, y su
ejecucion hecha en seco o argamasas como cal y arena. Los muros en seco eran usados principalmente
para muros exteriores, el espesor variable entre 0,60m y 1,00m, segun la altura. Consistia en

mampuestos naturales asentados sin ayuda de mortero o argamasa.

En el caso de los muros de silleria, las piezas son utilizadas en bloques tallados en forma de sillar para
el mejor acabado del muro, con espesor variable entre 0,50m y 1,00m, segun la altura, recibiendo como
revestimiento una capa de barro y otra de cal y arena. Por la compleja mano de obra y alto coste, algunas
veces era usada solamente en los marcos de puertas, soleras, antepechos y en la ornamentacion de

fachadas.
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MADERA Y CUERDA PARA PISON
AJUSTE DE LOS MONTANTE

SEPARADOR
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Fig.30. La estructura del tapial

El muro de tapia macizo, en Brasil, llamado
tapia de pilao, es un tipo de estructura auto
portante y fue el material mas empleado en las
construcciones del periodo colonial brasilefio,
por ventajas del material, el barro, presente en
la mayor parte del territorio y ventajas de la
tecnologia, facil de ser ejecutada, durable y
econémica. La técnica es encontrada en las
areas mas pobres, pero fue aplicada en todo el
pals, incluso en la costa, después de la llegada
de los portugueses. Hay informes de viajantes
por el pais admirados con la durabilidad del
material y por el aspecto pétreo que adquiere

a lo largo del tiempo (Vasconcellos, 1979)

Técnicamente se trata de muros de carga constituidos por barro apisonado, que adquiere propiedades

monoliticas. Su ejecucién se fundamenta en armar encofrados de madera, que se llaman tapiales, cuya

posicion es mantenida por medio de trabas en madera y llenados con capas de barro. Estas capas son

comprimidas, con la ayuda de un pison, lo que reduce su altura y los tapiales se suceden verticalmente,

realizando el muro en su totalidad u horizontalmente, cuando se usa solo un encofrado.
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Fig.31. Etapas de colocacion de la tierra apisonada

La composicion del barro es importante, segun la tradicion, una mezcla de tierra, arena y arcilla, para
mejor aglutinacion y menor posibilidad de formacion de grietas. Asimismo, histéricamente ya era
combinado con estiércol de vaca, fibras vegetales o sangre de buey, que funcionaban como aglutinante.
El espesor final del muro variaba entre 40 y 80 cm. El secado tardaba entre 4 y 6 meses, cuando los

muros recibian revestimiento, en general una mezcla de cal y arena, para aumentar la resistencia.

La estrategia utilizada para la proteccion del muro en las lluvias son los grandes aleros, asi como, para
evitar la capilaridad del agua en el terreno, una elevacion de la cimentacién en piedra. Por tratarse de
un material sensible a la erosién y a los agentes atmosféricos, exige mantenimiento cuidadoso de sus
paramentos exteriores, siendo necesario encallamiento periddico, sin embargo presenta buena

subsistencia frente a los incendios y cuando es bien conservado, presenta larga durabilidad.
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LTI A AN

Baldrame

Fig.33. Entramado con ladrillos de adobe

Muros constituidos por paralelepipedos de barro
con dimension de 20x20x40 c¢cm, compactados
manualmente en moldes de madera, que son
llevados a secar y después al sol por algunos dias.
La composicion del barro es arcilla y arena, al cual
se solia anadir fibras vegetales, para esfuerzos de
traccién y estiércol de ganado para consistencia.
Los ladrillos de adobe son asentados con el barro
funcionando como argamasa, y reciben el mismo

acabado que la tapia, cal y arena.

En Brasil, su uso esta directamente relacionado al
entramado de madera, en la cual la labor consiste
en edificar el armazén de la casa con montantes
relleno

verticales siendo el

y horizontales,
realizado cominmente en adobe, pero posible

también para ladrillos o tapia apisonada.
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ESTRUCTURA VERTICAL INTERNA

Frechal

i

A

=
|
=)
|
=
']
[
JiL D

|
| | |
D 1 i
: —
| i S | |
Vara (S - - —
Soco
Fig.34. Estructura del sistema Fig.35. Enrejado de madera Fig.36. Ejemplo del sistema en el muro interior del museo

Regional de Caeté

En general las paredes de tapia apisonada eran ejecutadas en los muros externos y las del muro interior
con el sistema “tapial con paja o encafizado” (Bardou & Arzoumanian, 1981), o en portugués pau-a-
pigue’, que consiste en un armazén de madera, independiente, que recibe un entramado de estacas
verticales rollizas y travesafios horizontales, de ambas caras, que son atados por ramas, cuerdas o correa

de cuero. El armazén estd compuesto por piezas de madera con secciones mayores, siendo los pilares

5 La denominacion pau-a-pique se refiere a la barra de madera rolliza y a la posicién vertical en se configura en el
entramado del sistema.
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fijados al suelo, cuando la cimentacién es también en madera. La estructura recibe como relleno barro

en sus dos caras, aplicada a mano o con el esparavel.

Después de rellenar con tierra y regularizar la superficie, recibe como revestimiento final argamasa de
tierra al cual se afadia estiércol de ganado o como el adobe y la tapia apisonada, argamasa de cal y
arena para proteccion contra las lluvias. Su espesor variaba entre 10 y 15 cm. Por ser un sistema de
relleno de una estructura autbnoma, era usado en la divisién interna de los edificios, tanto en los edificios
de mamposteria de piedra como en los edificios de tapia. En edificios coloniales de doble planta fue
utilizado en las paredes internas y externas del segundo piso, apoyadas en la paredes de la planta baja,

mas pesadas y anchas, en piedra o tapia apisonada.

Por su rapidez, facilidad y economia en la ejecuciéon, ya que la madera, la tierra y las ramas eran
encontradas en el sitio, fue ampliamente utilizado en muros externos de construcciones populares de
Unica planta. En ese sistema, las maderas utilizadas son aquellas disponibles en la regién, podadas en

periodos secos y dejadas secar por mas tiempos antes de su utilizacién.



ESTRUCTURA HORIZONTAL FORJADO

Forjado constituido por una estructura de viguetas
de madera encuadradas o rollizas, que en ese caso se
tenderan el lomo superior alisado para recibir el
entablado de madera de dimensiones regulares. Esas
tablas seran ancladas a la estructura y la composicién
de ese entablado constituye el pavimento de la

planta superior.

ESTRUCTURA HORIZONTAL FALSO TECHO

Debido la existencia de mucha materia prima, el tipo
de techo falso mas comln era de madera, con una
estructura complementaria el cual era fijado en las
vigas que componen la cubierta. Era formado por
tablas de cerca de un palmo, presentando diferentes
tipos de uniéon. Una variacién de ese tipo de sistema
y muy utilizado es el tipo sa/a-camisa, constituido
por tablas que se sobreponen de modo que entre
una tabla y otra niveladas, hay una rebajada,

generando un diferente efecto estético.
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Fig.37. Forjado en madera del museo do Diamante

Fig.38. Falso techo del tipo saia-camisa



56 |arquitectura colonial en minas gerais . andlisis critico de las intervenciones en el museo regional casa dos ottoni

A

]

Fig.39. Detalle del disefio del forro y como es instalado

Un tipo mas sencillo de falso techo, pero muy
tradicional era el tipo estera, que era instalado de
modo plano o inclinado, segun la altura de la
habitacion. Tradicionalmente era ejecutado en estera
de taquara’, enredado a mano, formando tramos de
diferentes tipos, desde los mas sencillos, hasta dibujos
geométricos. Ese tipo de techo falso recibia diferentes
acabados: empleando la cara externa e interna de la
taquara, un brillante y un fosco para composiciones;
pintura en dos colores para componer dibujos; o

simplemente pintura a base de cal.

Ademés de su forma plana hay tipo de falso techo
inclinados, denominado gamela, en el que se
aprovecha las piezas de la cubierta para fijacion del
falso techo, que en una habitacién cuadrada es
compuesto por cinco paneles inclinados y uno plano.
Esos panelas tienen el mismo proceso de hechura
pues esta compuesto por esteras, pero reciben

acabado en estuco y molduras entre los pafios.

Fig.40. Forro inclinado tipo gamela en la casa Borba Gato-museo do Ouro

7 Nombre del arbol, de donde se extraia la materia-prima
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ESTRUCTURA HORIZONTAL PAVIMENTO

El piso mas sencillo es de tierra apisonada, una
mezcla de arcilla, arena y agua, al cual se ahadia
sangre de buey para mejor adherencia, apisonada
hasta que se obtuviera una superficie consistente y
uniforme. Debajo de la capa de tierra, en sitios
humedos se suma una capa de porcién de arena o
piedras, para el drenaje del agua evitando su

acumulacién.

Fig. 41. Pavimento de tierra apisonada en el museo Regional de
Caeté

Sobre la base de tierra apisonada, son asentados
pavimentos de dimensiones cuadradas o
rectangulares, de color claro, por la escoja de arcillas

y por la quema. Las piezas rectangulares se pueden

instalar en espina de pez o a matajuntas, pero las ? )
cuadradas generalmente a matajuntas, trabando las
piezas entre si, absorbiendo constructiva 'y
estéticamente cualquier irregularidad (Vegas, F.;
Mileto, C., 2014). Ese tipo de pavimento era aplicado

en ambientes de menos status como areas de

servicios y almacenes. Fig.42 Pavimento de barro en la Casa Borba Gato
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Era formado por tablas de maderas, muy

comun en los pisos elevados del suelo. Las

piezas suelen medir lo mas ancho que se
encontraba, que era cerca de 40cm y espesor

entre 3y 4 cm, y se apoyan directamente en las

vigas de madera de la estructura. Se difieren
cuanto al encaje de la pieza, que podia ser del
tipo junta seca, cuando las tablas apenas estan
lado a lado, se incluia la pieza del matajunta;

media madera, donde la pieza de arriba se

apoya en una parte de la de abajo; o macho y

Fig.43. Pavimento de madera museo do Diamante femea, en la cual las piezas encajan.

Tipo de revestimiento que consiste en el asentamiento de piedras
sobre una superficie lisa de tierra compactada con argamasa de barro,
_ que también hace papel de junta. Las piedras suelen ser arenisca,
- gneis o piedra caliza, escogidas segun la disponibilidad local de las
mismas, era posible tratarse de losas labradas o apenas desbastadas y
- colocadas naturalmente, buscando minimizar los intersticios
existentes Era comun en las plantas bajas de los edificios, patios o en

areas externas y calles.

§ Fig.44. Pavimento de piedra en el museo Regional de Sao Jodo del-Re;




Tipo de revestimiento donde piedras redondas
de los rios son puestas en la tierra apisonada.
Para su mantenimiento las piedras necesitan
ser niveladas el maximo posible, ademas de
apretadas y ajustadas entre si, rellenando los
intersticios remanecientes con tierra y arena.
Para delimitar las areas de aplicacion de la
pavimentacion se agregan dibujos
geométricos, rectangulos o cuadrados, se hace
la seleccién de los guijarros adecuados y para
su compactacién se riega la superficie con

agua. Ese tipo de pavimentacién es utilizado en
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Fig.45. Pavimento en la planta baja del museo do Ouro

general en plantas bajas, patios internos o en las aceras de las vias publicas. En el interior presentan

didametros de 3cm, en los patios de 10 pero en las calles, ultrapasan ese numero.
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CUBIERTA

Fig.47. Alero tradicional en la arquitectura colonial con el ga/bo y el
cachorro

La cubierta es una de las grandes marcas estéticas de la arquitectura colonial, especialmente por el uso
de la teja ceramica del tipo canal, moldadas por esclavos y por su produccién artesanal, normalmente
bastante irregulares. La coccion fue mejorada a lo largo de los afios, y su proceso productivo era lo que
le agregaba la forma y coloraciéon caracteristicas de la imagen de las edificaciones coloniales (Colin,

2010).

Los aleros presentan gran importancia en esa arquitectura por su importancia en la proteccién de los
muros, conduccién del agua de la lluvia y lenguaje estético. Tradicionalmente en la arquitectura colonial,
los tejados cuando presentan cambio de inclinacion del agua que lo compone, por medio de una pieza
de madera, recibe el nombre de ga/bo, con la finalidad de proyectar el agua para mas lejos de la pared.
Los cabrios del alero, tradicionalmente recibian acabado en formato de perro, que tenfa funcion
simbolica de proteger la casa, como las gargolas tenfan en la arquitectura medieval. Esas piezas reciben
el nombre de cachorrada, traduccion para perro en portugués. Esa decoracion ocurria en la casa de

personas mas abastadas, pues en las casas mas simples, se encontraba la propia teja.
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Fig.50. Armadura con tirante
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En el sistema las tejas canal son apoyadas
directamente sobre la estructura de madera formada
por rollizos o correas escuadradas de madera y la
estructura superior de listones encuadrados. La
distancia entre listones es definida segun las
dimensiones de la teja (Vegas, F.; Mileto, C., 2014).
La madera utilizada era comUnmente rolliza y el tipo
seglin se encontraba en la regién. La medicién de las
piezas era en palmos. Se trata de una solucién de
cubierta con méritos en cuanto a su desempeno

impermeable pero no al aislamiento térmico.

La estructura de madera mas frecuente se llama
armadura de par nudillo, formada por Vvigas
inclinadas de acuerdo con la pendiente de la
cubierta, llamadas pares o alfardas. Esas vigas
reciben el nudillo, una pieza horizontal de la misma

seccion que las une, evitando la flecha o comba hacia

el interior a la vez que absorbe parte del empuje horizontal que produce la estructura. En la parte inferior

se apoyan sobre otra pieza de madera corrida llamada estribo, que es la encargada de repartir el peso y

el empuje horizontal a los muros.

En el caso de grandes luces los tirantes unen horizontalmente los estribos, contrarrestando los empujes

opuestos producidos en ambos apoyos. Otro ejemplo bastante recurrente era la armadura tijera, en la

cual no hay tirantes y las vigas se entrecruzan y se apoyan en los pares.
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Fig. 51. Ventana del museo do Diamante yBUerta en Fig. 52. Solucion de los huecos y formas de las ventanas
el museo Regional de Caeté

A principios del siglo, los vanos son cerrados por ventanas en general dobles, siendo la hoja interna un
pano ciego y la externa en celosia, funcionando bien para la regulacién térmica necesaria de ventilacién
constante, iluminacién necesaria y privacidad de la habitacion. Esas ventajas son cambiadas cuando a
principios del siglo XIX, con la llegada de la familia real a Brasil se prohibe el uso de las celosfas. En
entramado es sustituido por el la hoja guillotina, con vidrio, que pasa a ser hoja interna y el pafio ciego
transferido como hoja externa. De ese modo se puede controlar la iluminacién, asi como bloquear la
entrada del aire con el cierre de las dos hojas, pero, no se posibilita la ventilacion constante. Otra
posibilidad de control de aire en la habitacion surge también en la tipologia que presenta una seccién
de la puerta abatible, que permite entrada de aire e iluminaciéon, sin que la ventana o puerta sea

completamente abierta.

Las ventanas son compuestas por cuatro elementos: el dintel, elemento superior, el alfeizar como

elemento inferior y las jambas, en las laterales. La solucién mas comun para los huecos es con el alfeizar
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y el dintel como piezas en madera macizas. Segun el espesor del muro, se cambia la solucién constrictiva,

que puede recibir un acabado biselado entre en dintel y el muro, en muros de tapia o piedra.

Cuanto a su forma, los dinteles presentan variaciones al largo del periodo colonial, con la evolucion de
modelo recto y ortogonal, tradicionalmente de viviendas mas simples para un tipo de arco rebajado con

las extremidades rectas, cualificando estéticamente en acabamiento del vano.

Fig. 53. Balcones del museo do Diamante, museo do Ouroy casa Borba Gato

El balcén fue de gran importancia en la arquitectura colonial, primero por su significado, ya que tener
un balcén en la fachada significaba que la familia posefa dinero y el poder de observar la ciudad, pero
reservando la privacidad del interior de la casa y segundo, por su funcion tecnoldgica cuando permitia
bloquear a entrada directa de la radiaciéon en la casa o permitir ventilacion en los patios internos. Eran
ejecutados generalmente en madera, y segun la condicién econémica de la familia presentaban
balaustrada mas o menos ornamentada. En las fachadas principales solia ser instalado de forma

individual, formando salientes, mas comdn en las casas urbanas.
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Fig.54. Museos do Ouro, Casa Borba-Gato, Regional de Caeté 23 Diamante

El revestimiento tradicional del periodo colonial es la mezcla de cal y arena. Como la cal era un material
a principio de dificil adquisicién en el Brasil Colonial, se utilizaba la arcilla blanca, denominada tabatinga.
El color blanco resultante de la cal fue desde siempre importante en la tipologia estética de la
arquitectura colonial, contrastando con el color aplicado en las maderas, preferencialmente pintadas
con pegamento de pez, de piel de becerro o cuero o aceite de ballena o linaza y colorante extraidos de

las maderas, siendo los mas comunes azul, rojo, amarillo, negro y rosado.



MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI: RECF-CONOCIMIENTO
museu regional casa dos ottoni: reconhecimento
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EVOLUCION HISTORICA

El edificio denominado Casa dos Ottoni, fue construido al final del siglo XVIII, relacionada al politico y
procurador del Senado de la Cdmara, Manuel Gomes do Amorim. Justo a partir de entonces la politica
estaria relacionada a la historia de la vivienda. Al largo del siglo XIX fue habitada por la familia Otton;,
importantes personajes en la politica al largo del Imperio en Brasil. Jorge Benedito era hijo de Manue/
Vieira Ottoni, el primer responsable por la entonces Casa de Fundigdo del Serro 'y siempre estuvo

involucrado en la vida politica de la Capitania de Minas Gerais.

El hijo de Jorge, Tedfilo Ottonifue una figura extremadamente popular en el pais, por siempre defender
la democracia, el derecho de voto, la republica y la lucha contra la opresion. Liderd victoriosamente la
revolucion Liberal en 1842, contra el conservadorismo en el poder durante el Imperio. Gran pensador,
escribié varios libros y hasta su muerte siguié¢ luchando por las reformas electorales, judiciarias, contra

el absolutismo, la esclavitud y la discriminacién de los pobres.

La casa donde vivi6 la familia fue escenario de las celebraciones de los 100 afos de 7edfilo Ottoni, en
21 de mayo de 1911. Posteriormente, en el aho 1912, tuvo como uso un centro de ensefianza de nifos
huérfanos y de 1918 a 1930, debido al éxito de la actividad agropecuaria en la ciudad, el uso
institucional de Patronato Agricola, 6rgano responsable por la organizacion, fiscalizacion vy
funcionamiento para los operarios agricolas. En 1942 el inmueble pasa a ser responsabilidad del
gobierno federal, representado por el érgano de protecciéon del patrimonio en el pais que idealiza su
futuro uso como museo. El 28 de abril de 1950, es inscrito en la lista de proteccién federal. A lo largo
de su historia ha pasado por diversas intervenciones, siendo el museo efectivamente puesto en funcién

en el ano de 1991.
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TECNOLOGIA FORMAL ORIGINAL

Fig. 57. Plano de situacion del edificio

4 .

Fig.56. Terreno con ubicacién del museo

El edificio estd ubicado en la ciudad de Serro (figura 27) y
tiene como terreno el Bosque do Serro (figura 28), larga
area verde, que presenta una fuente natural de agua vy
reserva natural vegetal y animales. La edificacién construida
es cercana a la parte urbanizada, en paralelo a la calle el
desnivel. La superficie del terreno es de 10.360m? y esta
compuesto por un volumen de dos plantas, el area total

construida es de 423m2.
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Fig. 58. Iglesia Bom Jesus do Matozinhosy casa dos Ottonien el afio 1971 Fig.59. Vista del museo Casa dos Ottoni, en la izquierda hasta la iglesia Matriz
de Nossa Senhora da Conceicdo

El inmueble esta localizado en un &rea histéricamente privilegiada, donde fue ocupado inicialmente la
Villa do Principe. El terreno esta cuesta arriba, al lado de la iglesia Bom Jesus de Matozinhos, en una
calle que presenta un eje de conexion visual a la iglesia parroquial, titulada iglesia Matriz de Nossa

Senhora da Conceicdo, reforzando su importante ubicacion en el contexto urbano.

Como tipologia arquitecténica presenta caracteristicas de las viviendas rurales, aunque se trate
probablemente de una evolucién, caracterizada por incorporar elementos de la arquitectura urbana,
como la puerta de acceso alineada a la calle, la ubicacién cercana a la iglesia y algunas similitudes en la
distribucion de la planta que seran expuestas enseguida. Cuanto a los elementos rurales, el terreno
presenta todas las caracteristicas para abastecimiento de los moradores con la ventaja de proximidad

con el centro de la ciudad.
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Presenta una composicion volumétrica rectangular
complementada por otro volumen pequefio de
misma forma, probablemente anadido
posteriormente para el uso de cocina. Por estar
insertada en terreno en declive, el ahadido presenta
una planta y el resto del edificio doble planta. El
edificio presenta la estructura autbnoma de madera
proyectada, encuadrando y dividiendo cada alzado
en sus laterales. La vivienda estd protegida por una

gran cubierta de cuatro aguas, que presenta

prolongacién del balcon en su fachada lateral

Fig. 60. Volumetria rectangular del edificio derecha.

La fachada principal, noroeste, se encuentra en el alineamiento de la calle y presenta los accesos de la
edificacién, el privado y el social, siendo una puerta que lleva directamente a la escalera al pavimento
superior, probablemente exclusiva para los moradores de la vivienda y otra a una saleta que aparenta
haber sido la recepcion, ya que es la Unica con revestimiento noble, de tablado de madera, en la planta
baja. La otra puerta presente en el alzado lleva directamente a la parte inferior del balcon y area externa
de la casa. Los vanos de la planta superior se alinean a los de la planta baja en ritmo proporcional a los
maodulos de las habitaciones, presentando composicion clara, limpia y ritmica, con equilibrio entre lleno

y vacio.
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Fig. 61. Fachadas Noroeste y Suroeste

La fachada suroeste estd adornada con un balcén estructurado por pilares en madera separados por
modulos iguales y presenta una importancia simbdélica de donde se observa toda la ciudad de Serro.
Cuanto a composicion de la fachada no presenta el mismo alineamiento que las demas entre la planta

inferior y superior resultado de las intervenciones y cambios de uso por los cuales fue sometido el edificio.

La fachada sureste presenta alineamiento entre los vanos, pero parece haber sufrido intervenciéon en la
planta baja, cerca de la seccion del terreno, donde hay indicios que no habia muros, sirviendo como

algun tipo de depdsito, como ensefia la figura 70. La fachada noreste presenta el volumen afadido.
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Fig. 62. Fachadas sureste y Noreste

Como se observa en la planta de la figura 63, originalmente, la division entre el servicio, el social y las
habitaciones privadas estaba muy bien definida. La planta baja era ocupada por el sétano, donde se
hacia el almacenamiento de materiales y alojamiento de esclavos, ya que la casa posefa cerca de cinco

esclavos.

La planta del sequndo piso, a la que se accede por una escalera interna en madera, lleva a un pasillo y
a la derecha dos salones con salida al balcon, que presenta vista hacia toda la ciudad. Ademas hay
cuatro habitaciones y en la parte lateral izquierda un nuevo salén, reproduciendo parcialmente la planta

de la vivienda urbana, conformada por salones en las extremidades.
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Fig.63. Planta con planteamiento de hipdtesis de los usos originales del Museo
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TECNICAS CONSTRUCTIVAS ORIGINALES

El museo Regional Casa dos Ottonifue construido en el periodo colonial, segun los criterios y sistemas
constructivos vigentes en la época. Al largo de los afnos, y considerando los diferentes usos que presenté
entre vivienda y el uso de museo, el edificio recibié varias obras de intervencién que seran objeto del
analisis en ese trabajo. Aqui se describe las caracteristicas arquitectdnicas en las cuales el edificio fue

construido.

Como estructura vertical externa presenta sistema en entramado, estructurado por piezas de madera
con secciones mayores, llenado por ladrillos de adobe apoyados en cimentacién de piedra. Internamente
estaba dividido por estructura vertical de tapia de mano, presentando la estructura del forjado en
madera. En el interior aparece en la planta baja pavimentos de barro y piedra sobre base de tierra
apisonada y en la planta superior revestimiento de los pisos de las tablas de madera que forman el
forjado. También en la segunda planta presenta falsos techos de tablado y de faquara. La cubierta es en

teja vana ceramica del tipo canal, estructurada por armaduras tipo par nudillo.

Fig. 64. Entramado de adobe

Fig. 65. Estructura de madera en el interior
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El edificio estd dividido en dos niveles, que se adaptan al desnivel del terreno. Las fachadas son
compuestas por ventanas tipo guillotina, en madera y vidrio, que son cerradas por otras de maderas
ciegas, molduradas por cuadro en madera, segun la tipologia. Presenta alero con 50cm de largo vy el
galbo, o el cambio de inclinacion en los pafos que componen la cubierta, soluciones para proyectar el
agua lejos de la pared y evitar la lluvia en los muros. Los cabrios del alero presentan decoracion del tipo
cachorrada y presenta balcén en barandilla de madera, importante marca de su tipologia rural,

prolongamiento del agua principal del tejado apoyado en el suelo por pilares, reforzados por la base en

muro seco de la primera planta.

Fig. 66. Interior del edificio con los revestimientos del techo y revestimiento Fig. 67. Balcon
del pavimento superior



76 |arquitectura colonial en minas gerais . analisis critico de las intervenciones en el museo regional casa dos ottoni

INTERVENCIONES

1946-1952:

Fig.68. Cuadro
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Fig. 69.y 70. Fachada Suroeste y plantas de la intervencion W= CIERRE DE VANO  wmm ANADIDO

El uso de museo ya habia sido definido para el edificio, pero no se efectla. La intervencién es una
renovacion en la planta baja, con el reparo de los pavimentos e instalacion de revestimientos en la parte
de depdsito. En ese momento se adapta el edificio a los padrones actuales de higiene con la construccién
del bafo en la planta superior. La fachada suroeste sufre alteraciones como el cierra de un hueco y

creacion de otros dos en los extremos de la fachada, como se observa en las figuras 68 y 69.
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1961-1963:

mm ADOBE
TAPIA DE MANO )

mmm C|ERRE DE VANO == ANADIDO

Fig. 71. Imagen del museo en 1946 Fig. 72. Plano de la intervencién

En los afios 1952 y 1953 el edificio funciona temporaralmente como sede del IPHAN en Serroy recibe
algunas piezas para su coleccién. Por falta de mantenimiento, la cubierta y el balcén necesitan de obras
de conservacién, que son realizadas entre 1961 y 1963. La fachada sureste es intervenida con el cierre
del muro en su parte lateral derecha. Ese sdétano funcionaba para la elevacion del volumen compuesto
pela parte social de la vivienda, permitiendo la circulacién del aire y ventilando el muro de contencién

en contacto con el terreno y su humedad.
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1979-1980:
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Fig. 73. Substitucién del adobe por ladrillos en la fachada
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Fig. 74. Substitucion del adobe por ladrillos en la fachada

Es ejecutado por el 6rgano de proteccion del patrimonio del estado de Minas Gerais, Instituto Estadual
do Patriménio Histdrico e Artistico de Minas Gerais — IEPHA, un proyecto global de intervencién, en la
estructura, cubierta, forros, muros, revestimientos y carpinterias. Segun el érgano, por cuestiones de
mantenimiento, el edificio debe pasar por una intervencién mas compleja, con el hormigonado de la
cimentacion en piedra y sustitucién de los muros externos en adobe por muros de ladrillos macizos. Se
plantea como probable en esa intervencién también el afadido del bafo y una cocina en la planta baja

del edificio.
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Fig.75. Acera construida en la intervencion
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Fig.76. Plano de la intervencién

Apenas en ese momento el edificio recibe intervencién para su efectivo uso como museo. Nueva
intervencién en la cubierta, con sustitucién de la estructura de madera y tejas en mal estado y sustitucion

de los muros internos hechos en tapia de mano por hormigén celular, restando apenas un muro original.

Son construidas aceras en pavimentos de guijarros que recibe argamasa de cemento ladeando todo el
perimetro de la construccién, lo que impermeabiliza lateralmente los muros y genera un blogqueo de la
respiracion del material, que sumado a la cimentacién que habia sido hormigonada en la intervencion

de los anos 1980, genera humedades en todos las bases de los muros del edificio.
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2013-2014:

El museo Regional Casa dos Ottoni fue objeto de licitacion en el afo 2013, demandada por el /nstituto
Brasileiro de Museus, para elaboracion de un proyecto de restauracion, con mantenimiento de su usoy
conservacion de sus caracteristicas arquitectonicas y elementos constructivos. Fue realizada también

obra de conservacién en la cubierta.

El trabajo fue elaborado en 2014, en conformidad con las normas del /nstituto do Patrimdénio Histdrico
e Artistico Nacional - IPHAN, Instituto Estadual de Patrimdnio Historico e Artistico de Minas Gerais -
IEPHA/M G, Ayuntamiento de Serroy aprobacion del /nstituto Brasileiro de Museus y es constituido por

las siguientes etapas:

e |dentificacion y conocimiento del bien

e Diagnostico del edificio

e Proyecto de restauracion.
Las informaciones graficas y fuentes documentales aqui presentadas fueron consultadas en la
documentacion generada en las fases de “Identificacion y conocimiento del bien” y “Diagnéstico del
edificio” de en ese proyecto, autorizado por la Impacto Construtora y por el /nstituto Brasileiro de

Museus.
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CARACTERISTICAS FUNCIONALES: EL USO MUSEISTICO

El museo Regional Casa dos Ottoni fue inaugurado oficialmente en el afo 1991, a pesar de la
determinacion de su uso en el ano de 1949. La colecciéon del museo esta formada principalmente por
muebles y piezas de los siglos XVIII'y XIX, expuestas con el objetivo de reproducir el ambiente original
de la Familia Ottonien el siglo XIX. Destacase también cuadros de arte que retratan los familiares Ottoni,
hechos por el pintor Jorddo de Oliveiraimportante en el contexto histérico de las artes en el pais. Ademas
de esas, el museo posee un gran conjunto de imagenes sagradas, dentro de las cuales estan las que
hacian parte de la Procissao de Cinzas, evento religioso que ocurre todos los ahos en Brasil y piezas de

la antigua iglesia da Purificacdo, que fue demolida en la década de 1920.

Fig.76. Muebles del siglo XVIII 'y XIX Fig. 77. Piezas de la Iglesia da Purificacdo
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La museologia como disciplina tiene mucho que aportar en la importancia del bien cultural y el valor de
simbolicidad intrinseco a este. “Los museos pueden ser potentes maquinas de generacion de
identidades” (Mufoz Vifas, 2003, p. 58) en la cual la transmision de los conceptos e ideas en los objetos
del museo y del propios edificios representan los valores simbélico, histérico o de uso de una comunidad.
La atribucion del uso en edificios histéricos publicos cumple la funcién como instrumento ideolégico de

afirmacion cultural, y para eso la escoja de esos edificios reconocidos como hitos en un lugar.

La definicidon de lo que es un museo siempre toma en cuenta el aspecto expositivo, o sea, la funcion de
los objetos expuestos por su importancia cultural para el conocimiento humano. Mufoz apunta el
aspecto del objeto de museo como “entidad comunicativa” (Mufoz ViAas, 2003, p. 44) al cual justifica
SU exposicidon no por existir, sino por lo que puedan transmitir. La idea de la utilidad social del objeto de
museo puede ser extrapolada para la Restauracién de edificios, en paralelo a su valor simbdlico y a su

capacidad de comunicacion.

Asi como se aborda en ese trabajo la defensa a los aspectos de multidisciplinariedad en reconocimiento
del valor de los edificios de tipologia patrimonial, el mismo se aplica cuando se dé la rehabilitacién del
edificio, en este caso para el uso de museo. Ademas del uso, la sostenibilidad del museo se relaciona
con él incremento de su ciclo de vida, como preocupacién con su consumo de energia, agua e impactos

socio-econdmico-ambiental en sus alrededores.

Desde el punto de vista técnico, la salvaguardia de una coleccion implica entender en la totalidad el
edificio, sus condiciones de desempefo ambiental — temperatura, humedad, iluminacion,
contaminacion y ataques biolégicos — y las caracteristicas geogréaficas y climaticas del sitio; fisicas,
cuestiones que se refieren a la tecnologia formal y de los materiales de la construccién y su estado de

conservacion; tipologia y usos de la coleccion (Goncalves, W.; Souza, L.; Froner, Y., 2008).
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Fig.78. Plano de los usos actuales
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Fig.79. Fachadas actuales del Museo: arriba, fachada noroeste y suroeste; abajo, sureste y noreste



MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI LA REFLEXION
museu regional casa dos ottoni: a reflexao
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VALOR PATRIMONIAL

MATRIZ DE VALORACION DEL MUSEO REGIONAL CASA DOS OTTONI

DIMENSIONES DOCUMENTAL SIGNIFICATIVA DE USO
ASPECTOS

VNN AN (@AW Autenticidad dafada Tecnologia tradicional Eficiencia

2 FORMA Y DISENO Tipologia Sinceridad de la Adaptable
composiciéon

3 USO Y FUNCION Vivienda rural Personaje politico Habitabilidad

4 LOCALIZACION Y Entorno Mineria Recursos
CONTEXTO

Ideologia cultural Nacionalista Comunicacién
Investigador Sociedad Técnicos
Investigador Sociedad Visitantes
Investigador Comunidad Visitantes
Investigador Visitantes Comunidad
Investigador Sociedad Turistas/visitantes

Tabla 1. Matriz de valoracion del museo Regional Casa dos Ottoni
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En el andlisis del edificio se aplica una matriz conceptual para la valoracion de los bienes como se ha
ensefiado en la asignatura “Estudio y andlisis de intervenciones”, impartida por el profesor Francisco
Juan Vidal, derivada de la matriz de Nara®. En esa matriz, son identificadas tres dimensiones de
valoracion, la documental, la significativa y de uso. De modo simplificado, la tabla permite identificar

los valores que definen la condicién patrimonial del edificio (Vidal, 2015).

El edificio ocupado por el museo Regional Casa dos Ottoni presenta como una de sus principales
caracteristicas la significacién de la tecnologia tradicional, como representante de la arquitectura que
forma el conjunto en estilo colonial presente en la ciudad de Serro. Su valor simbdlico esta ligado a la
mezcla entre la técnica y tecnologia del colonizador adaptada al lugar, clima y ejecutado por la mano
del colonizado, generando un nuevo estilo arquitecténico en Brasil. La carta patrimonial de Venecia
(ICOMOQOS, 1964) cita la primacia de las técnicas tradicionales sobre las modernas, reconociéndolas como

fruto del acumulo de experiencias y del esfuerzo de varias generaciones en las técnicas y artesania.

El valor documental del monumento reside sobre su significancia como ejemplar de una vivienda rural,
incluyendo el entorno en el que se localiza por las cuestiones econdmicas y por los recursos ahi ofrecidos.
La tipologia presenta forma y disefio sencillos, en una composicion clara y limpia, con ritmo generado
a partir del equilibrio entre lleno y vacio, el vacio cerrado por la ventana tipica del estilo, ejemplo de la

adaptabilidad de esa arquitectura.

El valor documental y significativo de la materia, la sinceridad de la composicién, tecnologia formal
elemental, ejecutada con la pureza de lineas, fueron el lema del ideario de las acciones implementadas

en los afios 1930 en el pais, en un contexto nacionalista y de fuerte presencia del estado, aqui

8 Elaborada a partir de los parametros enunciados en el “Documento de Nara” para evaluar los valores de
patrimonio cultural (Vidal, 2015).
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representado pelo /nstituto do Patrimonio Histdrico e Artistico Nacional — IPHAN. EI Movimiento
Moderno articula alrededor de los principios de la arquitectura colonial las ideas de patrimonio y nacion,
como sintesis de la historia, el tiempo, la estética, la memoria, el espacio publico y la nacién brasilefa
(Zancheti, Azevedo, & Neves, 2015). Si la arquitectura colonial figura como la herencia brasilefa para
las generaciones futuras, también influencia en los criterios de intervencién adoptados y en la gestién

de ese patrimonio por el IPHAN.

Precisamente por la ideologia cultural nacionalista predominante en el pais entre las décadas de 1930 a
los afos 1990 en el pais, los criterios de intervencion se basaban en el mantenimiento de la unidad
estilistica, en detrimento de su uso eficiente o del significado del valor tecnolégico de la arquitectura. La
intervencion ejecutada en el edificio en los anos 1979 y 1980 refleja esa linea de actuacion, por lo cual
se considera, segun la materialidad un dafo a la autenticidad del bien, lo que se explica por el criterio

de la suposicién de la apariencia que da el bien sin la perceptibilidad de la intervencion.

Sobre las intervenciones, siguiendo la linea interdisciplinar presente en ese trabajo, se opta por disertar
sobre los valores documentales, significativos y del uso por medio de un analisis de las intervenciones

segun la teorfa contemporédnea de la restauracién y segun la sostenibilidad en edificios histéricos.
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ANALISIS DE LAS INTERVENCIONES

Conforme los criterios expuestos, en lo que se relaciona a la critica de las intervenciones en el Museo, la
sustitucion del material de los muros externos, en el afio 1979 e internos en el afno 1990, de la casa,
gira alrededor del concepto de autenticidad del edificio, por la cuestién matérica de la conservacion,
pero también por la recomposicion de la imagen hecha sin que la Restauracion fuera perceptible. Ese
criterio interfiere drasticamente en el valor documental y significativo de inmueble, aunque de diferentes

maneras para los respectivos grupos sociales destinatarios.

El reconocimiento de los nuevos materiales como impropios sélo es posible por investigadores o técnicos
especializados, ya que, a propdsito, la pintura de la fachada se mantiene de acuerdo con la tecnologia
formal de ese objeto, principalmente cuando observado en el conjunto, como la representacién de las
ciudades coloniales. Esa intencién influencia directamente la sociedad, verdadera receptora de la

comunicacion del inmueble como testimonio estilistico de esa arquitectura.

Aqui vale la pena recordar uno de los “rasgos del gusto” en restauracion, descritos por Mufoz Vifas,
2003, relacionado al concepto de objetividad, él que se denomina “fetichismo material”, que seria la
influencia en el espectador de la conservacion de los materiales originales en la simbolicidad del objeto.
Ese “gustar” tiene incrustado el protoestado, o (...) el aspecto que se supone, se espera, se piensa que
debio tener ese objeto en el pasado, aunque de hecho el conocimiento se base mas en la imagen que

de ese momento histérico ha propagado (...) (Mufioz ViAas, 2003, p. 101).

El papel del edificio colonial como ente comunicativo alcanza otro nivel cuando ademas de entre
representativo de esa arquitectura se trata de un museo, lo que justifica Mufoz Vifas (2013), como su

funcién como trasmisor del mensaje. Los rasgos que componen el edificio lo caracterizan como objeto,
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el porqué de serlo y como lo es, hecho que le afade como peculiaridad su papel como objeto de
exposicion ademas del soporte de los objetos expuestos, adquiriendo una nueva y potencializada

significacion social en la resimbolizacién del pasado y presente (Mufioz Vifas, 2003).

En el Diagnéstico elaborado por la /mpacto Construtora (2014), se habla que la sustitucion del adobe
ocurre por motivos de mantenimiento. Cabe aqui cuestionar lo cuanto la materia del adobe, aunque
caracterizada por su demanda de mantenimiento para durabilidad, estaria deteriorada a punto de la
desconsideracion de la valoracion significativa de ese saber hacer, con consecuencia de la substitucién
completa en los muros externos. Sin embargo, es adoptado por el /nstituto Estadual do Patriménio
Historico e Artistico de Minas Gerais — IFPHA, responsable por la intervencion, el criterio de actuacién
que pretendia la uniformidad del tratamiento de las fachadas, relevando al sequndo plano la materia

prima original (Zancheti, Azevedo, & Neves, 2015).

El prejuicio de la recuperacién de la materialidad original es explicado también por la valoracion del
hormigén, material al cual la mano de obra estad capacitada actualmente y es simbolo de una supuesta
“modernidad”, resultado negativo del éxito de la arquitectura del movimiento moderno en la
construccién brasilefa. Asi, la eficiencia de esa materialidad desde el punto de vista del bioclimatismo
es puesta en segundo plano, desestimada y olvidada como conocimiento proveniente de las tradiciones
locales, “(...) en beneficio de una forma de produccién estandarizada, que se extendié por todos los
ambitos geograficos, independientemente de sus condiciones ambientales, como el microclima local o

la vegetacion existente” (Pedrosa, 2013, p. 186).
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SOSTENIBILIDAD Y EVALUACION ENERGETICA

Para evaluar la sostenibilidad del museo Regional Casa dos Ottoni es importante recuperar sus pilaresy
las caracteristicas del estilo colonial a esos relacionados. El pilar medioambiental, se relaciona a la
relacién entre el edificio y el medio en el que se insiere, con cuestiones geogréfica y climaticas afectando
las caracteristicas constructivas; el pilar econémico, en el cual la materialidad y mano de obra determinan
la aplicabilidad de la técnicas constructivas; el pilar social, determinado por la funcién y uso de los
espacios de la vivienda y de las viviendas en la ciudad; y el pilar cultural, el lenguaje arquitectdnico

comun relacionado al dialecto cultural local y regional generados por las caracteristicas constructivas.

Considerando que para la accion de rehabilitacion del edificio esos pilares deben estar reflexionados en
la intervencion, se empieza la separacion por los enfoques social y cultural, abordados como suplemento
al que ya fue analizado en el analisis desde el punto de vista de la teorfa de la conservacion. De ahi se

pasa al analisis econémico y ambiental, con objetivo de ampliar esa reflexion.

La ciudad de Serro es de clima Temperado subtropical Cwa, segun la clasificacién climatica de Képpen-
Geiger, denominado en Brasil clima tropical de altitud, caracteristico de regiones ubicadas en altitudes
como la de la ciudad que varia entre 600 y 1200 metros. Se caracteriza por dias calurosos, noches
frescas, veranos suaves y presenta temperatura media actual de 20°C, con la media minima de 14°Cy
media maxima de 27,5°C, lluvias entre los meses de septiembre a marzo. El invierno es relativamente
fresco y la amplitud térmica anual no es elevada. Presenta un alto indice de humedad en verano, debido

a masa tropicales instables.

Las caracteristicas climaticas descritas generan ciertos pardametros proyectuales en la Colonia, que de

modo general eran bastante diferentes de la necesidad de calentamiento interno de los europeos, ya


https://pt.wikipedia.org/wiki/Classifica%C3%A7%C3%A3o_clim%C3%A1tica_de_K%C3%B6ppen-Geiger
https://pt.wikipedia.org/wiki/Classifica%C3%A7%C3%A3o_clim%C3%A1tica_de_K%C3%B6ppen-Geiger
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que la vivienda no necesita calefaccién interna y si enfriamiento del clima en el drea externa durante el

dia, principalmente en el verano.

Considerando el clima y las demandas necesarias para la construccién, la ubicacién de la ciudad de
Serro, en un relieve compuesto por 11% de area plana, 22% de area ondulada y 60 % de area en colinas,
generada dificultad de transporte de materiales, lo que orienta al uso de recursos locales como la tierra

y la madera.

SOCIAL

La arquitectura colonial se basa en un sistema constructivo y estructural considerando la habitabilidad

de los espacios, dimensionados respeto al uso y funcién que iban a desempenar. (Pedrosa, 2013).

La arquitectura popular aparece en este contexto como un ejemplo de
gran interés, ya que representa una idea de construccién que se adapta
no solamente al medio fisico, sino también a la organizacién social del
ser humano, creando una identidad cultural distintiva y, todo ello,
utilizando racionalmente los recursos disponibles (Pedrosa, 2013, p. 204).

El clima subtropical presenta como propiedad importante la implantacién de la edificaciéon segun las
habitaciones, que no deben estar orientadas para el norte, porque se calentaran demasiado en el verano,
tampoco para el sur porque el cuarto se puede enfriar. Por eso el edificio en analisis tiene como mérito,
los dormitorios en el interior del volumen, protegidos de la insolacion del sol en el norte y en el sur por
los salones de la vivienda. Asi, la mayor parte de los cuartos recibe el sol por la mafhana y donde recibe
el sol de la tarde presenta dos aperturas viabilizando mayor ventilacion. La ubicacion de los cuartos en

el medio de la vivienda y la solucién del sétano, como requisito previo del edificio presentan una interface
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entre su funcién de confort y su funcién social. Como las habitaciones estdn organizadas, con los

servicios alejados de la area social, se relaciona al flujo de la vivienda.

Fig 80. Plano con la principal direccion de los vientos e insolacion

Es interesante observar que en el curso del tiempo, algunos pardmetros elaborados para el confort
térmico de los usuarios de los edificios se han vuelto basicos en el padrén compositivo-formal de la
vivienda colonial brasilefa. Siguiendo esa linea, el balcén, disefado como parasol de las paredes
maestras de los inmuebles, por el recurso de extenderse el tejado mas alla de los muros, creando una
area de proteccion del sol para los habitantes que se queda inscrito en la tipologia de las viviendas
rurales del siglo XVIII y XIX. A partir de entonces, su construccion le confiere caracteristicas estilisticas,
como un espacio de intermediacién entre publico y privado, y zona de recepcién entre en salén que
puede o no coincidir con su funcién primaria de moderador de la temperatura interna de la casa. Ese
ultimo es el caso del edificio que se ha analizado, ya que el balcon estd ubicaco en la orientacion

suroeste.



CULTURAL
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El analisis desde ese punto de vista involucra a la arquitectura como materializacion de los valores

culturales, sociales y ambientales presentes en la comunidad mineira en ese periodo de la historia. Asi,

el museo, como representante del conjunto compuesto por la tipologia colonial no se trata de un

fendmeno aislado y si de un conjunto de edificaciones y su interaccion con el medio natural, formando

el paisaje cultural. (Pedrosa, 2013)

MEDIOAMBIENTAL

Si bien no es posible afirmar que existiera una preocupaciéon ambiental,
en el sentido contemporaneo, detrds de las actuaciones constructivas
tradicionales, la escasez material y energética de las sociedades rurales
favorecia la contemplaciéon respetuosa del entorno como fuente de
numerosos recursos, imprescindibles para la subsistencia. (Pedrosa, 2013,
p. 5)

N Y . N N N & \‘\‘
SN \\"\
\Q\\ : Fig. 81. Fachada sureste con
LS T elevacién del sétano antes de la
<> intervencion

La tecnologia constructiva en tierra, condiciona el
volumen a su forma rectangular y la cubierta con su
forma inclinada y largos aleros para quitar el agua de
lluvia, componen el volumen arquitecténico de la
casa. La humedad presente en el terreno es
solucionada con la elevacion del volumen,
representada por la primera planta que constituye el
sotano de la vivienda, area de almacenamiento y

deposito.
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R El diseno de la planta de la vivienda trasparece la

solucion adoptada de ventilacion cruzada como

posibilidad del intercambio del aire por diferencia de

temperatura en verano. Los huecos ademas de

componer el encuadramiento de la fachada hacen la

ventilacion de los cuartos. El cerramiento de las

— aperturas es importante como ventilaciéon o
mantenimiento de la temperatura interna segun la

estacion climatica. La tipologia de la ventana,

-_— - presentan dos posibilidades de cierre, las hojas en
guillotina, que pretenden aislar y mantener |la

temperatura, pero con continuidad de la iluminacion

y las hojas internas, ciegas y abatibles.

Fig. 82. Tipologia de la ventana

El cierre de la apertura de la fachada sureste ocurrido
probablemente en la intervencién de 1961 y 1963,
ademas del cambio en la composicién formal de la
fachada, contribuye para la humedad en el muro de
piedra que hace divisiéon con el terreno, que por el
acumulo natural del agua presente en el terreno 'y por
la falta de ventilacién potencializa la generacién de
sales, quitando la resistencia de la argamasa que
empieza a despegarse, ademas de imposibilitar la

habitabilidad en ese espacio.

M . H e N
Fig.83. Humedad en el muro de piedra que hace divisa con el terreno
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EcoNOMICO

La optimizaciéon de las construcciones en el caso de las viviendas rurales se relaciona al precepto de que
la riqueza de las minerfas iba para los colonos y no para los edificios que deberian ser pensados para la
supervivencia y no para el lujo. Sobrevivir en las viviendas rurales también ocurria de otro modo, pues
los terrenos eran escogidos de acuerdo con la disponibilidad de recursos naturales que presentaban, de
modo a satisfacer las necesidades existentes. Asi, la ubicacién de la Casa dos Otton/ fue muy bien
escogida, permitiendo aprovechar los recursos naturales vegetales, el sol y el viento y aun asi,

permaneciendo cerca del centro urbano.

Cuanto a forma, el sistema original de adobe se caracteriza por resolver conjuntamente las demandas
de habitabilidad, creando espacios bien dimensionados y Utiles, hasta el logro de un adecuado confort
higrotérmico, a un coste energético razonable. El instrumento que permite alcanzar este doble objetivo
es el sistema de muros de carga, ejemplo de eficiencia en cuanto que resuelve con un solo elemento
todos los problemas béasicos de la edificacidon, como la resistencia portante, la impermeabilizacién

interior o la inercia térmica (Pedrosa, 2013).

Como propiedades fisicas, el adobe presenta buen aislamiento acustico, en el cual un muro de 40cm
tiene una atenuacién acustica de 56dB (Aymat, 2000). En lo que se relaciona al confort térmico la
composicion del adobe, una mescla de arcilla, arena y fibras vegetales genera un material denso y
proporciona una gran inercia térmica, proporcionando retardo en la transmision del calor por medio del
material. Ese concepto es adecuado para el clima de la regidn, que presenta en verano dias calurosos y
noches frescas, manteniendo el interior fresco. Los muros absorben progresivamente la radiacion solar
a lo largo del dia, acumulando energia, que sera aportada al interior cuando el edificio lo requiere, lo

que suele ser por la noche, cuando las temperaturas son mas bajas.
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En paralelo a los conceptos de composiciéon formal estd la tecnologia constructiva, la aplicacién del
entramado de madera y ladrillos de adobe como sistema constructivo de los muros externos, como ya
se ha descrito. Hay dos tipos de muros, los de la planta baja, presentando medidas entre 30 y 40 cmy
los de la planta superior construidos con el mismo sistema, pero con espesor de 20cm, por cuestion de
optimizacién estructural. Pero este menor espesor implica una desventaja energética, pues el correcto
dimensionamiento del muro es importante para que la transferencia de calor se produzca en el

momento adecuado.

Cuanto a los materiales el sétano presenta como techo y en pavimento superior como revestimiento el
tablado de madera que proporciona mayor temperatura durante la noche. El revestimiento de la fachada
y su composicién de cal e color blanco, otra caracteristica de la tipologia, posibilitan la reflexion de la

radiacion, conservando la temperatura interna en el edificio. Importante resaltar la fragilidad del barro

frente al agua, lo que hace necesario su mantenimiento periddico, para potencializar su durabilidad
(Pedrosa, 2013).

Fig. 84. Tablado en madera ‘ ig. 85. Revestimiento de la fachada
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Cuanto a la sustitucion del sistema de adobe por los ladrillos macizos, aunque presenten similitudes,
como la ligereza y rapida ejecucion por la prefabricacion del material, presentan como desemejanza

fundamental la no coccién del primero. Ese aspecto

(...) propicia otra diferencia crucial, como es el anadido de un material
fibroso como la paja trillada, que frena su tendencia a resquebrajarse por
retraccion y le aporta mayor resistencia mecanica a flexién, compensando
su menor cohesion interior. Esta caracteristica constructiva es también
clave en mejorar el comportamiento térmico del material, ya que las
briznas de paja funcionan a modo de pequefas "cdmaras de aire", que
tienen una gran capacidad aislante. (Pedrosa, 2013, p. 194)

En complemento a ese analisis, importante desde el punto de vista de una metodologia de intervencion
interdisciplinar, que abarca el alineamiento entre el objetivo de la intervencién arquitecténica y el uso
demandado, con el comportamiento térmico del edificio y los criterios de intervenciéon adoptados, se
realiza un estudio energético orientativo, basado en la evaluacion energética, por medio del programa

informatico CERMA.

EVALUACION ENERGETICA

Esa calificacion clasifica los edificios en una serie de siete letras, de la A & la G a través del método de
calculo basado en la comparacién del edificio a certificar, el objeto de estudio, y otro que cumple los
requisitos minimos de la normativa, que serfa el edificio de referencia. El resultado es compuesto por el
célculo de las emisiones de CO2 y del consumo de energia necesario para satisfacer la demanda
energética del edificio en condiciones normales de funcionamiento y ocupacién. Esos indicadores

permiten explicar el buen o mal comportamiento energético de los edificios, proporcionando
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recomendaciones para mejoras de ese comportamiento, como se ha ensefado en la asignatura

“Eficiencia energética en la rehabilitacion de edificios”, impartida por la profesora Begofa Serrano.

Se aplica la certificacién al edificio a analizar haciendo una comparacién entre el proyecto original, con
los materiales originales, y después de las intervenciones. Se obtiene dado a la energia consumida por

el edificio en calefaccion, refrigeracion y ventilacion. Se evallUan los resultados del analisis.

En el primer caso, se trata del muro compuesto por adobe, con el espesor mas ancho en la planta baja,
de 35cm vy el espesor mas estrecho, de 20cm, que presentan transmitancia térmica de 1,32 y 1,92
Kwh/m2, respectivamente. La calificacion general obtenida en el programa fue una E, donde la energia
primaria necesaria seria de 62,0 KWh/m2 al afo. Se observa que el programa trasparece la diferencia
entre la demanda de energia para refrigeracién y calefaccion, 38,7 y 4,1 KWh/m2, respectivamente, ya
gue se trata de un sitio ubicado en un clima que demanda enfriamiento durante el dia, principalmente

en el verano.

Es importante resaltar que como el programa informatico CERMA fue elaborado para Espafa, ubicado
al norte de la linea de Ecuador, en el andlisis se hace una adaptacién, que consiste en la equivalencia
del periodo de invierno al verano en Brasil. De ese modo, se analiza la demanda por refrigeracion
concentrada al largo de los meses de diciembre y enero, en la figura 85 superando los 6000kWh/m2 en

el mes mas caliente del verano.
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Calificacion

 Emisiones @ [Energia primaria no renovable Calificaciéon Energética
Demanda sensible {(kwh/m2) Calificacion energética
Calefaccién Refrigeracién Bruta ACS Energia primaria no renov.(kWh/m2)
A: <10,6
A: < 0,0 A: < 10,0 0,0 .
B: 0,0 < 0,0 B: 10,0 < 14,3 B: 10,6 < 20,1
coo <00 C:14,3 < 20,4 C: 20,1 < 33,9

D: 0,0 < 0,0 D: 20,4 < 29,7 D: 33,9 < 54,4
E: >==0,0 E 4,1 E: 29,7 < 36,7 E:54,4<75,0 E 62'0

. — - F:750<87,7
I Ge=asd G:>=87,7
Demanda no abastecida = 4,14 Demanda no abastecida = 38,79
con el sistema definido con el sistema definido

Energia primaria no renovable (kwWh/m2)

Calefaccién Refrigeracién ACS
A< 0,0 A:<13,1 A:<5,5 -
B: 0,0 < 0,0 B: 13,1 < 18,7 B: 5,5 < 6,5
C: 0,0 < 0,0 C: 18,7 < 26,7 C:6,5<7,8
D: 0,0 < 0,0 D: 26,7 < 38,9 D:7,8<9,9
E: >=0,0 E53 E: 38,9 < 48,0 E: 9,9 < 26,9
1 F: 48,0 < 59,1 - F:26,9 <29,4
1 G ==59,1 G:==294
Rend. medio estacional A.C.S. = 0.7
C i lefaccién = Gasél
Rend. estacional Sist.defecto = 0,92 EER sensible estacional Sist.defecto = 2,00
Combust.Sist. defecto = GasMatural Combust.Sist. defecto = Electricidad

Fig. 86. Demanda sensible de la calificacion energética del muro en adobe

Demanda sensible por servicio (kWh/afio): Calef. 16764 Refrig. 15708,0 ACS(neta)0,0
Demanda sensible por servicio (kWh/m2 afio): Calef. 4,1 Refrig. 38,7 ACS(neta) 0,0
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Fig. 87. Demanda sensible por servicio en los meses del afio, en el caso del muro en adobe
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En él segundo caso, se trata del muro en ladrillos macizos, ejecutado entre el aho 1979y 1980, con el
con el espesor mas ancho en la planta baja, de 35cm y el espesor més estrecho, de 20cm, con coeficiente
de transmitancia térmica de 2,31 y 3,31 Kwh/m2. La calificacion general obtenida en el programa
también fue una E, pero con mayor necesidad de energia primaria, 71,3 KWh/m?2 al afio. Se mantiene
la demanda por refrigeracién al largo de los meses de verano, superando los 6800kWh/m? en el mes

mas caliente

Calificacién

N . - y o
C Emisiones & Energia primaria no renovable Calificacion Energetica
Demanda sensible {(Kwh/m2) Calificacién energética
Calefaccién Refrigeracion Bruta ACS Energia primaria no renov.(kWh/m2)
A:<0,0 A: < 10,0 0,0 .
B:0,0<0,0 B: 10,0 < 14,3 e S
C: 0,0 <0,0 C:14,3 <20,4 L8 2ol os s
D: 0,0 < 0,0 D: 20,4 < 29,7 Lot
E: == 0,0 E54 E: 29,7 < 36,7 il E7 113
. E— - F:75,0<87,7
I Ge=asi G:==87,7
Demanda no abastecida = 5,36 Demanda no abastecida = 44,00
con el sistema definido con el sistema definido
Energia primaria no renovable (k¥h/m2)
Calefaccion Refrigeracion ACS
A: < 0,0 A< 13,1 A: < 5,5 -
B: 0,0 < 0,0 B: 13,1 < 18,7 B:5,5<6,5
C: 0,0 < 0,0 C: 18,7 < 26,7 C:65=<78
D: 0,0 < 0,0 D: 26,7 < 38,9 D:7,8 <9,9
E: >=0,0 EG6,9 E: 38,9 < 48,0 E: 9,9 < 26,9
1 F: 48,0 < 59,1 F:26,9 < 29,4
1 G:==59,1 - G:»=29.4
Rend. medio estacional A.C.5. = 0.7
bustible calefaccion = Gasdl
Rend. estacional Sist.defecto = 0.92 EER sensible estacional Sist.defecto = 2.00
Combust. Sist. defecto = GasMNatural Combust. Sist. defecto = Electricidad

Fig. 88. Demanda sensible de la calificacion energética del muro en ladrillos macizos
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Demanda sensible por servicio (kWh/afio): Calef. 2171,1 Refrig. 17839,0 ACS(neta) 0,0
Demanda sensible por servicio (kWh/m2 afio): Calef. 5,4 Refrig. 44,0 ACS(neta) 0,0

[ Dem_Calef WMl Dem_Refrio (] Dem_ACS |

Fig. 89. Demanda sensible por servicio en los meses del afo, en el caso del muro en ladrillos

Como resultado de ese analisis se obtienen dos principales conclusiones. Primero, la diferencia entre la
fabrica de adobe y de ladrillos, relacionado especialmente a la transmitancia térmica de los materiales,
ya que esa afecta los datos finales de demanda energética, cuando se compara los tipos de aparejos, en
las mismas condiciones compositivas y formales. Ademas del analisis referente a los valores documental,
significativo, se comprueba en lo que relaciona al valor de uso que la eficiencia de la pieza en adobe se
adapta de modo eficiente al clima de la regién, mejor que un ladrillo industrializado y por el cual fue

sustituido.

El segundo punto consiste en una critica al software de certificacién energética, pues ese no permite
considerar el principal factor de la técnica tradicional del adobe, por no tomar en cuenta la inercia
térmica como una de sus variables. Por consecuencia, la calificacién energética no refleja el verdadero
desempefo del material, tradicionalmente reconocido por su propiedad aqui ya descrita del retardo en

la transmision del calor entre exterior e interior de los edificios.
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RECOMENDACIONES DE INTERVENCION EN LA TIPOLOGIA COLONIAL

La intencién en ese apartado es la de plantear postulados generales respecto de como debe ser tratado
el patrimonio en el contexto de estudio, favoreciendo mecanismos de reflexion que tengan como
principal lema el andlisis profundo y completo del objeto de intervencidon, sin prejuicios de su

problematica propia y del cual pueda ser la respuesta mas eficaz a aplicar en cada caso (Moreno, 1999).

Primero, acerca de la arquitectura colonial mineiray en todo el pais, aunque que haya sido objeto de
estudios a lo largo de todos esos, afnos, e incluso objeto de inspiracion de los arquitectos del Movimiento
Moderno, es importante analizarla sin la mascara impuesta por la gestién del patrimonio en el periodo
desde los afos 1930, o inclusive aplicado en los proyectos de restauracién actuales. En ese sentido es
necesario para la gestién y los expertos extrapolaren el concepto estético e histérico y valorar la

tecnologia constructiva, entendiendo que esa hace parte de la composicién de la autenticidad del bien.

Para eso es importante superar la laguna existente en el pais sobre el conocimiento acerca de las
tecnologias tradicionales por los expertos y por la mano de obra. Por lo tanto, la capacitacién de todos
los involucrados sobre el vocabulario significativo y tecnolégico de esa arquitectura es indispensable, a
través de programas multidisciplinares que permitan crear una base de resistencia a la globalizacion de

las materias y tecnologias, reconocidas como patrimonio cultural.

Esa capacitacion debe involucrar especialmente la comunidad, incentivando su persistencia por los
agentes involucrados en la cultura local y en interaccién con ese patrimonio y medio ambiente, donde
el acto de restauracion se convierta en una actitud a los sentimientos o ideologia de esos actores.
Asumiendo la no neutralidad de la restauracion, se debe partir del principio que el impacto que sera

generado debe garantizar la pervivencia de los objetos simbdlicos e historiograficos, actuando
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directamente sobre los materiales que lo componen sin alterar su capacidad simbdlica (Mufioz Vidas,

2003)

Esa recomendacién debe ser combinada al conocimiento del comportamiento térmico de los bienes en
el desarrollo de un principio arquitecténico capaz de combinar soluciones tradicionales con nuevas
tecnologias, potencializando su tecnologia formal y tipologia constructiva en la rehabilitacion del edificio
seglin su uso museistico. Es importante la compresion de la naturaleza como fuente de recursos finitos,
asi como la fuente del patrimonio cultural y en el proceso de restauraciéon se debe pautar la optimizacién
del consumo energético en enclaves patrimoniales basada en la eficiencia energética, teniendo como

premisas la confortabilidad humana y la conservacion del patrimonio.

Para atender a esas recomendaciones en las dos teméticas, la clave debe ser asociada a acciones
periddicas y continuas en la gestién y mantenimiento de los edificios. Para eso el edificio analizado debe
ser objeto de un Plan de Gestion de la Conservacién — PCG (Zancheti, Azevedo, & Neves, 2015) que debe
ser compuesto por un conjunto de documentos técnicos comprometidos con acciones integradas de

corto, medio y longo plazo para la realizacién de accione conservativas.

Ese plano no se debe limitar a acciones de intervencion, aino debe ser complementado por el monitoreo
de la gestién del uso, bien como los desgastes y la deterioro naturales de sus componentes constructivos.
Por eso las acciones periodos de inspeccién y mantenimiento, acompafadas del factor econémico de
esos procedimientos son tan importantes. Ese plano debe ser elaborado interdisciplinariamente, por
profesionales capacitados y sin olvidar sus atributos tangibles y intangibles, definir los medios para su

sustentabilidad actual y futura conservacion del edificio.
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APORTACION DE LA INVESTIGACION

Para atender el objetivo de ese trabajo de valoracién de la arquitectura colonial mineira, acerca de sus
dimensiones y aspectos simbdlicos, documentales y de uso, fue necesario conocer los patrones de esa
tipologia. Estudiar esos estandares permiti6 comprender de modo detallado la importancia de esa
arquitectura desde el punto de vista compositivo y constructivo, aspectos clave para la relacién y
perpetuacion de esa arquitectura después de los 300 anos del inicio de la ocupacién de las ciudades

coloniales en el estado de Minas Gerars.

Para garantizar su pervivencia como objeto simbdlico e historiografico la atribucién del uso compatible
al inmueble es fundamental e insuperable. Un edificio que pasa por muchos cambios de uso, como fue
el caso de Museo Regional Casa dos Ottoni, consecuentemente sofreird muchas adaptaciones, que

pueden o no ser benéficas al edificio.

En ese caso, las intervenciones a las cuales el edificio fue sometido fueron también influenciadas por un
momento cultural y politico, en el cual la preocupaciéon con el exterior de las edificaciones sobreponia
el valor intangible de la técnica y materiales que lo compungieron. Asi como ese, varias ciudades
coloniales recibieron el mismo tratamiento, siendo necesaria la maduracién de la politica de proteccion
del patrimonio y de la concepcién del bien cultural como pasible de preservacion para que eses principios

intervencionistas recibiesen la critica necesaria.

De modo general, se ha reconocido en el disefo de la vivienda colonial las diferentes soluciones
compositivas adoptadas dentro del espacio natural, soluciones de control climatico adecuadas a la

medida de bienestar requerida en el periodo de su construccion. Y se ha comprobado algunas de esas
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soluciones en la volumetria del edificio analizado, en la elevacion de la planta social y en la tipologia de
las ventanas. Algunos de esos aspectos siguen como influencia al largo de la evolucion estilistica en la
arquitectura brasilefa, principios que por veces extrapolan el dmbito del uso alcanzando al ambito social

y cultural, como reflejo de su importancia tipoldgica.

Considerando la interdisciplinariedad de ese trabajo, desde el punto de vista de la sostenibilidad, se
reconoce la estrategia de aprovechar al maximo fuentes locales, a través del uso de materiales como la
tierra, la maderay la piedra, un nimero reducido de componentes, permitiendo economia y rapidez en
un proceso constructivo conocido por la mano de obra que lo construyé. El proceso de
homogeneizacién cultural y arquitectdnica amenaza la permanencia de esas técnicas y sistemas

constructivos vernaculos, lo que enfatiza las necesidades de accionar sobre su preservacion.

Por medio de la evaluacién energética en el software de certificacion CERMA, fue demostrado que esos
programas no estan adaptados para comprender los materiales tradicionales, por no tomar en cuenta
propiedades esenciales en los parametros de evaluacién del comportamiento térmico del edificio. Ese
factor refuerza la necesidad del replanteamiento de la relacién entre los campos de la conservacién y de
la sostenibilidad, que por presentar los pilares cultural, social y ambiental en comun, deben ser
interlocutores en el reconocimiento de los aspectos de la arquitectura tradicional como sostenible,
potencializando la supervivencia del patrimonio e innovando desde el punto de vista de desarrollo

sustentable.
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FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

Ese trabajo ha funcionado como proyecto base de lo que se pretende implementar como una
metodologia de andlisis de los otros 29 museos federales, de gestion del /nstituto Brasileiro de Museus,
organismo del que soy funcionaria. La metodologia sera aplicada primero a los museos que asi como el
museo Regional Casa dos Ottoni estan incluidos en la tipologia colonial, para en un segundo momento

ser aplicado a los demas, con estudio y analisis de las respectivas tipologias estilisticas.

REFLEXION PERSONAL

Los motivos que me llevaron a tener esa experiencia profesional y personal siempre fueron el
encantamiento con el patrimonio y la sostenibilidad. El futuro que planteo entre esa relacion es, en mi
analisis, el méas benéfico para los dos campos de trabajo cuando poseen algo en comdn como la

arquitectura y el patrimonio histérico.

Mi experiencia laboral en el &rea del patrimonio recién completé 5 afos, y como funcionaria publica de
un sector de Arquitectura responsable por la conservacion del patrimonio arquitectonico en los museos
brasilefios, este master fue decisivo en el aporte de conocimiento y criterios de intervencién en la
conservacién del patrimonio. Conocer el punto de vista cultural de un nuevo pais permite abrir nuevos

horizontes profesionales en la actuacién.

Espero seguir con la linea de investigacién en atendimiento atendimiento al necesario analisis y critica
del patrimonio histérico brasilefo, aportando los nuevos conocimientos histéricos, formales, técnicas

constructivas y la tecnologia de los materiales aplicados, aqui aprendidos.
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ANEXOS

Anexo 1 - Certificado de eficiencia energética de edificios existentes — Museo Regional Casa dos Ottoi —
Caso 1-Muro en adobe

Anexo 2 - Certificado de eficiencia energética de edificios existentes — Museo Regional Casa dos Ottoi —
Caso 1-Muro en ladrillos macizos

Anexo 3 — Planos del Levantamiento de datos elaborado por la empresa Impacto Construtora. (2014).
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H Vivienda
B Unifamiliar
O Bloque
O Bloque completo
O Vivienda individual

O Terciario

O Local

O Edificio completo

DATOS TECNICOS DEL CERTIFICADOR:

Nombre y apellidos Juan Andres Vigonce Ordaz NIF 22567453
Razdn social Consulting arquitectura e ingenieria Perez CIF 22567453
Domicilio C/ Ramén y cajal 3

Municipio Madrid Cédigo Postal 28014
Provincia Madrid Comunidad Auténoma Madrid
e-mail javigoncce@gmail.com

Titulacion habilitante segin normativa vigente

Arquitecto

Procedimiento reconocido de calificacion energética utilizado y version:

CERMA v_4.0

CALIFICACION ENERGETICA OBTENIDA:

CALIFICACION ENERGETICA GLOBAL
EMISIONES DE DIOXIDO DE CARBONO

[kgCO,/m2afio]

—-
=
—)
— E
e
—

El técnico certificador abajo firmante certifica que ha realizado la calificaciéon energética del edificio o de la parte que se certifica de
acuerdo con el procedimiento establecido por la normativa vigente y que son ciertos los datos que figuran en el presente

documento, Y SUS anexos:

Fecha:31/08/2015

Firma del técnico certificador:

Anexo I. Descripcion de las caracteristicas energéticas del edificio.
Anexo Il. Calificacion energética del edificio.

Anexo lll. Recomendaciones para la mejora de la eficiencia energética.
Anexo IV. Pruebas, comprobaciones e inspecciones realizadas por el técnico certificador.

Registro del Organo Territorial Competente:

Fecha 31/08/2015

Ref. Catastral 123456789
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ANEXO |

DESCRIPCION DE LAS CARACTERISTICAS ENERGETICAS DEL EDIFICIO

En este apartado se describen las caracteristicas energéticas del edificio, envolvente térmica, instalaciones, condiciones de
funcionamiento y ocupacién y demas datos utilizados para obtener la calificacion energética del edificio.

1. SUPERIFICIE, IMAGEN Y SITUACION

Superficie habitable [m?]

405,4

Imagen del edificio

Plano de situacion

2. ENVOLVENTE TERMICA

Cerramientos opacos

. Superficie | Transmitancia ..
Nombre Tipo 2 2 Modo de obtencién
[m7] [W/ m7K]
No definido Cubierta Hz Exterior 273 6,25 Definido por el usuario
No definido Muro Exterior 150 1,32 Definido por el usuario
No definido Muro Exterior 190 1,92 Definido por el usuario
No definido Muro a terreno 17 2,91 Definido por el usuario
No definido Suelo al terreno 217,7 2,3 Definido por el usuario
Huecos y lucernarios
. Superficie Transmitancia Factor Modo.clle Modo'clle
Nombre Tipo 2 W/ m2K solar obtencién. obtencién.
[m?] [W/ m7K] Transmitancia Factor solar
Grupo 1 Venta,n-as 76755 535 0,77 Funcidn th?,su Deflnldo. por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 2 Puertas 2,622 2,20 0,77 Definido por Definido por
usuario usuario
Grupo 3 Venta,n.as 17,168 5,35 0,77 Funcién Fig,su Deflnldo- por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 4 Puertas 4,2 2,20 0,77 Deflnldo' por Deflnldo' por
usuario usuario
Grupo 5 Venta,n.as 0,369 5,35 0,77 Funcién fjg,su Defmldo. por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 6 Puertas 4,9 2,20 0,77 Definido por Definido por
usuario usuario
Fecha 31/08/2015 Ref. Catastral 123456789 Pagina 2 de 6



3. INSTALACIONES TERMICAS

Generadores de calefaccion

Potencia nominal

Ref. Catastral 123456789

Nombre Tibo Rendimiento Enereia Modo de
o [kwW] [%] : obtencion
Generadores de refrigeracion
Nombre Tibo Potencia nominal| Rendimiento Enereia Modo de
i (kW] [%] & obtencién
Instalaciones de Agua Caliente Sanitaria
Nombre Tibo Potencia nominal| Rendimiento Energia Modo de
o (kW] [%] : obtencién
ACS Caldera Convencional 24 90 GasNatural Defmldo. por
usuario
Fecha 31/08/2015
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ANEXO Il

CALIFICACION ENERGETICA DEL EDIFICIO

Zona climatica |a|fa3c | Uso |Residencia|
1. CALIFICACION ENERGETICA DEL EDIFICIO
INDICADOR GLOBAL INDICADORES PARCIALES
CALEFACCION ACS
s [ E 0,00 [ A
% Em;(ioggs /calzefczc;ién [imé's(;o;esz AE_‘S]
> g m“ano g m“ano
— E 2 2
DR 1,13 0,00
I— 3 :
REFRIGERACION ILUMINACION
1,08 [ F
Emisi lobales [kgCO./m2afio] Emisiones refrigeracion
misiones glooales [Kg >/ m=ano [kgCOz/mzaﬁo]
16,17 15,03

La calificacién global del edificio se expresa en términos de didxido de carbono liberado a la atmdsfera como consecuencia del

consumo energético del mismo.

2. CALIFICACION PARCIAL DE LA DEMANDA ENERGETICA DE CALEFACCION Y REFRIGERACION

La demanda energética de calefaccion y refrigeracion es la energia necesaria para mantener las condiciones internas de confort del

edificio.

DEMANDA DE CALEFACCION

DEMANDA DE REFRIGERACION

s

e

Demanda global de calefaccion [kWh/m?afio]

Demanda global de refrigeracion [kWh/m2afio]

4,14

38,75

3. CALIFICACION PARCIAL DEL CONSUMO DE ENERGIA PRIMARIA

Por energia primaria se entiende la energia consumida por el edificio procedente de fuentes renovables y no renovables que no ha

sufrido ningun proceso de conversion o transformacién.

INDICADOR GLOBAL

INDICADORES PARCIALES

s

CALEFACCION ACS
[ E 0,00 [ A
Energia primaria calefaccion Energia primaria ACS
[kWh/m?aiio] [kWh/m?aiio]
5,35 0,00
REFRIGERACION ILUMINACION
1,18 [ F

Consumo global de energia primaria [kWh/m?afio]

Energia primaria
refrigeracion[kWh/m?afio]

62,00

56,65

Fecha 31/08/2015

Ref. Catastral 123456789
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CERTIFICADO DE EFICIENCIA ENERGETICA DE EDIFICIOS EXISTENTES

IDENTIFICACION DEL EDIFICIO O DE LA PARTE QUE SE CERTIFICA:

Nombre del edificio

Museo Regional Casa dos Ottoni

Direccién tfm master COPA
Municipio Santa Cruz de Tenerife Cadigo postal 12345
Provincia Santa Cruz de Tenerife Comunidad Auténoma | Canarias

Zona climatica alfa3c Aio construccion Finales siglo XVIII
Normativa vigente (construccion/rehabilitacion) | NINGUNA
Referencia/s catastral/es 123456789

Tipo de edificio o parte del edificio que se certifica:

H Vivienda
B Unifamiliar
O Bloque
O Bloque completo
O Vivienda individual

O Terciario

O Local

O Edificio completo

DATOS TECNICOS DEL CERTIFICADOR:

Nombre y apellidos Juan Andres Vigonce Ordaz NIF 22567453
Razdn social Consulting arquitectura e ingenieria Perez CIF 22567453
Domicilio C/ Ramén y cajal 3

Municipio Madrid Cédigo Postal 28014
Provincia Madrid Comunidad Auténoma Madrid
e-mail javigoncce@gmail.com

Titulacion habilitante segin normativa vigente

Arquitecto

Procedimiento reconocido de calificacion energética utilizado y version:

CERMA v_4.0

CALIFICACION ENERGETICA OBTENIDA:

CALIFICACION ENERGETICA GLOBAL
EMISIONES DE DIOXIDO DE CARBONO

[kgCO,/m2afio]

—-
=
—)
— E
e
—

El técnico certificador abajo firmante certifica que ha realizado la calificaciéon energética del edificio o de la parte que se certifica de
acuerdo con el procedimiento establecido por la normativa vigente y que son ciertos los datos que figuran en el presente

documento, Y SUS anexos:

Fecha:31/08/2015

Firma del técnico certificador:

Anexo I. Descripcion de las caracteristicas energéticas del edificio.
Anexo Il. Calificacion energética del edificio.

Anexo lll. Recomendaciones para la mejora de la eficiencia energética.
Anexo IV. Pruebas, comprobaciones e inspecciones realizadas por el técnico certificador.

Registro del Organo Territorial Competente:

Fecha 31/08/2015

Ref. Catastral 123456789
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ANEXO |

DESCRIPCION DE LAS CARACTERISTICAS ENERGETICAS DEL EDIFICIO

En este apartado se describen las caracteristicas energéticas del edificio, envolvente térmica, instalaciones, condiciones de
funcionamiento y ocupacién y demas datos utilizados para obtener la calificacion energética del edificio.

1. SUPERIFICIE, IMAGEN Y SITUACION

Superficie habitable [m?]

405,4

Imagen del edificio

Plano de situacion

2. ENVOLVENTE TERMICA

Cerramientos opacos

X Superficie | Transmitancia L
Nombre Tipo 2 2 Modo de obtencién
[m7] [W/ m7K]
No definido Cubierta Hz Exterior 273 6,25 Definido por el usuario
F1.1 B_MRCO Muro Exterior 150 2,31 En funci6n de su
composicion
F1.1 B_MRCO 15cm Muro Exterior 190 3,31 En funcion de su
composicion
No definido Muro a terreno 17 2,91 Definido por el usuario
No definido Suelo al terreno 217,7 2,3 Definido por el usuario
Huecos y lucernarios
X Superficie Transmitancia Factor Modo.cfe Modofe
Nombre Tipo 2 W/ m2K solar obtencién. obtencién.
[m?] [W/ m] Transmitancia Factor solar
Grupo 1 Venta'n'as 9,2106 5,35 0,77 Funcion fj(.e'su Deflnldo' por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 2 Puertas 2,622 2,20 0,77 Definido por Definido por
usuario usuario
Grupo 3 Venta,n.as 17168 535 0,77 Funcidn .dt.a’su Deflnldo. por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 4 Puertas 4,2 2,20 0,77 Deﬁmdo' por Deﬂmdo' por
usuario usuario
Grupo 5 Venta,n.as 1107 535 0,77 Funcidn Fit?,su Deflnldo- por
Monoliticos composicion usuario
Grupo 6 Puertas 7,35 2,20 0,77 Definido por Definido por
usuario usuario

Fecha 31/08/2015

Ref. Catastral 123456789
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3. INSTALACIONES TERMICAS

Generadores de calefaccion

Potencia nominal

Ref. Catastral 123456789

Nombre Tibo Rendimiento Enereia Modo de
o [kW] [%] : obtencion
Generadores de refrigeracion
Nombre Tibo Potencia nominal| Rendimiento Enereia Modo de
i (kW] [%] & obtencién
Instalaciones de Agua Caliente Sanitaria
Nombre Tibo Potencia nominal| Rendimiento Energia Modo de
o (kW] [%] : obtencién
ACS Caldera Convencional 24 90 GasNatural Defmldo. por
usuario
Fecha 31/08/2015
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ANEXO Il

CALIFICACION ENERGETICA DEL EDIFICIO

Zona climatica |a|fa3c | Uso |Residencia|
1. CALIFICACION ENERGETICA DEL EDIFICIO
INDICADOR GLOBAL INDICADORES PARCIALES
CALEFACCION ACS
s [ E 0,00 [ A
% Em;(ioggs /calzefczc;ién [imé's(;o;esz AE_‘S]
> g m-afio g m<afio
— E 2 2
R 1,47 0,00
I c > 2 2
REFRIGERACION ILUMINACION
1,23 [ F
Emisi lobales [kgCO./m2afio] Emisiones refrigeracion
misiones glooales [Kg >/ m=ano [kgCOz/mzaﬁo]
18,54 17,07

La calificacién global del edificio se expresa en términos de didxido de carbono liberado a la atmdsfera como consecuencia del

consumo energético del mismo.

2. CALIFICACION PARCIAL DE LA DEMANDA ENERGETICA DE CALEFACCION Y REFRIGERACION

La demanda energética de calefaccion y refrigeracion es la energia necesaria para mantener las condiciones internas de confort del

edificio.

DEMANDA DE CALEFACCION

DEMANDA DE REFRIGERACION

s

e

Demanda global de calefaccion [kWh/m?afio]

Demanda global de refrigeracion [kWh/m2afio]

5,36

44,00

3. CALIFICACION PARCIAL DEL CONSUMO DE ENERGIA PRIMARIA

Por energia primaria se entiende la energia consumida por el edificio procedente de fuentes renovables y no renovables que no ha

sufrido ningun proceso de conversion o transformacién.

INDICADOR GLOBAL

INDICADORES PARCIALES

s

CALEFACCION ACS
[ E 0,00 [ A
Energia primaria calefaccion Energia primaria ACS
[kWh/m?aiio] [kWh/m?aiio]
6,93 0,00
REFRIGERACION ILUMINACION
1,34 [ &

Consumo global de energia primaria [kWh/m?afio]

Energia primaria
refrigeracion[kWh/m?afio]

71,26

64,33

Fecha 31/08/2015

Ref. Catastral 123456789
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PISOS JANELAS
sims SiMB.] DIM. cm _| DESCRICAO DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO DESCRICAO [ Baldrame de pedra rebocado . LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA ZANN @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL N . . A |
(2) |[LAJES DE PEDRA NATURAL ' 105.5x153 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 136X221.5 | VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2| \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO [ Parede em tijolo cerdmico macico | > MONUMENTO
() _[T1IOLO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° T T @ logx1as | LANELAEM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 48.5x217.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 107.5x245.6|PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL [___] Parede em pau-a-pique brasileirod 5 MUSEU CASA DOS OTTONI
(2 |PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm {mgEgE; . RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- -5X217.5 | £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO -5X245.6/F MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO institutobrasileirodemuseus
i 113.2X148.4 - -
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL e © l97.9¢140.3 |ANELA EN MADEIRA, VERGA RETA, CONPOSTA POR GUILHOTINA, I COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR A0 EXTE: Eg)&'cmx i‘:& ‘;iﬁi&%‘;‘#ﬁ‘r&mﬁﬁ%R'iADCE%'é;{’:miLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 59.75x215.6 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 125.3x246.1 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
(® A A ) "> |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ) *°|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : "' |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO
CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA , ,
(7) _[SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE+ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL ERRO
PARED 97.5x139.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 115.8x147.7 (R:L?;’Cvﬁiai Xiﬁi&%%?ﬁkébﬁ?ﬁ%R'iADCE%E)XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 104.8X228.8|p 1 \RCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
- - ENDERECO
SIMB. ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA 119X217.3 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL PRACA CRISTIANO OTTONI. 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
N [REBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA 127.9x140.6 | COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 133.2X166.5 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-] 122.2X243.3|e MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO > ’
/A" |REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO 05,2561 7 |PANELA EM MADEIRA  VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE RRRIOR, A COR VERDE COLOMIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5| MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE 0! PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO . -/ |DE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ]
111X230.5 d DETALHE .
/2 |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA () |119x79 __|MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL , , 3 LEVANTAMENTO
FORROS 120x80 _ |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 144x226.4 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PLANTAS DADOS E NIVEIS_ PAV. TERREO E SUPERIOR g
SIMB. 119x78.5 _|MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
[1] | BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA - JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA sex204  |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 127.8X247.5| ¢ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ]
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAI 107X127.5 " |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL g ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORGOS JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 53.8%204.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO < e RAYMARA GAMA
[3] | PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL | @ |118.9x154.8/R10R, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA ) "> |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. 2 FOLHAS DE ABRIR. EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA. NA COR o
[5] | FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 168.8X202.8| MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 2 || ANDRE VELOSO DASILVA
[6] | PALHA DE TAQUARA PINT/;DO EM BRANC&) E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE 70 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AQ EXTE- ® RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR ,EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR o e é 1/50
4 Y ? y ’ 2 s ) s s ) ) s )
CAIBROS NA COR VERMELHA. . @ |120X153.5 |RioR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 82.3X206.6 | \\ 20 VERMELHG SANGUE DE BOIE. COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 124.4X256.7| yErDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOI, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO |::) 5
JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE - : - - ALCEU BRITO CORREA FILHO
@ |ro4.sx142.5 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- DE BOI. COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL (e} CAU A26708-2
. -2|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ’ : 291.8X22.1 |\ £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOI 4
< <
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| — PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL |~ AGOSTO/2014
107X143.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, DESCRICAO , 109.2X204 |\ ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RATM/RA GAMA DA LUZ 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 135.4x283.7|TORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 114.8X241 | WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
@ |110.6x158.6 A :
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 103X237.5 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO 3 02 / 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. 1 FOLFIA DE ABRIR. EM TAGUAS SAIA E CAMISA. NA COR VERDE COLONIAL 2
101.6X221 ; : : g
E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO L
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PLANTA PISO- PAV. SUPERIOR
levantamento a laser
[ ]
ESC 1/50
AREA 212.15m?
- , AREA VARANDA 24.34m?
OBS.: As cotas estao em cm e areas em m2.
Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: Convencoes: . TITULO
PISOS JANELAS
SiMB. | DESCRICAO SIMB_] DIM. cm_| DESCRICAO DESCRICAO DESCRICAO DESCRICAO [ Soleira de pedra natural LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA ;fg\\\\g R @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL X ) X
(3) |LAJES DE PEDRA NATURAL 105.5x153  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2/¢ 1y ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO [ Soleira de cimentado liso > MONUMENTO
(5 [TIJOLO MACICO 8.5x21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° @ loaes JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AQ EXTE COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 48.5x217.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 107.5x2456|"ORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL [ Soleira de tabuado de madeira i P MUSEU CASA DOS OTTONI
(3)|PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm {mguaE; x14. RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ |3.2x148.4 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- . -3 |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : -®|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO institutobrasileirodemuseus
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL RES AR e © l97.9¢140.3 |ANELA EN MADEIRA, VERGA RETA, CONPOSTA POR GUILHOTINA, I COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR A0 EXTE: A48 Eg):’cm/x i‘:& ‘;iﬁi&%‘;‘#ﬁ‘k&mﬁ%R'iADCE%g;’EmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 59.75x215.6 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 125.3x246.1 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
(s) [CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA -?x140.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *°|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *'|[E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO ERRO DISTRITO SEDE
() _[SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO A JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
= ’ ’ g J 115.8X147.7 . , , ) ) , ) )
PAREDES 97.5x139.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E'(?;’C’;‘A’;Aiai Xiﬁii%%?ﬁkébﬁ?ﬁ%RiAD%%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 104.8X228.8|p 1 \RCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO CDERECO oROPRIEDADE
SiMB. | DESCRICAO ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL PRACA CRISTIANO OTTONI. 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
A\ |REBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA 127.9x140.6 | COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 133.2x166.5| "NELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE 122.2X243.3| ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; ’
= . -5|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5| MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI _
/A |REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO 3.2 JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA i PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO 103.2X61.7 |pg BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO DETALHE
/2 |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA () |119x79 __|MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL , 3 LEVANTAMENTO
FORROS 12080 |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PLANTAS DE PISO_PAV. TERREO E SUPERIOR g
SiMB. | DESCRICAO 119X78.5 |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 177 82475 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
[i] | BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA = JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL -8X247-3|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ,
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAL [ 107X127.5 " |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA. 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA. NA COR VERDE COLONIAL g ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
1 , , , , 2
[3] | BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORGOS @ lis.oxtsas JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- Eg)&’cmA ﬁ)‘i \r/’iiiEcco?zl}?mAémeﬁ?SR'iADCE%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 53.8x204.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO § RAYMARA GAMA
[+] | PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL -9X134.8 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR &«
, , , ) ) , - . . . , COM M
FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE 168.8X202.8|MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO = || ANPRE VELOSO DASILVA -
[c] | PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE @ |12 R R T O O LHOTIY . COR BRANC/, 2 FOLHAS DE ABRIR 0 EXTE- Egﬁ’cmcﬁi Xiﬁiﬂ%%?ﬁl%bmﬁgﬁR'iAD(E%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EW FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR = < 1/50
CAIBROS NA COR VERMELHA. 120X153.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 82.3X206.6 |- WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE. COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 124.4X256.7| yERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO = 3
JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE b : - _ 'ALCEU BRITO CORREA FILHO
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL o d | ERERe
9 |104.5X142.5|RI0R, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO DE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. E MARCO VERMELHO SANGUE DE EO! &
- < =<
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| - PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL RAYMARA GANA DA LUZ |~ AGOSTO/2014
107X143.5 |R|OR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, DESCRICAO _ E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO oy a
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 135.4x283.7 :‘mﬁcg”‘v@ﬁﬁgﬁ% ;/ESEGEREE%J; ocLoH»j EgR/?gggﬁ?éJ ’:‘égﬁé iﬂﬁmy JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
& JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- ’ ’ E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
110.6X158.6 RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO g 04/ 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. T FOLFIA DE ABRIR. EM TABUAS SATA E CAWISA NA COR VERDE COLONIAL e
E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
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PLANTA FORRO- PAV. TERREO

levantamento a laser
[

AREA 193.25m?
AREA VARANDA 24.44m?

]
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*As cotas de nivel estao relacionadas as tabeiras dos forros. @

PLANTA FORRO- PAV. SUPERIOR

[
ESC

]
3 1750
- , AREA 212.15m?
OBS.: As cotas estao em cm e areas em m2. ;
AREA VARANDA 24.34m?
Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: Carimbos: .
PISOS
SiMB. | DESCRICAO DESCRICAO DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO DIM. cm | DESCRICAO LEVANTAMENTO CADASTRAL
(1) |TABUADO DE MADEIRA @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, Z FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
0) ATURAL 105.5x153  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 136X221.5 | \yERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2 | \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO v
() _[T1J0LO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 35.5x217.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 107.5x245.6|PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL } op MUSEU CASA DOS OTTONI
(3)|PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- -5X217.5 £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO -5X243-6/F WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO institutobrasileirodemuseus
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL © l97.9¢140.3 |ANELA EN MADEIRA, VERGA RETA, CONPOSTA POR GUILHOTINA, I COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR A0 EXTE: Eg):’cm/x iﬂi \;irr{{iEc%(r){I}?mAémeﬁ%R'iADCE%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 59.75x215.6 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 125.3x246.1 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
® A A . *> |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *°|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *" |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA , g
SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
E?REDES 72333 JRIOR, NA COR VERDE COLONIL, ARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO (Rzlc?;’c'ﬁ/a/iai Xiﬁii%%?ﬁkébﬁ?ﬁ%RFLAD%%?)XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 104.8x228.8 EOMARCOMVERMELHd ;/AN8UE DE E;OIE,OCOM FERRAGENS EM FE:R?) ?’?JNDIDO UNTA, NA COR VERDE COLOX 115X238.5 EOMARCO VERMELHO SANgUE DE éom,ocom FERRAGENS EM FEgR?) SFUNDHJCO A NA COR VERDE COLON
SiMB. | DESCRICAO ® liz7.9x1406 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA ANELA B VADEIRA VERGA RETA. COMPOSTA POR GUILHGTINA A COR BRANCA-2 FOLHAS DE ABRIR A0 BXTE 119X217.3 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI 122.2%243.3|PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL PRACA CRISTIANO OTTONI. 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
-9x140.6/COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO , ) ) , - -2X243-3/F MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; ’
A §§3°§§R5{§?c%°3'ﬁmsz ESQLBsﬁNCC%RN?AR:A’;\‘SQIZADO JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5 MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
/A |REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO 103.2X61.7 |pE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 111%230.5 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 117.3X248 |e wARCO VERMELHd SANGUE DE B‘OIE, COM FERRAGE,NS EM FERRO FUNDIDO ’
/A |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA @ MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 108x047.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL , 3 LEVANTAMENTO
FORROS MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE 144x226.4 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL "> |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PLANTAS DE FORRO_PAV. TERREO E SUPERIOR g
SiMB. | DESCRICAO MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
[i] | BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA T JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA sex204  |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 127.8X247.5/ ¢ \yARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ]
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAL [ RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA £ CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL 4 ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
[5] | BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORCOS G |n18.9x154.5|"\ELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILFOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLFAS DE ABRIR AO EXTE- Eg)&’cmx iﬂi !iiii%?&?ﬁféamffﬁ?ﬁQADCE%%XE%LHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 53.8x204.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 123X249.7 | WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO S e RAYMARA GAMA
[4] | PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL . G©|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR
[5] | FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE 168.8X202.8| MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. 124.5X258 |\ /eRDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E ANDRE VELOSO DA SILVA -
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, - - 2
[6] | PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 2 30 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 124.4x256.7| PFORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR E 5
CAIBROS NA COR VERMELHA. RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO S ELA £ HaDEI £ VIDRO. VERGA RETA BASCULANTE. 1a COR BRANCO E IARCO COR VERNELHG SinicUE 82.3X206.6 | yARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ~4X236.7| yERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO S5 || TersrocomETTS 7
@ 104.5X142.5 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| DE BOI. COM GRADE EXTERNA’ EM FERRO BA’TIDO ’ PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL o
. -2|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; : 291.8X22.1 | £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOI (4
- < =<
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- DESCRICAD 109.2x204 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL RAYMARA GAMA DA LUZ b= AGOSTO/2014
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, - E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO e
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA :‘mﬁcg”‘vmg'&% ;’Eﬁgﬁ;g& o ocLoH»j EE:R/;?EE&?: N ’:‘égﬁé iﬂﬁmy JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 114.8x041 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AQ EXTE- J ! : E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO <
@ 110.6X158.6 |R|OR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 103X237.5 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO g
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO o1 6xzz1[PORTA EN MADEIRA, VERGA RETA, T FOLHA DE ABRIR, E¥ TABUAS SAIA E CANISA, NA COR VERDE COLONIAL e
: E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
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Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: . TITuLo
PISOS JANELAS
SiMB. | DESCRICAQ SiMB.] DIM. cm | DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO SiMB.] DIM. cm | DESCRICAO LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA ZaN @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL .'lj
LAJES DE PEDRA NATURAL i 105.5x153 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|R|OR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 136X221.5  |\ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2| \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO M S MONUMENTO
(3 [T1JOLO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL el p 5 MUSEU CASA DOS OTTONI
() |PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm 98x14.8  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO G |113.2x145.4| /“NELA EM MADEIRA, VERGA RETA, CONPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 88.5X217.5 £ WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 107.5X245.6/ ¢ \yARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO (nstitutobrasileirodemuseus
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL ® |s7.9x140.3 |JNEVA EM HADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILFOTINA, A COR BRANCA, 2 FOLAS DE ABRIR AO EXTE: B Ef&g&iﬂi \lgiRRiEC%(I){I'_I'?I\T/IXA(IZ_(’)mTﬁgjR'j&ADCIE%%X/EmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 50, 75x215.¢ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 125.3x246.1 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
O) A A : *> |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *°|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *'|[E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO DISTRITO
CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA , !
(7) |SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO 1 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 15.8x147 7 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL SERRO SEDE
PAREDES 97.5x139.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO B E'g&’cﬁ';‘AigR ZiRRiEc%?al}?ﬁLAé’omTﬁ?SR'iADCE%?)XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 104.8X228.8/ yARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 115X238.5 £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
- . A - ENDERECO PROPRIEDADE
SIMB. | DESCRICAO JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA 119x217.3 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL PRACA CRISTIANO OTTONI. 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
™. IREBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA (%) [127.9x140.6| COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 133, 2x166.5| "ANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 122.2X243-3\ ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO > ’
/A |REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO 03.2x61.7 | VANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE ’ ' Elc(nJAl:'cmAchRA \;i';DAEC%%LT?ﬁLACmeTﬁ?SR'iADCE%?)Ximimo SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5|MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANG,“ DE BOI 117.3x248 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO . -/ |DE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL . E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO |
111X230.5 ’ DETALHE .
/A |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA (7 [119x79  |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI 68.5X104 | JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 108xa47.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL 3 LEVANTAMENTO
FORROS 120X80  |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ ioxiss JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 144x226.4 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL -3 |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO CORTES AA_BB_ CC g
SIMB. | DESCRICAO 119%78.5 | MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA T JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 204 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 127.8X247.5| MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ]
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAI] | w 107X127.5 " |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ |s.3x1s |ANELA ER MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL i ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORCOS JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- ) RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 83.8x204.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 123X249.7 g MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO < e RAYMARA GAMA
PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL @) |118.9X154.8|Ri0R, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA : -2 |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. 2 FOLHAS DE ABRIR. EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA. NA COR %
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| () 124.5X258 ) 4 i ’ ANDRE VELOSO DA SILVA
FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA @ |1s.exies |ADELAEM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EX 168.8X202.8| MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E U asate <
PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AQ EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA ’ ’ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR [ I 1/50
CAIBROS NA COR VERMELHA. RIOR, 1A COR VERDE COLOIAL, HARCS 1A COR VERWEL M0 SANCUE DE B0, TERRIGENS EN PERRO FURDIO JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE P 3¥70%% |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ) ALCEU BRITO CORREA FILHO z
® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 105X63.7  |DE BOI. COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO ’ PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL Q|| cavmsroz2
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; : 291.8X22.1 |\ WARCO VERMELHO SANGUE DE BOI o
- < <
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| PORTAS - PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL RAYNARA G DALUZ = AGOSTO/2014
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, | SIMB.| DIM. cm | DESCRICAO ’ 109.2X204 |E4ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO Jyolyvei AMA a
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 135.4X283.7 | o oV EaEL 6 S o e DERERIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 114.8%041 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
@ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- » ’ : E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 114.4x219 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 103X237.5 | MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO g 08 / 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA : E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. 1 FOLFA DE ABRIR. EM TABUAS SAIA E CAMISA. NA COR VERDE COLONIAL 2
101.6X221 ; ; : ’
E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO L
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Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: . TITuLo
PISOS JANELAS
STMB. | DESCRICAQ SIMB. DIM. cm | DESCRICAO DESCRICAO SIMG. DESCRICAO SIMB DESCRICAO LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL .vlj
LAJES DE PEDRA NATURAL 105.5x153 RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO i MONUMENTO
JES U , , .
(3 [T1JOLO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° @ |9sxias JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL R F - MUSEU CASA DOS OTTONI
() |PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm x14. RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO & JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO institutobrasileirodemuseus
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL ® |s7.9x140.3 |JNEVA EM HADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILFOTINA, A COR BRANCA, 2 FOLAS DE ABRIR AO EXTE: Ef&g&iﬂi \lgiRRiEC%(I){I'_I'?I\T/IXA(IZ_(’)mTﬁgjR'j&ADCIE%%X/EmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
(s) |CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA -7X149.3 IRIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO DISTRITO SEDE
(1) _SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO ] o7 5x139.3 | /ANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- JAgE'-A:'(’:‘ CQAADE'RA’Q’SRSA EETQ’A cgg:OSTéOPOR GU'LHOJ'SNA*’GNA COR %RANCA’ :GFO'-SHAS DE A%R'R AO E’éTE‘ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL ERRO
PAREDES -9x139.3 1RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E'O&’CT‘MALHRA \;iRRiECORI'_I'II\T;I\ é’om PTNTUQADEC%XEEmiLH NGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ENDERECO oROPRIEDAD
- . - IEDADE
SiMB. | DESCRICAO ® haz.9x1406 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL PRACA CRISTIANO OTTONI. 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
1 REBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA 77| COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO éfg; L:AE ?&A\?S&y nggﬁ.imﬁ%g ?&Téopls \'}E?zlnjz\usﬂ?g ISN/Q]GleECD?ERBBOFTA':é:l‘QZGE%LSH?Ai EER/;BORLTJQEIEETE- MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO i '
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE COM‘CIMALHA PARA CORTINA CE)M PINTURA DECORATIVA ’ ’ ? ? _ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
/A IREV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO 103.2X61.7 |DE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 1T oeracre
/A |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA (D [119x79 __ |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL 3 LEVANTAMENTO
FORROS 120X80 MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO CORTES DD_EE g
STMB. | DESCRICAO 119x78.5 | MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA : JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ]
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAI 107X127.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL g ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORCOS @ lis.oxtsas JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E'C(JJA':’CT‘A/;A CLgRA \F/’EAEiEc%?zl}?mAémeﬁ%R'iADCE%g;{/imiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO < e RAYMARA GAMA
PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL +?%154-8IRIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR x
FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 2 é,f'ﬂ;;;ﬁ,mso DA SILVA -
PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE @ |120x153.5 R R R PO T PORGUILHOTINY s COR BRANC/, 2 FOLHAS DE ABRIR 0 EXTE- Elé)&’C,I\lAﬁAigi Xiﬁii%%?ﬁl%éﬁﬁ?ﬁR'iADCE%%Ximimo SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR E < 1/50
CAIBROS NA COR VERMELHA. -5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 5 TR SO TS o
JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE - - _
@ |oasxias JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE pbeal bl R PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL o as a6rom
- -5|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; - E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOI &
- < <
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE _ [
107X143.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, DESCRICAO E‘KT&EMV@QKE'S.’E Zfﬁgﬁ?ﬁl%&.;c’égﬁ EE&TSE;.E’QJ‘}ERQ@ SF;EJQ;SSWSA’ NA COR VERDE COLONIAL %Ym%SGAMA DA LUZ 3 AGOSTO/2014
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA :(ﬁ:chv@Qagmﬂ g’iﬁgﬁ;;’: 01IEF Ochtﬁ EIERAR%\'EEI’%?QJ ’;‘;:’;(5) iﬁm:‘sg" JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
@ ho.ext JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE ) E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
A T
0.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO 3 09 / 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA. VERGA RETA. T FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAA E CAWISA. NA COR VERDE COLONIAL e
E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO L
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Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: . TITULO
PISOS JANELAS
STMB. | DESCRICAO SIMB.] DIM. cm | DESCRICAO SIMB.] DIM. cm | DESCRICAO SIMB.] DIM. cm | DESCRICAO SIMB. DIM. cm | DESCRICAO 'M LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA : \ @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL | a4
() |LAJES DE PEDRA NATURAL 7 105.5x153  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 136X221.5 | \/ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2\E \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO L j MONUMENTO
(5 [TIJOLO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL ; o MUSEU CASA DOS OTTONI
(3)]PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS Zmm 98x14.8  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 88.5X217.5 |E WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 107.5X245.6|¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO instiiutobrasileirodemuseus
(5 |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 113.2X148.4/RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
(5 |CERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA 97.9x140.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 99.75X218.6/ ¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 125.3X246.1|g \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO DISTRITO SEDE
(1) _[SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO ; 57 5x139.3 | /ANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 15.8X147.7 om0t e T R T e O R D R o e 104 8x228.8|PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 115x238.5 | PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL ERRO
PAREDES -9x139.3 1RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, : -8/E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO *9 |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
SiMB. | DESCRICAQ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COM CIMALIA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 119X217.3 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL ENDERECO PRACA CRISTIANO OTTONI, 72 PROPRIEDADE IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
N IREBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA (%) [127.9x140.6| COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 133, 2x166.5| "ANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 122.2X243-3\F ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO > ’
/A [REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE ' ) EI(?MR'cTrﬁAchRA xi’;ii%%ﬁﬁ'r&&i’fﬁ%R“LADCE%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5| MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANCTUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO 103.2X61.7 |pE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. 111x230.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 117.3X248 |E \\ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 1
/A |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA (@ [i19x79 __ |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI 68.5X104  |JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI " |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL FTALTE 3 LEVANTAMENTO
FORROS 12080 |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 144x226.4 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 108X247.5 | MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO FACHADA NOROESTE SUDOESTE g
SIMB. | DESCRICAO 119x78.5 | MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @) |119X168  |RiOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, _|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA . F JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 86X204 PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 127.8X247.5|¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ,
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAL 107X127.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ |rs.axiee JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EN MADEIRA, VERGA RETA, { FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL o ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORCOS : JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- : RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 43 8x204.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 123X249.7 |E \WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO < e RAYMARA GAMA
PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL @ 118.9x154.8 RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA : " |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR o
FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA @ |1s.exies JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 168.8X202.8| MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. 124.5X258 |\ ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO |:_’ éﬂﬂﬁiﬁl—oso DASILVA
. - <<
PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE @ |120x1 T T L A B D oI EIC())MR 'chllrﬁAchi \;EAEIZ\EC%%LT?ﬁI;'\AcL(’)mTﬁ?SR'iADCE%%XAE\miLHO SANGUE DE DO, FERRAGENS EM FERRO FUNDID PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR E R 1/50
CAIBROS NA COR VERMELHA. 0X153.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 82.3X206.6 | £ \WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 124.4X256.7 | \ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 5 2
) JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 105x63.7 éAENBF-OLlA E'c’)\ 'xégi'[')‘égx‘;gt& é’&"F‘éﬁggL&T?[‘)\éCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL 3 Ié';ﬁi% 7E(SJ|§_I;I'0 CORREA FILHO
104.5X142.5|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; : 291.8X22.1 | 4ARCO VERMELHO SANGUE DE BOI x
PORTAS - < <
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-|— - PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL L—( AGOSTO/2014
107X143.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, | SIMB.| DIM. cm | DESCRICAO _ 109.2X204 ¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO %Ym%SGAMA DALUZ 3
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 135.4X283.7 :ﬂé‘cg"‘v@r’{‘xg&% ‘S’fzgﬁERgEAéO‘I; Och,ﬁ Egk"‘i'g'é&g'g ‘;‘égﬁé CF?J'SI;“I‘S;A JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 114.8x241 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
@ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- > ! : E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
110.6X158.6)|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 114.4x219 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 103X237.5 | MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO g 1 0 / 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO o1 6xap1_|PORTA EM NADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLFA DE ABRIR, ER TABUAS SAIA E CAISA, NA COR VERDE COLONTAL 2
- E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO —
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Tabela de Materiais: Tabela de Esquadrias: . TITULO
PISOS JANELAS
SiMB. | DESCRICAQ SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO SiMB.| DIM. cm | DESCRICAO SiMB.] DIM. cm | DESCRICAO LEVANTAMENTO CADASTRAL
@ TABUADO DE MADEIRA : \ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-| JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL a4
(2) |LAJES DE PEDRA NATURAL i () [105.5x153 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 111.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 136X221.5 | \/ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 112.8X226.2| i ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 4 of MONUMENTO
(5 [TIJOLO MACICO 8.5X21cm JUNTAS 1.5cm ASSENTADO EM ESPINHA DE PEIXE A 90° ® JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL o . MUSEU CASA DOS OTTONI
() |PEDRA MINEIRA 25X2cm JUNTAS 2mm 98x14.8  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ |r3.2x148.4 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 88.5X217.5 |E WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 107.5X245.6|¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO instiiutobrasileirodemuseus
(5)  |LAJOTA CERAMICA 18X18cm COR NATURAL @ lo7.oxt403 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE ’ ’ Eg’:’cmﬁi ‘;iRRiEC%%LT?,?LACme’Tﬁ%R'iAD%%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 99 75x218.6|PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 125.3x246.1 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
(o) |cERAMICA BRANCO MARMORIZADO 30x40 COM FAIXA EXTERNA DE CERAMICA 20X20 VERDE MARMORAZADA -7X149-3 IRIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *°|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO : *'|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO MUNICIPIO ERRO DISTRITO SEDE
() _[SEIXO ROLADO ASSENTAD SOBRE CONCRETO ] JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 115.8x147 7| ANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
PAREDES 97.5x139.3 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO R E'gﬁcmﬁi \;iRRiEC((:)?{I}CI)ITAI\ACLE)mTﬁ‘?LSJRZAD%%'})I\Q/EmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 104.8X228.8/ yARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 115X238.5 £ MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO
- . - ENDERECO PROPRIEDADE
SiMB. | DESCRICAQ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTERIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA 119X217.3 |MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL R
. |REBOCO LISO COM PINTURA DE CAL NA COR BRANCA @ 127.9x140.6 | COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 122.2X243.3|E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PRACA CRISTIANO OTTONI, 72 IBRAM- INSTITUTO BRASILEIRO DE MUSEUS
= 133.2X166.5|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 152.1X225.5 MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI -
A REV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO MARMORIZADO JANELA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, BASCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA _ PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
A\ IREV. CERAMICO 30X40 cm NA COR BRANCO 103.2X61.7 |pE BOI, COM GRADE EXTERNA EM FERRO BATIDO. 111x230.5 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 117.3X248 |E \\ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 1 oerare
/A |BALDRAME COM PINTURA NA COR CINZA @ lroxze MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI 68.5X104 | JANELA FIXA EM MADEIRA E VIDRO, VERGA RETA, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE DE BOI " |E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL 3 LEVANTAMENTO
FORROS 12080 |MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI @ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 144x226.4 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 108X247.5 | MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO FACHADAS SUDESTE E NORDESTE g
SIMB. | DESCRICAO 119x78.5 | MARCO DE JANELA EM MADEIRA NA COR VERMELHO SANGUE D EBOI 119168 IRIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
BARROTEAMENTO APARENTE PINTADO COM BETUME E TABUADO ENCERADO NA COR AMARELA = JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA sx204  |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 127.8X247.5|¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO RESPONSAVEL TECNICO ]
FORRO SAIA E CAMISA COM PINTURA ESMALTE NA COR BRANCA E TABEIRA COM PINTURA NA COR VERDE COLONIAI | 107X127.5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO @ |rs.3xts |PANECA EW MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR A0 EXTE E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL g ANDRE VELOSO/ ALCEU BRITO/
BARROTEAMENTO PINTADO COM BETUME E TABUADO SEM PINTURA, COM CAIBROS NOVOS DE REFORCOS { @ |11s.ox1548 JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- : EI(?MR'cmA CLgRA \;EA';'ZEC%%LT?ﬁ'LAcmeﬁﬁgsR“LADCE%%XEmiLHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 43.8x204.5 | FORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 123X249.7 |E \WARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO < RAYMARA GAMA
PALHA DE TAQUARA PINTADO NA COR BRANCA COM TABEIRA NA COR VERDE COLONIAL -9X154.8|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 124.5x255 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR =
FORRO DE SAIA E CAMISA , COM TABEIRA, AMBOS PINTADOS NA COR BRANCA COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA @ |1s.exies JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 168.8X202.8| MARCO EM ARGAMASSA E VIGA DE MADEIRA. . VERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO = é:t%ﬁgé;ﬂ-oso DASILVA -
PALHA DE TAQUARA PINTADO EM BRANCO E TABEIRA PINTADO NA COR VERDE COLOCIAL, COM ESTRUTURA DE @ [120x153.5 orUsue i Cohviliaeiitalalaciiimiily il alcag i et . EIC())MR 'chllrﬁAchi \;EAEIZ\EC%%LT?ﬁI;'\AcL(’)mTﬁ?SR'iADCE%%XAE\miLHO SANGUE DE DO, FERRAGENS EM FERRO FUNDID PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO EM FEMEA COM CAMISA, NA COR E R 1/50
CAIBROS NA COR VERMELHA. -5 |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 82.3X206.6 |£ ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 124.4X256.7) ERDE COLONIAL E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO 5 - — a
) JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- 105x63.7 éAENBF-OLlA E'c’)\ 'xégi'[')‘égx‘;gt& é’&"F‘éﬁggL&T?[‘)\éCULANTE, NA COR BRANCO E MARCO COR VERMELHO SANGUE PORTAO EM MADEIRA, VERGA RETA, 2 FOLHAS DE ABRIR, EM TABUAS MACHO E FEMEA, NA COR VERDE COLONIAL 3 QIZSE% 7E(5) R _|2T0 CORREA FILHO
104.5X142.5|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO ; : 291.8X22.1 | 4ARCO VERMELHO SANGUE DE BOI x
PORTAS - < <
JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE-|— - PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL L—( AGOSTO/2014
107X143.5  |RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, | SIMB.| DIM. cm | DESCRICAO 109.2X204 ¢ \ARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO %Ym%SGAMA DA LUZ 3
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA 135.4X283.7 :ﬂé‘cg"‘v@r’{‘xg&% ‘S’fzgﬁERgEAéO‘I; Och,ﬁ Egk"‘i'g'é&g'g ‘;‘égﬁé CF?J'SI;VI‘[’)%A JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 114.8x241 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS SAIA E CAMISA, NA COR VERDE COLONIAL
@ JANELA EM MADEIRA, VERGA RETA, COMPOSTA POR GUILHOTINA, NA COR BRANCA, 2 FOLHAS DE ABRIR AO EXTE- d - : E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO BASE CADASTRAL <
110.6X158.6|RIOR, NA COR VERDE COLONIAL, MARCOS NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI, FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO, 114.4x219 |PORTA EM MADEIRA, VERGA RETA, 1 FOLHA DE ABRIR, EM TABUAS COM MATA JUNTA, NA COR VERDE COLONIAL 103X237.5 | MARCO EM MADEIRA, VERGA RETA, NA COR VERMELHO SANGUE DE BOI NOVO CADASTRO = 1 1 / 1 8
COM CIMALHA PARA CORTINA COM PINTURA DECORATIVA E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO o1 6x23, |PORTA EN WADETRA, VERGA RETA, T FOLFA DE ABRIR, EM TABUAS SATA E CAISA, NA COR VERDE COLONTAL 2
: E MARCO VERMELHO SANGUE DE BOIE, COM FERRAGENS EM FERRO FUNDIDO L
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