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Hacia aquellos que hacen de su arte una
necesidad semejante a la de beber,
dormir o respirar.
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RESUMEN: El trabajo aqui presente, es producto del interés que despertd en
mi la corriente filosofica del existencialismo, siendo su meta la realizacion de un
proceso pictérico fundamentado sobre la propia corriente. Para ello, se exponen
los principios basicos existencialistas y, contextualizandolos en la época que fue
mas propicia para ello, algunas de sus aportaciones al arte. Una vez aprehendida
toda esta informacion, se analiza como trasladar los fundamentos de esta
corriente de pensamiento al arte de nuestra época, de manera que resulten
provechosos. Con los resultados se organiza un discurso referido a la idea
determinante: su finalidad, la de configurar el lenguaje que corresponda en un
futuro al de la obra pictdrica personal.

PALABRAS CLAVE: Pintura, existencialismo, desamparo, arte figurativo,
escenas cotidianas.
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INTRODUCCION

Aquellas palabras que constituyen el titulo de este proyecto, son esenciales
en significacion, escogiéndose entre otras muchas por la afinidad dada entre
estas mismas y el caracter del proyecto.

La apariencia siempre ha sido fuente de gran controversia en el arte: desde
la antigua visidn platénica donde la pintura actuaba Unicamente como imitacion
de lo aparente, hasta las corrientes mas modernas que aparecen con las
vanguardias artisticas que, para lograr su doble finalidad de experimentar con la
materia y romper con las antiguas tradiciones, la rechazaron. Ahora bien, las
obras pictéricas que pertenecen a este proyecto tienen como finalidad
representar la apariencia, no del objeto, sino de las situaciones que reflejan, de
la manera mas sensible y viva posible. Dice Nietzsche: “La rosa es bella significa
tan sdlo: la rosa tiene una apariencia buena, tiene algo agradablemente
resplandeciente. Con esto no se quiere decir nada sobre su esencia. La rosa
agrada, provoca placer, en cuanto apariencia: es decir, la voluntad estd
satisfecha por el aparecer de la rosa, el placer por la existencia queda fomentado
de ese modo. La rosa es — segun su apariencia — una copia fiel de su voluntad: lo
cual es idéntico con esta forma: la rosa corresponde, segun su apariencia, a la
determinacion genérica [...]”*. Con esta cita, se quiere hacer referencia a la
intencionalidad de recurrir a lo figurativo para representar dichas situaciones,
con la finalidad de que estas retrotraigan al espectador a escenas de cardacter
existencial, al igual que la rosa nos hace rememorar la belleza.

Por otra parte, también se le confiere a la época una funcidn relevante en
este trabajo puesto que, como dice Kandinsky: “cualquier creacion artistica es
hija de su tiempo y, la mayoria de las veces, madre de nuestros propios
sentimientos.?”. No es posible apartarse de aquello que se vive a diario, y, es por
ello que toda la informacién que se ha procesado a lo largo del proyecto, se ha
tratado de aplicar a nuestra época.

L NIETZSCHE, F.W. (1870) La visién dionisiaca del mundo. (El origen de la tragedia) Madrid: Alianza
Editorial. Pag.267.
2 KANDINSKY, V. (1946) De lo espiritual en el arte. México: Premia Editora. P4g. 8.
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OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El presente trabajo que, espero se convierta en una contribucién provechosa
para los lectores interesados, inicid con varias pretensiones. La prioritaria fue la
de elaborar un proceso pictérico en el que se establezca un lenguaje capaz de
relacionar los principios del existencialismo con los del hombre moderno. Antes
de todo y, para alcanzar el desarrollo de dicho lenguaje, se emprendié una
busqueda de informacién, la cual requiere que el trabajo que a continuacidn
presento, disponga de dos partes fundamentales:

1. MARCO TEORICO: Esta primera parte del trabajo que relne
sintéticamente toda la informacién productiva que se ha recogido, se
dedica a analizar y comprender, tanto el existencialismo y sus principios,
como los aportes que esta corriente posibilitd al arte. Se considerara, por
un lado, el origen y el caracter de dichos aportes y, por otro lado, cuales
serian los que podria ofrecernos actualmente esta corriente de
pensamiento. También se explicardn las causas que originaron que se
despertara en mi un interés por el existencialismo decidiendo plasmarlo
en mi trabajo, para después continuar con el desarrollo de la idea y
finalizar con el discurso pertinente que lo acompafiara.

2. PROCESO DE TRABAJO: La segunda parte del trabajo esta destinada a
explicar de forma especifica la fase practica. Se expondrd, por una parte,
la elaboracion del soporte pictérico, describiendo el montaje y definiendo
cuadles fueron los materiales que se emplearon para ello. Por otra parte,
se ofrecerd una exposicién tanto del desarrollo compositivo, como del
tratamiento pictdrico que se dio en las obras. Para terminar, se mostraran
las fotografias correspondientes al acabado final de cada una, ofreciendo
una vision definitiva del proceso pictorico.

Con la finalizacién de estas dos partes fundamentales, se afadird un
apartado de conclusiones que actuara como cierre del trabajo.
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1. MARCO TEORICO

La elaboracién del siguiente apartado guarda un Unico cometido, que sera el
de aclarar cudles fueron los fundamentos que dieron origen a mi trabajo
pictérico. Por lo tanto, me veo en la obligaciéon de dar comienzo presentando
tanto la corriente de pensamiento a la que lo vinculo, como la época en que esta
fue mas propicia para el arte.

1.1. EL EXISTENCIALISMO EN EL SIGLO XX.

Con la llegada de la | y Il Guerra Mundial, fueron muchos los artistas que
basaron su obra en la angustia, el desamparo o la desesperacién, con el fin de
mostrar su visidn incierta acerca de la existencia humana. Es bien sabido que
aquel asentamiento de ideas guardd una cercana relacion con el
existencialismo, y en consecuencia, con su primer principio: “la existencia
precede a la esencia®”.

1.1.1. Angustia, desamparo y desesperacion: origen.

El existencialismo es una corriente filosofica que se origind en el siglo XIX. En
su escrito El existencialismo es un humanismo, Jean-Paul Sartre, uno de sus
principales exponentes, lo resume como “una doctrina que hace posible la vida
humana y que, por otra parte, declara que toda verdad y toda accion implica un
medio y una subjetividad humana*”
de existencialistas: los primeros cristianos, y, por otra parte los ateos, donde él
mismo se sitla. A pesar de que ambos coinciden en que se debe partir de la
subjetividad, para este trabajo, nos centraremos en comprender a estos uUltimos.
En una de sus novelas®, escribe Dostoyevski que, si Dios no existe, todo estara
permitido, siendo esta la base del existencialismo ateo. Si partimos de la idea de
gue no existe un Dios creador, el hombre, que provendra de la nada, comenzara

. Ahade que podemos distinguir dos especies

existiendo para después definirse. No existira determinismo alguno para este,
que serd lanzado a un mundo en el que sera libre de convertirse en lo que elija,
viéndose obligado a decidir, por consiguiente, a solas. Ahora bien, con cada
decisidén que tome estard formando una imagen que podria repercutir en como
debieran ser o actuar los demas. A causa del compromiso que guardara consigo
mismo y con el resto, experimentara la angustia. Esta ira acompafiada por el
desamparo, que traduciremos como aquello que lo obligara a tomar sus propias
decisiones, o, dicho en otros términos, como la ausencia de Dios. Por lo que
respecta a la desesperacién, se dard en caso de que un conjunto de

3PAUL SARTRE, J. (1946) El existencialismo es un humanismo. Barcelona: Edasha. P4g.27.
4 PAUL SARTRE, J. (1946) El existencialismo es un humanismo. Barcelona: Edasha. P4g.23.
5 MIJAILOVICH DOSTOYEVSKI , F. (1880) Los hermanos Karamazov. Barcelona: Catedra.
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probabilidades no favorezcan a la voluntad del hombre, puesto que, el mundo
jamas se adaptara a ella.

Llegado este punto, es muy significativo advertir que estos tres términos
comparten un mismo origen. En primer lugar, el hombre se ve obligado a tomar
sus propias decisiones porque ningun Dios las tomara por él. Seguidamente,
sentird un compromiso con estas decisiones porque ningun Dios lo forzé a
tomarlas. Por ultimo, perderd la esperanza, porque ningln Dios adaptara el
mundo a su voluntad. Asi pues, el origen de estos tres estados sera el vacio
ocasionado por Dios, y, por consiguiente, la soledad del hombre en un mundo
en el que ha de forjarse solo.

1.1.2. Aplicacién del existencialismo y sus estados.

Retornando al contexto histérico, la | y Il Guerra Mundial, fueron
desencadenantes de un derrumbamiento de ideales para la humanidad. El
mundo se sumid en la crisis, transformandose en un lugar turbado e intranquilo
para los pobladores de |la época. Fue por ello, y, por la necesidad de expresar su
desorientacién, que el existencialismo se integré cémodamente en la sociedad,
y con ello, en la tematica de los artistas.

Se puede apreciar la aplicacidn de los principios existencialistas en novelas
como La peste®, La sangre de los otros’, o, La ndusea®, centradas en temas como
la angustia, el rechazo a Dios, o el absurdo de la existencia del hombre que,
desde el momento en que es arrojado al mundo hasta el de su muerte, no
respondera a ninguna intencion concreta.

En uno de sus ensayos, Jean-Paul Sartre, habla sobre Alberto Giacometti
como el artista existencialista perfecto. Este escribié: “Una exposicion de
Giacometti es un pueblo. Esculpid hombres que atraviesan una plaza sin verse;
se cruzan irremediablemente solos y, sin embargo, estdn juntos, van a perderse
para siempre, pero no se perderian si no se hubiesen buscado®”. Por esta razdn,
me resulta especialmente pertinente utilizar a Giacometti como modelo del
artista inspirado en el existencialismo y que aplica sus principios. En sus
esculturas, refleja su angustia y desesperacion al tratar de reproducir una
realidad que se muestra esquiva y en constante cambio, revelando con las
estrias que surcan bastamente las figuras, que su visiéon del hombre es, la de un
ser deshecho, sumido en la soledad y en el absurdo de vivir. Algo semejante

6 La Peste es una novela del filésofo y escritor francés Albert Camus, publicada en 1947. La novela
trata, con la llegada de una peste que representa lo absurdo de la existencia, como afecta a las
personas la ausencia de Dios.

7 La sangre de los otros es una novela de la fildsofa y escritora francesa Simon de Beauvoir,
publicada en 1945. Narra la historia de Juan, un joven francés con raices burguesas, durante la
ocupacién nazi. Aborda temas como la relacion que guarda la existencia individual con la del resto,
Yy, por consiguiente, la relevancia de las decisiones tomadas.

8 La ndusea es una novela del filésofo y escritor francés Jean-Paul Sartre, publicada en 1938.
Describe a partir del diario del protagonista, Antoine Roquetine, una vida que gira en torno a lo
absurdo y a la soledad que el mundo en el que esta inserto le ocasiona.

9 PAUL SARTRE, J. (1964) Situaciones IV: Literatura y Arte. Buenos Aires: Losada.
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sucede en sus pinturas. En estas, busca apoyarse en la linea y la materia para
someter a la forma, iniciando con ello un proceso de colocar y quitar pintura que
evidencia una lucha similar a la que tiene con sus esculturas. El resultado es, en
ambos casos, el de seres desprovistos de cubierta, reducidos hasta el punto
indispensable para que puedan soportar su propia existencia.

Asimismo, los poetas de la época también asimilaron los fundamentos
propios de la corriente. La posguerra espainola, por ejemplo, condujo a una gran
suma de poetas como Antonio Machado, Rubén Dario o Miguel Hernandez a
mostrar su angustia y desesperacion ante la miseria generada por la guerra. Uno
de los poemas pre-guerra de Antonio Machado dice asi:

El Dios que todos llevamos,
El Dios que todos hacemos,
El Dios que todos buscamos
Y que nunca encontraremos.
Tres dioses o tres personas
Del solo Dios verdadero™.

La imagen que da de Dios a lo largo de su obra suele ser la de aquello en lo
que, aun queriendo, no se puede confiar. Un dios esquivo y silencioso que deja
de ser creador, para ser creado por la necesidad del hombre.

En conclusién, la ingente cantidad de conflictos que tuvieron lugar en la
primera mitad del siglo XX, fueron el estimulo que orientd a los artistas hacia
una tematica en la que los fundamentos del existencialismo se adaptaban,
considerandose estos afios como los mas propicios para esta corriente filosofica
en el arte.

1.2. JUSTIFICACION Y PROYECCION DE IDEAS.

Queda de manifiesto, por un lado, que este trabajo se basa en los principios
del existencialismo, y, por otro lado, que la aplicacion de esta corriente
artisticamente fue favorable en una época atestada de conflictos. Ahora bien, el
siguiente paso sera justificar de donde deriva mi interés por ello vy, las
pretensiones de aplicarlo en una época distinta a la antes enunciada.

1.2.1. Interés por el existencialismo: causas y naturaleza.

El origen de esta inclinacién me recuerda a la forma de instaurarse que tenia
la ndusea en la novela de Jean-Paul Sartre mencionada anteriormente en el
apartado 1.1.2. Esta dice asi: Algo me ha sucedido, no puedo seguir duddndolo.
Vino como una enfermedad, no como una certeza ordinaria, o una evidencia. Se

10 MACHADO RUIZ, A. (1912) Campos de Castilla. Barcelona: Catedra.
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instalé solapadamente poco a poco; yo me senti algo raro, algo molesto, nada
mds. Una vez en su sitio, aquello no se movid, permanecié tranquilo, y pude
persuadirme de que no tenia nada, de que era una falsa alarma. Y ahora crece.
Pues bien, en un principio estuve sumido en una crisis de la cual desconocia su
indole y procedencia. Llevaba dos afios centrado en pintar retrato,
convenciéndome de que la angustia que experimentaba provenia, Unicamente,
de errar en cuestiones técnicas. Respalddandome en esta teoria engafiosa y
erronea, no hice mas que alimentar al germen contra el que combatia,
perpetuando la angustia que este arrastraba. El auténtico problema radicaba en
no comprender lo que pedia mi pintura. En ocasiones, el cuadro puede no
funcionar en relacidn a su contraste, luminosidad o saturacién, y, en tal caso,
solo se requiere tiempo de observacidn, para que este reclame el cambio que
necesita. No obstante, cuando el problema se presenta previo a la afronta del
soporte pictérico, querrd decir que existe un obstaculo que estorba, paraliza, e
impide progresar al pintor. En el momento en que fui consciente de que este era
mi caso, me entregué enteramente a analizar todo lo que habia estado
produciendo hasta la fecha, con la finalidad de comprender y atajar dicho
obstaculo.

Por lo general, todas mis pinturas se centraban en representar el rostro
humano, distinguiéndose en cada uno de ellos expresiones que asocié
principalmente al malestar. Refiriéndose a Felix Guattari y a él mismo, dice Giles
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Deleuze en una de sus entrevistas con Christian Deschamps: “pensamos que el
rostro es un producto, y que no todas las sociedades lo producen, sino sdlo
aquellas que lo necesitan''”. Empecé a cuestionarme si realmente mi pintura
necesitaba depender del rostro como concepto, o, en términos diferentes, de
aquel producto antes mencionado. Con esto llegué a la conclusién de que
primaba conservar aquella presencia de malestar que anteriormente habia
asociado con la expresidon, comprendiendo que el rostro no habia sido mds que
una justificacidn para poder intervenir con ello. Fue entonces cuando, junto al
propdsito de conservarlo, empecé a interesarme por el existencialismo, debido
a la estrecha relacion de sus principios con sensaciones andlogas.

1.2.2. Aplicacién del existencialismo en la época actual: razonamiento.

Ahora bien, tras aprehender las bases del existencialismo y de cdmo este se
vio desgastado por su uso a lo largo del siglo XX, me pregunté desde que punto
podria enfocarlo en la época a la que pertenezco. Segun Vassily Kandinsky:
“pretender revivir principios artisticos del pasado puede dar como resultado, en
el mejor de los casos, obras de arte que sean como un nifio muerto antes de
nacer. Por ejemplo, es totalmente imposible sentir y vivir como lo hacian los
antiguos griegos. Los intentos por reactualizar los principios griegos de la
escultura, unicamente dardn como fruto formas semejantes a las griegas, pero
127 Recordemos que el existencialismo no
nace en el siglo XX, este tan solo lo acogid para modelarlo de forma acorde a las
necesidades de su época. Por tanto, si compartimos el planteamiento de
Kandinsky, igualmente nos sera licito acogerlo en el seno de nuestra época
siempre que no se pretenda con ello revivir los principios artisticos que lo
acompafian, puesto que su accidn conllevaria una obra muerta e incapaz de
comprender una época en la que nunca pudo situarse.

Dice Nuccio Ordine: “es doloroso ver a los seres humanos, ignorantes de la
cada vez mayor desertificacion que ahoga el espiritu, entregados exclusivamente
a acumular dinero y poder®”. Es bien sabido que nuestro mundo estd
actualmente dirigido por un arraigado capitalismo que nos acostumbra desde la
nifiez a centrar nuestra vida alrededor de un factor econémico. Un mundo
donde la tecnologia que fabricamos tiene un efecto doble sobre nosotros: por
una parte, nos supera en eficacia generando una congestidon en nuestras
actividades. Por otra parte, nos absorbe con sus aportes tan cédmodos vy
accesibles. Esto que aqui nos parecerd un cautiverio, en realidad no se aleja de
una serie de habitos y repeticiones que decidimos llevar a cabo convirtiéndonos,
Unicamente, en rehenes de nosotros mismos. En el mismo manifiesto, continta
Ordine: “la mirada fija en el objetivo a alcanzar no permite ya entender la alegria
de los pequefios gestos cotidianos ni descubrir la belleza que palpita en nuestras

la obra estard muerta eternamente

11 DELEUZE, G. (1977) Conversaciones. Valencia: Pre-Textos. Pag.40.
12 KANDINSKY, V. (1911) Sobre lo espiritual en el arte. México: Premia Editora. Pag.8.
13 ORDINE, N. (2013) La utilidad de lo indtil. Barcelona: Acantilado. P4g.16.
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vidas: en una puesta de sol, un cielo estrellado, la ternura de un beso, la eclosion
de una flor, el vuelo de una mariposa, la sonrisa de un nifio”. La saturacién ante
aquellas actividades que se nos presentan como fundamentales, nos apartara
de aquellos gestos cotidianos que cita Ordine, quedando tan en segundo plano
como para relacionarlos con la espera o el reposo. Por ello, decidi vincular al
malestar defendido hasta ahora con el desamparo existencialista, puesto que
durante situaciones tales como la espera, queda reflejada la soledad del
individuo y lo absurdo del hombre contemporaneo que, a causa de sus propios
actos, Unicamente se apartara de la rutina en dichas situaciones.

1.3. DESARROLLO Y CONCEPTUALIZACION.

Para terminar, considero pertinente que este Ultimo apartado del marco
tedrico, cuya meta es la de aclarar el contenido conceptual correspondiente a la
obra pictdrica definitiva, retna lo siguiente: en primer lugar, la exposicidn propia
al desarrollo de la idea, un discurso conciso de la misma, y, finalmente, la cita de
los referentes artisticos destacados.

1.3.1. Desarrollo de la idea.

Una vez reconocido aquello que seria de interés reflejar de nuestra época y,
en consecuencia, la necesidad de un cambio compositivo sujeto al desamparo,
comienza a concebirse la idea del proyecto.

Su desarrollo arranca con el distanciamiento del rostro como nucleo
temadtico, tratado con anterioridad en el apartado 1.2.1, generando este un
interés por la figura y, principalmente por el cuerpo. Dice Deleuze: el cuerpo, es
la figura, o mds bien el material de la figura. [...] Inversamente la figura, siendo
cuerpo, no es rostro y no tiene aun rostro. Tiene una cabeza, porque la cabeza
es parte integrante del cuerpo'®”. Segin Deleuze, la cabeza forma parte del
cuerpo, pero esta no tiene porque ser forzosamente rostro. Para el hombre
moderno el rostro es un signo de identidad e individualidad, nacido en un nexo
social que, por consecuencia, representa una ética y una conducta,
imponiéndole a este la afronta de sus actos y decisiones. Pero, al mismo tiempo
tenemos que admitir que es componente de simbolos: lo cual puede
transformarlo en producto en ciertas sociedades.

Al llegar a este punto, se fundamento el propdsito de incluir el conjunto de
cabeza y cuerpo en las futuras composiciones y, con ello, apartar a sus
protagonistas de aquello que encarna el rostro: la identidad. Con esto,
guedarian expuestos como maquinas en reposo, autdmatas sin sentimientos
que en lugar de manifestarse ante el espectador, son objeto de la mirada de este
que, de manera encubierta, los observara en situaciones de soledad, desamparo
y retraimiento.

14 DELEUZE, G. (1981) Francis Bacon. Ldgica de la sensacién. Barcelona: Acantilado. Pag.24.
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Aunque las primeras pruebas dieron como resultado una serie de pinturas en
las cuales pudo apreciarse, por un lado, la importancia de la figura y la nimiedad
del rostro y, por otro lado, el desamparo presente en sus personajes, no
consiguieron reflejar aquellas situaciones de espera, presentes en el hombre
contemporaneo que se pretendia. En cierto modo, dichas pinturas se apoyaron

Enrique Arahuetes: Traje azul y rojo,
Oleo sobre tabla 150x100 cms
2014




Pablo Picasso: La familia de
saltimbanquis, 1905.

Karl Hubbuch: Doble retrato de
Hilde I, 1929.
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en composiciones que sugerian una dependencia por ciertos tropos retéricos
como la metafora de tal forma que, aquello cuya meta fue Unicamente la de
mostrar situaciones referidas a una época, se convirtio en algo mas narrativo y,
porque no decirlo, enigmatico: un ejemplo de esto se demuestra en Traje azul y
rojo (2014), donde se deposita cierta importancia en el muchacho solamente
por su disfraz de payaso cuando, en realidad, lo significativo es que su mente
estd en blanco a la espera de que se efectue la foto para la que posa inmavil. Si
recordamos especialmente que Pablo Picasso recurriéd a los arlequines en
cuadros como La familia de saltimbanquis (1905) para tratar la vida tan
dificultosa y alejada de la sociedad que sufrian estos artistas ambulantes,
comprenderemos que nada tiene que ver con el enfoque que le da Toulouse-
Lautrec al circo como espectaculo en obras como Médrano con un cerdito
(1899). A su vez, tampoco guardaran relacién con el payaso blanco que aparece
en Tarde azul (1914) de Edward Hopper, el cual, envuelto en un soplo de
misterio, se distingue de los arlequines de Picasso, a pesar de la melancolia que
comparten, por aquello que representan. Por tanto, lo que suscitaba el disfraz
en Traje azul y rojo, mas préoximo al enigma que al reposo, no fue mds que una
turbacidén en la comprensién de aquello que se quiso reflejar. Lo mismo sucedié
con el resto de las pruebas.

Merced al efecto que produjo no alcanzar el objetivo prioritario, se
introdujeron nuevos cambios compositivos. Aqui hay que decir todavia que, aun
cuando estas pruebas fallaron y no reflejaron aquello que se persiguié desde un
principio, se establecieron permanentemente, por medio de estas, dos
elementos en la pintura ulterior: el primero, el empleo del gran formato que
permitiria representar la figura humana a tamafio real, el segundo, mostrar un
solo personaje por cada pintura, siempre presente el cuerpo en su totalidad, sin
que los limites del soporte pictérico ocasionaran cortes en la figura.

Retorno a los cambios compositivos antes mencionados, siendo el mas
significativo el de la incorporacién de escenas cotidianas, cuya finalidad se
ajustaria a solventar aquella falta de aciertos a la hora de reflejar el desamparo
inherente en el reposo de los personajes. Fueron muchos los artistas que
utilizaron escenas cotidianas para difundir un mensaje que tratara la banalidad
o la automatizacién que rodea la vida del hombre moderno. Si nos fijamos en la
obra de Edward Hopper, comprobamos que siempre emplea este tipo de
escenas, para después convertirlas en carceles que sus personajes ocuparan
abstraidos y en soledad. Esto mismo se puede observar en la obra de Karl
Hubbuch que, como el resto de miembros de la nueva objetividad alemana se
sintié atraido por dicha tematica. En su Doble retrato de Hilde Il (1929), por
ejemplo, se puede apreciar las distintas facetas que puede llegar a tener una
misma persona durante una crisis de identidad.

De esta manera, con las siguientes pruebas se alcanzd vy, finalmente, quedé
definido aquello con lo que se iba a trabajar. En este punto es muy significativo
que este apartado finalice con dichas pruebas, puesto que, gracias a ellas
comenzaria el proceso de trabajo de las obras definitivas que se explicara
posteriormente en el apartado 2. Consiguieron estas reflejar, por asi decirlo, el
desamparo mediante la quietud de sus personajes que, ya fuera sosteniendo un
café o, esperando la llegada de algin conocido, caerian absortos en aquel estado
de abandono y retraimiento que se pretendia: esto se puede comprobar, por
ejemplo, en Dia nublado (2014).
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Enrique Arahuetes: Dia nublado
Oleo sobre tela 200x200 cms
2014

1.3.2. Discurso referido a la idea.

Este breve apartado, a modo de extracto del marco tedrico, lo dedicaré
Unicamente a reducir los conceptos que constituyen el pensamiento de las obras
definitivas, quedando de tal modo lo fundamental y, sirviendo como una
introduccion para el proceso de trabajo.

Las pinturas definitivas que conforman este trabajo estan fundamentadas
sobre el desamparo propio de la corriente existencialista. Por medio de la
figuracién y, recurriendo a la representacion de escenas cotidianas, se trata de
reflejar en sus personajes aquella faceta tan caracteristica del hombre moderno
abstraido y extenuado, tanto por la rutina, como por su vacio existencial. Para
ello, estas escenas quedardn limitadas a aquellas en las que el individuo se
encuentre aislado de cualquier dmbito social y de la tecnologia. Se emplea el
gran formato como medio para una finalidad: que inmerja en él al espectador,
familiarizdndolo con sucesos semejantes a aquellos con los que se esta
operando. La paleta esta configurada, en esencia, por una gama de colores
quebrados que, al actuar junto con la gran proporcidn de tintas planas
presentes, genera una atmosfera que se caracteriza por dotar a las figuras de la
quietud propia en las crisis existenciales.



Edward Hopper: Chop Suey, 1929
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1.3.3. Referentes artisticos relevantes.

A lo largo del marco tedrico, se han citado los nombres tanto de los
pensadores como de los artistas que han influido de alguna manera en este
trabajo pero, siempre existen unos referentes fundamentales que se deben
resaltar y, en este caso, fueron Hopper y Balthus. Para terminar, en este
apartado se realiza un andlisis acerca de la obra de ambos y de sus aportes al
proyecto.

1.3.3.1. El existencialismo en la obra de Edward Hopper.

Pintor estadounidense y uno de los mayores representantes del realismo del
siglo XX, Edward Hopper, nos muestra en sus pinturas como afectan la soledad
o los cambios sociales y tecnoldgicos en la sociedad contemporanea. La luz
guarda un papel fundamental en su obra, caracterizdndose por recortes duros y
sin apenas transicion, recordando al efecto de una habitacidn oscura en la que,
a raiz de abrir la persiana que impedia su paso, repentinamente, incide la luz.
Pero si algo caracteriza la obra de Hopper es, sin duda, su tematica. Por un lado,
muchas de las figuras que representa, como las que aparecen en Eleven A.M
(1926), Hotel Room (1931) o Morning Sun (1953), parecen captar intimas
situaciones de soledad similares a las que ocasiona una crisis de identidad. El
espectador se transformard en un intruso en aquellas habitaciones,
dedicdndose a observar furtivamente estas escenas tan personales con las que
bien podria identificarse. Por otro lado, en las obras que se desarrollan fuera de
la privacidad del individuo, es decir, en lugares como cafeterias, cines,
gasolineras, o el propio espacio urbano, se podrian distinguir dos grupos: el
primero estaria formado por aquellas que centran su atencion en un personaje,
tales como Sunday (1926), Automat (1927) o New York Movie (1939),
advirtiéndose en los protagonistas posturas de intranquilidad muy
caracteristicas y una serie de miradas extraviadas que transformaran en un
espacio de aislamiento aquellos ambientes en los que, por naturaleza, suelen
establecerse lazos sociales. El segundo grupo lo conformarian aquellas obras
que pretenden acentuar el contacto entre individuos en dichos espacios siendo,
entre otras, Chop Suey (1929), Cape Code Evening (1939), Nighthawks (1942),
Summer Evening (1947) o Sea Watchers (1952), y, en las que a pesar de darse
este acercamiento entre los personajes, prevalece el retiro, el abandono y la
incomunicacidn, temas representativos en su pintura y que reflejan la fractura
entre el individuo y la sociedad. Basta con hacer una comparaciéon con el
desamparo existencialista para concebir la actitud de estos personajes de una
manera similar a la del hombre que advierte la ausencia de Dios y acepta la
responsabilidad de sus actos. En este punto es muy significativo apreciar que,
por consecuencia, la obra de Hopper aborda los diferentes fundamentos del
existencialismo puesto que el desamparo que experimenta cada personaje estd
siendo el desencadenante de la angustia sufrida por el ciudadano en aquél



Edward Hopper: Chair Car, 1965

Balthus: La partida de naipes, 1948

Balthus: La habitacion, 1952
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Sunday mencionado antes, o de la misantropia presente en los viajeros de Chair
Car (1965) que en su apartamiento, disimuladamente, se dedicaran a lo sumo
miradas frias y cautelosas.

Uno de los mayores aportes de Hopper para este proyecto, fue el de todas
las muestras de los valores existencialistas que introdujo a la perfeccion en cada
una de sus pinturas.

1.3.3.2. La busqueda en las épocas de Balthus.

Balthasar Klossowski de Rola, mdas conocido como Balthus, fue un pintor que
corrid en contra de su época y que centrd su interés en la pintura cldsica. A pesar
de que su estilo artistico distaba del que era habitual en su época, sus
composiciones estan atadas a ella, consiguiendo de esta forma la controversia
entre espectadores, y, esa provocacion que surgio y aun surge con su obra. Su
mayor tendencia fue la de reproducir la pureza, y, a riesgo de ser juzgado de
provocador o por la morbosidad que sus cuadros pudieran ocasionar, Balthus
sintié predileccion por retratar a chicas jovenes puesto que para él, contenian
dicha pureza.

El aura de misterio que envuelve la obra de Balthus, se caracteriza por dotar
a sus pinturas de un mundo personal e inconfundible que aparta a sus
personajes de las estancias mas propias de la época, para colocarlos en unas
habitaciones oscuras y enigmaticas que ofreceran al espectador una sensacion
de calma similar a la que se le presenta en un suefio. Si nos detenemos por un
instante a observar, por ejemplo, Teresa sofiando (1938), La partida de naipes
(1948), o La habitaciéon (1952), advertiremos lo enunciado anteriormente: unas
camaras que nos transportan a un universo que el autor ha creado para aquellas
muchachas que, tan inocentemente, nos demuestran la belleza y la pureza que
recoge la figura adolescente.

Como aporte al proyecto me inclino por sus composiciones dramaticas,
destacando muchas de las expresiones que elije para sus modelos y que, en el
mayor de los casos, generan ese estado de reposo tanto en los personajes, como
en todo aquello que se encuentra a su alrededor.
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2. PROCESO DE TRABAJO

El siguiente apartado ofrece una exposicién detallada del proceso pictérico
qgue se le confiere a la idea recientemente adquirida. Para facilitar su
entendimiento, se divide en cuatro partes que lo describen por etapas,
incluyendo ademas fotografias que se encargaran de secundar lo escrito.

2.1. EL SOPORTE PICTORICO.

En esta primera parte del proceso de trabajo se va a tratar todo aquello que
guarde relacidon con la superficie que sostendra nuestra pintura: el soporte
pictdrico. Es bien sabido que si este se encuentra en malas condiciones
repercutira tanto en su empleo, como en la conservacién de la pintura una vez
terminado su uso, por tanto, conviene detenerse en su elaboracién. Los
requerimientos bdsicos que debe cumplir un buen soporte pictdrico son los
siguientes:

e Que resulte estable tanto al emplearlo, como una vez terminado.

e Unas buenas propiedades mecanicas o, dicho de otra forma, que sea capaz
de resistir acciones de cargas o fuerzas

e Una buena estabilidad dimensional que le permita conservar su forma al
someterse a los cambios de temperatura o la humedad.

e Un peso adecuado: cuanto mas ligero sea el soporte, mas sencillo nos
resultara exponerlo y transportarlo.

e Un buen aspecto estético.

Se consideraran también, por separado, las propiedades que ofrecen los
materiales por los que estd compuesto, comprendiendo la funcién que ejerce
cada uno y si resultan apropiados para lo que se estd buscando.

En este caso, al tratarse de un proceso pictdrico compuesto por mas de una
obra, se decidié que el soporte de dichas obras deberia compartir las mismas
dimensiones de altura y grosor, resultando dos de ellos de 200x200x5 cms, y
otros dos de 200x150x5 cms. La superficie de cada soporte varié dependiendo
de lo que se precisaba en cada caso, alternando entre loneta y contrachapado.

Los bastidores se fabricaron con listones de madera de pino de 5 cms de
grosor que después, dependiendo de la superficie que se buscaba, se encolaron
o bien a contrachapado o a DM. En caso de querer pintar sobre tabla, el bastidor
Unicamente se encolaba sobre contrachapado de 0,5 cms, en caso contrario,
sobre DM de 1 cm. Una vez seco este ultimo, se empleaba cola blanca para fijar
la loneta tanto a la superficie del DM como a los laterales del bastidor,
confiriéndonos la rigidez de la madera y la textura de la tela.

Ahora bien, para reducir la absorcién y garantizar la adherencia de la pintura,
se aplico una capa de apresto en la superficie del soporte pictorico, compuesta
por latex acrilico y agua destilada en partes iguales. A causa de la filtracién de
cola que se produce al adherir la tela a la madera, la capa de apresto que se
empledé en esta fue mas fina. Seguidamente, sobre el apresto ya seco, se
superpusieron varias capas de imprimacién acrilica, compuesta por latex
acrilico, pigmentos blanco de Espafia y blanco de Zinc y agua destilada, variando
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la proporcidn del diluyente en cada una de ellas. Por ultimo, se solventaron las
imperfecciones que pudieran presentar los soportes utilizando tacos y hojas de
lija.

2.2. DESARROLLO COMPOSITIVO.
2.2.1. La fotografia como referencia.

Con la ejecucion completa del soporte pictérico, se requiere de aquella
composicidn que en él se va a reproducir y, para ello, en este trabajo se recurre
a la fotografia. La intencidon no fue la de utilizar la fotografia como un recurso al
servicio de la pintura sino, mds bien, servirnos de ella, Unicamente, para
capturar aquellos momentos de reposo en las escenas que se querian reflejar.
En el momento en que se consiguieran plasmar en el soporte con exactitud, se
dispondria de libertad para configurar, mediante la pintura, la gama cromatica
y la atmosfera que se pretendia.

2.2.2. Escenas cotidianas: seleccion.

Fotografia 1



Fotografia 2

Fragmentos de Fotografia 2
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Como se especificé anteriormente en el apartado 1.3.2, las escenas
cotidianas que se pretenden mostrar en las obras de este proyecto, son aquellas
en las que el individuo se encuentra aislado de cualquier ambito social y de la
tecnologia. Para ello, en las composiciones de las obras finales, se traté de
abordar el desamparo desde el recogimiento que ofrece la espera generada al
apartarse de la rutina diaria: estos personajes que, o bien descansan
cdmodamente, o aguardan la llegada de alguien, se abstraen por completo de
la realidad para acogerse a unos pensamientos completamente distintos a los
gue tratarian durante sus actos rutinarios, siendo las posturas y expresiones
(posados) que se capten por medio de la fotografia fundamentales para lograrlo.
Si tomamos como ejemplo la Fotografia 1, podemos apreciar la expresion del
desgaste que adopta su personaje solo con fijarnos en su rostro o en la postura
en que se nos presenta.

2.2.3. Objetos: disposicion y relevancia.

Otro factor significativo a la hora de componer, fue el de la disposicién de
algunos elementos que pretenden una significacion relevante en la escena.

Por ejemplo, si regresamos a la Fotografia 1, se puede advertir que el bolso
de la modelo se encuentra descolgado, y permanece sobre las escaleras del
portal. Esta actitud de dejadez por su parte, pretende sugerir algo: debido al
hastio que le provoca la espera, esta se despoja de sus pertenencias, quedando
inmersa en sus pensamientos.

Algo similar sucede en la Fotografia 2, en la cual se utilizan las tazas para
referirse a la espera. Mientras que una de estas, estd siendo sostenida por la
modelo, la otra, refleja la ausencia de un interlocutor, que sera lo que sugiera
de nuevo la espera por su parte, ayudando al espectador a sumergirla en un
estado de ensimismamiento.

Otro ejemplo, para terminar, seria el que se da en la Fotografia 3 con las
zapatilla azules. La composicion las sitia en primer plano para que se acentue el
estado de reposo de la modelo que, para descansar del agotamiento ocasionado



Fotografia 3.
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por la rutina diaria, prescinde de ellas, y se acomoda en un sofa.

En definitiva, la disposicion de ciertos elementos en la composicion, tienen
la pretension de ofrecer una lectura adicional al espectador que, al fundirse con
la atmdsfera que posteriormente se propondrd pictéricamente, tratard de
acercarlo hacia aquella idea que se desea reflejar.

2.3. OBRAS PICTORICAS: DESARROLLO.

Una vez seleccionadas las composiciones de interés, se presenta el momento
de abordar la practica pictéricamente. El presente apartado se dedica a explicar
el tratamiento que se le dio a las obras, dando comienzo con el método
empleado para incorporar las composiciones en el soporte. Seguidamente, se
exponen dos procesos pictéricos que corresponden a dos de las obras,
documentados fotograficamente en su totalidad y, llevados a cabo de distinta
manera.

2.3.1. La composicidn: incorporacion al soporte pictdrico.

Antes de nada, debe establecerse que llegado el momento de trasladar la
composicion al soporte, en las tres primeras obras se utilizé el recurso de la
cuadricula y, en la Ultima, el proyector. La causa de efectuar el encaje de dos
formas distintas vendra explicada en uno de los siguientes apartados (2.3.2.2).
Tras esta observacion, se comenzard exponiendo el caso de aquellas obras que
emplearon la cuadricula.

2.3.1.1. La cuadricula y su funciéon compositiva.

La libertad a la hora de componer que se nos ofrece en este caso es mayor
que con el proyector por dos razones: la primera, que nuestra obra pasa a
transformarse en varias de menor tamano, facilitando considerablemente tanto
la comprension de las formas, como el acierto al tratar de reproducirlas, pero,
sin llegar a estar sujetos enteramente a la fotografia. La segunda, que la
extensidén del soporte pictérico se transformard en un sistema de medidas,
quedando este dividido en cuadrados de las mismas dimensiones v,
permitiendo recolocar elementos en lugares concretos como, por ejemplo, el
centro de la composicion.

Ahora bien, una vez realizada la cuadricula tanto en el soporte como en la
imagen de referencia, mediante capas de 6leo muy disueltas en trementina se
empezaba a estructurar con mancha y linea un esquema muy sintético de las
formas esenciales. Finalmente, aprovechando la divisién en partes que todavia
se podia apreciar bajo dichas capas, se cambiaria la situacién de algunos
elementos como aquellos mencionados en el apartado 2.2.3, con tal de
incrementar su peso visual y, asi, mejorar compositivamente la lectura final de
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la obra. Para poder ilustrarlo, se van a utilizar fotografias que corresponden a
Salon con café, en su primera sesidn de trabajo.

Enrique Arahuetes:

Salén con café (primera mancha)
Oleo sobre tabla 200x200 cms
2014

En esta primera imagen, donde ya se podian percibir las formas basicas de la
composicidn sobre la cuadricula, se recurrié a las celdas que aun se advertian
a través de las capas de 6leo tan disueltas, para potenciar el peso visual que
tendria en su acabado la taza que sostiene la modelo.

Si regresamos al apartado 2.2.3 y observamos la Fotografia 2, se puede
apreciar la importancia visual que recae sobre la cara de la modelo, siendo lo
primero que captara nuestra atencion. Ahora bien, la lectura posterior es un
poco ambigua.

Lo que se pretendid, llegado a este punto, fue que la presente composicidn
ofreciera al espectador una lectura mas exacta. Para ello, la superficie de lamesa
corresponderia a la horizontal que recorre la mitad del cuadro, situandose las
tazas sobre esta. A su vez, la vertical que en su interseccién con la anterior
generaba el centro compositivo, se encargaria de colocar la taza que permanece
sujeta por la modelo sobre este mismo, consiguiendo realzarla visualmente.

Con esto se propone una lectura inicial de la obra que empieza con la modelo,
continua con la taza que sostiene y, siguiendo la direccién que corresponde a la



Enrique Arahuetes:
Salén con café (primera mancha)
Lectura propuesta.
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superficie de la mesa, se prolonga hasta llegar a la otra taza.

i

2.3.1.2. Desarrollo compositivo mediante proyeccion.

La proyeccion nos permite mimetizar con una fidelidad absoluta aquellas
formas que se deciden reproducir en el soporte pictérico. En caso de utilizar la
linea en su ejecucién, nos concederd una limpieza y una fuerza caracteristica en
los trazos que, ademas, correspondera exactamente con las medidas del
referente. La seguridad y la confianza que transmite la creencia de conocer con
precisidon la ubicacion de cada elemento, puede entorpecer en el proceso
pictdrico; por tanto convendrad utilizar este recurso con prudencia y conociendo
la finalidad que se pretende alcanzar con su uso.

Uno de los factores que se deben tener en cuenta a la hora de proyectar, es
que se puede aumentar, reducir o mover la composicion sobre la superficie del
soporte, facilitando su adaptacion entre si. Ahora bien, dicha composicion
tendra que ofrecer una lectura visual apropiada desde el principio, puesto que,
con este método se situara directamente en una superficie sin medidas que,
ademas complicara el que se puedan recolocar elementos.

Una vez impresa la imagen de referencia en el acetato, y, colocada en el
proyector, se adaptd la proyeccion al soporte, en el cual se habian realizado las
medidas apropiadas anteriormente. Llegado a este punto, mediante dleo muy
disuelto en trementina se realizd el silueteado con linea que, en esencia,
resumiria la forma de cada elemento.

Para poder ilustrarlo, en este caso, se van a utilizar fotografias de la Unica
obra en la que se empled el proyector: Portal con bolso, en su primera sesién de
trabajo.
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Enrique Arahuetes:

Portal con bolso (silueteado)
Oleo sobre tela 200x200 cms
2014

Enrique Arahuetes:
Portal con bolso (silueteado)
Lectura propuesta.



Enrique Arahuetes: Sillén azul
(fragmento) Linea con azul prusia.

Enrique Arahuetes: Café de la tarde
(fragmento) Linea con verde
esmeralda.
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Lo que se propone en este caso, es una lectura inicial de la obra que empiece
por la cara de la modelo, continle recorriendo su posado hasta llegar al bolso y,
después, termine resaltando la puerta. Para ello, se marcé el centro del soporte
pictdrico con tal de colocar en él un punto especifico de la composicion: el
encuentro de las extremidades superiores de la modelo con su pierna. Con esto
se pretende inducir al espectador a que dirija su mirada de la cara de la modelo
a dicho punto, en el cudl, la mano en reposo servird como medio para llegar al
bolso. Finalmente, la vista descansara en la puerta, donde ya se dedicara a
examinar libremente el resto de la composicién.

2.3.2. Tratamiento pictorico de las obras.

Trasladada la composicion al soporte pictdrico, ya solo quedaba dar un paso
mas: tratar pictéricamente las obras. En este apartado se van a explicar los dos
métodos que se emplearon para ello.

2.3.2.1. Tratamiento pictdrico mediante capas.

El siguiente método corresponde a aquellas obras que no emplearon el
proyector y que, por consecuencia, se iniciaron con el recurso de la cuadricula.
Antes de nada, me veo en la obligacién de aclarar, por un lado, que solo se utilizd
pintura al dleo en su realizacién vy, por el otro, que los colores que conformaron
la paleta en este caso fueron los siguientes: blanco titan, amarillo ocre, amarillo
cadmio medio, verde esmeralda, rojo inglés, tierra rosa transparente, rojo
cadmio medio, carmin de garanza oscuro, violeta permanente medio, azul
prusia, azul ultramar oscuro y negro humo ( gama: Titan Extra fino).

Para cualquier trazo con linea efectuado durante el encaje compositivo, se
utilizé azul prusia o verde esmeralda: su finalidad, la de emplear un tono con un
grado de luminosidad bajo pero que fuera capaz de vibrar, posteriormente, en
algunas zonas del acabado final de la obra.

Las primeras capas de pintura que se depositaron sobre la primera mancha
correspondiente al proceso compositivo, todavia presentaban una cantidad
considerable de trementina. Con estas capas se pretendia reestructurar la forma
de cada elemento hasta que lograran satisfacer las expectativas que se
esperaban. Durante este proceso de someter a la forma, ya iban presentandose
zonas interesantes que convenia preservar, por lo que, a partir de ese momento,
deberian ser protegidas del perfeccionismo y del mal juicio. La mayoria de ellas
coinciden porque pertenecen a zonas planas como, por ejemplo, las del fondo,
o aquellas que surgen en la sombra arrojada de algin elemento. Lo sugerente
de estas zonas se traduce en la frescura que ofrecen los brochazos rapidos vy, la
transparencia que asoma en algunos lugares al depositar el dleo tan disuelto
sobre la imprimacién blanca: esto genera una textura velada en lo que, en
esencia, es una tinta plana, integrandose especialmente en las zonas de sombra.
Este efecto se puede advertir en Salén con café, tanto en la pared de la derecha,



Enrique Arahuetes: Salén con café
(fragmento) Zonas veladas.

Enrique Arahuetes: Salén con café
(fragmento) Aplicacién de
quebrados en medias tintas.

Enrique Arahuetes: Saldn con café
(fragmento) Matices.

Apariencia y época. Enrique Arahuetes Martin 27

como en la sombra arrojada por la silla en la que permanece sentada la modelo.

Cuando se logré finalmente dominar la composicién, se empezd a trabajar la
atmésfera que se habia planteado en el apartado 1.3.2, con la intencién de
transmitir la quietud tipica de las crisis existenciales articulando una gama de
colores quebrados junto con grandes extensiones de tintas planas.

Con ese fin, se fueron afiadieron colores quebrados especialmente en el
fondo y en las futuras medias tintas. Las siguientes capas de dleo fueron mas
grasas, reduciendo en proporciones la trementina, lo cual posibilité varios
fundidos de color himedo sobre himedo. A su vez, al ser mas cubrientes que
las anteriores, permitieron que se empezaran a tapar algunos de los chorretones
de 6leo que se ocasionaron en las primeras capas, mientras que otros se
respetaron puesto que favorecian la integraciéon de la figura con el fondo.

Aln con todos estos elementos, la atmdsfera pedia algo con lo que no se
habia contado en la teoria: una transicion suave entre los cambios de luz similar
a la que ocasiona una tarde nublada pero, siempre con un toque de luz maxima,
aunque fuera minimo, con tal de que se dotara de vida al personaje.

En las ultimas capas se abandoné la trementina, llevandose a cabo muchos
arrastrados y manchas de color sobre color seco. Con ello se afaden nuevos
valores y, al mismo tiempo se respeta la mancha de color cubierta que, se
conservara en ciertos puntos.

Una vez secas estas Ultimas capas y, controlando la armonia que se habia
configurado, se incluyeron unos ultimos matices luminicos y tonales con los que
finalmente se completd aquella atmésfera que se buscaba.

Cabe afiadir que también se resaltaron sutilmente los puntos fundamentales
en la lectura propuesta, expuesta anteriormente en el apartado 2.3.1, con la
finalidad de acercar mas al espectador a ella.

A continuacién, para poder ilustrarlo, mediante documentacidn fotografica,
se muestra el proceso evolutivo de Saldn con café durante la fase de tratamiento
pictdrico.
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Enrique Arahuetes: Saldn con café
Evolucidn pictorica.
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2.3.2.2. Tratamiento pictdrico: método directo.

El siguiente método corresponde a la obra Portal con bolso, que se planted
de diferente manera que las anteriores. En primer lugar, me dedicaré a explicar
cudl fue la causa por la que se realizaron dos métodos diferentes de tratamiento
pictdrico y de encaje compositivo.

Desde un principio, se pretendié que esta ultima obra, encargada de cerrar

el ciclo pictérico propuesto como TFG, se caracterizara por tener una atmosfera
mds acusada que el resto. Para ello, por un lado, se reduciria la luminosidad
generando una transicion en los colores mas suave todavia vy, por otro lado, se
aumentaria la presencia de tintas planas. Esto desencadend que se quisiera
emplear un tratamiento pictérico mas directo, conservando la gestualidad de las
primeras manchas. Se considerd adecuado, por tanto, utilizar el proyector para
realizar el silueteado de las formas, concediéndonos una libertad mayor a la
Enrique Arahuetes: Portal con bolso hora de disponer la pintura sobre el soporte.
(fragmento) Linea con azul prusia. En este caso, también se utilizd solamente pintura al éleo en su realizacién
y, los colores que conformaron la paleta fueron los siguientes: blanco titan,
amarillo ocre, verde esmeralda, rojo inglés, tierra rosa transparente, rojo
cadmio medio, carmin de garanza oscuro, azul celeste, azul prusia, azul ultramar
oscuro, azul real y negro humo ( gama: Titan Extra fino).

Para los trazos con linea que se efectuaron durante el silueteado, se
utilizaron azul prusia, azul celeste y azul real: en concordancia con los colores
empleados en las lineas constructivas del método anterior (tonos con un grado
de luminosidad bajo pero que se presentan capaces de vibrar, posteriormente,
en algunas zonas del acabado final de la obra).

Una vez seco, sobre el silueteado se iria depositando, con suficiente carga

Enrique Arahuetes: Portal con bolso

(fragmento) Lineas con azul celeste L. . . . B .
y azul real. matéricay direccionalidad gestual el 6leo de manera definitiva. En algunos casos

Enrique Arahuetes: Portal con bolso
(fragmento) Empastes y direccionalidad.
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se empled la trementina para conseguir manchas de 6leo muy disueltas que, al
secar rapido y al ser cubiertas en algunas partes por capas mas grasas, asomaran
por algunas zonas, actuando en ese sentido de una forma semejante a las lineas
de silueteado: un ejemplo seria la mancha verde en el cuello de la modelo.

Se empezd tratando la figura, para después ir adaptando a ella tanto el
fondo, como el resto de elementos de la composicién. Si se regresa al apartado
2.2.2 con la intencidon de observar la Fotografia 1, se puede apreciar que se trata
de una vision frontal de la modelo, en la que esta, a pesar de representar
abstraerse, casi le dedica la mirada al espectador. Al tratar los ojos
pictdricamente, se exagerd esto Ultimo con la finalidad de sumergir al
espectador en su estado, identificdAndose con este en mayor medida.

Conforme el proceso avanzaba, si algin elemento no funcionaba con los del
resto de la composicién, se ajustaria mediante rectificaciones de dleo sobre
himedo. En caso de afiadir algun elemento que resultara de interés pero que, a
su vez, invalidara alguno de los anteriores, se modificarian los antiguos
utilizando, en esta ocasidn, superposiciones de humedo sobre seco.

Enrique Arahuetes: Portal con bolso
(fragmento) Mirada de la modelo.

Enrique Arahuetes: Portal con bolso
(fragmento) Superposiciones de humedo
sobre seco en el pelo de la modelo.

Siempre que fue posible se evitd esto ultimo, con el objetivo de no perder la
armonia que se iba generando.

A continuacién, se procederd a ilustrar, mediante documentacion
fotografica, el proceso evolutivo de Portal con bolso durante la fase de
tratamiento pictorico.
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Enrique Arahuetes: Portal con bolso
Evolucidn pictérica.

2.4. OBRAS PICTORICAS: RESULTADO FINAL

Para terminar, en este Ultimo apartado del proceso de trabajo se muestran
las fotografias correspondientes al resultado final de cada obra. Se presentan en
unas dimensiones en las que se puedan apreciar adecuadamente, y con la mayor
fidelidad cromatica posible.
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Enrique Arahuetes: Salon con café
Oleo sobre tabla 200x200 cms
2014
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Enrique Arahuetes: Sillon azul.
Oleo sobre tela 200x150 cms
2014
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Enrique Arahuetes: Café de la tarde
Oleo sobre tela 200x150 cms
2014
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Enrique Arahuetes: Portal con bolso.
Oleo sobre tela 200x200 cms
2014
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3. CONCLUSIONES

He tratado de ser lo mas sincero posible en este trabajo, buscando
comprometerme tanto con el lector como conmigo mismo. éDe qué servira que
un trabajo haya alcanzado su plenitud si nos encargamos de transformarlo,
mediante enganos, en otra pieza diferente?; ¢acaso no seria preferible
abandonar su realizacidn y atreverse a iniciar una obra distinta, reflejando en
ella estas falsedades, para asi poder escribir acerca de una realidad?

Nada puede ser mds intimo que un trabajo que empieza con un propdsito
verdadero, v, el del presente proyecto, se gestd durante la bisqueda de un
lenguaje pictdrico propio. El aprendizaje de un lenguaje pictérico ha de significar
para el que pinta, un ejercicio de introspeccién, puesto que no solo habra
aprendido a contar aquello que le interesa contar, habra aprendido a contarlo
con pintura. En este caso, lo que le interesaba contar a mi pintura guardaba
relacion con la angustia: resultando siempre implicita en mis obras vy, yo,
desconociendo el motivo. Fue por ello que, mostré cierto interés por este estado
del que conocia tan poco, e inicié una busqueda de informacidn que seria la que
me acercaria a autores con cierto caracter existencialista.

Asi es como, guidandome por las experiencias de la figura verdaderamente
existencialista que encarnan autores como Sartre, fui asimilando los
fundamentos de esta corriente de pensamiento. Fueron muchas las novelas
existencialistas como La ndusea, las que avivarian el gusto que sentia por ella,
aun cuando la base del entendimiento que tengo acerca de esta corriente esté
cimentada en ensayos: no hay, con todo, ningln referente que me aportara mas
que Hopper.

Con estos nuevos conocimientos aprehendidos, se origind, finalmente, el
propdsito que dio forma a este proyecto: se tratarian de reflejar de algiin modo
los principios existencialistas en mi obra: para ello se desarrolla un proceso
pictdrico, que, a su vez, tanto con los avances como con los retrocesos, se
encarga de configurar el lenguaje antes mencionado.

Ahora bien, una vez terminadas las obras y, con ello, el proceso pictdrico,
¢hasta qué punto se habria logrado transmitir aquel desamparo existencialista
presunto en las obras? Desde mi punto de vista, habia sido consecuente con mis
composiciones, que transmitirian en mayor o menor medida su intencidn,
dependiendo del receptor. Aun con todo, me dediqué a preguntar a los
espectadores que desconocieran la naturaleza de mi trabajo, qué les sugerian
mis obras. Ciertamente, la mayoria de los sujetos que opinaron acerca de la
temadtica de estas obras, las relacionaron con: soledad, espera, sensacién de
vacio o melancolia, por tanto, quedé satisfecho al lograr mi objetivo: elaborar
un proceso pictérico que relacione los pensamientos existencialistas con el
hombre moderno.

Ahora, de forma objetiva y visto desde fuera, la lucha entre ambos métodos
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para tratar pictéricamente las obras, tenia una meta extraordinaria: crear una
posibilidad mds alta de generar una atmésfera adecuada y, llegar también en
ella a un cromatismo favorable para obras futuras. En caso de tener que valorar
compositivamente, pienso que funcionan mejor obras como Saldn con café o
Portal con bolso, por un lado, por el tema que tratan: la soledad, el vacio
existencial generado por la espera, o lo desarropado que se muestran sus
protagonistas en este estado. Por otro lado, sus dimensiones cuadradas
permiten describir mejor las escenas cotidianas que se pretenden, ofreciendo
una lectura con mas riqueza compositiva al espectador. Mi intencidn es mostrar
una de ellas en la defensa del trabajo y, siendo posible, ambas, con la finalidad
de comparar los resultados que ha dado cada método en los formatos fisicos.

Con la finalizacién de este proyecto, no se rompe el vinculo que actualmente
existe entre existencialismo y pintura en mi trabajo. Ahora, bajo el influjo del
lenguaje pictdrico, producto de dicho proyecto, pretendo desarrollar un grupo
de obras futuras que posiblemente ya actien en serie.
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