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Introduccion.

El Turia deja una huella indeleble que estd fuertemente unida a la
ciudad de Valencia. El rio ha sido un factor de gran trascendencia
no solo en la configuracion espacial de la ciudad, sino también
en el devenir de su tiempo, y esto se ve reflejado en la profunda
transformacién que ha sufrido el cauce del Turia pasando de
ser un espacio natural a un jardin urbano y que aun hoy, sigue
remodelando la imagen de la Valencia actual, proceso en el cual
interviene con singular aportacion la Escultura.

El presente trabajo de investigacién titulado, La escultura publica
en el proceso de remodelacion del viejo cauce del rio Turia en
Valencia, 1973-2014, tiene como cometido concreto abordar un
estudio completo de los planes de actuacién escultérica en el
transcurso de ajardinamiento del antiguo cauce del rio, asi como
la gestién de las intervenciones, considerando la obra en su
entornoy el decurso histérico de la misma. El estudio comprende
la historia y la configuracidn del viejo cauce del Turia desde sus
inicios hasta la actualidad, para acercarnos a su transformacién
como espacio urbano, y nos ayuda a contextualizar el marco
en el que se suceden las acciones escultdricas a lo largo de
sus aproximadamente 10 kildbmetros de longitud. El trabajo
tiene como objetivos principales inventariar las esculturas
del viejo cauce ya que no existe hasta hoy una catalogacién
completa ni base documental de este espacio, razén por la cual
nos planteamos en primer lugar la identificacion de campo de
las obras, para después recopilar informacién de todo tipo
acerca de su encargo, ejecucion, gestién y mantenimiento de
las intervenciones, asi como la relacion de las mismas con los
elementos que conforman su entorno. Un andlisis exhaustivo de
las informaciones obtenidas y contextualizadas con el devenir
histérico, permitird construir el relato que hay detrds de cada una
delasesculturasy que forman parte del acontecer del viejo cauce,
en vista a que, con los resultados obtenidos, podamos valorar
la tesitura actual de la escultura en dicho lugar, y pueda servir
para introducir una reflexion sobre el sentido que se pretende
conferir en un futuro a la escultura publica en el espacio urbano,
y especificamente en la ciudad de Valencia.
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Antecedentes.

Son numerosos los estudios sobre escultura publica en la
ciudad de Valencia realizados en los ultimos tiempos, que
obedecen en parte a la relevancia que esta ha tenido dentro del
arte contemporaneo y a su vez, en el particular protagonismo
experimentado por la escultura al calor de los numerosos
proyectos urbanisticos llevados a cabo en las Ultimas décadas.

Las obras publicadas sobre la historiografia artistica valenciana
son trabajos realizados en su mayoria en la década de 1980 y
recogen diversos testimonios artisticos y arquitectdnicos tanto
de la Comunitat como de la ciudad de Valencia. Las obras que
marcan el inicio de este tipo de publicaciones son el Catdlogo
de Monumentos y Conjuntos de la Comunidad Valenciana vy el
Catdlogo Monumental de la Ciudad de Valencia ambos de 1983.
Son compilaciones que se centran en catalogar e inventariar
los bienes patrimoniales histéricos tanto de caracter religioso
como publico o privado, elementos arquitecténicos, conjuntos
urbanisticos, monumentos o fuentes entre otros.

A finales de la misma década aparecen los primeros estudios
monograficos sobre la escultura publica en la ciudad de Valencia.
El primero en publicarse serfa la obra de Vicente Ferrer Olmos
titulada Monumentos a Valencianos llustres en la Ciudad de
Valencia, de 1987, al que le sigue un afio mas tarde la Historia
del Arte Valenciano dirigida por Vicente Aguilera Cerni, donde
Angel Blasco Carrascosa trata el tema referido a la escultura. En
el mismo afio de 1988, Blasco presentaria su obra La Escultura
Valenciana en la Segunda Republica, un estudio monografico
sobre la escultura en este periodo y sus precedentes. Todas estas
obras, aunque se publican durante la misma década en la que
comienza la remodelacion del viejo cauce del rio Turia, abordan
la escultura antecedente al objeto de estudio del presente
trabajo. Sin embargo, han servido como notable bibliografia en
la investigacion para documentar los precedentes de la escultura
en los puentes del rio Turia en Valencia.

El primer estudio monografico sobre la escultura publica en la
ciudad de Valencia es El Ornato Urbano. La Escultura publica en
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Valencia, obra de Rafael Gil y Carmen Palacios publicada en el
afio 2000. Este trabajo abarca desde las primeras intervenciones
escultéricas en la ciudad hasta el afio 1999, clasificando las obras
a partir de los personajes representados. Las esculturas estan
inventariadas y ubicadas en el espacio en el que se hallan sin
tener en cuenta el transcurso histérico de la intervencién.

Tres afios mas tarde, se presenta el estudio realizado por Elena de
lasHeras Estebantitulado, Laesculturapublica en Valencia. Estudio
y catdlogo, donde la investigadora realiza una catalogacion de la
escultura monumental que abarca desde el siglo XIV hasta el afio
2001. Este trabajo tiene un propdsito muy similar al realizado por
Gil y Palacios, en el que se cataloga cronolégicamente las obras
y se clasifican teniendo en cuenta en algunos casos aspectos
como el proceso creativo y las transformaciones estéticas que
han sufrido a lo largo del tiempo.

La obra de Elena de las Heras coincide en varios de los aspectos
con el objeto de estudio de nuestro trabajo de investigacién.
Algunas de las obras que se analizan en el presente trabajo estdn
recogidas por la investigadora, al encontrarse ya ubicadas en el
viejo cauce del rio. Sin embargo, el inventario de las esculturas
es incompleto y en algin caso la autoria de las mismas es
errénea. No obstante, la aproximacién al tema de Elena de las
Heras es completamente distinto al presente trabajo, porque
nuestra investigacidén no abarca solo el estudio y catalogacion de
las obras, sino que parte de la base del andlisis de la escultura
durante el proceso de transformacién del espacio en el que se
encuentran y que en nuestro caso es el viejo cauce del rio Turia.

Asi pues, podemos decir que hasta hoy no existe una catalogacion
completa sobre las intervenciones escultéricas en este espacio
ni base documental publicada que contenga informacién acerca
del encargo, ejecucion y mantenimiento sobre las obras que
se han ido sucediendo en la remodelacion de los cerca de diez
kilbmetros del viejo cauce del rio Turia en Valencia durante el
periodo 1973-2014.
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Motivacion y justificacion.

Valencia comenzaba la década de 1970 con cierto escepticismo
ante el futuro del cauce que abandonaba el Turia después de
toda una historia en comun. Es un periodo en el que se avecinan
cambios politicos con la llegada de la democracia y que en la
década siguiente viene acompafiado de una cierta voluntad
de varias ciudades por trasformar su imagen para dotarlas de
nuevos aires de modernidad. Valencia no pretende quedarse
atrasy aprovecharia el magnifico potencial que ofrece los baldios
terrenos del antiguo cauce para remodelarlos y convertirlos en
uno de los elementos impulsores para la transformacion de la
imagen de la ciudad hacia la modernidad.

Desde que el viejo cauce quedd desecado, han ido apareciendo
una serie de esculturas al tiempo que el proceso de remodelacion
avanzaba en la construccidon del parque urbano. Poco o nada se
sabe de algunas de las intervenciones escultdricas y actualmente
la informacion existente de las mismas es practicamente nula. Los
estudios realizados hasta el momento sobre la escultura publica
en Valencia no recogen varias de las obras que se encuentran
en el lugar o erran en su autorfa. Otras han sido instaladas
posteriormente a estas publicaciones, por lo que todavia no han
sido inventariadas ni catalogadas .

En el afio 2005, cuando comencé mis primeros pasos en la
investigacion con los cursos de doctorado, participé en un
proyecto conjunto sobre el viejo cauce del rio Turia, donde realicé
un trabajo de campo que en parte consistié en contabilizar las
posibles esculturas que albergaba dicho espacio. A través de
esta experiencia fui consciente de la poca informacion existente
de varias obras, sus autores o titulo y sobre todo, por qué se
encontraban alli, qué circunstancias sucedieron para que se
instalaran en un espacio que estéd pasado por un reciente proceso
de remodelacion y donde la escultura estaba participando desde
distintas perspectivas a conformar este lugar tan significativo
para la ciudad. Siguiendo aquella linea de investigacion abierta
con dicho proyecto, decidi continuar aquel incipiente estudio
para abarcarlo en el presente trabajo de investigacion.
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Objetivos.

Objetivo general:
Catalogar y documentar las intervenciones escultéricas de
caracter publico y permanente llevadas a cabo en el proceso de
remodelacién del viejo cauce del rio Turia en Valencia entre los
aflos 1973y 2014.

Objetivos especificos:
1. Investigar las fuentes bibliograficas dirigidas a documentar
histéricamente cada una de las lineas de investigacion.

2. Inventariar las esculturas existentes en el interior del viejo
cauce del Turia.

3. Recopilar informacion de los proyectos e intervenciones
escultdricas de las fuentes bibliograficas, archivos, documentos
graficos, visuales y sonoros, y a través de los testimonios de los
propios autores y profesionales relacionados con el objeto de
estudio.

4. Analizar las esculturas teniendo en cuenta:
= Sus caracteristicas formales, materiales constructivos,
técnica y método de ejecucion.
= Localizacidon y relacidon con los elementos del entorno
= Estado de conservacion y exhibicién.

5. Investigar el proceso de intervencion escultérica teniendo en
cuenta:
=  Origeny gestacién de la intervencién.
= |agestion del proyecto
= Agentes intervinientes (personales, sociales, politicos,
histéricos...)

6. Estudiar el decurso historico de las esculturas.

7. Elaborar conclusiones relativas a las aportaciones de la
investigacion respecto a los estudios existentes anteriormente,
encaminadas a reflexionar y valorar las intervenciones
escultdricas y que puedan orientar en un futuro el sentido que se
le quiere dar a la escultura publica en el espacio urbano.
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Metodologia.

La investigacion ha constado de las siguientes fases en su
desarrollo que no implica una secuencia de las mismas, puesto
que por necesidades de la propia actividad investigadora muchas
de las fases se han llevado a cabo de forma simultédnea:

Fase de investigacion bibliografica, archivistica e iconografica
que nos ha permitido recopilar una serie de documentacion
escrita, grafica y sonora que nos ha servido para obtener la
informacién de los siguientes temas:

= |a perspectiva histérica y geografica sobre la evolucion
del rio en Valencia y por lo tanto de la ciudad.

= Las intervenciones escultéricas realizadas en el viejo
cauce del Turia, sus caracteristicas y gestion de las
mismas.

Para recopilar toda la informacién necesaria se visitaron, entre
otras, las siguientes instituciones: el Archivo Histérico municipal
de Valencia, la Biblioteca Valenciana de San Miguel de los Reyes,
el Archivo de Cultura de la Generalitat Valenciana, El Institut
Valencia d’Art Modern, la Biblioteca Central de la Universitat
Politecnica de Valéncia, Biblioteca de la Facultad de Bellas Artes
de Valencia, Centro de Informacion Arquitectonica de la UPV,
Biblioteca de la Escuela de Ingenieria de Caminos, Puertos y
Canales, Biblioteca municipal Joanot Martorell, Biblioteca de
Humanitats Joan Rogla de la Universitat de Valéncia, la Biblioteca
del IVAM y los siguientes servicios del Ayuntamiento de Valencia:
Patrimonio, Proyectos Urbanos, Patrimonio Histérico y Cultural,
Servicio de Sanidad y Consumo, Departamento de Urbanismo
seccién Planeamiento, seccién de Investigacién, regulacion vy
recuperacion y la Oficina de gestién de Patrimonio municipal.

Para la obtencion de la documentacién recopilada en esta
investigacion han sido fundamentales:

-Libro de Josep Sorribes y otros, La riua que canvia Valéncia.
Catalogo exposicién MuVIM. Valencia, 2007.
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-Texto de Amando Llopis Alonso, El Jardin del Turia: Otros tiempos,
otros proyectos, otras imdgenes. En AA. VV. Valencia, Historia de
la Ciudad VI, Proyecto y complejidad. UV. Valencia, 2010.

-Tesis doctoral de Adolfo Virgil de Insautsi, Paisajes fluviales: La
ciudad de Valencia y el rio Turia. Metodologia de intervencion en
cauces urbanos. Universitat Politeécnica de Valéncia, 2012.

-Memoria del Plan Especial de Reforma Interior del Viejo Cauce
del rio Turia (PERI), donde se recogen las lineas de actuacién,
usos y funciones entre otros para dicho espacio.

-Expediente 194/89 del Servicio de Patrimonio. Asunto:
Autorizacion al IVAM para la instalacion con cardcter definitivo
de una escultura en el tramo IV del Jardin del Turia.

-Expediente 02001/2006/530 del Servicio de Patrimonio Historico
y Cultural del Ayuntamiento de Valencia. Asunto: Acuerdo de
colaboracion entre Ayuntamiento y el IVAM sobre la cesion en
depdsito de dos esculturas de Gerardo Rueda, para su ubicacion
en el cauce del rio frente al Museo San Pio V.

-Expediente 02001/2004/110 del Servicio de Patrimonio Historico
y Cultural del Ayuntamiento de Valencia. Asunto: Convenio entre
la Generalitat Valenciana y el Ayuntamiento de Valenciana para
la cesion temporal de las esculturas “Homenaje del libro” y “el
lugar de la memoria”.

-Expediente  02401/2008/468 del Servicio de Sanidad vy
Consumo. Asunto: Invitacion en el concurso para seleccion de
emplazamiento a monumento referido al cancer de utero.

Fase de entrevistas con la cual hemos recogido de primera mano
informacion de los testimonios de los propios protagonistas y
de profesionales. Las entrevistas se han realizado presenciales,
por escrito o por teléfono, entre las que podemos destacar a
los artistas: Artur Heras, Per Kirkeby, Claudia Amman, Natividad
Navalon y Toni Mari. Respecto a los distintos profesionales
remarcamos: Vicente Todoli (director artistico del IVAM entre
los afios 1988-1996), Maite Martinez (jefa del Departamento de
Conservacion del IVAM), Irene Bonilla (conservadora del IVAM),
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Amparo Medina (arquitecta del Servicio de Proyectos Urbanos),
JacoboRiosy Angel Palomar (autores del proyecto de urbanizacién
de los tramos Xlll y XIV) Vicente Galiana (arquitecto técnico
municipal de la Oficina Técnica de Restauracion de Monumentos
del Ayuntamiento de Valencia) Ricardo Martinez (arquitecto de la
Oficina de Planeamiento del Servicio de Urbanismo) y Francisco
Marti (director de la Fundacién publica municipal de Parques y
Jardines).

Fase de trabajo de campo que se ha llevado a cabo en el viejo
cauce del Turia y que ha permitido la obtencién de datos in
situ sobre las esculturas y el entorno en el que se ubican. Este
trabajo ha consistido en varios recorridos a lo largo de todo el
Jardin del Turia recogiendo y contabilizando resefias que han
sido fundamentales para la investigacion. La informacién se ha
obtenido a través de fotografias, dibujos y apuntes (en el caso de
las esculturas ha servido para obtener datos sobre caracteristicas
formales, materiales, técnica utilizada y método de ejecucion,
localizacién, estado de conservacion y exhibicion, descripcién
del entorno...). Ademas, se tomaron notas e imagenes de otros
elementos que podrian ser potencialmente el resultado de una
intervencion escultérica desconocida para su investigaciéon vy
posterior verificacion.

Fase de estudio y analisis de la informacién recopilada para las
lineas de investigacion obtenidas: Antecedentes e historiografia
del rio Turia a su paso por la ciudad de Valencia; el proceso de
remodelacion del viejo cauce del Turia; y las intervenciones
escultéricas en el proceso de remodelacion del viejo cauce del
Turia.

Fase de conclusiones generadas después de finalizar los estudios
y andlisis de las lineas de investigacion.
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Estructura del trabajo.

El presente trabajo estd estructurado en 20 capitulos que se
agrupan en los cuatro bloques siguientes:

Bloque I: Antecedentes e historiografia desde los origenes del
viejo cauce del Turia hasta su desecacion, donde se abordan los
capitulos del 1 al 6.

Blogue II: El proceso de remodelacién. Este apartado abarca los
capitulos del 7 al 9.

Blogue llI: Intervenciones escultdricas durante el proceso de
remodelacién, que comprende los capitulos del 10 al 19.

Bloque IV: Conclusiones, correspondiente al capitulo 20.

La investigacion se inicia con el bloque | correspondiente a
los antecedentes e historiografia del viejo cauce del Turia,
donde realizamos una aproximacién histérica sobre la relacién
simbidtica existente entre la ciudad y su rio, con el propdsito de
comprender cémo el paso del tiempo ha convertido el cauce
del Turia en un elemento intimamente vinculado a la evolucién
urbana de esta poblacion. Este estudio nos ha servido para
conocer los origenes de las culturas que poblaron estas tierras y
cuyo legado se encuentra en las distintas voces con las que han
denominado la ciudad y el rio, muchas de las cuales han llegado
hasta nuestros dias. Asimismo, la aproximacién al recorrido del
rio desde su nacimiento hasta su salida al mar nos ha permitido
conocer las caracteristicas fluviales del Turia.

El estudio de la historiografia del Turia a su paso por Valencia nos
ha llevado a los origenes del primer asentamiento urbano en las
inmediaciones del rio. Aqui empezaremos un recorrido por el cual
hemos obtenido una visién de la evolucion histérica y geografica
vinculada a la apropiacion de este accidente geografico, que va
convirtiéndose en una infraestructura urbana delimitada por un
progresivo levantamiento de sdlidos pretiles, atravesados por
robustos y esbeltos puentes, que con el paso hacia la ciudad
moderna fueron transformandose y ampliando en nimero.
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El estudio de los puentes histéricos nos ha permitido conocer
la importancia que estas infraestructuras fluviales han tenido en
la construccién de la ciudad, acogiendo algunas de las primeras
esculturas publicas que se han colocado en la ciudad de Valencia,
una tradicion que como veremos, ha continuado manteniéndose
con la construccion de algunos de los puentes modernos.

Elacercamiento a la historia entre Valenciay el Turia concluird con
la riada de octubre de 1957 y la ambiciosa decision de sacar el rio
Turia del caso urbano en el denominado Plan Sur. Una solucion
que cambiaria de forma definitiva la funcién y estructura de
este cauce del rio para transformarlo en un gran parque urbano,
decision que como veremos causé un notable dilema social.

El trabajo enlaza con el bloque Il en el que se aborda el proceso
de transformacion del viejo cauce del rio Tuira, partiendo del
estudio de los primeros proyectos e ideas que se generaron
durante la década de 1970, para proseguir con el estudio de
los proyectos formales que se han ido desarrollando a hasta
las Ultimas intervenciones realizadas en el antiguo lecho fluvial.
No hemos querido tratar este proceso solo desde sus aspectos
puramente técnicos y formales, sino prestar atencion también
a aquellos referidos a su gestion, evolucién y repercusién social
que nos diera una visién mas amplia y completa de la realidad
del objeto investigado. Para ello se expone primero la cronologia
de las intervenciones que nos pondra en conocimiento el orden
de ejecucion de los tramos por fecha, para después presentar los
proyectos siguiendo la disposiciéon de los tramos numerados en
el sentido que tenfa la corriente del rio.

Una vez contextualiza la historia y la remodelacion del viejo
cauce, pasaremos al blogue Ill del trabajo donde procederemos
a la investigacion de las intervenciones escultéricas que se
encuentran en este lugar. La documentacion e informacién
recogida nos ha permitido catalogar las esculturasy después de un
exhaustivo andlisis de todos los datos obtenidos, hemos podido
reconstruir la secuencializacion de las intervenciones escultéricas
durante el proceso de remodelacién del viejo cauce. Esto nos ha
posibilitado constatar las relaciones y conexiones entre estas
actuaciones escultoricas y los procesos de construccion del jardin
y obtener una visién global sobre la intervencién y su gestién en
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el lugar. Asimismo, el andlisis individualizado de cada uno de los
proyectos escultoricos no ha permitido obtener datos sobre la
concepciodn, realizacién y caracteristicas de las esculturas, asi
como la gestién de las intervenciones, su decurso histérico y
estado de conservacion.

El bloque IV es el ultimo del trabajo y donde expondremos las
conclusiones finales que recogeran las aportaciones que el
estudio hace al estado del objeto investigado. Los resultados
obtenidos se estructuran en tres apartados: la escultura en el
proceso de remodelacion, el estado de conservacion y exhibicién
de las mismas y una consideracién final sobre el sentido de la
escultura publica en el viejo cauce del rio Turia.
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Capitulo 1

Etimologia de la ciudad de
Valencia y del rio Turia.

Los textos histéricos existentes sobre la ciudad de Valencia
vienen a corroborar, que la etimologia de su nombre actual
procede del término latino Valentia. Este topdnimo fue asignado
a muchas ciudades de fundacion romana a lo largo de todo el
imperio durante el siglo Il a.C. En Espafia tenemos los ejemplos
de Valencia de Don Juan o Valencia de Alcantara, en Portugal
Valenca y Valence en Francia, a parte de algunas otras en Europa.

Durante la época romana, el vocablo Valentia se considerd un
sindnimo latino de la palabra Roma, que por su supuesta raiz
griega se le otorgd equivocadamente “el significado de ‘fuerza’
o 'robustez corporal’” (ESTEVE, 1999, 30). Esta cualidad que hace
referencia al estado fisico la comparte el fildlogo Puigblanch
cuando afirma que este término expresaba “fortaleza o lugar
fortificado” (MONLAU, 1856, 449).

El nombre de Valentia se ha encontrado en diferentes monedas
e inscripciones de la época romana. Aparece también en el Unico
texto escrito conocido sobre la fundacién de la ciudad. Esta cita
forma parte de la obra titulada Ab Urbe condita libri de Tito
Livio (59 a.C-17 d.C.), que narra la historia de Roma desde sus
origenes. En el volumen LV de la misma se encuentra el relato
considerado como ‘la partida de nacimiento’ de Valencia (LLEDO
y SEGUI, 2009, 34).
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lunius Brutus cos. In Hispania is, qui sub Viriatho militaverant,
agros et oppidum dedit, quod vocatum est Valentia (Periochae LV)

“El consul Junio Bruto dio en Espafia tierras y un lugar
fortificado, que recibioc el nombre de Valentia, a los que habian

militado a las ordenes de Viriato.”

La historia oficial fecha la fundacion de la Valentia mediterranea
en el 138 a.C.,, cuando tras las guerras contra los lusitanos, el
consul Junio Bruto entregd a sus veteranos soldados suditdlicos
unas elevadas tierras situadas a la orilla del gran meandro de un
rio que discurria por una planicie pantanosa antes de desembocar
en el Mediterraneo.

En cambio, existen otras teorias no exentas de polémica, que
apuntan a un origen prerromano de la ciudad. Estas aportan
nuevas perspectivas sobre la procedencia de las distintas
nomenclaturas atribuidas a la ciudad y su rio. Las primeras
fuentes que hacen referencia a un posible origen ibero de la
ciudad son las afirmaciones hechas por Gaspar Escolano. El
historiador relaciona Valencia con el topdnimo Tyris, citado por
Rufo Festo Avieno en su obra Ora Maritima, escrita en el siglo
IV d. C. En el texto de Avieno, se recogen los datos del supuesto
periplo que los griegos mesaliotas llevaron a cabo por las costas

mediterraneas durante el siglo IV a. C. y en el que se escribe?:

Prima eorum civitas

llerda surgit. litus extendit dehinc [v 470]

steriles harenas. Hemeroscopium quoque
habitata pridem hic civitas. nunc iam solum
vacuum incolarum languido stagno madet.

attollit inde se Sicana civitas,
propinquo ab amni sic vocata Hibericis. [v 475]
neque longe ab huius fluminis divortio
praestringit amnis Tyrius oppidum Tyrin.
dumosa late terga regio porrigit.

Se levanta luego la ciudad de Sicana (Sicanus es el nombre
romano del rio Jucar) que asi la llaman los iberos por el rio
cercano, y no lejos de la separacién de este rio, el rio Tyrius
rodea la ciudad de Tyrin, y por la parte en la que la tierra se
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adentra lejos del mar, la regién ofrece una extensa superficie
cubierta de maleza alo largoy ancho.

Posteriormente, siguiendo la estela abierta por Escolano, el
historiador valenciano Fray Josef Teixidor afirma en su obra
Antigiiedades de Valencia. Observaciones criticas, que el nombre
de Tyris, por el que se conocid al rio Turia, le es dado por los
Tyrios (iberos) en honor a su poblado Tyris ya que bafiaba sus
tierras?.

A finales del siglo XIX, el historiador Miguel Cortés y Lopez en
su obra Diccionario geogrdfico-histdrico de la Espafia Antigua,
rebate la teoria que relaciona el topénimo de Tyris con el rio Turia
y Valencia. Del andlisis que Cortés hace de los versos de Avieno,

el historiador escribe:

Errores gravisimos se han cometido confundiendo al rio
Tyris con el Turia, y al pueblo Tyrin con Valencia. Pues que
el Tyris estaba vecino al Sicano, como dice Avieno; écomo
puedo hablar asi del Turia, ni como del Turis, que fue lo que
se figurd Isaac Vosio? Ademas ya al Turia lo habia mentado
ariba con el nombre de Canus que tenia en su tiempo, y
aun hoy conserva, bien que arabizado. Ni Valencia se llamd
jamas Tyrin, digan lo que quieran los analistas Valencianos,
(...) El'rio Tyris es el que pasa lamiendo los muros de Vinaroz,

y el pueblo Tyrin el mismo Vinaroz. (1835, tomo |, 306)

En la investigacion que hace Adolfo Virgil en su tesis doctoral
sobre la ciudad de Valencia y el rio Turia, cuestiona el hecho
de tomar como verosimil la relacion de Tyris con el rio Turia y
Valencia. Para Virgil la cita que aparece en el verso n? 477 del
poema de Avieno, en el que se menciona el rio Tyrius rodeando
la ciudad de Tyrin, podria hacer referencia al rio valenciano
(2012, 23y 24). Sin embargo, pone objeciones a esta descripcidn,
ya que “estda demostrado que el rio roded otros asentamientos
urbanos en su curso geografico” (Ibidem, 24) por lo que la ciudad
de Tyrin podria ser cualquiera de estos poblados. Ademas, este
investigador aflade que Avieno menciona otros rios Tyris, Turius
y Turia localizados en Francia y la peninsula itdlica. Para constatar
esto, Virgil se apoya en el testimonio de Fletcher Valls cuando
dice que el meandro del rio y el oppidum denominado Tyrin,

27



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

podrian estar en cualquiera de los lugares mencionados por
Avieno (idem).

Asimismo, el cronista de la ciudad de Valencia Francisco Almela
y Vives, en su libro dedicado a Valencia y su Reino, identifica la
ciudad con Tyris, aunque se muestra imparcial ante esta teoria
al escribir que la ciudad “en tiempos llevé el nombre de Roma”.
Continda el cronista recordando el apelativo con el que los
musulmanes llamaron a la ciudad, Medina Alhadra, que en el
sentido puramente cromatico que posee la palabra, en drabe
significa Ciudad Verde (1985, 13). Almela prosigue enumerando
otros calificativos que han acompafiado al nombre de la ciudad
como Valencia la Grande, Valencia la Noble, Valencia del Cid,
Valencia de don Jaime o Valencia la Clara (1985, 14). Al final
Almela hace un alegato en el que reivindica el nombre de
“Valencia, sencillamente. Valencia, por antonomasia” (1985, 16).

Por otra parte, en la Ultima década ha vuelto a tomar fuerza
una antigua hipdtesis sobre el posible origen prerromano de
la ciudad, alimentada por las ultimas investigaciones realizadas
por Consuelo Mata. En su texto “La fundacién de Valentia y los
territorios ibéricos circundantes” (2009, 55-60), la historiadora
valenciana hace una exposiciéon del nuevo panorama sobre
la distribucién territorial de las ciudades edetanas®. Mata
reflexiona acerca de los ultimos hallazgos de restos prerromanos
encontrados en el territorio del actual casco urbano. Estos vienen
a cambiar el panorama que hasta ahora se conocia entorno a
la ciudad de Valencia. La historiadora recuerda en su estudio
las conclusiones a las que el arquedlogo del Ayuntamiento de
Valencia Albert Ribera llega en su libro dedicado al origen romano
de la ciudad. En su trabajo, Ribera hace un seguimiento detallado
sobre los escasos y puntuales hallazgos arqueolégicos de origen
ibero encontrados en diferentes puntos de Valencia en la década
de los noventa del siglo pasado. El arquedlogo concluye, que
estos descubrimientos no hacen mas que corroborar la falta de
evidencias concluyentes de restos prerromanos, que indiquen la
existencia de un nucleo urbano habitado en la zona del actual
municipio (MATA, 2009, 57).

En cambio, los planteamientos que expone Mata, vuelven a
reabrir el viejo debate sobre el origen prerromano de la ciudad.
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La historiadora hace referencia a una noticia publicada en la
pagina web del Ayuntamiento el 3 de abril de 2009, sobre unos

hallazgos en la calle Ruaya:

Esta y otras noticias aparecidas en la prensa local, junto
a los restos ya conocidos de la misma zona, en el casco
histérico, y en el litoral proximo a la ciudad, entre la
Malva-rosa y el Saler apuntan a la existencia de un nucleo
habitado cuya importancia estd por determinar, pero cuya

vocacion costera y comercial parece evidente (2009, 59).

Aun asi, Mata concluye preguntandose si pudiera ser este
nucleo la citada ciudad de Tyris. O quizas fuera un asentamiento
esporadico que formé parte de la ciudad ibera de Edeta, situada
en las cercanias de la actual Lliria e hizo el papel de ‘puerto’ de
esta urbe delinterior (2009, 60). No obstante, hasta hoy, la historia
considera a los iberos campesinos y pastores que levantaban sus
ciudades en lugares altos, en zonas de abastecimiento feraz y
que nunca fueron marinos. Por consiguiente, es otra razon mas
para que persista la incertidumbre, las suposiciones y los mitos
sobre el origen prerromano de Valencia.

En cuanto a la etimologia del nombre del rio son varias las
consideraciones a tener en cuenta, muchas de ellas de origen
incierto. En los numerosos documentos histéricos donde aparece
citado el rio, se le nombra por Zuria, Duria, Turio o Tyrius. Pascual
Madoz*, en su diccionario geografico sobre Espafia, escribe en la

entrada del término Turia:

Rio descrito con el nombre de Guadalaviar. El nombre de este
rio es antiquisimo: Ciceron llamo Duriense por Turiense a la
célebre batalla que Pompeyo gand entre el Turia y las murallas
de Valencia & C. Herencio. Mela hizo tambien mencion del
Turia. Este nombre ha prevalecido al de Pallantia con que lo
menciono Ptolomeo. Llamose tambien Cdnus, segun resulta
por Avieno, cuyo nombre tradugeron los drabes en Albiad y
le dijeron Guadi Albiad, de donde Guadalaviar, cuyo nombre
alterna aun con el de Turia. (1849, tomo XV, 184)

A pesar del significativo numero de hidrénimos y las distintas
teorias existentes que intentan arrojar luz a su etimologia,
podemos agrupar las mas relevantes en dos lineas de
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investigacion: la primera apunta a la procedencia linglistica del
nombre, mientras que la segunda hace referencia ala significacién
calificativa que posee la denominacién del rio.

Son varios los historiadores que apuntan un posible origen
fenicio del término Turia. Se cree que dicho pueblo recorrio el
cauce del rio en busca de un lugar para crear un asentamiento.
Segun apunta Angeles Rodrigo en su estudio doctoral, los fenicios
“dieron el nombre de Turriar o Turia tanto a dicho rio como a la
poblacion que fundaron, debido a la cantidad de toros que habia
en la zona”(2011, 19). La ciudad a la que se hace referencia es
Teruel, y como veremos a continuacién, la etimologia de esta
ciudad parece pasar por el nombre del rio Turia. Jairo J. Garcia®
apunta el origen prerromano del nombre de la ciudad aragonesa
“de base toponimica tur-, que denomina el rio que nace junto a
la ciudad turolense”.

Otrasteorias basadas en el vocablo tur o thur sefialan que procede
de la lengua fenicia (VIRGIL, 2012, 27). Es el caso de la planteada
por Miguel Cortés y Lopez en su Diccionario Geogrdfico-historico
de la Espafia antigua, Tarraconense, Bética y Lusitana, donde
describe:

Su nombre Turia le avino al rio por pasar lamiendo el montecillo
donde estaba situada la ciudad de Thorbat, ¢ quitado el bat, la
ciudad de Thor: y de aqui thur-iar, rio de Thor; 6 de Turba. Mas no
fue este el Uinico nombre de tuvo; pues asi como se llamo Turia, por
bafiar los muros de la ciudad Turba, asi bien se llamo Pallancia, por
pasar en la Edetania lamiendo los muros de la antigua Pallantia,
hoy arruinada, y dicha Valencia la Vieja. Con este nombre de
Pallantia le nombro Tolomeo. Plinio, Salustio, Pompeyo en su carta
al Senado, Plutarco, Ciceron pro Balbo y otros escritores antiguos
con el de Turia, y algunas veces Duria por la frecuente permutacion
de las dos letras D. y T. (1836, tomo IlI, 448).

El historiador Cosme Blasco por su parte, apunta en su libro
Historia de Teruel, la creencia sobre el origen fenicio de los
primeros pobladores de esta ciudad y las diversas suposiciones
en el origen linglistico de su nombre. Blasco afirma que la ciudad
de Teruel “en la lengua fenicia se llamd Thorbat o Thorbet; Turba
en la celtibera y Turbula en la latina” (1870, 11). Mas adelante el
autor relaciona el nombre de dicha ciudad con la denominacién
dada al rio que pasa por la misma escribiendo: “el nombre
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primitivo de este rio, fue Turia, derivado de Tur-iar, esto es rio de
Turba” (1870, 13).

La segunda via de investigacion se centra en las diversas voces
gue vienen a cualificar el hidréonimo Turia con el color blanco.
Esta hipdtesis viene desarrollada por los historiadores desde tres
origenes linglisticos diferentes que veremos a continuacion. En el
primero, Simonet plantea el origen vasco de Turia que lo relaciona
con los términos zuri, zuria o tzuria que significa blanco. Por otra
parte, Garvens lo relaciona con el vocablo vasco turri que viene
a expresar fuente (VIRGIL, 2012, 26). Otros historiadores toman
el término canus utilizado por Avieno en su citado poema Ora
Maritima, y lo traducen también como blanco, ya que pudiera
ser canus como los romanos nombraron al rio durante la Ultima
época de dominacion, entorno al siglo IV d.C. Sobre esto Cortés
escribe:

El Ultimo nombre que tuvo, y el que conservaba & la entrada
de los arabes fue el de Canus 6 Blanco, con el que en el siglo
cuarto le nombré el poeta Avieno. Por esta razon le apellidaron
los sarracenos Guid-albiad, que vale tanto como rio Cano 6
Blanco: y hoy es llamado Guadalaviar. (1836, tomo Ill, 448).

A la coincidencia en los significados del vasco y del latin, Cortés
afiade la denominacién que los arabes le dieron al Turia. Su
nombre derivaria en el conocido actualmente como Guadalaviar
y tendria implicito en su significado el color blanco. Esta teoria es
corroborada por el etimologista Elias Terés® en su estudio sobre
nomina fluvial hispanoarabe en la que asegura, que prestigiosos
arabistas como Seybold, Asin Palacios o Levy-Provencal afirman
gue este nombre procede directamente del término wadi-I-
abyadh que significa rio blanco. El calificativo vendria originado
por los aluviones calcdreos que el rio arrastra (1986, 315). Sin
embargo Tamarid explica que el blanco seria por la claridad de
sus aguas o porgue corre por arenas blancas (TERES, 1986, 316).

No hay que pasar por alto una apreciacién de Elias Terés sobre
la permutacién de la letra final del nombre del rio en arabe
aparecida en algunos textos. Segun el historiador es interesante
la entrada de P. Cafies en su Diccionario, donde refiriéndose a la

permuta escribe:

Si en lugar de la r final me ponen d, diciendo: Uada-al-abiad,
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es verdad que significa rio blanco; pero si me lo deja con la r
final, que es como lo hallamos escrito, diciendo: Uada-al-abiar,
entonces significa rio de los pozos; pues en la lengua arabiga,
abiad, significa blanco, y abiar pozos (TERES, 1986, 316).

Terés propone en su analisis aceptar como validos ambos
significados, blanco y pozo. Esta segunda acepcion estaria
en consonancia con la teoria anteriormente comentada de
Garvens, que relacionaba el origen del nombre del Turia con el
vocablo vasco turri que significaba fuente y que como también
afirma Virgil, “podria ser interpretado como el ‘rio blanco de los
manantiales’” (2012, 27).

En resumen, las voces expuestas para situar el origen etimoldégico
del rio, vienen a demostrar la realidad de los distintos pueblos y
culturas que han habitado las tierras bafiadas por sus aguas. El rio
es llamado con distintos nombres segun el territorio por el que
trascurre. Hoy en dfa, en la provincia de Teruel es conocido con el
nombre de origen drabe Guadalaviar, para pasar a ser llamado rio
Blanco durante los kilémetros que recorre por tierras manchegas
y los primeros municipios de la provincia de Valencia. Una vez se
adentra en este territorio, el rio pasa a ser conocido como Turia
hasta llegar a su desembocadura en el mar Mediterraneo.
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1. ETIMOLOGIA DE VALENCIA Y EL TURIA

En cuanto al nombre que ha prevalecido sobre la ciudad de
Valencia, es el derivado del término Valentia, que entrafia
calificativos como valor, fuerza y firmeza, asi como calidad de
fortaleza y plaza fuerte, razén mas que suficiente, para que sea
este el nombre con el que se reconoce a esta ciudad.

Una vez expuesta la etimologia de la ciudad y del rio, asi como
las distintas voces que a lo largo de la historia se han usado para
denominarlos, de ahora en adelante, en el presente trabajo nos
referiremos a la ciudad con el nombre de Valencia y al rio con el
de Turia.
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Capitulo 2

Historiografia del rio Turia a su
paso por la ciudad de Valencia.

Desde sus albores, la ciudad de Valencia ha estado vinculada al
rio Turia que propicid el asentamiento urbano que dio origen a la
actual ciudad, que “es deudora por tanto a este rio de su propia
existencia” (INSAUSTI, 2004, Historia, 1). Este lazo originaria una
dependencia que ha quedado reflejada tanto en la literatura,
como en las imagenes sobre la ciudad y el Turia. Sobre esta
cuestion escribe Pablo Cisneros en su estudio sobre la influencia
del rio en la configuracion de Valencia a partir de imagenes
de la Edad Moderna, su autor destaca la practica unanimidad,
salvo excepciones, de representar la ciudad desde su cara
septentrional, donde pueden verse las interacciones entre el
Turia y Valencia. Cisneros llega a afirmar:

Que la representacion desde este punto de vista, (...) sea la mas
usual, sin lugar a dudas esta justificado, incluso se alcanzaria a
decir mas, ya que podria ser la Unica vista representable de la
ciudad (2004, 34).

Con ello acredita, que todo aquel que ha retratado la imagen de
Valencia ha entendido que la ciudad es presa del rio, y que no se
puede desasociar la relacion que tiene esta con el agua.

Asimismo, la literatura, a través de sus autores, ha reflejado
desde tiempos remotos el vinculo entre el rio y la ciudad. Prueba
de ello es la cita de Ismael Albufeda, historiador y gedgrafo de
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origen arabe del siglo XIV, que en su obra Boceto de paises hace
una descripcién sobre la ciudad y el agua en la que dice:

Valencia se asienta sobre uno de los lugares mds hermosos y lo
rodean rios y huertos no oyéndose mds que murmullos de agua
que se ramifican y extienden en todas direcciones y arrullos
gorjeos de multitud de aves cantoras. (VIRGIL, 2012, 36)

Antes de adentrarnos en el curso de la historia que narra la
relacion y evolucion del rio Turia a su paso por la ciudad de
Valencia y por lo tanto también de la ciudad, haremos un breve
recorrido del trayecto del rio desde la fuente hasta su salida al
mar, con el fin de tener un mayor conocimiento entorno al rio.

2.1 Aproximacion al curso del Turia desde
su nacimiento hasta la desembocadura.

El nacimiento del rio Turia’ se encuentra en la Muela de San Juan,
entre la Sierra de Albarracin y los Montes Universales, a unos
1.680 metros de altitud sobre el nivel del mar. Sus incipientes
aguas brotan de los manantiales que hay en la partida de los
Majadales, en el término municipal de Guadalaviar, de donde
recibe su nombre a su paso por las tierras de Aragén. Su curso
de oeste a este, es de 296 km hasta llegar al mar Mediterraneo,
de los cuales 117 transcurren por la provincia de Teruel, 20 por
el Rincon de Ademuz, 19 por la provincia de Cuenca y 140 por la
de Valencia.

Este es un rio caracteristico de la vertiente mediterranea con
un caudal que sufre grandes diferencias segun la época del afio.
Desde su nacimiento, al rio van confluyendo aguas procedentes
de fuentes, riachuelos y otros rios de curso irregular o no, asi
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como de barrancos y torrentes que recogen los aluviones de las
épocas de lluvia o los deshielos en la zona de su nacimiento.

Los primeros recorridos de sus aguas transcurren por angostos
terrenos hasta llegar al municipio de Guadalaviar. El rio continta
su curso discurriendo entre las estribaciones meridionales de
la sierra de Albarracin hasta llegar a la ciudad de Teruel, donde
recibe la aportacién del rio Alfambra, que es considerada la mas
importante por la orilla izquierda. Su curso se prolonga por la
depresion turolense hasta llegar a Libros, el ultimo pueblo en
tierras aragonesas para adentrarse en el enclave valenciano del
Rincon de Ademuz. Aqui atraviesa los municipios de Ademuz,
Casas Altas y Casas Bajas, recibiendo las aguas del rio Bohilguez
por su margen derecho. Al salir de este enclave, el rio recorre
los escasos 10 km en las inmediaciones de la franja conquense-
aragonesa que se interpone entre el Rincén de Ademuz vy la
provincia de Valencia. Se abre camino a través de un profundo
desfiladero de pendiente muy pronunciada en el que salva el
imponente escaldn que dista la serrania de la costa mediterranea.

LS BOERS L nUARALAVIAE (page BO]
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El Turia se va adentrando en la provincia de Valencia hasta llegar
a los embalses de Benagéber y Loriguilla, levantados en el siglo
XX para el aprovechamiento de sus aguas en los regadios de la
huerta valenciana. En estos parajes, la fuerza de la corriente ha
ido cavando un largo y profundo desfiladero entre ambas presas,
que se prolonga aguas abajo del embalse de Loriguilla, donde a
los pies de Chulilla, su caudal se encierra en unas sinuosas hoces
cavadas por la erosion de las aguas que llegan a tener hasta 160
m de profundidad.

Después de abandonar el rio los términos de Gestalgar, Bugarra
y Pedralba, entra en la partida de Lliria explayandose por
las poblaciones de Lliria, Benissand, Benaguasil, La Pobla de
Vallbona, Vilamarxant y Riba-roja de Turia, donde a tan solo 5
km se encuentra la presa establecida por la sociedad de Aguas
Potables y Mejoras de Valencia para el abastecimiento de la
capital.

El rio prosigue su curso hasta los términos de Paterna y Manises
donde, hasta el afio 1972 la corriente seguia su cauce natural
cruzando el ndcleo urbano de Valencia hasta llegar al mar entre
el puerto y la Albufera. Desde el susodicho afio, el curso del rio se
desvia en Quart de Poblet por un cauce artificial que se construyé
circundando la ciudad de Valencia por la cara sur hasta llegar
al Mediterrdneo, a unos dos kilémetros de su desembocadura
natural.

Francisco Almela y Vives, cronista oficial de la ciudad de Valencia,
en su libro Valencia y su Reino describia

(...) del rio Turia, llamado asimismo rio Blanco, lo cual no deja
de ser una traduccion del ardbigo nombre de Guadalaviar, que
precisamente lleva un pueblo situado cerca de donde este
rio tiene su nacimiento, o sea en la Muela de San Juan, en
tierras de Aragdn, no lejos de Albarracin. Alli pues, comienza
su recorrido de cerca de 300 kildmetros, que al principio es
bastante complicado, pues se desenvuelve por el Rincén de
Ademuz, discurre por tierras castellanas, penetra nuevamente
en el Reino de Valencia (por Aras de Alpuente), prosigue por
parajes tan fragosos como pintorescos, se arrastra por la
impresionante garganta de Chulilla a mas de cien metros de
profundidad, sigue avanzando hasta que en Liria alcanza la
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Mapa de la cuenca
hidrogréfica del Turia.

El rio nace en la sierra
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llanura y poco después se desparrama generosamente por
la Huerta de Valencia, no sin dejar en Manises las aguas que,
potabilizadas, abastecen a la capital. Entre los numerosos
afluentes del Turia hay que destacar por su longitud, en tierras
aragonesas, el rio Alfambra. En cuanto al ultimo afluente que
recibe es la rambla de Artag, Castellarda o de Casinos, de
escaso caudal, como corresponde a una rambla, pero de tan
amplio cauce que ha sido factor decisivo en algunas de las
riadas del Turia (1985, 70-71).
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2.2 El rio Turia y la ciudad de Valencia.

En el capitulo sobre la etimologia de los nombres de Valencia
y el Turia, vimos que la fundacién de la ciudad se debe en gran
medida a la existencia del rio. En el apartado que desarrollaremos
a continuacién, trataremos entender cémo ha sido ese vinculo
y hasta qué punto, como afirma Pilar Insausti, “sus aguas
representaban la suprema riqueza de la ciudad” (2004, Historia, 2).

El oppidum que dio origen a Valencia, se edificd en el punto mas
elevado de un gran meandro que forma el rio sobre la extensa
llanura existente en lasinmediaciones de su desembocadura. Este
accidente geografico, proporciond cierta seguridad al poblado
frente a posibles invasiones ante el obstaculo natural que supone
el cauce de un rio. Sin embargo, en el caso de haber sido unaisla
fluvial, como afirman algunas teorias que veremos mas adelante,
esta insularidad preservaria si cabe mas a la poblacién de ese
posible asalto.

Este altozano resguardaba el caserio de las periddicas
inundaciones provocadas por el Turia, aunque su escasa altura
no evitd que las avenidas del rio se convirtieran en una amenaza
para la ciudad. Por esta razdn, desde sus origenes, Valencia ha
ido tomado una serie de medidas defensivas (véase p 50), como
el levantamiento de muros de contencion, que evitasen las
violentas e innumerables riadas que padecia y que en multitud
de ocasiones han sido causa de verdaderas tragedias urbanas.

40

Plano de la Valencia
pre-romana,

isla fluvial del Turia,
segun Nicolau Primitiu.
(SANCHIS, 2007, 26)



8. CARMONA, P. (2009).
“El rio Turia” en La ciudad
de Valencia. Geografia y

Arte. Valencia: Universitat

de Valencia. Tomo 2, p 41.

2. HISTORIOGRAFIA DEL TURIA EN LA CIUDAD DE VALENCIA

La historia apunta hacia la idea de lugar estratégico como una de
las razones para que los fundadores eligieran este enclave para
erigir la ciudad. Algunos autores® han desarrollado la idea de que
la Valencia romana tuvo como emplazamiento original una isla
fluvial. Uno de los primeros historiadores que abrid el debate
sobre la insularidad fue Gaspar Escolano (1560-1619). El cronista
al analizar la transcripcién de una piedra que se encontraba en la
puerta de la Trinidad, llega a la conclusién de que “se pensd que
el rio Turia debid tener corriente por lo que ahora es el mercado
pasando por la Puerta de la Boatella” (BERTOMEU, 1986, vol. 1,
93). Para dar crédito a su teoria, Escolano se apoya en las palabras
del cronista romano Cayo Crispo Salusto (86 a.C.- 34 a.C.) que
afirmdé que “el Turia corre a poco trecho de Valencia, dejando sus
muros a la mano izquierda” (idem). Esta descripcién es contraria
a las representaciones graficas existentes realizadas a lo largo
de la historia sobre Valencia hasta que se desvia el rio Turia en
1972, donde la ciudad queda a la derecha del curso del agua. Si
tomamos como creible lo escrito por Salustro, seria razén mas
que suficiente para pensar que en algin momento el rio tenia
diferente recorrido, y asi lo dio a entender también Escolano.

La relacidn de las diferentes hipdtesis surgidas a lo largo de la
historiaque hablan sobre la existencia de laisla fluvial, puede verse
con detalle en la tesis sobre la historia de los puentes historicos
de Valencia de Xavier Bertomeu (1986, vol. 1,92-101). Después de
un itinerario cronoldgico de las mismas hasta la década de 1980,
el investigador intenta demostrar cientificamente, lo que venian
afirmando las fuentes histéricas. Para su analisis, Bertomeu se
basa en un razonamiento fisico-matematico entre el caudal del
rio y la morfologia del Puente de Serranos, en aquella época de
origen romano. Para su demostracion, Bertomeu tiene en cuenta
una serie de parametros que se dieron durante el periodo en el
gue supuestamente coexistieron el puente y el segundo ramal.
Estos consisten en una mayor profundidad del cauce en aquella
época, en la gran cantidad de sedimentos depositados por el
rio agravados a causa de la deforestacion de las zonas altas,
asi como el uso de la corriente de aguas para el transporte de
madera que provocaria impactos en las construcciones fluviales
y en ocasiones llegaria a taponarlos. Con estos datos y una serie
de cadlculos matematicos, Bertomeu demuestra que el puente
actuaba como una presa en momentos de avenidas y por lo
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tanto, para que no cayera en ruina, tendria que haber existido el
supuesto segundo ramal que tuvo funcion de “bypass respecto
al cauce general” (ibidem, 98) aliviando de esta forma su caudal.

Entre las supuestas trayectorias que tenia el segundo ramal,
ha prevalecido la hipdtesis que sitla su recorrido bordeando la
antigua muralla islamica y su foso. “El brazo fluvial o meandro
degollado habria ido por las calles de Blanquerias, Baja, la
Bolseria, plaza del Mercado, calles de Moratin, las Barcas y Pintor
Sorolla hasta la puerta del Mar” (ROSSELLO y ESTEBAN, 2000,
10). Esta teoria adquiere cierta credibilidad ante las afirmaciones
de Pilar Carmona, investigadora en geoarqueologia fluvial, en las
que constata la existencia de una vaguada en la zona del Mercat.
Este trazado ha quedado confirmado con el levantamiento
fotogramétrico llevado a cabo en la década de 1980, ademas de
los restos arqueoldgicos y los hallazgos de depdsitos de carga de
lecho fluvial encontrados en las zonas préximas a dicha vaguada
(200943, 41 y 42). Los acontecimientos vendrian a corroborar la
hipotesis desarrollada por Bertomeu, cuando Carmona afirma
que “este dato pone en evidencia la proximidad de un cauce
funcional (durante las avenidas) en este sector meridional de |a
ciudad” (idem).

Como puede desprenderse de las imagenes y mapas realizados
a lo largo de la historia, el Turia en su tramo final era un cauce
de canales que se entrecruzaban. Los materiales de arrastre
transportados por el rio, se sedimentaban formando isletas, algo
muy caracteristico de un rio cuyas aguas en épocas de poco caudal
ocupaban una pequefia parte del lecho. Por lo tanto, la ciudad se
encuentra ubicada en una llanura que “se ha construido sobre
un ambiente litoral de dominio fluvial deltaico” (CARMONA,
2009b, 52). Esta localizacion de Valencia ha influido en su historia,
en su desarrollo urbano, econdmico y social, donde el rio y el
aprovechamiento del agua han sido factores determinantes.
Desde los origenes de los primeros asentamientos humanos, el
paisaje ha estado en continuo cambio y muchos de estos vienen
dados por la propia evolucion de los sistemas naturales, pero
otros en cambio, son resultado de la accion humana (ibidem, 53).

Durante la época romana, en la zona donde se ubico el oppidum
se fueron construyendo los edificios mas representativos,
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Plano de Valencia donde se
ve marcado en el centro la
situacion del foro romano
que tiene la tipica estruc-
tura cuatripartita formada
por dos ejes orotogonales
en forma de cruz.

Dibujo Sanchis Guarner
(VIRGIL, 2012, 22)
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formando el foro romano. Su estructura se desarrollaria a partir
de este centro simbdlico, siguiendo el modelo cuatripartito, es
decir, que se sigue una traza concéntrica dividida por dos ejes
ortogonales cruciformes, a la manera cldsica romana (INSAUST],
2004, Historia, 1). La naturaleza insular de la urbe obliga a dar
solucién al transito de sus habitantes con la construccién de
un puente que permitiera la conexién de la ciudad con los
territorios periféricos. Ademas, cabria remarcar que la Via
Augusta, que venia del norte, no era un camino cualquiera, y por
los hallazgos encontrados en la plaza de la Almoina, se sabe que
cruzaba la ciudad en direccidon al sur de la peninsula ibérica por
el litoral mediterraneo, circunstancia que hace mas evidente la
construccion de dicho puente. Sin embargo, determinar cudl,
si el de Serranos o el de La Trinidad, no parece estar tan claro
ante algunas evidencias y hallazgos surgidos en la Ultima década
(ROSSELLO y ESTEBAN, 2000, 13).

Otra via de comunicacién desarrollada por los romanos y que
se mantuvo hasta la era del alto medievo, fue el uso del rio
como canal navegable, conectando la ciudad con el mar y por
lo tanto con el Mediterraneo. A pesar de que este dato, segun
Carmona, ya se conocia por la historia escrita sobre la ciudad.
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Para la historiadora “en efecto debio ser asi, ya que en el registro
argueoldgico se ha detectado la existencia de puertos fluviales en
dos sectores de la ciudad antigua” (20093, 42). Los hallazgos se
ubican, uno cerca de las Torres de Serranos, datado en la época
romano imperial, y el segundo en las proximidades del convento
de Santo Domingo de origen medieval. La navegabilidad del Turia
es posible gracias a que durante este periodo “el rio mantendria
un caudal de base abundante, sin las mermas que a lo largo
de la historia sirvieron los regadios de la Huerta valenciana”
(CARMONA, 2009b, 53). Se deduce asi, una de las varias razones
por las cuales el Turia perdié la capacidad de ser navegable. Los
romanos construyeron acueductos, ademas de realizar obras de
drenaje y canalizacién para el aprovechamiento del agua del rio.
Este avance tecnoldgico favorecié la extensién de los campos de
cultivos fuera de la isla fluvial, que dieron origen a villas para la
explotacién agraria (RODRIGO, 2011, 24).

El fin del imperio romano en la peninsula ibérica vino marcado
por las invasiones germanicas. Valencia es ocupada por el pueblo
visigodo en el afio 475, permaneciendo asi hasta principios
del siglo VIII. En los siglos siguientes se produce la integracion
de Valencia dentro del Islam. Durante los primeros afios de
dominacién arabe, la ciudad vive un crisol de culturas, razas y
religiones que no altera mucho la languida ciudad visigdtica de
Valencia. Segun nos cuenta Sanchis Guarner en su obra sobre la
ciudad:

Bajo los invasores, pocos en numero, subsistié la masa de
poblacion indigena valentino-romana, que mantenia casi
todas las formas de cultura tradicionales el habla romanica
autoctona, y un importante sector suyo, el de los “mozarabes”,
conservaba también la religion cristiana; otro contingente de
pobladores, el de los judios, alégenos pero ya naturalizados,
mantenia también su propia religion. (2007, 18)

Entre los invasores también hubo variedad de tribus y etnias,
entre las que se encontraban sarracenos oriundos de Egipto y
Siria, que tenian un gran conocimiento de la agricultura desde la
Antigliedad y contribuyeron enormemente al desarrollo agrario
local, perfeccionando sobre todo las técnicas de regadio con
introducciones de norias, almazaras y azarbes (/dem).
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Plano del recinto amurallado
de la ciudad drabe de Valencia.
Su trazado meridonal seguia
el curso del desaparecido
segundo ramal del rio.

Los numeros en el plano
corresponden a las siguientes
edificaciones:

1. Mezquita mayor.

2. Alcazar.

3. Alhdndiga.

4. bad al-Sajar

5. bab al-Warraq

6. bab al-Qantara

7. bab al-Hanas

8. bab al-Qaysariyya

9. bab Baytala

19. bab al-Sari‘a

Dibujo Sanchis Guarner.
(SANCHIS, 2007, 54)
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Valencia estuvo bajo el dominio del Islam mdas de quinientos
afios, del 714 al 1238 (HUICI, 1970, 19), aunque no es hasta
el aflo 778 cuando el entonces principe Abd al-Rahmdn Ibn
Muéwaiya, llamado después Abd al-Rahmdn [, conquista la
ciudad arrasandola por completo y perdiendo asi su trazado
ortogonal de la urbe romana. Las cronicas arabes mas antiguas
escritas por Ahmad al-Rézi'y al-Udri, nombran a Valencia como
Madinat al-turdb que se traduce como “Ciudad de la tierra o
del polvo” porque “estaba edificada sobre tierra de aluvién, sin
base rocosa y sus calles no estaban empedradas” (ibidem, 20).
Durante el periodo arabe, la ciudad se mantuvo sobre el drea de
insularidad que quedd marcado por el trazado de su muralla, la
cual seguia el curso del segundo ramal por la cara sury suroeste.
En el siglo XI el ya mencionado gedgrafo levantino al-Udri que
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vivid en Valencia, nos hace una descripcion de la ciudad donde
detalla con precisién sus murallas, puertas y puentes, ademas de
sus calles, barrios y arrabales. El historiador escribe:

Valencia figura entre las mas importantes capitales de al-
Andalus, que sus murallas son de piedra, asentadas sobre
cimientos de adobe; y que su recinto, la obra defensiva mas
perfecta de toda la Espafia musulmana, fue levantada por el
emir Abd al-Aziz, nieto de Almanzor y creador del palacio y
parque almunia de su nombre en los actuales Jardines del
Real. (HUICI, 1970, 21)

Una de las descripciones sobre la fisonomia de la ciudad arabe es
la que hace Ambrosio Huici tomando como referencia el libro del
Repartiment® (1237-1244) en la que dice:

Debid tener una figura ovoidal, con un didmetro de una milla
aproximadamente (..), estaba densamente poblada y la
aglomeracion y pequefiez de sus edificios era tal que, al ser
ocupada y repartirse sus casas entre los conquistadores, daba
don Jaime dos casas musulmanas para formar una cristiana”
(Ibidem, 32).
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Reconstruccion hipo-
tética del sector de la
muralla arabe de Valencia,
segun Nicolau Primitiu.
(SANCHIS, 2007, 55)

9. ElLlibre del Reparti-
ment es el testimonio de
la distribucion que el rey
Jaume | realiz6 entre sus
vasallos de los bienes rai-
ces e inmuebles de la ciu-
dad y de la huerta valen-
ciana recién conquistados.
Su redaccidn se inicié en
1237y se extendid hasta
1244. Los recipiendarios
de las concesiones son
tanto drdenes militares
como dignidades eclesids-
ticas, nobles, caballeros,
comunes de las ciudades
o simples hombres de
armas, que ayudaron a
Jaume | en la conquista
de la ciudad de Valencia,
si bien, junto a éstos,
hallamos a otros que no
participaron en la contien-
day que son igualmente
agraciados con donadios.
Las concesiones consisten
en uno o varios bienes:
casas, tierras, barrios en
la ciudad de Valencia o en
su huerta, regalias como,
por ejemplo, hornos,
molinos, obradores, tablas
de carniceria o de pes-
caderia, asi como cargos
en diversas localidades.
(Informacion extraida del
libreto de la exposicion
conmemorativa por el 800
aniversario del nacimiento
del rei Jaume | organizada
por el Archivo del Reino
de Valencia y la Biblio-
teca Valenciana Nicolau
Primitiu)
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Muchas fueron las generaciones de origen drabe que nacieron y
vivieron en esta ciudad que “contribuyeron con su elevada cultura
y su afanoso trabajo a engrandecerla” (/bidem, 19). Ademas,
coincidiendo con la época califal, la agricultura valenciana pasa
por una era de esplendor que no tiene precedentes gracias la
introduccion por parte de los drabes de nuevos cultivos y especies
orientales como el arroz, la naranja o la cafia de aztcar (SANCHIS,
2007, 18).

La consideracién que los musulmanes tuvieron de Valencia,
queda perpetuada en las obras de los poetas drabes de los siglos
Xl'y XIl. Estos muestran el sentimiento que tenian por esta tierra,
seducidos por sus fértiles campos regados por sus acequias y
el rio. Pero este sentir se hace mas patente cuando pierden la
ciudad bajo el asedio del Cid. Uno de estos poetas nacido en
Valencia, que con “mas profusién y ternura” (HUICI, 1970, 36)
canta a su patria desde el destierro es al-Rusafi, donde en la
siguiente casida®® dice:

Es que alguien ha pronunciado el nombre de Valencia?
Amigos mios: Deteneos conmigo y hablemos de ella,

pues su recuerdo es como el frescor del agua

en las entrafias ardientes

Deteneos de buen grado y calmad vuestra sed,

pues en ella es seguro que la lluvia ha de venir.

Pedid la lluvia en la Calzada y en la Rusafa:

seguro que la lluvia regara la Rusafa y la Calzada.

Es mi patria: alli se encafionaron de pluma mis alas,

cuando yo era un pequefio pajarillo,

y su solar me abrigd como nido.

Fue mi cuna. Fue una dulce vida gozada en la tierna infancia.
iDios no permita que jamas la olvide!

No hay otra como esta tierra, repleta de almizcle,

donde la brisa llena sus odres de perfume,

cubierta de plantas cargadas de flores,

sobre las cuales parece que brillan el oro y la plata.

Cursos de agua que cabrillean como la Via Lactea,

con las orillas cuajadas de flores enredadas con mas flores.
Bella como lo mejor de una vida que fue dulce.

Alegre, como lo mas hermoso de una juventud que ya paso.
Valencia es esa esmeralda sobre la que corre un rio de perlas.
Es como una novia en la que Dios puso toda la hermosura

y le dio una eterna juventud.
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ella brilla perpetua una luz refulgente
porque el sol juguetea con el rio y la Albufera. (HUICI, 1970, 37)

No obstante, cuando los cronistas arabes hablaban de las
bondades de Valencia hacian referencia a sus fértiles campos
y huertas, al rio y la Albufera y no a la ciudad. Estudiosos de
estos textos, como Huici (1970, 43) o Sanchis (2007, 37) hablan
de una vision bien distinta del casco urbano, donde las criticas
ponian en evidencia la aglomeracién de sus habitantes, la falta
de condiciones de higiene, la suciedad y el ruido. El poeta
hispanodrabe /bn al-Sumayasir 1o narra con gran satira cuando
escribe:

La ciudad de Valencia es considerada como un paraiso, pero
tiene defectos que soélo descubre la experiencia. Fuera,
todo son flores, pero dentro, no es mas que un charco de
inmundicia. (SANCHIS, 2007, 38)

A diferencia de la ciudad romana que se caracterizaba por ser
unitaria, la Valencia musulmana estd muy fragmentada. Por una
parte estaba la comunidad judia que vivia en un barrio en la
zona comprendida entre la puerta de la Xerea vy la actual plaza
de San Vicente Ferrer. A pesar de integrarse dentro de la muralla
construida por los darabes, gozaba de cierta independencia
al poder cerrarse por la noche. Por otro lado, contiguo al
casco urbano pero fuera de la muralla y mas alla se extendian
numerosos arrabales entre los que destacaban el de Russafa.
Muchos de estos barrios o poblaciones, al no sufrir la opresién
de los muros eran lugares “abiertos, tenfan huertos y jardines
espléndidos y eran mucho mdas hermosos que la ciudad” (idem).

El 9 de octubre de 1238 las tropas cristianas hacen su entrada
victoriosaenlaciudad. Paralahistoria, esta fecha esta considerada
el final de la era de dominio arabe en Valencia. Los inmuebles
confiscados a sus habitantes fueron distribuidos entre los nuevos
sefiores cristianos, que se beneficiaron de las donaciones de
Jaume | y cuyos nombres y condicion se recogen en el Llibre del
Repartiment.

Aunque no se sabe a ciencia cierta cuantos moros y judios
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valencianos salieron de la ciudad a consecuencia de la
capitulacion, parece ser que gran parte de ellos, entre diez mil y
quince mil, prefirieron quedarse y someterse a los nuevos amos
contribuyendo en gran parte al desarrollo agrario y econdmico
en los aflos venideros (/bidem, 46-48). Esta fue una de las razones
por las cuales el Reino de Valencia siguid siendo una regién
mayoritariamente musulmana. La repoblacion cristiana fue lenta
pero progresiva y se hizo con gentes procedentes de Aragén y
Catalufia, aunque en la capital fueron esencialmente catalanes
tanto de lengua como de cultura (ibidem, 48).

Durante la segunda mitad del siglo XIV, la ciudad viviria una
expansion de su territorio ante la construccién de la nueva
muralla que viene a triplicar la superficie anterior, incluyendo
entonces los arrabales existentes al otro lado del antiguo muro
perimetral (VIRGIL, 2012, 35). Fue por iniciativa del rey Pedro
el Ceremonioso, que impulsé la denominada Junta de Murs
i Valls®* que dio origen al nacimiento de la Fabrica de Murs i
Valls. Esta institucion municipal auténoma fue la encargada de
la construccién de la nueva muralla y del acondicionamiento
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de un nuevo alcantarillado para la ciudad. Su quehacer estaba
especificado en su propia denominacion, pues Fabrica®? se refiere
al hecho de construir y edificar, mientras que Murs significa
murallas y Valls a los fosos (MELIO, 1997, 14), aunque también
alude “a los canales de desagle situados dentro y fuera de la
ciudad” (VIRGIL, 2012, 38).

La nueva muralla contaria con doce nuevas puertas. Sanchis
Guraner, en su obra sobre la historia y la geografia urbana de
Valencia las enumera de la siguiente forma, comenzando por el
este y girando hacia el sur son: puerta del Mar, portal dels Jueus,
portal de Russafa, portal de Sant Vicent, portal de Torrent, portal
del Coixo, puerta de Quart, portal dels Tints, portal Nou, puerta
dels Serrans, portal dels Catalans y puerta del Real (2007, 127).
Dichos portales estaban clasificados en puertas mayores: Puerta
del Mar, Quart, Sant Vicent i Serrans, mientras que el resto eran
puertas menores (MELIO, 1997, 55). Asimismo, la Fabrica de Murs i
Valls propicio la construccion paulatina de los cinco puentes sobre
el cauce del Turia, conocidos hoy como los puentes histéricos, y
que coincidian con las puertas recayentes al rio y son: Puente
Nuevo o de San José, el Puente de Serranos el Puente dels
Catalans o de La Trinidad, el Puente del Real y el Puente del Mar.
Ademas, la institucion municipal impulsé y ejecutd los pretiles a
ambos lados del cauce del rio como sistema de defensa contra
las devastadoras e imprevisibles riadas. Pero su funcién no quedo
ahi, sino que ademas en ella recaia la responsabilidad de reparar,
conservar y costear los lienzos, portales, torres del complejo
militar (ibidem, 54), asi que durante siglos este organismo
gobernaria todo lo concerniente a las aguas del rio.

La conquista cristiana de Valencia y las tierras que fueron
incorporandose paulatinamente al Reino de Valencia, se rigieron
por una entidad politico-juridica propia, la cual estaba unida
dindsticamente a la corona de Aragdn y establecid els Furs
(estatutos juridicos). Estos fueron confirmados por el rey Jaume |
para la ciudad de Valencia y elaborados por las Cortes privativas,
aunque pronto se extendieron por todo el reino (SANCHIS, 2007,
49). En uno de los Furs concedido por don Jaume |, en concreto
el niumero XXXV, dice que “da las aguas a todos los habitantes de
la ciudad de Valencia y Reino de Valencia” (GINER, 1997, 35). Esta
donacidn implica que todos los rios, manantiales, pozos, etc. asi
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como las acequias, canales y demas, pasan a pertenecer a todos,
y nadie puede tener una posicion privilegiada al respecto. Este
privilegio promovid en la ciudad de Valencia la creacion de las
Comunidades de Regantes de la Vega del Turia, con el fin de hacer
un reparto del agua de la forma mas equitativa y representativa
por tratarse de un bien comun. De dichas comunidades nace el
Tribunal de las Aguas, un organismo que “unid y conservo las
costumbres del pueblo drabe, las cuales considerd inmejorables”
(RODRIGO, 2011, 29).

En el siglo XV, durante el reinado de Alfonso el Magnanimo
Valencia vive una época de gran progreso y prosperidad, con
una expansion de la agricultura y un desarrollo de la industria
y el comercio que se traduce en un esplendor demogréfico,
econdémico y cultural. La ciudad se convierte en aquella época
en una de las capitales mds prosperas de Europa (SANCHIS, 2007,
106). Valencia tenia 40.000 habitantes segun el censo de 1418,
superando a otras ciudades espafiolas e incluso a Barcelona que
hasta entonces ostentaba la dominaciéon dentro de la Corona
Aragonesa. Durante las décadas siguientes la poblacién no
dejé de crecer de manera rapida y singular, en parte debido a
una fuerte corriente de inmigracién de gentes procedentes de
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Catalufia, Aragdn y Castilla (idem). En poco mas de medio siglo
Valencia duplica casi el nUmero de habitantes, a pesar de sufrir
como el resto de ciudades espafiolas y europeas las enormes
mortandades producidas por la peste.

El siglo XVI viene marcado por las represiones del virreinato de
Germana de Foix que intenta castigar a los agermanados después
de una revolucién frustrada, y un “crecimiento econdmico ficticio
y una vida intelectual exhibicionista” (ibidem, 166). Durante esta
época el crecimiento del 5% de la ciudad contrasta con el 50%
que experimenta el resto del Reino, Esta desigualdad se explica
entre otros factores, por la pérdida de supremacia de la que gozé
anteriormente la capital y una dominacion del campo frente a la
ciudad.

El problema morisco es otro de los factores que caracteriza
este siglo. A pesar de representar un porcentaje importante
de la poblacién, era considerada una minoria étnica sumisa y
explotada, rechazada por el resto de la sociedad y se ocupaba
mayoritariamente del campo. Mantenian sus costumbres, la
lengua arabigay no se relacionaban con los cristianos. Finalmente,
durante el reinado de Felipe Il y por orden del virrey de Valencia
el Marqués de Caracena, se expulsa en 1609 a los moriscos
de las tierras valencianas. Esto supuso determinantemente
“el definitivo fracaso de la tentativa de asimilacion del Islam
hispanico” (ibidem, 192-194). Se calcula de alrededor de unos
150.000 moriscos salieron de las tierras valencianas provocando
que las huertas quedaran despobladas y las infraestructuras de
regadio abandonadas.

Dos epidemias de peste, una en 1647 y otra en 1652 sumadas al
destierro morisco redujeron un tercio el nimero de habitantes,
trayendo graves repercusiones econémicas que se prolongaron
casi un siglo. Con el fin de intentar restablecer la poblacion para
que se siguieran cultivando las tierras, se trajeron labradores
provenientes en su mayoria de Aragdén y Catalufia (RODRIGO,
2011, 30).

Al contexto social y econdmico que se vive a finales del siglo

XVI y durante la primera mitad del XVII, hay que sumar dos
devastadoras avenidas del rio Turia que asolaron la ciudad de

52



San Vicente Ferrer como
protector de Valencia.

A sus pies se oberva la
ciudady el rio. Grabado de
Francisco Quesadez, 1674.
Incluido en el libro de
Joseph Llop . Institucidn,
Gobierno Politico y Juridico
de la Fabrica Vella de Murs
i Valls i Nova del riu, p 399.

2. HISTORIOGRAFIA DEL TURIA EN LA CIUDAD DE VALENCIA

DITA DEL RIV

Valencia. La primera acaecida en 1589 dio origen a la ampliacion
de la Fabrica de Murs i Valls con la creacién de la Fabrica nova del
Riu. A esta institucién se le encomienda la empresa de canalizar el
rio Turia y construir tres puentes de nueva fabrica: el de Serranos,
el de la Mar vy el del Real (SANCHIS, 2007, 81). La segunda riada
ocurrida en 1651 no vendria mas que a ahondar en la crisis que
estaba padeciendo la ciudad.

El siglo XVIl se caracteriza por las guerras de sucesion de la Corona
espafola entre las dinastias de los Austrias y los Borbones que
se alzarian con la victoria. Valencia que apoyd a los derrotados,
quedd sumida en una crisis politico-cultural que marcéd el
comienzo del siglo XVIII con la pérdida de els Furs, la imposicién
de la lengua castellana y la aceptacion de las leyes de la corona
de Castilla. No obstante, en lo que al rio y sus aguas se refiere, se
mantuvo inalterable bajo la supervision del Tribunal de las Aguas
(ibidem, 198-203).

Después de un largo periodo de crisis institucional, de
un descendimiento continuado de la poblacion y del
empobrecimiento de la economia, hay un cambio de tendencia
gue se acentla durante la segunda mitad del siglo XVIII. El Reino
de Valencia pasa a convertirse en la regién mas rica de Espafia
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(Ibidem, 241) y el rio Turia va a tener un gran protagonismo
impulsando el desarrollo de la recuperacion econdémica.

Una de las industrias que se desarrollaria en torno al rio fue el
sector de la madera. Desde épocas del rey Jaume |, Valencia
necesitd abastecerse de este material para la construccién
arquitectdnica, naval, elementos de transporte como carros y
tartanas, asf como mobiliario y otros articulos. Los madereros del
Turia llegaron a tener tal importancia, que “estd considerado uno
delos ramos mas destacados entre los oficios mecanicos, gozando
de no pocos privilegios desde los primeros tiempos forales”
(VIDAL, 1992, 62). Esta materia prima procedia de las tierras de
Moya en los reinos de Castilla y Aragdn y se transportaba por
el rio desde estos lares aprovechando las corrientes fluviales.
Este tipo de transporte resultaba mas econémico que otros,
pero las condiciones hidricas del rio complicaban en ocasiones
un correcto abastecimiento de la madera (ARCINEAGA, 2010, 293).
El transporte fluvial era controlado por los gancheros o bicheros,
personas que requerian de una gran peripecia y coordinacion, ya
que de ellos dependia la conduccion de los troncos, desbrozar
los cauces y canales y proteger las infraestructuras fluviales como
puentes y pretiles a lo largo del curso del rio. Durante la época
medieval, este oficio lo desempefiaron los musulmanes y en la
moderna los moriscos. El descenso desde las comarcas de la
serrania de Cuenca duraba alrededor de tres meses y se realizaba
en invierno y comienzos de la primavera. Se aprovechaba los
momentos de mayor caudal del rio a consecuencia del aumento
de precipitaciones y la fundicion de la nieve de las zonas altas.
Cuando la madera llegaba a Valencia, los 6rganos establecidos
por el propio municipio se encargaban de controlar y fijar el sitio
y las condiciones de venta de la misma (ibidem, 308). Segun
ordena una deliberacién de los jurados de Valencia de 1397,

“la fusta de pi que sol ecer duyta per laygua del riu Guadalabiar sia
treta per la ramba desus lo pont del Temple” (VIDAL, 1992, 63).

Cuando se canalizo el rio Turia con la construccion de los pretiles
en el siglo XVI, se colocd cerca del Assut de Rovella, en la zona
conocida actualmente como Paseo de la Petxina, un banco de
piedra donde se sentaban los representantes de la Junta de Murs
i Valls con el fin de inspeccionar el paso de los troncos. Estos
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de apilaban en diversas zonas fuera del cauce del rio como el
Llano de Zaidia o la Alameda entre otros. Pero en ocasiones los
troncos quedaban amontonados en el interior del lecho fluvial
y en algunas avenidas obstruyeron los puentes o golpearon
fuertemente su estructura, provocando la rotura de algunos
de estos, dando cuenta de ello varias crdnicas escritas por los
historiadores (idem).

El transporte mediante el sistema de flotacién de troncos se
prolongd hasta mediados del siglo XIX, cuando la transformacién
urbana y los avances de los medios de comunicacion como
el ferrocarril primero y el transporte rodado después, fueron
menguando el uso del rio para este fin. Pero el ocaso a la conduccién
de troncos por el curso del rio llegd definitivamente con la
construccion del pantano de Benagéber en 1952 (RODRIGO, 2011, 31).

Otra de las industrias que se desarrolld en la ciudad de Valencia
entornoal rio Turia fue el arte mayor de la seda. En el siglo XV esta
industria goza de gran presencia llegando a alcanzar a principios
del siguiente segun las actas municipales 1.200 velluts (ibidem,
28), que es como popularmente se les llama en valenciano a los
trabajadores de la seda. Para el marqués de Cruilles, en su estudio
sobre la memoria histérica de los antiguos gremios valencianos
escrito a finales del siglo XIX, consideraba que “el Arte Mayor
de la Seda era la mds notable institucion gremial conocida que
representaba entonces la mas rica de las actividades productivas
del pais” (NAVARRO, 1996, 12).

El crecimiento de esta industria fue constante durante los
siguientes siglos, donde un importante porcentaje de la sociedad
valenciana se dedicaba al desarrollo de esta actividad. Prueba de
ello son los 10.000 trabajadores del sector, de entre los 200.000
habitantes con los que contaba la ciudad en 1774. Los talleres que
se dedicaban al arte de la seda junto a otros tejidos de labores
como el terciopelo, pasaron de 2.500 a principios del siglo XVIII,
a multiplicarse por dos a finales del mismo.

A lo largo de las numerosas acequias y caminos de la huerta
valenciana crecian hileras de moreras, cuyas hojas servian de
alimento al conocido comUnmente como gusano de seda. Estas
plantaciones dotaban de una singularidad al paisaje entre las
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muchas de estas fabricas que se instalaron en las proximidades de
las acequias, aunque los talleres se concentraban en el barrio de
Velluters (SANCHIS, 2007, 241). Otra industria que se desarrollaria
en la ciudad al calor del textil es la del cuero, que instald los
curtidores de piel en los margenes del rio, cerca de la zona de
Roteros. (RODRIGO, 2011, 30).

Pero el aprovechamiento de las aguas fluviales para el desarrollo
econdémico no fue el Unico uso que los valencianos hicieron de
su rio. El vinculo de la ciudad con el Turia se fortalecié también
por el uso ludico y de recreo que los habitantes hicieron tanto de
las aguas, como del cauce y su entorno. Uno de los mds antiguos
acontecimientos que se celebraban en los aledafios del cauce
eran las carreras de caballos. Durante la época de dominacién
musulmana, los drabes utilizaban una pradera arbolada que
se extendia entre los puentes de la Trinidad y del Mar. Alli
tenian lugar carreras de caballos, acuartelamiento de tropas y
adiestramiento para jinetes. Posteriormente, fue la zona donde
se celebraban las conocidas carreras de joies (VIRGIL, 2012, 44),
una tradicion que se remonta siglos atrds y que en la actualidad
se mantiene en exclusiva en la pedania de Pinedo. Esta practica
deportiva tiene su origen entre los jovenes labradores de antafio,
que competian en una carrera con el fin de demostrar quién tenia
el caballo mas rapido. El ganador, aparte del reconocimiento de
su pueblo, recibia como premio la joia, de ahi su nombre, que
era un pafiuelo de seda que el joven regalaba a su prometida®s.

Otro lugar situado junto al rio utilizado para la celebracion de
competiciones equinas era el camino conocido por carrera dels
cavalls, que se remonta igualmente a la era musulmana. Este
recorrido empezaba en las inmediaciones del cabo del Puente
de la Trinidad y llegaba hasta un terraplén que posteriormente
se le llamé Llano del Real. Se le conocid con este nombre
por encontrarse frente al Palacio del Real situado en la orilla
izquierda del rio (VIRGIL, 2012, 44). Esta edificacion se levanté
donde se encontraba el primitivo Alcdzar residencia de los reyes
aragoneses, que a su vez tuvo su origen en una antigua almunia
musulmana propiedad de Ceit-Abu-Ceijt. Después de la conquista
cristiana de la ciudad, Jaume | decidié construir en este lugar su
residencia palatina que fue consoliddndose como palacio hasta
entrado el siglo XVIIl. En 1810 fue derribado como parte de la
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estrategia de Valencia durante la guerra de la Independencia
ante las tropas napolednicas.

La llanura que se prolongaba desde el este del Palacio del Real
por el margen izquierdo del rio hacia el mar, ha sido un espacio
muy recurrido por los ciudadanos a lo largo de los siglos. Su
transformacién hacia paseo ajardinado ha estado sujeta a las
mejoras realizadas con el paso de los afios adquiriendo cada vez
mas protagonismo en la vida social y recreativa de los valencianos.
El Llano del Real se convierte en el siglo XVII en el mirador de
la ciudad, donde el sector final de la rambla frente al palacio
bajaba suavemente hasta el rio (ibidem, 45). Con la construccién
definitiva en piedra del Puente del Mar y el levantamiento de
los pretiles en este sector, la llanura da paso a la Alameda que
terminaria convirtiéndose en el espacio de esparcimiento por
excelencia de la ciudad por muchos afios. Desde principios del
siglo XVII, se realizan plantaciones sistematicas de arboles en
esta zona, pero su nacimiento como paseo publico'* para el ocio
y disfrute de los valencianos fue cuando en 1629, la Fabrica
Nova del Riu urbaniza formalmente el sector comprendido entre
el puente del Real y del Mar (GAVARA, 1994, 1). Se plantan tres
filas de arbolado en disposicion regular, en su mayoria alamos
blancos, de ahi el nombre de “Paseo de la Alameda”. Las obras
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se prolongarian durante treinta afios y se realizan las primeras
actuaciones de caracter urbano con la finalidad de crear un
espacio Iudico vinculado al Palacio del Real. Las celebraciones
que se llevaban a cabo fueron en gran parte corridas de toros,
aungue también acogié los mas variados festejos (ibidem, 2).

La siguiente intervencion destacable que se hizo en la Alameda
fue ya en tiempos de los Borbones. La remodelacion consistio
en crear un o6valo de arbolado y empedrado en la parte final,
recayente al Puente del Mar, a semejanza de otro ya existente en
el extremo opuesto, ademas de plantar los dlamos que faltaban
a lo largo del paseo. Al mismo tiempo se levantaron las torres
gemelas de San Felipe y Santiago que dan acceso al paseo y dotan
su entrada de una suntuosidad triunfal. Son unas edificaciones
austeras en su composicion y rematadas originalmente con un
chapitel emplomado que en los afios siguientes fue sustituido
por tejas vidriadas.

Durante los siguientes afios, la Alameda fue creciendo
longitudinalmente hacia el este incorporando diversos elementos
arquitecténicos y ornamentales. A finales del siglo XVIII, el paseo
contaba con una longitud de 825 m vy lo recorrian dos calzadas
para carruajes, integrando aceras laterales empedradas y bancos
de piedra (VIRGIL, 2012, 46). Con el paso de los afios, el Paseo de
la Alameda se convertiria en el escenario donde se exhibiria una
burguesia especialmente dada a la ostentacion.

La demolicién en 1865 de las murallas que durante siglos
constrifieron el casco urbano de la ciudad, provoco el inicio de
una expansion de la ciudad hacia el norte. Es la época en la que
el paseo de la Alameda se convierte en el espacio que albergaria
grandes eventos como la Feria de Julio y |la Batalla de Flores, un
espectaculo incorporado posteriormente a dicha feria.

El uso de la Alameda para este tipo de exhibiciones deriva en
la celebracién de la Exposicion Regional Valenciana de 1909 vy
la Exposicion Nacional de 1910. Con motivo del primer evento,
se construye la pasarela de la Exposicién, que seria la primera
construccién de hormigdén armado en la ciudad que terminaria
arruinada por la riada de 1957.
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El 20 de febrero de 1865
se inicia el derribo de las
murallas que rodeaban
Valencia.

(SANCHIS, 2007, 490)

Postal de la Exposicion Re-
gional Valenciana de 1909.
Detalle del tranvia aéreo
cruzando el cauce del Turia.
Archivo Biblioteca
Valenciana

Un acontecimiento que cabria destacar por su singularidad y
gue tuvo como escenario el interior del cauce del Turia fue la
fiesta de la Nauromaquia en 1755. El evento consistio en la
representacion de una contienda naval entre moros y cristianos
gue causé una gran expectacion entre los ciudadanos. La cruzada
se escenificd entre los puentes del Real y la Trinidad y para
aumentar el nivel del agua, se taponaron los ojos del segundo
puente mediante diques de madera con el objetivo de recrear un
estanque (ROSSELLO Y ESTEBAN, 2000,41-46). El evento formd parte
de las celebraciones por el tricentenario de la canonizacion de
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San Vicente Ferrer, patron del Reino de Valencia y surgido como
alternativa a la prohibicion de las corridas de toros ordenadas
por el rey Carlos lll, de ahi su nombre de Nauromaquia. En la
obra de P. Tomas Serrano datada en 1755, que trata sobre las
celebraciones que Valencia acogié durante el tercer centenario
de su santo patrén, se incluye una lamina realizada por Carlos
de Francia titulada, Nauromachia y parte de la ciudad, vista del
colegio s. Pio V, donde la representacion del evento se muestra
con cierta pomposidad, la gran cantidad de agua en el rio y una
vision de la ciudad de que no se cifie a la realidad (CISNEROS, 2004,
44). Parece ser que el grabador intenta ilustrar “el podery riqueza
de la ciudad” (ROSSELLO Y ESTEBAN, 2000, 42) en armonia con la
idea que de Valencia da su cronista Tomas Serrano, autor del
libro que contiene dicha imagen. No obstante, la Nauaromaquia
constituye un acontecimiento que constata esa unién entre el rio
y la ciudad que podriamos calificar de indisoluble histéricamente
hablando y el grabado, como viene a afirmar Cisneros, “sea la
obra que mejor representa el matrimonio entre la ciudad de
Valencia y el agua del Guadalaviar” (CISNEROS, 2004, 44).

Los alrededores del Puente de Serranos han sido otro lugar de
interés para el ocio y el esparcimiento de los ciudadanos. Las
Alameditas de Serranos se construyeron en 1830 por orden del
bardn Hervés con el objetivo de embellecer el espacio entre los
puentes Nou y de La Trinidad, pasando por el de Serranos. Su
nombre en diminutivo de Alamedita, sirvio para distinguirlas del
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Paseo de la Alameda (CORBIN, 1988, 19).

La zona de Serranos ha sido tradicionalmente el acceso al centro
de la ciudad de las gentes procedentes de la serrania o de las
huertas. Muchas de estas personas llegaban a Valencia con el
tren de via estrecha conocido popularmente como el trenet, que
tenia su estacion en la parte izquierda del rio, frente a las Torres
de Serranos. Durante la primera mitad del siglo XX se dio una de
las escenas mas peculiares de la época con la barberia al aire libre
gue se montaba de forma improvisada en el Puente de Serranos
y en la rampa de carruajes contigua al mismo que desciende al
rio. Estos afeitadores atendian a las personas llegadas a la capital
que antes de comenzar sus tareas decidian pasar a rapar sus
barbas o asearse el pelo.

Las antiguas barberias al aire libre, formadas por un par de
sillones con asiento de esparto trenzado y brazos pulidos
por el uso, un anafe en el que hervian un puchero lleno de
agua, varios pafios de dudoso color y unas navajas melladas
que arafiaban el duro cutis de los parrogquianos con rascones
espeluznantes (...). Los parroquianos esperaban su turno para
afeitarse sentados en sillas de anea, en los taburetes de fuerte
madera de algarrobo y asiento de espato o arrimados al pretil
del rio, en tanto sonaba constantemente el chocar de las tijeras
en manos de los aspirantes barberos, que hacian sus practicas
entre aquellos sufridos clientes (VIDAL, 1971, 150-152).

Barberos en la rampa del
Puente de Serranos.
Levy, 1890.
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El espectaculo atraia a los muchos transelntes que por estos
lugares, se asomaban a contemplar la curiosa escena desde
el pretil o desde la baranda del pont de Fusta. Se dice que el
servicio costaba 10 céntimos, pero si ademas habia de cortarse
el pelo ascendia el precio a 25 céntimos (CORBIN, 21y 22).

Desde finales del siglo XIX, todos los jueves se celebraba la feria
de mulas, burros y otros animales de cuatro patas entre los
puentes de Serranos y de Fusta. Se comerciaba con este tipo
de animales, de ahi el nombre de mercado de Caballerizas. Su
popularidad era bien conocida por todos y constituyd una de las
mas pintorescas estampas de Valencia, celebrdndose hasta el
afio 1957, que desaparecio a consecuencia de la riada que asold
la ciudad (ibidem, 19).

El lecho del rio Turia ha sido desde tiempos remotos uno de los
lugares preferidos por los valencianos para celebrar otros tipos
de acontecimientos como las fiestas de Pascua (SORRIBES, 2007,
18), campeonatos de tiro al palomo en las inmediaciones del
Puente de la Trinidad (RODRIGO, 2011, 35), practicar la pesca de
la anguila bajo el Puente del Mar, dehesa para pacer el ganado y
los toros, lavadero publico y asi, un largo etcétera.

A principios del siglo XX, el interior del cauce recayente al Palacio
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Puente de Serranosy la
pasarela de Fusta.
Principios del siglo XX.
Archivo Municipal de
Valencia



Imagen de chabolas
inundadas durante la
riada de 1949 en la zona
de Campanar.

Archivo Municipal de
Valencia.
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Ilt

del Temple albergd durante un tiempo el “Campo del Stadium”
donde disputaba sus encuentros la Sociedad Gimndstica de
Valencia, que posteriormente se fusiond con el Levante FC para
formar el Levante Unidn Deportiva en la temporada 1941/42. De
hecho, el sobrenombre de “granotas” con el que actualmente se
conoce a sus jugadores, vino a consecuencia de encontrarse este
primitivo campo del Gimnastico junto a las aguas del Turia.

Pero el cauce del rio tuvo una cara menos amable y festiva. Fue
el lugar elegido por los habitantes menos afortunados y humildes
para construir sus hogares, levantando chabolas que se apoyaban
en los pretiles y en otros casos, utilizaban los ojos de los puentes
como cobijo. Estas chozas se encontraban a lo largo del cauce
y en algunas zonas, como en los aledafios del Puente de San
José, llegaron a concentrarse en grupos que formaban pequefias
barriadas. En el afio 1942, el Ayuntamiento llegd a contabilizar
hasta 185 chozas en las que vivian 747 personas, 314 de estos
menores de 14 afios (SORRIBES, 2007, 117-134).

El dia 14 de octubre de 1957, una nueva avenida del Turia que
vuelve adejaranegadadeaguaylodoaValenciaysusalrededores,
causando numerosas pérdidas humanas y gravisimos destrozos.
Esta fecha marcaria el comienzo del fin del paso de las aguas
del rio por su cauce histérico. Durante los meses siguientes se
tomaria la decision definitiva de desviar la corriente del Turia
por un nuevo canal que se construiria fuera del casco urbano. A
partir de este momento Valencia comenzaria a experimentar una
serie de cambios urbanisticos profundos que no estarian exentos
de cierta polémica y lleno de vicisitudes.
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Capitulo 3

La riada de 1957 y el Plan Sur.

Al meu pais la pluja no sap ploure:
o plou poc o plou massa;

si plou poc és la sequera,

si plou massa és la catastrofe.

Qui portara la pluja a escola?

Qui li dira com s’ha de ploure?

Al meu pais la pluja no sap ploure.

“Al meu pais la pluja”.
Album: Entre la nota i el so.
Raimon, 1983.

En mi pais la lluvia no sabe llover:

o llueve poco o llueve demasiado;

si llueve poco es la sequia,

si llueve demasiado es la catéstrofe.
¢Quién enviard a la lluvia a la escuela?
¢Quién le dird como se debe llover?
En mi pais la lluvia no sabe llover.

“En mi pais la lluvia”
Album: Entre la nota y el sonido.
Raimon, 1983

Este poema del cantautor valenciano Raimon, describe con
cierto reproche y no falto de ironia, la peculiar idiosincrasia de
una climatologia que en sus bondades, encierra ocasionalmente
una virulencia dificil de comprender para el ser humano, quizas
por la incapacidad de poder adoctrinarla a su légica.

La desproporcion con la que en determinadas épocas del afio
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suele llover en la region valenciana hace que sus rios tengan un
comportamiento muy irregular de su caudal. Son los llamados
de régimen torrencial y al igual que el Turia, que es un rio de la
vertiente mediterranea, suele llevar poca corriente de agua casi
todo el afio, pero en determinadas épocas, a consecuencia de las
fuertes precipitaciones experimenta grandes crecidas que pueden
llegar a ser violentas y destructoras en determinados momentos.

Las riadas han sido un fendmeno habitual en Valencia desde
su existencia. Numerosos cronistas e historiadores han dejado
constancia de muchas de ellas a través de sus escritos. Respecto
a las mas antiguas, los datos que se disponen corresponden
a los documentos que recogian la relacion de los costes de
las reparaciones realizadas sobre los destrozos que estas
ocasionaban en la ciudad.

El estudio de las riadas histéricas del Turia en Valencia no es
objeto de esta investigacion, pero a pesar de ello, creemos que
aportan informacion para entender la coyuntura que llevd a
tomar la decision de modificar el curso del rio después de la gran
crecida del Turia de octubre de 1957.

A continuacién presentaremos una sinopsis cronoldgica de las
riadas registradas en la ciudad a lo largo de la historia conocida y
una tabla de las mismas ordenadas por afios y meses. Los datos
e informacién que se ofrecen estan extraidos de los siguientes
documentos:

BERTOMEU, X. (1986) Historia y estética de los Puentes del
antiguo cauce del rio Turia. Tesis doctoral; UPV, Valencia.

VIRGIL, A. (2012) Paisajes fluviales: la Ciudad de Valencia y el rio
Turia. Tesis doctoral; Universitat Politecnica de Valencia. Valencia,
pp 73-101.

RODRIGO, A. (2011). Estudio de los elementos arquitectonicos
que configuran el cauce del rio Turia entre el puente de San José
y el puente del Mar de Valencia. Siglo XVI-XIX. Tesis doctoral;
Universitat Politecnica de Valéncia. Valencia, pp 43-49.

PEREZ, F. (2007). Hasta aqui llegd la riada. Ayuntamiento de
Valencia. Valencia, pp 207-213.
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Puente del Mar

arruinado tras la riada de
octubre de 1976.

Grabado incluido en el
libro, Observaciones sobre
la Historia natural, geogrd-
fica, agricultura, poblacién
y frutos del reyno de
Valencia.

Antonio Josef Cavanilles.

3. LARIADA DE 1957 Y EL PLAN SUR

Sinopsis cronologica de las riadas.

1088

Es la primera riada de la que se tiene constancia. Ocurre un mes
de octubre y afecta al Puente de Serranos y las fortificaciones de
la ciudad sufren varios dafios.

1321

Las aguas crecidas vinieron un 19 de octubre y causaron graves
dafios en las infraestructuras, por lo que se da buena cuenta
de esta riada en los documentos escritos de la época. Menos el
Puente de Serranos, que en aquellos tiempos estaba edificado
en piedra, el resto de puentes que existian eran de tipo palancay
practicamente estaban hechos de madera, por lo que quedaron
bastante dafiados. El Puente de la Trinidad fue arrastrado por las
aguas, mientras que el del Real perdié alguno de sus arcos.

1328

El 28 de septiembre una riada mas devastadora que la anterior,
segun fue considerada por los historiadores de la época, produjo
graves dafios en las barriadas de Xerea y Roters. Las aguas sobre
pasaron los puentes que quedaron en ruina. La destruccion fue
tal, que se informa al rey Alfonso para pedir ayuda.

Tras la desgracia, se tiene constancia de la construccion de diques
en ambas orillas del rio, desde el antiguo convento del Carmen
hasta el portal de la Trinidad.
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1340

Hay constancia de esta riada por el acuerdo del cabildo de la
Catedral que saco el Lignum Crucis en procesién para implorar
proteccion divina contra la furia de las aguas.

Afectd a los puentes dels Catalans, Real y Serranos que quedaron
en estado de ruina.

1358

Las aguas embistieron con fuerza un 17 de agosto contra los
muros de la ciudad que quedaron destruidos, causando mas de
400 muertos. La ruina fue total y a raiz de esta catastrofe se crea
el organismo conocido como La Il-lustre Junta de Murs i Valls.

1406

Esta crecida del rio se dio entre el 24 de octubre y el 4 de
noviembre y estd mejor documentada que las anteriores gracias
a la existencia de la institucién de Murs i Valls, que comenzaria a
registrar en sus libros las reparaciones y nuevas construcciones
que se harian al respecto. Ese afio constan arreglos sobre la
pasarela del Puente del Mar que se vio afectada por las aguas.

1427
El 25 de octubre la fuerte corriente del rio destruye dos arcadas
del Puente de Serranos y cuatro del Real. A consecuencia de
esta avenida se construye un paredon de contencidén en la orilla
derecha del rio entre el Puente de Serranos y el Convento de
Zaida.

1455
Una riada rompe tres arcadas del Puente del Real.

1475

La riada destruye el puente palanca que precedié al Pont Nou y
no afecta demasiado al Puente de Serranos. En la tesis de Virgil
haciendo referencia a Bertomeu, dice que “destruyd el Puente
de la Trinidad” (2012, 79), pero no hay constancia de que riada
alguna lo hiciera. De hecho es el Unico puente histérico que ha
sobrevivido a todas las riadas desde su construccion de fabrica
en 1402, asi que entendemos que la destruccién del puente se
refiere en parte (véase p 117).
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1487

Ocurrié un 28 de octubre y derribd las pasarelas del Mar y de la
pasarela del Portal Nou, ademas de producir graves dafios a lo
largo del territorio.

1500
Las aguas crecidas del 20 de agosto vuelven a romper la palanca
del Portal Nou.

1517

El dia 27 de septiembre de ese afio se produjo una de las riadas
mas destructivas que se conoce. Deja en ruina tres de los puentes
histéricos el del Portal Nou, de Serranos y del Mar. Ademas, causo
dafios importantes en las barandas del Puente de la Trinidad,
asi como en las del Puente del Real. La inundacidn causo graves
dafios por toda la ciudad y en las barriadas de ambos margenes
del rio, asimismo anegd el Palacio del Real y tardaron un afio en
retirar todos los lodos acumulados en el recinto y estancias.

Tras esta riada, la Junta de Murs i Valls decide que se construya
en su totalidad el Puente Serranos en piedra.

1589

El dia 21 de octubre sobreviene una gran riada que se lleva por
completo el Puente del Mar, que todavia no estaba construido en
piedra al ser una pasarela tipo palanca. Ademas, destruyod parte
del Puente del Real que se estaba construyendo en piedra por
aquel entonces.

1657

Esta riada se menciona en la tesis doctoral de Virgil (2012, 82).
Segln su autor, los datos inéditos hasta entonces que tratan
sobre esta avenida del Turia los obtiene de un manuscrito que
se encuentra en la Catedral de Valencia titulado Hallazgo de
Especies Perdidas obra de P. Pahoner datado en 1776. Sobre esta
riada se dice que:

El 17 de agosto, llegd una enorme riada que destrozd mil casas,
matando a cuatrocientas personas. Se rompieron tres puentes

de madera (idem).

Aungue no es causa de este trabajo de investigacién contrastar
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la veracidad de las informaciones sobre las riadas acaecidas en
Valencia, al no tratarse de uno de los objetivos a analizar, cabria
mencionar que son curiosos los datos ofrecidos por Virgil y que
coinciden con los ofrecidos en la riada de 1358: ambas ocurren
un 17 de agosto, causan 400 muertos, se contabilizan un millar
de casas destrozadas y se destruyen tres puentes.

1766

Arruiné buena parte del I'assut de Rovella y dafid las estatuas de
San Pascual Bailon y la de la Virgen de los Desamparados que se
encontraban en los casilicios del Puente del Mar.

1776

Ocurre un 21 de octubre y causa varios dafios en los muros de
contencién y en algunos pretiles de los puentes de Serranos y
de la Trinidad. Pero esta riada seria recordada por el famoso
grabado del Puente del Mar. El dibujo que tiene fecha del 5 de
noviembre de 1776, muestra varios de sus arcos derrocados y
se incluye en el libro de Antonio Josef Cavanilles, Observaciones
sobre la Historia natural, geogrdfica, agricultura, poblacion y
frutos del reyno de Valencia.

1897

En un dia del mes de noviembre el rio volvié a desbordarse
anegando partes de la ciudad y del campo. Se llevé por delante
la pasarela de Fusta de la Sociedad Valenciana de Tranvias. Llegd
a tener un caudal maximo de 2.000 m¥s, siendo la mayor riada
conocida hasta la fecha, al decir los expertos.

1949

El 28 de septiembre las aguas del rio vuelven a destruir la
pasarela de Fusta y se lleva por delante unas 2.000 chabolas que
se encontraban en el interior del cauce edificadas durante la
postguerra. Segun fuentes oficiales causé 41 muertos.

1957

En la madrugada del 13 al 14 de octubre una gran riada precedid
a una segunda que vino horas después pasado el mediodia del
14. Llegd a tener un caudal maximo de 3.700 m¥s, provocando
graves destrozos en puentes e infraestructuras y causé 85
muertos segun fuentes oficiales.
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3. LARIADA DE 1957 Y EL PLAN SUR

Enero Febrero Marzo Abril Mayo Junio Julio Agosto Septiem. Octubre Noviem. Diciem.
1093 1088
1328
1321
1340
1358
1403
1406 1406
1427
1475
1487
1500
1517
1540
1546
1577*
1579
1581
1589 1589
1590
1594
1596
1597
1598
1603
1610
1611
1615
1616
1617 1617 1617 1617 1617
1620 1620
1622
1626
1628
1651
1672
1676
1680
1689
1695
1731
1737
1753
1766
1770 1770
1776 1776
1783
1793
1800
1805
1831
1845
1855
1857
1860
1861
1863
1864
1867
1868
1870
1871
1875
1876
1897*
1902
1906
1932
1933
1949
1953
1957
* Dos riadas
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3.1 La riada del 14 de octubre de 1957.

A principios del siglo XX se construyeron sobre el cauce del
rio Turia dos embalses® para asegurar el riego de la huerta
valenciana, el abastecimiento a la poblacién y la produccion
eléctrica. Pero estas construcciones hidraulicas también tenian la
intencion de regular el caudal del rio ante posibles inundaciones.
Elembalse de Benagéber fue uno de los proyectos llevados a cabo
al respecto. Iniciado en la época de la Il Republica con el nombre
de Blasco Ibafiez, finalmente se termind en 1955 rebautizandose
como Embalse del Generalisimo. Otra de las obras hidrdulicas
construidas con los mismos fines fue la presa de Loriguilla, que
comenzd sus obras en 1955 y terminaron en 1965.

Aunque durante la primera mitad del siglo XX se sucedieron en
Valencia varias avenidas del Turia, una de las ultimas fue la que
se produjo el 28 de septiembre de 1949. Importante por el dafio
que causo, fue conocida popularmente como “la riada de las
chabolas”*®. Unos afios antes de esta avenida el Ayuntamiento
aprobo el Plan general de Valencia y su Cintura de 1946. Este
contemplaba el uso de parte de los terrenos pertenecientes al
cauce del rio para edificaciones, importantes vias de trafico y
zonas verdes de recreo. Desde las instituciones se tenfa la certeza
que con la construccion del susodicho pantano del Generalisimo
se procuraba “suficiente seguridad como para permitir dicho
desarrollo urbano sobre el lecho fluvial” (VIRGIL, 2012, 274). La
intencion del nuevo uso de estos terrenos del cauce era hacer
desaparecer definitivamente la gran concentracién de chabolas
que existian en aquel entonces a lo largo del lecho del rio, sobre
todo en las inmediaciones del puente de Campanary el paseo de
la Petxina, donde se concentraban la mayor parte.

Su existencia tenia origen en el subdesarrolloy en la carestia de
vivienda; y se fundamentaba en el fuerte aluvién de gente que
la ciudad habia experimentado desde el final de la guerra civil.
Las casas, a veces construidas de forma estable y ordenadas
en incipientes calles, tenian en ocasiones parcelas de cultivo
anejas. No estamos hablando, pues, enteramente, de casas
miserables improvisadas con planchas de hojalata, sino de
un grado un poco superior de vida, aunque dentro siempre
de las muy precarias condiciones en las que se desenvolvia la

72

15. RINCON, A. (2001).
Pantanos y trasvases
de la region valenciana.
Valencia, p 28.

16. Informacion y datos
extraidos de:

PEREZ, F. (2007). Hasta
aqui llegd la riada. Valen-
cia, Excemo. Ayuntamiento
de Valencia, pp 211-213.

ANON, J. (2010).
“Planificacién urbanay
crecimiento de la ciudad”
en Valencia, 1957-2007.
De la riada a la Copa del
América. Universitat de
Valencia.

Valencia, pp 37-60.

LLOPIS, T. (2010).

“El cauce del rio Turia a su
paso por valencia. Historia
visual de una conquista
ciudadana (1880-1990)
en Valencia, 1957-2007.
De la riada a la Copa del
América. Universitat de
Valéncia.

Valencia, pp 61-78.



3. LARIADA DE 1957 Y EL PLAN SUR

sociedad espafiola en general. Se hace notar, también, que se
habia construido en el alveo del rio porque no habia pretiles
definidores del cauce del Turia en las zonas urbanas extremas
de la margen izquierda (PEREZ, 2007, 211).

El nombre de “riada de las chabolas” viene dado precisamente
porque las aguas del rio terminaron llevandoselas por delante.
Gracias a que la crecida vino por el dia, no tuvo que hablarse de
tragedia humana y aun asi, el balance oficial fue de 41 muertos.
Este hecho sirvié para que un mes mas tarde el Ayuntamiento
prohibiera definitivamente la construccién de casas dentro
del cauce. Cuatro afios mas tarde, en 1953 el Consistorio vy la
Confederacion Hidrogrédfica del Jucar redactan un proyecto
para encauzar el Turia desde /‘assut de Rovella hasta el puente
de Hierro. Pero finalmente todo quedd en una promesa, pues
no se realizaron las obras anunciadas ni se tomaron medidas al
respecto.

Porotraparte, “lariadadelaschabolas” pusoenevidenciala eficacia
del pantano del Generalisimo para evitar las inundaciones, ya que
las precipitaciones cayeron aguas abajo de este. Sin embargo,
durante los dias de la riada se llegd a especular sobre una posible
rotura del pantano, hecho que se desmintié enérgicamente.

Dentro de las crénicas de las avenidas, “la riada de las chabolas”
de 1949, a pesar de su magnitud, suele aparecer como la riada
olvidada, seguramente por preceder en pocos afios a la grandiosa
de 1957. Aun asi, parece que hubo cierta intencién por parte
de las autoridades de no dar el merecido protagonismo a la
tragedia que, como viene a sentenciar Josep Sorribes “el silencio
institucional fue tan abrumador como vergonzoso” (2007, 15y 16).

Solo habian pasado ocho afios de la Ultima gran riada cuando
en la noche del 13 al 14 de octubre de 1957, una extraordinaria
avenida del Turia inunda las tres cuartas partes de la ciudad de
Valencia. Estd nueva crecida no seria mas que la primera de
las dos que acontecieron. Ochenta y cinco fueron las pérdidas
humanas oficiales, aunque otras fuentes ascendieron el nimero
de muertos y desaparecidos a mas del centenar. Los dafios
materiales en infraestructuras, en el campo vy la industria fueron
muy cuantiosos.
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Por aquellos afios, Valencia tenia una poblacion de 532.666
habitantes. El casco urbano estaba circundado por un cinturén
de terrenos horticolas muy importantes en la economia de la
ciudad. El crecimiento urbanistico se habia desarrollado a lo
largo de las principales vias de acceso, donde las construcciones
de casas se alzaban siguiendo el trazado de las mismas sin llegar
a adentrarse hacia los campos de huerta. Este tipo de desarrollo
urbanistico favorecié la aparicién de numerosas poblaciones
satélites que rodeaban el casco urbano de Valencia®’.

Por otra parte, las conexiones ferroviarias no ayudaban a una
adecuada cohesién urbanistica. Las estaciones se encontraban
en el interior del casco urbano, por lo que hubo que construirse
un gran numero de pasos a nivel para el acceso de los trenes y
tranvias a las mismas. Esta situacién afiadia mas problemas a un
transito rodado que ya tenia graves dificultades de congestion.
Respecto al cauce del rio, la construccién de unos muros de
contencién en la zona del puente del Ferrocarril dificultaba en
gran medida el transito de las aguas hacia la desembocadura en
caso de crecida, por lo que estas rebosaban facilmente el cauce
por la zona de Monteolivete.

A esta situacidn urbanistica habia que sumar por otro lado la red
de acequias que desmembraba el caudal de Turia para el riego
de los campos. A consecuencia del crecimiento urbanistico, estos
canales fueron quedando integrados dentro de las dreas urbanas
adoptando a su vez funcion de alcantarillado en una red de
saneamiento, que ya de por si era bastante deficiente.

Mientras que la coyuntura urbanistica en 1957 no era
precisamente la mds oportuna para minimizar el impacto de
una crecida del Turia, el estado en el que se encontraba su cauce
no mejoraba las perspectivas. No habia una limpieza periddica
del interior del lecho fluvial, los residuos y materiales de
arrastre depositados por crecidas anteriores se iban sedimentando
y elevaban el nivel del suelo. Asimismo, el uso y abuso de los
terrenos del cauce era un peligro afladido; eran numerosos los
campos de cultivo que ocupaban espacios en el mismo cauce,
ademads de las cuantiosas construcciones que existian en su
interior.

Ante la descripcion del panorama que presentaba Valencia en
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Puente de la Exposicién
con uno de sus arcos
arruinados después de la
riada de 1957.

Archivo Las Provincias.
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aquel momento, los factores de riesgo para evitar, o al menos
paliar los efectos de una nueva gran riada poco habian cambiado.

Francisco Pérez Puche describe con detalle en su libro Hasta aquf
llegd la riada, lo acontecido aquellos dias de octubre de 1957.
El autor aporta en su obra la trascripcion de material sonoro
de radio, de los comunicados institucionales y entrevistas con
algunos de los protagonistas. Ademas, su trabajo va acompafiado
de un valioso material fotografico realizado por Francisco Pérez
Aparisi, que ilustra de manera elocuente la magnitud de la
tragedia. Pérez Puche describe la segunda riada que pasado el
mediodia del dia 14:

alastresy media de la tarde, el rio se ensancho tanto cuanto le
fue dado, para acabar de castigar la ciudad. La mayor parte de
los muertos los habia causado en la primera avenida. Pero en
esta segunda hizo el dafio mayor, tanto por la fuerza inaudita
de las aguas como por la altura que alcanzé (...).

Ahora cedieron los cimientos, castigados ya durante muchas
horas. En esta ocasion cayeron casas, cayeron puentes. El rio
amplié sus marcas y se abrid paso por una rambla que segun
los estudiosos mas antiguos se habia usado veinte siglos atras:
el Carmen, la plaza de Sant Jaume, la Bolseria, el Mercado y la
calle de las Barcas. Es, oscuramente, el curso secundario que
terminaba de abrazar laisla donde se asentaron los fundadores
romanos (2007, 53).

L NN
\
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En la riada del 14 de octubre de 1957, el caudal del rio llegd a
los 3.700 m¥s y ocasiond unas pérdidas estimadas en mas de 60
millones de euros (10.000 millones de pesetas en aquella época).
La fuerza del agua fue destruyendo todo lo que encontraba a su
paso, desde la localidad de Mislata hasta los poblados maritimos
del Cabafial, Malvarrosa y Nazaret. Se calcula que destruyd cerca
de tres mil metros de pretiles del cauce, rompiéndolo por varios
sectores como el de Campanar, entre los Jardines de Viveros y
San Pio Vy por las inmediaciones del Puente del Mar en su ribera
derecha. Los cinco puentes histéricos resistieron la embestida
de las aguas, sufriendo algin desperfecto en sus barandas. Sin
embargo, el resto de puentes padecidé considerables deterioros
como describe Pérez Puche:

El puente de Campanar tuvo dafios en sus barandas, el de
Aragon llegd a perderlas por el empuje de los objetos que
chocaron contra ellas con gran contundencia. También el
puente del Angel Custodio sufrié dafios en la segunda riada.

La pasarela de Campanar (..) desaparecié ya durante la
primera avenida como ocurrié con la pasarela llamada Puente
de Madera.

El propio rio se encargd de allanarse el paso cuando le convino.
Es exactamente lo que hizo con el puente ferroviario de
Nazaret sobre el que las autoridades estuvieron pensando si
seria conveniente volarlo poco antes de que se derrumbara.

El puente del ferrocarril de Barcelona (...) quedd con una de sus
pilastras lastimadas (...). El puente peor parado fue la llamada
Pasarela de la Exposicion. (...) Perdio su pilastra central, lo que
trajo como consecuencia el hundimiento de sus dos arcos
centrales. (2007, 60y 61).

Una vez reducido el nivel de las aguas, los trabajos se centraron
en retirarlos mas de 11 km? de barroy lodo que tuvo un promedio
de 25 cm de altura, llegdndose a un total de 1.131.000 toneladas
retiradas de material.

Los célculos que después hicieron los técnicos suenan un tanto
inutiles. (...) rebasado el limite de lo razonable, no cuenta la
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cantidad de agua que habia sino la cantidad de miedo que
transmitia. Y el dafio moral y material que dejaba a su paso

(idem).

Imagen a modo de vifieta
donde se muestra la altu-
ra ala que llegé el agua
en algunos lugares emble-
maticos de la ciudad.

Este dibujo de V. Izquierdo
se edito después como
postal.

Coleccion José Huet.
(SANCHIS, 2007, 54)

Imagen aérea del
Puente del Mar durante
la crecida de 1957.

Foto: Cabrelles Siglienza.
Archivo Municipal.
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Antecedentes al Plan Sur.

Ocho meses después de la tragedia el gobierno anuncia la
intencién de sacar el rio definitivamente fuera de la ciudad. Los
proyectos de desviacion del Turia'® venian sucediéndose desde
finales del siglo XIX.

En 1881-1890, los ingenieros Joaquin Llorens y Andrés Soriano,
presentaron la primera propuesta que consistia en desviar el
rio por el sur a la altura de Mislata y la posterior desecacién
del antiguo cauce vy la Albufera. El proyecto tenia como ejes
principales: proporcionar a Valencia el territorio necesario para
llevar a cabo los ensanches de la ciudad; aumentar el terreno
virgen para el cultivo con unos suelos fértiles; y por ultimo la
construccion de una dérsena que diera al puerto la importancia
comercial que se merecia.

El Plan general de ordenacion urbana de Valencia y su cintura
de 1946 fue un proyecto de German Valentin y Manuel Mufioz.
Comentado en el punto anterior, tenia como pretensién
urbanizar los terrenos del cauce del Turia gracias la construccion
del pantano del Generalisimo (hoy de Benajéber). El plan
contemplaba también la proyeccién de grandes vias para el
trafico rodado y de ferrocarril, con el objetivo de liberar las
arterias urbanas de tranvias y otros medios de transporte publico
que entorpecian la circulacion de automoviles.

En 1947, Eustaquio Berriochoa realiza un estudio con el objetivo
de resolver el problema de los pasos a nivel ferroviarios y llevar
el ferrocarril al puerto. El problema que tuvo Berriochoa fue la
frecuencia con la que se inundaba el puerto con una crecida del
rioy de la situacion del cauce en la reforma ferroviaria. Fue en ese
momento cuando segun el propio Berriochoa se hace la siguiente
pregunta: “é¢es que no cabria desviar el rio, que tan insignificante
apariencia tiene?” (1959, 23). Cuando el ingeniero planteo la
cuestion a las autoridades municipales, la idea fue desestimada al
resultar en aquel entonces descabellada la propuesta de desviar
el rio como solucion a los problemas ferroviarios.
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3.2 El Plan Sur.

Tras la tragedia sobrevenida el 14 de octubre de 1957 en
Valencia, las autoridades toman en consideracion la idea de sacar
del interior de la ciudad el rio para evitar asi que se repitiera una
situacién similar en un futuro.

El 24 de enero de 1958, se forma una Comision Técnica Especial®®
presidida por don Pedro Gual Villalbi, Ministro delegado, cuyo
objetivo era la redaccion de la denominada Solucion Conjunta
para Valencia que contendria el plan de resolucion definitiva
sobre el problema de las riadas del Turia en la ciudad. Pero al ser
la Comisién un instrumento meramente politico, con el propdsito
de ofrecer a este el soporte necesario de especialistas, se
constituyd la Oficina Técnica presidida por don Manuel Casanovas
Garcia, ingeniero director de la Confederacion Hidrografica del
JUcar. En realidad, fue esta oficina la que emprendio los estudios
técnicos para dar con las posibles soluciones, asumiendo un
papel trascendental en la fase de propuestas.

Una vez realizados los estudios oportunos, la Oficina Técnica
llega a la misma conclusion que otras observaciones similares
realizadas desde diversos sectores habian hecho antes de la
tragedia de 1957: desviar el rio de su actual cauce. Aungue crefan
haber dado con el remedio, la dificultad radicaba en el modo de
abordarlo, ya que cada estudio realizado sobre el tema daba una
solucién especifica desde su propia perspectiva o intereses y no
desde una vision global.

Uno de los planteamientos que cobré cierta relevancia en la
busqueda de soluciones fue el realizado por Berriochoa en 1945.
La riada del 14 de octubre de 1957 pone de manifiesto el estudio
en el que se abarcan diferentes aspectos, que llegan siempre a la
misma conclusién, “que era necesario desviar el rio por el sury
resolver en una sola operacién el peligro de las riadas” (RINCON,
1967, 9). En las conferencias organizadas en entorno a la solucion
del problema de las crecidas del rio, en el discurso pronunciado
por Berriochoa, este enumera una larga retahila de problemas
gue a su juicio tenia Valencia y que contesté a cada uno de estos
con la misma letania: “hay que desviar el Turia” (1959, 37).
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El proyecto era arriesgado y el coste econdmico enorme, y aun
asi, con todo ello, la Direccion General de Obras Hidraulicas
confia a la Confederacion Hidrografica del Jucar la redaccion de
los estudios pertinentes para regular definitivamente el caudal
del Turia. La Confederacién presentaria tres anteproyectos que
se expusieron como potencialmente viables y conocidos como
Solucién Norte, Centro y Sur, respectivamente.

La Solucion Norte, planteaba el desvio del cauce a la llegada del
Turia a Valencia, bordeandola por el norte y uniéndose con el
barranco del Carraixet. Pero la propuesta encerraba grandes
riesgos, ya que dicho barranco también padecia grandes crecidas
y el trazado norte atravesaba una zona de gran densidad de
poblacion. Ademas planteaba problemas en la resolucion de
los accesos rodados vy ferroviarios, por lo que dicho proyecto se
desestimo.

La Solucion Centro sugeria mantener el trazado del cauce por
la ciudad y para ello, Unicamente planteaba la correccién en su
cuenca a partir del puente del Ferrocarril de la linea Valencia-
Barcelona. Sin embargo, para su viabilidad se proponia la
construccion de un nuevo pantano en Vilamarxant, ademds de
recalzar los puentes.

El tercer y Ultimo planteamiento fue el conocido como Solucién
Sur. El proyecto redisefiaba el trazado del cauce sacandolo fuera
del casco urbano, bordeandolo por el sur. El desvio comenzaria a
la altura de Quart de Poblet y desembocaria en el Mediterraneo
entre el puerto y Pinedo.

Tantola Solucién Centro comola Surfueron elevadas al Consejo de
Ministros, que desestimo la primera por no resolver el problema
estructural de Valencia al perpetuar sus defectos urbanisticos.
Finalmente, el 22 de julio de 1958, termind aprobdndose la
Solucion Sur y se insté a las instituciones competentes la revision
del Plan General de Ordenacion Urbana. Su propdsito era
proceder a realizar las modificaciones necesarias con el fin de
adaptarlo a las nuevas medidas adoptadas. Ademads, se aprobd
también la construccién del pantano de Vilamarxant proyectado
en la Solucion Centro, que se anexiond al plan aprobado, aunque
finalmente no llego a realizarse. Cabe destacar la rapidez con la
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que se llevd a cabo todo el proceso, pues Unicamente habian
pasado nueve meses desde la tragica riada hasta la resolucion del
Plan Sur. Sin embargo, hubo que esperar después hasta el 23 de
diciembre de 1961, para que se aprobara la Ley del Plan Sur que
en palabras del entonces alcalde de Valencia don Adolfo Rincén
de Arellano, fue definida como “la verdadera piedra angular de la
moderna Valencia” (RINCON, 1969, 9). En el discurso ofrecido por
Rincon, que clausurd el ciclo de conferencias realizadas en torno
al Turia y el Plan Sur en el Ateneo Mercantil, haciendo referencia
al cauce desecado, el alcalde dice que:

(...) quedara constituido a la vez que en eje vital, enlazando
los principales centros de comunicacién urbana, aeropuerto,
estacion de ferrocarril puerto, en pulmoén de la ciudad,
dotandola de zonas verdes, pequefios espacios deportivos,
parques infantiles y aparcamientos (/bidem, 13).

El Plan Sur supuso la creacién de un nuevo cauce de 12,692 km
Adaptacion del Plan gene- de | itud v 200 q h Tendri idad de 5.000
ral de Ordenacion Urbana e longitud y m de anchura. Tendria una capacidad de 5.

al Plan Sur. Ayuntamiento  mM3/s, que es un 35% superior al caudal que llegd a tener el Turia
de Valencia.

(RODRIGO, 2011, 62)

MAR MEDITERRANG
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en lariadade 1957. Fue considerado un plan de indole hidraulica,
cuyo objetivo primordial era solucionar de forma definitiva y eficaz
las imprevisibles riadas. Sin embargo, el proyecto era mucho mas
ambicioso, pues contenia los planes de actuacion urbanistica
que vendrian a determinar la forma y el modo de como seria el
desarrollo de la ciudad. Ademas, supuso una remodelacién del
trazado ferroviario y nuevas instalaciones de RENFE y FEVE, una
importante via de circunvalacién, cuyo trazado seria paralelo al
NUEevo cauce con nuevos accesos viarios para el trafico rodado y
mejoras en los ya existentes.

Otra de las oportunidades que traeria la construccion del nuevo
cauce era la separacion del puerto y la desembocadura del rio,
por lo que posibilitaria la ampliacién de este, ademds de mejorar
sus conexiones ferroviarias y viarias. También se proyectd un
nuevo sistema de colectores que verteria las aguas pluviales y
residuales al nuevo cauce.

En cuanto al desarrollo urbanistico, al desaparecer de manera
definitiva la barrera natural que suponia el cauce histdrico, el casco
urbano se propagaria por el margen izquierdo, estableciendo una
extensa zona habitada, ya que por el sur estaria limitado por el
nuevo cauce. Las claves por las que se decide dicha orientacién
en el ensanche de la ciudad las vuelve a dar Rincén de Arellano
cuando afirma que “el futuro desarrollo de Valencia debe ser
hacia el oeste y noroeste, donde los terrenos son mas baratos,
mas sanos y por la pendiente, no existira jamas el problema del
alcantarillado” (LLOPIS, 2010, 69).

La inversion del proyecto vino programada en la ley relativa
al Plan Sur de Valencia que ascendia a 2.000 millones de
pesetas (12 millones de euros). Se establecid que el 75% de la
financiacion correria a cargo del Estado, el 20% corresponderia
al Ayuntamiento y el 5% restante se harfa cargo la Diputacién.
Para conseguir la financiacion se elabord un plan de recursos
especiales en la ciudad, que supuso la imposicién de tasas y
gravar algunos impuestos, entre los que se encontraban arbitrios
sobre bienes inmuebles, la electricidad, el gas o el teléfono, asi
como el aparcamiento de vehiculos o estancias en hoteles y
consumiciones. Sin embargo, uno de los mas conocidos fue el
recargo de 25 céntimos de peseta por cada carta de correos, que
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Maqueta del Plan Sur,
donde puede observase la
autovia de Madrid aden-
trandose por el viejo cauce
del rio y que se prolonga
hasta llegar a la zona del
Puerto.

(VIRGIL, 2012, 302)
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significd que en Valencia la correspondencia fuera mas cara que
en resto de Espafia. Esta imposicion durd veintidés afios, desde
el 15 de enero de 1963 que aparecié el primer sello, hasta el 24
de enero de 1984 que se emitié el Ultimo.

El colector sur, que era como se conocia técnicamente al nuevo
cauce del Turia, fue inaugurado el 19 de enero de 1972 a pesar
de no estar terminada la red de colectores. Esto supuso que se
mantuviera durante un tiempo un pequefio canal de estiaje por
el viejo cauce.

Tan solo habian pasado unos meses desde la inauguracion del
nuevo corredor del Turia, cuando el 18 de junio de 1972, una
importante tormenta sobre la provincia de Valencia causaria la
primera crecida del rio que lo llené de orilla a orilla.

Altiempo que se desarrollaban los diferentes proyectos alrededor
del nuevo cauce, también lo hacian los que contemplaban la
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transformacién y usos de los terrenos que abandonaba el Turia.
Como comentdbamos anteriormente, los sucesivos planes
locales que fueron desarrolldndose en la ciudad, tuvieron que
ir modificdandose y adaptandose a la nueva condicién. El Plan
General de Ordenacion Urbana de Valencia y su Comarca® de
1966, vino a sustituir al del afio 1946, y recogeria los cambios
oportunos para adecuarse a las directrices del Plan Sur. El
nuevo plan se caracterizd por “la enorme propuesta viaria y la
gran extensién de suelo clasificado como urbano y urbanizable”
(BURRIEL, 2009, 150) con el fin de dar respuesta a la fuerte
demanda de terreno para vivienda y actividades econémicas.

Unos afios antes de la aprobacion del nuevo plan de ordenacién,
en 1959, Rincdn de Arellano ya dio algunas sefiales de por donde
podia ir el uso de estos terrenos desecados al anunciar que el
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Proyecto de autopistas
para el interior del viejo
cauce del Turia proyecta-
das entre 1966y 1969. La
Gaceta llustrada. Madrid.
Septiembre de 1968.
(LLOPIS, 2009, 282)
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“cauce abandonado del rio permitird su transformacién en una
autopista de cota inferior de la ciudad vy, por tanto, extrafia a los
conflictos urbanos de la misma”. (RINCON, 1959, 161).

El antiguo lecho del Turia se convertiria en la gran via de conexion
entre la autopista de Castilla, Madrid-Valencia que transcurriria
de oeste a este y la del Mediterraneo, que cruzaria la ciudad de
norte a sur, pasando por los poblados maritimos y sobrevolando
el puerto. Ademas, la autopista del interior del cauce estaria
dotada de las conexiones necesarias a la red viaria de la ciudad.
Dichos enlaces, como pueden verse en los planos, parecen hacer
un esfuerzo por encajar en el entramado del casco histérico,
llegando incluso a rodear uno de estos las Torres de Serranos
que Llopis califica como “el aislamiento y la inmisericorde
desfiguracion de la Puerta de Serranos” (2010, 281).
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Respecto a las infraestructuras ferroviarias, se contemplaba la
construccion de una nueva estacién de ferrocarril en el interior
del viejo cauce con sus correspondientes tramos finales de via
en las proximidades del puente del Angel Custodio. Respecto
a los trenes de via estrecha (FEVE) conocidos popularmente
como trenet, se propone la ejecuciéon de una nueva linea que
iria paralela a los pretiles del viejo cauce, que llegaria hasta los
poblados maritimos. En definitiva, el proyecto tenia como uno
de los objetivos principales el maximo aprovechamiento del viejo
cauce para el desarrollo de infraestructuras.

En 1971, con las obras del nuevo cauce del Turia cercanas a su
conclusién, fue momento de replantearse el destino del viejo
qgue en aquel entonces era propiedad del Estado, no teniendo
potestad el Ayuntamiento sobre el mismo. En aquellos tiempos
ya comenzaban a oirse algunas opiniones que se oponian a
convertirlo en un corredor de asfalto y aun asi, un afio mas tarde,
en 1972 el ministro de Obras Publicas Fernandez de la Mora,
aunque desestima el trazado de la autovia, confirma que si lo
harian vias de comunicacidn para la circulacion de vehiculos que
distribuirian el trafico urbano. Sin embargo, las declaraciones del
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La imagen muestra un de-
talle de los planos realiza-
dos de las autopistas que
recorren el interior del
viejo cauce. En ella puede
observarse las Torres de
Serranos rodeadas por un
enlace viario.

(PEREZ, 2007, 166)




22. Publicado en Blanco
y Negro, 7/07/1973,
Madrid, p 61.
<http://hemeroteca.abc.
es/nav/Navigate.exe/
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blanco.y.negro/1973/07/
07/061.html>

[Consulta: 23/06/2015]

Propuesta del Estudio
Integral de Transporte.
Secciones transversales
del cauce viejo. En el
plano puede verse una via
para el transporte pesado
en cada uno de los ojos
externos del puente desde
donde bajan unas pasa-
relas a la zona ajardinada
situada al centro.

(LLOPIS, 2010, 283)
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ministro no hicieron mas que dar fuerzas a las voces opositoras
al proyecto y algunos sectores de la ciudadania comenzaron
a organizarse, surgiendo los primeros grupos que piden la
conversion de dicho espacio en una zona verde. Poco a poco
fueron sumandose organismos como colegios profesionales,
asociaciones vecinales y culturales entre otras, que para mostrar
su disconformidad organizaron una serie de actividades ludico-
festivas en el mismo cauce.

Durante los meses siguientes el Gobierno siguié adelante con
el proyecto incluido dentro del plan nacional de autopistas,
haciendo oidos sordos a la negativa ciudadana. Sin embargo, la
suerte del cauce cambia cuando un 28 de junio de 1973, en una
visita a Valencia del ministro Fernandez de la Mora anuncia:

Es de justicia que los valencianos tengan ahora pleno derecho
a decidir el futuro del viejo cauce del rio Turia, por la misma
razon que les fue impuesto en su dia el deber de costear, con
su dinero, la obra publica del desvio. éQuién serd capaz de
interpretar los deseos y las necesidades de los interesados
mejor que ellos mismos? (...) Si los valencianos desean que el
cauce del Turia sea zona verde, serd zona verde: el gobierno
hard lo que quieran los usuarios (...). Las obras publicas han de
hacerse con el consentimiento de sus destinatarios.??

A pesar del anuncio del ministro, en noviembre del mismo afio se
publica en el diario Levante una propuesta incluida en el Estudio
Integral de Transporte, en el que se proyecta un corredor de vias
urbanas paralelas al cauce adosadas a los muros y en la parte
central un parque de 80 a 100 m de ancho.

(...) se proyectan en ambos margenes y junto a los pretiles
dos tipos de calzadas, una superior de servicio urbano y otra
inferior de uso metropolitano, dejando en el centro “zona de
parque” accesible para peatones mediante pasarelas (LLOPIS,
2010, 282).

A pesar de la nueva propuesta, que disminuia considerablemente
la superficie ocupada por el asfalto y respetaba un corredor
central ajardinado, en la sociedad valenciana se habia establecido
con fuerza el deseo de un parque urbano, que se popularizd con
el lema “El llit del Turia es nostre i el volem verd”.
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3.3 Una conquista ciudadana.

En la década de 1970, Valencia se encontraba inmersa en un
proceso de transformacion a consecuencia de varios proyectos de
ordenaciény reformas urbanas. La ciudad padecia histéricamente
de un déficit de espacios verdes?®. En el afio 1903 contabacon 1,18
m? por habitante y los sucesivos ensanches urbanos realizados
a lo largo del siglo XX, no contemplaban como una necesidad
ciudadana los espacios libres para el disfrute y esparcimiento de
sus habitantes. Esta forma de desarrollo urbanistico ocasiond,
que en la década de 1970 la proporcién de zonas verdes urbanas
se contrajera hasta los 0,69 m? por habitante.

Con este arduo panorama, la adecuacion al Plan Sur de
los diversos proyectos urbanos no ayudaba a mejorar las
expectativas de aumentar dichos espacios verdes. Uno de los
mas polémicos y que generd una gran movilizacién ciudadana
fue el Plan parcial de Ordenacion de la Devesa del Saler?* de
1965, que tenia la intencion de crear un complejo turistico ante
el auge del turismo internacional. El proyecto amenazaba la
existencia en un futuro de dicho espacio natural que empezaba
a verse ya afectado con las primeras intervenciones. Pero las
protestas ciudadanas y el posicionamiento de algunos medios
de comunicacion consiguieron que en 1978 se paralizara. Esto
fue posible, en parte, a una creciente sensibilizacion ecoldgica
desconocida hasta el momento en Valencia y que originaron los
primeros movimientos ecologistas en la ciudad.

Paralelas a las protestas por la defensa del Saler se sucedieron
las oposiciones ciudadanas®® contra los planes institucionales
de construir la autopista en el cauce histérico del Turia. El sentir
fue general, y vino de la gran parte los sectores de la sociedad
valenciana que compartian la ilusién por convertir estos terrenos
urbanos en un espacio verde para el ocio y el esparcimiento de
los ciudadanos.

La prensa valenciana de la época se implicé en el asunto, y uno de
los periddicos que tomd partida en la iniciativa ciudadana fue el
diario Las provincias®. Su directora y periodista Maria Consuelo
Reyna orquestd las campafias contra la polémica urbanizacién
del Saler y la construccién de las vias de trafico rodado por el
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interior del viejo cauce del Turia. Para esta Ultima, impulso desde
el diario una campafia que tenia como objetivo conseguir para
el pueblo la soberania sobre el futuro de este espacio fluvial. Se
convocd un concurso periodistico titulado: Significacion y futuro
del viejo cauce del Turia. Del 8 de abril al 11 de mayo de 1973
se pudieron leer en Las provincias los textos seleccionados. Se
publicaron un total de nueve propuestas de las cuales solo una
defendid la construccion de una carretera, mientras que el resto
reivindicé el cauce como espacio verde. El concurso motivé a
varios ciudadanos que vieron con esta iniciativa la oportunidad
de expresar su opinién desde la seccién de cartas al director y
que se publicaron hasta 1974. En uno de sus articulos Reyna
escribe:

Gracias al concurso sobre ‘El viejo cauce del Turia’, se ha puesto
de manifiesto que la Valencia popular, no la Valencia oficial,
exige que el viejo cauce sea destinado a los jardines (MATEU y
DOMINGUEZ, 2011, 55).

En el afio 1974, se publica un informe colectivo dirigido por
el socidlogo Mario Gaviria titulado, Ni desarrollo regional, ni
ordenacion del territorio: el caso valenciano. En el documento
se alerta de los posibles problemas que se derivarian ante la
aplicacion de los planes de desarrollo para la ciudad:

En este libro casi no se encuentran soluciones, sino solo
problemas. Pero hay respuestas. Ofrecemos una: el proyecto
de un parque en el Viejo cauce del Rio Turia. Un simbolo

(GAVIRIA, 1974, 12).

La propuesta de parque a la que hace referencia Gaviria estd
realizada porun grupo de jévenes arquitectos que agrupados bajo
el nombre de Vetges Tu, tiene como objetivos “dotar a la ciudad
de un espacio publico de libre acceso, eliminar la agresividad del
medio ambiente y revalorizar la imagen histérica de la ciudad”
(LLOPIS, 2010, 69)

En marzo de 1975, el Pleno Municipal solicita al Gobierno Central

la revision del Plan Sur de Valencia para que se declare zona
verde el viejo cauce del Turia (VIRGIL, 2012, 319). Tan solo un mes
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mas tarde, durante la celebracién de la Fiesta de la Pascua, los
ciudadanos toman el cauce como acto de reivindicacion popular.
(Ibidem, 320).

Ese mismo afio, el ingeniero Luis Merelo presenta una singular
propuesta para el viejo cauce que no pasa inadvertida entre las
planteadas hasta el momento por su caracter algo excéntrico.
El anteproyecto se publica en el libro titulado Valencia hacia el
mafiana, con el patrocinio del Colegio de Ingenieros Industriales.
La propuesta pretendia dar solucion definitiva y global a la
barrera de pasos a nivel ferroviarios que cercaban Valencia.
Para ello propone la construccion de un tren vertebrado aéreo
de Goicoechea. En lo que respecta al viejo cauce, el proyecto
preveia un trazado de este tipo de ferrocarril que discurre
paralelo a cada uno de los pretiles. El trayecto abarcaria desde
el aeropuerto hasta el puerto, convirtiendo el cauce histérico
en el espacio que permitria conectar y acercar Valencia al mar.
El arquitecto Amando Llopis describe de la siguiente manera el
diseflo de Merelo para el viejo cauce:

Entre la desembocadura y el puente de Aragon, se
convierte en recinto navegable para usos deportivos y
portuarios, mientras que el tramo inicial se acondiciona
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En el dibujo se muestran
los nuevos usos que el
ingeniero disefia para el
interior del viejo cauce
del rio. El puente histérico
qu e se ve al fonto es el
Puente del Mar.

(LLOPIS, 2009, 284)

En la imagen puede

verse el tren vertebrado
propuesto por Luis Merelo
que transcurriria por
ambos pretiles y pretendia
unir el aeropuero con el
puerto.

(LLOPIS, 2009, 284)
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como parque forestal de uso exclusivamente peatonal,
terraplenando la seccion transversal para adquirir forma
de talud natural y dejando en la parte central un curos
constante de agua con canal de drenaje en su fondo
(2010, 285).

La propuesta de Valencia hacia el mafiana era el resultado de un
trabajominuciosoybienfundamentado, que esta complementado
con una serie de imagenes novedosas para la estética que
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suelen tener este tipo de documentos tan técnicos. Los dibujos
recrean los escenarios del proyecto con grafismos simples, que
representan formas esquematicas y un uso estratégico del color
a tintas planas que remarca las ideas del proyecto.

En octubre de 1976 se crea la comisién Pro-cauce que integra
un colectivo de profesionales, representantes del Movimiento
Vecinal y de diversas entidades entre otros. Este colectivo
ciudadano comienza una actividad muy intensa organizando
conferencias, mesas redondas, etc. donde debaten abiertamente
sobre la polémica. Defienden la conversion del cauce histérico en
zona verde, obteniendo el apoyo de la prensa local que juega un
papel importante en aquellas reivindicaciones ciudadanas que
hacen popular el eslogan: E/ Llit del Turia és nostre i el volem verd.

Ante tal presién ciudadana y medidtica, y recién entrada la
democracia en Espafia, la suerte del viejo cauce comenzd a
cambiar definitivamente. Asi pues, con el fin de que Valencia
pudiera hacer cumplir el deseo de sus ciudadanos, el 1 de
diciembre de 1976, el rey don Juan Carlos cede gratuitamente
los terrenos al Consistorio valenciano mediante la firma del
Real Decreto 2763/1976% por el que se ceden gratuitamente
al Ayuntamiento de Valencia terrenos procedentes del antiguo
cauce del rio Turia, con una extension de 1.193.217,50 metros
cuadrados, sitas en el expresado término municipal para ser
destinados a red viaria urbana y a parques publicos. Se cumplié
asf con un requisito imprescindible para que Valencia pudiera
materializar las reivindicaciones ciudadanas.

Pocos meses después, en abril 1977, una empresa especializada
en el tratamiento del paisaje llamada Tecpay?® (Técnicas del
Paisaje, S.A.), presenta de forma desinteresada y por su cuenta
un proyecto bajo el titulo, Aprovechamiento del antiguo cauce
del Turia.

Tres fueron los temas considerados como prioritarios:
el hombre, el arbol y el agua. El hombre porque esta
sufriendo una existencia alejada de la naturaleza sin
areas de recreo y expansion. El arbol porque es el ser
fundamental de la zona verde, el que le da la vida y
también le facilita pulmén indispensable para combatir
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la tremenda polucién que va asolando las ciudades. Y el
agua como razén de ser del cauce (LLOPIS, 2010, 71).

El proyecto divide el cauce en tres sectores que siguiendo el
orden de oeste a este: el primero contiene espacios forestales y
zonas deportivas, el central seria un parque publico y el ultimo,
mas proximo al mar, combina los espacios verdes y zonas ludicas
con deportivas y destinadas a usos nauticos. Amando Llopis
define el trabajo de “atrayente e irdnico”, donde los fotomontajes
que acompafian el proyecto muestran una falta de unidad vy
coherencia, “asimilable a un parque tematico lineal, (...) ajeno a
todo lugar y a toda consideracién histérica” (2010, 285).

Ante tanta ilusién manifestada por buena parte de la sociedad
valenciana para que el destino del cauce histérico fuera el que
los ciudadanos anhelaban, los deseos se fueron concretando en
toda una serie de ideas, proyectos y visiones de las que algunos
de ellos, al menos los mas relevantes, hemos analizado en este
apartado. Sin embargo, ninguna de estas propuestas llegd a
estar considerada como deseable o viable por las instituciones
municipales.

Imagen del viejo cauce en la zona de Serranos, donde puede verse las plantaciones populares de arboles
entre los Puentes de San José y Serranos, realizadas en la década de los setenta y pincipios de los ochenta.
Foto portfolio en: www.ricardobofill.es/
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Capitulo 4

Los puentes historicos de Valencia.

Enelsiguiente capitulo presentaremos los cinco puentes historcos
sobre el rio Turia en Valencia, donde ademas de hacer un estudio
sobre la historiografia de cada uno de ellos y su descripcion,
realizaremos un andlisis detallado sobre las esculturas que se
han erigido sobre los mismos y que algunas de estas, todavia
permanencen en el lugar.

La presentacién de los puentes la haremos segun el orden de su
situacion en el viejo cauce siguiendo el antiguo recorrido de las
aguas del rio, es decir de oeste a este, quedando de la siguiente
manera:

Puente de San José o Pont Nou.
Puente de Serranos o de al-Qantara.
Puente de la Trinidad o dels Catalans.
Puente del Real o del Temple.

Puente del Mar o del Remei.
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4.1 El Puente de San José.

De los cinco puentes llamados historicos, el Puente de San
José es el Ultimo construido en piedra de silleria “proyectada y
ejecutada bajo las directrices marcadas por la Junta de Murs i
Valls” (MELIO, 1991, 83). Se encontraba frente al desaparecido
Portal Nou, razdén por la que también es conocido como Pont
Nou. De los puentes histéricos de Valencia, es el situado mas al
oeste del cauce, justamente donde el rio se curva cambiando su
direcciéon en un angulo casi recto. También fue conocido como
Puente nuevo de la reina Zaida, al estar préximo al Pla de la Saidia,
lugar donde en la época musulmana se encontraba el palacio de
la Saidia, una casa de campo y zona de recreo del rey musulman
de Valencia Abu Zayd (GARIN, 1983, 93). Por aquel entonces, el
puente era el acceso a la ciudad por el camino de Sagunto, de
localidades como Burjassot y Lliria, ademas de los arrabales de
Marxalenes, Tendeles y Campanar, situados a la orilla izquierda
del rio (BERTOMEU, 1986, vol. 1, pp 160-165).

Como ocurre con los otros puentes historicos y que veremos
conforme vayamos presentdndolos, es poca la informacién
concreta que se tiene sobre sus origenes. Por una parte
disponemos de las fuentes escritas que nos aportan datos
sobre las descripciones de las avenidas del Turia y los dafios
que ocasionaron a la infraestructura, dandonos de esta forma
detalles de la misma. En estas anotaciones se encuentran los
pagos de honorarios registrados en los libros de la Fabrica de
Murs i Valls y la Fabrica Nova del Riu referidos a dicho puente,
que han sido analizados por diversos historiadores y a los que
nos referiremos a alguno de ellos a lo largo del presente capitulo.
Por otro lado estd la documentacién grafica realizada por los
dibujantes respecto al Pont Nou, y que es mas escasa que la
existente del resto de puentes histdricos. La razén apunta a su
poca importancia dentro de la red de comunicacién y a su escaso
interés a la hora de representar la ciudad desde la perspectiva de
este puente, posiblemente por situarse en uno de los extremos
de la ciudad (RODRIGO, 2011, 166).

Las primeras noticias que se tienen sobe el Pont Nou, Melid apunta
a que se remontan al afio 1383 cuando por aquel entonces “no
fue mdas que un rudimentario y endeble puentecillo de madera
y piedra”, conocido popularmente como palanca del Cremador
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Detalle con el Puente

de San José del croquis
prelimiar de Vista de la
ciudad de Valencia de

A. Wijngaerde, 1563.
Osterreichische National-
bibliothek.

(1991, 84). Tal apelativo se explica porque en ese tramo del rio se
ubicaba la zona del cremador de la Inquisicidn.

De igual manera que el resto de los puentes histéricos, al
Puente de San José se le ha dado también el apelativo de los
conventos ubicados en sus inmediaciones. Asi pues, fue llamo

o Puente del Monasterio de la Zaida o de Gratia Dei, siendo este
Situacion del Puente de

San José en el plano de fundado por Teresa Gil de Vidaure, tercera mujer de don Jaume
la ciudad de Valencia | gue murié monja en dicho lugar afios mas tarde. Actualmente
delinead | . Toma . ) )

eineaco porelt. oMas  aste monasterio no existe, quedando solo la referencia de la
Vicente Tosca en 1703. o / -

Archivo Municipal de calle Pla de la Saidia (GARIN, 1983, 94). Mientras que el actual

Valencia.
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nombre de Puente de San José, le viene dado por encontrase
en las inmediaciones del convento de las Carmelitas de San José
construido en el afio 1609 junto al Portal Nou en la orilla derecha
del rio.

Como se ha comentado anteriormente, y al igual que el resto de
los puentes histdricos, el de San José comenzé siendo una pasarela
de madera de tipo palanca, que tuvo “escaso valor estratégico en
la red vial de Valencia en la Valencia medieval” (MELIO, 1991, 84).
Esta infraestructura fue victima de las avenidas del Turia en 1487,
1500, 1517 y 1589, provocando graves destrozos en la estructura,
tanto parcial como completamente y que pueden consultarse
en el estudio sobre los puentes del rio de Valencia realizado por
Bertomeu (1986, vol. 1, 160-165).

La decision de construir el puente completamente de piedra llegd
en 1603, cuando la Junta de Murs i Valls convoca una comisién
con el fin de dictaminar cudntas arcadas eran necesarias para
prolongar y completar el trazado del puente. Uno afios antes, en
1591 se llevd a cabo un proyecto que “se limitd a la construccién
de dos arcadas en ambos mérgenes del rio” (MELIO, 1991, 84), de
ahi tal peticion de la institucién municipal.

El Puente de San José “quedd levantado sobre trece arcos
escarzanos, mas estrechos, de luz, que los de otros puentes”
(GARIN, 1983, 94). Todo el proyecto y construccién fue marcado y
supervisado por la Junta de Murs i Valls, llevandose a cabo entre
1604 y 1607, afio en el que finalizan seguln reza en la inscripcién
de una de las lapidas que se colocd en puente posteriormente?.

A diferencia de otros puentes como el de la Trinidad, el del Mar
o del Real, el proyecto del Pont Nou no considerd dotar en su
momento al mismo de casilicios, o al menos no se conoce
documentacion que afirme lo contrario. Sin embargo, el puente
se dotd con dos peanas ubicadas a cada lado, “situadas entre los
arcos terceroy cuarto del puente, donde originalmente se habian
asentado dos cruces” (GIL, 2000, 46), y que pueden apreciarse en
el plano de Mancelli sobre la ciudad de Valencia de 1608.

Parece ser que el puente mantuvo esta imagen durante
ochenta y siete afios, hasta que en 1691, la Junta de la Fabrica
Nova del Riu decide encargar al prestigioso escultor genovés,
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Imagen izquierda:

Detalle del plano de la
ciudad de Valencia realiza-
do por Mancelli en 1608,
dode puede apreciarse las
cruces del puente sobre
los pedestales.

Imagen derecha:

Grabado del Portal Nou
desde el puente homoni-
mo, donde puede apre-
ciarse las esculturas de
Santo Tomas de Villanueva
y San Luis Beltran, obras
del escultor Giacomo A.
Ponzanelli.

(SANCHIS, 2007, 140)

4. LOS PUENTES HISTORICOS

Giacomo Antonio Ponzanelli (CARRERES, 1935, 81), dos figuras
para colocarlas en el puente (ibidem, 77). Como hemos visto
en el estudio de los puentes del Real y de la Trinitat, no era la
primera vez que se encomendaba a escultores genoveses obras
que pasarian a formar parte del ornamento escultérico de los
puentes del rio Turia.

La primera imagen que se realizd corresponde a San Luis Beltran,
fraile dominico nacido en Valencia y misionero en América. Fue
colocada un 16 de febrero de 1694, erigiéndose sobre el pedestal
construido al efecto en el lado oeste del puente (ibidem, 77 y 78).

A mediados del mismo afio, llegd a Valencia la segunda imagen
dedicada a Santo Tomas de Villanueva, arzobispo de Valencia.
Segun cuenta Carreres, cuando fue a colocarse la imagen en
septiembre de 1694, los jurados cayeron entonces en la cuenta
de que la escultura de San Luis estaba mal colocada, por lo que
fue preciso cambiar la imagen a la peana que miraba al este, para
colocar enfrente la de Santo Tomds de Villanueva (ibidem, 80).
Sin embargo, Rodrigo afirma al respecto que la permuta se debid
a un defecto en el pedestal de Santo Tomas, y esto provocd una
alteracién del orden jerdrquico establecido (2011, 174).

En el anadlisis de Carreres sobre los casilicios apunta que en las
anotaciones existentes en los libros de la Junta de la Fabrica
Nova del Riu que hacen mencién a la supervision realizada por
los ilustres peritos, declararon que el valor de aquellas obras
escultoricas excedia en perfeccién a lo convenido. Por esta razén
se decidié pagar al artista un plus como mejora en virtud del
dictamen de los peritos (ibidem, 81).
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Tres siglos mas tarde de la construccion del Pont Nou, su anchura
se quedd escasa ante el incremento de trafico que soportaba,
sobretodo, porlosvehiculos que accedianalaciudad procedentes
de las poblaciones de la huerta. A consecuencia de esto, en 1906
se proyectaron en el puente dos pasarelas metalicas voladas
que se apoyaban sobre los tajamares por donde se desviaria a
los viandantes, dejando asi |a totalidad de la anchura del puente
para el trafico rodado. Este ensanche no llegd a realizarse a pesar
de que el Ayuntamiento asigna una cantidad de dinero para la
ejecucién de las obras (RODRIGO, 2011, 181).

Lo que si es cierto, es que el proyecto de las pasarelas voladas
finalmente acabd siendo sustituido por otro no menos polémico.
El nuevo disefio para el ensanche del puente consistié en
construir una segunda arcada a modo de cornisa superpuesta a
la antigua. Sobre los pretiles del puente se colocd una barandilla
metalica que recibid criticas de buena parte de la opinién publica,
principalmente por dos razones: la primera por romper con la
armonia de un puente construido en su totalidad de silleria y la
segunda, por no quedar integrado y desdecirse de la estética del
resto de los puentes histéricos. Aguilar en su estudio sobre el
puente de Aragén afirma que su autor Monfort:

propone —en el puente de Aragdn- una barandilla de hormigon
o piedra artificial (...) evitando asi las barandillas metdlicas,
criticando a su vez las barandillas que habian sido colocadas
sobre el Puente de San José al practicarle el ensanche de la
calzada. (2008, 201).

Finalmente, en 1949, el consistorio reemplaza la barandilla
metalica por otra de piedra. Las diversas actuaciones llevadas
a cabo para ensanchar el Pont Nou no es bien considerado
por algunos expertos, como Bertomeu, al afirmar que la
soluciénllevada a cabo deja mucho que desear (1986, Vol. 3, 178).

A consecuencia de las obras de ampliacion del puente, las
imagenes de Santo Tomas de Villanueva y San Luis Beltran fueron
trasladadas al Museo de Bellas Artes junto con las tablas que se
hallaban en sus respectivos pedestales. El proyecto de ensanche
no contempld la recolocacion de las imagenes de Santo Tomas

100



30. Datos extraidos de:

BERTOMEU, X. (1986).
Historia y estética de los
puentes del antiguo cauce
del rio Turia de Valencia.
Valencia: UPV. Vol. 1, pp
160-165yvol. 2, pp 5y 6.

RODRIGO, A. (2011).
Estudio de los elemen-
tos arquitectdnicos que
conforman el cauce del
rio Turia entre el Puente
de San José y el Puente
del Mar de Valencia. Siglo
XVI-XXI. Universitat Poli-
técnica de Valéncia. Tesis

doctoral septiembre 2011.

Valencia, pp 187-188.

4. LOS PUENTES HISTORICOS

de Villanueva y San Luis Beltrdn que nunca volvieron a lucir
en el lugar para el que fueron creadas. Después de una serie
de peripecias en su almacenamiento por diferentes estancias
municipales, y de pasar por la Escuela de Bellas Artes, en el afio
1947, se colocaron finalmente en el Puente de la Trinidad donde
contindan hasta hoy en dia.

En 1951, a peticion de la Junta Fallera de Valencia que quiso
honrar a San José, patrén de la ciudad de Valencia y del gremio,
se encargo al escultor valenciano Salvador Octavio Vicent, que
de forma ocasional fue también artista fallero, la imagen de San
José obrero para que fuera colocada en el Pont Nou. Segun Gil,
era una manera de “prolongar la tradicién de poner esculturas en
los puentes como se habia hecho en los siglos anteriores” (2000,
47). La talla representa al Santo José que contempla a un nifio
sentado en un banco de carpintero en actitud de golpear una
gubia que lleva en una de las manos. La colocacion de la imagen
de San José en el Pont Nou ha contribuido a que hoy en dia sea
conocido también como Puente de San José, ademas de como se
dijo anteriormente se encontrase junto al antiguo convento de
Carmelitas de San José.

Descripcion del Puente de San José.

El Pont Nou®® o de San José es una obra de silleria de perfecto
aparejamiento y buena talla, que consta de 13 arcos apuntados
0 escarzanos sustentados por 12 pilares. Siguiendo la estética de
los otros puentes existentes en el momento de su construccion,
se colocaron sobre sus pretiles como ornamento esferas talladas
en piedra, ademas de una rampa de acceso al rio en sentido de
las aguas junto al pretil derecho de datacion incierta.

Pero a consecuencia de las obras de ensanchamiento del puente
que se realizaron a principios del siglo XX, el Pont Nou ve alterada
su imagen significativamente. En la actualidad puede verse una
segunda arcada en la parte superior de radio mayor que los arcos
del puente. Con el fin de resolver los problemas técnicos surgidos
por dicha ampliacién, el encaje de la nueva arcada secciona la
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parte superior del prisma del tajamar, dando como resultado en
la linea de coronacion del puente una pequefia cornisa en gola,
qgue hace funcién de imposta corrida. Ademas, la silleria de la
nueva arcada se realizd a maquina, dotdndola de una escuadra
perfecta y un acabado industrial en su aspecto que contrasta
con la original labrada con pico fino. El choque visual y estético
entre la antigua arcada y la nueva es bastante evidente cuando
se observa el puente.

El barandal estd compuesto por dos filas de silleria, haciendo la
superior funcién de albardilla que se caracterizada por tener un
pequefio resalte a modo de pasamanos. Ademas, distribuidos a
lolargo del puente y a ambos lados, encontramos unos pequefios
pilares que rebasan unos centimetros del pretil y que coinciden
con cada pilar del puente. Sobre algunas de estas bases hay
instaladas unas farolas metdlicas de estilo modernista que se
intercaladas en tresbolillo.

A la izquierda, San José
Obrero obra del escultor
valenciano Salvador Octa-
vio Vicent, 1951.

Vista lateral del Puente de
San José desde el interior
del viejo cauce del Turia
donde puede verse la
estatua de San José sobre
el pedestal.
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Vista del Puente de San
José desde arriba del
viejo cauce.

Vista frontal del Puente de San José desde el interior del viejo cauce del Turia. Puede observarse la doble arcada
consecuencia del ensanche del puente llevado a cabo a principios del siglo XX.
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4.2 El Puente de Serranos.

Situado en la zona de Serranos se encuentra el puente del mismo
nombre. Tuvo un origen romano, aunque la construccion que
existente actualmente es una obra del siglo XVI. El primitivo
puente debid construirse entre los afios 44 a. C. y 27 a. C.
(BERTOMEU, 1986, vol. |, 88). Daba acceso a la ciudad por uno de
sus portales mayores y posiblemente, el nombre de Puente de
Serranos es porque comunicaba segun los planos antiguos, el
centro de la ciudad con las tierras de la Serrania, Chelva, Villar del
Arzobispo, Ademuz, Aragdn, Cuenca, Toledo y el norte de Espafia
(idem). Aunque como veremos, este puente tuvo en épocas
anteriores otras denominaciones.

El puente romano fue el mas antiguo de la ciudad, al menos
construido en piedra en su totalidad, al no haber constancia de
la existencia de algln otro de estas caracteristicas desde la época  Situacion del Tulente de

. . . . . Serranos en el plano de
romana.hasta.lo.s tiempos del Clq (GARIN, 1983, 88). El h|stor|adqr 12 ciudad de Valencia
Ambrosio Huici, en su obra Historia musulmana de Valencia  delineado por el P. Toméas
y su region, basandose en los datos analizados del libro de £/  Vicente Toscaen 1703.

Archivo Municipal de

Repartiment de 1237-1244, escribe: Valencia.

* THOMA UINCENTTO TOSCA CON(
- T, e _‘%W

104



4. LOS PUENTES HISTORICOS

Por ser el Unico, por entonces y mucho después, de piedra; los
demas... eran de madera para el cruce de las acequias y fueron
muchas veces destruidos por las avenidas otofiales del rio. Este
puente de al-Qantara que, por excepcidn conservo intacto su
nombre, al ser aceptado por el romance, que tenia dos torres
con barbacana en uno de sus extremos y debia ser muy amplio
pues el “Repartiment”, ocho afios después de la conquista
por don Jaime, sefiala obradores entre su primera puerta y la
media, cerradas con llaves y cadenas. (GARIN, 1983, 88)

Huici se refiere a esta construccion como al-Qantara, término
de origen darabe que significa puente. Es el nombre que
encontramos en las fuentes literarias mas antiguas que lo
mencionan, y que fueron escritas por arabes (BERTOMEU, 1986,
vol. |, 88). Uno de estos documentos hace referencia a la primera
riada documentada del Turia ocurrida en 1088 descrita por el
historiador /hn al-Qardabus en su obra obra Loci de Abbadidis,

donde refiriéndose al puente afirma:

... no haber en Al-Andalus nada mas perfecto que él y que lo
hizo Abb al-Aziz, nieto de Almanzor, asi como que no se conoce
en Al-Andalus ciudad de muros mas perfectos y mas hermosos.

(BERTOMEU, 1986, vol. 1, 88)

En la cita, /hn al-Qardabus da la autoria del puente a los arabes,
un hecho bastante improbable para Bertomeu, que en su estudio
sobre los puentes histéricos de Valencia afirma saberse a ciencia
cierta que “los drabes no construyeron ningln puente en Espafia,
ya que no poseian la técnica suficiente y Unicamente se dedicaron
a conservarlos” (ibidem, 88). Por las descripciones de /hn al-
Qardabus sobre la riada del afio 1088, se sabe que el puente
acabo en ruina juntamente con una torre defensiva situada en
medio del mismo (GARIN, 1983, 88). Las descripciones del cronista
arabe son los Unicos datos que se conocen del puente romano
hasta la fecha.

Escritos posteriores a la redaccién del libro de El Repartiment, se
vuelven a dar constancia de la existencia del puente romano. Se
sabe de dos documentos que hacen referencia a unas donaciones
realizadas por don Bernardo Cardona en 1254y por don Fernando
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Pérez en 1262 donde se mencionan dos puentes sobre el rio. El
escrito referido a la aportacion de Cardona dice que el donante
“lega diez sueldos para la obra del puente inferior (el del Temple)
y otros diez para el del superior (Serranos)” (GARIN, 1983, 89).
Hasta entonces, ningln otro documento habia hecho referencia
a la existencia de dos puentes que cruzaran el Turia. En las
cronicas autobiograficas de don Pedro IV analizadas por Llorente
encontramos una cita en la que el historiador valenciano vuelve
a mencionar la existencia de dos puentes, uno superior y el otro
inferior que segun él, “debian ser los de Serranos y el Real, pues
estos eran los Unicos que habia en 1348” (1980, tomo |, 543).

A lo largo de la historia, este puente ha sufrido en numerosas
ocasiones la fuerza de las avenidas del Turia, provocandole graves
dafios que han necesitado de su reconstruccion o reparacién. En
el afio 1348, el Consejo de la ciudad ordena la reconstruccién
del Puente de Serranos y que se hiciese todo de piedra. A pesar
de resistir la riada de 1357, no soporta la acontecida al afio
siguiente que acaba dafidandolo totalmente. En 1406 y 1427,
aungue en pie, queda en muy mal estado, pasando a aguantar
las avenidas de 1472 y 1475. Pero una violenta avenida en 1517,
vuelve a arruinar el puente junto con los del Real y el Pont Nou,
mientras que el de la Trinidad y del Mar, aunque sufrieron dafios,
se mantuvieron en pie.

Un afio mas tarde de la devastadora riada de 1517, el 22 de junio
de 1518 la Junta Vella de Murs y Valls acuerda que el Puente de
Serranos fuese “hobrat e redificat e refet tot de pedra, de peus,
voltes arquades ab grans fonaments é llit” (GARIN, 1983, 89). Esta
decision se toma porque la anterior construccion tenia partes de
argamasa. Para la reedificacion del Puente de Serranos se toma
como referencia el Puente de la Trinidad que al tener las arcadas
mas grandes y altas seria una de las razones por la cual resistio
la embestida del agua en la riada de 1517. La construccién del
nuevo Puente de Serranos fue dirigida por Joan Corbera y se
compone de 9 arcos escarzados, escollera, tajamares y petriles.
En su construccion destacan las molduras conocidas como toros
o junquillos, forma adoptada con el fin de proteger los timpanos
ante los embistes de los troncos de madera que se transportaban
por el rio (/dem). Desde entonces el Puente de Serranos ha
resistido todas las riadas, incluida la de 1957.
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Imagen del Puente de
Serranos. Vista de la
Ciudad de Valencia.

A. Wijngaerde, 1563.
Osterreichische National-
bibliothek.
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Fue el primer puente que tuvo casilicio, llegando a tener incluso
dos, aunque actualmente no existe ninguno. Segun Carreres,
en su estudio sobre Els casilicis dels ponts del riu de Valencia,
al tiempo que se proyectd el nuevo puente en 1518, se tuvo en
cuentalarealizacion de un ‘torrego’ donde se colocaria una lapida
con la inscripcién del afio en el que comenzaron las obras. Pero
para el historiador, dicha construccién se hizo teniendo pensada
de antemano la intencion de levantar, posiblemente, el primer
casilicio que se edificd en un puente del rio Turia en Valencia.

.f“torregd” que després va servir de base per el casilici que
segurament també es pensa en bastir en comencar les obres,
doncs s’acaba quan solsment havia fetes tres arcades del noy
pont (CARRERES, 1935, 8y 9).
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En 2012 el Puente de Serranos se convierte en peatonal
gracias a un convenio de restauracién entre el Ayuntamiento
de Valencia y la Universitat Politecnica de Valéncia. Las obras
realizadas consistieron en la limpieza de la piedra, canalizacién
de los servicios publicos y restitucion de los elementos que
faltaban. Ademas se restablecieron trece miradores que existian
anteriormente sobre cada uno de los tajamares, se colocd un
nuevo pavimento adoquinadoy se restaurd la rampa de carruajes
que baja al cauce junto el pretil derecho.?!

Descripcion del Puente de Serranos.

El Puente de Serranos® es una construccion de estilo gético
construido con piedra procedente de la cantera de Rocafort y
los sillares presentan dimensiones diferentes, pero estan bien
labrados y perfilados. Tiene unas dimensiones de 159,02 m
de longitud, 11,06 m de ancho y una altura entre la base y la
albardilla de 8,3 m. Actualmente mantiene sus 9 arcos escarzanos
de entre 14 y 15 m de luz y al disponer de un nimero impar de
arcada, el ojo central potencia la simetria del puente. El pretil
del mismo se alza poco mas de un metro respecto de la calzada
y estd formado por dos hiladas de silleria rematada la Ultima en
forma de moldura que hace funcién de pasamanos.

En el lateral derecho existe una rampa de 61 metros de largo
por 13 de ancho que permite el acceso al cauce. Por los vestigios
que quedan en el puente, se sabe que contd ademads con una
escalera que bajaba hasta el rio en la cara de levante entre el
segundo y tercer arco contando desde el margen izquierdo del
cauce que fue construida en la segunda mitad del siglo XVIII. Este
elemento desaparecié durante la guerra de la Independencia y
hasta la fecha no se ha vuelto a reponer.
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Vista frontal del Puente
de Serranos desde el
interior del viejo cauce
del Turia.

Vista superior del
Puente de Serranos
peatonalizado desde
2012.
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Los casilicios y estatuas del Puente de Serranos.

Como hemos comentado anteriormente, el Puente de Serranos
fue el primero en el que se construye un casilicio y esto no es un
hecho casual por dos razones: la primera, porque levantar una
estructura de estas caracteristicas necesita de una construccion
firme, y de todos los puentes historicos, este es el primero en
realizarse integramente en piedra, siendo el mas antiguo de
estructura totalmente sélida en la ciudad. La segunda razon tiene
que ver sobre la importancia que este puente tiene como via de
acceso a Valencia, al enlazar los caminos provenientes del norte
con el portal de mismo nombre, que era uno de los principales y
mads concurridos de la ciudad.

La primera noticia que se tiene sobre el casilicio del Puente de
Serranos es del 6 de octubre de 1538, cuando los jurados de la
Junta de Murs i Valls acuerdan la realizacién de una cruz que
originalmente se colocaria sobre una torre existente en el mismo
(GARIN, 1983, 89). El lugar elegido por los jurados para colocar
imagenes de santos y simbolos religiosos en las edificaciones mas
emblematicas de la ciudad como fueron los puentes y las puertas
de acceso, tenia que ver con el elevado sentimiento religioso y el
poder que la Iglesia poseia en aquella época. Segun el cronista
Carreres Zacarés® no existe una tesis unitaria de las razones de la
ereccion de la cruz sobre el puente (1929, 3). En su estudio sobre
las Cruces terminales de la ciudad de Valencia, Carreres apunta
diversas interpretaciones que los historiadores han atribuido
al levantamiento de estos simbolos. Unos se decantan por la
funcién testimonial a la memoria de un milagro sucedido en el
lugar donde se encuentran las crueces, como es el caso de la
del cami Reial de Xativa, llamada también antiguamente Creu del
Milacre y que Fuster relata el episodio recogido en el libro sobre
sucesos memorables valencianos®*. Para otros historiadores, las
cruces son recuerdos de la conquista de Valencia por parte del
rey Jaume | y funcionarian como testimonios del lugar donde
acamparon los combatientes, como las cruces erigidas en los
caminos del Grao, Moncada, Picasent y de la Conca. Otros se
refieren a estas como cruces terminales, porque sefialaban los
lindes del término de la ciudad en los puntos de interseccion con
los caminos donde se encontraban, como es el caso de las cruces
de lo cami de Morvedre, lo cami de Quart e lo cami de la Mar.
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35. La piedra de Barcheta
se utilizd en varias piezas
escultdricas ubicadas en
los puentes sobre el rio.
Por su baja calidad, mu-
chas de ellas tuvieron que
ser restauradas y algunas
con el paso del tiempo
han desaparecido comple-
tamente. Un ejemplo de
ello, referido a la cruz so-
bre el Puente de Serranos,
es la cita que Carreres
recoge en su obra, £ls
casilicis dels ponts del riu
de Valéncia, sacada de
los libros de la Fabrica
Nova del Riu que dice: “...
darles de color vy lusisir
(sic) la estatua de San
Pedro Nolasco y la cruz
de estuco que parezcan
de méarmol, por el motivo
de que la piedra es floja y
se va demoliendo aprisa.”
(CARRERES, 1935, 12 y 13).

4. LOS PUENTES HISTORICOS

Fuera cual fuera la razén, pues es posible que todas las tesis
comentadas tengan algo de cierto, para Carreres:

Las monumentales cruces de piedra, que, erigidas por la
piedad de nuestros mayores, en los caminos que a Valencia
conducen, parecen estar alli puestas para defenderla de sus
enemigos, invitando a la vez a la oracién y al descanso, bajo
sus amorosos brazos, a los caminantes que a la misma llegan
cansados y abatidos (CARRERES, 1929, 3).

Después de este inciso, volviendo al asunto de la cruz del Puente
de Serranos, no existe o al menos hasta hoy se desconoce
la existencia de algun dibujo o imagen que reproduzca el
mencionado casilicio de la cruz. A pesar de ello, gracias a las
descripciones que se recogen en los libros de la Junta de Murs i
Valls y que Salvador Carreres analiza en su libro, conocemos los
elementos que acompafiaban y adornaban la cruz, los materiales
con los que se construyd el conjunto escultdrico, ademads del
aspecto que tenia el ediculo y los diferentes profesionales
gue participaron en su construccién. No obstante, el cronista
valenciano afirma que este casilicio seria muy similar a los
existentes actualmente en los puentes del Mar y del Real:

Es basti aquest casilici de pedra de Barxeta i tenia una
forma semblant als que a hores d’ara resten, estant
unides les columnes per tres barres de ferro i tot cobert
per volta de pedra paimentada per damunt ab rejoletes.

(1935, 9)

De los datos extraidos por Carreres sobre los apuntes escritos
de los pagos realizados a los proveedores y obreros implicados
en la construccién, sabemos que las obras del casilicio y de la
cruz se iniciaron en diciembre de 1538 (idem). La cruz se labré en
piedra de Barxeta, un material de baja calidad y que se deteriora
facilmente por el paso del tiempo ante los agentes climaticos®.
El proyecto fue obra de Joan Gilart, “mestre imaginari” y Joan
Corbera, “mestre de les obres de pedra de la dita Fabrica”
(Ibidem, 9y 10). El cantero que ejecuta la cruz, un angel que “en
'aire I'adorava” y tres infantes que coronarian las tres columnas
que sostenian la “volta” fue Corbera. El crucifijo fue colocaco en
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el Puente de Serranos en 1535 (/dem).

Pasado un tiempo desde la construccion de la cruz cubierta, a
finales del siglo XVII se levanta otro casilicio enfrentado a este.
Segun consta en los registros de la Fabrica Nova del Riu, el 16
de enero de 1670 se entrega al cantero Pere Lleonart Esteve3®
el pago de una cantidad de dinero por la realizaciéon de una
escultura dedicada a San Pedro Nolasco®” que se colocé un afio
mas tarde (ibidem, 11y 12).

Durante los afios sucesivos se realizan varias restauraciones y
obras de mantenimiento en los casilicios del Puente de Serranos.
De entre todas las obras caben destacar las realizadas durante la
segunda mitad del siglo XVIII, que tienen su punto de partida en
el acta hecha en 1752 por la Junta de Murs i Valls. Respecto al
casilicio de San Pedro Nolasco, la informacién que aporta es muy
valiosa al describir varios de los elementos que conformaban el
conjunto ornamental. En dicha acta se deja constancia de que:

. el casilicio del Puente dels Serrans donde se halla
colocado San Pedro Nolasco tiene rotos chapiteles, por lo
gue entienden precisa su reparacion desde luego porque
de lo contrario sin duda se experimentara la ruyna que
esta amenazando” (CARRERES, 1935, 13).

Pero la reconstruccién del casilicio no se llevaria a cabo hasta un
aflo mas tarde, cuando la Fabrica Nova del Riu saca a subasta la
obra que se adjudicd “a favor de Batiste Pons que’s compometé a
fer-les per 300 lliures” (idem). Segun Carreres, en el acta fechada
a 20 de julio de 1754 del libro de la Fabrica, Batiste Pons no se
limitd Unicamente a reparar los desperfectos acordados con los
jurados, sino que fue mas alld de lo acordado y modificé algunos
aspectos del casilicio. Pons sustituyé los azulejos de Manises de
la cubierta por tejas vidriadas y ademas, retird cuatro estatuas
que coronaban el ediculo, cambidndolas por “cuatro pirdmides
de piedra fuerte y sdlida y de buen contorno” (ibidem, 15). La
sustitucién de las estatuas por dichos elementos geométricos
no gustd a algunos miembros de la Junta de la Fabrica, por lo
que se pidié a Bautista Pons que volviera a reponer las cuatro
estatuas que coronaban el casilicio. El cantero encargado de
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36. Pere Lleonart Esteve
fue un ‘pedrapiquer’
perteneciente a una saga
de canteros. Su padre,
Tomas Lleonart era de
origen milanés y realizd
varios trabajos en el Pa-
lacio del Real, entre ellos
la portada principal de la
iglesia alta y el modelado
y trazado de la escalera
principal, donde su hijo
Pere actudé como capataz
de esta Ultima, llegando
a ostentar el cargo de
maestro de canteria de
las obras reales durante
el Ultimo cuarto del siglo
XVII.

37. San Pedro Nolasco
originario de Mas de Sain-
tes Puelles (Francia) fue
uno de los acompafiantes
de Jaume | en la conquista
de la ciudad de Valencia y
su Reino. Este personaje
histérico, ademas de mer-
cader, fue fundador de la
Orden de Ntra. Sra. de la
Merced que tenfa como
finalidad “visitar y librar

a los cristianos que estan
en cautividad y en poder
de sarracenos o de otros
enemigos de nuestra Ley”
Datos extraidos del portal
oficial de la Orden de la
Merced.



38. San Pedro Pascual
nacié en Valencia en 1227
en una casa contigua al
Portal de la Valldigna,
donde existe una placa
que recuerda su nacimien-
to. Cuenta la leyenda, que
sus padres se encomenda-
ron a San Pedro Nolasco
ante las dificultades para
tener descendencia, de
ahi que cuando nacio su
hijo le pusieron el nombre
de Pedro en honor al
fundador de la Orden de
la Merced.

39. San Juan Gilabert
Jofré, conocido también
como Pare Jofré, nace
en Valencia en 1350 y
promovio el Hospital
dels Innocents, el primer
hospital psiquiatrico del
mundo. Pertenecio a

la Orden de la Merced
donde ejercié diversos
cargos.

40. Teresa Gil de Vidaure
fue la tercera esposa de
Jaume I. Fallecio en Valen-
ciay fue enterrada en la
casa-palacio de la Zaidia
que ella misma convirtié
en monasterio.
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la restauracion fue Jaume Molins y su trabajo consistié en
limpiarlas y poner nuevas manos, pies y alas a diversas figuras
que finalmente volvieron a rematar el casilicio de San Pedro
Nolasco (idem). Sobre laidentidad de estas tallas, Carreres apunta
gue consistieron en un crucifijo y dos esculturas de San Vicente
Ferrer y San Luis Beltran, segiin queda reflejado afios mas tarde
en un acta del 5 de octubre de 1771. En esta se recoge la retirada
de las tallas que coronaron dicho casilicio por encontrarse en
mal estado, instando a su restauracién. Pero poco mas se sabe
después de su paradero, porque al mismo tiempo se encarga al
escultor Josep Puchol una Madre de Dios de la Merced de la que
se sabe que llegé a colocarse en el casilicio de San Pere Nolasco
como consta en la misma acta de la Junta.

Carreresaseguraquelasesculturasque hubo hastaladesaparicién
de este casilicio fueron las de San Pedro Pascual®, Fray Gilaberto
Jofre®, la reina D2 Teresa Gil de Vidaure® y la de Ntra. Sra. de la
Merced vy para ello se apoya en una cita del cronista de la ciudad
Vicente Boix. No obstante, Carreres objeta la veracidad de estas
afirmaciones al reconocer seguidamente que hasta el momento
no se ha encontrado ninguna notica referida a alguna de estas
esculturas (Ibidem, 16).

Respecto al casilicio de la cruz, segin consta en la declaracion
del acta antes mencionada del 20 de julio de 1754, Bautista Pons
no llegd a realizar ninguna de las obras acordadas en el contrato
para la restauracion de dicho casilicio. Aunque consta que fue la
propia Fabrica Nova del Riu la que se lo ordend, se desconocen
las razones que llevaron a tomar tal decision, por lo que se
deduce que el casilicio de la cruz no volvié a reconstruirse hasta
el momento de su desaparicién (/bidem, 14 y 15).

En mayo de 1810, debido al asalto francés a la ciudad de Valencia
durante la guerra de la Independencia se demolieron los dos
casilicios del Puente de Serranos y sus barandas. La ultima
referencia que hay al respecto en los archivos de la Junta tiene
fecha de 25 de mayo de 1816, en el que reza: “que debe concluirse
de reponer las varandas del Puente dels Serrans siguiéndolas rectas
por donde estavan los casilicios de los Santos...” (Ibidem, 17).

En una nota manuscrita por el propio Salvador Carreres en el
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ejemplar de su libro Els casilicis dels ponts de Valencia*, el autor
escribe que segun el libro de Actas n2 237 D, en 14 de diciembre
de 1822 por orden del alcalde don Manuel Santander, se sugiere
la colocacion en el Puente de Serranos en sustituciéon de los
derruidos casilicios dos bustos: un bajorrelieve de Vinatea con
una inscripcion que deje constancia de su heroico interés por la
libertad de los valencianos; el otro busto seria del general Riego y
en el que también se haga constar sus hazafias (CARRERES, 1935,
17). Pero este proyecto no llegd a ejecutarse y nada mas se sabe
al respecto.
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41. CARRERES, S.y
CARRERES, F. (1935).

Els casilicis dels ponts del
riu de Valéncia. Valencia:
Nueva Tipografia; p 17.
Ejemplar existente en

la Biblioteca Valenciana
Nicolau Primitiu con signa-
tura carreres/1805.



Situacion del Puente de
la Trinidad en el plano

de la ciudad de Valencia
delineado por el P. Tomas
Vicente Tosca en 1703.
Archivo Municipal de
Valencia.

4. LOS PUENTES HISTORICOS

4.3 El Puente de la Trinidad.

Mientras que Puente de Serranos es el mds antiguo de Valencia
encuanto a su trazado viario (que no en su fabrica), el puente
de La Trinidad es el mas antiguo de los puentes del rio “en su
obra actual “(GARIN, 1983, 87). Sustituyé al puente de madera
llamado al-Warrag construido en 1356 por Pedro Vifias que daba
acceso a la ciudad por la antigua puerta de la muralla conocida
como Bad-Warrag, luego como del Llibreterihego, dels Catalans
y finalmente de la Trinidad (/dem). Estaba en linea con el camino
de Alboraia y entraba a la ciudad por la calle de El Salvador
confluencia con Trinitarios, que salia al foro romano situado en
las plazas de la Almoina y de la Virgen (/bidem, 88).

El nuevo puente comenzd a construirse a principios de la segunda
mitad del siglo XIV, pero como vienen a confirmar las crénicas a
las que hace referencia Llorente sobre este nuevo puente:
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...el cual se llamé de Catalans, como la puerta ante la cual se
construia. De esta obra dan noticia los Manuals de consells
de 1355; pero, 6 no se termind entonces, 6 la destruyo el rio.
(LLORENTE, 1980, tomo |, 543)

Segun afirma Garin, las obras de este puente no llegaron a su fin
porgue posiblemente “la riada de 1358 pudo afectarle” (1983, 88).

El apelativo dels Catalans le vino dado tanto a la puerta como
al puente por las casas de las calles préximas que estuvieron
habitadas por los hombres de Lleida, nobles que acompafiaron al
rey Jaume | en la conquista de la ciudad (VIRGIL, 2012, 61).

Pasado medio siglo de la riada que se llevd la construccién del
viaducto, el nuevo Puente de la Trinidad se construye de nueva
planta en 1402. Este dato estd extraido del comunicado que los
Jurados de Valencia envian a Benedicto XlIl, donde mencionan
la construccion del puente frente al monasterio de la Trinitat
(GARIN, 1983, 88). Su nombre le viene dado por su cercania a
dicho monasterio que a partir de 1445, pasaria a ser ocupado
por las religiosas clarisas, manteniendo hasta nuestros dias el
nombre del Real Monasterio de la Santisima Trinidad (/dem).

L, 2T
£ e Y B |
a1 !p;"ﬂTl e I'H
L' iy =)
o Pl Wga el

L5 2

116

Imagen del Puente de

la Trinidad. Vista de la
Ciudad de Valencia.

A. Wijngaerde, 1563.
Osterreichische National-
bibliothek.



42. Véase el Puente de
Serranos, p 108.

Vistas del Puente de la

Trinidad y su puerta con

la ciudad al fondo.

Isodore-Laurent Deroy, 1845.

Museo de la Ciudad

4.10S PUENTES HISTORICOS

Los costes de construccion del puente fueron tan caros que
se sufragaron mediante impuestos y un peaje durante cinco
afios (VIRGIL, 2012, 61). Su genial obra ha servido de inspiracién
para la construccién y reconstruccion de los puentes histéricos
posteriores, como ha sido el caso del de Serranos*. Ademas,
graciasasugranfortaleza, el Puente de la Trinidad ha sorteado con
ningun o con minimos desperfectos las diferentes avenidas del
rio, mientras que el resto han quedado destruidos o arruinados.
Un claro ejemplo de ello es la riada de 1517, considerada una de
las mas destructoras y que acabd con los puentes de Serranos
y del Real, mientras que el de la Trinidad solo sufrié algunos
desperfectos en los antepechos que cayeron al cauce (BERTOMEU,
1986, vol. 3, 166). Por este hecho, el 20 de agosto de 1533, se
publica un bando en el que se limita el paso de los carruajes por
el puente del que se escribe encarecidamente:

...que per quant els carros que pasen per lo pont de la Trinitat
fan gran dany al did pont, lo cual es molt principal pont de tots
los ponts estaben romputs. Prohibixen pasen sota la pena de vint
sous i pedre el carro i les besties. (idem)

En el afio 2009 finalizaron unas obras de restauracién del
Puente de la Trinidad gracias a la firma de un convenio entre el
Ayuntamiento y la Universitat Politecnica de Valencia. Entre las
intervenciones realizadas se procedié a la limpieza de la piedra,
restauracion de los elementos faltantes, un nuevo pavimentado

117



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

y la restitucién de las antiguas escaleras que bajaban desde el
puente hasta el interior del cauce situadas en la cara de levante
del mismo.®

Descripcion del Puente de la Trinidad.

...y era el puente de la Trinidad, que aun subsiste, con sus nueve
fortisimos arcos ojivales, sus angulosos tajamares y sus dos
escaleras que bajan al rio. Este no pudo hacerle mella en sus
furiosas embestidas (...). Embellecianlo dos templetes: en uno
estaba la imagen de San Bernardo, martir de Alcira, y en el otro
la de sus santas hermanas Maria y Gracia. (LLORENTE, 1980, 543)

El Puente de la Trinidad* es de estilo gotico, caracteristica que
se aprecia en la delineacién de sus arcos. De aspecto recio, su
trazado es oblicuo al eje del cauce y consta de 10 arcos apuntados.
Los dos de cada extremo son de menor tamafio y apoyan sus
bévedas en dos muros artificiales embebidos en los pretiles.
Posee unas gargolas en las dobles enjutas entre arco y arco. Desde
su construccién, poseyo de fabrica dos escaleras que bajaban al
rio y que desaparecieron en alguna de las tantas avenidas del

118

43. RODRIGO, A. (2011).
Estudio de los elemen-
tos arquitectdnicos que
conforman el cauce del
rio Turia entre el Puente
de San José y el Puente
del Mar de Valencia.
Siglo XVI-XXI. Valencia,
Universitat Politecnica de
Valéncia. Tesis doctoral
2011, pp 255-257.

44. Datos extraidos de:

BERTOMEU, X. (1986).
Historia y estética de los
puentes del antiguo cauce
del rio Turia de Valencia.
Valencia: UPV.

Tesis doctoral. Vol.1,
pp 133-135.

RODRIGO, A. (2011).
Estudio de los elementos
arquitectonicos que con-
forman el cauce del rio Tu-
ria entre el Puente de San
José y el Puente del Mar
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Escalera del Puente de la
Trinidad restaurada en el
afio 2009.



Vista del Puente de la Trinidad
desde el interior del viejo
cauce del Turia.
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Turia. Hoy en dia estas escaleras han sido reconstruidas y puede
volverse a acceder al interior del cauce desde el propio puente,
aunque ahora sea para visitar el jardin. Este puente también
dispuso de dos casilicios que desaparecieron en 1823, pero a
principios del siglo XX se colocaron dos imagenes, una de Santo
Tomas en la cara de poniente del puente y frente a este, al otro
lado del puente la de San Luis Beltran, ambas estatuas de alzan
sobre nuevos basamentos.

Para Bertomeu, el hecho de que el Puente de la Trinidad con sus
casilicios, esculturas y escaleras se concibiera en aquel entonces
como un todo, otorga a esta construccion un caracter unitario y
homogéneo en su composicion dotandolo de un perfecto orden
y estilo (1986, vol. 1, p 139 y 140).
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Los casilicios y estatuas del Puente de la Trinidad.

Segun Carreres, los casilicios del Puente de la Trinidad son los
menos documentados de todos los que han existido y existen en
los puentes del rio (1935, 73). La primera noticia que se tiene de
su construccion data del 28 de noviembre de 1614, cuando la
Fabrica Nova del Riu insta a realizar las obras de los elementos
necesarios en los zdcalos del puente para colocar una escultura
de la Santisima Trinidad que se encargaria al embajador de
Espafia en Génova, pero que finalmente nunca llegé a realizarse
(BERTOMEU, 1986, vol. 4, 64).

Durante el siglo XVII, existen unas buenas relaciones comerciales
y artisticas con ltalia gracias al origen valenciano del embajador
de Espafia en Génova, Joan Lluis Vives de Cafiamas, al que se le
refieren otros encargos para otros casilicios en Valencia (idem).

No va a ser hasta el afio 1722, cuando se remata la construccién
de dos templetes en el Puente de la Trinidad:

a laizquierda, saliendo de Valencia o sea derecha entrando en
ella, San Bernardo* vy, enfrente, a sus hermanas Maria y Gracia
(GARIN, 1983, 88).

Estas obras fueron sufragadas porel canénigo magistral Don Jaime
Cervera (idem), razén por la cual no aparecen en los registros de
los libros de la Fabrica Nova del Riu (BERTOMEU, 1986, vol. 3, 178).
Las primeras descripciones escritas de estas imagenes aparecidas
los registros son medio siglo después y hacen referencia a unos
trabajos de restauracion. La primera estéd fechadaen 1767, donde
dicha institucién municipal paga al escultor Joseph Esteve por el
trabajo de restauracion de la cabeza de una de las hermanas de
San Bernardo. Otro registro fechado en 1802, detalla la limpieza
de los casilicios del Puente de la Trinidad, asi como el de Serranos
y el Puente Nuevo, con motivo de una visita de los reyes Carlos IV
y su esposa a la ciudad (GARIN, 1983, 88).

Los casilicios sufrieron deterioros importantes tras los hechos ocurridos
durante el sitio a Valencia por parte de los realistas a principios del
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45. San Bernardo es un
martir de la Iglesia cristia-
na de origen mozarabe,
nacido en Alcira en 1135
aproximadamente. Princi-
pe y diplomatico andalusi,
se convirtié al cristianismo,
ingresando en la Orden del
Cister. Posteriormente fue
perseguido por su herma-
no Almanzor que heredd
el trono de su padre, quien
ordend su captura y muer-
te, no sin antes convertir

a sus hermanas Zaida 'y
Zoraida, que fueron bauti-
zadas con los nombres de
Maria y Gracia.



A la izquierda la imagen
de Santo Tomds de Villa-
nuevay a la derecha la de
San Luis Beltran
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siglo XIX y por lo que finalmente, en el afio 1823 se procedio a su
demolicién (BERTOMEU, 1986, vol. 5, 48 y 49).

No serfa hasta mediados del siglo XX, cuando el Puente de la
Trinidad volve a acoger esculturas, pero esta vez sin casilicio. Fue
el aflo 1947 cuando se colocaron las imagenes de Santo Tomas
de Villanueva y San Luis Beltran, obras del escultor italiano
Jacobo Ponzanelli. Estas tallas se encargaron para instalarse
a finales del siglo XVII en el Pont Nou, donde permanecieron
hasta 1906, cuando se retiraron para llevar a cabo las obras de
ensanche del mismo. Las imagenes se trasladaron al Museo de
Bellas Artes donde permanecieron casi cuarenta afios, hasta que
finalmente se instalaron en el Puente de la Trinidad donde siguen
actualmente. Santo Tomas de Villanueva se encuentra en la cara
del puente orientada a poniente y frente a este, a la parte de
levante se halla San Luis Beltran, ambos se alzan sobre nuevos
basamentos construidos para la ocasion.

121



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

4.4, El Puente del Real.

El Puente del Real conectaba la ciudad con el Alcazar del Real y
sus jardines, situados en la orilla izquierda del Turia, de ahi su
nombre. Este palacio fue sede de los reyes de la taifa valenciana
y posteriormente residencia oficial de los monarcas del Reino de
Valencia, de la Corona de Aragdn, de los Austrias y finalmente
de los Borbones hasta su destruccién en 1810. Desde el lado de
la ciudad, el puente arrancaba entre el Real Convento de Santo
Domingo vy el Real Monasterio sacro militar del Temple. Por esta
razén, el primitivo puente sustituido por el actual fue conocido
también por Puente del Temple, que es como se le denomina en los
documentos del siglo XV. Posiblemente mantendria este nombre
hasta 1595, fecha en la que se construye el nuevo viaducto.

Segun afirma Virgil (2012, 124) en su estudio sobre el antiguo
cauce del Turia, la primera noticia de la que se tiene constancia del
Puente del Real esta fechada en 1279. Se trata de un documento
donde se expresan las érdenes dadas a los obreros que trabajan
en los puentes y donde se hace referencia al que se halla entre la
Puerta del Temple y el Real. Otros documentos hacen referencia
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Situacion del Puente del
Real en el plano de la ciu-
dad de Valencia delineado
por el P. Tomas Vicente
Tosca en 1703.

Archivo Municipal de
Valencia.




Puente del Real. Detalle
del croquis prelimiar de
Vista de la ciudad de
Valencia de A. Wijngaer-
de, 1563.
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al puente son unas anotaciones sobre donaciones realizadas por
don Bernardo Cardona en 1254 y por don Fernando Pérez en
1262 donde se mencionan dos puentes sobre el rio. El escrito
referido a la aportacion de Cardona dice que el donante “lega
diez sueldos para la obra del puente inferior (el del Temple) y
otros diez para el del superior (Serranos)” (GARIN, 1983, 89). En las
crénicas autobiograficas de don Pedro IV analizadas por Llorente
encontramos una cita en la que el historiador valenciano vuelve
a mencionar la existencia de dos puentes, uno superior y el otro
inferior que segun él, “debian ser los de Serranos y el Real, pues
estos eran los Unicos que habia en 1348” (1980, tomo |, 543).

En aquella época el puente era de madera, aungque seguramente
tendria algunas partes de mamposteria. Al igual que el resto de
los viaductos, este sufrié los impactos de las riadas de 1406, 1427
y 1517, arruindndose y reconstruyéndose cada vez. Parece ser
que la ultima reparacion del puente no tuvo que ser muy sélida,
pues en 1528, durante la visita a Valencia del Emperador Carlos |,
el mismo monarca presencié como se hundieron algunas de sus
partes ante la muchedumbre que se agolpd sobre este, cayendo
al cauce la gran multitud de personas que alli se encontraban.
A pesar de todo solo quedd en un susto, ya que al parecer no
hubo victimas mortales y Unicamente cayeron las barandas ante
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el embiste del gentio. Aun asi, la reconstruccién que se realizé
posteriormente continué siendo deficiente, dejando el puente
malparado como dan constancia de ello los cronistas de la época
que afirmaron “no se podia pasar por él ni a pie ni a caballo”
(BERTOMEU, 1986, vol. 3, 173).

A consecuencia de las graves inundaciones acaecidas durante los
dias 20 y 21 de noviembre de 1589, el puente del Real quedd
arruinado. Durante los meses sucesivos se acometieron obras
de reconstruccion y se cred un impuesto sobre las carnes para
financiar el proyecto (RODRIGO, 2011, 272). Pero otra gran avenida
del Turia acaecida el 18 de septiembre de 1590 truncé todos
los esfuerzos humanos y econdmicos invertidos en el puente.
Definitivamente, la Junta de Murs i Valls decide transferir las
obras del puente a la reciente Fabrica Nova del Riu y someter
el proyecto a concurso publico. La concurrencia tuvo lugar el 24
de mayo de 1594 fallando a favor de Guillem Salvador, Hierony
Negret y Frances Anthon. La construccion del nuevo Puente
del Real acabd prolongandose durante nueve afios (BERTOMEU,
1986, vol. 3, 174-175). La explicacién a casi una década de obras se
encuentra en las multiples adversidades que fueron surgiendo.
Se sabe que un fallo en la cimentacion impuso un retraso en la
obra. A este hecho hay que afiadir una riada ocurrida el afio 1597
que se llevd una arcada, aunque esto no impidié que finalmente
se terminara un afio mds tarde.

La construccién del nuevo puente trajo consigo también un
cambio de emplazamiento, desplazdndolo aguas abajo con
la intencion de encarar el puente en su margen izquierdo con
un llano situado delante del Alcazar y que habia tomado en los
Ultimos tiempos cierta relevancia en la celebracion de festejos
(VIRGIL, 2012, 131). Segun Llorente, este hecho se constata gracias
a los cimientos de los puentes predecesores que podian verse
en el cauce y que se encontraban mas hacia poniente, es decir,
aguas arriba respecto al actual puente de piedra (1980, tomo |,
544). No obstante, dichos restos desaparecieron a consecuencia
de las obras de drenaje y construccién de un estadio deportivo
en esa zona en la década de los 20 del siglo pasado y que termind
llevandoselo posteriormente una riada.

La terminacion del Puente del Real estuvo marcada por las bodas
reales de Felipe lll yla archiduguesa Margarita de Austria en 1598,
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acelerarando asi su conclusion (BERTOMEU, 1986, vol. 3, 174-175).
A consecuencia de esta circunstancia, se desestimé por razones
técnicasy de tiempo la construccion de dos piramides, una a cada
extremo del puente, donde se colocaria en cada una de ellas una
escultura. En un principio se encargaron dos imagenes de los
Santos Vicente Martir y Ferrer, y dos de los Santos Luis Beltran
y Obispo, pero la nave que transportaba las tallas fue presa de
un corsario y llevadas a Argel. Desde Valencia se hicieron todas
las gestiones diplomaticas para poder recuperarlas, pero todo
quedd en vano y nunca se devolvieron. Finalmente se opté por
la colocacién de dos estatuas de San Vicente Ferrer —patrén
del Reino de Valencia- y San Vicente Martir-patrén de la ciudad
de Valencia-. Las esculturas fueron obra de Vicente Lleonard
Esteve y se hicieron a peticion de la Fabrica Nova de Murs i Valls,
colocandose a principios de 1603. En un principio, las esculturas
estuvieron sin cubrir hasta el afio 1682, cuando el arzobispo Juan
Tomas de Ricaberti sufragd los costes del primer casilicio y un
afio mas tarde del segundo.

Actualmente, las esculturas que se encuentran en el Puente del
Real no son las originales, ya que estas fueron destruidas en el
trascurso de la guerra civil y fueron repuestas en el afio 1946.

B S E
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La presente imagen de San Vicente Ferrer es del artista Carmelo
Vicent, mientras que la de San Vicente Martir es obra de Ignacio
Pinazo Martinez, hijo del ilustre pintor valenciano Ignacio Pinazo
Camerlech.

A mediados del siglo XX, a consecuencia del nuevo acceso a la
ciudad desde Barcelona, el puente del Real soporta tal trafico
de coches que a menudo estaba colapsado, por lo que el
Ayuntamiento junto con el Ministerio de Obras Publicas tomarian
la decision de ampliar el puente respetando su estética. En febrero
de 1968 quedaria oficialmente inaugurado el nuevo Puente del
Real que cumpliria las expectativas esperadas (RODRIGO,2011,27-28).

Descripcion del Puente del Real.

El puente del Real* es una obra que se finaliza en puertas del
siglo XVII, de ahi que su decoracion esté acorde con la época a
puertas del barroco. Como veremos a continuacién, es uno de
los puentes histéricos mejor decorado y elegante en sus clasicos
perfiles y demas ornamentos.

= 2

46. Datos extraidos de:

BERTOMEU, X. (1986)
Historia y estética de
los puentes del antiguo
cauce del rio Turia de
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RODRIGO, A. (2011).
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Fotografia que muestra
las obras de ampliacién
del Puente del Real.
Década de 1960.
Archivo de la Biblioteca
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El puente el Real consta de 10 arcos escarzanos sustentados por
9 pilares y dos estribos artificiales empotrados en los muros del
cauce. Su longitud es de 160 m y tiene una altura maxima de 8,40
m. Su anchura original era de 10,40 my en la actualidad, después
de su ampliacion en el afio 1968 es de 27,5 m, convirtiéndose
en el puente mas ancho del mundo de estas caracteristicas.
En consecuencia, el incremento en la amplitud del puente ha
modificado su grado de esbeltez, alterando sus proporciones
entre las lineas verticales y horizontales que afectan a la armonia
estética del conjunto. A este hecho hay que sumar ademas, la
desaparicion de una escalera situada en su cara este que daba
acceso al rio. En cambio, se han conservado las dos rampas
originales ubicadas a cada lado del cauce.

La fabrica nueva que resultd de la ampliacién del Puente del Real
corresponde al lateral de levante. La obra guarda la apariencia
exterior de piedra de mamposteria, aunque para su construccién
se utilizaron nuevos cementos y hormigones, e incluso acero con
el fin de que el puente soportara trafico pesado. Como resultado
de la ampliacion, el puente posee una mediana en el centro con

farolas.
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En parte superior del puente, los pretiles estdn realizados de
silleria y la Ultima hilera de piedra hace funcion de albardilla. Esta
se encuentra hermosamente tallada dando lugar a una linea de
volimenes concavos y convexos propios del barroco. Distribuidos
a lo largo del puente y situados en linea con la clave del arco, se
encuentran unos pomos. Tienen forma convexa con relieves a modo
de gajos sobre un pedunculo tallado todo en un mismo bloque.

Unas décadas mas tarde, ya en el siglo XVII, se colocaron unos
bancos para decorar el puente. Estos asientos sobresalen de los
pretiles y se apoyan sobre la parte superior de los tajamares.
Sus respaldos descansan sobre las ménsulas de perfil ondulado
tallados en estilo barroco. En los extremo de cada uno de los
bancos se hallan unos pomos que alternan con los de los pretiles,
pero que estan decorados a la inversa.

Con el propdsito por dotar al puente del mejor gusto, se
construyeron unos decorados y bellos casilicios que albergan las
figuras de los Santos Vicente Ferrer y Vicente Martir.

Casilicios y estatuas del Puente del Real.

Los casilicios construidos en el Puente del Real son posteriores
a la construccién del mismo. Originalmente se pensé en realizar
unas pirdmides donde colocar unas esculturas que finalmente
no se hicieron entre otras causas, por intentar tener terminado
el puente con motivo de las nupcias del monarca Felipe Il con
la archiduguesa Margarita de Austria. Estas piramides con bolas
se situarian en los extremos del puente con el fin de colocar
sobre ellas dos esculturas, una de San Vicente Martir y otra de
San Vicente Ferrer, patronos de la ciudad y del Reino de Valencia
respectivamente. Dichas pirdmides con bolas tenian que ser
talladas en una sola pieza y realizadas con piedra de Ribarroja. A
pesar de que el proyecto de las pirdmides se desestimo a Ultima
hora por las razones que se han comentado anteriormente, si se
continud con las gestiones para la colocacion de los santos en el
puente (CARRERES, 1935, 56-58).
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Durante los afios posteriores a la conclusion del Puente del Real
en 1598, varios registros de los libros de los jurados de la Fabrica
Nova de Murs i Valls hacen referencia a la preparacién de los
pedestales donde se colocarian las esculturas. Estos datos son
analizados por Carreres en su estudio sobre los casilicios, donde
también recoge los apuntes del encargo realizado por la Fabrica
al artista Vicente Lleonart Esteve de dos imagenes de los Santos
Vicente Ferrer y Vicente Martir (1935, 58-62). Segun Carreres
las esculturas se realizaron en piedra de Ribarroja y por la placa
que existe a los pies de San Vicente Martir, este se coloco el 18
de febrero de 1603 y un tiempo antes la de San Vicente Ferrer,
sin especificar fecha. Ademds, también se encargd al escultor la
realizacion de una lapida que sustituyese a la ya existente por
encontrarse en mal estado. En ella rezaban los nombres de
los jurados vy albafiiles que participaron en la construccion del
Puente del Real (/dem).

Una vez concluida y saldada la obra, parece ser que la Fabrica
Nova de Murs i Valls no quedd satisfecha con la obra de Vicente
Lleonart Esteve, por lo que encargd a Génova la realizacién de los
dos Santos Vicente, mas un San Luis Obispo, un San Luis Beltran
y Una cabeza de este Ultimo (ibidem, 64). Para dicho encargo se
asignd a Joan Sarinyena la realizacién de los dibujos de todos los
santos mas el busto (idem). El encargo de las esculturas a Génova
se hizo por mediacién del embajador de Espafia en dicha ciudad.
Segun apunta Carreres, las razones que se alegan para sustituir
las esculturas fue la calidad de la piedra, ya que el marmol de
Génova era mejor que la piedra de Ribarroja (idem).

Como sefialdbamos en el estudio del Puente de la Trinidad, en
aquella época existian buenas relaciones comerciales y artisticas
con ltalia, debidas probablemente al origen valenciano del
embajador del rey de Espafia en Génova, Joan Lluis Vives de
Cafiamas. A este diplomatico se le remiten varios encargos como
las esculturas para el Puente del Real*’, una Santisima Trinidad
para el puente del mismo nombre y que no llegd a realizarse.
Asi pues, el embajador en Génova era la persona que tuvo
que velar por la adquisicion de la piedra, que los rostros de las
esculturas fuese bien parecidos y la obra esté bien acabada. Para
ello, se paga la mitad del precio de lo acordado a los mercaderes
italianos encargados de la operacién y se acuerda abonar el resto
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Casilicio de San Vicente
Martir situado en la cara
de levante del Puente del
Real.

una vez entregadas y supervisadas las esculturas en su destino.
Pero el azar quiso que las tallas no llegaran nunca a Valencia y el
11 de agosto de 1611 la nave que las transportaba a Espafia fue
presa de unos corsarios argelinos. Seguidamente se realizaron
todas las gestiones oportunas para recuperar las esculturas que
se encontraban en Argel, pero estas nunca llegaron recuperarse
y no se sabe mas de la suerte que corrieron. Aun asi, la Fabrica
cumplié lo acordado y termind pagando a los mercaderes
italianos el resto del dinero que faltaba. Se sabe que hubo nuevas

130



4.10S PUENTES HISTORICOS

Casilicio de San Vicente e ‘ | | ‘
Ferrer ubicado en el lateral i il \ \ | BN
de poniente del Puente
del Real.

gestiones en Génova para volver a hacer las esculturas, pero se
desconoce por qué razon el embajador desistio de esta nueva
labor y no llegaron a realizarse. Segun Carreres, las estatuas no
fueron reemplazadasy “lo Unic cert és que ja no es torna a dir res
i que les estatues fetes per Vicent Esteve (Lleonart) continuaren
en els casilicis” (1935, 66 y 67). Aunque mejor dicho, las estatuas
continuaron en sus pedestales, ya que no es hasta el afio 1682,
cuando comienzan a construirse los casilicios que existen hoy en
dia (/bidem, 67).
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Los casilicios del Puente del Real se construyeron por orden del
arzobispo de Valencia Juan Tomas de Rocaberti que fue quien los
sufragd (idem). Poco se sabe sobre |a realizacion de los mismos al
no aparecer ningun dato en las actas de la Fabrica Nova del Riu.
Segun Carreres, citando a Teixidor, el casilicio correspondiente
a San Vicente Ferrer se construyd en 1682 y un afio mas tarde,
en 1683, el de San Vicente Martir. Hasta entonces, las esculturas
estuvieron “a cielo raso” (CARRERES, 1935, 67).

Enelafio 1773, un rayo cayd sobre el casilicio de San Vicente Ferrer
causando estropicios y arrojando la escultura al rio. El santo sufrio
desperfectos en dos dedos de la mano derecha, y perdié un trozo
de nariz y cuello. Durante el tiempo que durd la reparacién del
casilicio, la escultura del santo se trasladd a una de las torres de la
Alameda donde permanecié durante su restauracion (CARRERES,
1935, 68).

Lasesculturas permanecieronenellugarhastaelafio 1936 cuando
en el transcurso de la guerra civil fueron derribadas junto a las
imagenes del Puente del Mar. Las tallas fueron repuestas en 1946
después de que el Ayuntamiento asignara al artista valenciano
Carmelo Vicent la realizacion de la estatua de San Vicente Ferrer
y a lgnacio Pinazo Martinez, hijo del pintor valenciano Ignacio
Pinazo Camerlech, la del Santo Martir. Ambas esculturas estan
realizadas en marmol crema marfil de La Alguefia (Alicante) y
para su colocacién se procedio a la restauracién de los casilicios
(RODRIGO, 2011, 285).

Después de la ampliacién del Puente del Real en el afio 1968, los
casilicios mantuvieron su estética y su posicion longitudinal en el
puente, pero no la distancia entre estos, que se amplio al igual
que la anchura del puente.

Como apunte anecddtico, en el libro de Carreres sobre los
casilicios de los puentes hay una nota manuscrita por el propio
autor extraida del libro de actas n2 279 de la Junta, en el que dice
que en el afio 1841 los vecinos de la calle Alboraya piden colocar
una imagen de Santa Maria Gracia que se hallaba en el templete
del Puente de la Trinidad que acaba de desolarse. Parece ser que
los miembros de la Junta no acceden a tal peticién y laimagen se
traslada finalmente a la casa de las Rocas (CARRERES, 1935, 75).
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4.5 El Puente del Mar.

El Puente del Mar, también conocido como el Puente del Remei
por encontrarse en las inmediaciones del convento de mismo
nombre, estd considerado unos de los puentes histéricos mas
bellos del cauce (GARIN, 1983, 90). Su gran estética viene dada
por la armonia de sus casalicios, esculturas y demds elementos
compositivos. Se construye para comunicar Valencia con el
mar, es decir, con el grao del Cabafial y con las rutas de los
pueblos maritimos. El Puente del Mar se convierte entonces
en el canal de entrada a la ciudad de los caminos provenientes
de la costa y por ende, con las rutas marineras que comunican
las diferentes ciudades, paises y culturas del mar Mediterraneo
y mas alld (idem). Tanto es asi, que este puente es muy tenido
en consideracion como deja constancia de ello Carreres cuando
escribe:

La Ciutat sempre mira amb especial predileccid aquest pont
per esser el mes necesari per a la seua comunicacio amb la
mar, aixies que quan alguna avinguda del riu I'enderrocava, tot
sequit se’l va reparar, fins que a la fi es decidi a bastir-lo de
pedra, proposant-se fera prop de I’hort del convent del Remei
i decidint-se posteriorment a que fora emplagat al costat del
fonaments de I'anterior (1935, 19).

La Ciudad siempre mird con especial predileccion este
puente por ser el mas necesario para su comunicacion con
el mar, tanto es asi que cuando alguna avenida del rio lo ha
arruinado, rapidamente se ha reparado, hasta que al final se
decidié construirlo de piedra, proponiéndose que estuviera
cerca del huerto del convento del Remedio y decidiéndose
posteriormente que fuera emplazado al lado de los cimientos
del anterior.

Como todos los puentes historicos, estuvo precedido por uno
construido de tablas de madera y posiblemente con alguna parte
de mampuesto. Era un puente del tipo llamado palanca*® (GARIN,
1983, 90).

Las sucesivas riadas que acontecieron en el cauce del rio
arruinaron continuamente el Puente del Mar. La primera de la
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que se tiene constancia ocurrio en 1321, destrozando ademas
otros puentes. Luego vino la riada de 1358 que fue una de las mas
destructivas que se recuerda, rompiendo casi todos los puentes
existentes. Se tiene constancia de la ruina de los Puentes del Mar
y su homologo de San José a raiz de la riada de 1472, al igual que
ocurrié con las avenidas de los afios 1475 y 1478, mientras que
una de las mas famosas riadas, la acaecida en 1517 solo se llevd
las barandas del puente.

En el afio 1576 se ordena la reconstrucciéon del Puente del Mar,
pero esta vez para construirlo en su totalidad en piedra y aun asi,
con la avenida de 1589, de nuevo fue destruido parte de este, a
pesar de ser mucho mas solido que los anteriores (idem).

En la tesis de Bertomeu (1986, vol. 4, p 119) se puede consultar
el estudio exhaustivo sobre la discusion en la localizacion para
construir el nuevo puente de piedra y que causo alguna que otra
disputa (1986, vol. 5, p 68 y 69).

No fue hasta el afio 1591 cuando se procederia a planificar la
construccion del actual puente tal y como lo conocemos. La
ubicacién elegida finalmente fue justo al lado del anterior puente
de palanca que por entonces estaba arruinado. El proyecto
fue realizado por el ‘pedrapiquer’ natural de Xativa, Francisco
Figuerola (CARRERES, 1935, 20). Los trazados del puente fueron
enviados al rey Felipe Il (GARIN, 1983, 90) y reconocidos por el
prestigioso arquitecto Juan de Herrera (BERTOMEU, 1986, vol. 5, p
68y 69). Finalmente, el 6 de enero de 1592, el rey mandaria por
carta que “se reedifique en el mesmo sitio donde solia estar y
que en ello no haya ninguna novedad porque es el lugar que mas
conviene”*.

La piedra utilizada en su construccién fue traida desde Agullent,
cerca de la Verge dAgres. El proyecto contempld ya desde
el principio la construccion del puente que constaba de diez
arcos, casalicios, ademas de otros elementos funcionales vy
ornamentales (GARIN, 1983, 91).

En el aflo 1752, con el fin de mejorar el aspecto funcional y
ornamental de este puente, la Fabrica Nova del Riu decide
subir sus barandas para colocar unos bancos de piedra y unas
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piramides. Esta obra fue ejecutada por el pedrapiquer Batiste
Pons (idem).
50. FERRER, V. (1975).

“El puente del Mar” en Sobre la belleza del Puente del Mar, escribe Vicente Ferrer
Levante-EMV. Valencia, 0
3 de diciembre de 1975. Olmos™:

Situacion del Puente del
Mar en el plano de la ciu-

dad de Valencia delineado Sorprende por la proporciény belleza del conjunto, laarmaénica
por el P. Tomas Vicente . i6n d labrad ied Estrib tai
Tosca en 1703, inserciéon de sus labradas piedras. (...) §r| os, tajamares,
Archivo Municipal de antepechos moldurados, en lo que se hinchan agradables
Valencia. bancos, pomo... todo aqui acorde y mesurado.

En cambio, Ferrer Olmos no comenta con el mismo entusiasmo las
obras que se llevaron a cabo por el célebre arquitecto J. Goerlich
para adecuar el puente como pasarela peatonal. La remodelacion
se llevd a cabo entre junio de 1933y enero de 1935 (GARIN, 1983,
91). A ambos lados del puente se afiadié una escalinata formada
por diecisiete escalones con el fin de salvar el desnivel existente
entre el tablero del puente y los terrenos colindantes. Ademas

135



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

se afiadieron unos remates que seglin comenta, son ligeramente
parecidos a la obra anterior (BERTOMEU, 1986, vol. 3, 173-174).
Posteriormente, en octubre de 1943, se acuerda “pavimentar
el puente con losa de rodeno y una capa de hormigén” (GARIN,
1983, 91).

Cabria mencionar por su interés, dos proyectos que se barajaron
respecto a la funcionalidad del Puente del Mar. Uno viene firmado
por el arquitecto mayor del Ayuntamiento de Valencia, de 2 de
abril de 1932, donde se explica la necesidad de construir otro
puente en las inmediaciones del Puente del Mar para convertirlo
en peatonal. Aunque un afio mas tarde comienzan las obras de
remodelacion del puente como pasarela, este segundo no llegé a
realizarse (BERTOMEU, 1986, vol. 3, 165). El segundo es un informe
de Fernandez Casado que propone la eliminacion del Puente del
Mary en su lugar construir otro mas funcional (/bidem, 182-185).
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Descripcion del Puente del Mar.

El Puente del Mar consta de 10 arcos apuntados u ojivales que
suman una longitud total de 162,20 m. Para Bertomeu, a nivel
arquitecténico es un puente muy singular por dos motivos:
por un lado apunta a razones técnicas, pues su particularidad
viene dada por la inclinacion de sus pilas respecto a los muros
de contencién del cauce; la segunda razén hace referencia a la
estética del puente que con los casalicios y las esculturas que
posee, que confieren a este una belleza sin igual (1986, vol. 1,
146). Bertomeu argumenta esta opinion defendiendo la forma de
abordar el proyecto que contemplé todos sus elementos en su
conjunto. El artifice de la obra es Francisco Figuerola, escultor
de profesion y razén por la cual, segin Bertomeu, el autor se
plantease la totalidad de la obra como si se tratase de una
escultura unica.

Los dos casilicios del puente se levantan sobre la tercera pila,
contando desde el pretil derecho. Los accesos por ambos
extremos estan formados por una escalinata de dieciséis peldafios
de linea ondulada que parecen sugerir el movimiento del agua.
En la parte superior de la escalinata se erigen dos pilares de
piedra coronados con un pomulo apifiado, a modo de entrada
triunfal. A estos pilares se han afiadido posteriormente unas
farolas que contrastan con las del puente, mucho mas sencillas
y discretas. Al pie de estos pinaculos se hallan unos bancos de
curvatura convexa orientados hacia el exterior del cauce.

En el interior del puente encontramos otros seis bancos
incrustados en los pretiles, tres a cada lado y coincidentes
con las pilas centrales. La baranda se levanta por dos hiladas
de silleria, donde la parte superior estd labrada en forma de
moldura haciendo funcion de pasamanos y adornada por parejas
de pdédmulos apifiados. Sobre dichos pretiles del puente hay
dispuestas farolas coincidentes con los pilares del puente.

Junto al pretil derecho, desde la entrada del puente baja una
rampa que da acceso al cauce y tiene la misma direccion que las
aguas para evitar que suba la corriente.
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Casilicios y estatuas del Puente del Mar.

Como hemos comentado anteriormente, el éxito en la estética
del Puente del Mar viene dado por la visién de unidad que
Francesc Figuerola proyecta al crear esta obra. Tanto el puente
como cada uno de los elementos que lo conforman estan tratados
como partes de un conjunto. Este hecho da como resultado una
belleza y plasticidad que lo convierte en uno de los mas bellos
de la ciudad de Valencia. A ello contribuyen en gran parte los
casilicios que se encuentran en el mismo y que estudiaremos a
continuacion, no sin antes hacer algunas referencias escultéricas
interesantes anteriores a dichos templetes.

La primera referencia escultérica que se tiene en las cercanias
del Puente del Mar es de una cruz que aparece en los escritos
de la Fabrica Nova del Riu n2 1, 11 y Ill, y que Carreres analiza en
su estudio sobre Las cruces terminales de Valencia (1929, 44). El
cronista afima que por los documentos que se hicieron cuando se
marcaron los limites del puente, algunos autores la ubicarian en
una pared situada al levante perteneciente al huerto del convento
del Remei. Carreres afirma que debid erigirse a primeros del siglo
XV por referencias a un milagro atribuido a San Vicente Ferrer en
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Vista del Puente del Mar
desde el interior del viejo
cauce.



Vista del Puente del Mar
con los casilicios de la
Virgen de los Desampa-
rados a la izquierda y San
Pascual a la derecha.

4. LOS PUENTES HISTORICOS

el lugar donde se situé dicha cruz. Por esta razén también se la
conocié como Creu del Milacre. Asimismo, esta cruz se nombra
posteriormente en la riada acontecida en septiembre de 1517
por un hecho recogido en el libro Successos memorables del que
Carreres también se hace eco en su libro (1929, 44 y 45).

Segun Carreres, el primer documento referido a la construccion
de un casilicio en el Puente del Mar es la ldpida que conmemora
el fin de las obras del mismo en 1596. Es el casilicio conocido
como La Creu del pont de la Mar (1935, 20) y se erigié para
contener una cruz y tres imagenes de santos martires. Al igual
que el resto del puente, el casilicio y demas elementos son obra
de Francesc Figuerola y estan hechos con la misma piedra con
la que se construyd el puente. En el libro de Carreres (1935,
19-24) sobre los casilicios de los puentes del rio, se encuentran
pormenorizados todos los detalles de concesiones, trabajos,
asi como de los materiales empleados y los pagos realizados
referidos a dicha obra extraidos de las actas de los libros de la
Fabrica Nova del Riu.

El casilicio de La Creu del pont de la Mar se erguia con tres
columnas de hierro y la cubierta, en forma de chapitel, estaba
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enlosada con baldosines de ceramica contrahechas a las de
Talavera (CARRERES, 1935, 21). Segun supone Carreres (1935,
24), no se sabe cual fue exactamente el lugar donde se colocaron
las tres esculturas de San Vicente Ferrer, San Vicente Martir y
San Juan Bautista. Pero en un intento por ubicarlas, se fija en
el emplazamiento de las tallas sitas en el casilicio de San Pedro
Nolasco del Puente de Serranos. Para el cronista el hecho de que
todos los ediculos existentes eran semejantes, hace que llegue
a la conclusién de que “las tallas de los santos se pondrian en la
parte superior a modo de remate de las columnas” (idem).
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Casilicio de la Virgen de los
Desampardos situado en la
cara de poniente del Puente
del Mar.



Casilicio de San Pascual
Bailén ubicado en la parte
del Puente del Mar que da
a levante.

4.10S PUENTES HISTORICOS

En el afio 1709, un rayo deteriord el casilicio de La Creu del pont
de la Mar (idem) y al proceder a su reconstruccién en 1720, las
esculturas existentes se sustituyen por acuerdo de la Fabrica por
una imagen de la Virgen de los Desamparados esculpida por el
escultor Francesc Vergara (ibidem, 24-26). Posteriormente, una
riada en 1776 sorprende una maderada y tapona el puente
arruinando tres arcos y el casilicio con la Virgen (ibidem, 26).
La obra de restauracion se alarga hasta el afio 1782 cuando la
imagen realizada por Vergara es sustituida por otra obra del
escultor Francesc Sanchis (ibidem 31y 32). La talla de Vergara,
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que se encontraba en muy mal estado, fue trasladada a la Casa
de la Ciudad y en 1795 se colocaria en el patio del Colegio de
Huérfanos de San Vicente Ferrer (BERTOMEU, 1986, vol. 7, 186)
donde permanecié hasta que en el afio 1936 fue completamente
destrozada (GILy PALACIOS, 2000, 37).

El segundo casilicio que se levanta en el Puente del Mar estd
dedicado a San Pascual Bailon. La informacion que se dispone
de este es mds escasa que el dedicado a la Virgen de los
Desamparados. Carreres apunta a 1673 como la fecha en la
que se coloca la imagen del Santo siguiendo las investigaciones
realizadas por Teixidor sobre una ldpida colocada a los pies de
esta imagen (1935, 27). Pero como veremos a continuacion, la
ubicacion de San Pascual Bailén no es la que ocupa actualmente
sobre el puente.

La teoria de Teixidor no es tomada como certera por el
historiador Garin, que discrepa sobre la fecha dada por el
primero de 1673. Para Garin, segun el Manual del Consell n2 209
los Jurados mencionados en la lapida fueron elegidos en 1677,
colocdndose seguramente la imagen de San Pascual Bailén un
afio mas tarde, en 1678 (1983, 91). Garin afiade que la eleccién
del Santo viene dada por la cercania del puente al convento, hoy
en dia desaparecido, de los Franciscanos Descalzos de San Juan
de la Ribera y asi consta en la ldpida mencionada anteriormente
(idem).

Durante la riada acaecida en el afio 1776, el casilicio de San
Pascual Baildon no sufre ningin desperfecto, mientras que el
dedicado a la Virgen queda totalmente arruinado (CARRERES,
1935, 26). Parece ser, segun se deduce en el libro de Carreres,
gue cuando se realizan las obras de reconstruccion del puente,
se procede a la restauracion de ambos casilicios a pesar de que
“el casilicio de San Pascual no sufrié dafios aparentes” (ibidem,
28). Durante las obras, la imagen se conservé en el huerto de las
Coronasyel 11 de abril de 1782, cuando se traslado la estatua del
Santo al Puente del Mar, viendo el estado en el que se encontraba
la imagen de la Virgen, se decidio quitarla y colocar en su lugar a
San Pascual (ibidem, 28-32), mientras que en el lugar del santo,
en julio del mismo afio se colocd la imagen de la Virgen de los
Desamparados de Francesc Sanchis (ibidem, 33). Por esta razon,
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como apuntdbamos antes, actualmente las esculturas estan
intercambiadas respecto a la ubicacion original.

En el afio 1932 la cabeza de Virgen, obra de Francesc Sanchis,
apareceria batida sobre el pavimento del puente. Su restauracién
estaria a cargo del escultor Alfredo Just que se ofrecié
voluntariamente. Pero cuatro afios mas tarde, en julio de 1939,
durante el transcurso de la guerra civil, vuelve a ser abatida y
destruida junto con la imagen de San Pascual Bailén (RODRIGO,
2011, 328).

No es hasta el afio 1940, cuando se reponen las imagenes de
San Pascal Bailon con una obra del escultor valenciano natural de
Villarreal, José Ortells, y la Virgen de los Desamparados, obra de
Vicente Navarro que disefid y dirigid su talla. No obstante, cabe
destacar que para la realizacion de la escultura de la Virgen, se
convoco un concurso de bocetos dirigido por Mariano Benlliure.
El certamen termind desierto a pesar de la calidad de bocetos
que se presentaron, como es el caso del proyecto que presentd
el prestigioso escultor de Sueca, Francisco Gutiérrez Frechina,
que posteriormente dond para la realizacion de la Virgen que
actualmente corona la fachada de la capilla del Cementerio de
Valencia y que triplica su tamafio original (ibidem, 329).
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Capitulo 5

Puentes modernos, 1892-1948.

En este apartado haremos una enumeracién y descripcion
de los puentes y pasarelas existentes en la actualidad sobre el
viejo cauce del Turia, cuyas construcciones son posteriores a
los puentes histéricos y anteriores a la riada del 14 octubre de
1957. Este dia, una ingente avenida de las aguas del rio traen
la catastrofe a la ciudad y este infortunio es determinante en
la decision de desviar el Turia por las afueras del casco urbano
de Valencia. Para llevar a cabo esta resolucion, se desarrolla el
conocido como Plan especial de reforma interior del viejo cauce
del rio Turia (PERI). Este proyecto vino a contribuir en gran medida
al cambio urbanistico que va a experimentar la ciudad, y marca
un antes y un después en la construccion de puentes y pasarelas
sobre el lecho del rio.

Por esta razén veremos primeramente el periodo que queda
delimitado entre 1892 y 1948 cuando el rio continla pasando
por su cauce histérico, para pasar después a tratar en el siguiente
capitulo, la segunda etapa constructiva de puentes y pasarelas
gue comprende de 1958 a 2012.

En la investigacion hemos tenido en cuenta y estudiado
también los origenes de estas obras, que en muchos casos
fueron precedidas por otras construcciones que se sustituyeron
por nuevos puentes o pasarelas algunas de ellas existentes
actualmente. Antes de pasar a desarrollar este capitulo, cabe
puntualizar dos cuestiones: la presentacién de las obras sigue
el sentido que tenia la corriente del rio de oeste a este y la
mencion de los puentes y pasarelas viene dada por la fecha
de construccién de la obra existente actualmente y no por las
acciones que dieron origen a las mismas. Por esta razon las
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pasarelas de Fusta y de la Exposicion desaparecidas actualmente
y sustituidas ambas por puentes construidos después de la riada
de 1957, las abordaremos en el periodo de 1958-2012.

1892-1948. Contexto urbanistico en torno al
cauce del Turia.

El desarrollo urbano de Valencia® estuvo condicionado por las
murallas que limitaban el espacio de la ciudad y la comprimian.
La decisiéon de demoler esta fortaleza defensiva en 1865 estuvo
motivada por “la necesidad de ampliar su ambito y recoger
urbanisticamente los nucleos periféricos” (AGUILAR, 2008, 187).
Esto supuso un nuevo planteamiento de entender la ciudad de
una forma mas planificada, que exigié entre otros, legislar sobre
ordenamiento urbano.

Entre la segunda mitad del siglo XIX y hasta mediados del XX,
se sucedieron una serie de ensanches urbanos que fueron
ocupando diversos territorios circundantes a la ciudad. Uno
de los mas importantes fue el aprobado en 1912, que supuso
el empuje definitivo para la urbanizacién del margen izquierdo
del rio Turia. Este impulso necesité de la construccién de nuevos
accesos al nucleo histérico que salvaran el accidente geografico
que suponia el rio. Cabe recordar, que desde la conclusién del
Pont Nou en 1607, las Unicas construcciones que se habian
realizado al respecto sobre el cauce fueron las pasarelas de Fusta
y de la Exposicién, ambas peatonales.

A continuacion procederemos a enumerar y describir segun
el orden establecido anteriormente, los puentes y pasarelas
existentes en la actualidad sobre el cauce del Turia construidos
en el periodo comprendido entre 1892 y 1943,
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5. LOS PUENTES Y PASARELAS MODERNOS, 1892-1943

5.1 El puente de Aragon.
Autor: Arturo Monfort, José Burguera y Gabriel Leyda, 1933.

A principios del siglo XX la ciudad de Valencia® esta en plena
expansion a consecuencia del desarrollo industrial y agricola.
Ante esta nueva etapa econdémica, el puerto y la zona del grao de
Valencia van tomando cada vez mas protagonismo, beneficiados
en parte por la construccion a finales del siglo XIX del camino
nuevo del Grao. Entre las obras de modernizacion se encuentra
laincorporacion de carriles de hierro para el transito de carruajes
hacia el puerto que facilitan el trafico de mercancias y que iria
aumentando en las décadas siguientes.

Esta nueva coyuntura econdmica exigiria mejorar las
infraestructuras que cruzaban el rio entre la ciudad y el puerto.
Fue entonces cuando el Ayuntamiento convocd en 1907
un concurso de ideas y proyectos con el fin de encontrar la
solucién mas apropiada a dicho problema. El proyecto ganador
fue el propuesto por el ingeniero de caminos Arturo Monfort,
que pretendia sustituir el Puente del Mar por otro nuevo.
La proposicién no estuvo exenta de polémica al plantear la
desaparicion del histérico puente.
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Casi dos décadas después, Arturo Monfort vuelve a presentar un
nuevo proyecto denominado, “Puente sobre el rio Turia. Frente
a la Gran via del Marqués del Turia” en el que marca la ubicacién
y el trazado del futuro puente abandonando la idea de demoler
el Puente del Mar. El proyecto inicial tuvo que ser modificado en
dos ocasiones, la primera por José Burguera y la segunda por el
también ingeniero Gabriel Leyda ante el fallecimiento del Arturo
Monfort. Asi pues, la auditoria del puente de Aragén es de los
tres ingenieros arriba mencionados.

Su nombre le vino de la desaparecida estacién de ferrocarril
de Aragén vy las obras del puente se ejecutaron entre 1927 vy
1933. Como resultado de su construccién, el Puente del Mar se
transformd en peatonal y la alameda se prolongd hasta el mismo.

El puente de Aragdn® es de estilo racionalista y prolonga la gran
via Marqués del Turia a la derecha del cauce, con la avenida del
Puerto y de Aragon a la izquierda. Estd construido de hormigdén
armado vy tiene una longitud total de 167 m repartidos entre
siete arcos escarzados. La anchura del tablero es de 30 m, que
se reparten entre dos calzadas separadas por un bordillo y aceras
para peatones a ambos extremos. Las barandas son de hormigén
armado de seccién cuadraday a lo largo del puente se distribuyen
farolas de fundicién de un elegante estilo modernista con cuatro
puntos de iluminacion cada una.

El proyecto original presentaba una decoracion en el puente con
ornamentos al estilo Beaux-arts, pero durante su construccion
sufrid importantes cambios hacia una imagen que muestra
“una mayor severidad y mayor modernidad por sus motivos
decorativos, mucho més cercanos al caracter Decé” (AGUILAR,
2008, 204). Ademas, los obeliscos que presidian los accesos al
puente fueron sustituidos por cuatro figuras adosadas a unos
pilares, obras del escultor José Terencio Farré. En el acceso
al puente por la Gran via Marqués del Turia, encontramos a la
izquierda, una imagen femenina que simboliza la sabiduria y
a la derecha, otra masculina que encarna la agricultura. Por la
entrada recayente a la plaza de Zaragoza, una figura masculina a
la derecha representa un marinero y a la izquierda, una alegoria
de Valencia personificada en una imagen femenina.
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La Sabiduria se halla a la izquierda del puente de Ara- La Agricultura ubicada a la izquierda del puente de Ara-
gén entrando por el margen derecho del viejo cauce. gén entrando por el margen derecho del viejo cauce.

Valencia ofrendando sus riquezas estd a la izquierda La Marina situada a la derecha de la entrada al puente
en la entrada al puente de Aragdn por el margen de Aragdn por el margen izquierdo del viejo cauce.
izquierdo del viejo caude
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A finales de la década pasada, las esculturas® del puente
de Aragdén mostraban un grave deterioro de la piedra a
consecuencia de los agentes meteoroldgicos y la contaminacion.
En el afio 1995 el estado que presentaban las obras las hacia
irrecuperables, por lo que el Ayuntamiento firma un convenio
con el Departamento de Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales de la Universitat Politecnica de Valéncia con el fin de
hacer una réplica de dichas esculturas. El encargado de realizar
el trabajo fue el escultor Jesus Castelld, que tallé las iméagenes en
piedra de Borriol. Finalmente las copias de La Marina y Valencia
ofrendando sus riquezas, fueron colocadas en el puente en 1996,
mientras que La Sabiduria y La Agricultura se repusieron en
enero de 1998.
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Vista del puente del Angel
custodio desde el interior
del cauce del rio.

5. LOS PUENTES Y PASARELAS MODERNOS, 1892-1943

5.2 El puente del Angel custodio.
Autor: Arturo Piera, 1948.

A finales de la primera década del siglo XX se proyecta en
Valencia el segundo ensanche de la ciudad. Este ampliaba otro
anterior ejecutado unos afios antes y se extendia hasta el antiguo
camino de Transitos, una via que hacia de ronda exterior de la
ciudad formando una especie de tercer anillo vial (actualmente
corresponde a las avenidas de Pérez Galdds, de Giorgeta y de
Peris i Valero).

El puente del Angel custodio® se proyectarfa ante la necesidad
de cerrar dicho anillo por esta parte del rio. Al igual que el puente
de Campanar, es obra del ingeniero de caminos Arturo Piera y
se construyé entre los aflos 1941 y 1948. En un principio fue
conocido como puente de Pefiarrocha, nombre que tenia uno

o VY
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de los caminos recayente al puente. Pero una vez inaugurado el
viaducto cambid su designacion a puente del Angel custodio, por la
proximidad a la parroquia del mismo nombre. Actualmente enlaza
por la derecha del cauce la avenida de Peris i Valero con las avenidas
de Eduardo Bosca y de las Islas Baleares situadas a la izquierda.

El material empleado en la construccion del puente fue el
hormigdn armado y su longitud total es de 150 my originalmente
su ancho era de 15m. Con la riada de 1957, la obra quedd
gravemente dafiada y en 1967, cuando se procedid a la
restauracion del puente se ensanché hasta los 31,60 m que tiene
en hoy en dia. El tablero actual se compone de una doble calzada
que permite dos sentidos de direccién para el trafico rodado,
divididas por un bordillo central. En ambos extremos del puente
existen aceras para peatones y sus barandas son de piedra de
silleria con tramos de balaustres de piedra artificial.

La época en la que se construyd el puente se caracterizd por la
escasez de materiales y esto obligd a que no se dispusiera del
suficiente hierro para su construccion, hecho que originé algunas
modificaciones. Aun asi, el puente estuvo dotado de planchas de
hierro para el transito de carros y sobre los pretiles del puente se
alzaban columnas de hierro fundido que disponian de alumbrado,
ademas de servir de soporte para el cable del trolebus.

El puente del Angel custodio presenta actualmente una
imagen distinta a la mostrada entonces, dada en parte por
la desaparicion de algunos de los elementos comentados
anteriormente, entre ellos la iluminacién. Hoy en dia luce unas
farolas que posiblemente sean la caracteristica mas reconocible
de laimagen actual del puente. Fueron colocadas a principios del
siglo XXl'y son una réplica de las farolas que flanquean las rampas
de acceso a la playa de la Concha en San Sebastian®. De estilo
modernista y recargado, contrastan con las farolas disefiadas por
el propio Arturo Piera, y que aparecen en los planos que realizd
para el puente. Estas pueden observarse en los dibujos de los
detalles de los planos (Bertomeu, vol 12, plano n? 46-47). Habia
de dos tipos: en los accesos al puente, las farolas disponian de
tres brazos, el central mds alto y los otros dos situados a un tercio
de este, rematados todos con un lucernario de cristal de forma
oval; el segundo tipo de farola era mas sencillo, disponia de un
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Farolas colocadas a prin-
cipios de los afios 2000
inspiradas en el modelo
del Paseo de la Concha de
San Sebastian.

En este plano del puente
se pueden ver las farolas
que disefid Arturo Piera

para la entrada al puente.

En laimagen de detalle

del plano se observan las
farolas mas sencillas que
iban colocadas en el interior
del puente.

5. LOS PUENTES Y PASARELAS MODERNOS, 1892-1943

Imagen de una de las
farolas disefiadas por Juan
Rafael Alday en 1910 para
el Paseo de la Concha de
San Sebastian.

solo brazo con el lucernario en la parte superior. Estaban colocadas
en la parte interior del puente sobre unas las bases incrustadas en los
petriles que se alzaban sobre cada una de las pilas del puente. En estas
mismas peanas estan colocadas las farolas que existen actualmente.
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5.3 El puente del Ferrocarril.

El puente del Ferrocarril®’ tiene sus origenes en la construccion
de la primera estacién ferroviaria de Valencia en 1851. Llamada
“Estacién del Norte” al igual que la actual, esta se ubicaba en lo
que es hoy plaza del Ayuntamiento. Nace para dar solucién al
importante problema de comunicacion existente entre el centro
de la ciudad vy el barrio portuario del Grao (cabria recordar que
Valencia estuvo rodeada por sus murallas hasta 1865, afio en el
que se procedié a su demolicion). Hasta la fecha, el transporte
de mercancias entre la ciudad y el puerto era realizado por
comerciantes y transportistas, que vieron en la construccion
del ferrocarril una amenaza para su negocio. Segun consta en
documentos y publicaciones de la época (VIRGIL, 2012, 175), la
linea de ferrocarril sufrié varios boicots y disputas para impedir
el avance de las obras.

El primer puente ferroviario construido sobre el Turia fue uno
de los objetivos que padecio dichos altercados. Era un viaducto
construido en madera, obra del ingeniero de caminos Domingo
Cardenal y a los dos afios de su construccién, en 1854 fue pasto
de las Ilamas a manos de los reticentes.

La reedificacion del nuevo puente estuvo disefiada por el
ingeniero inglés Jaime Beatty, quien disefié también la primitiva
“Estacion del Norte”. Seinaugurd en 1859, teniendo una longitud
total de 141,8 m por 8 m de ancho. Sin embargo, el progreso
trajo locomotoras mas grandes y pesadas, por lo que el puente
quedd obsoleto y se temia por un posible derrumbe del mismo.
Ante la nueva realidad, medio siglo después de la construccion
del puente, se decidié construir un tercero obra del ingeniero
municipal Arturo Piera, que fue inaugurado en 1910. El puente
aprovechd los pilares de la obra precedente y el resto era todo
de armazon de hierro, de ahi que también se le conocié con el
nombre de este material. Tenia una longitud de 147,50 m y una
anchura de 8 m.

En la actualidad el puente del ferrocarril estd construido de
hormigdn armado y sin el mas minimo cuidado estético, es
sobre todo una infraestructura funcional. Forma parte de la
linea del ferrocarril Valencia-Barcelona, salvando la hondonada
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VIRGIL, A. (2012) Paisajes
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tesis doctoral.
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Imagen del antiguo
puente del Ferrocarril
construido a principios
del siglo pasado y que fue
sustituido por el actual
puente de hormigdn.
Imagen extraida Mundo
Ferroviario:
<http://2.bp.blogspot.
com/-6owMzxRpc_U/
T4F356MxVal/
AAAAAAAAAHU/hZOiwkKW
GBO0/51600/img085.jpg>
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del antiguo cauce del Turia. A poco menos de medio kilémetro
en direccion Barcelona, sus vias estan soterradas para salvar los
poblados maritimos del Cabafial y la Malvarrosa.
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5.4 El puente de Astilleros.
Autores: Federico Membrillera y Luis Dicenta Vera, 1931.

La idea de construir un puente en las inmediaciones del puerto
de Valencia viene desde finales del siglo XIX, cuando en 1891,
ante el creciente trafico de mercancias portuarias se presenta un
primer proyecto. Tras varios estudios, en el afio 1906 se inaugura
un puente que tuvo varios problemas de construccién, llegando
a ser declarado en ruina. Asi pues, la Junta de Obras del Puerto
decide promover la construccion de un nuevo viaducto para
solucionar definitivamente este problema. Nace asi el puente de
Astilleros®, un proyecto de los ingenieros Federico Membrillera
y Luis Dicenta Vera como director facultativo. Fue inaugurado
un 14 de noviembre de 1931, y se ubicd a tan solo 165 m al
este del puente de Hierro. Enlaza el Puerto, entre astilleros y la
Comandancia de la Marina, con el poblado de Nazaret, de ahi
gue también sea conocido como puente de Nazaret.

El material utilizado para la construccién del puente fue hormigén
armado y esta formado por cinco tramos rectos apoyados sobre
pilas, cada uno de 22 m de luz, ademas de otros cuatro tramos
de 8 m de luz cada uno. Las medidas del puente son 175 m de
largo por 25 m de ancho. En su momento, tuvo dos grandes
rampas de acceso de 195y 105 m de longitud y estaba preparado
para “marchar por el puente, a la vez, una fila de carros y dos
de automoviles en cada direccién, y por el centro dos trenes o
tranvias, aparte de las aceras”*.

El estilo del puente es modernista con elementos decorativos
tipicos del art-Decd. Sus barandillas son de hierro fundido
con adornos geométricos y vegetales, al igual que las farolas
colocadas sobre pilastras y la distribucion de las mismas ordena
la composicion y potencian los tramos del puente. Originalmente
habia dos tipos de farolas, unas mas sencillas, rematadas con
una luminaria de cristal de forma oval, mientras que las otras
tenian tres brazos, dos laterales con la luminaria apuntando hacia
el suelo y el central mas alto coronado a semejanza de farolas
simples.

En la actualidad, la imagen que presentan las farolas es distinta
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Imagen del puente de
Astilleros.

En la foto de la izquierda
se puende observar las
luminarias esféricas que
lucian las farolas antes
de ser sustituidas por las
actuales que se ven en la
imagen de la derecha.
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a la original, pues los pies de estas, a pesar de seguir siendo los
primitivos, se han sustituido las antiguas luminarias ovales de
cristal por otras cilindricas de hierro vy cristal, mas suntuosas y de
dudoso encaje de estilos, hecho que se hace mas evidente en las
farolas que tenian tres luminarias y ahora solo disponen de una
central, quedando los brazos laterales cercenados.

La ornamentacién del puente se completa con relieves alusivos
a la marina, obras publicas o escudos en sus pilas, ademas de
decoraciones ceramicas incrustadas en las vigas laterales del
tablero. Para Xavier Bertomeu, “es una obra importante dentro
del conjunto de monumentos modernistas de Valencia” (1986,
vol. 1, 185).
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Capitulo 6

Puentes modernos, 1958-2012.

En el presente capitulo continuaremos con la enumeracion y
descripcion de los puentes y pasarelas modernos existentes
actualmente sobre el viejo cauce del Turia, cuya construccién es
posterior a la riada del 14 octubre de 1957. Recordemos que a
consecuencia de la decision de desviar el rio Turia por las afueras
del casco urbano de Valencia, se desarrolla el conocido como
Plan especial de reforma interior del viejo cauce del rio Turia
(PERI). Este proyecto vino a contribuir en gran medida al cambio
urbanistico que va a experimentar la ciudad, y marcaria un antes
y un después en la construccién de puentes y pasarelas sobre el
lecho del rio.

En la investigacion hemos tenido en cuenta y estudiado también
los origenes de estas obras, que en muchos casos han sido
precedidas por otras construcciones que fueron sustituidas por
los nuevos puentes o pasarelas existentes actualmente. Por
ello, antes de pasar a desarrollar el capitulo puntualizaremos
dos cuestiones: la presentacion de las obras se hara siguiendo
el sentido que tenia la corriente del rio de oeste a este y la
mencion de los puentes y pasarelas viene dada por la fecha de
construccion de la obra existente en la actualidad y no por las
acciones que dieron origen a las mismas.

159



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

1958-2012. Contexto urbanistico en torno al
cauce del Turia.

En los dias 14 y 15 de octubre de 1957, Valencia sufre la
devastacién de las aguas desbordas del Turia, que provocarian
una de las mayores catastrofes naturales acontecidas en la
ciudad. Valencia queddé anegada por las aguas y toneladas de
fango, ademas de provocar la ruina de los puentes existentes
sobre el cauce del rio.

Del mismo modo que venia ocurriendo a lo largo de la historia
de Valencia, la ciudad tuvo que reconstruir sus comunicaciones,
al tiempo que se replanteaba como solucién al eterno problema,
llevar a cabo un anterior proyecto que contemplaba la osadia
de sacar el rio del casco urbano y desviarlo por el sur. Esta
resolucién supuso redisefiar el drea metropolitana, asi como
las vias de comunicacion viaria y ferroviaria. Después de varias
modificaciones, propuestas de uso y explotacién que llegaron
incluso a planear la conversién del cauce en una autopista,
finalmente se impuso el propdsito de transformar el cauce en
una zona verde.

Pero fuera cual fuera la solucién adoptada, el cauce del Turia
quedaria seco y como consecuencia de ello, surgid el debate
sobre como deberian ser los puentes nuevos y qué hacer
entonces con los puentes histéricos. Esta reflexiéon ha sido
debatida desde entonces llegando hasta nuestros dias. Una de
las primeras consideraciones al respecto, la hizo el ingeniero de
caminos Carlos Ferndndez Casado en 1958. En su informe sobre
la construccién de nuevos puentes sobre el viejo cauce escribe:

En cualquiera de las soluciones que se adopten, los puentes
tienen marcado su final, ya que en la solucién de dejar el cauce
seco, los que subsistieran quedarian en la vergonzosa situacion
de puentes sin rio, agravada ademas por el deshonor de haber
llegado a ella por sus propias culpas (1959, 205).

Fernandez Casado apunta a los puentes histéricos como parte
del problema en las avenidas del rio, ya que su presencia reducia
el cauce a su tercera parte alterando gravemente la circulacion
fluvial. De estos llegd a decir que “de puentes, pasan a ser presas”
(Ibidem, 202). Por ello propone para la restauracion de los
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arruinados y la construccion de los puentes nuevos en prevision
del futuro viario de la ciudad, dos modelos:

Unos, de rasante estricta enlazando suavemente su calzada
con las vias marginales del rio y otros, cruzando por encima de
éstas para servir a los caminos de salida de la ciudad (/bidem,
205).

Desde la riada de 1957 hasta la entrada de la democracia,
Unicamente se construyeron dos puentes nuevos, el de Campanar
y Ademuz, mientras que el resto, ocho puentes y tres pasarelas,
se han realizado en poco mas de 20 afios, ademds de ampliar
algunos de los ya existentes, como el puente del Angel custodio
o el historico del Real. En total, entre todas las construcciones
histéricas y modernas, a lo largo del viejo cauce del rio Turia se
alzan diecinueve puentes y cuatro pasarelas.

A continuacion, siguiendo el recorrido establecido al principio
del capitulo procederemos a la enumeracion y descripcion de los
diferentes puentes y pasarelas modernos existentes hoy en dia
sobre el cauce del Turia construidos a partir de la riada de 1957
hasta la actualidad.
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6.1 La pasarela arco del Bioparc.
Autores: Javier Henche y Luis Maria Ortiz, 2007.

Entre septiembre de 2006 y junio de 2007, se construyé una
pasarela® que cruza el antiguo cauce del Turia con el objetivo
de dar paso al parque zooldgico Bioparc. Sobrepasa el llamado
Parque de Cabecera donde se recrea un bosque de ribera, que
es un pasaje tipico de los rios mediterraneos. Por ello, con el
objetivo de intentar evitar un protagonismo exagerado de la
pasarela en dicho lugar, se pensé en un disefio que minimizara
en lo posible su impacto visual y armonizara con el entorno.

Se trata de una pasarela tipo arco, que tiene 4 m de ancho y
90,2 m de luz, que se complementa con rampas en forma de
Y continuas con el tablero. Los materiales empleados para su
construccion son el acero pintado en blanco y la madera para el
pavimentado y acabado del tablero.

60.

Informacion extraida de:
<http://e-ache.com/
modules/ache/ficheros/
Realizaciones/Obra94.pdf>
[Consulta: 14/06/2015]

Pasarela del Bioparc
cruzando el Parque de
Cabecera.
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6.2 El puente 9 d’Octubre.
Autor: Santiago Calatrava, 1989.

El puente 9 d’Octubre® es el que se encuentra situado mas al
oeste del viejo cauce del Turia en la ciudad de Valencia. Une la
avenida Pio Baroja a la izquierda del rio con la calle 9 d’Octubre
en el margen derecho que enlaza con las importantes vias de Tres
Cruces y la del Cid.

Su construccion comenzé en mayo de 1987 vy finalizd en mayo
de 1989. La obra es coetdnea al proyecto de ajardinamiento de
Vetges Tu i Mediterrania que idearon los dos primeros tramos del
rio comprendidos entre el puente 9 d’Octubre y el de Campanar,
aunque finalmente solo se llevé a cabo el tramo 1.

Los materiales empleados para la construccién del puente fueron
hormigdn blanco y acero. Tiene una longitud total de 144 m, una
anchura de 51 my se alza 4,9 m a partir de sus cimientos.

Es un puente del denominado tipo gemelo, compuesto por un
doble viaducto simétrico respecto a su propio eje longitudinal.
Esta caracteristica vino determinada, por el hecho de ser este la
prolongacion de las avenidas Pio Baroja y 9 d’Octubre, vias tipo
bulevar con trafico en dos direcciones y separadas por un jardin
central. Estos condicionantes determinaron la opcién de construir
un puente doble, cuyos ejes estan separados 7,5 m, formando
un vacio en la parte central, que sustituye la zona ajardinada,
un espacio descubierto que viene a atenuar la presencia de la
estructura en el entorno.

Los dos tableros superiores por donde circula el trafico rodado,
estan apoyados por el borde interno sobre columnas de hormigén
armado, distribuidas equitativamente a 7,2 m de distancia. En
cambio, el apoyo de los tableros por la parte externa son unos
finos pendolones de acero, que disminuyen notablemente el
impacto visual de la estructura del puente.

Las aceras para peatones se encuentran en ambos extremos del
tablero alzandose 40 cm respecto de la calzada. Estas plataformas
para los transeuntes son unos voladizos que se separan respecto
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de la estructura principal, potenciando de esta forma el efecto
de suspension. Ademas, el espacio existente entre ambas deja
pasar la luz al interior del puente, atenuando el efecto tunel que
provocaria a los viandantes que pasasen por debajo del mismo.
En las pasarelas destacan los puntos de iluminacién a ras de suelo
y el disefio de los antepechos metdlicos. Ademds, desde ambos
extremos de las aceras comienzan cuatro rampas que dan acceso
al interior del cauce y recaen bajo el puente.

Unodeloselementos mas caracteristicos de esta construccion son
cuatro esculturas que se encuentran en los accesos del puente,
disefiadas por Calatrava. Conocidas como Pecking Bird (TZONIS,
2005, 184) cada una de ellas estd formada por un soporte de
hormigdn blanco, coronado con un elemento metalico curvado
con terminacién punzante en uno de sus extremos.

El puente 9 d’Octubre fue disefiado por un entonces joven y poco
conocido Santiago Calatrava. El arquitecto trabajo el hormigdn
armado utilizando cajas de encofrado hechas con tablas de
madera sin desbastar que dejaron impresa la textura de las vetas
sobre la superficie del hormigén blanco. Esta forma de trabajar
el material desvela una intencion por parte del arquitecto de
dar un cardcter pldstico al hormigén, manifestando el mismo
interés por tratar estéticamente la parte inferior al igual que el
resto del puente. Cabria recordar que este fue proyectado una
vez desviado el rio y por lo tanto, ya no transcurriria agua sino
personas, por lo que Calatrava pensd en la contemplacion del
puente desde el interior del cauce.

Por otra parte, cabe destacar el sistema de drenaje de las aguas
de lluvia procedentes de la parte superior del puente. Estas se
vierten desde unos cafios situados en la parte inferior del tablero
a una especie de receptaculo a los pies de cada pila de hormigdn.

El proyecto original contemplaba la construccién de un gran
lago que estaria atravesado por el puente, aunque finalmente
se desestimo esta idea. Aun asi, las referencias al agua parecen
intuirse con la simple observacién del disefio del puente que
como viene a describir Molinari:

Se propone como “metafora hidraulica”, retomando la tradicién
de las esclusas y evocando, con las ligeras ondulaciones que
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caracterizan los muros de contencion laterales, la originaria
presencia del agua (MOLINARI, 1999, 166).

Imagen de una de las En la foto se observa el sector de
cuatro esculturas gemelas pretil que queda entre los dos
que existen en ambas tableros que conforman el puen-
entradas al puente. te y que sus formas onduladas

recrean el oleaje de las aguas.

Vista del puente 9 d'Octubre
desde el interior del cauce.
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6.3 La pasarela de la Casa del agua.
Autor: Vetges Tu i Mediterrania, 1986-1991

Dividiendo los tramos | y Il del Jardin del Turia se encuentra la
pasarela de la Casa del Agua®, que enlaza las dos orillas del viejo
cauce en la misma ubicacién donde se halla [Assut de Rovella,
una estructura construida con losas de piedra y argamasa que
tiene sus origenes entre los siglos XVII-XVIII. Esta construccion
histérica permitia tomar el agua del rio para conducirla por
la acequia de Rovella, una de las ocho de la Vega de Valencia
actualmente fuera de funcionamiento.

La pasarela forma parte del proyecto de ajardinamiento del viejo
cauce del Turia realizado por el equipo de arquitectos Vetges Tu i
Medierrania entre los afios 1986 y 1991. Se trata de una pasarela
metalica de estructura ligera, desde donde se puede disfrutar de
los planos del jardin y de los restos del azud. Situada en el centro
de esta antigua construccion se encuentra la “Casa del Agua”,
que estd atravesada por la pasarela bajo una clpula metdlica
revestida que vegetacién. Esta especie de bdveda ajardinada
cubre el interior del edificio desde donde podemos observar a
nuestros pies el sistema del ingenio hidraulico que forma parte
de la red de canales, acequias y estanques que existen en dicha
zona.
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Pasarela proyectada por
Vetges Tu i Mediterrania y
la Casa del Agua
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Vista al tramo Il desde
el puente de Campanar.
Puede observarse los
muros ideados por los
autores del proyecto de
remodelacién del viejo
cauce para embellecer
la ruda estética de esta
construccién.
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6.4 El puente de Campanar.
Autor: Arturo Piera, 1958.

El puente de Campanar® vino a reemplazar a otro construido
entre los afios 1932 y 1937 para unir la ciudad con el poblado
de Campanar. La riada de octubre de 1957 lo dejo gravemente
afectado, por lo que un afio mas tarde se levanto el puente que
existe actualmente. Es obra del ingeniero municipal Arturo Piera
y hoy en dia enlaza las avenidas de Pérez Galdds con Maestro
Rodrigo.

Es un puente puramente utilitario y sencillo, construido con vigas
rectas de hormigdn armado colocadas sobre apoyos transversales
que forman siete tramos de luz. Su longitud total es de 150 m y
30 m de ancho y no tiene mdas pretension, que la de soportar
el trafico rodado que circula en doble sentido. En sus laterales
existen aceras para el transito peatonal y unas sobrias barandillas
de hierro. Dispone ademds de una rampa de acceso al cauce por
el pretil izquierdo que baja sentido oeste.
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Este puente carece completamente de interés estético y por
ello, el colectivo de arquitectos Vetges Tu i Mediterrania realiza
una serie de actuaciones en su entorno con el objetivo de
integrarlo en el proyecto de ajardinamiento del tramo Il. Una
de las decisiones tomadas fue tapar el puente levantando unos
muros de hormigoén a los pies del mismo que se tapizan de verde
con plantas trepadoras. Asimismo, el sistema de acequias y
albercas que existen en este tramo atraviesan bajo el puente que
lo complementa con pasarelas para los peatones. Un elemento
gue embellece la composicién del entorno es la proximidad de la
escultura-fuente Taulatetombant del artista Artur Heras, que se
proyectd con la intencién de captar la atencion los visitantes de
la zona en detrimento del puente.
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Imagen de la interven-
cién que el equipo de
arquitectos Vetges Tu 'y
Mediterrania junto con
el artista Artur Heras
disefiaron para las inme-
diaciones del puente de
Campanar. Podemos ver
la escultura-fuente en
primer término y al fondo
los muros con las plantas
trepadoras.
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Vista del puente de
Ademuz desde el interior
del antiguo cauce.
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6.5 El puente de Ademuz.
Autor: Carlos Fernandez Casado, 1958.

Llamado originalmente puente de las Glorias, hoy en dia se
le conoce como puente de Ademuz® y es obra del ingeniero
riojano Carlos Fernandez Casado. Se construyd para dar acceso
a la ciudad desde las comarcas de los Serranos y el Rincon de
Ademuz, de ahi su nombre actual. Las obras concluyeron en
1963 y une la gran via Fernando el Catdlico con la avenida de Pio
Xll que enlaza con la pista de Ademuz.

Asimismo, al igual que ocurre con el puente de Campanar, es un
viaducto bdsicamente funcional y sin ninguna cualidad artistica
destacable. Estd construido a base de pilares cilindricos donde
apoya una plataforma de hormigén que soporta el trafico rodado.
Se compone de doble calzada con cuatro carriles en cada sentido
de circulacion, separados por una mediana de césped natural.
En ambos laterales del puente existen aceras para los viandantes
con antepechos metalicos. Su longitud es de 150 m y tiene una
anchura total de poco méas de 33 m.
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6.6 La pasarela de Campanar o Ademuz.

Afos atrads, comunicando la ciudad de Valencia con el poblado
de Campanar existié una primitiva pasarela® de madera, que se
sustituyd por otra nueva en 1905 ante el aumento del transito de
personas. Fue disefiada por el arquitecto Casimiro Meseguery su
permanencia fue corta, pues en 1911 el Ayuntamiento promueve
la construccién de una tercera construida en metal con suelo de
madera. Pero la fatidica riada de 1957 termind llevandosela por
delante al igual muchas otras construcciones del cauce.

Posteriormente, aguas abajo se construydé otra pasarela de
hormigdén armado que vino a sustituir la desaparecida en la riada.
Por su proximidad al puente de Ademuz recibié este mismo
nombre para distinguirla de la anterior. Tiene unas dimensiones
de 3,5 m de ancho por 155,5 m de longitud, distribuidos en diez
tramos rectos soportados por nueve pilas. Comunica la zona
comercial conocida como Nuevo Centro con el Jardin Botanico.
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6.7 El puente de las Artes.
Autor: Carlos Fernandez Casado, S.L., 1998.

El puente de las Artes®® recibe su nombre por encontrarse en la
zona del viejo cauce del rio recayente al Institut Valencia d’Art
Modern (IVAM). Su construccién termind en junio de 1998 y
enlaza el centro histérico de Valencia a través de las calles Guillem
de Castro y de na Jordana con el barrio de Marchalenes, que se
encuentra en el margen izquierdo. Este puente es un proyecto
singular ya que contemplaba la construccion de dos puentes muy
proximos, razon por la cual, se optd por ejecutarlos bajo el mismo
planteamiento con el objetivo de crear un conjunto homogéneo
y unitario.

Aligual que el resto de puentes que se construyen a partir 1957,
el proyecto tiene en cuenta la singularidad de ubicarse sobre un
cauce seco convertido ya entonces en un parque lineal. Ante esta
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circunstancia su autor procura crear una obra lo mas didfana
posible con el fin de intentar minimizar la interrupcion visual del
parque.

El puente tiene una longitud total de 145 m y un acho de 60m.
Consta de dos tableros separados 20 m, que dejan un vacio en
la parte central, disminuyendo el efecto tunel en el interior del
cauce. Cada tablero tiene un sentido de circulacién y consta
de cuatro carriles y una acera para viandantes. Dichos tableros
se apoyan sobre pilas en doble ménsula que los recoge desde
un nucleo central. Estas pilas-voladizo son los elementos mas
caracteristicos del puente y le confieren cierta estética visual. El
pilar central de cada pila-voladizo esta rematado con una farola
metalica de color blanco de 15 m de altura y se concibieron para
que formasen parte del conjunto formal del puente. La solucién
elegida pretende dar coherencia a la dualidad que se planteé al
principio del proyecto. Ademas, la distancia entre las pilas intenta
buscar la proporcién de la altura del tablero respecto al suelo, asi
como de su longitud total, por esta razon, la luz es relativamente
pequefia para un puente moderno.
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6.8 El pont de Fusta o puente de Madera.
Autor: José Maria Tomas Llavador, 2012.

El pont de Fusta®” que conocemos actualmente es la ultima
construccion de un puente realizada sobre el viejo cauce. Ha
estado precedida por una serie de pasarelas peatonales que
se han existido anteriormente en dicho lugar y que el rio fue
arruinando sucesivamente con sus periodicas avenidas.

El primer viaducto se construyé en 1892 con el objetivo de facilitar
el acceso a la ciudad de los viajeros procedentes de la Estacién
de Ferrocarriles Econdmicos (FEVE) de la Sociedad Valenciana de
Tranvias. Esta se situaba en el margen izquierdo del cauce a la
altura de Serranos. Tuvo una longitud total de 175 m y un ancho
de 2 my fue construida totalmente de madera de Flandes, de ahi
le vino el nombre de pont de Fusta, ya que dicho término significa
madera en valenciano.

Esta primera construccion desaparecié a causa de una avenida
del rio acaecida en noviembre de 1897 y no se volvié a construir
hasta pasados dos afios, haciéndose cargo de ello la compafiia de
ferrocarriles. La nueva pasarela se situd en linea con la entrada
de la estacién y amplié su anchura, llegando a los 3 m ante la
gran cantidad de transelntes que la cruzaban. A pesar de que
la nueva construccion incorpord en sus materiales el acero, la
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madera siguio siendo el material utilizado en el entablado del
tablero. Otra de las novedades que incorpord esta pasarela fue
la construccién de una cubierta a lo largo de toda su longitud,
hecha a base de perfiles metélicos, donde se colocaron unos
toldos, que se extendian los dias de lluvia con el fin de proteger
a los viandantes. La pasarela permanecio en pie hasta un 28 de
septiembre de 1949, cuando una nueva riada del Turia la terminé
arruinando. Posteriormente fue construida una tercera también
de madera que se la llevo por delante la trégica riada de octubre
de 1957.

Pasarela provisional que
se monto tras la riada de
1949.

(RODRIGO, 2011, 355)

La nueva pasarela que se construye se ubica a un metro hacia
el este respecto a las anteriores. Fue un proyecto del ingeniero
Fermin Sanchez Torres y se inaugurd en julio de 1960. Los
materiales empleados para su construccion fue el hormigon
armado vy tuvo una longitud total de poco mds de 148 m por
5 m de ancho. La pasarela estaba provista de unas barandillas
metdlicas y unas farolas colocadas en tresbolillo.

Medio siglo después de la construccion de esta Ultima pasarela,
el Ayuntamiento de Valencia la sustituye para construir un nuevo
puente. Ante el anuncio de convertir el cercano e histérico Puente
de Serranos en peatonal, el nuevo viaducto tendria la capacidad
de soportar el tréfico rodado ademas del transito de personas.
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El actual puente enlaza las dos orillas del viejo cauce a la altura
de las calles de la Trinitat y Santa Mdnica, ademas de la parada
del tranvia pont de Fusta por el norte. Mientras que por el sur, da
acceso al centro histérico de la ciudad, a las Torres de Serranos y
a las calles Conde Trenor y Santa Ana.

El proyecto de construccién del nuevo pont de Fusta es obra del
arquitecto Tomas Llavador. El puente tiene una longitud total de
155 m y consta de dos tableros independientes. El situado mas
al este estd dedicado al trafico de vehiculos y su anchura es de
11 m, mientras que el segundo de uso peatonal tiene 4,50 m.
Entre el espacio existente entre ambos tableros se alza una fila
de palmeras plantadas en el interior del cauce que sobrepasa el
puente varios metros por encima, dotdndolo de una nota vegetal
en su parte superior.

Asimismo, el disefio de la parte inferior del puente ha tenido
un miramiento especial por parte de su creador al tratarse de
la vista que tiene el paseante desde el interior del viejo cauce.
Uno de los rasgos mas caracteristicos de esta perspectiva son
sus pilas hechas de hormigdn armado y que su forma alude a
troncos de arboles. Esta particular forma tiene una intencién por
integrar la estructura en el entorno vegetal del parque en el que
se encuentra.
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Por otra parte, con la incorporacién de la madera a la pasarela
peatonal, el autor no solo intenta hacer una referencia a la
denominacion del puente, sino evocar también el origen y la
historia de esta pasarela y que habia perdido con su predecesora.
La madera se encuentra tanto en el entablado del pavimento
como en las barandas. Ademas, la pasarela dispone de un balcén
para contemplar las Torres de Serranos y unas escaleras que dan
acceso al interior del cauce.

Enlafotosevela
pasarela del Pont de
Fusta desde el interior
del cauce y se observan
sus pilas ramificadas
en la parte superior
inspiradas en la forma
de los arboles.

Abajo vista de la pasa-
rela desde las alamedi-
tas de Serranos.
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6.9 El puente de la Exposicion.
Autor: Santiago Calatrava, 1995.

El actual puente de la Exposicion®® debe su nombre a una
primigenia pasarela construida en 1909 en el mismo lugar.
Sirvid para dar acceso peatonal desde la orilla derecha del
cauce a la zona de la Alameda, donde se ubicd el recinto de la
Exposicion Regional de 1909 vy la Nacional de 1910 celebradas
en Valencia, de ahi que se conociera a esta antigua construccién
como pasarela de la Exposicion. Estos eventos aspiraban a situar
a la ciudad dentro del panorama internacional, mostrando al
mundo el desarrollo agricola, industrial y comercial del pueblo
valenciano. Las exposiciones aportaron a la ciudad una mejora de
las infraestructuras y de las vias de comunicacién, que en muchos
casos sobrevivieron a los eventos, perpetuando su recuerdo por
su beneficio y eficacia.

La pasarela de la Exposicion se construyd en la misma ubicacion
donde se instalaba otra anterior que se montaba y desmontaba
con motivo de la Feria de julio. El disefio de la obra de la pasarela
de la Exposicién es del ingeniero José Auban que se alzé6 como
ganador del concurso organizado por el Ayuntamiento para
elegir el proyecto.

Desde el comienzo de su construccion, la pasarela no estuvo
exenta de polémica ante la divergencia de opiniones procedentes
de diversos sectores. Como consecuencia de ello se modificd
el proyecto aumentando su anchura y eliminando su cubierta.
Fue la primera obra para cruzar el rio en Valencia construida en
hormigdn armado. Tuvo una longitud total de 166,30 m y un
ancho de 8,50 m. Contaba con 8 arcos carpaneles rebajados, con
luz aproximada de 19,25 m. En los pretiles, a la altura de cada pila,
sobresalian los pedestales que servian de base a las farolas de
disefio modernista acorde con la época. A la pasarela se accedia
a través de unas escalinatas flanqueadas por dos pindculos que
dotaban de monumentalidad la obra donde destacaban una gran
cantidad de elementos decorativos también de estilo modernista.

La pasarela tuvo que ser modificada a principios de la década
de 1950, porque al estar construida de hormigdén armado vy
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carecer de juntas de dilatacion, presentaba importantes grietas
en su estructura que necesitaron de una reparacion urgente. Las
obras de adecuacién contemplaron la realizacion de juntas de
dilatacion, que interrumpieron los pretiles del puente a la altura
de las farolas que fueron sustituidas por otras nuevas, que se
colocaron sobre una nueva ubicacién.
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Pasados pocos afios de su remodelacion, en octubre de 1957, la
fatidica riada provoco que la pasarela de la Exposicion, al igual que
otros puentes del Turia, no resistieran el embiste del agua que
termind por derrocar los arcos centrales de la misma. Finalmente
fue demolida un afio mas tarde para edificar otra nueva, obra del
arquitecto Mauro Serret. Esta nueva pasarela tuvo un ancho de
9,50 my una longitud total de 160 m, contando las escalinatas de
acceso. Su disefio sobrio y funcional, no se asemejaba en nada a
la modernista y decorada antecesora.

Pero poco tiempo durd la pasarela como via peatonal. A
consecuencia del aumento del trafico rodado y el crecimiento
urbanistico que experimentd la ciudad en la década de 1960, fue
razon suficiente para que las autoridades municipales tomasen
la decision de transformarla en un puente adaptado al trafico
de vehiculos. Para ello se eliminaron las escaleras de acceso
que fueron sustituidas por rampas, y se aumenté la anchura
del tablero 1,60 m, pasando a tener un total de 11,10 m. En
septiembre de 1967 se inauguraba la obra convertida en puente.

A finales del siglo XX, la transformada pasarela se sustituye por
un nuevo puente disefiado por arquitecto valenciano Santiago
Calatrava, que ya habia disefiado para el cauce el pont 9 d’Octubre.
El nuevo puente de la Exposicion se construyd entre 1991y 1995
y une ambas orillas del viejo cauce a la altura de la plaza de la
puerta del Mar por la derecha con el paseo de la Alameda por
la izquierda. El puente cuenta con un Unico ojo que abarca todo
el cauce alcanzando los 130 m de luz de sus 163 m de longitud
total. El tablero metdlico tiene una anchura de 26 m y consta de
una calzada para trafico rodado y de una zona peatonal en cada
uno de sus laterales.

El elemento mas caracteristico del puente es un arco parabdlico de
acero pintado en blanco, que tiene una inclinacién de 702 respecto
a la horizontal y con una altura maxima de 14 m desde el tablero.
Este posicionamiento del arco tan peculiar del puente ha sido la
razon para que sea conocido popularmente como “la peineta”.

Bajo el puente se halla soterrada en el cauce la parada de
metro de la Alameda proyectada también por Calatrava. Ante
la dificultad de construir ambos proyectos al mismo tiempo se
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tomo la decision de armar el puente a 48 m de su ubicacion
final. Una vez terminado se desplazd con sus 2.500 toneladas de
peso, mediante dos gatos hidraulicos arrastraron el puente hasta
alcanzar su emplazamiento definitivo. Una vez terminada la obra,
el propio Santiago Calatrava® describio el puente de la Exposicion
como “una visién estética de una Valencia progresista, moderna
y que mira al futuro”.
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Puente de la Exposicion
del arquitecto Santiago
Calatrava construido en

la década de 1990 . En las
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Unco arco de 130 m de luz.
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el gran arco inclinado que
caracteriza al puente y que
ha inspirado el popular
nombre de “la peineta”.
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6.10 El puente de las Flores.

Autor: José M2 Valverde Bas e Ibérica de Estudios e Ingenieros,
S.A. (IBERINSA), 2002.

El puente de las Flores”™ tiene su origen en los trabajos de
construccion en 1991 del puente de la Exposicion y la parada del
metro de la Alameda. Como se relataba en el apartado anterior,
para la ejecucion de dichos trabajos se derribd la pasarela-
puente de la Exposicidon y con el objetivo de dar una solucion
momentanea al trafico hasta la finalizacién del nuevo puente, se
construyd un pontodn provisional proximo al Puente del Mar. Esta
obra provisional a modo de terraplén tenia tres pasos inferiores
gue conectaban ambas partes del jardin del Turia, ademas de
rampas y una escalera que daban acceso al interior del cauce
desde ambas orillas.

Una vez finalizadas las obras en el puente de la Exposicion el 28
de junio de 2000, el Ayuntamiento de Valencia y la Generalitat
Valenciana dan luz verde al convenio que contempla la sustitucion
del pontdn provisional por un nuevo puente. Para ello se convocd
un concurso que gano el ingeniero José Maria Valverde Bas con
la propuesta “Mirador al puente del Mar” (RODRIGO, 2011, 384).

El proyecto intenta dar una solucion mediante un disefio que
contempla satisfacer tanto las necesidades urbanisticas como
la integracién del puente en el entorno en que se ubica. En
la memoria, sus autores justifican el proyecto que participa
“resolviendo satisfactoriamente lo urbano y proporcionando una
continuidad pldstica acorde con el jardin sobre el que se asienta”
(idem).

El nuevo puente estd formado por pilas metalicas pintadas de
seccion hexagonal irregular, sobre las que se apoya el tablero de
24 m de ancho de hormigén armado y acero. Tiene una longitud
total de 153 my se compone de una calzada central para el trafico
rodado. En cada lateral se hallan un paso para viandantes con
pavimentacién en madera de teca y tienen ademas funcion de
mirador o balcdn corrido para contemplar el paisaje circundante,
provisto de bancos orientados hacia el cauce y con una barandilla
metalica de proteccién sencilla y discreta.
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En el pretil derecho hay unas escaleras que dan acceso desde la
cara oeste del puente al interior del cauce, mientras que en el
izquierdo encontramos una rampa orientada también a poniente
apta para el acceso a vehiculos al cauce.

Los dos ambientes que el puente presenta, el circulatorio y el
peatonal, estdn separados por un seto floral natural levantado
con jardineras, de ahi que el puente sea conocido como el
puente de las Flores. Este muro vegetal estd atravesado por una
fila de palmeras washingtona que estan plantadas en el interior
del cauce. La barrera floral es el elemento mas caracteristico
del puente y pretende preservar visualmente al viandante del
transito de los vehiculos. Normalmente, luce al cabo del afio
tres tipos de planta floral para adaptarse a la estacidn climatica,
ademads de dotar al puente de significado simbdlico como ocurre
durante el periodo navidefio que suele mudarse con poinsetias
(flores de pascua). De forma excepcional, el puente se cubrié de
flores amarillas y blancas para celebrar en 2006 la visita papal de
Benedicto XVl a la ciudad de Valencia por motivo del V Encuentro
mundial de las familias.
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Pont del Regne desde el inte-
rior del viejo cauce del rio.

6.11 El pont del Regne.

Autor: Salvador Monleén Cremades, 1999.

En diciembre de 1999 se inaugurd el puente del Reino, obra del
ingeniero de caminos Salvador Monledn Cremades y catedratico
de la Universitat Politécnica de Valéncia. Su construccion fue
impulsada por los promotores del poligono de la avenida de
Francia y enlaza por la izquierda dicha avenida con la avenida del
Reino de Valencia a la derecha que ademas da nombre al puente.

Estd construido en hormigdn armado y con sus 220 m de longitud
es el puente mas largo de todos los que cruzan el viejo cauce
del rio por Valencia. Se compone de nueve arcos escarzanos vy el
tablero por donde circula el trafico rodado en doble direccidn,
esta dividido en dos calzadas separadas por un bordillo central.
A cada lado del tablero hay una via peatonal y en su extremo la
baranda se levanta en piedra y metal que ve rota su continuidad
por la prolongacion de los pilares del puente que sobrepasan
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ligeramente la altura de dicho barandal. Este apéndice de la pila
sirve de base a las farolas de hierro fundido de tradicion art-decd,
que iluminan el puente con cuatro puntos de luz cada una.

Seglin Monledn’?, es un puente “racionalista, (...) urbano, pensado
para convivir con edificaciones de los afios 30”. El autor crea un
puente que comete perfectamente la funcion de unir ambas
orillas del viejo cauce sin el obstaculo afiadido de salvar un rio.
Por esta razon, consciente de que el puente va a ser observado
también desde abajo, es muy cuidadoso a la hora de trabajar la
estitica de los elementos que configuran la imagen inferior.

Cuando nos situamos bajo el puente, parece un edificio gético
recreado por las hileras de columnas y unas arcadas de marcado
caracter lineal que dirigen la mirada del espectador hacia los
extremos, donde se hallan una especie de falsas puertas o
ventanales ojivales con rejas pintadas de verde. La decoracion
en la parte inferior del puente se complementa con numerosas
gargolas con forma de cabeza de aguila que salen de la bdveda
que conforman los tableros. Estos estan separados entre ellos
y dejan que penetre la luz natural iluminando el interior de la
estructura.

En la parte superior del puente, a ambos lados de los accesos,
encontramos cuatro pindculos y sobre cada uno de ellos se posa
la imagen en bronce de un dangel caido con cabeza de felino.
Estas esculturas del artista valenciano Juan Marti son conocidas
como los guardianes del puente y obedecen a la estética gotica
caracteristica de esta construccién, convirtiéndose hoy por hoy,
enunreferente de suimagen. Ademas, con laintencién de colocar
estas esculturas, Monledn continda la tradicion valenciana de
ubicar imagenes en los puentes bajo la creencia del elemento
protector. El ingeniero justifica la estética de las imagenes a su
concepcion del entorno al afirmar que “son muy Gotham, esa
ciudad del comic de Batman que es nueva pero vieja, como los
primeros rascacielos americanos”.
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Vista aérea del puente de
Monteolivete donde se
observan los dos tramos
gue componen toda la
construccién. En primer
término el tramo |, el mas
antiguo, obra de Fernan-
dez Ordofiez. Al fondo,

el tramo Il disefiado por
Calatrava ligeramente
arqueado y curvo.

Imagen del diario
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6.12 El puente de Monteolivete.

Acomienzos de ladécadade 1990, con laaprobacién del entonces
nuevo Plan general de ordenacion urbana se realizaron diversas
actuaciones urbanisticas con el fin de mejorar el trafico perimetral
de la ciudad. Una de las intervenciones que se llevaron a cabo
fue el designado eje viario Manuel Candela-Tomas Montafiana
gue contempld la construccién de un puente, que atravesaria el
viejo cauce del rio en la zona donde se estaba desarrollando la
conocida por aquel entonces Ciudad de las Ciencias.

Actualmente el puente de Monteolivete enlaza la glorieta
de Europa situada en el margen izquierdo del viejo cauce con
la avenida del Instituto obrero de Valencia a la derecha. Este
puente son realmente dos viaductos empalmados, que han
sido proyectados por dos ingenieros distintos y construidos en
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épocas diferentes, atendiendo a las necesidades urbanisticas del
momento. El tramo | construido en 1992, es obra de José Antonio
Fernandez Orddéiiez, mientras que el tramo |l es del afio 2000 y
corresponde a Santiago Calatrava.

Tramo |
Autor: José Antonio Fernandez Ordofez, 1992.

Este primer viaducto’? comienza en la glorieta de Europa vy llega
hasta el limite de la Ciudad de las Artes y las Ciencias. Como
acabamos de ver, el puente nace de las obras urbanisticas
enmarcadas dentro del nuevo Plan de ordenacién urbana. Se
construye en el afio 1992 y como puede apreciarse en la imagen
de la pagina anterior, el puente es la prolongacion del eje viario
Manuel Candela-Tomas Montafiana que cruza estrictamente el
viejo cauce del rio, para enlazar con el camino que transitaba
paralelo a la orilla derecha del cauce.

Los materiales empleados para la construccion del primer tramo
del puente fueron el hormigdén armado y el acero corten. Se
compone de seis arcos escarzados y su longitud total es de 180

72.
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<www.culturia.org/esp/
mapaweb/txts/
cultura/arquitectura.doc>
[Consulta: 10/06/2015]

<http://jardinesrioturia.
blogspot.com.
es/p/el-agua.html>
[Consulta: 10/06/2015]

<http://www.lasprovincias.
es/v/20140222/valencia/
ayuntamientoestudia
reformaspuente

20140222 .html>
[Consulta: 10/06/2015]

Vista del tramo | del
puente de Monteolivete
disefiado por Fernadez
Ordofiez. Destacan los
perfiles de hierro que ca-
racterizan la construccion.
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m por 41 m de ancho. Consta de dos tableros separados 8 m que
dejan unvacio en la parte central disminuyendo el efecto tunel en
el interior del cauce. Cada tablero tiene un sentido de circulacién
con cuatro carriles y una acera para viandantes. La solucion de
hacer un puente doble viene dada por ser continuacién de la
calle del Padre Tomds de Montafiana, que es una via tipo bulevar
con jardin central y que en el puente se sustituye por un espacio
vacio.

Actualmente el tramo | del puente de Monteolivete pasa por
encima del Jardin del Turia atravesando los tramos XlIl y XIV que
fueron ajardinados entre los afios 1999 y 2005.

En el afio 2000, este puente fue prolongado con un disefio del
arquitecto Santiago Calatrava, quien también proyectd los dos
edificios del lugar por donde atraviesa el viaducto, I'Hemisferic y
el Palau de les Arts. Desde su construccion, ambos tramos se han
diferenciado estéticamente, guardando cada uno su personalidad
y disefio, pero con el tiempo, el tramo proyectado por Fernandez
Ordéiiez ha sufrido cambios que han modificado su apariencia y
se han homogeneizado algunos aspectos de ambos tramos.

La barandilla original del puente se construyd en el mismo lugar
de hormigdén armado, y su cromatismo guardaba los tonos
terrosos, rojizos del pavimento de las aceras y marrones de
las cantoneras metdlicas de acero corten que revisten partes
de la estructura, que son un elemento muy caracteristico de
este puente, ademas de las farolas de color negro. Pero en el
afio 2006, el Ayuntamiento procedié a pintar dicha barandilla
del mismo blanco que tenfa la del tramo de Calatrava. Aunque
desde la parte de arriba del puente se consiguidé una continuidad
cromatica, desde el resto de perspectivas, donde se observa el
puente en su conjunto, destaca por su desajuste cromatico.

Entre los meses de agosto y septiembre de 2014, la barandilla del
puente tuvo que ser sustituida a consecuencia de las roturas que
presentaba por causa de la oxidacidon de las varillas metalicas.
La nueva barandilla es muy similar a la anterior en forma vy
materiales, pero presumiblemente mas duraderas’®.

Otra de las modificaciones estéticas que ha sufrido este tramo del
puente ha sido el cambio de farolas. Como hemos comentado,
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las originales eran de estilo cldsico con acabado efecto forja
pintadas en negro y con tres luminarias esféricas. En cambio, a
mediados del afio 2010 se cambiaron las farolas por otras de
estilo mas moderno de color blanco que ademas, también se
colocaron en el tramo proyectado por Calatrava, dejando en
desuso la iluminacién disefiada por su autor. Las farolas son el
Unico elemento comun que tienen ambos tramos, aparte del
color blanco de sus barandillas, bajo una aparente intencion por
uniformar visualmente el tramo | en detrimento del tramo II.

Tramo Il
Autor: Santiago Calatrava, 2000.

Con el cambio de siglo y la proyeccién del Palau de les Arts
Reina Sofia que sustituye la torre de comunicaciones que se
iba a construir en dicho lugar, se decide prolongar finalmente el
viaducto de Monteolivete’ hasta llegar a la avenida del profesor
Lopez Pifiero con un disefio de Santiago Calatrava al igual que los
edificios que se construian en el recinto por donde iba a cruzar
este. Una de las caracteristicas del nuevo tramo es su trazado
en forma de arco a diferencia del tramo | del puente que es
rectilineo.

La separacién de ambos viaductos desde el interior del viejo cauce
se resuelve con una escalera que hace funcién de muro y que
corta los puentes, aislandolos de los dos ambientes existentes
tan distintos en su concepcién, uno dominado por la arquitectura
y las ldminas de agua estancada y el otro que recrea un espacio
fluvial natural con cursos de agua.

El material utilizado para construir el puente es el hormigén
armado y mantiene las caracteristicas propias del estilo
arquitecténico de Calatrava, con lineas futuristas y el color
blanco. En sus algo mas de 160 m de longitud dispone de un
Unico apoyo central y mantiene el ancho de 41 m del tramo |, asi
como la separacién central, ya que se trata también de un doble
puente.

Por la parte de abajo existen unas ldminas de agua y un pasillo
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Vista del tramo del puente
de Monteolivete disefiado
por Calatrava.
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peatonal, que coincide con el vacio central del puente.

La iluminacién disefiada por Calatrava para el tramo Il consistia
en lineas de luz compuestas por un total de 2090 tubos de nedn
situados a escasos centimetros del pavimento. Pero en la segunda
mitad del afilo 2010, como se comentd anteriormente, al mismo
tiempo que reemplazaron las farolas del tramo |, se desinstald
el alumbrado de Calatrava y se colocaron las mismas farolas del
tramo I.

Por ultimo comentar que justo en la zona donde confluyen los
dos viaductos, existe una pequefia drea ajardinada donde se
alza una columna’ romana labrada en piedra caliza de 4,2 m de
altura sobre una base de 2 my 4,2 m de cuerpo. Este monolito
conmemora la visita papal al V Encuentro de las familias que
se celebrd en el mismo lugar. Fue tallada por Jesus Castelld,
aunque el disefio es también del arquitecto valenciano Santiago
Calatrava, por encargo de la propia alcaldesa de Valencia, Rita
Barberd. En el interior de la columna figura una cruz, el escudo
de la ciudad y una inscripcién escrita en latin que recuerda el
evento y el hito fue inaugurado un 8 de julio de 2008.
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6.13 El puente de lVassut de I'Or.
Autor: Santiago Calatrava, 2008.

En el entorno donde este puente’® cruza el viejo cauce del rio
se encuentran los restos arqueoldgicos de una antigua obra
de ingenieria hidrdulica conocida como /l‘assut de ['Or. Esta
construccion tenia la funcion de elevar el nivel del Turia con el
fin de poder canalizar sus aguas por las acequias de riego. De
ahi, que este viaducto reciba la denominacién de puente de
I'assut de I'Or, aunque también es conocido popularmente con
el sobrenombre de “el jamonero” por el simil con este utensilio.

Este puente es el cuarto disefiado por el arquitecto valenciano
Santiago Calatrava para el viejo cauce del Turia. Fue inaugurado
en diciembre de 2008 y al igual que el puente de Monteolivete,
también atraviesa el complejo de la Ciudad de las Artes y las
Ciencias, en este caso, entre el Museo de las Ciencias y el Agora.
Une ambas orillas del antiguo lecho del rio conectando la calle
Menorca, situada a la izquierda del cauce con la avenida de
Antonio Ferrandis a la derecha, que enlaza con el bulevar Este y
Sur, ademas de la autopista del Saler.

Es un puente atirantado de estructura metalica, aceroy hormigén
blanco. El tablero tiene una longitud de 180 m por 34 m de
ancho. Cuenta con 3 carriles en ambos sentidos para el tréfico
rodado y cuenta con carril especifico para el paso del tranvia. Su
mastil mide 125,62 m de altura siendo el elemento mas alto de
la ciudad de Valencia. De este salen 29 cables en forma de arpa
que sostienen el tablero, ademads de cuatro traseros de retenida
practicamente verticales.

La iluminacion del puente mantiene el disefio caracteristico de
Calatrava para este tipo de edificaciones y que consiste en crear
lineas de luz a escasos centimetros del pavimento.
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Vista de la parte inferior
del tablero del puente del
assut de I'Or.

A

S — it —
el e — i

Vista del puente del assut
de I'Or disefiado por
Santiago Calatrava.

191



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

6.14 La pasarela de la Formula 1 o Cuc de
Llum.

Autor: Javier Machi Felici, 2007.

Con motivo de la celebracién de la Formula 1 en Valencia, se
promovio la construccién de la pasarela bautizada con el nombre
de Cuc de Llum”, luciérnaga en castellano, para dar servicio como
entrada al recinto del Valencia Street Circuit desde el barrio de
Nazaret. Se emplaza sobre el antiguo cauce del Turia y comunica
los PAls del Sector Moreras y Grao. Es un disefio del ingeniero
de caminos Javier Machi y su construcciéon estuvo promovida
por la Conselleria d’Infraestructures, Transports i Ports de la
Generalitat Valenciana. La pasarela esta revestida externamente
por sus costados con lamas de madera que enmascaran las vigas
de hormigdn del tablero. Esta provista de una cubierta trasltcida,
abierta por los laterales para evitar el efecto tubo y permitir la
ventilacién. Llama la atencion su aspecto innovador y su color
anaranjado dado por el cristal de su cubierta y la madera que
reviste parte de la estructura.

A pesar de ser una pasarela peatonal, su uso estd restringido a
los dias de celebracién de la prueba de Formula 1, por lo que
Unicamente se ha utilizado un total de quince dias entre los
cinco premios celebrados en Valencia hasta nuestros dias.
No obstante, desde su construccidn son varios los colectivos
que piden su apertura permanente al publico. En los ultimos
tiempos, la pasarela presenta un importante deterioro ante la
falta de mantenimiento, como cristales rotos, falta de pasamanos
metalicos, robo del cable de alumbrado entre otros, a lo que
habria que sumar la ocupacién de indigentes y en consecuencia
la aparicion de colchones, ropa y comida en su interior.
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Imagen de la pasarela
Cuc de Llum.

Foto archivo
Levante-EMV:

<http://multimedia.
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Los ciudadanos del barrio
de Nazaret se manifiestan
por la recuperacion de

la pasarelay su apertura
permanente.

Novimebre de 2014.
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Capitulo 7

Los albores del Jardin del Turia,
1979-1982.

Afinalesdeladécadade 1970, el pais deja atras las cuatro décadas
de dictadura para instaurarse en la democracia. Ante esta nueva
situacion politica y a pesar de no haberse celebrado todavia las
primeras elecciones municipales, el Ayuntamiento decide ceder
a las reivindicaciones ciudadanas que pedian la transformacién
del viejo cauce del Turia en un espacio verde y comienza los
tramites legales para modificar el Plan General de Ordenacion
Urbana con el fin de calificar estos terrenos como parque publico.
El 15 de junio de 1977 se celebran las primeras elecciones
democraticas en Espafia, y los representantes valencianos de los
partidos mayoritarios asumen las demandas de los movimientos
populares en favor del uso de la totalidad del cauce histérico del
Turia como espacio verde. Con los primeros comicios municipales
celebrados el 1 de marzo de 1979, los nuevos representantes del
Ayuntamiento de Valencia consuman los tramites legales para la
conversion definitiva del cauce histérico en un parque publico,
aprobandose finalmente el 12 de diciembre de 1979.
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7.1 Concurso de ideas para la redaccion del Plan
Especial del Parque Urbano del rio Turia a su paso
por la Ciudad de Valencia.

Con el fin de calificar la totalidad del viejo cauce del Turia como
zona verde de uso publico, la Comision Central de Urbanismo
modifica el Plan general de ordenacion. El 7 de diciembre de
1978, el Ayuntamiento convoca un Concurso Nacional de Ideas
para la redaccién del Plan especial del parque urbano del rio Turia
a su paso por la ciudad de Valencia (VIRGIL, 2012, 339). El concurso
estaba destinado Unicamente a arquitectos y profesionales
de la ingenieria, que podian presentarse de forma individual o
a través de un colectivo con profesionales de otras disciplinas.
Esta condicidn fue objeto de criticas por excluir a particulares y
a cuantas entidades o asociaciones quisieran aportar una idea
sobre como se imaginaban dicho espacio. El tribunal encargado
de estudiar los anteproyectos y su posterior deliberacion estaba
formado por profesionales y diversas autoridades. Segun
constaba en las bases concurso’®, su intencidon era Unicamente
la valoracion de ideas, sin entrar en estimaciones sobre la
idoneidad del proyecto o la viabilidad de su ejecucién. El enclave
a intervenir quedaba especificado en “el entorno arquitectonico
que conforma el cauce del rio Turia, en el tramo comprendido
entre la confrontacion del Molino del Sol —limite del término
municipal de Valencia- y el Puente de Astilleros” (idem).

Se inscribieron un total de 35 participantes, aunque finalmente
se presentaron trece propuestas. El levantamiento del acta con
el fallo del concurso tuvo lugar el 15 de noviembre de 1979, que
resolvio:

No adjudicar el Primer Premio, habida cuenta que ninguno de
los proyectos presentados agota las enormes posibilidades, en
cuanto a la futura redaccién de un Plan Especial referente al
antiguo cauce del rio Turia —por su vinculacién al desarrollo
equilibrado, estético, ecoldgico, social, humano y de incidencia
en el entorno urbano de la Ciudad de Valencia-, que satisfaga
las enormes esperanzas que la Ciudad entera ha depositado
en este tema. Adjudicar el 22 premio al proyecto n2 10,
representado por el equipo de Don Julio Cano Lasso, siendo
de destacar el mayor interés de la Propuesta B. Adjudicar
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el 3r premio compartido a los proyectos numeros 2 y 9
respectivamente por el equipo de Don Jaime Cort Aznarez y el
de Don Alfredo Fouz Fernandez (/bidem, 341).

La propuesta de Alfredo Fouz.

Realmente, el anteproyecto de Fouz’ estaba formado por un
colectivo de profesionales valencianos conocido bajo el nombre
de Vetges Tu i Mediterrania, mas los arquitectos Fernando Cortés
y Juan José Hernandez. La propuesta se presentd con el lema
Barcos que corren la joia e incidia en el rio como idea central del
proyecto. En este caso, los autores representaron a lo largo de
todo el trayecto y organizados en diversos ambientes la vida de

un rio:

Un curso de agua canalizado que el hombre modifica, eleva,
distribuye, utiliza. A medida que el rio se aleja de su nacimiento
el hombre “construye” la naturaleza arquitecténicamente,
crea mundo de variadas sensaciones (LLOPIS, 2010, 71).

La propuesta de Cano Lasso.

El anteproyecto de Julio Cano Lasso y otros® presentaba
una vision integral de todo el cauce histérico. Es un parque
urbano vy lineal que mantiene la presencia del agua en
todo su recorrido. El trazado propuesto para el curso del
rio recuerda el aspecto que tiene el Turia en las diferentes
imagenes urbanas realizadas a lo largo de la historia,
de sinuoso recorrido y formando pequefios islotes con
vegetacion.

No hay que olvidar que en definitiva se trata de un rio,
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qgue forma parte de la historia de la ciudad y que aunque
se califique como zona verde, deberd conservar de alguna
forma ese caracter; y con independencia de que puedan
existir razones técnicas (...) se aproveche un cierto caudal
de agua con el fin de mantener viva laimagen del rio Turia
y sobre todo valorar en toda su importancia y belleza los
antiguos puentes de la ciudad (LLOPIS, 2010,71).

El autor proponia ramificar el proyecto hacia los jardines del
Botdnico y los jardines del Real y de la avenida de Blasco Ibafiez,
mediante pasos inferiores con el claro propdsito de abrir y
amplificar la zona verde del viejo cauce a la ciudad.

Otro de los elementos significativos del proyecto de Cano Lasso
es una torre que se situaria en viveros, donde en la parte superior
albergaria un restaurante panoramico con vistas a la ciudad, la
huerta y el mar (VIRGIL, 2012, 345).

ﬁ PLAN
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En la zona de los Jardines
de Viveros, Lasso proyectd
una torre-mirador con
restaurante. En el dibujo
puede verse la ubicacién
de esta construcciony el
Puente del Real.

(VIRGIL, 2012, 341)

Detalle del anteproyecto
propuesto por Cano Lasso
en el sector correspon-
diente al centro histdrico.
(VIRGIL, 2012, 340)
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7.2 El proyecto del Taller de arquitectura de
Ricardo Bofill. El Jardi del Turia.

El 31 de julio de 1980, el Ayuntamiento presenta el Programa
de Actuacion Municipal®® en el que se prevé la redaccion del
Plan Especial de Reforma Interior del rio Turia (PERI). Durante
los meses siguientes, ciudadanos, colegios oficiales y diversas
asociaciones hacen sus aportaciones de ideas sobre la conversién
del cace histérico en zona verde.

Uno de los mds conocidos es el Manifiesto sobre el cauce
elaborado por diversas entidades valencianas, donde se recogian
siete puntos basicos sobre el uso y destino del antiguo cauce del
Turia. Entre los impulsores del manifiesto estaba Miguel Gil Corell,
profesor de ecologia de la Universitat de Valencia y miembro
de los nacientes movimientos ecologistas que promovieron la
campafia E/ riu és nostre i el volem verd. Gil Corell propuso la
creacion de un “bosque urbano” y para ello, pretendia repoblar
con especies tipicas del bosque mediterraneo los extremos del
antiguo cauce. En estas zonas, al no existir muros de contencién
los espacios son mas amplios y abiertos que en el resto del
corredor, delimitado por los pretiles. Para esta zona central,
Gil Corell otorgaba un mayor protagonismo a la intervencién
humana al encontrarse en el centro urbano. El tratamiento seria
distinto con el fin de preservar mejor los monumentos histéricos
que se encuentran sobre el cauce y sus inmediaciones, aunque
esto no debia significar una mayor manipulacion humana.

Habia pasado un afio de la presentacion del Plan de actuacion
municipal cuando el 7 de septiembre de 1981, la Comisidon
de urbanismo anuncia tras unos meses de negociacion, la
contratacion del arquitecto cataldn Ricardo Bofill para la
redaccion del Avance del Plan Especial de Reforma Interior del
rio Turia. En unas declaraciones en referencia al anteproyecto, el
propio Bofill afirma:

El plan de ordenacion del antiguo cauce del rio Turia es un
proyecto apasionante y muy dificil, que puede cambiar a
nivel internacional la imagen de Valencia. Mi equipo trabajara
en estrecha colaboracién con los técnicos municipales, y el
proyecto estara listo en seis meses®2.
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A raiz de la decision del Consistorio de contratar a Bofill para la
redaccion del Avance del plan se desata una fuerte polémica
en varios sectores de la sociedad valenciana. A pesar de ello, el
30 de octubre el Ayuntamiento firma el encargo con el Taller de
arquitectura del arquitecto cataldn con un plazo de ejecuciéon de
seis meses.

A principios del nuevo afio, el 19 de enero de 1982 el Taller Ricardo
Bofill presenta al Ayuntamiento los primeros bocetos del proyecto,
y este le responde con algunas correcciones y modificaciones.

En paralelo a los trabajos de Bofill, la Comisidén de urbanismo del
Ayuntamiento redacta el Programa de participacion ciudadana®
del Plan Especial, que se aprueba el 15 de abril de 1982. Entre
las actividades se anuncia la realizacion de un cartel, un triptico
con informacién sobre el proyecto, una exposicion del trabajo de
Bofill que incluye la exhibicion de dos maquetas y un catdlogo,
conferencias e incluso un concurso de ideas para escolares.

Respecto a dicho concurso®, a pesar de dirigirse a un sector
muy concreto, era una de las pocas proposiciones hechas por
el Consistorio que contaba con la participacién directa de los
ciudadanos. La propuesta del concurso de dibujo infantil tenia
como titulo “Ideas para el parque del Turia”. La participacion
estaba abierta a todos los colegios de la ciudad vy los trabajos
presentados se expondrian en el Ayuntamiento y precederia a la
exposicion del Plan Especial. Ademas, se contemplaba la idea de
galardonar los mejores dibujos con algun tipo de premio. Por las
informaciones publicadas en prensa, concretamente en el diario
Levante® a 27 de abril de 1982, si se puso en marcha la campafia
de realizacion de dibujos dentro de las actividades englobadas en
las Setmanes culturals barris, que en esas fechas habia recibido
253 redacciones y dibujos de nifios de las escuelas del barrio de
I’Amistat y otros tantos del barrio de Sant Marcel-li. En cambio
en la noticia se informa sobre la intencion de “enviar al Taller de
arquitectura de Bofill para su consideracién” las ideas de estos
colegiales.

Durante los meses en que el Taller de Arquitectura trabajaba
en la elaboracién del anteproyecto, las Autoridades portuarias
y el Ayuntamiento Illegan a un acuerdo para que el parque del
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Turia conecte con la Malvarrosa®. Al mismo tiempo, la Direccion
General de Bellas Artes comienza los trdmites para que se
catalogue como Conjunto Artistico los pretiles y los Puentes de
San José, Serranos, Trinidad, Real y del Mar®’. Mientras que por
otra parte, las Asociaciones de vecinos comienzan a tomar parte
en el asunto del cauce y organizan debates donde discutir la
propuesta de Bofill y plantear las propias. La primera asociacién
de vecinos que organiza una mesa redonda para debatir sobre el
futuro del viejo cauce fue Abastos-Finca Roja®. Asimismo, estas
asociaciones vecinales organizaban actos que se desarrollaban
en diferentes distritos con el objetivo de informar a los vecinos
sobre las alternativas que se planteaban, dando paso luego
a los debates y aportaciones de ideas nuevas. Una de las
reivindicaciones mas deseadas por los vecinos era la creacion de
un carril bici por el interior del viejo cauce.

Finalmente, el 11 de junio de 1982, el Taller de Arquitectura
de Ricardo Bofill hace entrega al Ayuntamiento del Avance de
Plan suscrito y se organiza una exposicion en la Lonja que se
inaugurd el 14 de junio y permanecié abierta hasta el 30 de
julio.

En la exposicion se pudo ver dibujos de gran formato sobre el
anteproyecto y una maqueta realizada por el Ayuntamiento, donde
se detalla la totalidad de la intervencidon en el cauce histdrico, asi
como el entorno urbano colindante. Ademas, se confeccionaron
unas papeletas que consistieron en un cuestionario de sugerencias
al Avance del Plan, donde todos los visitantes, sin limite de edad,
podian dejar su opinion sobre la propuesta.

El Avance de Plan Especial de reforma interior del rio Turia en
Valencia®, segulin se redacta en el propio documento, tiene como
grandes protagonistas “el verde como programa fundamental del
proyecto y el agua como idea de permanencia del antiguo rio”.
Otro de los objetivos era la recuperacion del mar para la ciudad.
Para ello, seguin palabras del propio Bofill®:

Propondremos la union de Valencia con el mar a través de la
estructura lineal que es el rio Turia, rompiendo con el modelo
radiocéntrico de crecimiento que estaba previsto en el Plan sur.
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Los Jardines Cldsicos del Turia. Plano de Ordenacion.

Como pudo verse en las imagenes® iniciales del proyecto, Bofill
realiza una serie de intervenciones urbanisticas donde utiliza la
avenida Blasco |bdfiez como via principal de conexion con los
poblados del Cabafial y la Malvarrosa. En la primera alternativa
enlaza el jardin con la darsena interior del Puerto. La segunda
muestra la propuesta de ordenacién del Paseo Maritimo de
la Malvarrosa y el disefio de relaciones varias de la ciudad
con el litoral. Para la tercera alternativa, Bofill convierte en un
bulevar el uUltimo tramo del cauce, ademas de disefiar la zona
urbana colindante y la ordenacion de la dérsena interior del
Puerto. En la cuarta y Ultima, se propone el ajardinamiento de la
desembocadura del cace desde el puente de Astilleros.

El proyecto se divide en tres partes bien diferenciadas: la primera,
formando un embalse, con varias islas en su centro; la segunda
ocupa la parte central del viejo cauce y contendria un gran pinar
de pino mediterrdneo, por donde se abren una serie de plazas
centrales. En el sector recayente a las Torres de Serranos hay
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una zona dedicada a la Cultura y zonas deportivas entre otros. El
tercer y Ultimo tramo llegaria hasta el puerto, transformandose
en una especie de bulevar de palmeras con dos canales laterales
de agua, que llegarian hasta el templete de estilo clasico ubicado
en el puerto.

En declaraciones realizadas por Bofill’> durante la presentacion
del proyecto manifiesta que:

Hemos intentado hacer un jardin que sea mediterrdneo,
evitando los modelos de jardin nodrdico, ingles o arabe, y
centrandonos mas en el tipo de jardin propio de ltalia, Espafia,
sur de Francia y Grecia. Y por otra parte un jardin cldsico,
entendido esto como una especie de conducta moral; algo que
esté mas alld de la moda y de un excesivo subjetivismo, que

supere el tiempo.

Segun se pudo leer enla prensa® el dia posterior a lainauguracion
de la exposicion:

El proyecto en su conjunto, adquiere perfiles de clasicismo
romano tamizados por un aire renacentista, con elementos
decorativos, tales como anfiteatros, obelisco, columnas clasicas
y jardines amplios de forma cuadrangular y rectangular en su
parte central, junto con el bulevar de palmeras, que se adecuan
—segln palabras de Bofill- con una ciudad mediterrdnea como
es Valencia.

La presentacion del anteproyecto obtuvo una respuesta critica
desde varios sectores valencianos. Las asociaciones vecinales
proponen abrir un debate al respecto y la division de opiniones
sobre el proyecto entre los miembros de la corporacion municipal
se hace cada vez mds patente. Algunos partidos politicos
piden que el anteproyecto salga a concurso sobre unas bases
consensuadas por el conjunto de la sociedad valenciana.

La Delegacién valenciana del Colegio de Arquitectos® también
se suma a la polémica y el 30 de julio de 1982 hace llegar al
Ayuntamiento un informe que se publica posteriormente en
septiembre sobre el Avance del PERI del cauce del rio Turia.
Critica el incumplimiento del Plan General, argumentando que el
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trabajo de Bofill no se cifie a los limites que marca el mencionado
plan y pretende ordenar y orientar el futuro desarrollo urbano.
Ademas, critica la rigurosa y excesiva geometria del proyecto,
mas propio de un entorno centroeuropeo. El Plan General indica
que la apariencia deberia ser mas libre y natural, al ser esta
una configuracion mas propia de los entornos mediterraneos.
Asimismo le reprochan que no exista un curso de agua a lo largo
de todo el cauce que conserve de alguna forma la naturaleza del
lugar, pues en definitiva se trata de un rio y que forma parte de la
historia de la ciudad.

Con el fin de justificar el anteproyecto de Bofill, el Ayuntamiento
de Valencia publica una encuesta® realizada entre diez mil
valencianos en el que segun las fuentes municipales el 97,1 %
de los ciudadanos consultados lo considera de beneficioso para
la ciudad.

En enero de 1983, la Asociacion de Profesionales de flores,
plantas y jardineria rechaza el disefio de Bofill que lo califican
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Dibujo del disefio del sector del cauce correspondiente al centro histérico. En primer
término el Puente de San José. Esta zona estaba destinada al deporte vy la cultura.
Imagen incluida en el libro E/ Jardi del Turia. 1982.

Paseo de palmeras en el tramo final del viejo cauce llegando a las darsenas del Puerto.
Imagen incluida en el libro E/ Jardi del Turia. 1982.
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de “simétrico y afrancesado”®®, y piden que se lleven a cabo
cambios profundos ante un posible sobre coste del presupuesto
inicial que podria duplicarse. Ademas, dicha asociacién afirma
que “ocasionaria una pérdida de la funcionalidad del parque,
haciéndolo aburrido”®’. Asimismo, la asociacion desaconseja
que se planten hayas y eucaliptus al no ser arbolado tipico de
estas zonas y solicita modificaciones con el fin de acercarlo a un
paisaje mas mediterraneo.

Pero el mayor problema que tenia el anteproyecto era la
financiacion, que dependeria en gran medida del mayor respaldo
posible al trabajo de Bofill. Desde el Ayuntamiento habia deseos
por dar a conocer fuera de las fronteras el proyecto con el fin de
darle repercusién internacional.

El 19 de febrero de 1983 se inaugura en el Palazzo Braschi de
Roma una exposicién sobre el trabajo del Proyecto elaborado por
el Taller de Bofill bajo el titulo, E/ jardin del Turia. Metamorfosis de
la ciudad a través de la Cultura y la Naturaleza. A la inauguracion
de la muestra asistio el Alcalde de Valencia que participd en
una mesa redonda conjunta con arquitectos y otros politicos
valencianos. Por informaciones que se publicaron en algin medio
de comunicacién® durante los dias de la exposicion de Roma,
hubo otras ciudades italianas como Ancona, Mildn o Bolonia que
mostraron su interés por exhibir también el proyecto de Bofill,
pero finalmente no llegd a materializarse.

Tras varios meses de polémicas alimentadas por las criticas, en
noviembre de 1983 se anuncian cambios en el anteproyecto
de Bofill. Se mantiene la laguna en la zona proxima a Mislata,
la red de canales a lo largo del parque y los estanques bajo los
puentes géticos. En cambio, se cede a las presiones y se deja a las
propuestas ciudadanas la construccién de los senderos y el carril
bici, ademas de cambios en el tipo de arbolado.
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Iméagenes de las diversas pro-
puestas realizadas por el Taller
de arquitectura de Ricardo Bofill
para conectar el parque con
diferentes zonas de la ciudad.

De arriba a abajo:

En la primera imagen propone
concetar con la av. de Blasco
Ibafiez y un sector ajardinado
en la zona de la av. de Francia.
También puede verse la
prolongacion del  jardin por
el puerto hacia el sur.

En la siguiente imagen se pre-
senta el disefio del viejo cauce
llegando hasta la dérsena
interior del Puerto.

Conexidn del cauce con la
avenida de Blasco Ibafiez que
enlaza con avenidas ajardinadas
hasta llegar al paseo maritimo.

En esta Ultima propuesta muy
parecida a la anterior afiade la
zona ajardinada de la avenida
de Francia y el ajardinamiento
de toda la darsena del Puerto.
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99. Memoria del PERI, p 6.

Capitulo 8

La remodelacion del viejo cauce
del rio: El Jardin del Turia.

La consecuente desviacion del rio dejo en la ciudad de Valencia
unos terrenos que se caracterizaban por su condicién de grieta
dentro del casco urbano. Esta hendidura tenia una amplitud
variable de entre 120 y 180 m y casi 9 km de largo, que hacian
una extension total de 1.896.300 m? atravesando practicamente
toda la ciudad. La trasformacién del viejo cauce en un parque
urbano, gracias en gran parte a la reivindicacién popular, supuso
un enorme reto urbanistico que entrafiaba una gran dificultad.
La estructura lineal del cauce atravesando los diferentes tejidos
urbanos que conformaban Valencia convertia este proyecto en el
eje vertebrador de la ciudad, que permitiria a un enorme nimero
de ciudadanos el uso y disfrute de este espacio.

El reto requeria de una planificacion bien definida que viniese
determinada por la definicidon de objetivos precisos surgidos de
la concretizacion del sentir popular. Asi pues el Ayuntamiento
redacta el Avance de Plan Especial de Reforma Interior expuesto
al publico para que todos los ciudadanos pudiesen conocer la
propuesta. El objetivo era “centrar y articular el debate”®® del
planteamiento, y que permitiera asi que los ciudadanos pudieran
expresar sus opiniones y sugerencias. Para ello, se tomd buena
nota de las encuestas realizadas durante la Exposicién del
Proyecto del Taller de Bofill que tuvo lugar en la Lonja entre junio
yjulio de 1982, donde los ciudadanos pudieron conocerlo a través
de dibujos y una gran maqueta, ademas de expresar su opinién
sobre la propuesta con unas papeletas confeccionadas para el
evento. Segun los datos que ofrecié en su dia el Consistorio, la
exposicién fue visitada por mas de 100.000 personas y recibieron
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8.500 cuestionarios. Con los datos obtenidos, el Ayuntamiento
dispuso de informacion muy valiosa sobre la opinion y reaccién
de los ciudadanos entorno a la propuesta. Después de un
estudio pormenorizado de estos, se realizaron las modificaciones
pertinentes en el proyecto. Para ello se basaron en las
conclusiones obtenidas prestando mayor atencién a aquellas
gue tenfan cierta afinidad o recogian un mayor sentir general.
El equipo redactor dispuso también de varios informes llevados
a cabo por diferentes colectivos vinculados al planeamiento
urbanistico, que aportaron otros criterios y sugerencias.

El documento definitivo se conocié como Plan Especial de
Reforma Interior (PERI) del viejo cauce del Turia, que tiene fecha
del 14 de diciembre de 1984 y que tenia un caracter abierto,
por tratarse de un plan esencialmente flexible donde “siempre
cabran aquellas adaptaciones o correcciones que las necesidades
de cada momento y los deseos de los ciudadanos aconsejen”1%.

Finalmente, el plan de reforma recogié en su memoria los
siguientes objetivos iniciales y bases de intervenciénot:

e Planificar un parque de libre acceso, popular y al servicio de

todos los ciudadanos, en su proceso abierto a la libre critica y
aportacién de sugerencias.
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Adaptar cuidadosamente el disefio a los tejidos urbanos
colindantes, con especial atencién a los delicados problemas
que plantea el sector histérico del cauce.

Revalorizacion de los pretiles y puentes antiguos vy
mantenimiento de su imagen, dotada de una gran carga
simbdlica para la ciudad.

Obtener un disefio unitario y global, que evite la imagen
disgregada propia de la mayor parte del paisaje urbano,
configurandose como un elemento ordenador y armonizador
de la escena de la ciudad, pero permitiendo a la vez, el
suficiente grado de elasticidad como para cubrir los objetivos
anteriores.

Buscar la raiz del disefio en la cultura e historia propias de
Valencia, evitando mimetismos con modelos no adaptados ni
al clima ni a la cultura mediterranea.

Seleccionar los espacios vegetales dando absoluta prioridad a
las autéctonas, sin que ello suponga un criterio maximalista.

Utilizar ampliamente el agua, en forma de estanques, acequias,
fuentes, etc., de forma que el binomio esencial cauce-agua,
profundamente integrado en la memoria colectiva, no se
pierda.

Proveer servicios modernos y suficientes para hacer del
futuro jardin un espacio libre atractivo y con vida propia,
evitando las construcciones masivas o “duras”, e integrando
convenientemente la arquitectura con la vegetacion.

Potenciar el acercamiento entre la ciudad y el mar a tramos de
un adecuado disefio del tramo final y de sus margenes.

Adornar y proponer criterios y soluciones de compatibilidad
entre las infraestructuras previstas que puedan afectar al
cauce, estudiando, en su caso, soluciones alternativas.

Por ultimo, aunque no por ello menos importante, el Plan
debia ser realista y posible, por lo que el estudio econémico-
financiero del Plan Especial debia contemplar el costo previsible
total, el plan de etapas propuesto, su financiacién y carga
correspondiente previsible en los presupuestos municipales y de
otros organismos de la Administracion. Complementariamente,
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se estimaba necesario un plazo de ejecucion relativamente breve
(10 afios como horizonte inicial) de forma que el impacto sobre
la dindmica urbana tuviera consecuencias directas a corto plazo,
y se aprovechara integramente el potencial efecto reordenador
del plan en la estructura urbana de la ciudad.
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Planos de zonificacion del
Plan Especial de Reforma
Interior del viejo Cauce del
rio Turia.

Archivo Municipal del
Ayuntamiento de Valencia.
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8. EL PROCESO DE REMODELACION DEL VIEJO CAUCE: EL JARDIN DEL TURIA

8.1 Cronologia de las intervenciones.

Las primeras actuaciones que se llevaron a cabo en el cauce
desecado del rio Turia ocurren en la década de 1970. Estas
acciones consistieron en plantaciones masivas de arboles en los
sectores comprendidos entre el Puente de San José y la pasarela
de la Exposicion, que continuaron hasta bien entrada la década
de 1980. Al principio nacieron como resultado de las acciones
organizadas desde sectores de la ciudadania en protesta a la
construccion de la autopista prevista por el gobierno de la época
tardofranquista. Después de declararse el viejo cauce como
zona verde, las criticas prosiguieron por discordias en la forma
de gestionar el nuevo Ayuntamiento democratico este espacio
urbano. Un ejemplo de ello fueron los arboles que se plantaron
en las inmediaciones del Puente del Real en la primavera de 1982
como contrapartida a la ubicacién en esta zona de la Feria de
Navidad de 1981%,

Las autoridades municipales, sensibles a estos movimientos,
colaboraron a través de la concejalia de Parques y Jardines
asesorando a los ciudadanos sobre qué zonas eran las mas
idéneas, y asumiendo el cuidado de estos arboles. Asimismo, los
responsables de Parques y Jardines se encargaron de adecuar la
zona y realizar las obras necesarias para facilitar el acceso de la
poblacion a estos espacios verdes.

Mientras tanto, en el Ayuntamiento se redactaba el Plan Especial
de Reforma Interior (PERI) del viejo cauce del Turia elaborado
por los técnicos municipales. El documento que partia del
anteproyecto hecho por el Taller de arquitectura de Ricardo
Bofill para el antiguo lecho del rio, marcaba Unicamente las
lineas generales de actuacién y asignacion de los usos en los
diferentes tramos en los que se habia dividido en viejo cauce.
Esto obligaba a que cada sector a ejecutar tenia que desarrollar
antes su proyecto pormenorizado partiendo de dicha base. Para
la realizacién de los disefios de cada tramo, el Ayuntamiento
anuncia que se les encargaria a profesionales valencianos, y para
coordinar los distintos trabajos técnicos crea la Oficina del Turia
cuyo responsable seria Ricardo Bofill. Ademas, se anuncia que
el arquitecto cataldn seria el encargado de la ejecucion de los
tramos del sector central y la desembocadura®®.
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El alcalde de entonces, Ricardo Pérez Casado'® anuncia en
rueda de prensa que a pesar de que se abordaria la redaccién
simultdnea de varios tramos, la eleccion de los primeros puntos
de actuacion se harfa atendiendo a las zonas mas deprimidas. En
un principio serian tres: uno en las inmediaciones del puente de
Campanar, un segundo junto al Puente de la Trinidad y el tercero
a la altura del puente de Aragon.

A pesar del anuncio hecho por el alcalde, el Ayuntamiento no
disponia por aquel entonces de presupuesto para ejecutar mas
de un tramo a la vez, por esta razén desde el Consistorio se
intenta la colaboracion de las Administraciones autondmica y
central.

A finales de 1983, el Ayuntamiento estaba gestionando con el
Ministerio de Cultura la construccién de un auditorio para la
ciudad. El Palau de la Musica®, como se conoceria mas tarde, se
ubicaria en las inmediaciones del puente de Aragén, hecho que
apuntaba a que fuese el tramo recayente a este puente el que
posiblemente se abordara primero. Asimismo, la construccién
del auditorio comportaria la prolongacion de la Alameda en el
sector comprendido entre los puentes de Aragén y de Angel
Custodio. Esta era una zona muy degradada por la existencia de
chabolas y fabricas derruidas en el margen izquierdo del cauce.

Los siguientes tramos a intervenir se decidirian por el déficit de
espacios verdes que presentasen los barrios préoximos a estos.
Segun las previsiones del Ayuntamiento estos serian la zona de
Torres de Serranos, que tenia que recibir un tratamiento especial
por formar parte del centro historico, y el area recayente al Jardin
Botdnico, que se conectarfa con el mismo a través del tratamiento
previsto de arbolado®®,

Pérez Casado es optimista con el proyecto y en sus declaraciones
se muestra convencido de que “el jardin del Turia es viable
y ademas rentable, tendrd beneficios privados y beneficios
sociales; traerd dinero a la ciudad”'?’. Pero la falta de financiacion
gue en esos momentos padecia el Ayuntamiento para llevar a
cabo la construccion del parque era una amenaza constante.
Como solucion se toma la decisién de dar internacionalizacion al
proyecto presentdndolo en varias capitales europeas como Paris
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y Viena. Por su parte, el propio Bofill hace una gira por Estados
Unidos de América con el objetivo de darlo a conocer en las
universidades de Princeton, Chicago y California'®,

En enero de 1984, el Ayuntamiento anuncia que Garcia Paredes
seria el encargado de disefiar el futuro Palau de la Musica. Cuando
el arquitecto presentd su proyecto, dijo que estaba inspirado en
los palacios de cristal del siglo XIX. Para su disefio se fijo en la
magueta de la exposicion de la Lonja con el fin de que “el edificio
no sea un ‘canto’ dentro del proyecto de Bofill”, por lo que su
aspecto exterior guardaria la estética del cauce en este sector. El
alcalde Ricardo Pérez Casado, poniendo en valor la construccién
de este auditorio asegurd, que “se convertird en la punta de lanza
de lo que sera la recuperacién de fabricas contaminantes, en un
enclave representativo de lo que sera la vertebracién urbana de
esta ciudad en el futuro, a través del jardin del Turia” 1.

El 11 de octubre de 1984, después de un largo recorrido que
habfa comenzado en 1976, el Ayuntamiento da luz verde al Plan
Especial de Reforma Interior que convertiria el viejo cauce del
Turia en un parque urbano!'®, aunque su aprobacion definitiva
fue el 14 de diciembre.

Con la aprobacién de la documentacién legal necesaria, el 6 de
febrero de 1985 el Ayuntamiento anuncia que se han presentado
28 equipos para participar en el concurso de adjudicacién de
Proyectos de Ejecucion del Jardin de Turia. El 13 de febrero se
hace oficial la seleccion de los proyectos del Taller de Ricardo
Bofill, del colectivo de arquitectos Vetges Tu i Mediterrania y del
equipo encabezado por Juan Otegui y Telleria®L,

El arquitecto catalan recibe el encargo de ajardinar el sector
comprendido entre el puente de Aragén vy el del Angel Custodio,
gue debianarmonizarcon elauditorio que se estaba construyendo
y con la prolongacién de la Alameda. Aunque el proyecto original
de Bofill ya estaba bastante avanzado, se introdujeron algunos
cambios para hacerlo compatible con el disefio de Garcia de Paredes.

El segundo proyecto corresponde al disefio de los tramos de
Campanar adjudicado al equipo de Vetges Tu i Mediterrania.
Algunos de los componentes de este colectivo de arquitectos
eran veteranos en este tema, pues participaron en el concurso
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de ideas para el ajardinamiento del Turia convocado por el
Ayuntamiento franquista en 1978 ganando el tercer premio.

La Comisidn especial que selecciond los equipos dio un plazo de
tres meses al taller de Bofill y al colectivo Vetges Tu i Mediterrania
para presentar la redaccién de sus proyectos. Mientras tanto el
equipo de Oteguiy Telleria, a quien se le asignd la realizacién del
tramo lll, quedd pendiente para mas adelante fijar los plazos de
tiempo y entrega.

Al tiempo que la administracién iba realizando los tramites
burocraticos que exigia la conversion del viejo cauce en un
parque urbano, el rio se habia convirtiendo en un vertedero por
la cantidad de escombros acumulados a lo largo de todos estos
afios. Ademads, el propio Ayuntamiento utilizaba el cauce como
almacén municipal donde se amontonaba material urbano de
deshecho y otros enseres*2.

El 22 de junio de 1985 se anuncia que el proyecto urbanistico
del Turia se exhibirda en el MoMA de Nueva York, dentro de la
muestra que este museo haria sobre los proyectos urbanisticos
mas representativos del Taller de arquitectura de Bofill. Uno
de los aspectos que mas valord el museo sobre el proyecto
valenciano fue “la recuperacién de un espacio para el recreo de
los ciudadanos de una gran ciudad”*®3,

Pasados los tres meses de plazo para el desarrollo de las
propuestas, el 16 de julio de 1985 Vetges Tu i Mediterrania y
Bofill presentaron sus proyectos al Ayuntamiento. El colectivo de
arquitectos valencianos fue el encargado de disefiar el tramo |l,
el delimitado entre el assut de Rovella y el puente de Campanar,
con un proyecto que se caracterizaba por su sencillez y aspecto
naturalista. La propuesta del Taller de arquitectura de Ricardo
Bofill abarcaba los tramos X y XI comprendidos el Puente del Mar
y el del Angel Custodio y ofrecia un aspecto mas geométrico vy
estructurado. Ambos proyectos se realizarian en sectores que
tenian una extension similar y en su conjunto sumaban un total
de 256.000 metros cuadrados*“.

Cada uno de los proyectos presentaba su particular concepto de

entender el espacio y atender a ciertas especificidades. Mientras
que Bofill tuvo que adecuarse a un marco impuesto que venia
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dado por la construccién del Palau, la libertad para disefiar de la
que dispuso el equipo de Vetges Tu i Mediterrania, hizo que sus
autores presentasen un proyecto mas ludico en el tratamiento
del agua y de los espacios verdes'®.

El proyecto de Vetges Tu i Mediterrania tenia dos aspectos
claves que configuraban el espacio, uno era el gran estaque
que se ubicaria en el tramo inmediatamente anterior al azud
y el segundo, la existencia del propio azud, una construcciéon
hidraulica del siglo XVIII que formaba parte de la historia del rio.
Asi, integrado en el mismo azud se levantaria la Casa del Agua,
desde donde se ubicarian los mecanismos que crearian los juegos
de agua originados por los ingenios hidraulicos construidos en
este jardin. El tramo también dispondria de una zona destinada
a la practica deportiva que incluiria dos pistas polivalentes y un
campo de futbol*e.

Respecto a los tramos X y X| disefiados por Bofill, el proyecto
divide toda la zona en cinco sectores a los que dota a cada uno
de ellos con un estanque, adquiriendo mayor protagonismo el
ubicado frente al Palau de la Musica. Con 100 m de longitud
seria el de mayor tamafio y se pretendia que se identificara con
el auditorio reflejandose la fachada de este en sus aguas. Los
tramos se completarian con pérgolas de piedra artificial, dos
anfiteatros y otros elementos decorativos comunes, ademads de
equipamientos deportivost?.

El 2 de septiembre de 1985 se inaugura en el Salén de Cristal
del Ayuntamiento la exposicion de maquetas y planos de los
proyectos de Vetges Tu i Mediterrania y del Taller de arquitectura
de Bofill. Junto a los mismos se muestra la maqueta del Avance
gue se presentd en la exposicidn de la Lonja en junio de 1982.
La muestra tuvo muy buena acogida por parte de los ciudadanos
que asistieron en gran nimero al ayuntamiento para conocer los
proyectost®,

A finales de enero de 1986 el Consistorio anuncia que se estan
llevando a cabo gestiones con la Diputacion y la Generalitat para
acometer las obras de ajardinamiento del tramo Il asignado
a Otegui. Segun el PERI, este sector estaria dedicado casi
exclusivamente a instalaciones deportivas, por lo que también
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se estaban manteniendo conversaciones con la Conselleria de
Cultura, Educacié i Esports. El nuevo jardin tendria una extension
de 200.000 m? y constituiria uno de los mds importantes por
tamafio de los que se divide el Jardin del Turia®.

Habian pasado mds de nueve aflos desde la publicacion en el
BOE del Real Decreto 2763/1976 por el cual el Rey cedia los
terrenos del viejo cauce a Valencia para que la ciudad pudiese
cumplir con el deseo de convertirlo en una zona verde, cuando
el 27 de febrero de 1986, el alcalde pala en mano, inaugurd el
comienzo de las obras para trasformar el desecado cauce en el
Jardin del Turia. Las obras estaban previstas que se terminaran en
el plazo de un afio y coincidirian con la inauguracién del Palau de
la Mdsica previsto para el 28 de febrero de 1987%°,

El 20 de mayo de 1986, la corporacién municipal anuncia la
construccion de un nuevo puente sobre el viejo cauce que uniria
el barrio de Campanar con el paseo de la Petxina. Conocido con
el nombre de puente 9 d’Octubre, seria el primero de nueva
edificacion desde la declaracién del antiguo lecho fluvial como
zona verde. Santiago Calatrava, que por aquel entonces era
un emergente arquitecto valenciano, seria el encargado de
su disefio™?*. La construccién del nuevo puente implicaria la
necesidad de integrarlo al proyecto de Vetges Tu i Mediterrania
que se estaba ejecutando en el tramo II**2. Para ello, se prolonga
el espacio a intervenir en 100 m hacia la cabecera del viejo
cauce y se redisefia el lago que estaba proyectado, que pasaria
a tener ahora cerca de 500 m de largo y 1,5 m de profundidad.
La intencidn era recrear el rio debajo del puente con este lago
que seria navegable y estaria habilitado para que los ciudadanos
pudieran tomar el bafio!?.

Cuando se cumplia el décimo aniversario de la cesion al
Ayuntamiento de los terrenos del viejo cauce, el 4 de noviembre
de 1986 don Juan Carlos y dofia Sofia visitaron Valencia. Los
monarcas pudieron ver en persona las maquetas de los proyectos
en ejecucion, ademads de otra nueva terminada in extremis para la
ocasioén correspondiente al tramo 111124, Este estaba comprendido
entrelos puentesde CampanarydelasGloriasvalencianasy suuso
segun el PERI estaba destinado casi exclusivamente a la practica
de deporte, por lo que sélo podia albergar instalaciones para ello
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acompafiadas de los equipamientos complementarios y zonas
ajardinadas. El encargado de su disefio fue el equipo liderado por
Otegui y Telleria, que con una extension de 82.938 m?, dedicaron
un 24 % de la superficie a instalaciones deportivas!®®. Segun
constaba en la memoria del proyecto, originalmente contaba de
un anillo de atletismo homologado para competicion nacional,
campos de deportes reglamentarios de uso polivalente, otros de
futboly una piscina olimpica de 50 m con pileta de saltos. Ademas
se construiria una plaza mirador que en sus bajos albergaria los
vestuarios y un gimnasio y otra segunda glorieta con pérgolay un
estanque circular bajo el puente de Ademuz!?.

Aquellas protestas ciudadanas tan decisivas en la década de
1970 para la conversion del viejo cauce en zona verde tuvieron
continuidad durante los afios ochenta, aunque a menor escala.
Con el comienzo de las obras de ajardinamiento de los tramos
I, Xy XI se reactivan las demandas que consideraban prioritarias
otras acciones como la repavimentacion de calles y aceras en la
ciudad. Por otro lado, asociaciones vecinales y otros colectivos
se muestran escépticos de como se estaba llevando a cabo el
ajardinamiento del viejo cauce, la excesiva arquitectura de los
proyectos en detrimento de zonas verdes y la falta de proteccién
de algunos drboles ya existentes en lugar.

En el mes de abril, la comision “Pro-cauce” que estuvo muy activa
durante los setenta, retoma ahora el liderazgo de las protestas
populares y solicita un referéndum sobre el contenido del Jardin
del Turia. La plataforma hace un llamamiento a los ciudadanos
para que vuelvan a tomar el rio durante las festividades en las que
tradicionalmente el cauce ha sido escenario de celebraciones.
“Pro-cauce” pide a las gentes que reivindiquen este espacio antes
de que “lo impida la progresiva destruccion del viejo cauce”??’.

Las obras de los tamos en ejecucion sufrieron importantes
retrasos por problemas de planificacién, presupuestarios vy
meteoroldgicos, que obligaban a marcar nuevas fechas de
inauguracién en el calendario, quedando finalmente previsto
para el 5 de junio de 1987!%. Mientras tanto, se sucedian los
agravios comparativos que se hacian desde diversos sectores de
la sociedad sobre ambos proyectos. Mientras que el disefiado
por Bofill era tildado de contemplativo por su estilo clasicista, el
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tramo Il de Vetges Tu i Mediterrania se le confiere un carécter
mas social o participativo'®.

Coincidiendo con las fechas de inauguracién de los tramos en
ejecuciony la proximidad de la licitacion de las obras del tramo 1,
la asociacion “Pro-Cauce” pide entrevistarse con el defensor del
pueblo a quien quieren hacer llegar sus denuncias sobre el abuso
de poder por parte de la Administracién. Pretenden presentar
un recurso contra el Ayuntamiento por incumplimiento de las
directrices contempladas en el PGOU vigente de 1966. Segun
recoge este documento, las construcciones calificadas como
“obra dura” en caso del polideportivo del tramo Ill serian ilegales,
al igual que otras edificaciones levantadas en los demas tramos
que “constituyen un peligro en caso de inundacién o riada, al no
permitir el libre paso del agua”*3°.

Finalmente, después de medio afio de retrasos, el dia 5 de junio
de 1987 coincidiendo con el Dia mundial del Medioambiente, se
inauguraron los tramos Il, X y X| a pesar de no estar terminados.
Aun asi, el Consistorio mantenia como objetivo marcado para
finalizar las obras de ajardinamiento de todo el cauce para el afio
1992131, Esta era una efeméride importante para Espafia porque
se celebraban grandes eventos de repercusion internacional:
en Sevilla la Exposicion Universal, Madrid como Capital europea
de la Cultura y Barcelona, que organizaba las Olimpiadas con
Valencia como subsede.

Afinales de septiembre de 1987, el escultor de origen valenciano
Rafael Trénor gand el Concurso de ideas para el simbolo de la
Expo’92 de Sevilla, que consistia en una Esfera armilar de 92 m
de altura. Por unas declaraciones que el propio artista hizo a la
prensa valenciana que se hacia eco de la nofticia, se supo que
con anterioridad Trénor habia presentado al Ayuntamiento vy al
propio Bofill esta escultura para que se instalara en el estanque
frente al Palau de la Musica, pero finalmente las conversaciones
no fueron mas alla y el proyecto se aparcé®®2.

Cuando se cumplieron dos afios del comienzo de las obras de
los sectores Il, X y Xl, estos continuaban sin concluir debido en
gran parte a los parones por problemas econdmicos. La demora
provocd un cierto desanimo entre los responsables de los
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proyectos, que pronosticaban varios meses mas de trabajo para
concluir los tramos. A estos retrasos se sumaron las denuncias por
vandalismo que comenzaban a sufrir buena parte de los jardines
a consecuencia de acciones de grupos incontrolados. Entre los
mas criticos a estos actos incivicos fue el Taller de Bofill. Uno de
sus responsables llegd a afirmar a un medio de comunicaciéon
valenciano que en “en su ciudad hay mucho bruto” después de
ver como habia quedado parte de la estructura del jardin tras las
Fallas de 1988,

Con motivo de la primera década del suefio del Jardin del Turia,
el diario valenciano Levante publica el 18 de abril de 1988 un
reportaje firmado porJuan Lagardera, en el que comenta el estado
en que se encuentra en ese momento el viejo cauce. El periodista
comienza el articulo haciendo un alegato a la incapacidad de la
Administracién municipal por gestionar un proyecto, que le ha
sobrepasado tanto econdmica como politicamente, donde afirma
que “el Ayuntamiento ya no sabe qué hacer con el rio”. Lagardera
continda su articulo haciendo una descripcion visual a través de
un recorrido por el viejo cauce desde la cabecera hasta el puerto.
Durante el trayecto va relatando a grandes rasgos, pero no por
ello menos contundente en su testimonio, el estado en el que
se encuentra el futuro Jardin del Turia. Haciendo una sintesis del
articulo, Lagardera escribe:

Donde algun dia la cabecera del viejo cauce ha de convertirse en
un parque forestal y otro de atracciones, la vista sélo alcanza a
visualizar caflaverales y basureros. Aguas abajo se encuentra el
puente incompleto de Calatrava, desde donde parte un secarral
de cien metros que habra de ser una laguna navegable que llegue
hasta el tramo de Vetges Tu, cuyas obras son un monumento a
lo inconcluso. Al cruzar el puente de Ademuz vuelve el secarral
con una gran escombrera a la altura de la estacién de autobuses.
Llegando a la Trinidad estan los viveros municipales y pasada la
Capitania se encuentra el tramo popular ya crecido de cuando
las asociaciones de vecinos vitoreaban “el llit és nostre i el
volem verd”. Al otro lado de la pasarela se extiende un terreno
baldio usado para las noches de fuegos artificiales y que llega
hasta los tramos de Bofill con el Palau. A partir del puente del
Angel Custodio y hasta el mar “ruina y desperdicio” sustituyen
al proyectado parque inundable con un canal a cielo abierto™.
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La falta de financiacién para ejecutar las obras dejaba cada
vez mas difuso el horizonte de terminar el jardin para el afio
1992. Esta evidencia quedd patente en unas declaraciones de
Bofill, cuando haciendo referencia a la obstinacion afincada en
el Gobierno municipal y algunos sectores de la ciudadania por
tener el parque acabado para esta efeméride, afirmé que: “no
debe existir prisa. Una ciudad se hace despacio para que dure. De
aqui al 92 habra alguna realizacién (...) pero la vida no se acaba
ese afio”.1*

Después de una importante demora en la ejecucién, alargandose
los plazos hasta los dos afios y tres meses, los tramos disefiados
por Bofill quedaron abiertos definitivamente al publico el dia 3
de junio de 1988. El coste final de las obras ascendié al doble
de lo presupuestado y el Ayuntamiento anuncié que se habia
preparado un dispositivo para proteger vy vigilar los jardines,
con el fin de evitar los actos vandalicos ocurridos meses atras'®.
Mientras que por otro lado, en el tramo correspondiente a Vetges
Tu estaban las obras paralizadas y sin fecha de reanudacién.

La oposicion municipal, muy critica con la gestién del Gobierno
sobre cdémo se estaba llevando el tema del Jardin del Turia,
sugiere que es necesario abrir un nuevo debate sobre el futuro
delviejo cauce. Manifiesta que existe un rechazo hacia el proyecto
instalado en la mayoria de la ciudadania y propone deliberar
para esgrimir cudles son las razones de este sentir ciudadano.
La oposicién fundamenta sus tesis alegando que el proyecto
tiene un fallo en su planteamiento, al provocar desunién entre
la ciudadania en vez de cohesion. Respecto al polémico tramo |ll,
se opone a su uso deportivo y rechaza de pleno la construcciéon
de la piscina, proponiendo como alternativa que las instalaciones
deportivas se construyan en la cabecera del cauce. Ademads,
plantea la posibilidad de eliminar los pretiles para facilitar
el acceso y la integracion del parque a la ciudad y por ultimo,
pide que los tramos finales se empleen para solucionar el grave
problema de acceso de camiones y ferrocarril a las instalaciones
portuarias desestimando su transformacion en una zona verde®®.

Durante el verano de 1988, estudiantes de arquitectura
procedentes de una veintena de paises de toda Europa,
debatieron en Berlin |a historia del cauce del Turia en la Asamblea
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de Estudiantes de Arquitectura. Estas conferencias se celebraban
cada verano en una capital europea y reunia a centenares de
estudiantes que debatian los problemas del momento sobre la
profesiéon. No era la primera vez que este tema se trataba en
una asamblea europea; el afio anterior, estudiantes valencianos
presentaron en Helsinki las propuestas formales de Ricardo
Bofill para el viejo cauce. Ya entonces fue calificado por los
participantes de “ajeno a las propias cualidades del cauce y de
la ciudad por no dar respuesta a los problemas que planteaba la
ciudad”. En Berlin, los alumnos de la Escuela Técnica Superior de
Valencia presentaron a sus colegas europeos la historia del viejo
cauce del Turia, aportando documentacion escrita y gréafica en
la que mostraron todos los proyectos realizados en torno al rio
desde la riada de 1957 hasta ese momento. Después de debatir
abiertamente sobre la cuestién, segln contaron los medios
gue se hicieron eco de la noticia, los estudiantes europeos se
mostraron muy criticos con el proyecto de Bofill, asi como con las
plantaciones populares llevadas a cabo en el rio y pidieron que
“se abriera un debate ‘serio y culto’ en torno al tema”*%.

La segunda mitad del afio 1988 no trajo mejores augurios en
los avances del Jardin del Turia. El tramo Il seguia en obras y
sin fecha a la vista para su conclusién; la prensa se hacia eco de
las palmeras trasplantadas que se estaban muriendo y la gran
cantidad de drboles que se habian secado en los tramos de
Vetges Tu y Bofill; las charcas existentes estaban sucias** y en la
zona del cauce frente al Museo San Pio V se amontonaban junto
a escombros, capiteles, columnas y basamentos encontrados en
la plaza de la Almoina pertenecientes a la época de la Valencia
romana y visigoda®,

El 18 de octubre de 1988 el concejal de Urbanismo
del Ayuntamiento Fernando Puente, manifiesta que el
ajardinamiento definitivo del viejo cauce del rio queda aplazado
de forma indefinida hasta que no se encuentre una solucion al
tema de la financiacion. Mientras tanto, se realizarian diversos
trabajos de adecentamiento que consistirian en movimientos
de tierra en los tramos situados frente al Botanico, la Alameda
y Monteolivete por ser los mas abandonados del cauce. La
operacién de adecentamiento, también incluyd la plantacidn
de arbolado y otras especies vegetales con la idea de presentar
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una imagen limpia del viejo cauce y accesible para el ciudadano
desde la zona de Campanar hasta Monteolivete. En la misma
rueda de prensa, el concejal anuncié que el proyecto del tramo |,
donde se tenfa pensado la construccién de un lago bajo el puente
del Nou d’Octubre, se encontraba completamente paralizado
al menos, para lo que restaba de afio. Respecto al tramo Il se
abandonaba definitivamente la construccién de la piscina y se
estaba reconsiderando el proyecto por las partes implicadas
en el mismo. Por Ultimo, anuncié las negociaciones que desde
el Ayuntamiento se estaban manteniendo con la Conselleria
dAgricultura para el ajardinamiento del tramo IV frente al Jardin
Botanico®.

Con un renovado equipo de gobierno en el Ayuntamiento
liderado por Clementina Rédenas como alcaldesa, el incipiente
afio de 1989 comenzd con anuncios de cambios en la gestién
del proyecto del viejo cauce. El nuevo planteamiento apostaba
por un tratamiento mads simplificado del jardin, al tiempo que
Rédenas calificaba la idea de Bofill como un “suefio financiero”.
La alcaldesa pronosticd que con este cambio de concepto el
parque podria estar terminado en dos afios. El entonces nuevo
concejal de Urbanismo Miguel Albuixech, en rueda de prensa, dio
a conocer la alternativa al Jardin del Turia del arquitecto catalan
proponiendo “un jardin casero” en el resto del cauce que faltaba
por intervenir, dando asi por terminado de forma definitiva el
“suefio de Bofill” 12,

Los cambios y las nuevas propuestas anunciados por Albuixech
confirman que se renunciaba definitivamente a la construccion
del lago previsto bajo el puente de Calatrava en el tramo | por
resultar excesivamente caro. A cambio se procederia a la limpieza
de escombros del sector y la plantacion controlada de drboles. A
finderesolverlacontinuidad entre lostramos |y, al desestimarse
el lago que precedia a la Casa del Agua, se optd por construir una
pequefia ldmina de agua que diera sentido al azud y alimentara
el acueducto que atravesaba el tramo I, asi como a los canales
y fuentes existentes en el mismo. Para el sector Ill destinado
a uso deportivo, después de dos modificaciones anteriores
por la polémica generada ante las instalaciones proyectadas,
se decidid construir Unicamente el anillo olimpico y dos pistas
polideportivas. Desde el puente de las Glorias hasta el Puente de
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San José, correspondientes a los tramos IV y V, se dejaba la zona
recayente al Jardin Botdnico para estudiar en un futuro la forma
de conectar ambos espacios verdes. El resto del sector, seria la
Conselleria d’Agricultura la encargada de ajardinarlo recreando
un bosque urbano con vegetacion mediterrdnea, exceptuando
un campo de rugby que se ubicaria en el margen izquierdo en las
proximidades del Puente de San José'®,

Los tramos siguientes comprendidos entre el mencionado puente
histéricoy la pasarela de la Exposicidn se encontraban ajardinados
desde los principios de la década de 1980 a consecuencia de las
plantaciones populares, donde posteriormente, la concejalia de
Parques y Jardines al frente de Salvador Blanco habia llevado
a cabo unas minimas actuaciones para adecuarlo como jardin.
Unicamente, en el tramo VI, concretamente entre los Puentes de
Serranos y Trinidad se construirian cuatro campos de futbol de
tierra, mientras que en el tramo recayente al Museo San Pio V,
se mantenian los viveros municipales hasta encontrar una nueva
ubicacion fuera del viejo cauce.

El tramo IX comprendido entre la pasarela de la Exposicion vy el
Puente del Mar quedaria adecuado para el montaje y celebracion
de ferias y otros eventos. Para ello se dispondria de un espacio
amplio y abierto, mientas que el resto del sector se completaria
con zonas de arbolado. Los siguientes tramos eran los
correspondientes al proyecto de Bofill que permanecerian como
se encontraban. Por ultimo quedaban los tramos comprendidos
entre el puente del Angel custodio y Astilleros, donde las
actuaciones que se realizaran serian de forma provisional a la
espera de poder crear en un futuro algo mas “monumental” 14,

No pasaron mds de dos meses del anuncio del Ayuntamiento
sobre los cambios de remodelacién del viejo cauce cuando en
marzo de 1989, el entonces presidente de la Generalitat Joan
Lerma v la alcaldesa Clementina Rédenas anuncian con sorpresa
de todos el proyecto de un parque infantil que se ubicaria en
el tramo Xll. Conocido como ‘el Gulliver’ fue el fruto de un
acuerdo entre el Consistorio y la Conselleria d’IndUstria, Comerg
i Turisme!®. El proyecto tenia la intencion de crear una amplia
zona de juegos destinada integramente a los nifios, por esta
razéon, ademas del personaje central del Gulliver, habria otras
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zonas de juego infantil y juvenil repartidas entre zonas verdes
que completarian el tramo*. El anuncio del proyecto levanté
las criticas de la oposicién municipal que demandaba otras
acciones. En su opinidn, merecian mas urgencia la construccién
del nuevo parque zooldgico que se encontraba en el Jardin de
Viveros en lamentables condiciones, y la ubicacién definitiva del
futuro parque de atracciones que se pretendia instalar en alguin
terreno del viejo cauce. Aun asi el proyecto del Gulliver siguio
adelante y después de presentarlo a los ciudadanos con una
exposicion titulada “Un riu de xiquets”, cuatro afios mas tarde, el
23 de octubre de 1993 el nuevo tramo del Jardin del Turia abriria
al publico con la gigantesca figura que representa al personaje
literario de Jonathan Swift en el pais de Liliput.

Por otro lado, aquellas asambleas de la Asociacion de Estudiantes
Europeos de Arquitectura celebradas en Helsinki y Berlin, dejan
una estela abierta que tiene entre sus secuelas la iniciativa de
preparar una exposicion de proyectos en el propio cauce del
Turia para el mes de mayo de 1989. Unos meses antes, un
grupo de estudiantes de la escuela holandesa de Delft junto a
su profesor anunciaron en una visita a Valencia, la decisiéon de
tomar el viejo cauce como escenario para sus proyectos finales
de carrera. Con esta exposicion se queria dar a conocer las
diferentes proposiciones realizadas por los estudiantes y que se
mostrarian junto con todos los proyectos y propuestas hechas
a lo largo de la historia del viejo cauce. El objetivo era abrir una
verdadera reflexion sobre el rio, que en opinidon de los estudiantes
“habia estado muy mediatizada por los acontecimientos politicos
y por estrategias informativas”. Con esta iniciativa se intentaba
“ilusionar otra vez a la ciudad, fomentar el analisis técnico y
popular que nunca se realizé sobre el cauce”.

A principios de la década 1990 el Ayuntamiento anuncia que la
nueva ubicacién del zoo seria en el sector de cabecera. Desde
principios de la década de 1980, el traslado del parque zooldégico
que se encontraba entonces dentro de los Jardines del Real, era
tema de debate acalorado ante las malas condiciones en las que
se encontraba. La propuesta barajada anteriormente situaba el
Zoo aguas abajo del puente del Angel Custodio, pero esta no
llegd a madurar. La idea de trasladarlo ahora aguas arriba, ya fue
propuesta en el afio 1985 por el Patronato Valenciano de Ciencias
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FCVANTE

Biblioteca situada en el cauce, junto a los pretiles.

Naturales, que tras un estudio recomendada su instalacion en los
terrenos comprendidos entre las poblaciones de Quart de Poblet
y Mislata (VIRGIL, 2012, 379). Pero la polémica sobre la ubicaciéon
del nuevo parque zooldgico continuaria los afios siguientes ante
las protestas vecinales y el estado de la cabecera del cauce que
presentaba gran cantidad de vertederos ilegales.

El 6 de marzo de 1990, el Ayuntamiento hace publico que la
ubicacion definitiva del parque zooldgico seria la zona de cabecera
del viejo cauce. Esta decisidn obligaba a modificar el Plan Especial
de Reforma Interior que no contemplaba este uso para dicha
zona. Aun asi, la polémica seguiria los afios siguientes ante las
dudas sobre si este emplazamiento del Zoo no obstaculizaria el
paso de las aguas en el caso de una crecida.
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El cambio en la gestién de ajardinamiento del viejo cauce del
gobierno municipal de Clementina Rddenas, no estuvo falto de
criticas llegadas de los grupos de la oposicidon. Estos tildaban de
electoralista elanuncio hecho por la Alcaldesa de tener terminado
el Jardin del Turia para el afio 1991 y denunciaban las prisas por
acabarlo de cualquier manera con tal de cumplir con la fecha
anunciada. Pero desde la Alcaldia se justificaban alegando que lo
importante era dar continuidad al proyecto de una manera mas
viable econémicamente, aunque para ello hubiese que renunciar
al disefio planteado en su dia por el Taller de Bofill.

En el afio 1991 comienza la construccion del nuevo puente de la
Exposicidny la parada de metro Alameda situada debajo de este,
ambos proyectos del arquitecto Santiago Calatrava que tendria
su segundo puente sobre el viejo cauce. Una vez finalizadas las
obras, se procedié al acondicionamiento definitivo del tramo IX.
Esta zona habia tenido anteriormente algunas intervenciones
provisionales para adecuar un area destinada a ferias y otras
celebraciones. El ajardinamiento definitivo que se llevd a
cabo contempld mejoras en esta explanada para el montaje y
celebracién de eventos. El tramo fue inaugurado en el afio 2001.

A principios de la década de 1990, la Generalitat presenta el
proyecto® de un complejo museistico dedicado a la ciencia con
caracter pedagdgico, que se conoceria con el nombre de Ciudad
de las Ciencias. El complejo se ubicaria en los tramos XV y XVI
en las proximidades del barrio de Monteolivete. Estaria formado
por un cine-planetario, un museo de la ciencia y una torre de
comunicaciones proyectados todos por Santiago Calatrava. Las
obrasseiniciaron en 1994 y un afio mas tarde, el cambio de poder
en la Generalitat redisefi¢ la filosoffa del proyecto que incorporé
el arte para conformar lo que se conoce actualmente como
Ciudad de las Artes y las Ciencias de Valencia. Esta redefinicién
sustituyd la torre de comunicaciones por un palacio dedicado
a la dpera, se afladid un parque oceanografico cuyos edificios
disefiaria Félix Candela, y se mantuvo el museo de la ciencia,
el cine-planetario, ademas de un umbraculo. Afios mas tarde,
Calatrava proyecté un nuevo edificio multifuncional conocido
como Agora que actualmente estd en proceso de construccion
aungue las obras estan paralizadas por falta de financiacién.
Este sector del viejo cauce se caracteriza por una arquitectura
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vanguardista de edificios monumentales con cierto caracter
futurista.

En el afilo 1996 el Ayuntamiento llega a un acuerdo con los
propietarios de la Junta de Compensacion PAU Avenida de Francia
para que costearan el ajardinamiento de los tramos Xl y XIV del
viejo cauce delrio. El proyecto?® a ejecutar fue obra del arquitecto
Jacobo Rios, el ingeniero técnico agricola Angel Palomar y otros.
Su disefio se baso en los jardines de inspiracion naturalista que
tuvo como filosofia de proyecto recuperar la memoria del rio a la
ciudad, recreando el paisaje fluvial representado en la cartografia
histérica del Turia. El ajardinamiento de los tramos se ejecutd en
tres fases comprendidas entre los afios 1999 y 2005.

En octubre de 1997 el Ayuntamiento da luz verde a las
expropiaciones de los terrenos que permitieran la realizacién
de los diferentes proyectos previstos en la cabecera del viejo
cauce. Esta zona comprende una superficie total de 330.000
m?y albergaria un gran parque, el nuevo zoolégico y la Feria de
Atracciones. En el afio 1998 el Ayuntamiento anuncia la intencién
de construir el Parque de Cabecera®’y en el afio 2001 se presenta
el disefio realizado por la arquitecta y paisajista Arancha Mufioz.
El parque ocuparia el 50% de la superficie afectada y reproduciria
un bosque riberefio tipico del Mediterrdneo con un gran lago.
También se especuld sobre la idea de que el parque albergase la
Esfera armilar proyectada por Rafael Trénor que en un principio
se iba a instalar en el estanque frente al Palau de la Musica,
pero finalmente volvid a desestimarse, esta vez por su alto coste
economico. La escultura se sustituyd finalmente por una colina-
mirador de 15 m de altura. Las obras del Parque de Cabecera
comenzaron en el afio 2002 y se inaugurd en 2004.

El tramo VII comprendido entre el Puente de la Trinidad y
el Puente del Real albergaba los viveros municipales. Estos
comenzarfan a desmantelarse a finales de la década de los 90
al disponer de un nuevo emplazamiento fuera del cauce. En el
afio 2002 empiezan las obras para ajardinar de forma definitiva
el tramo que terminarian un afio mas tarde. Para este sector se
optd por un disefio simple que permitiera en un futuro albergar
un museo de escultura al aire libre. A pesar de que entre los afios
2007 y 2008 se instalaron cuatro esculturas en este tramo, el
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proyecto de parque escultérico no se ha desarrollado hasta hoy.

Con la actuacion en el tramo VII se completarian las acciones
de ajardinamiento en el viejo cauce para creacion del Jardin
del Turia. Desde entonces, se han realizado intervenciones de
menor calado con la finalidad de mejorar, adecuar y renovar las
instalaciones, el mobiliario urbano o los accesos, asi como los
espacios verdes. Entre los trabajos realizados hasta la actualidad
cabe destacar la construcciéon de los nuevos carriles destinados
para el transito de bicicletas coincidiendo con la instalacién en la
ciudad del programa de transporte urbano en bicicleta conocido
como Valenbisi. La gran afluencia de ciudadanos al Jardin del
Turia hizo que aumentasen las quejas, sobre todo de los peatones
que pedian la separacion del transito de bicicletas por carriles
bici debidamente pavimentados que mejorasen e hiciesen mas
comoda la circulacion. En el afio 2011 se construyeron 18 km
de carril bici junto a los pretiles del viejo cauce. Las vias para
bicicletas se pavimentaron con adoquines sin resaltes, mas
adecuados para la circulacion en este medio de transporte.
Ademds se construyeron nuevas rampas de acceso repartidas a
lo largo de todo el cauce.

Con la construccién en el afio 2012 del nuevo pont de Fusta y
la peatonalizacion del Puente de Serranos se llevaron a cabo
reformas de mejora en los campos de futbol existentes en la
zona, asi como remodelaciones en los jardines adyacentes con
nuevo mobiliario urbano.

Una de las ultimas intervenciones que se estan llevando a cabo
durante la primera mitad del 2015 en el interior del viejo cauce,
es la construccion de un nuevo circuito iluminado y sefializado de
5 kildbmetros que transcurre entre los puentes Nou d’Octubre y el
del Angel Custodio. Este vial viene impulsado por la Fundacién
Trinidad Alfonso y que se enmarca dentro del Proyecto Valencia
Ciudad del Running?®*.
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Capitulo 9

Los proyectos ejecutados desde el
tramo | al XVI.

En este capitulo procederermos a exponer los proyectos
ejecutados de ajardinamiento del viejo cauce del Turia desde sus
inicios en la década 1980 hasta la actualidad.

El orden de la presentacién de los tramos corresponde a su
situacion geografica en el antiguo cauce siguiendo la antigua
direccién del rio, es decir de oeste a este. Aquellos tramos que
han sido remodelados bajo un mismo proyecto se trataradn en el
mismo apartado.

Cada uno de los tramos o en su caso el proyecto de varios tramos
ird acompafiado de un mapa de situacién con el objetivo de

ubicarlo dentro del conjunto del viejo cauce.
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9.1 El parque de Cabecera.

Autores:

Eduardo de Miguel Arbonés, arquitecto.
Arancha Mufioz Criado, arquitecta y paisajista.
Vicente Corell Farinds, arquitecto.

Ajuntament de Valéncia, 2001-2004.

El Parque de Cabecera' es un parque publico urbano que se
presenta como antesala al Jardin del Turia. Se extiende a lo
largo de mds de un kildémetro con una superficie de 169.256 m?
comprendida entre la av. Pio Baroja, el término municipal de
Mislata y la huerta. Se proyecté en el aflo 2001 y se ejecutd entre
el 2002 y 2004.

La idea principal del proyecto es la recreacion de un bosque de
ribera, siendo el entorno tipico de los rios mediterraneos como el
Turia. Por la situacion del parque, su funcién es la de conectar con
el curso natural del rio aguas arriba vy la rigidez que presentan los
muros de contencion realizados en el siglo XVIII en el viejo cauce
a su paso por la ciudad. Este parque forma parte del proyecto
que prevé unificar el brazo natural del Turia con el artificial,
restituyendo el cardcter originario y vertebrador del rio que se
perdié con el desvio del Turia por el nuevo cauce. Para llevar a
cabo este espacio de enlace, el proyecto “unificé la vegetacion,
la topografia y el rio” (Paisajismo, 2008, n2 29, p 30)

El agua es el elemento central del parque que nace junto al

234

Imagen y plano del
Parque de Cabecera.
Revista VIA arquitectura,
Premios 2003/2004.
Valencia, pp 64-69

152.
Informacion extraida de:

DE MIGUEL, E.,

MUROZ, A. CORELL, V., y
otros (2009) “Parque de
Cabecera” en Paisajismo.
Revista de arquitectura
del paisaje, espacios
exteriores urbanos y dreas
verdes, Barcelona, n2 29
pp 28-35.

DE MIGUEL, E., MUROZ,
A. CORELL, V., y otros
(2004) “Parque de Cabe-
cera” en VIA arquitectura.
Premios 2003/2004. Va-
lencia, Colegio Oficial de
Arquitectos de Valencia,
pp 64-69.

DE MIGUEL, E.,

MURNOZ, A. CORELL, V., y
otros (2011) “Parque de
Cabecera” en Visitas de
arquitectura en Valencia
03/10. Valencia, 2011, pp
16-17.

“Parc de Capgalera” en
Infociudad. Web del Ayun-
tamiento de Valencia.
[Consulta: 30/06/2015]



9. EL JARDIN DEL TURIA: DISENO DE LOS TRAMOS

antiguo Moli del Sol del siglo XIX. Emana de un azud y desciende
el cauce a través de terrazas abancaladas formadas por muros
de contencion de piedra natural, que recuerdan los bancales de
cultivo mediterraneos y sirven de enlace a los pretiles del cauce
histérico. Las corrientes de agua se precipitan por una cascada
y varios canales hacia un ensanche del cauce que forma una
extensa lamina de agua. Este trazado hace referencia al recorrido
sinuoso del Turia tipico de un terreno aluvial, salpicado de islotes
formados por las avenidas. A veces los monticulos cubiertos
de vegetacién se encuentran en tierra firme y sus laderas se
introducen en el lago central, mientras que otros se adentran en
las aguas formando verdaderas islas verdes.

El lago tiene una extensién de 24.000 m? y ofrece actividades
[Udicas que se combinan con las relajantes vistas que ofrecen los
diques de madera y los balcones-mirador que lo rodean. Dispone
de una pequefia orilla de grava a modo de playa que se adentra
en el agua con una suave pendiente.
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El parque lo cruzan una serie de vias mas lineales y urbanas
pavimentadas de hormigdn lavado. Estas se van ramificando a
lo largo del recorrido formando una red de vias secundarias de
gravilla o traviesas de madera acordes a las caracteristicas del
paisaje mas informal. Los senderos proporcionan al visitante
ondulantes paseos a pie o en bicicleta entre las elevaciones del
terreno que van bordeando y acercandose al lago, ofreciendo
distintos ambientes que van desde rincones mas intimos a
amplias vistas en zonas abiertas o elevadas. El parque plantea
cuatro recorridos definidos: “la Senda de la Ribera, el Recorrido
Circular, el Paseo del Moli del Sol y el Recorrido de la montafia-
mirador” (Paisajismo, 2008, n2 29, p 31).

Un elemento caracteristico del parque es la colina-mirador de
planta ovalada que se eleva hasta los 15 metros de altura con
respecto a la calle. Ejerce de rotula entre el parque y el Jardin
del Turia para dar solucion al giro de 90° que hace el viejo cauce
en este punto. Construido como hito visual, se inspira en el puig
o tossal**3, permitiendo disfrutar desde su cima de las vistas al
Parque de Cabecera, a los primeros tramos del Jardin del Turia y
a la distancia, puede verse el trazado de la sierra Calderona. Bajo
la colina se haya un auditorio a modo de pequefio anfiteatro con
vistas al lago que se encuentra a sus pies.

Laseleccion de especies vegetales que se encuentran en el parque
se basada en la climatologia de la zona, fundamentalmente con
especies tipicas de los bosques de ribera y pinares mediterraneos.
La ubicacién de los drboles y arbustos contribuye a recrear dicho
hdbitat que combina zonas frondosas con espacios mas abiertos
de tapices verdes.

Entre los equipamientos actuales destacan ademads del citado
auditorio al aire libre, un embarcadero situado en el lago, un bar
y areas de juegos infantiles. Esta proyectado que en un futuro, el
Moli del Sol albergue el museo del Turia que sera la prolongacion
del Museo de Historia de Valencia, donde se exhibira la relacion
entre el rio y la ciudad. Asimismo junto al Parque de Cabecera
se encuentra el Bioparc, un parque zooldgico que reproduce los
habitats salvajes de los animales que alli se encuentran y esta
prevista la construccién de un parque acuatico en los terrenos
colindantes.

236

153. Puig o tossal es una
palabra de origen cataldn
que sirve para denomi-
nar una parte elevada

de tierra en un terreno
por encima del resto. Es
habitual encontrarlos
préximos a una sierra,
aungue también se hallan
aislados en medio de la
llanura.



154,
Informacion extraida de:

VIRGIL, A. (2012) Paisajes
fluviales: la Ciudad de
Valencia y el rio Turia.
Universitat Politecnica de
Valencia.

Valencia, p 395-399.

El Jardin del Turia:
transformacion de una
infraestructura hidrdulica
obsoleta en un parque
metropolitano. Desplega-
ble editado por el Ayun-
tamiento de Valencia.
Web de Ayuntamiento de
Valencia.

[Consulta: 22/11/2014]

MEDINA, A.y LACARRA,
J. “Jardin del Turia” en
Jardines de Valencia. Re-
gidoria de parcs i jardins.
Ajuntament de Valéncia
<http://jardinesvalencia.
es/tramos-1-2-3/>
[Consulta: 29/06/2015]

9. EL JARDIN DEL TURIA: DISENO DE LOS TRAMOS

9.2 Tramo l.

Autor:
Intervencidn inicial: Angel Zurilla. Oficina del Turia.
Ajuntament de Valéncia, 1990.

Intervencion reciente: Camilo Grau Carretero.

El tramo | del Jardin del Turia®™* estd comprendido entre el
puente 9 d’Octubre y la Casa del Agua ubicada en el antiguo
assut de Rovella. Es uno de los tramos de menor extension del
cauce. Tiene una longitud de 360 m y una anchura aproximada
de 145 m, que dan una extension total de 52.500 m?2. Colinda
con los barrios de Nou Moles por la derecha y con San Pau por
laizquierda.

Este tramo inicial tendria que haber contenido originalmente
un lago bajo el puente 9 d’Octubre, ocupando la practica
totalidad del tramo hasta llegar a la Casa del agua. Terminado
el puente, no se hizo el estanque y la zona se ajardiné de forma
que fuera posible en un futuro la construccién del mismo. El
disefio del acondicionamiento provisional se realizd en 1990
y segln puede verse en el proyecto, quedd dividido en dos
zonas diferenciadas. La primera, el area recayente al puente 9
d’Octubre era una extension de tierra sin vegetacién a modo de
explanada atravesada por dos viales laterales junto a los pretiles.
Respecto a la segunda, esta drea se ajardind con arboles y se
dotd de mobiliario urbano. El jardin tenia una forma rectangular
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y la circundaban dos viales de tierra batida mas un tercero
central que dividia longitudinalmente dicha area en dos. En el
centro del rectdngulo habia una plaza cuadrada de 72 m de lado
girada ligeramente, rompiendo el paralelismo con los lados del
cuadrildtero que la contenia. Esta zona central disponia de un
foso de arenay diversos juegos infantiles.

Una década mas tarde la construcciéon del parque de Cabecera
contiguo al tramo | introdujo algunos elementos que obligd a
redisefiarlo para adecuarlo a la nueva realidad. El lago que se
construyd en el parque de Cabecera hizo que se desestimara
definitivamente el estanque planteado inicialmente para el tramo
I. Asi pues, el drea que tenia que albergar el lago se reconvirtié en
jardiny se remodelaron las conexiones de los viales existentes con
los tramos colindantes, los senderos del parque de Cabeceray los
accesos del puente 9 d’Octubre. En el nuevo trazado, los espacios
existentes entre los viales se han resuelto con dreas de césped y
escaso arbolado. Igualmente se procedid a la remodelacion del
jardin existente hasta el assut de Rovella, introduciendo algunas
mejoras en sus servicios y renovando el mobiliario urbano.
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9.3 Tramo |l.

Autor: Vetges Tu i Mediterrania y otros.
Ajuntament de Valéncia

Afio: proyecto 1985 / ejecucion 1986-1991
Esculturas: Artur Heras

El tramo Il del Jardin del Turia®>® esta comprendido entre el assut
de Rovellay el puente de Campanar. Colinda con los barrios de Nou
Moles por la derecha y con Sant Pau por la izquierda. El proyecto
de ajardinamiento fue disefiado por el colectivo de arquitectos
Vetges Tu i Mediterrania y abarcaba originalmente el tramo | y Il.
En este primer tramo, al oeste del assut de Rovella, el proyecto
contemplaba la construccién de un lago que abasteceria de agua
el sistema de canales y albercas del segundo tramo. Finalmente,
de los dos sectores que se proyectaron Unicamente se ejecutd el
tramo Il

El disefio de Vetges Tu i Mediterrania estda basado en una
marcada geometria inspirada en la ingenieria hidraulica medieval
mediterranea. Utiliza como principio de conexion el discurso del
agua vy los elementos formales que participan en su movimiento.

Al inicio del tramo encontramos la conocida como Casa del agua,
una construccién moderna que se sitla en el centro del Assut de
Rovella y entronca con los restos de esta obra hidraulica del siglo
XVIII. Para sus autores, la Casa del agua articula los tres niveles
que se distinguen en el proyecto: la ciudad, el lago y el jardin®°®. El
edificio estaba pensado originalmente para que albergara en su
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interior las dependencias consagradas a muestra y archivo de la
memoria del Turia y sus acequias. Es una edificaciéon de hormigoén
blanco compuesta por dos blogues de base rectangular unidos
por una cUpula de metal cubierta de vegetacién. Una sencilla
pasarela metdlica une ambas orillas del viejo cauce y atraviesa
el interior de la casa bajo la clpula, desde donde puede verse el
corazén de la construccién que alberga los ingenios hidraulicos
que originan los flujos de agua.

Desde el interior de la casa se producen dos cursos de agua: el
acueductoy el canal. El primero es una corriente de agua elevada
qgue recorre longitudinalmente el lateral izquierdo del tramo,
siguiendo un trazado ligeramente curvilineo. Aprovecha la fuerza
de la gravedad para crear durante su recorrido diferentes juegos
de agua. La segunda corriente es superficial y encauza las aguas
de un estanque a los pies del edificio, que se nutre de una cascada
gue brota de su interior. El agua del canal recorre el tramo por la
derecha del viejo cauce hasta llegar al puente de Campanar.

La composicion del proyecto es simétrica y sigue un eje central
formado por la via que recorre longitudinalmente el tramo. Los
diversos elementos ornamentales, arbolado y pistas deportivas
van disponiéndose a lo largo del recorrido hasta llegar a la Plaza
Porticada, que puede atravesarse siguiendo el vial central. Esta es
una plaza semicerrada por arquitecturas que guardan la estética
de lineas rectas y formas simples caracteristicas del proyecto.
El patio evoca el interior de un edificio mediterrdneo, con sus
espacios verdes, macetas y los vestibulos de los diferentes
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habitdculos que conforman dicho lugar. Ademas, en la plaza se
encuentra el vaso que recoge las aguas que desde el acueducto
se precipitan en forma de cascada, donde el sonido del golpetear
del agua mantiene presente la naturaleza del concepto del jardin.

Actualmente esta construccidon alberga NaTuria, el centro de
exposiciones y divulgacion sobre medio ambiente urbano vy
sostenibilidad del Ayuntamiento de Valencia. Dicho centro cuenta
con cinco espacios expositivos que muestran diversas iniciativas
medioambientales y de sostenibilidad, ademas de aulas-taller
donde se realizan cursos dirigidos a escolares, asociaciones y a
todo ciudadano que lo desee.

Entre la Plaza Porticada vy el puente de Campanar se encuentra
el laberinto vertical y un mirador. El primero, se sitda a un lado
del cauce junto al pretil izquierdo; es una estructura reticular
de hormigén blanco que se cubre de plantas trepadoras y la
rodea un laberinto de seto vegetal. En sus inmediaciones, pero
mas hacia el centro del cauce, se halla el mirador, donde unas
escaleras metdlicas conducen a una plataforma elevada desde
donde se puede contemplar el entorno inmediato del tramo.

El disefio del curso del agua llega hasta el puente de Campanar
qgue es limite del tramo. Ante la ruda estética que presenta el
puente, los autores del proyecto realizaron diversas actuaciones
en sus inmediaciones para integrarlo en el disefio. Una de las
decisiones fue levantar unos muros de hormigdn que se tapizan
de verde con plantas trepadoras para tapar los bajos del puente.
Ademads, en su parte central, a los pies de los muros los autores
crearon una ldmina de agua que la atraviesa la via principal
convertida en una pasarela. Otro de los elementos que completa
la adecuacion del entorno del puente es la escultura-fuente
Taulatetombant del artista Artur Heras, que parece captar la
atencion del visitante en detrimento del puente.

El tramo estad equipado con un campo de futbol y de dos pistas
deportivas de futbito y baloncesto respectivamente. Existen
también varias zonas de recreo y areas de juegos infantiles,
donde en una de ellas se encuentra una segunda escultura de
Artur Heras conocida popularmente como Pinocho y que tiene
funcion de fuente-bebedero.
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9.4 Tramo lll.

Autor: Otegui y otros.
Ajuntament de Valéncia, 1985-1989.

El tramo Il del Jardin del Turia®’ es el sector comprendido entre
el puente de Campanar y el puente de Ademuz y abarca una
extension de 83.768 m?. Por el margen derecho limita con el
barrio de la Petxina y por el izquierdo con Campanar.

Segun estaba previsto en el PERI, el tramo Il estaba destinado al
uso deportivo con la construccion de una piscina olimpica, ademas
de un campo de deportes reglamentario de futbol y atletismo.
Tras varias modificaciones del proyecto original, el Ayuntamiento
aprobd finalmente el definitivo en mayo de 1989 acordando
cambiar la piscina y demas construcciones proyectadas por unas
nuevas “instalaciones polideportivas que permitan la practica
popular de deportes tales como patinaje, hockey sobre ruedas,
futbol sala, baloncesto y deportes similares” (VIRGIL, 2012, 441).

El tramo Ill tiene entre sus instalaciones deportivas un campo de
futbol-7 de hierba artificial y un estadio de atletismo con una pista
sintética de 400 my capacidad para 4.000 espectadores. También
dispone entre sus instalaciones de una sala de musculacion, otra
multiusos, vestidores y cafeteria.

El disefio de este sector del viejo cauce se rige por la linealidad del
jardin, donde los elementos que se suceden en la parte central
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siguen dicho trazado. Las vias de comunicacion principales se
desvian hacia ambos laterales del parque junto a los pretiles.

De los elementos arquitectdnicos que se encuentran en el
jardin destaca la glorieta ubicada entre el campo de futbol y el
estadio. Esta plaza hace de balcén mirador a dichas instalaciones
deportivas que se encuentran dos metros por debajo del nivel del
suelo y pueden integrar en su estructura los graderios. En ambos
lados longitudinales de la pista de atletismo hay una pérgola
cubierta con vegetacion trepadora, que proporciona sombra a
los espectadores y da unidad visual al conjunto.

Entre la pista de atletismo y el puente de Ademuz se abre en
medio de la masa forestal una plaza circundada por una pérgola
de vegetacion semejante a la anteriormente comentada.

El final del tramo recayente al puente de Ademuz se resuelve con
un estanque de agua circular de 80 m de diametro. Originalmente
lo cruzaban cuatro paseos que daban acceso al siguiente tramo,
pero recientemente tuvo una remodelacién y se eliminaron
dejando Unicamente el paso al siguiente tramo por las vias
laterales.

Para los accesos al cauce desde arriba, se diseflaron unas
escaleras metdlicas que bajan junto a los pretiles a partir de una
plataforma que hace también las funciones de balcén-mirador.
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9.5 Tramos IVy V.

Autor: Conselleria d’Agricultura.
Ajuntament de Valéncia, 1989-1990.

Los tramos IV-V del Jardin del Turia®*® estan comprendidos entre
el puente de Ademuz v el Puente de San José. Posteriormente,
en el afio 1998 se construye el puente de las Artes que dividio el
jardin en dos tramos. Estos sectores del viejo cauce median entre
el barrio del Botanic y el Carme por la izquierda y con Campanar
y Les Tendetes por el margen derecho. Ambos tramos tienen una
longitud en el eje de 940 m y una anchura media de 152 m, con
una superficie total de 143.688 m?. El disefio del jardin es obra
de la Conselleria d’Agricultura i Pesca de la Generalitat Valenciana
que propuso para estos sectores:

Un “Parque urbano forestal” que reune una amplia
representaciéndealgunosarbolesyarbustos masfrecuentesen
la Comunitat Valenciana (...), especies propias de la vegetacion

forestal, riberefia y agricola de las tierras valencianas®®.

El criterio de crear un Parque urbano forestal se tomé en base a
la proximidad del tramo IV al Jardin Boténico con la idea de que
pudiesen estar conectados en un futuro. Inspirdandose en el valor
instructivo que tienen los jardines botanicos, el proyecto forestal
propone una serie de recorridos didacticos por los distintos
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puntos mas significativos del jardin, donde se puede contemplar
especies vegetales que pertenecen a los diferentes ecosistemas
valencianos, que abarcan desde “los pinares de la alta montafia
mediterranea hasta los cultivos agricolas de las tierras bajas”*.
El terreno se eleva ligeramente en algunas zonas, produciendo
una suave orografia dentro de la planicie que predomina en el
resto de los tramos. La cota de estas pequefias elevaciones no
sobrepasa los 2,5 m con el fin de respetar la visualizacion de
los puentes y el entorno. Segun se describe en la memoria del
proyecto:

La sencillez es una de las caracteristicas fundamentales en el
disefio, la implantacion y el mantenimiento. Una sencillez que
tiene que entenderse como un instrumento conceptual a lo
largo del proceso de disefio proporcionando un modelo facil y
rapidamente identificable, un modelo clasico y mediterraneo

alavez (VIRGIL, 2012, 419).

El parque se complementa con mobiliario urbano, como bancos
de piedra, pilones bebederos, una fuente ornamental y un bar.

Entre los equipamientos deportivos hay un rocdodromo infantil,
un campo de futbol 7, una pista de patinaje y otra para la practica
de la petanca. Pero la instalacion deportiva mds importante es el
campo de rugby situado entre el puente de las Artes y el Puente
de San José, construido en el aflo 2000 y remodelado en 2013.
Las instalaciones de rugby se complementan con una zona de
entrenamiento y calentamiento de césped artificial.

En noviembre de 1989 y coincidiendo con el ajardinamiento de
este sector del viejo cauce, se instald la escultura Sin titulo del
artista danés Per Kirkeby. La obra formd parte de la exposicidn
celebrada en el IVAM Centre del Carme y mantenia una tradicién
del artista que consiste en realizar en un espacio abierto, una
obra de ladrillo especifica en el lugar donde se celebraba la
muestra. La construccién se encuentra en la zona del cauce
histérico recayente al edificio del IVAM vy el lugar fue elegido y
consensuado por Kirkeby y la direccion del museo.

Unos aflos mas tarde, durante el mes de mayo de 1996 la
artista de origen suizo Claudia Ammann, en colaboracion con
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el Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes de
la Universitat Politecnica de Valencia llevé a cabo, dentro del
certamen Movimiento-Inercia, una pieza que consistia en la talla
de un banco de piedra. En la realizacién de la obra participaron
otros artistas, estudiantes y ciudadanos andnimos. Esta pieza
se encuentra cercana al pretil derecho entre los puentes de las
Artes y de San José.

Un elemento singular existente en este tramo es la Petxina, una
estructura de piedra que se encuentra en la base de la rampa de
acceso al viejo cauce por el margen derecho que hay frente a la
Casa de la Caridad. Realmente se trata de un tajamar con aspecto
de concha marina, una forma nada tipica de los tajamares de un
rio. Cuando fue descubierta en la década de 1930, la altura de
las tierras se situaba tres metros por encima del nivel de esta
pieza. Este hecho vino a constatar que el lecho del rio estaba
mas bajo en la antigliedad y con el paso de los afios, el nivel
del suelo fue subiendo a consecuencia de los sedimentos que
iban depositdndose. Tanto la Petxina como su entorno han sido
restaurados y hoy dia da nombre al Paseo de la Petxina que es la
via que corre paralela por este lado del pretil.

Vista aérea de los tramos
IV'y V del Jardin del Turia.
2015.
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9.6 Tramos VI, VII, Viil y IX.

Autor: Oficina del Turia. Angel Zurilla.
Ajuntament de Valéncia, 1988-1990.

Los tramos VI, VII, VIl y IX del Jardin del Turia son los recayentes
al centro histérico de la ciudad. Desde siglos atrds, esta zona del
cauce ha sido normalmente utilizada por los ciudadanos para
diversas actividades comerciales o de recreo, incluso aun cuando
el rio pasaba por aqui. A partir del aflo 1972, el Turia abandona
estos terrenos que son desecados y sobre los que se proyecta la
construccion de una red viaria de comunicacion. Como oposicién
a los planes institucionales, diversos sectores de la ciudadania
llevan a cabo multiples acciones que reivindican el cauce historico
del Turia como zona verde. El ajardinamiento de estos tramos, a
diferencia del resto, no se ha sometido al Proyecto del Taller de
arquitectura Bofill ni al Plan especial de reforma interior del cauce
del Turia, sino que han sido el resultado de diversas actuaciones e
intervenciones menores, que han ido configurando este espacio,
encaminadas a mejorar y adecuar a las necesidades de uso.
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Plano del disefio del tramo VI.
Infociudad. www. valencia.es.

Tramo VI.

El tramo VI del Jardin del Turia'®® es el comprendido entre el
Puente de San José y el Puente de la Trinidad con 129.320 m?
de superficie. Colinda con los barrios del Carme y la Seu por
la derecha y Marxalenes y Morvedre por la izquierda. Dicho
tramo lo cruzan dos puentes que dividen a este en tres sectores,
quedando delimitado el primero por el Puente de San José y el de
Serranos; el segundo abarca hasta el pont de Fusta; y el tercero
que termina en el Puente de la Trinidad.

Historicamente, por ser esta zona del viejo cauce un lugar
estratégico dentro de la trama urbana, se han ido desarrollando
diversas actividades en su interior incluso antes de desviarse el
rio. Muestra de ello, son las ferias de ganado y carruajes que se
celebraban bajo el Puente Serranos durante la primera mitad del
siglo XX. Otra de las actividades eran las barberias improvisadas en
las rampas del susodicho puente, donde las gentes procedentes
de los pueblos se adecentaban antes de entrar a la ciudad para
hacer negocios.

El sector comprendido entre los Puentes de San José y Serranos
acogio las primeras plantaciones masivas de arbolado. Estas
acciones fueron el resultado de las diferentes campafias
ciudadanas que se llevaron a cabo en las celebraciones del dia
del arbol. Las movilizaciones sociales reivindicaban con este tipo
de actos, la declaracién de la totalidad del cauce desecado como
zona verde en contra de los planes de construir una autopista por
su interior.
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Las obras de ajardinamiento concluyeron en 1982 vy la zona se
caracteriza por tener una de las grandes masas forestales mas
crecidas del cauce histérico, entre los que encuentran algunos
de los arboles mas viejos de todo el parque. Desde sus inicios
como zona verde es una de las mds concurridas y apreciadas por
los ciudadanos'®®. Este es un factor a tener muy en cuenta si no
pasamos por alto, que es un tramo donde no impera el disefio
de un proyecto arquitectdnico ni paisajistico. El resultado surge
de la espontaneidad de las plantaciones ciudadanas y de un
tratamiento sencillo donde nada intenta captar el protagonismo
del paisaje, haciendo su legibilidad casi innata.

Recientemente, a consecuencia de la construccién del nuevo
pont de Fusta y la restauracién y peatonalizacién del Puente
de Serranos, se ha llevado a cabo una relevante actuacién de
reformas en este tramo, que lo ha dotado de nuevos contenidos,
ademas de mejorar varias de las instalaciones ya existentes.

El tramo combina areas verdes con otras dedicadas a zonas de
juegos infantiles o a la practica deportiva. Entre estas Ultimas
se encuentran tres campos de futbol, dos de ellos de césped
artificial con sus correspondientes vestuarios y el tercero de
tierra; una pista de skate de uso libre y un estadio de sofbol-
Béisbol construido en el aflo 1999 y remodelado en 2012.
También dispone de dos pistas de petancay una serie de aparatos
de musculacion repartidos por todo el tramo.

En una zona comprendida entre el Puente de San José y de
Serranos se encuentra un grupo de cuatro esculturas de piedra
firmadas en 1973 por un artista de origen argentino llamado Silvio
Moraira. Recordemos, que en esta década de 1970 se plantaron
aqui los primeros arboles por iniciativa de ciudadanos anénimos
gue deseaban la conversion del viejo cauce en un espacio verde.
Estas esculturas de Moraira nacen dentro del mismo contexto
social y por iniciativa propia, el artista decide tallar algunas de
las piedras que se encontraban en el lugar antes de comenzar
a ejecutarse los diferentes proyectos llevados a cabo en el viejo
cauce.
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Tramo VII.

El tramo VII del Jardin del Turia'®® es el comprendido entre el
Puente de la Trinidad y el Puente del Real y abarca una superficie
total de 68.800 m2. Limita por la derecha con el barrio de la Seu
y la Xerea y por la izquierda con Trinitat.

En un principio, el tramo fue el vivero municipal, pero entre los
afios 2002 y 2003 se realizaron las obras para su ajardinamiento.
Es un tramo simple en su disefio y sin ninguna pretensién
estética, estd formado por grandes dreas abiertas de césped y
algunos grupos de arbolado ornamental y frutal.

El tramo sigue la linea de los tramos adyacentes y lo cruzan
longitudinalmente siete viales entre ellos, dos carriles bici que van
junto a los margenes del cauce. El disefio del tramo estd pensado
para poder acoger en un futuro un museo de esculturas al aire
libre. Aungue no existe un proyecto desarrollado al respecto, en
el tramo existen cuatro esculturas que se instalaron para formar
parte de dicho museo. Dos de las esculturas son obras pdstumas
del artista Gerardo Rueda. Se trata de las reproducciones de
dos obras de pequefio formato Ilevadas a gran escala en el afio
2006; la tercera obra es una instalacién de la artista valenciana
Natividad Navaldn realizada en 2003; y la cuarta escultura es un
homenaje a la lucha contra el cancer, obra de las artistas Alba
Odeh y Patxa Ibarz erigida en este lugar en 2008.

Otro de los elementos que caracteriza el tramo son unas ruinas
gue pertenecen a las excavaciones que se realizaron en la plaza
de la Almoina y en las proximidades de la plaza Zaragoza. Estos
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restos arqueoldgicos fueron depositados en el lugar ante la
falta de local donde poder conservarlos. Se trata de columnas,
capiteles y basamentos que pertenecieron a la Valencia romanay
visigoda, que actualmente se encuentran esparcidas por la zona
centro del tramo al lado derecho del vial central como si de un
conjunto de escombros se tratase.

A pesar de ser un tramo eminentemente pensado como jardin
escultorico, existe una zona para practicar deporte junto al carril
bici del margen izquierdo que consta de 10 aparatos de fisio para
mayores.

Vista aérea del tramo VIII
del Jardin del Turia. 2015.

Tramo VIII.

El tramo VIII del Jardin del Turia*®* se extiende desde el Puente
del Real hasta el puente de la Exposicidon con una superficie total
de 75.600 m?. Colinda con el barrio de la Xerea por la derechay
por la izquierda con el de Exposicid.

Este tramo fue otro de los escenarios escogidos para hacer las
plantaciones populares en las campafias del dia del arbol al igual
qgue el comprendido entre los Puentes de San José y la Trinidad,
por esta razon los dos tramos guardan cierta similitud en su
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ajardinamiento. A pesar de que el tramo estd dividido por una via
central en dos rectangulos idénticos, en su disefio se hace visible
la aleatoriedad en la disposicién del arbolado y sus recorridos
son mas sinuosos y naturalistas que los trazados rectilineos de los
tramos adyacentes. Las obras de acondicionamiento definitivo
terminaron en 1982 y conserva junto con el tramo VI, los arboles
mas longevos del cauce historico.

Hasta hoy, se han llevado a cabo en este tramo diferentes
actuaciones e intervenciones menores que han ido modificando
y variando el paisaje con el fin de mejorar su uso y funcionalidad.
Una de las obras mas significativas fue la construccion del puente
de la Exposicién y la estacion de metro Alameda, que modificaron
significativamente la zona adyacente a estas construcciones.
Actualmente, bajo el imponente Unico arco del tablero del
puente se encuentra una explanada pavimentada en granito que
es la cubierta de la estacion de metro que se halla debajo. Los
elementos geométricos que se encuentran transversalmente
alineados al recorrido del parque en ambos lados de la plaza son
tragaluces que permiten la iluminacién natural en el interior de
la estacion de metro.

Junto al puente de la Exposicidn se encuentra la Unica instalacién
deportiva de este tramo. Se trata de un campo de futbol de
césped artificial construido en 1980 que se divide en dos
campos de futbol 7. Este lugar ha sido tradicionalmente desde
principios del siglo XX un espacio para la practica de este
deporte, pues aqui se levantd el “Campo del Stadium”, donde
disputaba sus encuentros la Sociedad Gimnastica de Valencia,
que posteriormente se fusiond con el Levante FC para formar el
Levante Unidon Deportiva.
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Tramo IX.

EltramoIXdelJardin del Turia'® es el comprendido entre el puente
de la Exposicidn y el puente de las Flores. Limita a la derecha del
viejo cauce con el barrio del Pla del Remei y a la izquierda con
Mestalla. Esta zona del viejo cauce no estuvo acondicionada de
forma definitiva hasta el afio 2000, cuando una vez finalizadas las
obras del metro se procedid a su ajardinamiento. En el 2001 se
inaugura el jardin que tiene una extension de 34.439 m2,

El disefio del tramo estd adaptado para la celebracion de
diferentes eventos, ferias y espectdculos varios que permita el
montaje de las instalaciones necesarias. Para ello, en el lateral
izquierdo se acondiciond una explanada rectangular que tiene
aproximadamente 60 x 115 m de lado, donde se montan carpas,
casetas de feria y espectaculos pirotécnicos entre otros. El resto
del tramo se completa con zonas de arbolado y vegetacion, un
parque de juegos infantiles y un quiosco-bar.
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9.7 Tramos X y XI.

Autor: Taller de arquitectura Ricardo Bofill.
Ajuntament de Valéncia, 1985.

Entre el puente de las Flores y el puente del Angel Custodio se
encuentran los tramos X y X| del Jardin del Turia®®. Colindan
con los barrios del Pla del Remeiy Gran via por la derecha y con
Mestalla por la izquierda. Son los Unicos tramos del viejo cauce
qgue corresponden al proyecto de ideas original que proyectd y
ejecutd el equipo redactor del Plan Especial del Jardin del Turia.

El tramo X estd delimitado por el puente de las Flores y el puente
de Aragdn y el tramo Xl es el que comprende entre este Ultimo
puente y el del Angel Custodio. Ambos intervalos tienen una
superficie total de 135.275 m? destinados en su mayoria a zona
verde con una vegetacion arbdrea donde abundan especies
tipicas del Mediterraneo como el pino pifionero, el olivo, el ciprés
o la palmera, entre arboles florales y frutales como el naranjo y el
ciruelo. Como apunte curioso, los eucaliptos que se erigen en los
bordes de estos tramos existian antes de la intervencion.

El disefio de los tramos viene marcado por una composicion
fuertemente geométrica. El eje principal coincidente con la recta
visual que une los centros de los puentes, es el que ordena los
diferentes espacios que conforman la composicién del jardin.
Entre volUmenes ordenados de vegetacién se combinan diversos
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elementos como pérgolas, estanques y mobiliario urbano de
evidente estilo clasicista.

El tramo X estd atravesado por el Puente del Mar dividiéndolo en
dos partes. Este puente histdrico es uno de los mas ornamentados
de la ciudad y para protegerlo asi como realzar su valor estético,
a sus pies se proyectd un estanque circular rodeado de palmeras.
Asimismo, esta ldmina de agua evoca la funcion originaria que
tuvo como puente que cruza el rio y sus reflejos confieren al lugar
la belleza estética que se merece este monumento histérico.

Desde hace afios, posiblemente desde que el cauce fuera
desecado, los escaladores utilizan los contrafuertes de piedra
del puente del Mar como rocédromo natural. Al tratarse de un
inmueble protegido, en el afio 2011 el Ayuntamiento unas colocd
placas'®” que advertian sobre la prohibicién de practicar este
deporte, que se reforzd con la vigilancia de las brigadas policiales
que patrullan el parque y que podian incluso multar a quien no
cumpliera con la ordenanza municipal. El interés por remarcar
este hecho se encuentra en la informacion que se puede leer en
la propia pagina web del Ajuntament de Valéncia sobre zonas de
ocio, servicios y mobiliario referidos a los tramos X y XI del Jardin
del Turia, donde se dice:

Los pilares y contrafuertes de P. del Mar son utilizados como
improvisado rocédromo para la practica de escalada®®®.

Otro de los puentes de este sector donde se practica este deporte
es el puente de Aragdn. En sus arcos pueden verse las presas
colocadas por las personas que vienen a practicar la escalada en
este improvisado Boulder.

El tramo XI es mayor en tamafio que el X y en él se encuentra
integrado el Palau de la Musica sobre el margen izquierdo del
cauce. El auditorio es obra del arquitecto Garcia Paredes siendo
uno de los edificios mas emblematicos de la ciudad y el primero
de los contemporaneos construido en el cauce histérico. Ademas,
cuenta con una pequefia sala de exposiciones que se accede por
el cauce, donde se pueden ver muestras temporales durante
practicamente todo el afio.
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A los pies del Palau se halla un gran estanque rectangular de 100
m de longitud que coincide con la entrada principal del auditorio.
Esta se refleja en el agua embalsada sobre un fondo que se
pintd originalmente de un rojo intenso y ahora es de cemento.
El estanque contiene una fuente que por la noche ofrece un
espectaculo de agua, luces y color al ritmo de la musica. Ademas,
a cada lado de este se halla un anfiteatro porticado por una
pérgola y bordeados por filas de palmeras, donde se realizan
varias actividades musicales y culturales a lo largo de todo el afio.
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Imagen del plano del
disefio de los tramos X-XI y
vistas del jardin.

En Infociudad
www.valencia.es

Vista del tramo Xl disefia-
do por Bofill recién inau-
gurado, donde se aprecia
la geometria sus pérgolas
de estilo clasico. Al fondo
se ve el Palau de la Musica
y enfrente la gran fuente.
Foto portfolio en
www.ricardobofill.es
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9.8 Tramo XIl.

Autor: Rafael Rivera y otros.
Conselleria d’Industria, Comerg i Turisme, 1989.

El tramo Xl del Jardin del Turia'®®, a diferencia del resto, no viene
delimitado por los puentes que cruzan el viejo cauce. Este tramo
comienza en el puente del Angel Custodio y se extiende unos 275
m respecto al eje longitudinal del cauce, sobrepasando el puente
del Reino y con una extensién total de 61.000 m? de superficie.
Limita con el barrio de Mont-Olivert por la derecha y Penya-Roja
por la izquierda.

Este tramo estd destinado en gran parte al juego con grandes
areas de superficie para el ocio y la diversion infantil. El elemento
mas significativo es el personaje creado por Jonathan Swift,
Gulliver en posicién dormida. La figura de 70 m se transforma
en escaleras, rampas y enormes toboganes por donde deslizarse
nifios y adultos. Este Gulliver de enormes dimensiones donde
los nifios adoptan el rol de liliputienses, esta contenido en una
gran drea circular de 15.000 m?. En la memoria del proyecto sus
autores describen:

Esta es la historia de un antiguo proyecto, de un proyecto
que nacid sin ubicacién, sin entorno, que nacié como una
idea global tratando de integrar en un Unico elemento todos
los juegos infantiles que estan en los parques... Columpios,
toboganes, escondites, laberintos, podrian constituir todos
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juntos un elemento, un emblema que los nifios reconociesen
como tal. Todo nos acercaba a un personaje conocido, héroe
de nifios y del cual los mismos nifios se han acostumbrado a
ver asi de grande... Se ubicaria en el Jardin del Turia y, por ello,
ya no se trataba de un Gulliver, sino de un jardin global para los
nifios donde la figura fuese un elemento mas. Debiamos tener
especial cuidado con aquellos que, por ser los mas pequefios,
no tuviesen acceso al personaje, y para acabar, hacer una
propuesta de habilitacién interior de la figura.... La filosofia
de nuestra propuesta no podia considerarse contradictoria de
manera alguna con la de los jardines del Turia, al contrario, era
una concrecion de sus esquemas y un complemento evidente
al uso del parque. Cuando en el plan especial se plantean dreas
polivalentes, areas culturales o dreas de juego, se deja la puerta
abierta expresamente a intervenciones que ni pueden prever
el planificador pero que considera que deben enriquecer el
resultado final... (VIRGIL, 2012, 454 Y 455).

El Gulliver, al constituir el elemento mas caracteristico, ha hecho
que popularmente el tramo sea conocido con el mismo nombre
a pesar de que el proyecto se hizo bajo el lema “Un riu de
xiquets”. La zona alberga también multitud de juegos infantiles
como dos ajedreces gigantes, un campo de minigolf, una pista
de skateboaring y biking y otra de patinaje. Ademads, el disefio
de la sefialética esta en consonancia con la filosofia del proyecto
y a lo largo del tramo podemos encontrar algunos elementos
decorativos como mdviles o veletas, que forman parte del
proyecto.
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Plano del disefio del
tramo XII.

Imagen en Infociudad,
www.valencia.es



Dibujos preparatorios del
proyecto del Gulliver.
Sento Llobell, 1988.

Vista panorédmica del
Gulliver que es el elemen-
to central del proyecto.
Imagen en Infociudad,
www.valencia.es
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9.9 Tramos Xl y XIV.

Autores: Jacobo Rios Capapé, Angel Palomar y otros
Ajuntament de Valéncia.

ARo proyecto: 1996

Afio de ejecucion: 1999-2002

El sector comprendido por los tramos Xl y XIV del Jardin del
Turia'’® comienza a poco mas de 400 m aguas arriba del puente
de Monteolivete y termina en las inmediaciones del puente del
Ferrocarril. A diferencia de los tramos anteriores, su amplitud no
coincide con la del viejo cauce. El tramo XIlI corresponde a la
marginal izquierda del cauce comprendida entre el puente del
Reino y el puente del Ferrocarril, que al no disponer de pretiles
es una franja de terreno convertida en una ladera de suave
pendiente hacia la parte baja del cauce. En cambio, el tramo XIV
comprende entre el final del tramo XlI y el puente del assut de
I’Or. Colinda por la derecha con los tramos XV y XVI que son donde
se encuentra el complejo de la Ciudad de las Artes y las Ciencias
y con el barrio de Penya-Roja por la izquierda. A diferencia del
resto de tramos del jardin que tuvieron una financiacion 100%
publica, el proyecto de ajardinamiento de estos tramos fue el
resultado de las cargas urbanisticas que tuvieron que afrontar
los propietarios de la Junta de Compensacion PAU Avenida de
Francia para el desarrollo de las promociones del suelo.

El proyecto se basa en el disefio de unos jardines de inspiracién
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Vista aérea de los tramos
XIll'y XIV del Jardin del
Turia. 2015.
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Datos extraidos de la
informacion ofrecida por
los autores Jacobo Rios y
Angel Palomar para esta
investigacion.

En la imagen se observa el
disefio del jardin de estilo
naturalista de los tramos
X'y XIV. Intenta recrear
el paisaje del rio segun la
cartografia historica de
Valencia con los tipicos
islotes formados por los
sedimentos de arrastre.
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naturalista que busca el equilibrio entre lo natural y lo urbano.
La idea segln sus creadores'’! era devolver la esencia a este
espacio urbano: “el agua en movimiento que es el rio”. Bajo ese
concepto de esencia que entrafia “lo que constituye la naturaleza
de las cosas, lo permanente e invariable de ellas”, el proyecto
tiene como filosofia “devolver al rio la funcién que tuvo antes del
tratamiento dado por el hombre (...) y el flujo del rio como eje
creador del paisaje (...) Si hay algo que es la esencia de Valencia,
es su rio, y queremos contribuir a devolver a la ciudad parte de
lo que es. (...) Es intencidn del proyecto que el cauce, ademas de
recuperar el agua recupere su curso y el de la vida”.
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En esta zona del viejo cauce no existen los pretiles que constrifien
el jardin, por lo que las amplias orillas bajan en suave pendiente
hasta el lecho del rio. Esta solucion incrementa la conexion del
jardin con el entorno y facilita su acceso desde la ciudad.

El discurso del agua es el elemento que da unidad y coherencia
al proyecto. El paisaje evoca los meandros fluviales originados
por los aluviones que se observan en la cartografia histérica
del Turia. El rio brota del interior del mismo cauce a través de
tres manantiales que conforman un lago con forma de trébol.
Al rebosar, el agua es encauzada a través de un canal por donde
discurre mansa con un trazado sinuoso rodeando islotes con
vegetacién, algunos de ellos completamente aislados. El curso
del agua divide longitudinalmente el espacio en dos orillas de
contorno ondulante, formadas por areas verdes y de arbolado
que las bordean los varios senderos que zigzagueantes recorren
el jardin.

La concepcidn naturalista del paisaje que ofrece este sector se
opone claramente a la contigua zona de la Ciudad de las Artes y
las Ciencias. Los monumentales y gigantescos edificios blancos
disefiados por Santiago Calatrava insertados en geométricas
ldminas de aguaanulan en parte laidentidad del jardin que rehtye
del artificio y propone la sosegada libertad de la naturaleza.

La realizacién del proyecto en todos sus tramos se ha llevado a
cabo en tres fases. La primera se ejecutd entre los afios 1999 y
2000 con el ajardinamiento de la zona que daba comienzo en el
limite del tramo XlI, hasta el puente de Monteolivete, que es el
jardin que queda frente al Palau de les Arts. Un afio mas tarde se
finaliza la fase Il que comprende desde el puente de Monteolivete
hasta el puente del assut de I'Or, que es la zona ajardinada que
queda frente al Museo Principe Felipe y el Hemisferic. La fase |lI
fue la Ultima en ejecutarse y corresponde a la marginal izquierda
del viejo cauce que comprende desde el puente del assut de 'Or
hasta el puente del Ferrocarrill con la calle Ibiza. Este sector se
encuentra a la misma altura que el Oceanografic.

En los tramos Xlll y XIV es donde se encuentra el mayor nimero
de esculturas que hay en el Jardin del Turia. Son dos los artistas
valencianos que tienen la autoria de dichas obras: Karrvaz y
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Mari. Ambos artistas comparten el hierro como material para sus
esculturas. La tematica fue elegida por los autores del proyecto
y consensuada con los artistas que aportaron sus sugerencias.
Estas piezas, dependiendo de su lugar de ubicacién en los tramos,
anuncian o se refieren a los contenidos y usos de los edificios de
la Ciudad de las Artes y las Ciencias que tienen frente a ellas.
Aunque las obras se encuentran repartidas por todo el jardin, en
el tramo XIV se recrea un islote frente al Museo de las Ciencias
llamado La isla de las esculturas, donde se pueden ver un total de
diecinueve piezas creadas bajo la tematica de la pretecnologia.
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9.10 Tramos XV y XVI.

Autores: Santiago Calatrava, Félix Candela y otros.
Generalitat Valenciana, 1994-2011

En los tramos XV y XVI del Jardin del Turia es donde se ubica el
complejo de la Ciudad de las Artes y las Ciencias'’2. El primer
tramo viene delimitado por el Palau de les Arts, el Hemisfeéric,
el Museo de las Ciencias, el Umbracle y el Agora, disefiados por
Santiago Calatrava, mientras que el segundo tramo comprende
el recinto que ocupa el complejo del Oceanografic que es obra
de Félix Candela. Estos tramos colindan con el barrio Ciudad de
las Artes y las Ciencias por la derecha y con los tramos Xl y XIV
del Jardin del Turia.

Enelafio 1989, la Generalitat Valenciana anuncia el anteproyecto
de un complejo museistico destinado a la ciencia de caracter
pedagdgico que se ubicaria en este sector del viejo cauce del
Turia. Dos afios mas tarde, en 1991 se presenta la Ciudad de
las Ciencias, un proyecto disefiado por el arquitecto valenciano
Santiago Calatrava ganador del concurso de ideas. El complejo
constaba de una torre de comunicaciones de 370 m de altura
-la tercera torre mas alta del mundo en aquellos momentos-, un
cine-planetario y un museo de cardcter cientifico y tecnolégico.

Las obras se iniciaron a finales de 1994 y un afio mas tarde, el
cambio de poder en el Gobierno de la Generalitat paralizd las
obras con el alegato de redisefiar el proyecto y su filosofia.
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Vista aérea de los tramos
XV y XVI correspondientes

a la Ciudad de las Artes y
las Ciencias. 2015.

Vista general del complejo
de la Ciudad de las Artes y
las Ciencias de Valencia.
Galeria fotos en

www.cac.es
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Finalmente, la redefinicién del complejo incorporé el Arte a
la Ciencia para configurar la Ciudad de las Artes y las Ciencias.
El nuevo proyecto mantuvo dos de los edificios proyectados
inicialmente, el museo de la cienciay el cine-planetarioy sustituyd
la torre de comunicaciones que era el emblema del complejo por
un palacio de la épera. Ademas se afiadid un elemento nuevo
gue consistia en un parque oceanografico. Otro de los elementos
existentes es el Umbracle, un paseo ajardinado que en sus bajos
alberga un aparcamiento de vehiculos. Actualmente el complejo
cuenta con un edificio mas en su haber, el Agora que a pesar
de no estar concluido y paralizadas sus obras, se ha utilizado
puntualmente para albergar en su interior ciertos eventos.

A lo largo de casi dos kilémetros, los edificios se disponen
siguiendo un eje longitudinal que se cifie a la caracteristica lineal
del viejo cauce en una superficie de 350.000 m2. La arquitectura
juega aqui un papel determinante en la configuracién del
espacio a través de los monumentales e imponentes edificios
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de hormigén blanco rodeados de ldminas de agua de formas
geomeétricas. Por el dia, dos colores que se relacionan con la
tradicidon mediterranea, el blanco de los materiales constructivos
y el azul del agua predominan en el ambiente y se potencian
con la reciprocidad de los reflejos provocados por la luz del sol.
Llegada la noche, los edificios estratégicamente iluminados se
reflejan en los espejos de agua que los envuelven y hacen mas
grandilocuente la presencia de la arquitectura en este paisaje de
tintes escenograficos.

La relacién que se establece entre la arquitectura de Calatrava
y la escultura queda manifestada cuando el propio arquitecto
explica que:

En la escultura, utilizo esferas y cubos, formas simples que
guardan relacion con mis conocimientos de ingenieria.
De hecho, tras el edificio de apartamentos Turning Torso
(Malmo, Suecia, 1999-2004) se esconde una escultura. (...) La
arquitectura y la escultura son dos rios por los que circula la
misma agua. Imaginemos que la escultura es pldstica pura vy la
arquitectura es plastica sometida a la funcion y con una nocién
evidente de la escala humana —a través de su funcionalidad-
(JODIDIO, 2009, 6y 7).

Para hacer una breve presentacion de los edificios que conforman
este complejo arquitectdnico, seguiremos un recorrido que va de
oeste a este. El Palau de les Arts'” es el primer edificio que nos
encontramos. Inaugurado en 2005, se “disefid como una serie
de volumenes aparentemente aleatorios unificados por el hecho
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de estar encerrados dentro de dos caparazones de hormigén
simétricos y recortados” (Ibidem, 247).

Al pasar el puente de Monteolivete se ubica el Hemisferic'’*,
inaugurado en 1998 que fue el primer edifico del complejo en
terminarse e inaugurarse. La cUpula y su media esfera interior,
no dejan duda sobre la referencia explicita que Calatrava hace
del ojo humano que se completa, con los reflejos de las ldminas
de agua que lo rodean. En su interior alberga un cine IMAX y
proyecciones de peliculas y documentales en 3D de divulgacién
cientifica.

Contiguo al Hemisfeéric se levanta el Museo de las Ciencias’> con
el dnimo de acercar y dar a conocer de una manera diddactica
todo lo relacionado con la evolucion de la vida, la ciencia y la
tecnologia. Es un edificio de grandes dimensiones donde destaca
la gran superficie acristalada que da al interior del viejo cauce.
La forma arqueada con la que arranca desde la parte superior,
descendiendo con una ligera pendiente respecto al suelo vy
formando unos plegamientos verticales, parece evocar una gran
cascada de agua que se vierte sobre el cauce del rio.

267



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

En la parte derecha del margen del viejo cauce, el Umbracle'”®
se extiende desde el puente de Monteolivete hasta el puente del
assut de I'Or. Es el elemento que vertebra este espacio y esta
concebido como un espacio verde que presenta flora propia del
Mediterraneo, de la Comunidad Valencianay de paises tropicales.
Entre la vegetacion se disponen a lo largo del recorrido un grupo
de siete esculturas de artistas contemporaneos nacionales e
internacionales. Estas piezas fueron creadas expresamente para
dicho lugar por encargo del Comité Parque Escultérico de la
Conselleria de Cultura, Educacién y Ciencia. En el lateral que da
al complejo, sobresale suspendido un paseo que hace funciones
de mirador. Este espacio estd también concebido como lugar de
exposiciones temporales, de ahi que se le llame Paseo del Arte,
donde desde hace unos afios se han podido ver muestras de
Ripollés, Jean Claudi Farhi o Laurence Jenkell.
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Museo de las Ciencias.
Santiago Calatrava.
Foto:
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Restaurante del
Oceanogrdafic.

Félix Candela.

Foto:

< http://www.cac.es/>
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Al cruzar el puente del assut de I'Or disefiado también por
Calatrava, encontramos el Agora’” que es ultimo edificio
proyectado por el arquitecto valenciano para este lugar. Por
razones de presupuesto, en 2011 se paralizaron los trabajos a
falta de colocar la cubierta superior y asi continla hasta hoy dia.
Estd pensado para acoger eventos de diversa naturalezay a pesar
de no estar concluido, el edifico ha acogido algunos eventos en
su interior como el Valencia Open 500 de tenis o el certamen de
moda Valencia Fashion Week. A diferencia del resto de edificios
donde predomina el color blanco, el Agora destaca por el intenso
azul del trencadis que cubre su exterior.
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Contiguo al edificio del Agora se encuentra el Oceanografic’’8, un
recinto en el que estan representados los principales ecosistemas
marinos del planeta. Fue inaugurado en diciembre de 2002 y
desde entonces desarrolla una gran actividad investigadora,
cientifica y divulgativa en torno a la recuperacion y conservacion
de la fauna y flora marina. Estd considerado el mayor acuario
de Europa y consta de varios edificios que contienen diversos
ambientes acudticos.

Por su valor arquitecténico, destacan las cubiertas del edificio
del Restaurante Submarino y el edificio de acceso, obras del
arquitecto espafiol Félix Candela. Estas estructuras conocidas
como “cascardn” estan generadas por paraboloides hiperbdlicas
construidas en hormigon.

El restaurante del Oceanografic es el ultimo proyecto realizado
por Candela que al fallecer durante su concepcién, no pudo
llegar a terminar. Los ingenieros Carlos Lazaro y Alberto Domingo
fueron los encargados de realizar los célculos y el proyecto
constructivo siguiendo las propuestas que dejé el arquitecto.

El edificio esta inspirado en Los Manantiales, una obra anterior
de Candela. La cdscara de hormigdn blanco se asemeja a una flor
de loto que flota sobre el agua y envuelve los muros vidriados de
intenso color azul, que forman el cerramiento del volumen.
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Vista de la planta a tamafio real de la escultura
Sin titulo de Per Kirkeby, 1989.
Imagen cedida por el IVAM para la investigacion.
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Capitulo 10

Secuencializacion de las
intervenciones escultdricas.

En el presente capitulo procederemos a hacer un estudio
cronoldgico de las acciones escultéricas existentes en el viejo
cauce del Turia durante el proceso de remodelacién del mismo,
durante el periodo comprendido entre los afios 1973-2014, que
se abordan en el bloque de intervenciones escultéricas.

En octubre de 1957, la riada que asold Valencia seria el tragico
acontecimiento por el cual se toma la decisién de sacar
definitivamente el rio Turia por fuera del casco urbano de la
ciudad. A partir de esta solucion, los terrenos desecados que
dejaba el viejo cauce del rio fueron objeto de varios proyectos
que especulaban sobre los usos y funciones de este espacio.
La propia condicién del cauce del rio como un corredor urbano
que atraviesa la ciudad de oeste a este, convertia a este lugar en
idéneo para dar solucion a los multiples problemas urbanisticos
que tenia la ciudad. Desde las administraciones publicas se
proyectd la construccion de una red de comunicacion vial por el
interior del cauce, que diera respuesta las necesidades urbanas
que presentaba la ciudad al tiempo que ayudara a potenciar su
desarrollo econdmico.

En el afio 1972 se inaugura el nuevo cauce del rio Turia que
dejaria libre el viejo lecho fluvial del curso de agua. Los planes
del Gobierno franquista para el desecado cauce seguian siendo
la construccion de una autopista y estas intenciones disintieron
contralosdeseosdelapracticatotalidad de lasociedadvalenciana,
que deseaba la conversion del antiguo cauce del Turia en una
zona verde. La mayor parte de la ciudadania reaccioné alzandose
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en protesta contra los planes del Gobierno, que corearon la
popularizada consigna “El llit del Turia es nostre i el volem verd”.
La disconformidad derivé en diversas movilizaciones entre las
que se hallaron la organizacién de varias plantaciones masivas de
arboles en zonas concretas de dicho lugar. Finalmente, en junio
de 1973, el entonces ministro de Obras Publicas Fernandez de la
Mora anuncia que el viejo cauce del rio seria lo que los valencianos
quisiesen, dando asi el primer paso institucional al consentimiento
para que el lecho del Turia fuese un espacio verde.

Estas protestas y movilizaciones ciudadanas se materializaron
en muchas ocasiones en plantaciones de arboles realizadas en
el interior del viejo cauce del Turia. Estas acciones se localizaron
mayoritariamente en dos sectores, uno entre los puentes de San José
yde Serranosy el otro en los aledafios del Puente del Real. El caracter
popular de estas manifestaciones vino dado por la participacién de
buena parte de la ciudadania valenciana en la que se implicaron
personas venidas de todos los dmbitos de la sociedad.
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Vista panoramica del
tramo VI en las inme-
diaciones del Puente de
Serranos, donde al fondo
pueden observarse dos
de las cuatro esculturas
que Silvio Moraira tallé
en 1973.



179. Véase el capitulo
Los albores del Jardin del
Turia, 1979-1982.

pp 198-200.

10. CRONOLOGIA DE LAS INTERVENCIONES ESCULTORICAS

Entre aquel ambiente optimista que se respiraba en aquellos
plantios, enelafio 1973, un estudiante de arte de origen argentino
llamado Silvio Moraira decide hacer su aportacién a aquellas
acciones populares. Se dirige a los encargados del Organismo
municipal de Parques y Jardines para expresarles su intencion de
tallar algunas de las piedras que se encontraban en el interior del
desecado cauce. El personal municipal no vio ninguna razén para
negarse a que aquel incipiente artista diera forma a unas piedras
que se hallaban en aquellos terrenos, piedras que seguramente
terminarian quitdandose algin dia con los futuros trabajos de
remodelacién del viejo cauce. Asi pues, Silvio Moraira escogio
cuatro piedras que se hallaban en las proximidades del Puente
de Serranos con las que elaboré otras tantas esculturas tituladas:
Elviejo, La cara, La mujery La tortuga. Estas tallas se convirtieron
en la primera intervencién escultérica que se realizd en el antiguo
cauce del Turia en Valencia desde que el rio abandonase su lecho
natural.

Durante los siguientes afios de la década de 1970, el proyecto
de remodelacién del viejo cauce del rio va siguiendo su camino
y varios colegios oficiales, colectivos y otras asociaciones de
la mas diversa procedencia y profesiéon, asi como ciudadanos
particulares presentan multitud de ideas y propuestas.

Paralelamente, el proceso burocratico y legislativo para
transformar el desecado lecho fluvial en un parque urbano
sigue su curso. La causa se vio enormemente favorecida por
el cambio hacia la democracia que estaba experimentando el
pais en aquellos afios que trajo en 1979, la celebracién de las
primeras elecciones municipales democraticas en Espafia. La
préspera actitud de los partidos que entraron a formar parte del
gobierno municipal ayudé en buena parte a facilitar los tramites
institucionales necesarios para la transformacién del antiguo
lecho en zona verde. Durante los afios siguientes, la nueva
corporaciéon de Ayuntamiento llevaria a cabo varias acciones”
con el objetivo de recoger ideas sobre el futuro parque entre las
que destacd un concurso de ideas para el viejo cauce, asi como
conferencias, mesas redondas en los que se debatia sobre el
tema. También se mantuvieron contactos con diversos colegios
oficiales y diversas asociaciones con el objetivo de conocer la
opinion de los mismos al respecto.
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En septiembre de 1981, el Ayuntamiento anuncia la contratacion
del Taller de arquitectura de Ricardo Bofill para la redaccion del
Avance del Plan Especial de Reforma Interior del rio Turia. El
anteproyecto fue presentado a la ciudadania valenciana en julio
de 1982 en una exposicidn celebrada en la Lonja. En la muestra
se pudo ver dibujos sobre el proyecto de Bofill y una maqueta
del mismo que se construyd expresamente para el evento. Los
visitantes tuvieron la oportunidad de dejar su opinién sobre el
trabajo de Bofill en unas papeletas que se prepararon para la
ocasion. El sentir ciudadano expresado en estos folletos arrojaria
valiosa informaciéon al Ayuntamiento, que pudo hacer las
respectivas modificaciones a la hora de redactar el plan definitivo
de reforma.

Al mismo tiempo que los ciudadanos opinaban, el proyecto de
Bofill recibia las criticas venidas desde varios sectores profesional
(arquitectos, ingenieros o paisajistas entre otros), asociaciones
vecinales y otros colectivos. El malestar expresado tuvo como
denominador comun el exceso de arquitectura y de planificacién
del jardin, al que censuraban su estilo neoclasico, alegando que
nada tenia que ver con la cultura y tradicion mediterranea de la
ciudad.

El anteproyecto de Bofill no tenia desarrollado un plan concreto
de intervencidon escultérica, aunque esto no implicaba que se
descartase la instalacion de obras artisticas. Prueba de ello
es la esfera de grandes dimensiones que aparece en uno de
los dibujos realizados por el Taller de Bofill correspondiente al
tramo Il del viejo cauce del rio. Este elemento a realizar tenia
caracter escultérico aunque al tratarse de un anteproyecto,
quedd a expensas de ser desarrollado en la concrecion futura
del disefio del tramo. Sin embargo, finalmente serfa el equipo de
arquitectura Vetges Tu i Mediterrania con un proyecto distinto
al de Bofill el que ejecutaria las obras de remodelacién de este
sector.

Después de la presentacion oficial del trabajo de Bofill y varios
meses de labor conjunta entre técnicos del Ayuntamiento vy
personal del Taller de arquitectura, termina de redactarse el
documento definitivo del Plan Especial de Reforma Interior
(PERI) del viejo cauce del Turia a finales de 1984. Segln consta
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Dibujo del tramo Il del
proyecto de Ricardo Bofill,
1982. En la imagen pode-
mos observar una esfera
que era el anteproyecto
de una escultura. Al no
desarrollarse finalmente
el disefio de este tramo, la

pieza no llegd a concretarse.

180.
Memoria del PERI, p 7.
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en la memoria, el proyecto tiene un cardcter abierto al tratarse
de un plan esencialmente flexible donde “siempre cabran
aquellas adaptaciones o correcciones que las necesidades de
cada momento y los deseos de los ciudadanos aconsejen”!®,
Por esta razdn los disefios de los diferentes tramos en los que se
dividia el viejo cauce serian encargados a distintos profesionales
valencianos que aportarian sus ideas de acuerdo a las lineas
marcadas por el PERI.

El 13 de febrero de 1985, el colectivo de arquitectos Vetges Tu i
Mediterrania es seleccionado para disefiar el tramo Il del viejo
cauce del rio comprendido entre el assut de Rovella y el puente
de Campanar. Los autores presentaron un proyecto de caracter
ludico en el tratamiento del agua y los espacios verdes. Desde
el primer momento, el colectivo de arquitectos tuvo presente
la idea de una intervencion artistica en el jardin, por esta razén
propusieron al artista valenciano Artur Heras participar para que
aportase sus ideas al proyecto. Se barajaron varias propuestas
y finalmente se optd por representar un bodegén que reflejara
el entorno urbano en el que se enmarcaba el proyecto. La
representacion del tema tenia que contribuir a mantener la
presencia simbdlica del curso del agua en el que se basaba el
disefio del jardin. Asi fue como Artur Heras realiza en 1987 la
escultura-fuente titulada Taulatetombant, una obra de mas
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de 10 metros de altura construida en hierro. Se instald en las
inmediaciones del puente de Campanar y formd parte de la
estrategia del disefio para solucionar el complejo problema que
presentaba la ruda estética de este puente y su escasa altura. La
escultura-fuente lanza un chorro de agua desde lo alto que se
precipita a un estanque situado a los pies del viaducto. Con este
efecto, una de las intenciones de los autores era centrar la mirada
del visitante sobre la escultura, atenuando asi la presencia del
puente.

La colaboracién de Artur Heras en el proyecto de ajardinamiento
deltramo Il se completd con el disefio de otra fuente, esta vez con
funciones de bebedero titulada La fonteta de la veritat. La pieza
estd inspirada en el personaje del cuento de Pinocho, que con
unos elementos muy simples representa al mufieco y convierte su
caracteristica nariz en el cafio por donde se bebe. Estd colocada
en las inmediaciones de unas zonas de juegos infantiles que hay
entre la Plaza porticada y el puente de Campanar.

Las esculturas fuente de Artur Heras fueron la segunda
intervencion escultérica llevada a cabo en el viejo cauce del Turia.

Al mismo tiempo que se ejecutd el ajardinamiento del tramo
I, se remodelaron también los tramos X y X| a cargo del Taller
de arquitectos de Ricardo Bofill. La urbanizacién de este sector
coincidio con la construccion del Palau de la Musica, obra del
arquitecto Garcia Paredes que disefido su fachada en armonia
con el disefio del jardin. Los tramos realizados por Bofill se
caracterizan por su estilo neoclasico, con un predominio de la
geometria en la distribucion de los espacios y un marcado orden
en la disposicion de los elementos. El jardin se dividio en cinco
sectores dotados cada uno de ellos con un estanque, donde
destaca por su tamafio el que se ubica frente al Palau. El jardin
fue inaugurado en junio de 1987 y en septiembre del mismo afio,
se dio a conocer la noticia sobre la intencién que hubo de instalar
dentro del estanque a los pies del auditorio una escultura del
artista valenciano Rafael Trénor. Esta consistia en una gran Esfera
armilary a pesar de que la idea gustd en un principio a la alcaldia
y al propio Bofill, finalmente quedd solo en el proyecto.
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Escultura-fuente
Taulatetombant disefiada
por Artur Heras en 1987
para el proyecto del tra-
mo Il desarrollado por el
colectivo de arquitectos
Vetges Tu i Mediterrania.

Proyecto de Esfera armilar
del escultor Rafael Trénor.
A pesar de ser un disefio
para la Expo’92 de Sevilla,
se barajé la posibilidad de
construirla en el interior
del estanque frente al
Palau de la Musica.
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En la segunda mitad de la década de los ochenta, con la puesta
en marcha de los primeros trabajos de remodelacion del viejo
cauce se incrementaron las criticas provinientes de varios
secotres de la ciudadania por la forma en la que se estaba
gestionando el proyecto, asi como la propuesta global realizada
por el Taller de Ricardo Bofill para el viejo cauce. Los reproches
venfan desde distintos sectores profesionales tanto nacionales
como internacionales®, asociaciones vecinales, colectivos y de
la totalidad de los grupos de la oposicion del pleno municipal.
Ademas, a la falta de financiacion para llevar a cabo el proyecto,
se sumaron los sobrecostes de las obras ejecutadas y que
dificultarian el cumplimiento del plazo de diez afios sugerido en
el PERI para tener ajardinada la totalidad del antiguo cauce.

Ante tal panorama, a finales de 1988 el Ayuntamiento anuncia
el aplazamiento de forma indefinida del ajardinamiento del
viejo cauce hasta encontrar una solucion viable al tema de la
financiacion. Sin embargo, se informa sobre la realizacién de
diversos trabajos de adecentamiento de los sectores del viejo
cauce mas degradados y la plantacién de arbolado y vegetacion.
Estas tareas tenian como objetivo presentar una imagen decente
del antiguo lecho del rio y hacerlo accesible a los ciudadanos.

En enero de 1989, el proceso de remodelacién del viejo cauce
tomariaunnuevorumbo. Despuésde unaselecciones municipales
acaecidas unos meses antes, la nueva Alcaldesa al frente del
consistorio y su nuevo Concejal de Urbanismo anuncian cambios
en la gestion del proceso, dando por terminado definitivamente
el proyecto desarrollado por Bofill para el antiguo lecho del
Turia. La nueva remodelacion seria mas sencilla, con menos
arquitectura y ajardinada con una vegetacién mediterranea. La
intencion del nuevo grupo municipal era conseguir un menor
coste de realizacion del parque y que su mantenimiento fuese
mads sostenible.

A finales de 1989, la sede del Institut Valencia d’Art Modern
(IVAM) Centre del Carme acogié una muestra del danés Per
Kirkeby. Este artista tenia por costumbre realizar un specific
site para la ciudad que acogia una de sus exposiciones. La obra
artistica consistia en la construccion de una escultura de ladrillo
disefiada para un espacio publico, un parque o una plaza de la
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Imagen de la escultura de
Per Kirkeby recién cons-
truida a finales del afio
1989. En la fotografia se
ve el tramo V en proceso
de movimiento de tierras
previo al ajardinamiento.
Foto:
<http://peterlind.org/
desktop-version.html>
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ciudad. Las anteriores piezas que el artista habia realizado
para otras ciudades habian sido efimeras y se desmontaban
una vez concluida la exposicién. Pero esta vez se decide que
la escultura que realizase para Valencia tuviera un caracter
permanente. Para ello, las autoridades pertinentes junto con
el artista buscaron un espacio en la ciudad que acogiera la
escultura de ladrillo y que finalmente seria en el interior del
viejo cauce del rio. El lugar ubicado en el tramo V se elige
por dos razones fundamentales, una era por encontrarse
frente al edificio recién construido Centre Julio Gonzélez del
Institut Valencia d’Art Modern (IVAM) y la segunda, porque
dicho tramo se estaba en aquellos momentos en proceso de
remodelacién.

La escultura de ladrillo de Per Kirkeby se construyd en
noviembre 1989 en la zona recayente al museo frente al pretil
derecho. La instalacidn de esta obra se convertiria en la tercera
intervencion escultérica Illevada a cabo en el viejo cauce. La
prensa que se hizo eco de la colocacion de la obra anunciaba,
que seria la primera escultura que vendria a formar parte de
un futuro parque escultérico que se ubicaria en este tramo, y
acogeria otras piezas de diversos artistas contemporaneos. Pero
finalmente, dicho proyecto quedd Unicamente en las hojas de
la prensa escita y en el recuerdo de algunas personas préximas
a aquella idea.
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Unos afios mas tarde, durante el curso académico 1995-1996,
el Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes
de la Universitat Politecnica de Valéncia organizo, junto a otras
instituciones europeas, un intercambio artistico conocido
por Movimiento-Inercia, enmarcado dentro del programa
Kaleidoscopio de la Comunidad Europea. En este evento
intervinieron artistas, grupos de artistas y personas procedentes
de otros dmbitos interesadas en el proyecto, que tuvo entre sus
objetivos reflexionar en torno al grado de movimiento e inercia
en el arte, ciencia, sociedad y vida en los albores del cambio de
milenio. Durante los dias comprendidos entre el 6 y 16 de mayo
de 1996, dentro de las actividades programadas por Movimiento-
Inercia, se lleva a cabo una intervencion escultdrica que consistio
en la realizaciéon de un banco tallado en piedra. El lugar elegido
para instalar el blogue a esculpir fue en el tramo V, junto al pretil
derecho. La responsable de la accion fue la artista de origen
suizo Claudia Ammann, que por aquellos afios trabajaba con
proyectos artisticos en la region de Valonia en Bélgica. Ammann
coordind junto al profesor de la Facultad de Bellas Artes de la UPV
Sebastian Miralles y un grupo de estudiantes belgas y espafioles
la ejecucion de esta obra. Se hizo de forma totalmente voluntaria
y sin ningun tipo de ayuda o subvencion institucional. La idea

282

Estudiantes trabajando la
piedra en el proyecto del
Banco de Claudia
Ammann. Mayo de 1996.
Imagen cedida por la artis-
ta para la investigacion.



10. CRONOLOGIA DE LAS INTERVENCIONES ESCULTORICAS

tenia como propdsito realizar un trabajo cooperativo donde el
arte fuese el catalizador, que cristalizara los deseos y los modos
de hacer de las personas que intervinieron, dando asi forma al
resultado de la obra. La realizacién de esta pieza supuso la cuarta
intervencién escultdrica en el antiguo cauce.

En aquellos mismos afios, en el sector del viejo cauce colindante
con el barrio de Monteolivete, comienza a construirse un
ambicioso proyecto arquitectdnico obra del valenciano Santiago
Calatrava, que después de un cambio en la idea original, paso a
denominarse finalmente, Ciudad de las Artes y las Ciencias de
Valencia. Esta zona del viejo cauce es la de mayor amplitud y los
terrenos en los que se levanta el complejo se encuentran en la
margen derecha del mismo. El resto del cauce se dejé para dar
continuidad al parque y su remodelacién comenzaria en el afio
1999.

Esta area frente la Ciudad de las Artes y las Ciencias corresponde
a los tramos XlIl y XIV y fueron disefiados por el arquitecto
Jacobo Rios y el ingeniero técnico agricola Angel Palomar. El
proyecto tuvo como elemento central un curso continuo de
agua que recrea la imagen del Turia reproducida en la cartografia
histérica de la ciudad de Valencia. El recorrido sinuoso del agua
va formando varias islas, algunas de ellas inaccesibles para los
visitantes. La evocacién del rio intenta dar continuidad a todo el
jardiny para que el proyecto fuese coherente y unitario, se pensé
en la integracién de todos los elementos que lo conformarian
como la vegetacidn, objetos constructivos, mobiliario e incluso en
la escultura. Para los autores del jardin, las obras artisticas que se
colocaran no debian ser un elemento meramente decorativo, sino
gue tenian que contribuir a dar sentido al proyecto. La tematica
de las esculturas fue elegida por los autores del jardin, los cuales
decidieron que estas debian de responder a las necesidades
de cada una de las dreas y espacios donde se ubicaran. El tema
escogido para cada escultura hace referencia a los contenidos y
funciones del edificio de la Ciudad de las Artes y las Ciencias que
estd frente a las mismas. Estos quedan agrupados en tres temas
genéricos: las artes escénicas, la pretecnologia y la vida marina.
Para la realizacién de las esculturas los autores del proyecto
buscaron a dos escultores que atendiesen sus necesidades y
demandas, aunque valorarian también las aportaciones que
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los propios escultores pudieran hacer al proyecto. Los artistas
elegidos fueron Lucas Karrvaz y Toni Mari, dos escultores
valencianos que trabajan exclusivamente en hierro. Se realizaron
un total de treinta esculturas, quince cada artista y las obras se
colocaron entre los afios 1999 y 2005 conforme se iba ejecutando
el proyecto de ajardinamiento de los tramos que se realizd en
tres fases.

Paralelamente a la remodelacion de los tramos ubicados frente
al complejo arquitecténico de Calatrava, en el afio 1998, la
Conselleria de Cultura, Educacid i Ciéncia junto con la empresa
gestora de la Ciudad de las Artes y las Ciencias crean el Comité
Parque Escultorico, con el objeto de la integracion de un proyecto
escultérico en dicho complejo. Esta comisién se encargd de
seleccionar a los artistas que elaborarian las esculturas que
albergaria el jardin del Umbracle. Los elegidos fueron Ramadn
de Soto, Joan Cardells, Miquel Navarro, Francesc Abad, Nacho
Criado y Yoko Ono. Las obras se colocaron durante la segunda
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mitad del afio 2000 distribuidas a lo largo del jardin. Las esculturas
comparten los principios del arte conceptual y su estética esta
en consonancia con las arquitecturas vanguardistas del complejo
en el que se encuentran. Posteriormente a la ubicacién de estas
obras, se afiadidé otra escultura en bronce que representa el
busto de una mujer alada, de la que no se ha podido averiguar
su autoria ni la fecha de adquisicion de la escultura. El Parque
Escultdrico del Umbracle es la sexta intervencidn escultdrica
llevada a cabo en el antiguo cauce del Turia.

_____-______________—-—-___.__________-____—-—-—-.—‘-——_-——

Vista del Umbracle donde
Efaendcee;’cefsa'jgrbergg:; En los afios 2002 y 2003 se llevaron a cabo las obras de
dicho espacio en el afio remodelacién del tramo VII. En este sector se encontraban los
2000. viveros municipales que finalmente se trasladaron a otro lugar
fuera del viejo cauce para proceder al ajardinamiento del lugar.
El tramo se proyectd para acoger en un futuro un museo de
esculturas al aire libre. Para la remodelacion se optd por un disefio
simple y sin ninguna pretensién estética, formado por grandes

areas abiertas de césped con algunos grupos de arbolado,
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delimitadas por siete viales que lo cruzan longitudinalmente. Este
tramo acoge actualmente cuatro esculturas de diferentes artistas
y fueron colocadas sin desarrollar un proyecto que definiera los
contenidos del mismo.

Con el ajardinamiento del tramo VIl como espacio expositivo
de obras de arte, surge la idea de crear un proyecto que en un
principio se pensdé llamar la Ruta de las Artes, inspirado en el
Paseo del Arte de Madrid*®?, donde el cauce historico del Turia
harfa las funciones del paseo del Prado. En el proyecto estarian
implicadas distintas instituciones publicas y pretendia conectar
el Museo de Bellas Artes San Pio V (Ministerio de Cultura), la
Casa Museo Benlliure (Ayuntamiento de Valencia) y el IVAM
(Generalitat Valenciana). El museo de esculturas al aire libre seria
el nexo de union entre los tres museos. El proyecto que acogeria
el tramo V se conoceria con el nombre de Parque escultdrico
del antiguo cauce del rio Turia. Las primeras esculturas que se
instalarian en este tramo son fruto de dos convenios en el que
participaron el Ayuntamientoy el IVAMy la Conselleria de Cultura
respectivamente.

En el afio 2004, la Direccion general del Libro y Bibliotecas envia
un escrito al Ayuntamiento de Valencia argumentando que ante
la remodelacion que se va a llevar a cabo en la explanada del
Monasterio de San Miguel de los Reyes, necesitan trasladar dos
de las esculturas que se encuentran en este lugar. Las obras en
cuestion eran Homenaje del Libro de Joan Ripollés y El lugar de
la memoria de Natividad Navaldén. Este organismo dependiente
de la Conselleria de Cultura, ofrece al Consistorio la cesidon de
las piezas para que se conviertan en el punto de arranque del
proyectado Parque escultorico del antiguo cauce del rio Turia®®3.

Este es el primer documento del que se tiene constancia que
mencione el proyecto escultérico del tramo VII. En los meses
siguientes se realizarian los tramites burocraticos y legales
para la redaccion de un convenio entre ambas instituciones
que recogiese la cesion de las obras. Durante la gestién hay un
cambio respecto a la ubicacién de la obra de Ripollés, que no se
trasladaria al tramo VII, para ser colocada finalmente en la isleta
interior de la rotonda situada en la confluencia de las avenidas
de Baleares y Eduardo Bosca. Desde el Ayuntamiento justifican
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182.

La Ruta del Paseo del Arte
es un itinerario en el que
paseando se suceden tres
de los mas importantes
museos de la ciudad: Mu-
seo Nacional del Prado,
Museo Thyssen-Borne-
misza y el Museo Nacional
Centro de Arte Reina So-
ffa, ubicados en una zona
emblematica de Madrid,
el Paseo del Prado.

183.

Informe realizado por

el Jefe de la Seccion de
Museos y Monumentos
del Servicio de Patrimonio
Histérico y Cultural del
Ayuntamiento de Valencia.
Fechado en Valencia,

10 de marzo de 2004.
Incluido en el expediente
02001/2004/110 del Servi-
cio de Patrimonio Historico
y Cultural seccién Monu-
mentos del Ayuntamiento
de Valencia.
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Convenio incluido

en el expediente
02001/2004/110 del
Servicio de Patrimonio
Histérico y Cultural
secciéon Monumentos
del Ayuntamiento de
Valencia.

El lugar de la memoria de
la artista valenciana
Natividad Navalén. 2003.
Esta pieza fue creada para
la explanada del Monas-
terio de San Miguel de los
Reyes donde estuvo poco
mas de tres afios.
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el cambio alegando que el nuevo emplazamiento de la escultura
resulta mas conveniente para los intereses municipales asi como
para el uso y disfrute de los vecinos.

Finalmente, el 1 de septiembre de 2006, se firma el Convenio
entre la Generalitat Valenciana y el Ayuntamiento de Valencia
para la cesion temporal de las esculturas “Homenaje del Libro”
y “El lugar de la memoria” instaladas en el Monasterio de San
Miguel de los Reyes, sede de la Biblioteca Valenciana*®.

La semana del 13 de febrero de 2007, se procedio al desmontaje
de la escultura de Natividad Navalon en la explanada del
Monasterio de San Miguel de los Reyes para su posterior traslado
y recolocacién de la misma en el tramo VII del Jardin del Turia.
La escultura £/ lugar de la memoria quedaria definitivamente
instalada el 20 de febrero de 2007 en el emplazamiento que
ocupa actualmente.

Paralelamente a los hechos acontecidos con la obra de Natividad
Navalon, comienza a gestarse otro convenio para la cesién de dos
esculturas de Gerardo Rueda entre el IVAM y el Ayuntamiento de
Valencia.
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Durante los meses de mayo y junio de 2006, el IVAM organizo
una muestra dedicada a Gerardo Rueda donde se exhiben entre
otras muchas piezas del artista las esculturas Rosario y Cubo. Por
su gran tamafio, se exponen en la explanada frente al edificio
del Centre Julio Gonzalez. Una vez terminada la muestra, la
direcciéon del IVAM envia por carta a la concejalia de Cultura
del Ayuntamiento una propuesta de acuerdo de colaboracién
para la cesién en depdsito de las dos esculturas de Gerardo
Rueda. Las piezas se colocarian en el tramo VII del viejo cauce
del Turia para que pasen a formar parte del proyecto escultérico
que supuestamente se esta desarrollando. Durante los meses
siguientes se gestiond todo el tramite pertinente para la
redaccion definitiva de la cesion de las esculturas de Rueda, que
fue muy similar al llevado a cabo con las piezas del Monasterio de
San Miguel de los Reyes.

El 2 de enero de 2007, se procedid a firmar el acuerdo de
colaboracion entre el Ayuntamiento de Valencia y el Instituto
Valenciano de Arte Moderno para la cesion en depdsito de obras
de arte de la Coleccion del IVAM. Las esculturas Cubo y Rosario
fueron retiradas de la explanada del IVAM el 19 de febrero de
2007 y se colocaron en el tramo VIl del viejo cauce del rio al
dia siguiente, coincidiendo con la instalacion de la escultura E/
lugar de la memoria de Natividad Navalon. Estos dos convenios
supusieron la séptima intervencién escultérica en el proceso de
remodelacion del viejo cauce del rio.

En las mismas fechas que se gestionaba el convenio de cesion de
las esculturas de Gerardo Rueda, se recibe en el Consistorio una
carta del escultor ruso Gregory Pototsky, dirigida a la entonces
Alcaldesa de Valencia, en el que el artista propone obsequiar a la
ciudad con la donacién de una obra suya titulada Salvador Dali*®.
Segun escribe el artista, su amigo Gerard Depardie fue quien le
propuso la idea de otorgar este obsequio a Valencia coincidiendo
con la apertura del festival de cine. Por aquellos meses del
verano del 2006, el actor francés rodaba en la Ciudad de la Luz
de Alicante la pelicula Astérix y los Juegos Olimpicos. La fecha del
22 de junio de 2006 que marca el registro de entrada de la carta
al Ayuntamiento, nos hace suponer que el festival de cine al que
hace referencia el escultor ruso es la XXVII edicién de La Mostra
de Valencia, celebrada entre el 19 y el 26 de octubre de 2006.
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cia. Afio, 2006.
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Rosario de Gerardo Rueda
en el momento de su ins-
talacién en el tramo V del
Jardin del Turia en febrero
de 2007.

Imagen cedida por el IVAM
para la investigacion.

En esta imagen podemos ver el proceso de instalaciéon y pintado de la escultura Cubo de Gerardo Rueda en el interior
del viejo cauce frente al Museo San Pio V, después de trasladarla procedente de la explanada del Centre Julio Gonzélez
del IVAM en febrero del 2007.

Al fondo puede observarse la pieza de Navaldn recién instalada y que todavia esta acordonada por una cinta.

Imagen cedida por el IVAM para la investigacion.

289



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

La obra de 2,82 metros de altura esta realizada en bronce y
conmemora el centenario del nacimiento del pintor Salvador
Daliy el 400 aniversario de la creacion del Quijote. Al tratarse de
una donacion, desde el Ayuntamiento se entiende que es a titulo
gratuito por lo que no estd sometida a contraprestacion o titulo
oneroso alguno. No obstante la pieza ha de ser valorada a efectos
del seguro y para ser dada de alta en el Inventario municipal de
Bienes. El organismo encargado de la tasacién fue la Seccién de
Museos y Monumentos del Servicio de Patrimonio Histérico que
la valord por 120.000 euros. La aceptacion de la donacién de la
escultura Salvador Dali fue aprobada por la junta de Gobierno
Local el 2 de agosto de 2006.

En un principio se barajaron varias ubicaciones para la escultura
entre las que se encontraban dos sectores del viejo cauce del
rio, el tramo VIl y el jardin de los tramos Xl y XIV. Parecia que
el tramo frente al Museo San Pio V era el sitio mas adecuado al
acoger varias esculturas que vendrian a formar parte del futuro
Parque escultdrico del antiguo cauce del rio Turia. Por esta razén
se pide a la Fundacion publica municipal de Parques y Jardines
que realice un informe sobre la colocacién en dicho lugar de
la escultura Salvador Dali. Con fecha 19 de septiembre, esta
entidad informa en el documento que remite, de no disponer de
los medios humanos y materiales para llevar a cabo la instalacién
en el tramo VIl del Jardin del Turia.

Durante varios meses la pieza queda depositada en dependencias
del Ayuntamiento y en ese tiempo se baraja la posibilidad de
ubicarla en el jardin posterior de la nueva Biblioteca del Mar,
sita en el barrio de Nazaret que estd a punto de ser inaugurada.
Supuestamente, este hecho hace que se aborte definitivamente
la instalacion de la escultura titulada Salvador Dali en el tramo VII
del cauce histdrico del Turia.

Un afio mas tarde de la colocacion de las esculturas de Gerardo
Rueda y Natividad Navaldon en el tramo VIl del viejo cauce del rio,
se procedid a la instalacion de una nueva escultura que acogeria
el Jardin del Turia. La obra es un monumento que tiene como
titulo El principio del fin del cdncer de cuello de tteroy sus autoras
son Alba Odeh y Patxa Ibarz. La adquisicién de la escultura fue
el resultado de la eleccion de Valencia como ganadora de un
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Fotograffa de la escultura
Salvador Dali del escultor
ruso Pototstki.

Archivo Histérico Municipal
de Valencia.

concurso convocado para ayuntamientos de todo el pais, con el
objetivo de elegir la ciudad que acogeria dicho monumento en
uno de sus parques.

Entre los posibles lugares planteados levantar la escultura, se
propuso la cima de la colina-mirador del Parque de Cabecera y
un espacio ajardinado entre el puente Nou d’Octubre y susodicho
parque, pero fueron desestimados por razones técnicas y legales
que se detallan en el apartado donde se analiza esta intervencién.
Finalmente el monumento se instalé en el tramo VII del Jardin
del Turia el mes de abril de 2008 inaugurandose a principios de
mayo.

La colocacién de este monumento es la octava y Ultima instalacion
de un total de 49 esculturas de cardcter permanente que se
encuentran en el viejo cauce del rio Turia llevado a cabo entre
los afios 1973 y 2014, periodo en el que se comprende nuestra
investigacion.

Momento de la inaugura-
cion de la escultura en el
tramo VIl del viejo cauce
del rio.

Imagen:
<http://www.shackleton-
group.com/es/campanya/
el-monumento>
[Consulta: 10/02/2015]

El monumento E/ prin-
cipio del fin del cdncer
de cuello de utero se
erigié en Valencia des-
pués de que la ciudad
ganase el concurso
para albergar la pieza
en 2008.
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Relacion y localizacién de las esculturas en el viejo cauce del rio.

. El viejo, 1973. Silvio Moraira. Tramo VI
. La cara, 1973. Silvio Moraira. Tramo VI
. La mujer, 1973. Silvio Moraira. Tramo VI
. La tortuga, 1973. Silvio Moraira. Tramo VI
. Taulatetombant, 1987. Artur Heras. Tramo |l
. La fonteta de la veritat, 1987.
Artur Heras. Tramo Il.
. Sin titulo, 1989. Per Kirkeby. Tramo V.
. Banco, 1996. Claudia Ammann. Tramo V.
9. El director zurdo, 1999/2005. Lucas Karrvaz.
Tramo XIV.
10. Rosa 1, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
11. Rosa Il (con insecto), 1999/2005.
Lucas Karrvaz.Tramo XIV.
12. Piano, piano, 1999/2005. Lucas Karrvaz.
Tramo XIlI.
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13.
14.
15.
16.

17.
18.
19.
20.
21.
22.

23.
24.
25.

Soprano, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIII.
Tenor, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XlII.
Flautista, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIII.
Equilibrio / Danzarin, 1999/2005. Toni Mari.
Tramo XIII.

Neptuno, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.

El fuego, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
El pastor, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
Aliados, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
La siesta, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
El espantapdjaros, 1999/2005. Lucas Karrvaz.
Tramo XIV.

La siega, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
El llanto, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
Las inclemencias, 1999/2005. Lucas Karrva.
Tramo XIV.
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26. La caza, 1999/2005. Lucas Karrvaz. Tramo XIV.
27.La escritura, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
28. El pescador, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
29. La pensadora, 1999/2005. Toni Mari.
Tramo XIV.
30. Toro, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
31. El forjador, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
32. La danza, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
33. Flamencos, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
34. Andante, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
35. La cantarera, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
36. Azada, 1999/2005. Toni Mari. Tramo XIV.
37. Bancos de peces |, 1999/2005. Toni Mari.
Tramo XIII.
38. Bancos de peces Il, 1999/2005. Toni Mari.
Tramo XIII.

39. Acceso, 2000. Ramon de Soto. Umbracle.
40. Paisatge, 2000. Francesc Abad. Umbracle.
41. Sin titulo, 2000. Joan Cardells. Umbracle.
42. Ex It, 2000. Yoko Ono. Umbracle.
43. La cristalizacion de la sequia, 2000.
Nacho Criado. Umbracle.
44. Motoret, 2000. Miquel Navarro. Umbracle.
45. Busto de mujer alada, sin afio.
Autor desconocido. Umbracle.
46. El lugar de la memoria, 2003.
Natividad Navalén. Tramo VII.
47. Cubo, 1970 (2006). Gerardo Rueda. Tramo VII.
48. Rosario, 1992 (2006). Gerardo Rueda.
Tramo VII.
49. El principio del fin del cancer de cuello de utero,
2008. Alba Odeh y Patxa Ibarz. Tramo VII.
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Galeria paz y comedias (2007). Artur Heras Passatges.
De la Torre de Tatlin a Lavorare stanca de Pavese.
<http://www.pazycomedias.com/archivos/exposiciones/
ficheros/Dossier%20Artur%20Heras%20r.pdf>
[Consulta: 11/10/2014]
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Capitulo 11

Artur Heras.

Artur Heras nacié en Xativa en el afio 1945 y estudié en la Escuela
de Bellas Artes San Carlos de Valencia entre los afios 1961 vy
1966, cuando ya empieza a hacer sus primeras ilustraciones para
libros. En 1964, expone en el Salon Internacional de Marzo de
Valencia un triptico, que contribuye “al inicio de un importante
movimiento de renovacién de la figuracién a principio de los
afios sesenta” 8¢ en Espafia. Son los inicios de una de las figuras
consideradas claves dentro del panorama artistico valenciano y
espafiol, cuya obra, como afirma Lluis Bassat, se caracteriza por
su “satira social y virtuosismo técnico” (BASSAT, 2013).

Su primera etapa pictérica viene determinada por el estudio del
lenguaje pop, donde utiliza sus recursos estéticos como elementos
de protesta, usando un vocabulario cotidiano no falto de ironia y
critica social. En los afios setenta, sobre interiores esquematicos,
el protagonista es una fruta, en la que el pintor modifica la escala
y sustituye el lugar tradicional de representacién del hombre. En
estas obras se puede intuir la influencia del lenguaje publicitario
en la creacion de nuevos iconos presentado estas formas
naturales como elementos “descontextualizados, manipulables,
objetualizados” (TODOLI, 1980, 9)

Entre la tematica tratada por Heras a lo largo de su trayectoria
encontramos bodegones, naturalezas muertas, banderas o el
ser humano en su entorno social, representado por grafias y
letras, que van dando paso a textos integrados, que acentuan
una actitud critica que reflejaba el panorama social e histérico
del momento acompafiado de una ironia y poética que siempre
caracteriza la obra del artista. Josep Picd, haciendo referencia
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a la produccion de Heras en el contexto artistico del momento,
resalta su singularidad por “su habilidad para acentuar en el
material y el soporte una concepcion estética mas intelectual e
irénica” (2000, 13)

Para Heras, laimportancia de la presencia grafica no se encuentra
Unicamente en la imagineria, sino también en aquello que quiere
transmitir, en el tema del texto que es la propia obra. A este
interés del artista por los grafismos han influido movimientos
artisticos como la Bauhaus o los vanguardistas soviéticos, asi
como el disefio grafico. Para Heras la letra forma parte de nuestra
cultura visual y de la ciudad moderna que ha incorporado el
letrero como parte integrante de su imagen (idem).

A partir de los afios ochenta, es cuando la produccién del artista
se prolonga hacia la escultura, el grabado vy la edicion, donde el
artista ha dejado muestras evidentes de su audacia a la hora de
explorar los elementos esenciales de la comunicacion y expresion
pldstica. Sin duda, un hecho determinante en este periodo fue
su vinculacién con la Sala Parpalld que se prolongd hasta el afio
1995.

Proyecto de ajardinamiento del tramo Il del Jardin
del Turia: Artur Heras y Vetges Tu i Mediterrania.

El proyecto del colectivo de arquitectura Vetges Tu i Mediterrania
realizado para el ajardinamiento del tramo Il del antiguo lecho
del Turia, tiene como inspiracion principal el agua haciendo una
clara alusion a la funcién de este espacio y a la memoria del rio
como fuente de vida de la ciudad y de la huerta valenciana. Esta
concepcion puede verse en los diferentes canales y acequias
que recorren el tramo, asi como estanques o cascadas de agua,
ademas de construcciones como la Casa del Agua o la Plaza
Porticada. Es evidente que el agua, en todo este conjunto, no es
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Final del acueducto aéreo
que recorre buena parte
del jardin y aboca sus
aguas en el interior de la
Plaza Porticada.

Primeras ideas sobre la
intervencion escultorica
de Heras en el tramo II.

En los bocetos se puede
apreciar la figura que hace
de basamento de apoyo al
acueducto aéreo.
Imagenes cedidas por el
artista para la investigacion.
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187.

Datos extraidos de la
documentacion facilitada
por Artur Heras, ademas
de la entrevista concedi-
da por el artista para la
investigacion.
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11. ARTUR HERAS

solo un elemento visual sino también refrescante, sonoro por los
saltos de agua, tactil por su potencial ludico y olfativo a través
de las dreas humedas repletas de vegetacion. El agua conecta
mediante los sentidos al visitante que se encuentra en este lugar,
siendo uno de los elementos que contribuyen en gran parte a
producir todos estos estimulos, las piezas que Artur Heras realizo
para este proyecto, Taulatetombant y la Fonteta de la veritat, y
que fueron las primeras esculturas hechas por el artista.

La invitacién®®’ de los arquitectos a Artur Heras se baso en una
colaboracién conjunta sobre la aportacion de ideas al proyecto
del viejo cauce del rio Turia y que en un principio se dirigié hacia
los ojos del puente de Campanar. En este lugar los arquitectos
tenian un complejo problema que resolver con la escasa altura
de esta construccién y la ruda estética que presentaba. De las
diferentes opciones que se barajaron, fue tomando fuerza aquella
que se orientd a subrayar el recorrido del agua que en forma de
acequia elevada o acueducto cruzaba el tramo del jardin.

Una primera idea que se barajo consistia en sustituir uno de los
basamentos en los que se apoyaria el canal aéreo por una efigie,
un atlante inspirado en la figura etrusca Lombra della sera, como
puede verse en los bocetos preparatorios que realizd Heras.
Después de barajar otras opciones, la representacion de esta
figura humana quedd definitivamente desestimada.

Finalmente se optd por la idea de representar un escenario
doméstico, algo asi como un bodegdn que reflejara el entorno
urbano que para los autores del proyecto en aquellos tiempos
estaba bastante despersonalizado. Por aquel entonces, en
la década de 1980, uno de los temas recurrido por Heras es
el bodegdén, donde experimenta con la técnica del collage
introduciendo en ocasiones en la obra el propio elemento a
representar. Este recurso puede verse en el cuadro, Come de lo
que pintas.

A la tematica del bodegdn, se suma la voluntad por mantener
la presencia simbdlica del curso del agua y es asi como surge
Taulatetombant, una escultura-fuente compuesta por una
mesa alargada que se alza verticalmente, donde una tetera
desproporcionada lanza un chorro de agua a presion que se
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vierte en una alberca.

El segundo elemento que Artur Heras realiza para este tramo
del cauce es unafuente de agua potableinspirada en el popular
cuento de Carlo Collodi Pinocho. Su titulo original es Fonteta
de la veritat y estd disefiada para beber, especialmente los
nifios.
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Bocetos de ideas para la
fuente bebedero La fonteta
de la veritat. Artur Heras.
Imagenes cedidas por el
artista para la investigacion.

Bocetos de las ideas inicia-
les sobre al intervencion.
Artur Heras

Dibujo de la escultura Tula-
tetombant de Artur Heras
donde se puede apreciar los
detalles de como va a ser la
obra final y su integracion
en el entorno con el puente
de Campanar al fondo.
Imagenes cedidas por el
artista para la investigacion.
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“Fuentes de Artur Heras
adornaran el tramo de
Vetges Tu” en Hoja del
Lunes. Valencia, 13 de
abril de 1987, p 17.

Bocetos preparatorios

del artista para la fuente
Taulatetombant.
Imagenes cedidas por el
artista para la investigacion.

11. ARTUR HERAS

Las dos piezas realizadas por Heras se caracterizan por la
simplicidadylapurezadelasformas,ademasde coloresbrillantes
y texturas naturales que casan perfectamente en el disefio del
colectivo de arquitectos Vetges Tu i Mediterrania. Esta afinidad
puede verse en los diferentes elementos arquitectonicos que
se encuentran en el tramo Il del jardin, como la Casa del agua,
construida de formas cubicas, y rematada por una cupula
metdlica, en el laberinto vertical que se encuentra muy préximo
a la escultura fuente, o la pasarela peatonal y el mirador de
destacados colores terracota y amarillo.

El 13 de abril de 1987, en el periddico Hoja del Lunes'® se
publica el articulo titulado “Fuentes de Artur Heras adornaran
el tramo de Vetges Tu”, donde se anuncia la instalacion de las
dos esculturas que serian las primeras al aire libre del artista.
En la pagina, destaca junto a una imagen en contrapicado de
la escultura Taulatetombant, un epigrafe que dice “Un gran
surtidor de nueve metros de altura verterda agua sobre el
estanque”, e ilustrando el cuerpo de la noticia, se exhibe un
bocetodelosrealizados por Heras, que muestraun plano general
de dicha escultura frente al puente de Campanar. En el articulo
se anuncia la intenciéon de que las piezas sean inauguradas
oficialmente antes del préximo mes de junio, ya que las dos
obras estan practicamente acabadas. Se hace una breve pero
detallada descripcién de las esculturas a nivel formal, sobre la
ubicacién en el entorno y su funcién. Por Ultimo, el reportaje
comenta que las piezas han sido financiadas a través de una
pequefia partida presupuestaria consignada porcentualmente,
de acuerdo con la legislacién referida a las obras de cardacter
publico en el presupuesto global del proyecto.
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11.1 Taulatetombant, 1987.

Taulatetombant® es una de las dos esculturas, que el artista
Artur Heras realizd para el proyecto de ajardinamiento del
tramo Il del cauce del Turia disefiado por el colectivo Vetges Tu i
Mediterrania. Colocada en el afio 1988, se trata de una escultura-
fuente de grandes dimensiones construida en su totalidad con
plancha de hierro de 12 mm. La escultura esta instalada en el

300

Taulatetombant.

Artur Heras, 1987.
Jardines del Turia tramo Il
Fotografia 2014.

Imagen en la que se apre-
cia como la tetera lanza el
agua hasta la alberca situa-
da a los pies del puente de
Campanar.



189.

Los datos referidos a la
escultura La fonteta de la
veritat han sido extraidos
de la informacién facilita-
da por Artur Heras para

la investigacion. Dichos
documentos se compo-
nen de la memoria de las
esculturas que presentd
en su dia el artista al
colectivo Vetges Tu, una
entrevista realizada para
la investigacion, recortes
de prensa, asi como varios
documentos gréficos.

11. ARTUR HERAS

eje de la prolongacién del paseo central sobre el tramo que
ocupa el puente de Campanar, a escasos metros del muro que
lo delimita. Sobre una mesa desproporcionada, una especie de
tetera o aceitera lanza un chorro de agua sobre una especie de
alberca que forma parte de una red de acequias que conduce el
agua al otro lado del puente de Campanar. Segun el artista, con
el titulo de Taulatetombant pretende, a parte del evidente juego
de palabras y su sonoridad, describir los elementos a la vez que
participa de la inestabilidad que se ve transmitida en la obra. La
escultura es conocida popularmente como “la regadera” y su vox
pdpuli no es mas que una forma de integracién ciudadana de una
obra cuyo significado les pudiera resultar incomprensible.

Taulatetombant es una de las primeras obras del artista donde
la mesa pasa a ser un tema recurrente. En la década de los 90,
tanto las mesas como las casas ocupan un lugar preferente en
la obra artistica de Heras. La casa como cobijo y la mesa como
sustento, donde las patas de esta se presentan como pilares de
la otra, hace que ambos elementos se confundan y se fundan,
como si de una simbiosis se tratase. Algo asi ocurre con esta
escultura y los edificios y demds elementos arquitectonicos que
se encuentran en el lugar.

Descripcion de la obra.

El conjunto escultérico esta formado por dos elementos, el
principal compuesto por la mesa y la aceitera y el segundo,
complementario al primero, es un estanque ubicado en el suelo
bajo los muros del puente de Campanar.

Para la concepcidn y materializacion de la escultura, el artista
realizd un estudio acompafiado de varios bocetos, donde en
algunos de ellos analiza y reflexiona sobre las proporciones
entre los diversos elementos que configuran el entorno, como el
puente con sus farolas y los edificios, con el objetivo de valorar
la relacion de tamafio e interaccidn con los elementos urbanos y
paisajisticos.

La mesa tiene sus proporciones alteradas, ya que sus patas han
sido alargadas de tal forma que recuerda a un monolito. Segun
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Artur Heras, por su semejanza, hace cierta referencia a los
monumentos megaliticos de Menorca, conocidos por el nombre
de Taules. Por otra parte, hay una clara voluntad por significar
aspectos arquitecténicos mediante sus patas equidistantes a
modo de cuatro columnas. La mesa alcanza los 9 m de altura con
una base cuadrada de 1,35 m de lado, mientras que las patas
tienen un grosor de 28 x 28 cm. Este cambio de escala potencia
unaimagen surreal de una mesa crecida como sifuese un vegetal,
rematada con una aceitera gigante 1,45 m de altura de formas
geomeétricas y estilizadas. El cuerpo del recipiente es un cono de
1,25 m de didmetro en la base y 0,62 m en el corte superior y un
asidero semicircular de 0,68 m de radio en su parte exterior.

Este elemento afiade una sensacion de inseguridad por la
posicion en equilibrio del objeto sobre el borde de la mesa, que
se inclina sobre la horizontalidad de la misma con un dngulo de
30°. El cafio tiene 2,04 m de largo y 0,3 m en la base, que se va
estrechando gradualmente hasta los 0,6 m en el extremo de su
pico, por donde se vierte un potente chorro de agua a presion
que va describiendo un arco hasta llegar al estanque donde
golpetea el agua que alli reposa. Para el propio artista, esta es una
imagen que podria haber salido de un cuento infantil, una idea
que ejemplariza muy bien la obra de Heras, caracterizada entre
otros aspectos por su dosis de fantasia que no deja indiferente a
quien la contempla.

La escultura-fuente es uno de los elementos que componen el
final del recorrido del agua en el tramo disefiado por Vetges Tu
i Mediterrania y segun el artista, muestra dos puntos de vista
diferenciados: uno situado al pie de la misma cota, es decir, en el
interior del cauce del rio y el segundo percibido desde el puente.
Este fue el principal motivo por el cual la obra aumentara su
altura conforme a los primeros esbozos realizados. De hecho es
la Unica escultura que puede verse indistintamente tanto desde
dentro como desde fuera del lecho del rio, y no por ello pierde
visualidad y ain menos sentido.

Taulatetombant se construye por tanto de dos materias, hierroy
agua. Por una parte tenemos lineas geométricas, una orientacion
vertical y una densidad que viene dada por el hierro frente a la
levedad, dispersiony las lineas curvas generadas por el agua. Una
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Ubicacion de
Taulatetombant en el
tramo Il del Jardin del
Turia junto al puente de
Campanar

11. ARTUR HERAS

tension generada formalmente por lo sélido, que da la formay lo
liquido, que ocupa el espacio.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura-fuente Taulatetombant se encuentra en el tramo
Il del Jardin del Turia, comprendido entre /‘assut de Robella y
el puente de Campanar. Dispone un darea de buena visibilidad
por no tener drboles cercanos u otro elemento que dificulte la
Optima contemplacion de la escultura por parte del observador.
La obra se encuentra a la derecha del vial central que recorre
longitudinalmente el viejo cauce y dista poco mas de 13 m de
dicho vial y a 60,8 m del pretil derecho. Su ubicacion frente al
puente de Campanar, del que la separan 23,5 my los 9 m de
altura del soporte-mesa, permiten que la tetera tenga una buena
visibilidad desde arriba del cauce y pueda ser contemplada por
los viandantes y por las personas que circulan por el puente.
Ademads, el chorro de agua que lanza el surtidor, apunta
oblicuamente hacia el puente, cayendo en la alberca que hay a
los pies de este. Esta relacion de distancias y orientaciones entre
la escultura y el puente hace en cierto modo, que este segundo
adopte la funcidon de balcén desde donde contemplar el entorno.
Por otro lado, el estanque donde se lanza el agua lo atraviesa el
vial central. El camino se convierte en este punto en una pasarela
con el suelo de rejilla metalica, por donde se puede ver correr
el agua bajo los pies de la persona que se encuentre sobre esta.
Asi mismo, dicho cafio lanza el chorro, que cae al borde de esta
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pasarela como si pretendiera mojar al caminante que cruza el
estanque.

Entre el pretil derecho y la escultura, a poco mas de 20 m, se
encuentra un segundo vial que atraviesa longitudinalmente el
tramo, ademas de una acequia que viene transversal a estey cruza
dicho vial de derecha a izquierda, acercandose a la escultura para
desembocar el agua en las inmediaciones del estanque.

Estado actual de conservacion y exhibicion.

El estado de conservacién de la pieza a fecha de la investigacion
es bueno. No obstante puede verse el deterioro en el material
de hierro causado por los agentes climaticos, sobre todo por la
humedad ambiental y la procedente del suelo que ha causado
pérdida de masa en la base de los pilares a causa de la corrosién.
Para evitar este proceso se ha realizado intervenciones de
limpieza de las zonas afectadas, para posteriormente pitarlas con
un producto que previniera el proceso de corrosién.

Otro de los agentes que han contribuido al cambio en el aspecto
original de la pieza son los grafitis con aerosoles y rotuladores
tipo “Posca” que se realizan repetidamente en los pilares en
la zona baja hasta una altura proporcional a la humana. Las
medidas de restauracién y conservacién tomadas al respecto ha
sido cubrir las pintadas con el esmalte que se aplica para prevenir
la corrosidn. Esto deja como resultado un cabio cromatico visible
entra la parte tratada y el resto de lapieza.

Respecto a sus condiciones de exhibicién, la obra dispone de
ningun cartel informativo y la iluminacion es la ambiental.
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La fonteta de la veritat
de Artur Heras conocida
popularmente como
Pinocho, 1987.

Jardin del Turia tramo II.

190.

Los datos referidos a la
escultura La fonteta de la
veritat han sido extraidos
de la informacidn facilita-
da por Artur Heras para
la investigacion. Dichos
documentos se compo-
nen de la memoria de las
esculturas que presentd
en su dia el artista al
colectivo Vetges Tu, una
entrevista realizada para
la investigacién, asi como
varios documentos gra-
ficos.

11. ARTUR HERAS

11.2 La fonteta de la veritat, 1987.

Entre dos parques infantiles ubicados en las inmediaciones de
la Plaza Porticada se encuentra la escultura-fuente titulada La
fonteta de la veritat™. Realizada en 1989, es la segunda obra
de Artur Heras que acoge el tramo Il del Jardin del Turia. Tiene
funcién de bebedero y es conocida popularmente con el nombre
de Pinocho.

Actualmente, esta pieza se encuentra en una zona de recreo para
nifios junto al corredor central que atraviesa la Plaza Porticada,
a pesar de estar inicialmente ubicada cerca de la Casa del Agua
sobre un monticulo de césped. No se ha podido averiguar la
razéon por la cual se decidid cambiar su ubicacién, ni tampoco
se ha encontrado documento grafico alguno de su primitiva
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localizacién. El hecho de que la fuente estuviera colocada sobre
un lugar elevado, le daba mayor visibilidad y por lo tanto una
mayor presencia en el lugar. Por el contrario, el emplazamiento
gue tiene hoy en dia la fuente, hace que esta pase desapercibida
en el entorno y se vea como un elemento decorativo con funcién
de bebedero dentro del parque de juegos.

Descripcion de la obra.

Segun el propio autor, el disefio de la Fonteta de la veritat, esta
concebido para beber, especialmente los nifios. En la memoria
del proyecto consta que la fuente estd inspirada en el popular
mufieco del cuento de Carlo Collodi y especialmente, en el
tema del agrandamiento de nariz a causa de las mentiras que
el personaje dice. De ahi, que el diminutivo en su titulo original
trate de aproximar la obra al juego de contrarios que supone
beber a través de un elemento que crece cada vez que no se dice
la verdad. Aun asi, ya es bastante singular por si mismo el hecho
de tomar agua por una nariz que hace funcién de cafio.

Es una pieza sencilla de metal, formada por un cuerpo cilindrico y
una cabeza esférica de hierro fundido. La altura total de la pieza es
de 1,42 m. Los rasgos humanos expresados vienen dados por los dos
orificios alargados en posicion vertical que representan los 0jos, una
hendidura curva que viene a ser una boca sonriente y una larga y
fina nariz conica de 10 cm que es el elemento portador del agua que
cae directamente a una trampilla situada a sus pies. Originalmente,
sobre la cabeza esférica tenia un cono a modo de gorro, y que es
otro de los rasgos mas caracteristicos del personaje de titere. En
la actualidad carece de dicho elemento, posiblemente a causa del
deterioro del material o a un acto vandalico. No sabemos cuando
desaparecié el sombrero, pero como muestran estas imagenes de
mayo de 2012, la pieza todavia disponia de dicho elemento. Su
llamativo color rojo brillante es otro de los aspectos mas llamativos
de esta pieza y que subraya su aspecto ludico.

Como apunte informativo, en el afio 1992, tres afios mas tarde de

la colocacién de la Fonteta de la veritat en los Jardines del Turia,
Artur Heras realizé un grupo de siete figuras idénticas a esta, bajo
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Ubicacién de La fonteta
de la veritat en el tramo Il
del Jardin del Turia junto
al vial central y entre la
Plaza Porticada y el puen-
te de Campanar



Imagen del ‘Pinocho’ con
gorro captada en el Google
maps. Fecha de las imagenes
2012.

En la actualidad la figura no
luce su gorro tan caracteris-
tico. Foto de 2014.
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el titulo de No pasardn. La obra se expuso en la Sala Parpalld y
literalmente, habia que penetrarla para acceder a la exposicién.
Otra pieza del artista inspirada en el popular personaje de
Pinocho, y que puede verse todavia en Valencia, es la cabeza de
grandes dimensiones que se encuentra en la parada de metro
Facultats colocada en 1995.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura-bebedero Fonteta de la veritat se ubica en el tramo
[l del Jardin del Turia, comprendido entre ‘assut de Robella y
el puente de Campanar. Se encuentra en el borde derecho del
vial central y dista 27,5 m hacia el este de la Plaza Poticada. Se
encuentra entre dos parques infantiles, uno para nifios y nifias
de 3 a 12 afios y otro mas pequefio de 2 a 6 afios. El primero,
al mismo lado del camino que la fuente, dista 10 m de esta y
se compome de varios conjuntos modulares donde los usuarios
pueden realizar diferentes actividades como deslizarse por sus
diversos toboganes, escalar por los trepadores y reunirse en las
zonas creadas y habilitadas para ello. La segunda area infantil se
ubica a la izquierda del vial y a poco mas de 22 m de la escultura-
bebedero.

Estado actual de conservacidn y exhibicion.

La escultura-fuente, como se ha comentado en el punto
anterior, no tiene actualmente el gorro en forma de cono que
caracteriza al personaje en el que se inspira la obra. Respecto
al resto, su estado de conservacion es bueno a pesar de estar
fabricada en metal y estar en contacto directo con el agua. En lo
que concierne al estado de la pintura, su aspecto es aceptable y
no se han detectado desconches ni agresiones como grafitis o
pintadas, ya que durante el tiempo que lleva colocada la Fonteta
de la veritat, se le han hecho realizado tareas de mantenimiento
que han consistido en el repintado de la misma, previniendo de
esta forma su corrosion.
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Capitulo 12

Per Kirkeby.

A finales de 1989, el Instituto Valenciano de Arte Moderno
organizd una exposicion del artista danés Per Kirkeby. Gracias a
esta muestra, se pudo ver por primera vez en Espafia la actividad
artistica de unos de los autores europeos mas notables de las
Ultimas décadas del siglo XX, quien para el historiador Fernando
Huici®! es “una de las personas mas rotundas y fascinantes de la
actual escena europea”. Su obra despierta un gran interés dentro
del panorama artistico internacional, hecho que se constata con
exposiciones como la realizada en el Centro de Arte y Naturaleza
(CDAN) de Huesca durante el verano del 2009 o la retrospectiva
que la Tate Modern de Londres organizé en septiembre del
mismo afio.

Per Kirkeby estudié Geografia en la Universidad de Copenhague,
donde adquiere conocimientos y un pensamiento cientifico con
sus estudios en la facultad de geologia. Afios mas tarde, ingresa
en la Escuela de Arte Experimental de Copenhague, donde
experimenta en diversas disciplinas durante su formacién como
artista. Su trayectoria durante los afios sesenta y setenta recorre
las vanguardias europeas, demostrando un perfil creativo muy
amplio. Ademds de su faceta como pintor y escultor, Kirkeby
ha escrito poesia y ensayo, ha hecho performance, cine y
escenografia, atreviéndose con casi todos los lenguajes posibles.
Pero es en la década de los ochenta, cuando el artista se centra
su trabajo en los campos de la pintura y la escultura, dandose
a conocer internacionalmente su obra y a él, como parte de la
generacién de neoexpresionistas procedente de Centroeuropa.
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Elvinculo que tiene Per Kirkeby con la naturaleza es una constante
que el artista procura reflejar en su obra. Una estrecha relacién
que el artista, segin Marga Paz “ha sabido utilizarla como
instrumento de perspectiva en su particular forma de visién
del mundo” *2. El artista es consciente del poder que ejerce el
conocimiento cultural que hace de tamiz a la hora de observar
la naturaleza y que en cierto modo, no deja de ser una realidad
construida. De ahi la importancia que Kirkeby da a la experiencia
y que es un factor que el artista plantea en su obra desde dos
visiones: una en relacion al hombre y naturaleza, que en Kirkeby
viene marcada por su condicién de gedlogo, y la segunda en el
proceso donde el artista adecua la técnica y la materia con la
experiencia como Unico fin. La obra de Kirkeby hace referencia
a un cumulo de recuerdos y percepciones, a situaciones que
se manifiestan a través de unas imagenes que van narrando
un proceso, algo asi como la suma de memorias fragmentarias.
(BERNARDEZ, 2001, 88). Para Troels Andersen:

Las obras de Per Kirkeby no se abren por completo enseguida,
sino que requieren la convivencia durante mas tiempo,
por tratarse de imagenes de silencio, de profundizacién vy
experiencia interior'®3,

Las primeras piezas de ladrillo de Kirkeby aparecen a mediados
de la década de los 60 del siglo pasado. Estas se presentan en
espacios cerrados, que Isabel Tejada describe como:

..simples apilamientos regulares o alineaciones de ladrillos
sobre el suelo —hara lo mismo con rocas extraidas del paisaje,
de forma que es facil establecer la relacion que Kirkeby plantea
entre las construcciones humanas vy las obras de la naturaleza
desde su perspectiva de gedlogo-.1%*

En estas primeras obras, Kirkeby deja ver su interés por las
pirdmides Mayas que visitd en un viaje a Centroamérica en 1971,
donde se reafirma su fascinacion por la ruina que resulta esencial
en sus arquitecturas de ladrillo, pero que también desarrolla en
sus series pictdricas. La primera estructura de ladrillo realizada
para un espacio exterior seria Casa de ladrillo (1973) en la
localidad danesa de lkast, donde el artista combina los elementos
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observados en las ruinas de los templos mayas con la tradicién
constructiva danesa de ladrillo. Estos primeros site specific
fueron efimeros o sin intencion de ser piezas permanentes, como
la escultura de gran tamafio realizada en ladrillo con forma de
edificio cerrado parala Documenta 7,y que en 1986 fue demolida
a pesar de las protestas internacionales; o la torre de 12 metros
de altura construida para Von hier aus en Dusseldorf en 1984.

Posteriormente, las siguientes construcciones han pasado a ser
arquitecturas de cardcter permanente como la obra titulada
Ohne Titel (1986) en Stuttgart, Verkehrs-Turm (1988) en Bremen
o Sin titulo en el tramo V de los Jardines del Turia en Valencia.
Aunque en Espafia se puede disfrutar de otros dos sites specific
que Kirkeby, uno en la isla de la Cartuja en Sevilla levantado para
la Expo’92 y el segundo en la localidad de Plan en el pirineo
oscense, realizado para la exposicion monogréfica organizada en
el CDAN en 20009.

Como escribe Isabel Tejada en referencia a los site specific del
artista danés, el viandante de las ciudades donde Kirkeby realiza
sus esculturas de ladrillo “no puede evitar una sensacion de
extrafieza al toparse con ellas” (2006, 181). Estas construcciones
gue en su recorrido recuerdan una casa o parte de un edificio,
adquieren su condicién de escultura al faltar de las funciones en
las que se basa la arquitectura.

El interés de Per Kirkeby muestra por la arquitectura y el ciclo
arquitecténico en su obra es seglin Chus Tudela, porque el artista
las considera como:

Imagen de la escultura
que Kirkeby realizé para
los jardines del Guadalqui-
vir en Sevilla, 1992.
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..una de las mayores metaforas de la humanidad, pues aquella
encierra no solo la historia natural sino también la biografia
personal. Y en este deseo de construirse, de establecer
vinculos entre las formas de la arquitectura y de la naturaleza,
Kirkeby explora la relacion espacial interior-exterior®.

Esta vinculacion entre estas dos extensiones también la analiza
Denys Zacharopoulos en su texto La desesperacion de las
nebulosas bajo la metdfora de un viaje en el mundo, desde el
punto de vista de “mirar desde un agujero” o “mirar desde una
cueva”.

Este viaje visual serd expresado de diferentes formas
dependiendo del grado de resistencia del objeto que debe
ser elaborado y transformado (..) Segin nos movemos
necesariamente de uno a otro las condiciones del transito
transforman la realidad material de la obra en el lugar de un
acontecimiento: en el lugar de lo insondable. Es en este lugar
donde la practica del trabajo se une a la realidad material de la
obra para convertirse en una realidad histérica. De repente la
obra —la obra de Kirkeby- aparece indivisible y definida como
un ladrillo, incluyendo en su sustancia tanto la tierra como el
agua, aire y fuego, e incorporando al mismo tiempo, todas las
series de las formas y funciones de las practicas de “estar ahi”
y los logros de la historia (1990, 51).
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Sin titulo.

Per Kirkeby, 1989.
Jardines del Turia tramo V
Fotografia 2005.

196. Datos extraidos de
la entrevista realizada a
Vicente Todoli.

12.1 Sin titulo, 1989.

Del 22 de diciembre de 1989 al 18 de febrero de 1990 se presentd
en el IVAM Centre del Carme una muestra de pinturas, esculturas
y grabados del artista danés Per Kirkeby realizados entre los afios
1980 y 1989. Aprovechando la ocasién y siguiendo con la serie
de obras site specific que Kirkeby va diseminando por los lugares
donde expone, desde la direccién del IVAM se decide que Valencia
también dispusiera de una de sus esculturas al aire libre. Pero
en esta ocasion, el artista expresa a la direccién de la institucién
valenciana su voluntad de que la escultura tuviera caracter
permanente, a diferencia de las anteriores intervenciones,
donde la pieza era efimera y solia estar en lugares cerrados y/o
cubiertos, segln cuenta Vicente Todoli*®®, director artistico del
Instituto valenciano en aquel entonces y uno de los comisarios
de la exposicion. El artista estaba cansado de realizar piezas que
después de la exposicion se desmontaban o demolian, y deseaba
gue en esta ocasion esta escultura perdurara a la muestra.
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Ante la manifestacion expresada por Kirkeby, el IVAM junto con

el artista buscan un lugar proximo al museo que reuniera las

condiciones espaciales para construir la escultura. La ubicacién

escogida fue el tramo V por ser sector del viejo cauce del Turia

mas proxima al museo. El artista visité y observd personalmente

las caracteristicas del entorno antes de realizar los primeros EZf:ESOi'mde la escultura
esbozos como nos confirmd el propio Kirkeby a través de su  goceto 2.

esposa. Por lo que podemos asegurar que este site specific fue  Plantade laescultura.
concebido por el artista expresamente para dicho lugar. Per Kirkeby, 1989.

Imagenes cedidas por el
IVAM para la investigacion.

Boceto 1

Boceto 2

Foto:

Disposicion de los ladrillos
formando la planta de la
escultura a tamafio real.

Imagen cedida por el IVAM
para la investigacion.
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Segun Todoli, desde la direccion del IVAM se le advirtio al
artista de la posibilidad de que la pieza sufriera agresiones por
vandalismo por las particulares caracteristicas fisicas del espacio
y la escasa vigilancia del lugar, a lo que Kirkeby contesté que su
uso vy disfrute, asi como su estado de conservacion de la pieza
refleja en parte los comportamientos de las sociedades donde
estdn enclavadas.

Arafz del emplazamiento elegido para levantar la obra de Kirkeby
se especuld en torno a la idea de convertir dicho tramo del viejo
cauce en un parque escultérico. Investigando sobre el tema, con
el objetivo de conocer mas datos sobre las intenciones de tal
proyecto, nos encontramos con dos versiones. Por un lado, segun
afirmaron desde la actual direccion del IVAM, en aquel momento
hubo un deseo por parte de los responsables de la Institucién
de crear un jardin de esculturas en la parte del rio mas proxima,
a imagen de otros museos como el MoMA de Nueva York, el
Hirshhorn Museum de Washington D.C. o el Chicago Millennium
Park. Ademas, esta idea de proyecto de parque escultérico se
comenta en un articulo del diario Levante—EMV fechado el 7 de
noviembre de 1992, donde se puede leer que:

Al principio se estudio la posibilidad de que esta pieza fuese
la primera de una serie de obras escultéricas realizadas por
artistas contemporaneos, que configurarian el museo de
escultura al aire libre. Pero mas tarde fue desechada por los
desperfectos que las obras podrian sufrir y la necesidad de
tener que contar con una vigilancia constante®’.

En cambio, Vicente Todoli afirmé para la entrevista que jamas
existio la idea de crear un parque escultérico al aire libre durante
el tiempo que estuvo trabajando en el IVAM vy afiade, que
siempre se ha manifestado en contra de este tipo de espacios
porque terminan convirtiéndose en bosques escultdricos con
algo de verde.

Antes de la materializacion de la obra, el artista realizé una serie
de dibujos a modo de planosy una maqueta en barro que termind
vaciandose en bronce, Modell fiir Valencia, y que se encuentra
en los fondos de la Coleccion del IVAM. La escultura final de
ladrillo presenta algunas modificaciones respecto del modelo
en bronce y que conciernen al nimero de arcos de cada una de
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las tres arcadas de las que dispone, teniendo la maqueta menos
arcos. No se ha podido averiguar el por qué de esta modificacion,
pero probablemente sea, ademas de una cuestién de escalas, la
cualidad que para Kirkeby tienen las maquetas de ser concebidas
como objeto escultérico propio. Este razonamiento lo podemos
corroborar con las afirmaciones que Chus Tudelilla hace sobre
estos modelos en bronce al escribir que:

..N0 son magquetas previas a las esculturas construidas en
ladrillo, ni siquiera a aquellas que aluden a lugares concretos
en los que el artista ha intervenido. Son estudios, notas
que como sus escritos indagan en las ideas que provocan la
palpitacién de la materia®®.

Otra diferencia de los modelos en bronce son sus superficies
rodinianas que conservan el tratamiento tactil que ha dado forma
al objeto, donde prevalece la insinuacion a la concrecion de los
volUmenes y que contrasta con la obra realizada en ladrillo que
se caracteriza por su robustez, claridad y limpieza de los planos.
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12. PER KIRKEBY

Descripcion de la obra.

La obra de planta cuadrada tiene unas medidas de 3x 7,36 x 7,36
m y estd construida con 15.000 ladrillos manufacturados de 55 x
108 x 228 mm que se proveyeron de la empresa Pavimentos de
barro Arlandis de Oliva en Valencia. Los ladrillos estan colocados
del modo aparejo a soga y los muros tienen el grosor de un
ladrillo y medio.

Dos de las caras paralelas son lisas y rectas, mientras que una
de las otras es un muro curvo semicircular a modo de abside
invertido y el otro opuesto es abierto y esta formado por cuatro
arcos que dan acceso al interior. La obra es un espacio simétrico
respecto al eje que une perpendicularmente los dos pretiles del
cauce.

El lado abierto que da acceso al interior de la arquitectura queda
enfrentado al pretil derecho del cauce. Cuando se accede a su
interior completamente descubierto por la parte de arriba, el
espacio nos evoca el claustro de un monasterio. De frente nos
encontramos con la convexidad del muro curvo, mientras que en
el lateral izquierdo y derecho hay otras dos arcadas idénticas a
la de acceso. El espacio existente entre los arcos y el muro es un
pasillo.

La base rectangular de las columnas de los arcos es de dos ladrillos
y medio de ancho por uno y medio de grueso. Los arcos, con una
luz de 80 cm, tienen una forma escarzonada y estan construidos
con los mismos ladrillos en posicion vertical, haciendo funcién
de dovelas.

Para la ejecucién de la obra, el artista contd con dos obreros de
su propio taller que vinieron desde Dinamarca, ademas de otros
operarios de la empresa contratada por el IVAM para proveer los
materiales necesarios. Las obras de construccion de la escultura
comenzaron el 12 de noviembre y tardaron en realizarse 15 dias,
concluyendo el 27 del mismo mes. La presentacién se realizo el
dia de la inauguracion de la exposicion, un 22 de diciembre de
1989.
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Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura-arquitectura Sin titulo se hallaen el tramo V del Jardin
del Turia que estd comprendido entre el puente de Campanary
el Puente de San José. La obra se ubica en la zona recayente al
Centre Julio Gonzdlez del IVAM junto al pretil derecho del que
dista 20 m, dentro de un area ajardinada con césped delimitada
por los carriles que recorren el parque. La escultura de planta
cuadrangular estd orientada ortogonalmente respecto al sentido
del cauce y la cara abierta por la que se accede a su interior estd
enfrentada al pretil derecho.

La escultura se encuentra encajada entre diversos elementos que
procedemos a describir. Al poniente de la pieza se alza el puente
de las Artes que da la sensacion de estar practicamente encima
de esta ya de dista entre 2 y 3 m y al levante pasa un camino
peatonal a 6 m. Frente a la entrada de la escultura se halla un
transformador eléctrico y un contenedor de basurasa 5 my a
continuacion el carril bici que recorre el cauce junto al pretil. Por
el anverso de la pieza, a menos de un metro de distancia pasa la
nueva pista de running y a continuacion de esta, el carril central
que atraviesa longitudinalmente el parque.

Cabe destacar que todos los elementos que rodean la pieza han
sido construidos o colocados posteriormente a la instalacion de
la escultura. Como veremos y analizaremos mas adelante en este
mismo capitulo, a la obra se le estimé un area afectada de 40 x 40
m de lado destinados como Unico fin a la ubicacion de la escultura
y que se entendia son estéticamente muy recomendables para
su observacion como objeto artistico de gran valor.
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12. PER KIRKEBY

La visita de Kirkeby a las ruinas del entorno de la
sierra Foradada.

Durante la estancia de Per Kirkeby en Valencia para preparar la
exposicion, visitd la fabrica de ladrillos manufacturados con los
que construir la escultura, la cual fue buscada por el IVAM. La
empresa ceramica se encuentra en Oliva (Valencia) y este no
fue el Unico lugar que visité Kirkeby en su desplazamiento al sur
de la provincia. El viaje lo hizo acompafiado de Vicente Todolj,
comisario de la exposicién y natural de Palmera, un pueblo
vecino a Oliva y por lo tanto conocedor de la comarca de la
Safor y alrededores. Todoli sabe de la formacién como gedlogo
del artista y su pasion por las ruinas, por lo que decide llevarlo a
visitar La Vall de Gallinera, un municipio al norte de la provincia
de Alicante a escasos 25 kilémetros de Oliva. Ubicado en la
comarca de la Marina alta, La Vall de Gallinera estd formado por
ocho nucleos de poblacién entre valles y montafias desafiantes
que configuran una orografia tortuosa con parajes rocosos. Por
su alto valor estratégico, durante la ocupacion musulmana estas
tierras estuvieron bien defendidas por inexpugnables castillos,
cuyas ruinas aun pueden admirarse y que Kirkeby visitd de la
mano de Todoli.

Uno de los lugares mds emblemadticos y posiblemente, el
elemento paisajistico mas representativo de La Vall de Gallinera
es la Penya Forada, una roca horadada situada en medio de la
sierra del mismo nombre. En este lugar acontece un fendmeno
astronémico singular que se produce dos veces al afio y consiste
en una alineacion solar. Concretamente el dia 4 de octubre —
onomastica de San Francisco de Asis-y el 9 de marzo—dia de Santa
Francisca Romana-, la luz del sol pasa a través del agujero de La
Forada e ilumina los restos de un antiguo convento franciscano
del siglo XVII en la poblacién de Benitaia. Se sabe que este
fenédmeno astrondmico determind la construccion del antiguo
convento en ese punto exacto en el afio 1611. En la actualidad
solo quedan unos restos de este edificio y a pesar de que fueron
restaurados hace una década, el artista danés tuvo la ocasion de
conocer estas ruinas personalmente en su visita a aquel lugar.

Un estudio del doctor José Lull realizado en el afio 2006 ha
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demostrado cientificamente este fenémeno, aunque la tradicién
oral ha mantenido viva la leyenda que decia, que una vez al afio los
rayos de sol atravesaban la oquedad e iluminaban el convento. A
pesar de que Per Kirkeby estuvo en este lugar en 1989, sabemos
que la leyenda la conocio a través de Todoli.

Uno de los documentos antiguos analizados por Lull se encuentra
en el Archivo Histérico Nacional, secciéon Osuna, legado 735/2-
29. Uno de los fragmentos del texto dice:

El sitio donde estd el convento, es en la ladera, y falda de un
monte el qual en invierno, interpuesta su mucha altura, le
impide el sol, que apenas debe de gozar tres horas, pero es
de notar una cosa, que no parece carezer de motivo piadoso,
y es, que el dia quatro de octubre (que es el de la fiesta de
N.P. San Francisco) entrando el sol por una pefia que esta
horadada, hiere directamente en nuestro convento, y con su
luz, y resplandor le alegra, como que no han podido sufrir sus
rayos, que en tan festivo dia, se le oponga el monte, y assi le
penetran, y le taladran.'®®

Otro documento que describe este fendmeno es el escrito por
el capelldn de Benissiva, Vicente Castafieda y Alcover en su libro
Relaciones geogrdficas, topogrdficas e historicas del Reino de
Valencia, escrito en 1777 y que se puede leer:

Subiendo hacia lo empinado del monte, por la parte de
Mediodia, estd situado Benitaya, lugar de veinte i cuatro casas,
sobre un alto terreno, mira hacia el Oriente i continuado en
subir estd un convento de religiosos y a lo mds empinado y alto
del monte, ai un pefién elevadisimo, que estando ahugerado
por el medio descompasadamente, pasa el Sol por dentro, dia
de San Francisco y da en el Convento.

Sabemos gracias a Vicente Todoli que Kirkeby quedd maravillado
por aquel lugar y sus ruinas. Sin embargo, no existe documento
alguno, ni escrito ni grafico que recoja el hecho de que la visita
de Per Kirkeby a este paraje de la Marina Alta influenciara al
artista de alguna manera cuando proyectd la obra de ladrillo
para el viejo cauce del rio. Aun asi, preguntado al artista cuales
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200. Cita extraida del
texto escrito por su mujer
Marie Anne en respuesta
al cuestionario enviado al
artista para esta investi-
gacion.

Imagenes del entorno de
la sierra de la Foradada.

Foto 1: Ruinas del pobal-
do morisco de LAtzuvieta
en la Vall d’Alcala.
<http://www.auntirdepedra.
com/2010/12/els-despoblats-
moriscs-de-la-vall-d.html>
[Consulta: 10/11/2014]

Foto 2: Maqueta de Kir-
keby para la escultura del
viejo cauce del rio.

Foto 3: Ruinas del pobla-
do morisco de La Queirola
en la Vall d'Alcala.
<http://elspoblesvalencians
abandonats.blogspot.com.
es/2009/11/els-despoblats
-moriscos-de-capaimona-i.
html>

[Consulta: 10/11/2014]

Foto 4: Arcada de la en-
trada al interior de la obra
de Kirkeby.

Foto 5: Castillo de Forna
en Adsubia, La Vall de
Gallinera, visto desde la
colina contigua al mismo.
<http://blogvalterra.org/visitas
-guiadas-al-castillo-de-forna/>
[Consulta: 10/11/2014]

Foto 6: Vista de la obra de
Kirkeby desde el paseo de
la Petxina.

12. PER KIRKEBY

fueron las fuentes de inspiracion en las que repard a la hora
de materializar la obra, o si tuvo en cuenta las caracteristicas y
funciones del lugar donde se colocaria la escultura, e incluso si
su formacién como gedlogo fue un factor que tuvo en cuenta, la
respuesta del artista a través de su mujer fue que “Per no suele
hablar sobre qué esta pensando cuando crea, ya que si explicara
esto, no dejaria opcion al espectador para que experimente por
si mismo”2%,

Se han observado varias fotografias de las ruinas de los castillos,
poblados drabes y del convento franciscano del entorno de
la Sierra Forada que segun Todoli visitd junto a Kirkeby. En
ellas encontramos ciertas coincidencias a nivel formal y en la
disposicién y colocacion de los materiales constructivos, a pesar

| &l

Foto 2

Foto 1

Foto 6
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de que las ruinas son de mamposteria en piedra y la escultura de
Kirkeby de ladrillo.

Cuando comentdabamos anteriormente la obra artistica de Per
Kirkeby, Zacharopoulos afirmaba que “sus imdgenes se refieren
a objetos definidos, situaciones, recuerdos y percepciones”
(1990, 51), manifestados a través de un proceso relatado, algo
asf como la suma de memorias fragmentarias. No sabemos hasta
qué punto estuvieron presentes las experiencias del artista en
la materializacién de este espacio arquitectonico, ni tampoco es
objetivo de esta investigacidén determinarlo. Pero si es un hecho
constatable que Kirkeby visité el viejo cauce del rio Turia y asi
como algunas comarcas del sur de Valencia y norte de Alicante,
donde conocid in situ su geografia, parte de su historia y cultura
narradas a través de antiguas arquitecturas y la tradicion oral.
Quiza, Sin titulo sea el relato donde coexisten partes de aquellas
memorias fragmentadas construidas por las situaciones, los
recuerdos y las percepciones vividas por el artista en su visita a
Valencia, presentandonos, una vez mas, su particular forma de
sentir y vivir el mundo. No obstante, dejemos la posibilidad a la
voluntad del artista para que sea el espectador aquel que siga
experimentando por si mismo.

Relacion de acontecimientos y otras referencias.

Ante la propuesta del Institut Valencia d’Art Modern de instalar de
forma permanente la escultura de Kirkeby en la zona del antiguo
lecho del Turia mas préxima a su sede Centre Julio Gonzélez, a
principios de octubre de 1989 la direccion solicitd por escrito
al Ayuntamiento la autorizacién para construir e instalar dicha
obra al tratarse de terrenos de titularidad municipal. En la carta
que la directora gerente del museo Carmen Alborch envia a la
entonces alcaldesa de Valencia Clementina Rédenas, se expone
que con motivo de la exposicion temporal del artista danés, este
se desplazard a nuestra ciudad y durante su estancia, el IVAM ha
previsto que realice “una escultura al aire libre que perdure a la
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12. PER KIRKEBY

exposicion y acreciente la coleccion permanente de obras de arte
propiedad de la institucién”. Ademas, se pone también el acento
en la instalacién de la obra en las proximidades del museo, de ahi
que se elija el tramo IV del viejo cauce del rio Turia. 2!

Segun reza en el documento, la escultura sera propiedad del IVAM
y estd valorada en 8 millones de pesetas —algo mas de 48.000€-vy la
superficie total afectada sera de 40 x 40 m. Con la carta se adjunta
un croquis de la planta y alzado de la escultura, fotografia de la
maqueta y planta de la obra, ademas de imagenes de esculturas
realizadas por el autor e instaladas al aire libre en otras ciudades
europeas, en concreto Z.t. door, que Kirkeby realizé en 1987 para
el Museo Boijmans van Beuningen de Rotterdam.

La solicitud del IVAM genera en el Ayuntamiento de Valencia el
expediente n2 194/89 del Servicio de Patrimonio, donde se van
a recoger todos los documentos que los diferentes servicios
competentes del Ayuntamiento realizan, informando muy
favorablemente sobre el proyecto. Destaca el informe con fecha
3 de noviembre de 1989, donde el jefe de la Seccidon de Museos
y Monumentos escribe e informa que:

La ereccién de dicha escultura en el sefialado lugar significaria
una presencia de apreciable valor estético. A lo que afiade
mas adelante que es vélido a este respecto cualquier estilo o
lenguaje artistico, con tal de que la materia sea perdurable dada
su exposicion permanente a la intemperie y su calidad estética
probada (por exigirlo inclusive la calificacion monumental de
los puentes y pretiles del viejo cauce del Turia, a los efectos
de la Ley del Patrimonio histérico espafiol), circunstancias una
y otra que concurren, a juzgar por los datos facilitados en el
escrito que motiva este informe.2%?

Finalmente, por resolucion de alcaldia delegada de Hacienda n?
1893-H del 14 de febrero de 1990, el Consistorio da autorizacion
al IVAM para la construccion e instalacion de la escultura, que
queda sujeta a las siguientes condiciones?®:

1. A que acredite su representacién el peticionario.

2. Los gastos originados a causa de cualquier desperfecto
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que ocasionase la instalacién de la escultura, serd de
cuenta de los autorizados.

3. Salvo en el espacio destinado a la ubicacion no se podra
realizar obra en los terrenos.

4. Los terrenos de paso y de ubicacion deberdn quedar, al
finalizar la instalacion en perfecto estado de limpieza,
seguridad e higiene.

5. El terreno solo podrd ser usado para el fin que ha sido
autorizado.

Al tiempo que la solicitud del Ayuntamiento sigue su curso y
unos dias antes de comenzar la construccion de la obra en el
viejo cauce, el 2 de noviembre de 1989 se firma el contrato entre
la Galerie Michael Werner que detenta la representacién del
artista Per Kirkeby y la Direccién del IVAM, donde se especifica
entre otras clausulas que el museo tiene todos los derechos de
reproduccion y distribucién del material fotografico relacionado
con la obra descrita para fines publicos y exposiciones. La obra
fue subvencionada por Hidroeléctrica?®.

Pasados tres afios de su inauguracion, en noviembre de 1992,
Carmen Alborch se dirige por carta al jefe de seccion de Proyectos
de jardineria, quien en su dia coordind la autorizacién para la
construccion e instalacion de la obra de Kirkeby, interesandose
por saber a quién dirigirse para que procedieran a limpiar la
escultura ante la informacién publicada en el diario Levante dias
antes. El titular del periddico decia que “la escultura de Kirkeby
en el jardin del Turia sirve de retrete”, a lo que afiadia que se ha
convertido en un nido de inmundicia y que esta siendo utilizada
por los ciudadanos como basurero®,

Este, no va a ser mas que el principio de un largo litigio
que mantienen el IVAM vy el Ayuntamiento de Valencia por
dirimir quién es el responsable de la limpieza, conservacién
y restauracién de la obra. En un intento de esclarecer esta
controversia, se ha investigado todos los documentos generados
por ambas instituciones referidos a esta obra y se ha preguntado
a todas las partes y personal implicado, tanto en el momento de
la instalacion de la escultura como en afios posteriores. Todas
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las informaciones apuntan a que no existe un convenio o acuerdo
de colaboracién entre el IVAM y el Ayuntamiento que ponga
negro sobre blanco un pliego de condiciones que determine
entre otros asuntos, quienes son los responsables de su limpieza,
conservacion, restauracion y exhibicién. En cambio, este tipo de
documento si existe para las esculturas de Gerardo Rueda que
también pertenecen al IVAM vy estdn colocadas igualmente en
el interior del viejo cauce del rio, concretamente en el tramo VIl
frente al Museo San Pio V. En dicho documento?® se determina
en qué institucion recae la responsabilidad del mantenimiento,
conservacién y exhibicién de las obras, asi como los modos de
procederantedichasintervencionesyaquién corresponde sufragar
los gastos generados segun el trabajo realizado. Atendiendo a estas
cldusulas, si la escultura de Kirkeby tuviera también un acuerdo
de colaboracion de las mismas caracteristicas, posiblemente su
estado de conservacién y exhibicion no serfa tan precario como el
gue ha tenido y sigue teniendo hasta nuestros dias.

Otros documentos oficiales donde se ejemplariza muy bien esta disputa
entre ambas instituciones son en los Dictdmenes de la Comision
informativa de Cultura y Educacién que se detallan a continuacion.

El primer Dictamen n2 13 de la Comisién informativa de Cultura
y Educacion®”, con fecha 9 de diciembre de 1998, recoge la
mocién presentada por el Grupo Socialista que dice literalmente:

El IVAM ha reclamado en multitud de ocasiones al
Ayuntamiento una proteccidon especial, vigilancia y limpieza
de la escultura de Kirkeby situada en el cauce del Turia. La
escultura se encuentra actualmente en un pésimo estado de
conservacién: pintadas, desperdicios, una pared destruida,
incluso ha servido de almacén de materiales durante la
construccion del puente de las Artes.

El area de Parquesy Jardines de declaré incompetente y sefiald
como responsable a la Delegacién de Cultura. Reconocida pues
la competencia creemos necesario resolver esta lamentable
situacion, tan triste y embarazosa para nuestra ciudad.

Desde dicho grupo municipal se propone que se proceda a la

restauracion bajo la supervision de los técnicos municipales
considerando el espiritu original de la obra. Ademas, plantea
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que se limpie asiduamente y que el IVAM se involucre en dichas
medidas. A lo que el Ayuntamiento admite la conveniencia de las
propuestas para dar solucion al estado de la construccion y que esta
ya trabajando en ello, si bien afiade que algunas de las personas que
pasan por el lugar “hacen demostraciones de su grado de incultura
en no respetar esta escultura”.

Cabria destacar la matizacién que hace el grupo Esquerra Unida
- Els Verds al denunciar que posiblemente ese comportamiento
ciudadano, se debiera en parte a la falta de informacién que existe
en torno a esta escultura por la inexistencia de un cartel que indique
que se trata de una obra de arte, su autor y época.

Un aflo mas tarde, el Grupo municipal socialista vuelve a
denunciar que la situacion de la escultura que continda siendo
la misma al no realizarse las actuaciones tratadas en la Ultima
comisién. Dicha delacion viene recogida en el segundo Dictamen,
el n2 7 de la Comision informativa de Cultura y Educacion?®® del
24 de noviembre de 1999, donde se vuelve a reclamar las mismas
actuacionesy propuestas. Sin embargo, a diferencia de la anterior
respuesta que se da desde la Comision informativa de Cultura,
esta vez responde de forma reaccionaria y evasiva alegando
que la citada escultura no figura dentro del listado de Bienes
municipales y que sigue perteneciendo al IVAM, por lo tanto es a
quien corresponde mantenerla en buenas condiciones. Por ello,
acuerda comunicar a la institucién museistica la preocupacion
de la Comisidon por el estado en que se encuentra la escultura
para que proceda a su adecuacién. No obstante, el Ayuntamiento
si procederd a la limpieza del entorno, instando a la Escuela de
jardineria para que obre a ello.

No obstante, cabria apuntar que en susodicho dictamen, la
Concejala de Cultura da cuenta de la resolucién de alcaldian? 1193
de fecha 21 de febrero de 1990, que se trascribe literalmente y que
se supone es la autorizacién que en su dia dio el Ayuntamiento al
IVAM parainstalar con caracter definitivo de la escultura de Kirkeby.
Pero dicha resolucién no corresponde al texto escrito, ni siquiera
hace referencia al tema de la escultura de Kirkeby. La explicacién se
encuentra en que hay dos errores a la hora de transcribir los datos,
uno es el numero de resolucion de alcaldia que es el 1893-Hy no el
1193, y el otro la fecha, que corresponde a 14 de febrero de 1990.
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12. PER KIRKEBY

Publicaciones en prensa.

Durante los 25 aflos que lleva instalada la escultura de Per
Kirkeby en el Jardin del Turia son varias las veces que los medios
de comunicacion, sobre todo en la prensa escrita, se han hecho
eco tanto de la construccion de la obra como de su estado de
conservacion.

La primera informacién encontrada en la prensa esta publicada
por el periddico Levante-EMV el 22 de diciembre de 1989, el
mismo dia de la inauguracion de la exposicion de Kirkeby. El
articulo escrito por José Garneria, destaca lo ambicioso del
evento y anuncia la realizacidon de la escultura-instalacion en el
viejo cauce del rio Turia. Ademas, el critico de arte remarca el
interés de la muestra, sobre todo por el hecho de ser un artista
importante de la década de los sesenta apenas conocido en
Espafia.?®

La segunda cita periodistica es la mencionada anteriormente
y publicada también en el diario Levante-EMV con fecha 7 de
noviembre de 1992. Bajo el titulo del reportaje “La escultura que
hizo Per Kirkeby en el cauce del rio para el IVAM se utiliza como
basurero”, se denuncia el total estado de abandono que presenta
con sus paredes cubiertas de pintadas y grafitis y en su interior se
amontonan excrementos y desperdicios. Después de hacer una
detallada descripcién de la imagen que muestra, se recogen unas
declaraciones por parte del IVAM realizadas por Vicente Todoli,
entonces director artistico de esta institucion, donde afirma que
su estado se debe a una cuestion civica y que hasta el momento,
esta institucién no se habia ocupado de su limpieza interior ni
habia hablado de ello con el Consistorio municipal. En cambio
el Ayuntamiento declina hacer cualquier declaracion al respecto
para este reportaje. %

Esta vez seria una fotografia publicada el 30 de octubre de 1997
en el Levante-EMV la que ilustra el uso de la escultura como
almacén de materiales durante la construccion del puente de les
Arts. La imagen evidencia por una parte la falta de respeto de
la empresa constructora del puente y por otra, el menosprecio
gue tiene el Ayuntamiento ante esta obra de arte, al ser el
responsable de supervisar y velar por el buen uso del espacio
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publico y los elementos que en el mismo se encuentran durante
el periodo de las obras del puente.?!

Mas referencias que denuncian el estado de conservacién de la
escultura las volvemos a encontrarlas en el Levante-EMV durante
los meses de noviembre y diciembre de 1998. Concretamente, el
dia 9 de se publica un reportaje que tiene por titulo “Destrozan la
obra de Kirkeby” y comenta el estado de degradacion que sufre
la construccion ubicada junto al recién inaugurado puente de
las Artes. El periodista que firma el reportaje, J. R. Segui, escribe
que “es dificil comprender cémo se mantiene en pie” la escultura
después de todo el vandalismo que sufre, su abandono vy el
uso que tuvo como depdsito de materiales de obra durante la
construccion del puente de las Artes. Incluso afirma que “todo
hacia prever que el Ayuntamiento optaria por su destruccién
para que no afectara a ‘la estética’ del propio puente”. Acaba
el reportaje, haciendo una reflexion sobre la promociéon de
iniciativas artisticas y culturales desde las diferentes instituciones,
calificando estos proyectos como “ambiciosos y caros” y que
pueden terminar como la escultura de Kirkeby, “convertidos en
un sonrojo cultural”. 22

En la edicion del dia siguiente, el mismo periddico se hace eco
del anuncio en el que el IVAM, basandose en un informe sobre
el estado actual de la escultura que recoge os mismos dafios que
denunciaba el Levante-EMV, procedera a su restauracién con los
mismos ladrillos que el artista danés utilizo en su construccion. No
obstante, el museo pide al Ayuntamiento que se responsabilice
de su cuidado, alegando como siempre su ubicacién en suelo
municipal

El 11 de diciembre de 2011, se publica en elperiodic.com la
denunciaque desde el grupo parlamentario municipal Compromis
se hace sobre el deterioro que presentan las esculturas cedidas
por el IVAM en el viejo cauce del Turia. Segun afirma la concejala
de este grupo, la obra de Kirkeby no es la primera vez que sufre
el deterioro, “pero ahora es mas preocupante, ya que la parte
delantera presenta una grieta y el Ayuntamiento ha vallado la
entrada para que no pase nadie”. *?

En un articulo de opinién publicado en El Pais el 30 de noviembre
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de 2013 escrito por Artur Heras titulado Arte publico y manejos, el
artista polemiza sobre el estado de conservacion y exhibicion de
algunas esculturas publicas en la ciudad de Valencia, y reflexiona
acerca de los cambios de ubicacion de algunas de ellas y qué
artimafias se tejieron para justificarlos. Heras deja para el final de
su recorrido el caso de la escultura de Kirkeby donde se refiere
a esta como “la verglienza” e ironiza que “nadie se planteara la
conveniencia de reubicarla” cuando se construyé el puente de
las Artes.?™*

En un reportaje de Isabel Domingo que realiza para Las Provinvias
publicado el 3 de febrero de 2014 con el titulo Luces y sombras
de un cauce verde, la periodista hace un recorrido descriptivo
del Jardin del Turia donde va narrando al lector el deterioro
gue presenta este itinerario y que es desigual segin los tramos,
haciéndose menos visible conforme nos acercamos a la Ciudad
de las Artes y las Ciencias. Cuando el recorrido llega a la zona
donde se encuentra la escultura de Kirkeby, la periodista escribe:

Poco antes del campo de rugby, los viandantes se
encontraran con una construccién de ladrillo caravista
rodeada de malla metdlica y vallas municipales. Su
interior, repleto de basura. No, no son restos de un
equipamiento en desuso. En realidad es una pieza de
arte (...).2%

Informes de conservacion.

Intervenciones.

restauracion vy

Durante el tiempo que la obra Sin titulo de Per Kirkeby lleva
construida en los Jardines del Turia se han llevado a cabo
varios trabajos de conservaciéon y restauracion. Hemos podido
consultar para la investigacion dos informes realizados desde el
Departamento de Restauracidon del IVAM, y que a continuacion
procedemos a detallar.
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El 21 de octubre de 1998, cuando la escultura lleva instalada
casi una década, la Jefa de Departamento de Restauracién del
IVAM realiza un informe sobre el estado de conservacién y
propuesta de intervencion. Segun el documento la obra presenta
un cambio generalizado de su aspecto externo producido por
dos factores dafiinos. Uno son los diferentes agentes climaticos,
fundamentalmente humedad por capilaridad ya que el suelo
circundante se encuentra totalmente anegado, asi como de la
suciedad ambiental. El segundo agente agresivo viene causado
por los actos vandalicos que se han cometido sobre la escultura,
como los grafitis que se extienden por toda la superficie, ademas
de faltas de soporte y agrietamientos en este provocados por
uno o varios impactos de consideracion.

La propuesta de actuacién se centra en reponer las partes
faltantes con materiales idénticos a los utilizados en origen,
ademas de eliminar los elementos afiadidos con un sistema de
limpieza que resulte lo menos agresivo posible. Para ello, en el
informe se aconseja que los trabajos sean realizados por una
empresa de rehabilitacién de fachadas. Ademas, se advierte
sobre los problemas de manchas de humedad que presenta la
obra sobre los muros, y que vienen dados por la cercania de
una toma de agua que forma parte del sistema del parque y que
mantiene el terreno encharcado, dificultando asimismo el acceso
del publico a la escultura.

En la conclusién de dicho informe, desde la direccion del
Departamento de Restauracion se dan dos indicaciones con la
intencion solucionar los problemas que presenta la escultura.
El primero consiste en planificar con una empresa de limpieza
un programa de mantenimiento periédico, una vez restaurada
la obra. El segundo, mas radical pero posiblemente mas eficaz,
sugiere instalar la escultura en un lugar mas seguro que su actual
ubicacién y la nula vigilancia existente.

En los meses siguientes al informe, se procedié a la restauracion
de la escultura reponiendo los ladrillos que faltaban asi como los
que presentaban un aspecto deteriorado. Para ello adquieren
150 ladrillos de las mismas caracteristicas a los empleados para
su construccion a la misma empresa que los proveyé en su dia.
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En las dos imagenes de
arriba puede verse la
acumulacion de basuras e
incluso excrementos.
Fotos tomadas en febrero
del 2005.

Imagen en la que se obser-
va el riego en aspersion del
cesped del jadin mojando
los muros de la escultura.
Foto: febrero de 2005.
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Un afio después del informe del Departamento de Restauracion
del IVAM, en otro informe fechado el 22 de diciembre de
1999, el administrador del museo da fe de que los servicios
del Ayuntamiento han limpiado el interior de la escultura y han
retirado dos vallas metalicas que protegian el acceso a la misma.
El mismo informe indica que siguen permaneciendo los grafitis
sobre sus muros, por lo que se extrae que desde el IVAM se instd
al Ayuntamiento a que procediese a su borrado y limpieza.

El segundo informe sobre el estado de conservacion de la obra
de Kirkeby y propuesta de intervencion del Departamento de
Restauracion del IVAM data de agosto de 2006. Este documento
no aporta novedades a la hora de detallar los agentes causantes
de su deterioro y estado de conservacion muy deficiente, ya
que redundan en lo mismo. Una diferencia respecto al anterior
informe es que este si presenta material grafico adjunto de los
muros exteriores y alrededores de la escultura, asi como de su
interior, donde puede verse perfectamente las pintadas sobre los
soportesy la acumulacion de basura. En referencia a la propuesta
de intervencion, la restauradora vuelve a insistir en un programa
de limpieza periddica por parte de los servicios municipales,
alegando que a pesar de ser una escultura propiedad del IVAM
se encuentra instalada en suelo municipal. Otra de las novedades
importantes que presenta el informe versa sobre la propuesta de
limpieza de los soportes, donde se hace una valoracién conjunta
con la Directora del Area Técnico-artistica y se plantea que la
operacion puede ser susceptible de ser realizada con tecnologia
laser, a diferencia de los métodos abrasivos propuestos
anteriormente y que podian ser muy perjudiciales para el
material con los que estaban realizados los ladrillos. Eso si, se
incide en que la gestion y realizacién de la intervencién debe
controlarla el IVAM, quedando a criterio de su direccién, qué
institucidn debe asumir el coste derivado de esta accion. Aun asi,
desde el Departamento de Restauracion se vuelve a aconsejar
valorar la reubicacion de la obra en un espacio mas protegido,
dada la problematica que plantea el mantenerla en buen estado.
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Estado actual de la escultura y condiciones de
exhibicion.

A fecha de hoy, la escultura de Kirkeby presenta una imagen si
cabe mas preocupante que el Ultimo informe sobre su estado
de conservacion de 2006 comentado arriba. Conforme nos
acercamos al lugar, nada nos indica o informa que estamos frente
unaobrade unodelosartistas europeos masimportantes del siglo
XX. Lasuciedad que presentan los soportes a causa de las pintadas
y grafitis son muy visibles por su tamafio, cantidad y en algunos
de ellos el color de la pintura que contrasta considerablemente
con el del muro. Ademas, con la observacion se van evidenciando
otro tipo de manchas en las paredes de humedad y otras, como
consecuencia del uso que se da constantemente como urinario
entre otros. A medida que vamos haciendo un recorriendo por el
exterior de la escultura se observan grietas en los muros y la falta
de ladrillos, sobretodo en la parte superior.

La cara de la pieza formada por cuatro arcos por donde se da
acceso a suinterior presenta un empalizado y tres vallas metélicas
impiden el paso al viandante. Desde el vallado se puede observar
la inmundicia de su interior por acumulacién de basura, pintadas
en los muros y signos evidentes del uso dado por algunos
usuarios como retrete. El aspecto que ofrece la escultura es de
un abandono y dejadez muy lamentable, ain mas cuando se ha
procedido a su precintado sin ni siquiera retirar la basura que se
encuentra en su interior.

Por las informaciones dadas desde la institucion de Parques
y Jardines, el vallado se colocd por seguridad ciudadana ante
la aparicion de las grietas que amenazan desprendimiento de
algunas de las partes de la pieza.

No es ninguna novedad decir que la imagen de decadencia y
deterioro de la escultura se debe mayoritariamente a dos causas
principales: una a los agentes externos fundamentalmente la
humedad proveniente del suelo, del riego y de la climatologia,
ademas de la contaminacién ambiental y la segunda, son los
multiples y continuos actos vandalicos realizados por usuarios
con una falta claramente de civismo.
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Durante los veinticinco afios que estd construida la escultura
de Kirkeby lleva padeciendo de manera reiterativa los mismos
problemas que la han abocado a un destino, mds que de
abandono, de total indiferencia y prueba de ello, es el estudio
gue hemos realizado anteriormente.

Cuando se lleva a cabo la construccion de la pieza, el
ajardinamiento del tramo IV del viejo cauce estaba en fase previa
de realizacién como se menciona en el informe que se adjunta a
la resolucion 1893-H de 14 de febrero de 1990.

En la solicitud realizada por el IVAM para la construccién y
ubicacién de la escultura, se solicita un area afectada de 40 x 40
my a consecuencia de esta peticidn, se emite un informe desde el
propio Ayuntamiento que se adjunta a la susodicha resolucién de
alcaldia, en la que reza que los 1600 m? afectados, “entendemos
son estéticamente muy recomendables”. Con esta proposicién se
deduce que dicho espacio circundante a la escultura es condicién
necesaria para que tuviera su lugar en el entorno y adquiera
sentido para el visitante, dotandola de identidad propia como la
obra de arte que es. Sin embargo, esta condicién no es tenida en
consideracion a la hora de proyectar y construir el puente de las
Artes, que pasa practicamente por encima de la escultura, sin
olvidar la falta de sensibilidad y respeto hacia la misma por parte
de la empresa constructora y del Ayuntamiento, ademas de la
colocacion de los transformadores eléctricos y un contenedor de
basuras a escasos 5 m de la cara de acceso al interior de la pieza,
dejandola casi oculta al viandante.

En definitiva, a pesar de los esfuerzos realizados por algunas
partes con responsabilidad en su estado de conservacion, son
tantas las agresiones cometidas o producidas por diversos
factores sobre la escultura, que sumadas a sus lamentables
condiciones de exhibicion, han abocado a esta pieza artistica al
mas deliberado de los olvido.
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En la foto se puede apreciar
las grietas en uno de sus
arcos de la cara principal de
la pieza.

Por todo el perimetro de
la parte superior de los

muros puede observarse
faltas de ladrillo y grietas.

Actualmente al estar
prohibida la entrada a la
escultura en su interior
crecen las malas hierbas
que toman una considera-
ble altura.
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Imagen que presenta
actualmente la entrada al
interior de la escultura.
Varias vallas atadas a los
propios pilares de la pieza
impiden el acceso a su
interior

La gran cantidad de grafitis
y su tamafio sobre los
muros de la pieza es una
de las agresiones mas
visibles.

En la fotografia se muestran
varios de los elementos
construidos o colocados
depués de la instalaciéon
de la escultura. Arriba
observamos el puente de
las Artes y delante a la
derecha la caseta de un
transformador eléctricoy
un contenedor de basura.
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la entrevista realizada por
escrito a Claudia Maria
Ammann en febrero de
2015.




Capitulo 13

Claudia Ammann.

Claudia Marie Ammann es una escultora de origen suizo. Nacida
en Zurich en 1954 se desplaza a Alemania para estudiar en la
Academia de Bellas Artes de Berlin. Durante su formacién conoce
a Makoto Fujiwara, su profesor de talla que le transmite el
caracter casi ritual de labrar la piedra, ademas de su filosofia de
crear obras comunitarias mediante el trabajo de la escultura en
grupo. Termina sus estudios en 1980 v el siguiente afio participa
en el programa de estudiante visitante en la ciudad de Gdansk
en Polonia.

A partir 1992, Ammann comienza a desarrollar acciones artisticas
en el espacio publico basadas en la interaccion entre el proceso
creativo y el espectador. Para ello, la artista invita a los vecinos
del lugar, estudiantes, familias y todo aquél que esté interesado
eninvolucrarse en el proyecto. La inspiracion le vino, segin conté
la propia artista?®, cuando por aquellos afios se encaprichd
por comprar una vieja y destruida casa de campo en la antigua
Alemania del Este. El acto de destruccion que Ammann vio en
aquel lugar le provoco diferentes reacciones en su pensamiento
artistico como, de qué manera podia aprovechar y encauzar esa
energia destructiva de la gente con el objetivo de hacer algo
positivo y convertirla asi en fuerza creativa. Esta reflexion avivo
en Ammann algo que llevaba considerando desde hace ya un
tiempo, y era el deseo de hacer trabajos artisticos basados en la
interaccion. A este pensamiento habia que sumar un viejo suefio
que la artista manifiesta, que consiste en la meditacion a través
de la talla sin tener presente ni el mas minimo concepto de arte.
Después de aquellas consideraciones, Claudia Ammann pone
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en practica sus primeras iniciativas en colaboraciéon con el
Museo de Louvain La Neuve, gracias al patrocinio de su director
Ignace Vandevivere que promovid un acuerdo con un grupo de
arquitectos urbanos. El objetivo era desarrollar intervenciones
escultéricas en una serie de ciudades de la region de Valonia
en Bélgica, donde se estaban realizando proyectos urbanisticos.
La idea era dotar de creatividad, espacios donde el arte estaba
ausente o Unicamente los muros de la ciudad destacaban como
oportunidad para las actividades creativas. El material de trabajo
fue la piedra y el propdsito, crear un banco. Comenzd siendo un
grupo formado por 14 personas que tuvieron la oportunidad de
aprender a esculpiry elaborar un proyecto en el que se tuviera en
cuenta aspectos como, donde colocar un banco de piedra, de qué
forma planificar cada uno de los proyectos, asi cémo abordarlo
dentro del espacio publico. Pero la intencién de Ammann es ir
algo mas lejos. Afirma que al trabajar con jévenes en situacion
de exclusién social o marginaciéon encuentran un apoyo mutuo,
aprenden a trabajar en equipo y respetarse, ademas de mostrar
su talento oculto.

La idea del banco surge segun la artista:

... porque son catalizadores de las relaciones humanas, ya
que proporcionan un lugar para el encuentro y las reuniones.
Ademas, se hallan en el espacio publico, en la plaza, en los
parques que son lugares de accion, de las reacciones y las
relaciones entre los ciudadanos. He visto algunos bancos
estupidamente colocados en el espacio publico, hay que dejar
que los ciudadanos asuman su propia responsabilidad en
dicho lugar.?¥’

Ante estos razonamientos, la artista propone elaborar bancos
con materiales vinculados a la zona, por eso en sus proyectos
siempre utiliza piedra de la regién. Como explica la propia artista:

El bloque se ubica en el lugar elegido por consenso entre
el artista (en este caso yo), las autoridades y toda aquella
persona que desee implicarse en el proyecto. Este se basa en
la cooperacidn para realizar un trabajo artistico, sin nombrarlo
como tal, con el objetivo de facilitar la comunicacién entre la
gente de diferente pensamiento, edad y condiciéon social para
convertirse en un acto participativo.?*®
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Para Ammann, este hecho es necesario con el fin de componer
la atmdsfera, el escenario y el disefio apropiados para generar un
didlogo, donde el arte se convierta en una cuestion publica. La
artista explica que:

A pesar de que al principio, el primer contacto del ciudadano
con el proyecto sea desde la distancia, se trabaja para que
poco a poco el publico vaya tomando posesion, participe y
descubra la conexion con el lugar, creando nuevos vinculos.?*®

Generar estos lazos entre el ciudadano y el arte es considerado

por Amman como condicidon necesaria, porque hacen posible
que la accién permanezca en el recuerdo.
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Banco.

Claudia Ammann, 1996.
Jardines del Turia, tramo V.
Foto cedida por la artista
para la investigacion.

13.1 Banco, 1996.

La obra Banco fue el resultado de la colaboracién entre Claudia
Ammann y el Departamento de Escultura de la Facultad de
Bellas Artes de la Universitat Politecnica de Valéncia, a través
del profesor Sebastidan Miralles que conocié personalmente
el trabajo de la artista en su casa-estudio durante un viaje que
realizd meses antes a Bélgica. Alli, Ammann le mostro tanto obras
de gran tamafio que realizo para diversos simposios de escultura,
como piezas de pequefio tamafio. Segin recordaba Miralles:
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220. Datos extraidos de

la entrevista realizada por
escrito a Sebastidn Mira-
lles en febrero de 2015.

221. idem

Primeros dias de la inter-
vencion. Unos agentes de
policia solicitan informa-
cion a los estudiantes.
Fotografia cedida por la
artista para la investigacion.

13. CLAUDIA AMMANN

Me interesé la manera que la artista tenia de obrar la piedra,
siempre tallada a mano vy sin el auxilio de maquinaria eléctrica
a la que era reticente por considerarla violenta. Ammann
prefiere tratar la materia con un sentido a la vez que sensual,
casi mistico.??°

Esta forma de entender la accion creativa de Amman, viene
influenciada como se ha comentado anteriormente por su
maestro de talla nipdon, que como comentd Miralles:

..le ensefid a trabajar la piedra con una cadencia y un ritmo
casi religioso. Con esta filosofia de trabajo, la artista pretende
generar un didlogo con la materia que se entremezcle con una
meditacion interior y de esta forma, dilatando el tiempo de
ejecucion, se acrecienta el tiempo de reflexion. El resultando
es una vivencia cualitativamente distinta a otros sistemas de
produccién. 2%

La obra de Claudia Ammann desveld a Miralles una manera de
ver y sentir la escultura distinta a la que él tenia. Mientras que
la propia la describe como “mas analitica y con un poso mas
intelectual”, la de Amman la define por “su cardcter magico y
genuino que pasaban por la cdbala y este tipo de asociaciones”.
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A la cuestion sobre qué aspectos de la obra y de la forma de
trabajar de Ammann le interesaron, el profesor responde que:

Sin ser una obra hermética, me cautivd el aura que
desprendian las piezas de Ammann, magnificado seguramente
por el contexto en el que se dio, ya que la casa del artista se
encontraba en medio de un bosque, ademas de una visita que
realizamos a un lugar de confluencias energéticas en el que
se celebraban reuniones magicas y de brujeria entre otros (...)
Me pregunto hasta qué punto sus vinculos con la religion judia
podrian haber influido en su trabajo.???

Otro de los aspectos que llamo la atencion a Miralles de la obra
de Ammann, fue la idea de arte cooperativo y participativo
puesto en practica en los proyectos de los bancos de piedra
realizados en la regién de Loviana en Bélgica. Como profesor de
escultura, Miralles quiso trasladar esta experiencia a Valencia
e intercambiarla con alumnos de la asignatura que estaba
impartiendo por aquel entonces. La ocasién vino gracias a
un evento organizado por el Departamento de Escultura de la
Facultad de Bellas Artes de Valencia titulado Movimiento-Inercia
y que segun expresd Ammann, el acontecimiento brindd la
oportunidad de “realizar un fantastico trabajo de interaccién
entre dos artistas”.
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Adolescentes curio-
sean el bloque antes
de comenzar a traba-
jar en la escultura.
Fotografia cedida

por la artista para la
investigacion.



223. idem

13. CLAUDIA AMMANN

Sebastian Miralles recuerda que no fue dificil encontrar un lugar
en Valencia para llevar a cabo el proyecto, seguramente porque
el viejo cauce del Turia reunia las caracteristicas de los espacios
en los que solia trabajar Ammann. Ademas, este es un parque
publico que en aguel momento estaba en plena transformacién
urbanistica de cauce de rio a jardin, un espacio abierto y
frecuentado por todo tipo de gente. Por otra parte, en palabras
de Miralles:

Este lugar ofrecia la posibilidad de trabajar sin condicionantes
burocraticos, pues Unicamente se solicité el permiso y punto.
La colaboracion del Ayuntamiento de Valencia se centrd
Unicamente en la limpieza de los residuos generados por la
accion de tallar, a lo que cabria mencionar la discrecion que
los guardias municipales mostraron ante el trasiego de los
alumnos que participaron en el proyecto.??

El evento se llevé a cabo entre el 6y 16 de mayo de 1996. La zona
elegida dentro del cauce fue consensuada con los responsables
de jardineria del Ayuntamiento de Valencia, mientras que su
proximidad a uno de los senderos por donde transcurren los
viandantes y bajo un algarrobo se hizo de forma colectiva por los
estudiantes y Ammann. La piedra se trajo desde una cantera de
préxima a Valencia (posiblemente de las localidades de Borriol
o Bufiol) y partir del momento en el que se depositd, Miralles
recuerda en la entrevista para la investigacion como:

El lugar se convirtio en un punto de encentro y accion que
consistio en principio, en abrazar la piedra y tratar de crear en
ella el negativo de los cuerpos a modo de un vacio que acoge.

El proyecto se organizé de manera voluntaria y sin recibir ningin
tipo de subvencién o apoyo institucional. En un principio, Miralles
solicitd al Decanato de la Facultad de Bellas Artes una ayuda
econdmica para que un grupo de estudiantes de Valencia viajaran
a Bélgica. El objetivo era que conociesen in situ el proyecto que
Ammann estaba realizando en la regidon de Valonia. Finalmente la
ayuda no fue concedida, por lo que tres profesores organizadores
del evento Movimiento-Inercia decidieron desplazarse a Bélgica
de manera absolutamente personal. Del mismo modo, Ammanny
dos o tres estudiantes belgas vinieron a Valencia y se hospedaron
en las casas de los organizadores.
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Sebastian Miralles describe la participacion de sus alumnos
como discreta pero interesante. Comenta que “aquellos que
estuvieron alli aprendieron cosas que la facultad no ofrecia,
mas teniendo en cuenta que eran alumnos de segundo curso”.
Sin embargo, la participacion no se limitd sélo a la cooperacién
entre dos escuelas, sino que como afirmé Ammann y corrobora
Miralles:

344

Varias personas, vecinos
del lugar y usuarios del
parque colaboraron de
forma espontanea en el
proyecto. En la fotografia
se ve a un hombre experi-
mentando con la talla.



224. Datos extraidos de

la entrevista realizada por
escrito a Claudia Maria Am-
mann en febrero de 2015.

225. idem

226. Datos extraidos de

la entrevista realizada por
escrito a Sebastidn Miralles
en febrero de 2015.

227. idem

13. CLAUDIA AMMANN

Por supuesto que personas que paseaban por el lugar se
acercaron a curiosear y los mas decididos, cogian el punteroy
la maza y tallaban su pequefia parte.??*

Para Claudia Ammann:

Este fue un proyecto muy inspirador, pero también duro y
largo, en el que se forjaron buenas relaciones entre los
estudiantes de Valencia y Bélgica que participaron en el
proyecto, cuando el Ultimodia, despuésde unagrantormenta,
un arcoiris que parecia surgir al pie de la piedra, fue para mi
como un sorprendente regalo de las modestas circunstancias
gue nos rodearon durante aquella experiencia.?®

Al igual que en los anteriores proyectos de la artista, la
estructura con la que se construye su idea de arte publico es la
interaccion entre los diferentes elementos que convergen en el
proceso creativo. Pero ahi radica su dificultad, en ser un trabajo
duro y persistente, en el que la constancia es un componente
determinante en el resultado final. Un resultado que para
Miralles:

... es el fruto de una energia que no tenia otro espacio donde
formalizarse, nadie pidio que eso estuviese alli, ninadie reclama
su autoria. Es un objeto anénimo, una piedra intervenida con
la marca de unos estudiantes curiosos por vivir con otros
pensamientos y otras formas de hacer. Pero precisamente por
todo ello, es lo que la hace, al menos para mi, atractiva.?®

Desde la perspectiva del tiempo, la valoracién que hoy en dia hace
Sebastian Miralles sobre el proyecto cooperativo con Ammann es
muy positiva. Afirma que:

La idea de que hacer arte fuese cosa de todos, del publicoy no
de la burocracia o de la iniciativa institucional ejemplarizaba
una forma de vivir la ensefianza del arte desde la entrega total,
siempre muy idealistas y pensando poco en los mercados vy el
éxito.?’
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La escultura Banco de
Amman junto a uno de los
viales. Fotograffa tomada
en octubre de 2014.

Descripcion de la obra.

Banco es una pieza de piedra caliza originaria de una cantera
que no se ha podido determinar, pero que se encuentra en las
cercanias de Valencia. Esta tallada a mano con cincel, sin utilizar
ningun tipo de herramienta eléctrica. No obstante, el blogue
original si ha sido extraido de la cantera con maquinaria, como
puede deducirse al observar las partes de la superficie de las
caras que no han sido trabajadas, pues presentan la textura tipica
del corte de sierra.

En el aspecto formal que presenta la piedra, se puede intuir sin
mayor dificultad la apariencia original del bloque, que debid ser
lo que se conoce como un despunte. Las dimensiones cubicas
son aproximadamente 144 x 90 x 90 cm.

La pieza presenta dos partes bien diferenciadas, una superior
y otra inferior de menor tamafio que tiene una alzada desde el
suelo de 35 cm aproximadamente y mantiene el aspecto original
del bloque al estar menos labrado. Las intervenciones en esta
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Ubicacién del Banco en el
tramo V de los Jardines del
Turia junto al vial central y
frente al campo de rugby.
Proyecto escultorico de
Claudia Amman, 1996.

13. CLAUDIA AMMANN

area consistieron en labrar una concavidad que supuestamente
tendria la funcién de asiento, en tres de sus cuatro caras
verticales (no estd trabajado el lado que enfrenta al pretil
derecho). La mitad superior de la piedra es la parte donde se
concentra el trabajo de talla y tendria funcion de respaldo. En
esta zona destacan las concavidades y convexidades que generan
unos volumenes de apariencia orgénica. Estos contrastan con los
planos lisos y perpendiculares de la mitad inferior y de la cara
superior de la piedra que ademas, tiene una cierta inclinacion
respecto a la horizontal del suelo.

La pieza no dispone de ningun tipo de cartel informativo que la
identifique como una escultura resultado de una intervencién
artistica.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

Banco se encuentra ubicada en el tramo V del Jardin del Tuira que
estd comprendido entre el puente de Campanary el de San José.
La pieza se sitUa en el lateral derecho del cauce, en una zona
ajardinada delimitada por dos viales, el carril bici que corre junto
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al pretil derecho y la recién inaugurada pista de running, que
equidistan ambas 11 m de la talla. Es un drea poblada de arboles
y la piedra se sitla bajo las ramas de un algarrobo que ya exixtia
en el lugar cuando fue instalada. Al otro lado del arbol se halla
otro banco, pero este es de los que forman parte del mobiliario
urbano del disefio del jardin. Frente a la pieza se encuentra el
campo de rugby que es la instalacion deportiva mas importante
del tramo.

En este mismo sector del Jardin del Turia se encuentra la
escultura del artist de origen danés Per Kirkeby, que esta situada
aguas arriba del antiguo cauce a poco mas de 90 m de la obra de
Ammann.

Estado actual de conservacion y exhibicion.

Después de los 20 afios que lleva situada en el viejo cauce del rio
la tallaimpulsada por Claudia Ammann, el estado de conservacién
en el que se encuentra es bastante bueno, sobre todo si lo
comparamos con el que presenta la obra de Kirkeby. Por un lado,
el deterioro que pudiera sufrir el material a consecuencia del paso
del tiempo y de los agentes medioambientales es inapreciable.
La piedra de tipo calcdrea con la que se tallé es un material que
resiste favorablemente a los agentes atmosféricos que se dan en
Valencia. Ademas, son insignificantes los posibles deterioros que
hubiera podido sufrir a consecuencia de la humedad proveniente
del suelo, del riego del césped o de la lluvia. Por otro lado, la
segunda causa de agresion mas comun entre las esculturas que
se hallan en el Jardin del Turia, son los actos vandalicos cometidos
en su mayoria por pintadas y grafitis hechos normalmente con
aerosoles. Sobre este tipo de actos, encontramos en la pieza una
especie de grafismo realizado con espray de color negro que
reproduce una caligrafia y que se encuentra situado en la cara
que enfrenta al pretil derecho, ocupando practicamente toda la
mitad inferior. Esta zona al ser una superficie plana es una de las
mas propicias a sufrir este tipo de agresiones.
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La escultura se encuentra en
buen estado de conserva-
cion del material pétreo.

La Unica agresion detectada
en la pieza es un grafismo
realizado con aerosol de

color negro en la cara que da
al pretil derecho del cauce.
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Capitulo 14

Silvio Moraira.

En el tramo VI del Jardin del Turia, concretamente en el area
comprendida entre el Puente de San José y el de Serranos, se
halla un grupo de cuatro esculturas talladas en piedra. Segun
puede leerse en la placa que acompafia a cada una de las
piezas, son obra de Silvio Moraira, escultor de origen argentino y
estan fechadas en 1973. Por el afio, estas tallas estan realizadas
justamente en los meses siguientes a abandonar el Turia su
cauce natural, por lo que podemos afirmar que son la primera
intervencién escultdrica con caracter permanente que vinieron a
formar parte del proyecto del Jardin del Turia.

Segun hemos podido averiguar gracias a las informaciones
ofrecidas desde la direccién del Organismo auténomo municipal
de Parquesy Jardines singulares, en aquellos afios de 1973, Silvio
Moraira se presentd a sus responsables como un estudiante
de escultura proviniente de Argentina, que se encontraba en
Valencia durante un tiempo para ampliar su formacion atistica.
Este joven escultor les propuso tallar algunas de las piedras que
se encontraban en el interior del recién desecado cauce del
Turia, a lo que los responsables de Parques y Jardines accedieron
de buen grado a la demanda de este estudiante.

Desde el susodicho organismo municipal manifestaron, que para
comprender la decision de autorizar a Silvio Moraira a trabajar
aquellas piedras, habia que entender el contexto social de aquel
momento. Como hemos visto en el capitulo 3, los primeros afios
de la décadade 1970 fue una época clave sobre el futuro del viejo
cauce del Turia. El todavia gobierno franquista tenia planeado
convertir el lecho que abandonaba el rio en una autopista,
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que resolviera los problemas de una red viaria deficitaria y que
ademas, estaba perjudicando un adecuado desarrollo urbanistico
de Valencia. Esta decision provoco el rechazo casi por unanimidad
de la sociedad valenciana, que reacciond enérgicamente con
movilizaciones en las que reivindicaban la transformacion
del viejo cauce en una zona verde. Las principales causas que
originaron aquella respuesta ciudadana obedecian en gran parte,
a la escasez de espacios verdes y zonas de esparcimiento en la
ciudad y al surgimiento de los primeros movimientos ecologistas
en Valencia. A estos dos factores habia que sumar los aires de
cambio que empezaban a respirarse en el pais ante un previsible
final de la dictadura franquista, que traeria un esperanzador
cambio politico hacia la democracia.

Los valencianos que habian sufrido la tragedia de las riadas y
ademds costearon gran parte las obras para desviar el Turia,
pedian ahora la propiedad del viejo cauce y tener la potestad
para decidir qué querian hacer con él. Esta reivindicacioén
quedo patente en la coreada consigna de “el llit del Turia és
nostre y el volem verd”. Ante las protestas y los deseos de los
ciudadanos, llegaron las esperadas declaraciones del ministro
Fernandez de la Mora en las que afirmd, que era de justicia que
los valencianos pudiesen decidir ahora sobre el futuro del viejo
cauce y que si lo querian verde, seria verde.

A la reivindicacidn casi undnime de la ciudadania valenciana se
sumaron diversos sectores de la sociedad, que se tradujo en
la organizacion de una serie de acciones de diversa indole. Los
valencianos volvieron a tomar el rio como lugar de encuentroy
celebracion al igual que lo habian hecho a lo largo de la historia.
Estos festejos solian acabar en ocasiones en plantaciones
masivas de drboles en el interior del cauce. Una de las zonas en
las que se desarrollaron estas acciones fue entre los Puentes de
San José y el de Serranos, la misma area donde Silvio Moraira
escogeria las piedras con las que realizé sus esculturas. De hecho,
estos actos de reivindicacién popular fueron una de las razones
por las que este sector del cauce fuese uno de los tramos que
quedd fuera de los proyectos ejecutados bajo el Plan Especial
de Reforma Interior. A consecuencia de esto, los movimientos de
tierra y la retirada de materiales fue minima, por lo que aun hoy
pueden verse repartidas por este tramo piedras como las talladas
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14. SILVIO MORAIRA

por este estudiante argentino que formaban parte de un terreno
tipico de un lecho fluvial.

La iniciativa de Silvio Moraira surge dentro del contexto social
que en esos momentos protagonizaban los ciudadanos
valencianos. El director de la Fundacién publica municipal de
Parques y Jardines recordaba el optimismo y entusiasmo que se
vivia en aquellos afios, y la voluntad por dar cabida a todas las
iniciativas aportadas por las gentes que contribuyeran a hacer
realidad el deseo de convertir el viejo cauce en una zona verde.
Ante esta perspectiva, ¢por qué no iban a tener cabida aquellas
esculturas que podrian ayudar a que el cauce no acabara siendo
una autopista? Por el bien de la causa, el personal de Parques
y Jardines vio con buenos ojos esta intervencién escultérica y
permitieron a este estudiante trabajar con las piedras que habia
en el cauce, sin que por ello recibiera compensacién econdémica
alguna ni de cualquier otro tipo.

Las piezas realizadas por Silvio Moraira son cuatro y tienen como
titulo: el viejo, la cara, la mujer vy la tortuga. Todas las tallas llevan
labrado un sol sobre la piedra que se caracteriza por su simplicidad
y estilo deliberadamente ingenuo. Este elemento parece tener
la funcion de firma o de marca identificativa del autor. Una vez
finalizados los trabajos, desde la direccion de Parques y Jardines
se decidié instalar en dos de las piezas un pequefio vallado con el
fin de darles una proteccion al tener ciertos elementos delicados,
y colocar a cada una de las cuatro esculturas una placa con el
titulo de la obra, nombre del autor, su nacionalidad y afio de
realizacién, ademas del susodicho simbolo del sol.
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14.1 Relacion de esculturas de Silvio Moraira.

La cara, 1973.

Esta pieza estd formada Unicamente por una piedra que mantiene
su forma natural de canto rodado, pero con un acabado en la
superficie de grano bastante rugoso. Entre su textura puede verse
una serie de incisiones realizadas a cincel que simulan lineas
dibujadas sobre la piedra, que van conformando una especie de
bandas o cintas que surgen de la parte superior de la roca y se
precipitan de forma sinuosa hacia abajo hasta llegar al suelo.
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El viejo, 1973.

La escultura tiene como elemento principal una piedra con
forma de bloque. Este tiene uno de sus cantos sobre el suelo,
mientras que el otro parece apoyar sobre unos elementos de
hierro a modo de extremidades que salen de debajo de la roca.
La apariencia externa que presenta la piedra nos hace pensar
que conserva su forma y acabado naturales. Sobre la superficie
se observa una serie de hendiduras realizadas con cincel que
funcionan como lineas trazadas en la superficie. Estas incisiones
dibujan una serie de formas que algunas de ellas son facilmente
reconocibles, como un ojo humando y una oreja de un estilismo
algo ingenuo.

Esta escultura es una de las dos piezas que estd cercada por
un pequefio vallado de barrotes metalicos, seguramente para
proteger por una parte los componentes de hierro y por otra a
los usuarios, ya que estos elementos metélicos muestran algunas
zonas punzantes y cortantes.
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La mujer, 1973.

De las cuatro piedras elegidas y trabajadas por Silvio Moraira, esta
es la de mayor tamafio y la mas esculpida de todas. Al igual que
el resto de las piezas, guarda su aspecto natural en la forma, que
es bastante organica. La cara superior se caracteriza por ser plana
y con forma eliptica y los laterales son verticales al suelo aunque
sinuosos. En uno de los extremos laterales puede distinguirse
unos relieves muy esquemdticos que conforman un rostro
humano, mientras que en el resto de la superficie se dibuja una
textura hecha a base de incisiones a modo de pequefios trazos.
En algunas zonas, estas rayas dispuestas con cierta ordenacién,
generan direcciones visuales que parecen recrear una cabellera
peinada o marcada por el viento.
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La tortuga, 1973.

El elemento central de esta escultura es una roca del tipo canto
rodado muy comun en los cauces de un rio. La piedra aprovecha
su forma natural para simbolizar el caparazén de una tortuga.
De debajo de la piedra salen unos elementos metdlicos que
representan la cabeza y extremidades de una tortuga. La piedra
guarda la textura natural en su superficie y Unicamente presenta
labrado el simbolo del sol que ocupa casi la totalidad de la parte
superior de la roca. Esta escultura esta cercada por un pequefio
vallado que al igual que en la talla el viejo, protege las piezas
metalicas que presentan terminaciones punzantes y cortantes.
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Ubicacién del érea donde
se encuentran las cuatro
esculturas de Moraira en
el tramo IV del Jardin del
Turia junto al Puente de
Serranos.

Ubicacion del conjunto de esculturas y su relacion
con el espacio.

El grupo de esculturas de Silvio Moraira se encuentra situado
entre los Puentes de San José y el de Serranos, muy préximo a
este Ultimo. Las piezas estan distribuidas en un area casi triangular
de mds de 500 m? en el margen izquierdo del viejo cauce, sobre
uno de los cuadros verdes comprendido entre el campo de
béisbol y el Puente de Serranos. Es una extensa zona ajardinada
con arbolado muy crecido y frondoso. Tres de las esculturas, e/
viejo, la mujery la tortuga, se encuentran préximas a uno de los
caminos que recorren el tramo, de hecho, las dos primeras se
encuentran separadas entre si escasos 10 m. En cambio /a cara
esta ubicada mas al centro del cuadro ajardinado.

Estado actual de conservacion y exhibicion.

El estado de las obras es bastante bueno, teniendo en cuenta que
llevan hechas mas de cuarenta afios. A pesar de no disponer de
imagenes que nos pudiesen mostrar cual era el aspecto original
de las esculturas, no se cree que difiera mucho del que presentan
actualmente.

Después de una inspeccién ocular, no parece que las tallas
hayan sufrido aparentemente alguna agresioén significativa. Las
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El viejo.

En la imagen se observa el
cercado que tienen dos de
las esculturas, La tortuga 'y
El viejo, y que por la altura
del vallado y el tamafio de
la pieza es un obstaculo
visual para la contempla-
cion de la escultura.

14. SILVIO MORAIRA

dos piezas que mas probabilidades tendrian de haber sufrido
alguna sustraccion o amputacion son el viejo y la tortuga por
disponer de elementos metdlicos afiadidos. Pero por el aspecto
gue presentan se descartaria esta posibilidad. Por otro lado, las
obras no muestran sefiales de haber sufrido cualquier tipo de
pintada como pueden ser grafitis, que es uno de los ataques
mas frecuentes que padecen las esculturas y otros elementos
existentes en el Jardin del Turia.

A pesar de que cada pieza dispone de una placa informativa sobre
la misma, son unas esculturas que pasan bastante desapercibidas
en el entorno, seguramente por su naturaleza artistica discreta en
la forma y sin pretender adoptar ningun tipo de protagonismo. El
Unico elemento que podria llamar la atencién al visitante es el
cercado que tienen dos de las esculturas y que precisamente,
podriatener una apariencia mas discreta. Sin entrar en cuestiones
sobre la efectividad o no de su funcion como elemento de
proteccion, la interferencia visual que este vallado provoca a la
hora de contemplar la escultura y su injerencia estética sobre
esta, es mas que cuestionable.
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228. Informacion extraida de:

NAVALON, N. (2009). Natividad Navalén: La maleta de
mi madre. Valencia: IVAM- Institut Valencia d’Art Modern.
Natividad Navalon. Mi cuerpo, aliviadero y miedo, 1997.
Catalogo exposicion del 12 de junio al 20 de julio de 1997
en el Centre Cultural de la Beneficiencia.
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Capitulo 15

Natividad Navaldn.

Nacida en Valencia en 1961, Natividad Navalon??® estudia en la
Facultad de Bellas Artes San Carlos de la Universitat Politecnica
de Valencia, licencidndose en 1984 en la especialidad de
escultura y cuatro aflos mas tarde, obtiene el titulo de doctora
por el Departamento de Escultura e Historia del Arte. Navaldn
estd vinculada a la docencia e imparte clases como catedratica en
el Departamento de Escultura de la Facultad de Bellas Artes de
la Universitat Politecnica de Valencia, aunque durante el periodo
comprendido entre 1998 y 2004, fue profesora de la Facultad
de Bellas Artes de Altea de la Universidad Miguel Hernandez de
Elche, ostentando los cargos de vicedecana y directora del area
de escultura.

Natividad Navalén es una figura que se inserta de pleno en la
renovacion escultérica que se inicia en Espafia en la década de los
afios setenta y que continua en los ochenta, donde algunos artistas
investigan sobre el lenguaje de la instalacion y vienen a enriquecer
el concepto de escultura, dotandolo de multitud de vertientes. A
partir de la década de los ochenta la artista valenciana comienza
a realizar sus primeros proyectos, en su mayoria instalaciones y
que va desarrollando hasta nuestros dias. Su repertorio artistico es
multidisciplinar y comprende escultura, fotografia, ambientacién
interior o mobiliario. Son trabajos concebidos para espacios
especificos, que se han podido ver en diversos museos nacionales
como la Sala Parpallé en Valencia, el Museo Nacional Centro de
Arte Reina Sofia de Madrid y el Institut Valencia d’Art Modern,
asi como en otros de proyeccion internacional en ciudades como
Viena, la Habana, Japon, Argentina y Méjico.
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Desde sus primeros trabajos, temas como la soledad, la memoria,
el sentimiento o el aislamiento del ser humano son planteados
y reflexionados por la artista a través de vivencias propias que
conforme va evolucionando su obra, pasan a presentarse como
unaanulacién de la privacidad, donde la incursién que la sociedad
ejerce sobre el individuo invade el terreno ajeno. En sus obras, la
desigualdad ola marginacion son puntos de reflexion que investiga
junto al vacio y el espacio, realidades que son determinantes
para el ser humano. Navaldon escenifica estos conceptos en su
instalacion Lugares de ausencia, donde la artista considera la
representacion de la densidad de la ausencia, entendida como
presencia invisible, y que profundiza posteriormente en Mar
de soledades, donde la nocion de ausencia en una instalacion
entorno al SIDA, se manifiesta en la soledad que reposaba en
las camas de acero, que como describe Maria José Corominas
“evocaban el lugar donde se perpettan el placer, el dolor, la
muerte, la marginacion y la incomprension” (COROMINAS, 1997,
67). La artista recurre en sus obras a la practica conceptual de la
metafora y la elipsis para aunar objeto y concepto.

Las esculturas de Navaldn, relata Barbara Steffen:

..son lugares de andlisis, lugares de recuerdo, de ausencia,
de soledad, de separacion, de culpa y de represion. (...) En el
pasado, los objetos de Navalon, en general, hacian referencia a
ella mismay a sus miedos y deseos. Siguiendo en este ambito,
ahora los estd ampliando. Las obras nuevas estan relacionadas
tematicamente con la herencia sociocultural espafiola.

(2009, 19).

La evolucion de la obra de esta artista valenciana se encamina
hacia lainteraccion delindividuo, entendido como ser organizado,
con el peso y el influjo que sobre este ejerce la sociedad vy la
cultura.
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El lugar de la memoria.
Natividad Navaldn, 2003.
Tramo VIl del viejo cauce.
Fotografia 2014.

15.1 El lugar de la memoria, 2003.

Enabril de 1999, se inaugura la Biblioteca Valenciana que se ubica
en un entonces recién rehabilitado Monasterio de San Miguel
de los Reyes. A raiz de dicha restauracién, desde la Conselleria
d’Educacié, Cultura i Ciencia se desarrolla un proyecto de
parque escultérico para la explanada situada frente a la fachada
de dicho monasterio, donde el propio conseller de aquellos
afios Manuel Tarancon Fandos se implica personalmente. La
tematica del proyecto aludia al libro, la lectura y la cultura, y
las obras se encargarian por expreso a artistas valencianos de
las tres provincias con reconocida proyeccion artistica nacional
e internacional. Entre los escogidos para el proyecto estuvo
Natividad Navalén, que realizd en 2003 la escultura conocida
como El lugar de la memoria. Segun la propia artista:
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La obra tiene como objetivo, mostrar como esa densa memoria
colectiva impresa, forja nuestro presente. Cémo la historia
modela nuestro ser, cdbmo la cultura nos hace ver la realidad
que nos rodea. Es una lucha constante entre el pasado y
nuestro querer ser, es la duda entre si somos o nos hacemos.
Esa consciencia que como sombra invisible nos acecha, nos
perturba. No podemos salir de ella, nos conforma, nos hace
como somos y desde donde queremos empezar. Siete puntales
que hacen referencia a nuestra cultura, siete puntales que
bajo su sombra van modelando, fijando, apuntalando nuestro
presente.??

Realizada en bronce y formada por siete elementos
independientes colocados directamente sobre el suelo, es
mas bien un grupo escultérico a modo de instalacién, donde el
observador puede adentrase en el espacio circular que se genera.
Claramente, esta pieza nos trae a la memoria la instalacién
Mi cuerpo: aliviadero y miedo, que unos afios antes Navalén
presenta en la Sala Parpallé del Centre Cultural de la Beneficencia.
La exposicion comprendia tres espacios, donde en el primero
unos zapatos de tacon fino fundidos en metal se apoyaban
sobre un almohadon de terciopelo; el segundo, sobre una gran
cama mullida de ldminas de plomo se repartian por toda la
habitacion a modo de bosque, puntales de obra que se apoyaban
sobre almohadones de terciopelo rojo oprimidos y aplastados,
evidenciando el espacio que habia entre el techo y el suelo; y
el tercero y Ultimo ambiente, exhibia unas esculturas realizadas
en terciopelo rojo y zinc que ejemplificaban personalidades de
ambos sexos. Como relata Maria José Corominas en su texto
incluido en el catdlogo de la exposicién:

Cada una de las tres salas que acogen esta Intervencion se
corresponde con un momento de reflexion ordenada, de
modo que en la primera se nos presenta el prejuicio cultural,
comunmente aceptado, acerca de cdmo debe entenderse y
vivirse la feminidad para pasar a contemplar después, en la
segunda sala, la realidad social de desigualdad opresiva que
tal prejuicio convierte en estructura, y finalmente detenernos
a examinar en la tercera las consecuencias para el espiritu del
individuo, el verdadero precio que pagamos por mantener esa
estructura (COROMINAS, 1997, 75).
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El meu cos:
alleujament i por. 1997.
Instalacion perteneciente
a la exposicion Mi cuerpo:
aliviadero y miedo. Sala
Parpalld, Centre Cultural
de la Beneficiencia. Valencia.
Foto: catdlogo exposicién,
p 87.

Fotografia de la derecha,
la escultura El lugar de la
memoria de Navalon en la
explanada del Monaste-
rio de San Miguel de los
Reyes. Al fondo se observa
la fachada barroca de la
iglesia.

15. NATIVIDAD NAVALON

El'lugar de la memoria, al igual que Mi cuerpo: aliviadero y miedo,
habla del conflicto de identidad, reflexiona sobre la opresidn,
como el peso de la historia y la cultura plasman su huella sobre
el individuo, y de qué forma sus origenes ponderan su capacidad
generativa. Y esto lo hace la artista utilizando el mismo recurso
plastico: el puntal como elemento rigido, sélido e inmutable
qgue recae verticalmente y doblega el almohaddn mullido vy
maleable. Esta férmula se repite en cada una de las seis piezas
que rodean el elemento central, formado también por una pila
de almohadones que igualmente, estan apisonados esta vez por
un libro que representa la memoria, el pasado, el querer ser y
aquello que estd por escribir. Aunque en la escultura E/ lugar de
la memoria la cualidad de dureza y blandura esta perfectamente
simulada, no existe este contraste fisico de los materiales que si
encontramos en Mi cuerpo: aliviadero y miedo, pues la obra del
Jardin del Turia estd realizada integramente en bronce.

Otra de las diferencias formales a sefialar entre estas dos obras,
es la manera en la que los puntales o pilares ejercen la fuerza
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sobre los almohadones, hecho que afecta de forma diferente a
la hora de manifestar las reflexiones del artista. En la instalacion
Mi cuerpo: aliviadero y miedo, la carga ejercida por los soportes
viene dada por la accién de sustentar el peso gravitatorio que
ejerce el techo de la habitacion, evidenciando asi el espacio
existente entre el suelo y la cubierta superior. Dicho espacio
no es un contenedor de los elementos, sino el lugar donde
se materializa el discurso, un volumen con capacidad de ser
modelado, el territorio donde habitan las dudas que plantea la
artista, los temores y los deseos, y en el que se libran las luchas.
En cambio, en El lugar de la memoria estos pilares no soportan
ninguna fuerza, sino que recaen sobre los almohadones, y al
igual que el libro del elemento central, es su propio peso el que
los oprime, los marca y modela. Por lo tanto, el espacio en el
que habita la obra, es un lugar para la experiencia, la reflexién y
contemplacion.

Como se ha comentado mas arriba, la escultura E/ lugar de la
memoria fue creada ex profeso para un espacio concreto, la
explanada del Monasterio San Miguel de los Reyes, sede de la
Biblioteca Valenciana. A pesar de haber estado instalada en dicho
lugar, termind trasladandose a su ubicacién actual en el tramo
VIl del Jardin del Turia para formar parte del proyecto de Parque
escultdrico del antiguo cauce del rio Turia. Tal decision, tomada
unilateralmente por parte de la Conselleria de Cultura, Educacio
i Esports, segun afirmo la propia autora “provoca que se haya
sacado la obra del entorno para la cual fue creada y hace que
pierda en parte su sentido”%%.
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En laimagen de arriba se
ve el libro que se encuentra
en la pieza central. Puede
observarse los grafismos
que tiene realizados con
rotuladores “Posca”.

En la fotografia de la derecha
se muestra el detalle de
uno de los seis médulos
circundantes que compo-
nen la escultra.
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Descripcion de la obra.

El grupo escultérico El lugar de la memoria estd formado por
siete elementos realizados en bronce, colocados directamente
en el suelo e independientes entre si. Estan dispuestos de forma
que hay una pieza central y las otras seis lo circundan en forma
eliptica, donde la medida del eje mayor es de 6,47 m y del eje
menor 4 m. El conjunto escultérico tiene una coloracién cuero
oscuro a consecuencia de la aplicacion de calor en el broce para
facilitar la reaccion quimica del acido.

Cada una de las seis piezas que rodean el elemento central, esta
formada por tres almohadones colocados uno encima del otro,
de manera que cae verticalmente un tubo a modo de pilar que
aprisiona los almohadones y modela su huella. La dimensién total
de cada una de estas piezas es de 434 x 145 x 90 cm. Las medidas
detalladas de cada una de las partes en las que se compone este
elemento son: cada almohaddn tiene una dimension de 145 x
90 cm y que apilados a tres alturas tienen una suma total de 55
cm; el puntal tiene un didmetro de 20 cm y una altura de 379 cm.

El elemento central es idéntico a las piezas que lo circundan pero
carece de pilar. En su lugar hay un libro abierto que aprisiona
igualmente los almohadones y modela su huella al igual que los

pilares.
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Ubicacién de la escultura
El lugar de la memoria en
el tramo VIl del Jardi del
Turia, frente al Museo de
Bellas Artes San Pio V.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura El lugar de la memoria esta ubicada en el tramo VI
del Jardin del Turia, comprendido entre el Puente de la Trinidad
y el del Real, exactamente frente al mirador semicircular que hay
delante de la puerta de acceso al Museo de Bellas Artes San Pio
V. La obra se encuentra en el lateral izquierdo del vial central que
recorre el viejo cauce del rio y la orientacidn del eje mayor de la
elipse forman la disposicion de los elementos, es paralela a los
viales longitudinales de dicho tramo. La distancia respecto del
pretil izquierdo es de 30 m y de 95 m al Puente de la Trinidad.
Por cada lado de la escultura pasan dos viales longitudinales
que distan de esta 11,5 m y 13,5 m respectivamente. Desde el
mirador semicircular del pretil se puede contemplar la obra con
un angulo de visién ligeramente picado, asi como su integracion
en el parque junto a otras esculturas de Gerardo Rueda que se
encuentran también en dicho tramo. Todas estas piezas forman
parte del supuesto proyecto conocido como Parque escultorico
del antiguo cauce del rio Turia.
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231.
<http://bv.gva.es/screens/
restauracion_val.html>
[Consulta: 22/03/2015]

15. NATIVIDAD NAVALON

Relacidn de acontecimientos y otras referencias.

En el afio 2000 concluyeron las obras de rehabilitacion del
conjunto arquitectéonico del Monasterio de San Miguel de los
Reyes que se convierte en la sede de la Biblioteca Valenciana. La
restauracion tuvo como principio armonizar un doble objetivo:

En primer lugar, la recuperacién para la memoria de los
valencianos de uno de los episodios mas brillantes y cultos
de su historia; y en segundo lugar la recuperacion fisica de un
patrimonio de altisimo valor arquitecténico para el disfrute
social, destindandolo a un uso cultural que se vinculara directa
o indirectamente con el origen y la trayectoria del propio
edificio. #*

La inauguracion del Monasterio de San Miguel de los Reyes
como sede de la Biblioteca Valenciana se realizé bajo el mandato
de Eduardo Zaplana como presidente de la Generalitat, siendo
conseller de Educacid, Cultura i Ciéncia Manuel Tarancén Fandos.
Fue el mismo conseller quien, una vez finalizadas las obras de
restauracion, promovio y dirigié un proyecto desarrollado por su
propia Conselleria paracrear un espacio expositivo enlaexplanada
frente al monasterio que recogiera un grupo de esculturas bajo la
tematica del libro, la lectura vy la cultura. Este Parque escultdrico
estaria formado por obras de artistas valencianos de cierta
proyeccion nacional e internacional, y teniendo en cuenta que
estuvieran representadas las tres provincias, Alicante, Valencia y
Castellon.

Por las averiguaciones que se han podido realizar, parece ser
que fueron cinco las esculturas encargadas a tantos artistas
valencianos las que llegaron a instalarse en el recinto, aunque
solo se ha podido constatar las obras de cuatro de ellos. Las
esculturas fueron instaldandose conforme iban encargandose
y eran acabadas por los artistas. La primera en colocarse en el
recinto fue Mujer leyendo del artista de Quart de Poblet, José
Vento, ubicada inicialmente en el centro de la explanada frente a
la fachada de la iglesia. Posteriormente, fueron instalandose las
piezas de Manolo Valdés, una biblioteca de madera que fue la
Unica escultura que no estuvo en el exterior sino en el interior del
edifico, Homenaje del libro, del artista residente en la provincia
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de Castelldn, Joan Ripollés, que se plantd a la izquierda de la
explanada mirando al monasterio. En el afio 2003, se instala en
el lateral derecho el grupo escultérico El lugar de la memoria
de Natividad Navaldn que “aunque llegd a estar colocada en su
emplazamiento definitivo, no llegd a inaugurarse”?*2,

Parece ser que la instalacion de las obras del parque escultérico
de la explanada del Monasterio de San Miguel de los Reyes no
encajé demasiado bien en determinados circulos de opinidn, que
criticaron el cardcter moderno y vanguardista de las obras que se
exhibian frente a la fachada renacentista del recién restaurado
conjunto arquitectdnico y de la iglesia barroca.

El mismo afio que se instala la obra de Navaldn hay elecciones a
las Cortes Valencianas. A pesar de renovar el partido del gobierno
anterior, hay un cambio de presidencia en la nueva legislatura
con Francisco Camps al frente y un cambio también de Conseller
de Cultura, Educacio i Esport, al ser nombrado Esteban Gonzélez
Pons como responsable de dicha drea.

En los meses siguientes a la formacién del nuevo gobierno, la
misma Conselleria que desarrollé el Parque escultorico de San
Miguel de los Reyes comienza a realizar tramites para materializar
un convenio entre la Generalitat Valenciana y el Ayuntamiento
de Valencia. El objetivo era ceder temporalmente las esculturas
Homenaje del libro y El lugar de la memoria con el fin de
trasladarlas a algln espacio publico de propiedad municipal.
El motivo argumentado desde la Direccion general del Libro vy
Bibliotecas, es “la necesidad de realizar obras de ajardinamiento
en la explanada del Monasterio de San Miguel de los Reyes”??
donde entonces se encontraban instaladas estas esculturas. El
ofrecimiento pretende ser el punto de arranque del proyectado
Parque escultérico del antiguo cauce del rio Turia®*.

Esta proposicion genera el expediente n2 02001/2004/110 del
Servicio de Patrimonio Histérico y Cultural, en la seccién de
Monumentos/Oficina técnica de Monumentos del Ayuntamiento
de Valencia. Con el fin de obtener la aprobacion de los servicios
municipales pertinentes, se informa a la Oficina técnica de
Restauracion de Monumentos vy a la direccién de la Fundacion
publica Municipal de Parques y Jardines singulares, que acaban
emitiendo un informe favorable al respecto.
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tigacion.

233. Punto primero de la
exposicion, incluida en

el Convenio entre la Ge-
neralitat Valenciana y el
Ayuntamiento de Valencia
para la cesion temporal de
las esculturas “Homenaje
del Libro” y “El lugar de la
memoria”, instaladas en el
Monasterio de San Miguel
de los Reyes, sede de la
Biblioteca Valenciana.
Dicho convenio se encuen-
tra incluido en el expedi-
ente 02001/2004/110 del
Servicio de Patrimonio
Historico y Cultural seccion
Monumentos del Ayunta-
miento de Valencia.

234. Informe realizado por
el Jefe de la Seccion de
Museos y Monumentos
del Servicio de Patrimonio
Historico y Cultural del
Ayuntamiento de Valen-
cia. Fechado en Valencia,
10 de marzo de 2004.
Incluido en el expediente
02001/2004/110 del
Servicio de Patrimonio His-
torico y Cultural secciéon
Monumentos del Ayunta-
miento de Valencia.



Plano de la primera
propuesta de situacion de
las esculturas de Ripollés
y Navalon en el tramo VII.
Su emplazamiento estaba
cerca del Puente de la
Trinidad, situdndose
Homenaje del libro en la
mitad izquierda del vial
central y El lugar de la
memoria a la derecha.
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Sin embargo, revisado meses mas tarde el borrador del convenio
por los letrados del Area juridica de la Conselleria de Cultura,
Educacié i Esport, se introducen ciertas modificaciones con
el fin de atender legalmente a las especiales circunstancias
concurrentes en el mismo. El cambio mas sustancial viene referido
al tipo de ‘cesién’, que en el anterior convenio hacia referencia a
una ‘cesién temporal de las esculturas’ y con el nuevo pasa a una
‘cesiéon en depdsito’, al resultar mas adecuada para el convenio la
figura de la ‘cesion gratuita de uso de bienes muebles’. Ademas,
se insta a que en el contrato se debe concretar un plazo para
dicha cesion.

Al tiempo, desde la Direccién General de Patrimonio Cultural
Valenciano de la Conselleria de Cultura, Educacio i Esport se pide
al Ayuntamiento de Valencia, que presente a dicho organismo un
proyecto en el que se especifique el lugar, entorno, y condiciones
de exhibiciéon en los que se emplazarian dichas esculturas.
Atendiendo a esta peticion, con fecha 3 de noviembre de 2005,
desde la Oficina técnica de Restauracion de Monumentos del
Servicio de Patrimonio Histérico y Cultural del Ayuntamiento
de Valencia, se propone que ambas esculturas —E/ lugar de
la memoria y Homenaje del libro- queden emplazadas cada
una de ellas junto a un margen del cauce, en una zona que se
encuentra ajardinada y de buena visualizacién desde el Puente
de La Trinidad vy los pretiles de ambos margenes del rio, como
puede verse grafiado en el plano de emplazamiento que se
adjunta al informe. Ademds se expone, que cuando las esculturas
se encuentren una vez ubicadas en su emplazamiento definitivo

AYUNTAMIENTO DE VALENCIA, OFICINA TECNICA
DE_RESTAURACION DE MONUMENTOS

CAUGE DEL RO FRENTE A SAN P10 v I 12000

e e T——
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estaran debidamente sefializadas e iluminadas, respetando las
normas de exhibicion y conservacion, segun la vigente legislacién
sobre Patrimonio Artistico e Historico.

Cuando parece que el convenio entre la Generalitat Valenciana y
el Ayuntamiento de Valencia estd cerrado a falta de ser firmado,
el 20 de diciembre de 2005, desde el Consistorio se da a conocer
a la Direccidon general de Patrimonio Cultural Valenciano de la
Conselleria de Cultura, Educacid i Esports una nueva ubicacién
para la escultura Homenaje del libro de Joan Ripollés. El
Ayuntamiento desea proponer como nuevo emplazamiento
la isleta interior de la rotonda situada en la confluencia de las
avenidas de Baleares y Eduardo Boscd, alegando que dicho lugar
resulta mds conveniente para los intereses municipales, asi como
para el uso y disfrute de los vecinos.

Por otro lado, el Monasterio de San Miguel de los Reyes esta
declarado desde principios de los afios ochenta Bien de Interés
Cultural (BIC) con categoria de monumento®>, por lo que
desde la Direccién general de Patrimonio Cultural Valenciano
de la Conselleria de Cultura, Educacio i Esports se realizd una
evaluacién para averiguar el resultado de la modificacion que el
traslado de las esculturas ubicadas en la explanada entrafiaba en
el dmbito ajardinado de San Miguel de los Reyes, en cumplimiento
de lo establecido en los articulos 35 y 36 de la Ley 4/98, de 11
de junio, del Patrimonio Cultural Valenciano, al constituir una
actuacion que afectaba directamente al entorno del inmueble
patrimonialmente protegido. La valoracién que se hizo en el
informe técnico, atendiendo a lo anteriormente comentado dice:

(..) dichas esculturas son bienes muebles, de caracter
independiente, que nunca formaron parte del conjunto
monumental del Monasterio de San Miguel de los Reyes.
Se trata de obras artisticas de cardcter ornamental exentas
al edificio, que fueron instaladas con posterioridad a su
restauracion, cuyo traslado no parece que en principio pueda
ocasionar algun perjuicio sobre el Monumento.?*®

Finalmente, después de varios borradores mas, el 1 de
septiembre de 2006, se firma el Convenio entre la Generalitat
Valenciana y el Ayuntamiento de Valencia para la cesion temporal
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237. Convenio inclui-

do en el expediente
02001/2004/110 del
Servicio de Patrimonio
Historico y Cultural seccion
Monumentos del Ayunta-
miento de Valencia.

238. [dem.
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de las esculturas “Homenaje del Libro” y “El lugar de la memoria”
instaladas en el Monasterio de San Miguel de los Reyes, sede de
la Biblioteca Valenciana®’.

Los motivos que finalmente se exponen en dicho documento,
no difieren de los argumentados anteriormente. La primera y
principal causa argumentada es la necesidad de realizar obras
de ajardinamiento en la explanada del monasterio donde se
encontraban instaladas las esculturas, mientras que la otra
se refiere al interés que ambas partes muestran y comparten
ante el traslado temporal de las obras. Cabe recordar que el
Ayuntamiento tiene previsto proyectar el nombrado Parque
escultérico del antiguo cauce del rio Turia, por lo que puede
extraerse de lainformacién que ofrecen los distintos documentos
del expediente.

El convenio se rige por seis cladusulas®*® de las que cabria destacar:

La primera, que hace referencia a la entrega de las esculturas,

... en calidad de cesién de uso de las mismas y sin que en
ningin momento suponga trasmision de la titularidad de estas,
cuya propiedad mantiene la Generalitat Valenciana. Asimismo,
la presente cesion de uso estara sujeta a las prescripciones
establecidas por la Ley 14/2003, de 10 de abril de Patrimonio
de la Generalitat Valenciana.

Y en cumplimiento de la conveniencia de que en el contrato
queden reflejadas las certificaciones de inventario y el coste de
adquisicién de las obras para la exigencia de las responsabilidades
pertinentes, en caso de extravio pérdida o deterioro, en cuanto
a la escultura de Natividad Navalén se refiere, “tiene como
certificado de inventario el nimero 113/03, (...) con un coste de
adquisicién de 237.577 euros, con fecha 15/04/03".

La segunda clausula se refiere a la duracién de la cesién en uso
que “se efectuara por un plazo de 20 afios, contando desde
la fecha de la firma de este documento”. Asi pues, el depdsito
tiene como fecha de caducidad el 1 de septiembre de 2026.
No obstante se detalla que el contrato puede ser rescindido si
“a peticion de cualquiera de las partes, mediante comunicacién
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escrita y con un preaviso de tres meses”, y a instancia de la
Generalitat Valenciana en el caso de “incumplimiento de los
términos del presente convenio, mediante comunicacién escrita
y de forma inmediata”.

En el convenio, el Ayuntamiento de Valencia es el responsable de
costear todos los gastos generados por el desmontaje, traslado,
adecuacion del espacio donde se reubiquen las obras, asi como
el posterior montaje de estas. Ademas, la cesidon no reportara
ningun tipo de importe ni contraprestacion, ya que la propia
naturaleza del convenio es gratuito.

Respecto a qué institucion debe velar por la exhibicion, custodia
y conservacién de las piezas, el contrato carga al Ayuntamiento
tal responsabilidad, que se compromete a mantenerlas en
perfectas condiciones para devolver las esculturas a la Generalitat
Valenciana, en el caso de que esta manifieste su voluntad en tal
sentido.

Por ultimo, cabe mencionar la sexta y ultima de las clausulas
donde reza:

Las esculturas “El lugar de la memoria” de Natividad
Navalén serd ubicada en el jardin escultdrico que el Excmo.
Ayuntamiento de Valencia tiene previsto instalar en el cauce
antiguo del Rio Turia, frente al Museo de Bellas Artes de
Valencia. (...) Las esculturas estaran debidamente sefializadas e
iluminadas respetando en todo caso las normas de exhibicion
y conservacion que se infieren de la vigente legislacion sobre
Patrimonio Artistico e Histdrico.

Por lo que se refiere a la ubicacion definitiva de la escultura
El lugar de la memoria, hay que sefialar que en el expediente
02001/2006/530 del Servicio de Patrimonio Histdrico y Cultural,
secciéon Monumentos del Ayuntamiento de Valencia hay un plano
fechado en septiembre de 2006, mismo mes en el que se firma
el convenio entre ambas instituciones, donde la obra de Navaldn
se reubica junto al pretil izquierdo, justo frente a la puerta de
acceso al Museo San Pio V y en las proximidades del Puente
de la Trinidad. Sin embargo, su ubicacion definitiva fue en otra
localizacién dentro del mismo tramo. En el plano puede verse
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15. NATIVIDAD NAVALON

también la ubicacion de las dos esculturas de Gerardo Rueda
que se ubicarian meses mas tarde en el lugar, aunque el sitio
indicado no corresponde exactamente al lugar definitivo donde
se colocaron y permanecen actualmente.

La semana del 13 de febrero de 2007 se procede a desmontar la
escultura de Natividad Navalon de la explanada del Monasterio
239. Impreso del correo de San Miguel de los Reyes y segln reza en el correo electrénico
electronicoincluidoenelex  que |la empresa adjudicataria del desmontaje, traslado vy
pediente 02001/2006/530 | i5n de | It t | ia definiti t
del Servicio de Patrimonio recolocacion de la escultura, esta se colocaria definitivamente
historico y Cultural seccion el 20 de febrero®°. Para ello y de conformidad con la cldusula
Monumentos del Ayunta- tercera del susodicho convenio, el Ayuntamiento de Valencia
miento de Valencia. K L, L
formaliza un seguro clavo a clavo, poniéndolo en conocimiento
del director general del Libro y Bibliotecas de la Conselleria de

Cultura, Educacio i Esport.

Es conveniente indicar, que hasta el fin de esta investigacion, la
explanada del Monasterio de San Miguel de los Reyes mantiene

Al fondo de la imagen, el mismo aspecto desde que se finalizé su restauracién en 1999,
d | It

pocemos Veria escuitira  nor lo que se deduce que no se han llevado a cabo hasta el

de Navalén en el momen- -, )

to de su instalacién en el momento las obras de remodelacién anunciadas.

viejo cauce del Turia. Se

aprecia que todavia se Aunque la escultura Homenaje del libro de Joan Ripollés no es

encuentra acordonada . . : L, . .
ante las obras de instala- ~ Objeto de esta investigacion, comparte historia y suerte con la

ciéndelaspiezasdearte  escultura £/ lugar de la memoria de Natiavidad Navaldn, que si

taban colocand : . , .
e 2o 29999 e analiza en el presente trabajo. Por esta razén, cabe mencionar
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por la singularidad del caso, que la obra de Ripollés se traslado
y reubicd en la isleta interior de la rotonda de la avenida de
Eduardo Boscé a mediados del mes de abril de 2006, casi un afio
antes de que lo hiciera la escultura de Navalén, y a falta de cinco
meses de la firma del Convenio entre la Generalitat Valenciana y
el Ayuntamiento de Valencia para la cesién temporal de dichas
esculturas.

Finalmente, el 22 de abril de 2008, el arquitecto técnico
municipal de la Oficina técnica de restauracién de Monumentos
del Servicio de Patrimonio Histérico y Cultural, realiza un
informe?*® en el que se expone que él mismo ha realizado una
visita de inspeccién al lugar de emplazamiento de las esculturas
entre las que se encuentra, £/ lugar de la memoria de Natividad
Navalon con emplazamiento en el tramo VII del Jardin del Turia.
El técnico corrobora que las obras inspeccionadas se encuentran
en dicho momento, perfectamente instaladas y colocadas en el
lugar de emplazamiento acordado por ambas institucionesy para
comprobacién de ello, adjunta unas fotografias de las obras.

Por otra parte, en relacion al desmantelamiento de las esculturas
ubicadas en la explanada del Monasterio de San Miguel de los
Reyes, Navaldn recuerda que le informaron sobre la intencién de
trasladar su obra para que pasase a formar parte del proyecto de
parque escultérico del tramo del viejo lecho del rio recayente al
museo de Bellas Artes.

Preguntada a la artista sobre la opinién que le merece la decisién
de reubicar su obra en el interior del cauce viejo del rio, Navalén
responde que:

No me parecié correcto por parte de quien tomd
unilateralmente esta decision. Yo expresé mi disconformidad
porque la obra estaba creada para un proyecto concreto, con
un tema especifico y para un lugar determinado. Sacar la obra
de su entorno para la que fue creada, hace que pierda en parte
su sentido.?*

Respecto a las opiniones que cuestionaron el lugar expositivo
como poco acertado, Natividad Navalén afirma que:

Esunaldstimaquelarazénounadelasrazones pudieraseresta.

376

240. Informe inclui-

do en el expediente
02001/2006/530 del
Servicio de Patrimonio his-
torico y Cultural seccion
Monumentos del Ayunta-
miento de Valencia.

241. Extraido de las de-
claraciones que Natividad
Navalon dio a la entrevista
que concedio para la inves-
tigacion.



Detalle de la escultura E/ lugar
de la memoria de Navalén en la
explanada frente al Monasterio
de San Miguel de los Reyes.
Imagen cedida por la artista
para la investigacion.

15. NATIVIDAD NAVALON

El proyecto de Tarancdn, que sin ser un erudito, apostaba por
el arte contemporaneo valenciano, me parecié muy valiente y
arriesgado por su parte. La explanada del Monasterio de San
Miguel de los Reyes se convirtié en un lugar para la convivencia
y el didlogo entre diferentes estilos artisticos. ¢ Qué mal podian
hacer esas esculturas en este lugar? Si tantas criticas recibio el
proyecto por el choque entre estilos de diferentes épocas, ¢ por
qué se dejan otras rehabilitaciones donde también existe esta
forma de convivencia y en cambio, se decide quitar y reubicar
estas esculturas de la explanada del Monasterio de San Miguel
de los Reyes? Estamos en el siglo XXI y el arte, entre una de
sus funciones, es intentar ir mas alla de los convencionalismos;
siempre ha tenido un aspecto vanguardista y los artistas de hoy
no podemos estar haciendo arte del pasado en el presente.
Me pregunto ahora épor qué razdon los responsables de
desmantelar tal proyecto escultérico decidieron dejar la obra
de Vento? Posiblemente, y es una opinion personal, porque
de entre todas las piezas que se realizaron, es la que tiene un
corte mas cldsico y se puede reconocer la figura de una mujer

postrada leyendo un libro”.
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Informes de restauracion y conservacion.
Intervenciones.

La escultura El lugar de la memoria de Natividad Navalon, al
encontrarse en suelo de titularidad municipal y segun la cldusula
quinta del convenio firmado por la Generalitat Valenciana y el
Ayuntamiento de Valencia, corresponde a este Ultimo exhibir,
custodiar y mantener en perfectas condiciones la obra. Ademas,
el Consistorio como depositario, ha de responder a los dafios que
se ocasionen conforme al procedimiento establecido por la ley.

Hasta el momento de la investigacion, no se ha realizado a esta
escultura ningun informe ni intervencion de conservacion que
haya precisado la intervencion de los servicios competentes
del Ayuntamiento o de la Generalitat. Sin embargo, por parte
del personal del Organismo auténomo municipal de Parques y
Jardines singulares, se realiza periddicamente la limpieza y aseo
dentro de sus capacidades y competencias, tanto de la escultura,
como de su entorno.

Publicaciones en prensa.

Como se ha comentado anteriormente, la escultura E/ lugar de la
memoria no fue inaugurada oficialmente cuando se procedid a su
instalacion en la explanada del Monasterio de San Miguel de los
Reyes. Por esta razon, no se ha encontrado ninguna publicacién
en la prensa escrita, aunque si que existe alguna publicacién
sobre el traslado desde el monasterio a la ciudad de Valencia
que hace referencia a la escultura de Joan Ripollés, Homenaje
del libro.

Bajo una imagen de esta escultura y de fondo la fachada del
Monasterio de San Miguel de los Reyes se lee, Ripollés adorna
Valencia. En el texto se menciona su ubicacion en el monasterio,
pero no se comenta que la obra fue creada expresamente para
dicho lugar. Sin embargo, cabe sefialar del articulo, que se
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informa de la visita que el artista y autoridades hicieron al lugar
donde finalmente se emplazd la escultura, es decir, a la isleta
interior de la rotonda de la avenida Eduardo Bosca, por lo que
se deduce que Ripollés estuvo al tanto en todo momento de
los movimientos y decisiones que se estaban realizando sobre
el desmantelamiento y reubicacién de las esculturas y ademas,
participaria personalmente en ello®2.

Otra publicacion sobre el traslado de la escultura Homenaje del
libro, la encontramos en la portada del diario gratuito Metro,
fechada el 21 de abril de 2006. Puede verse una fotografia que
ocupa casi la tercera parte de la pagina, donde se muestra el
espectacular montaje de esta pieza en la rotonda en la que se
encuentra actualmente ubicada, acompafiada del titular que dice:
La obra de Ripollés aterriza en Valencia?®, cuando curiosamente
aunqgue en otro espacio mucho mas discreto, llevaba cinco afios
exhibiéndose en la ciudad.

Estado actual y condiciones de exhibicion.

En general, se puede afirmar que el aspecto de conservacién de
la escultura El lugar de la memoria es bastante bueno, teniendo
en consideracion las obras Cubo y Rosario de Gerardo Rueda
instaladas en el mismo lugar y al mismo tiempo que la obra
de Natividad Navalon y que se encuentran en mal estado por
el deterioro del material y la pintada continua de grafitis que
soportan. En el capitulo dedicado a estas esculturas de Rueda
puede verse que al poco mas de un afio de su colocacién tuvieron
que ser restauradas mediante trabajos de limpieza, eliminacién
de manchas de o6xido, de grafitis y una reintegracion cromatica,
ademads de repintar periddicamente las zonas afectadas por
grafitis.
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El lugar de la memoria, al estar realizada en bronce resiste
bastante bien la corrosion. La pieza se encuentra en un parque
ajardinado y colocada sobre un tapiz de césped natural que se
riega de forma periddica y esto podria afectar al material, aunque
durante la inspeccién ocular no se han detectado sintomas de
corrosién. Respecto a actos vandalicos como grafitis o pintadas,
muy frecuentes entre las obras que se encuentran en el Jardin del
Turia, hay que destacar que son escasos y muy localizados. Una
vez examinados todos los elementos que configuran el conjunto,
no se encontraron agresiones de este tipo a destacar. Pero en
cambio, cabria sefialar unas pintadas que se concentran en el
libro que reposa abierto en la pieza central. En su mayoria son
grafismos a modo de firma con tonos blanquecinos realizados
con rotuladores tipo “Posca”, aunque también hay escrita alguna
frase o poema.

Para finalizar, un aspecto que no habria que pasar por alto
referido al convenio suscrito entre la Generalitat Valenciana y
el Ayuntamiento es que, en contra de lo indicado en la clausula
sexta del mismo donde se recoge que la escultura estard
debidamente sefializada e iluminada, actualmente no existe
ningun tipo de indicacion que informe sobre el titulo de la obra
y autoria, ademas de no recibir por la noche mas iluminacion
que la de las farolas que existen para alumbrar el parque.
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244. Informacion extraida de:

RUEDA, G. La poética escultérica de Gerardo Rueda. Catédlogo exposicion. IVAM, Valencia, 2006.

RUEDA, G. La poética de Gerardo Rueda y la tradicidn en el arte moderno. Catalogo exposicion. IVAM, Valencia, 2006.
RUEDA, G. Gerardo Rueda: La escultura monumental en la coleccion del IVAM. Catalogo exposicion. IVAM, Valencia, 2007.
RUEDA, G. Gerardo Rueda: escritos y conversaciones. Museo Nacioal Centro de Arte Reina Soffa. Madrid, 1999.
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Capitulo 16

Gerardo Rueda.

Dentro del movimiento de la pintura abstracta espafiola del siglo
XX, Gerardo Rueda** es uno de los artistas de vital importancia.
Ademas de pintor, fue un maestro de la técnica del collage y
como escultor adquirid un notable reconocimiento sobre todo
en los Ultimos afios de su trayectoria artistica dentro y fuera
de Espafia. Junto con Fernando Zobel y Gustavo Torner, Rueda
se incorporo en las actividades del que mas tarde fue llamado
el grupo de Cuenca y que en 1996, derivé en la fundacién del
Museo de Arte Abstracto Espafiol de dicha ciudad.

Desde sus principios como artista, Rueda se ve influenciado
por el Cubismo, donde arraiga sus intereses creativos y no se
deja influenciar por las corrientes estéticas que se suceden a lo
largo del siglo XX en Espafia y Europa. En sus primeras obras, el
bodegdn es uno de los temas mas representados por el artista,
junto a paisajes urbanos que centran el interés en los edificios, y
en las agrupaciones y volumenes de casas.

El vinculo entre la obra de Rueda con la arquitectura, a través
de sus edificios y la estructura de los mismos, viene dado por
las derivaciones del Constructivismo del que se ve atraido
por su sencillez, su capacidad de deducir lo esencial y por lo
monumental, de ahi que Rueda sea considerado por la critica
como el artista constructivista espafiol. Su obra se caracteriza
por su rigor analitico y una busqueda de la simplicidad que
podriamos definir como obsesiva y contundente, donde la
organizacion desvela la estructura propia de una construccién
casi arquitectonica. Refiriéndose a la simplicidad que expresa la
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obra de Rueda, Barbara Ros manifiesta que:

. como en el mejor arte minimalista, la reduccion hasta
llegar a la esencia no consiste en simplificar sino en destilar y
economizar. Mediante la eliminacién de todas las referencias
externas, condenso las formas con el fin de llegar a lo esencial

de una obra de arte, que para él era su estructura.?

La tendencia hacia la monocromia es evidente en la obra de
Rueda. El color se muestra en su estado mas pleno a través de
superficies y texturas inalienables a la materia empleada por
el artista. Pero sin duda, el instrumento de trabajo que Rueda
domina con gran habilidad y astucia en el espacio es el volumen.
La tercera dimension se presenta en las obras del artista a través
de ingeniosos juegos de composicién y relieve, que van tomando
cada vez mds presencia y protagonismo conforme evoluciona su
trabajo. Este interés por el volumen reside, como afirma el Rueda
en que:

. nos da la tercera dimensién del espacio. Nos sirve para
potenciarlo, nos lo hace menos simulado y mas real. Sumado
a la luz que lo hace variable, que lo transpone, nos da el valor
tectonico, tactil y sensible del cuadro.?®

En cuanto a las técnicas utilizadas por Rueda, el artista se ve
atraido por la naturaleza constructiva del collage, que le permite
aunar diferentes materiales de desecho como papeles, maderas,
cueros, telas o hierros entre otros. El resultado son unas
obras que han ido construyéndose con el devenir del tiempo,
reformulando vy reflexionando cada una de sus acciones. Sus
collages se convierten en un campo de experimentacién donde
Rueda elude los materiales tipicos de la pintura para crear sus
obras pictdricas.

Mediante la exploracién de las propiedades y virtudes que el
collage brinda a Rueda, a finales de la década de los setenta
incorpora trozos de madera que adhiere a las superficies de
sus obras con lo que consigue potenciar la tridimensionalidad.
Pero no es este motivo lo Unico que le interesa al artista, sino
también los contrastes de materia, texturas y color de estos
restos de material con los que se recrea e incorpora también en
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sus esculturas.

Las primeras piezas escultdricas que Gerardo Rueda realiza
se caracterizan por sus formas geométricas y arquitectdnicas,
donde los materiales varian entre el metal y la piedra, aunque
pronto el artista se centra en la madera de forma casi exclusiva.
Es tal el dominio y destreza con este material, que José Guirao
Cabrera describe que Rueda lo trabaja:

...con gran habilidad, modelandola a su antojo con la ductilidad
que el alfarero experimentado moldea el barro. (...) desarrolld
el conocimiento y el amor por esta materia hasta tal punto que
toda su obra posterior, realizada en cualquier otro material,
parece contaminada por la misma. No ejerce casi ningun
tratamiento sobre la materia, trabajando con las texturas
originales y dando al color una aplicacién mas parecida a
los tintes vegetales frente a los pigmentos industriales del
presente. El resultado es una naturalidad inobjetable, como si
el color de sus esculturas estuviera en el origen vegetal de su
materia prima (2006, 47).

Rueda trabaja sus esculturas como si de un collage se tratase,
integrando diversos materiales y objetos casuales tratados
de un modo similar al llevado a cabo con la madera. Ante una
blusqueda de texturas que no muestren una manipulacién
artificiosa, los materiales de desecho se exhiben bajo la impronta
indefinible que adquieren de forma natural con el paso del
tiempo, al desvanecerse los acabados industriales que lucieron
originalmente. Rueda gusta de reunir estos objetos junto a otros
de apariencia industrial para contrastar formas y texturas y en
cambio, como atestigua José Guirao:

El resultado conseguido es muy distinto a los collages de papel,
sino mas bien casi lo contrario. El resultado no funciona por
adicién sino por antagonismo. (..) la suma de diferencias
establece una separacién de jerarquias formales pero no
de significacion plastica entre los distintos elementos de la
composicion (ibidem, 49).

La escultura monumental en la obra de Rueda aparece en la
Ultima etapa de su vida con proyectos como el relieve mural
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para la ONCE, 1988; las puertas del Pabellén de Espafia de
la Exposicion Universal de Sevilla 1992, tituladas Homenaje
a Paul Klee; las vidrieras de la nave central de la Catedral
de Cuenca, 1989-1992; la serie de murales para Hacienda,
Homenaje a José Luis Borges, 1992; el mural Deconstruccion
para la Comunidad de Madrid, 1994 y otros mas.

Pero segun afirmaciones de José Luis Rueda, heredero del
artista y presidente de la fundacién, Gerardo Rueda obrd vy
pensd en la escultura publica a la hora de realizar piezas de
menor tamafio que le servian a modo de maquetas. En el
texto Gerardo Rueda: retrato de un genio discreto y secreto®”’
escrito José Luis Rueda, este hace una exposicion de los
origenes del arte publico de principios del siglo XX, donde los
constructivistas jugaron un papel muy importante, tanto a
nivel formal, como en la funcién social del arte. Pero aquellas
magquetas dificiles de ser una realidad en aquellos momentos,
gracias a la evolucion de la técnica pudieron ser ejecutadas
posteriormente, como es el caso de la Columna infinita de
Constantin Brancusi desarrollado 20 afios después de su
concepcidn. José Luis Rueda continda su escrito, exponiendo
a dos artistas espafioles del siglo XX, Mird del que dice “supo
entender el arte publico con el espiritu de los constructivistas
rusos” (2006, 21), y Picasso, al que “le gusto la idea de crear
una obra de arte que llegara a representar a Chicago, de la
misma forma en que la Torre Eiffel representa a Paris” (idem).
Cada artista realizé una maqueta que posteriormente fue
desarrollada a gran escala. Una vez argumentado el legado
constructivista en el arte publico y traidas las inclusiones de
Picasso y Mird en la escultura publica, José Luis Rueda afirma
que:

Gerardo Rueda era muy consciente de estos precedentes de
la escultura publica monumental. Empezd a hacer maquetas
en madera y, posteriormente, en metal para esculturas
geomeétricas y arquitectdnicas. (...) Personalmente soy testigo
del crecimiento de su interés por la escultura en sus ultimos
afios, cuando buscaba nuevas formas (ibidem, 23).

Después de lamuerte del artista en 1996, son varias las esculturas
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de Rueda en pequefio formato, la mayoria realizadas en madera,
gue han pasado a la escala monumental construidas en metal y
que en los ultimos afios se han exhibido en varias exposiciones*?®
en ciudades espafiolas como Madrid, Valencia o en ciudades de
otros paises europeos como Portugal o Italia.
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Cubo de Gerardo Rueda
en el tramo VIl del viejo
cauce. Fotografia 2014.

16.1 Cubo, 2006.

Cubo es una de las dos esculturas del artista Gerardo Rueda
ubicadas en el tramo VIl de los Jardines del Turia, frente al Museo
de Bellas Artes San Pio V. Es una pieza realizada en bronce y acero
corten, cuyo juego de volUmenes sugieren movimiento a través
de la seriacion y la repeticién en secuencia. Esta obra es un claro
ejemplo de la sensibilidad cinética existente en las corrientes
artisticas de mediados de la década de los 60 y los 70 en Espafia
y el resto de Europa.
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250. fdem

Cubo y Rosario de Gerardo
Rueda en la explanada del
Centre Julio Gonzélez del
IVAM durante la exposi-
cion dedicada al artista en
mayo de 2006.

16. GERARDO RUEDA

La pieza es propiedad del Institut Valencia d’Art Modern, que la
adquiriere a través de una donacién de la Fundacién Gerardo
Rueda en el afio 2006 y su valor estimado es de 300.000 €.
Se trata de una reproduccién a gran escala construida el mismo
afio que la adquiere el museo valenciano, de una obra de mismo
titulo realizada por el artista en 1970 en hierro cromado.

Durante los primeros meses después de la adquisicion de Cubo,
la escultura estuvo expuesta en la explanada del IVAM, donde
formd parte de la exposicion dedicada a Gerardo Rueda y que
pudo verse durante los meses de mayo y junio de 2006.

Una vez acabada la muestra, el IVAM hace una propuesta a la
Concejalia de Cultura del Ayuntamiento de Valencia para que
Cubo y otra obra de Gerardo Rueda titulada Rosario, pasen a
formar parte del futuro proyecto del Parque escultérico del
antiguo cauce del rio Turia que se va a ubicar en el tramo VII
de los Jardines del Turia, frente al Museo San Pio V. Después de
varios meses de tramites, en febrero de 2007 ambas esculturas
son trasladadas desde la explanada del IVAM a dicho lugar®®.

La informacién que facilité el IVAM cuando se le consultd sobre el
desplazamiento de las esculturas al viejo cauce, este argumenté
que al tratarse de piezas monumentales de gran tamafio
y no haber espacio en el museo para exponerlas de forma
permanente, ni en sus almacenes para guardarlas, se decidié que
pasaran a formar parte del futuro Parque escultdrico del antiguo
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cauce del rio Turia que estaba en desarrollo por aquel entonces.
A dicha causa, desde el IVAM se recalca que entre los fines de la
Institucion, se encuentra también la divulgacion del arte entre la
sociedad valencianay por lo tanto, colocar aquellas esculturas en
el viejo cauce del rio entra dentro de dicha labor.

Descripcion de la obra.

La escultura es un cubo de 300 cm de lado, realizado en bronce y
acero corten, con un peso de 3.100 kg. Las caras del cubo son lisas,
excepto una de ellas, que muestra el interior de la pieza formado
por hexaedros seriados y colocados a cartabdn respecto a la base
del cubo. Estas piezas modulares se repiten periddicamente a
diferente profundidad, por lo que producen una impresién de
movimiento basado en el ritmo, donde los mddulos parecen
entrar y asomarse a la cara exterior de la escultura.

Este frontal abierto del cubo contenedor tiene un marco de 26
cm de grosor, y las piezas modulares hexaédricas del interior
estan dispuestas en 5 filas de 5 modulos y 4 de 4, sumando un
total de 41 mddulos. El valor del lado es de 31,5 cm en la cara
frontal, y aquellas piezas que tocan con una de sus aristas las
paredes del cubo contenedor, estan desplazadas a 23 cm hacia
el interior, respecto de la cara abierta. El resto de modulos van
retrocediendo de forma concéntrica y uniforme a un ritmo de
24,5 cm. Mediante este recurso compositivo tipico del arte
cinético, Rueda consigue la impresién de movimiento que
contrasta con un contundente estatismo de las otras cuatro caras
visibles del hexaedro que se muestran herméticas y lisas, dotadas
de un cardcter sdlido y pesado.
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Ubicacién de la escultura
Cubo en el tramo VIl de los
Jardines del Turia, frente
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San Pio V.
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Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura Cubo se encuentra en el tramo VIl del Jardin del
Turia, comprendido entre el Puente de la Trinidad y el Puente del
Real, bajo el pretil izquierdo del viejo cauce del rio y exactamente,
frente al Museo de Bellas Artes San Pio V. Su orientacién es
ortogonal respecto al sentido del cauce y la cara abierta de la
pieza esta orientada hacia el eje central del jardin. La distancia
respecto del pretil izquierdo es de 7 m y entre ambos, transcurre
un carril bici a tan solo medio metro de la escultura. Cabe sefialar,
que dicha via se construyé posteriormente a la ubicaciéon de la
obra, a diferencia de otra travesia que pasa por delante de la
escultura a una distancia de 5,5 m que ya existia. Ademas, sobre
el pretil, a unos 20 m de distancia hay un mirador semicircular
que se introduce en el cauce y que servia para contemplar el
rio y descansar, pues tiene un banco corrido en su perimetro
circular. Hoy en dia sigue teniendo la misma funcién, pero en vez
de mirar al rio Turia se puede disfrutar de las vistas del jardin,
ademas de las esculturas que se encuentran en dicho tramo. No
obstante, la escultura Cubo es una pieza con un marcado punto
de observacién a modo de cuadro, y la orientacién que tiene,
impide ver la cara principal desde dicho mirador, por lo que
desde este lugar Unicamente se ve un contundente y enorme
cubo metalico.
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Rosario de Gerardo Rueda en
el tramo VIl del viejo cauce.
Fotografia 2014.

16.2 Rosario, 2006.

Esta escultura es, junto a la anteriormente comentada Cubo, la
segunda pieza que Gerardo Rueda tiene instalada en el tramo
VIl del viejo cauce del rio Turia. Construida en acero corten y
bronce, pertenece a la tematica de bodegones realizados a
partir de elementos geométricos, que en las piezas de pequefio
formato se trata de material de desecho o fortuitos, donde se
hace evidente la influencia constructivista en el artista. En su
composicién pueden verse formas geométricas que recuerdan
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arquitecturas urbanas y que contrastan con otras de imagen
organica y textura aparentemente carnosa. El bodegén es uno de
los temas mas recurridos por Rueda, tanto en su obra pictérica
como en la escultérica. En ellos el artista investiga en la estructura
del espacio a través del interés que tiene por el Barroco espafiol,
sobre todo le fascinan figuras de la pintura como Veldzquez y
Zurbardan, a los que admira y en especial a este Ultimo, que es un
referente en su obra con los diversos homenajes que le dedica.

Rosario es una escultura propiedad del Institut Valencia d’Art
Modern, adquirida a través de la donacién que la Fundacion
Gerardo Rueda hace en el afio 2006 y su valor esta estimado en
300.000€. Se trata también de otra pieza llevada a gran escala
el mismo afio de la donacién y que sigue el modelo de la obra
original realizada en madera por el artista en el afio 1992 bajo
el mismo titulo. Al igual que con la escultura anterior, Rosario
también se expuso en la explanada del IVAM formando parte de
la exposicion dedicada a Rueda entre los meses de mayo vy junio
de 2006. Permanecié en dicho lugar hasta su traslado junto con
Cubo altramo VIl del Jardin del Turia a finales de febrero de 2007.

Descripcion de la obra.

Como se ha comentado anteriormente, Rosario es una escultura-
bodegdn desarrollada a gran escala de la original realizada por
Rueda en madera pintada. Con un peso de 2.220 kg y unas
medidas totales de 442 x 333 x 300 cm, estd hecha de acero
corten y bronce.

Sobre una peana cubica de acero de 62 x 333 x 300 cm, hay
colocados una serie de elementos geométricos mas otros dos
con forma de pera. A pesar de ser una escultura que tendria
multiples puntos de vista, se impone uno al resto, como si
de una obra pictérica se tratase. En la escultura podemos
encontrar tres niveles de profundidad bien diferenciados: en
primer plano, un elemento que representa media pera cortada
verticalmente y colocada en el centro respecto a la anchura de
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la peana. Este elemento periforme tiene una marcada linea de
contorno generada por el contraste entre el color blanquecino
del interior de la fruta y los tonos mas oscuros de los elementos
que se encuentran por detrds. En segundo plano, a la izquierda
se coloca otro elemento que representa una segunda pera
entera, y contiguo a esta un cilindro. En el tercer y Ultimo plano,
dispuestos linealmente a manera de un fondo o teldén, se hallan
cuatro prismas de base rectangular y en orientacion vertical. Los
tres de la derecha tienen el mismo corte transversal inclinado,
pero el del extremo lo tiene mas alto que las dos piezas del
centro, por lo que se genera una linea visual ascendente de
izquierda a derecha que abre el espacio de la composicién. Tanto
la disposicion de los elementos como su forma recuerdan a la
arquitectura, pues podria evocar un skyline de una ciudad. Sus
formas geométricas y puntiagudas contrastan con las masas
redondeadas y voluptuosas de las frutas.
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Vista de la escultura
Rosario desde la rampa
de acceso al cauce que se
halla frente al Museo de
Bellas Artes San Pio V.



Ubicacién de la escultura
Rosario en el tramo VII
del Jardin del Turia, frente
al Museo de Bellas Artes
San Pio V.
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Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura-bodegdn Rosario estd ubicada en el tramo VIl del
Jardin del Turia, comprendido entre el Puente de la Trinidad
y el Puente del Real, bajo el pretil izquierdo del viejo cauce
y exactamente frente al Museo de Bellas Artes San Pio V. Su
orientacién es ortogonal respecto al sentido del cauce vy la
vista principal de la pieza estad orientada hacia el eje central
del jardin. La distancia de la pieza al pretil izquierdo es de 11,5
my entre ambos, existe una rampa de acceso desde la calzada
al cauce y un carril bici que transcurre a tan solo medio metro
de la escultura. Cabria mencionar, que ambos elementos
se construyeron posteriormente a la ubicacion de la obra.
En cambio, la travesia que pasa por delante de la escultura
a una distancia de escasos 2 m existia en el momento de su
colocacion. Asimismo, sobre el pretil, a algo mds de 22 m de
distancia, se encuentra un mirador de forma semicircular que
se introduce en el cauce y que servia para contemplar el rio
y descansar, pues tiene un banco corrido en su perimetro
circular. Su funcidn sigue siendo la misma, pero en vez del
mirar al rio Turia, hoy en dia se puede disfrutar de las vistas
al jardin, ademas de las esculturas que se encuentran en
dicho tramo. Respecto a Rosario, al ser una pieza que tiende
a ser observada desde un punto de vista como si de una obra
pictdrica se tratase, su orientacidén respecto a este mirador
y a la rampa de acceso no deja contemplar la vista principal,
ofreciendo al observador su cara opuesta.
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Cubo y Rosario: Relacion de los acontecimientos
y otras referencias.

Las esculturas Cubo y Rosario fueron adquiridas por el IVAM
gracias a la donacion realizada por la Fundacion Gerardo Rueda al
museo valenciano junto con un gran nimero de obras del artista.
Estas dos piezas estuvieron expuestas en la explanada que hay
frente al IVAM con motivo de la muestra conmemorativa que se
le hizo a Rueda en el afio 2006. Una vez finalizada la exposicidn,
el IVAM hizo una propuesta al Ayuntamiento de Valencia para
que se ubicasen en el Jardin del Turia y pasasen a formar parte
del proyecto del Parque escultdrico del antiguo cauce del rio Turia
que en esos momentos estaba en desarrollo. Este tenfa como
propdsito convertir el tramo VIl del Jardin del Turia, comprendido
entre el Puente de la Trinidad y el Puente del Real, en la zona
recayente al Museo de Bellas Artes San Pio V en un espacio
expositivo, donde se exhibirian de forma permanente esculturas
de diversos artistas. Después de varios meses de tramites, el 2 de
enero de 2007, ambas instituciones firmaron un acuerdo para la
cesion en depdsito de dichas piezas.??

En un principio, la propuesta que se hizo desde el IVAM para
emplazar las dos esculturas al interior del viejo cauce en el
tramo VIl estaba en las inmediaciones del Puente de la Trinidad.
Cada escultura se colocaria a un lado del camino central que
recorre el tramo en el mismo sentido que lo hacia el rio. A partir
de este momento, se dio conocimiento a la Oficina técnica
de Restauracion de Monumentos del Servicio de Patrimonio
Histérico y Cultural, que emitio un informe favorable. Acto
seguido, se paso expediente a la direccion de la Fundacion publica
de Parques y Jardines singulares con el objeto de que informase
sobre los aspectos relativos a la propuesta que afectasen al
ambito de su competencia. La Fundacién, después de analizar
la proposiciéon comunicé la inexistencia de inconvenientes en
la ubicacién de susodichas esculturas. Finalmente, a mediados
de diciembre de 2006 se redacta el acuerdo de colaboracién
entre el Ayuntamiento de Valencia y el IVAM, que termind
consumandose el 2 de enero de 2007. En el acuerdo hay un
cambio en la ubicacion de las obras respecto a la idea inicial y que
las recoloca en la misma zona donde se encuentran actualmente
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pero en una localizacion distinta. Como puede verse en el plano,
las esculturas se ubican junto al pretil izquierdo del cauce entre
los dos miradores semicirculares que hay frente al museo. En
cambio, terminaron colocandose cada una de las obras a un lado
del mirador semicircular que se encuentra frente a la entrada del
Museo San Pio V. En el plano también esta sefialada la ubicacion
que se propone para otra escultura que se encuentra en el mismo
tramo titulada, £/ lugar de la memoria de la artista valenciana
Natividad Navaldn, pero que al igual que las obras de Rueda, su
localizacidn finalmente es distinta a la expresada en el plano.

En otro orden de cosas, el 19 de enero del mismo afio, desde
el Servicio de Patrimonio Histérico y Cultural se solicita a la
Fundacién municipal de Parques y Jardines singulares, en
relacién al acuerdo y aceptacién del mismo, un informe relativo
a las medidas de seguridad (vigilancia, camaras, etc.) que existian
en aquel entonces en el recinto donde iban a exponerse las
esculturas, a lo que dicho organismo responde que “no existe
mas vigilancia que la que realiza la Policia Local, y que no existen
camaras de seguridad. El Jardin del Turia no es un recinto cerrado,
es un jardin abierto sin puertas ni horarios”.?>

Expresadas las medidas de seguridad y realizados los tramites de
supervision oportunos por los servicios municipales, se contrata
a la empresa encargada de la desinstalacién, traslado y ubicacién
de las esculturas. Esta informa a las partes implicadas en la
operacion, que el dia 19 de febrero se procederia al pintado de
las obras y a su transporte y colocacién definitiva el 20 de dicho
mes.?>?

Con respecto a la mencién que se hace en dicho documento
perteneciente al expediente 02001/2006/530 del Servicio de
Patrimonio Histérico y Cultural del Ayuntamiento de Valencia
sobre el pintado de las obras de Rueda, este hace referencia a la
intencion por parte de las instituciones implicadas por cambiar el
cromatismo de las esculturas y por ende, el acabado que tenian
originalmente y que derivd en una alteracién en el aspecto
visual de las esculturas muy distinto al que presentan cuando se
exhibieron en 2006 en la muestra de Gerardo Rueda en el IVAM.

En el caso de la obra Cubo, la parte externa del hexaedro
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tenia originalmente un acabado de acero corten, que le daba
una apariencia de o&xido color rojizo anaranjado tipico de
este tratamiento quimico. En cambio, las piezas cubicas que
conforman el interior de la escultura son de bronce y presentaban
una patina, que imitaba el 6xido de las caras exteriores del cubo

que las contiene.

Sin embargo, cuando en febrero del 2007 se coloca la escultura
en los Jardines del Turia, se procede a pintarla de un color gris
metalico luminoso, color que conserva hasta hoy en dia.

Por otro lado, a diferencia de Cubo que modifica su color desde
su colocacion en el Jardin del Turia, la escultura Rosario ha ido
alterando poco a poco su tonalidad cromatica con el paso del
tiempo.

Aunque no se han encontrado imdagenes sobre el pintado de la
escultura Rosario cuando se instalé en el viejo cauce, gracias a
una fotografia que acompafia a un presupuesto de restauracion
de la pieza realizado por la empresa Estudios Métodos de la
Restauracion, S.L., fechado un afio después de la colocacién,
se puede deducir que en aquel momento se pintd la peana del
bodegdn del mismo color gris metalico luminoso que la escultura
Cubo. Las dos mitades de la fruta conservaron su color verde
y blanco que tuvieron originalmente, mientras que el resto de
elementos geométricos que conforman el bodegdn mantuvieron
el acabado de acero corten menos el cilindro que se le dio un
tono gris marengo.

Se ha intentado averiguar por qué motivo se decide pintar las
esculturas Rosarioy Cubo y cudl fue la razén de elegir dicho color,
pero al final no se ha podido encontrar ningin documento que
contenga dicha decisién, ni personal implicado en esa época en
el proyecto que responda a estas cuestiones. Si en cambio, hay
un documento que pertenece al expediente 02001/2006/530
del Servicio de Patrimonio Historico y Cultural del Ayuntamiento
de Valencia, un correo electronico emitido por la empresa de
transporte que realiza el traslado de las esculturas, en el que se
comenta entre otros temas que las puezas seran pintadas el lunes
19/02/07 por la empresa que las construyd y al dia siguiente se
procederd a su transporte y colocacién en el lugar definitivo en
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En la imagen puede verse las
tareas de pintado de la escul-
tura Cubo en el momento de
su instalacion en el interior del
viejo cauce.

Imagen cedida por el IVAM para
la investigacion.

En laimagen de la izquierda ve-
mos el acabado en acero corten
de la escultura Cubo durante

la muestra dedicada a Gerardo
Rueda en los meses de mayo y
junio de 2006 en el IVAM.
Imagen incluida en el Expedien-
te 02001/2006/530.

A la derecha se ve el color gris
claro que muestra la obra en la
actualidad.

La imagen de la izquierda
muestra escultura Rosario du-
rante la exposicion dedicada
a Rueda en los meses de mayo
y junio de 2006 en el IVAM. Se
puede observar que los Unicos
elementos pintados correspon-
den a los de las frutas, mientras
que el resto de la pieza tiene el
acabado del acero corten.
Imagen incluida en el Expe-
diente 02001/2006/530.

En la foto de la derecha se
observa el cromatismo que
muestra actualmente, donde
los elementos de acero corten
finalmente han sido pintados.
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el cauce del rio. Sin embargo, las esculturas no fueron pintadas
antes de su traslado, sino en su ubicacion definitiva en el tramo
VII, como se desprende de las fotografias que se toman de dichos
trabajos de traslado.
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Por lo que se refiere al vencimiento de la anualidad del contrato,
la cldusula octava del mismo dice que:

La duracioén del depdsito se establece en un plazo de un afio
ininterrumpido que se prolongara tacticamente por periodos
iguales, si un mes antes de finalizar el plazo acordado o de
cualquiera de las prérrogas, alguna de las partes no expresa
por escrito su voluntad de cancelacion.”?>*

Como havenido ocurriendo desde que se instalaron las esculturas
en el viejo cauce del rio, cada afio se ha ido renovando el depdsito
dado que ninguna de las partes ha manifestado su intencién de
anular el mismo, como consta en los respectivos documentos
adjuntos al expediente 02001/2006/530.

Asuvez, laclausula tercera del acuerdo recoge la responsabilidad
del Ayuntamiento de Valencia, que esta obligado a “mantener
las esculturas en buen estado y devolverlas tal y como se
encontraban en el momento de la constitucion del depdsito”.
Conforme a dicha clausula, en abril de 2008, la Oficina técnica
de restauracién de monumentos emite un informe donde se
detallan los deterioros que han sufrido las esculturas causados
por agentes atmosféricos y actos vandalicos, en poco mas de
un afio que estan instaladas en el Jardin del Turia. Es por esto
que desde esta oficina se considera necesaria una intervencion
que devuelva las esculturas a su estado original. En los meses
siguientes se inician los trdmites pertinentes para la licitacién de
la realizacién de los trabajos de limpieza y adecuacién cromatica
de las esculturas Rosario y Cubo, que debid realizase entre los
meses de julio y agosto de 2008.

No obstante, cabria sefialar que después de la documentada
restauracion hasta la fecha, se han realizado a estas esculturas
diversas intervenciones de mantenimiento y conservacién de
menor calado que se han centrado en cubrir las dreas de grafitis
hechos sobre las esculturas.

En dltimo lugar, apuntar que para el traslado y montaje de
las esculturas desde el IVAM al sitio donde se ubicaron en el
Jardin del Turia se contraté un seguro de modalidad “clavo a
clavo”. Posteriormente, con fecha 20 de febrero de 2013, y
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ante la comunicacion remitida por el Servicio de Patrimonio
del Ayuntamiento de Valencia, se dan de alta las esculturas de
Gerardo Rueda, Cubo y Rosario, en conformidad al Pliego de
prescripciones técnicas que rige el contrato de la péliza de seguro
de dafios de MAPFRE Seguros de empresas.

Informes de conservacion.

Intervenciones.

restauracion vy

Como se afirmd en el punto anterior, examinaremos ahora el
Unico informe de restauracion y conservacion de las esculturas
Cubo y Rosario de Gerardo Rueda que se conoce hasta la fecha.

El 21 de abril de 2008, la Oficina técnica de Restauracion de
Monumentos perteneciente al Servicio de Patrimonio Historico y
Cultural del Ayuntamiento de Valencia, emitié un informe donde
se detalla el estado de conservacidon en el que se encontraban
dichas esculturas. El documento firmado por el arquitecto
municipal de dicho servicio, dice que:

Debido al efecto de los agentes atmosféricos que ha producido
gue se oxiden las esculturas, y a la ejecucion de actos vandalicos
gue han producido pintadas en los mismos, se considera que es
necesaria una intervencion sobre éstas que las devuelvan a su
estado original.?*®

Asi pues, en virtud del convenio de colaboracion firmado por
ambas entidades, y en cumplimiento de la cldusula tercera
del acuerdo, en el que se obliga al Ayuntamiento a comunicar
inmediatamente al IVAM vy por escrito cualquier alteracion o
accidente que pudieran sufrir las obras, esta oficina técnica
municipal se puso en contacto con la jefa del Departamento de
Restauracion del IVAM, que remite un presupuesto realizado por
la empresa EMR —Estudio Métodos de la Restauracién- y que
finalmente llevo a cabo las siguientes acciones que se detallan a
continuacion®®:
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Para los trabajos de limpieza y adecuaciéon cromatica de la
escultura Cubo:

Eliminaciéon de los diferentes grafitis realizados con esprais
sintéticos mediante antigrafitis y diversos productos quimicos.

Trabajos de eliminacion de manchas de oxido mediante
proyeccion de silicato de alumina.

Pasivado del éxido y de la superficie metalica.

Reintegracion cromatica general de la escultura completa.

Estos trabajos sumaron un importe de 5.805,80 €.

Los trabajos de limpieza y adecuacion cromatica realizados a la
escultura Rosario consistieron en:

o

Eliminacion de los diferentes grafitis realizados con esprais
sintéticos mediante antigrafitis y diversos productos quimicos.

Trabajos de eliminacion de manchas de oxido mediante
proyeccion de silicato de alumina.

Pasivado del éxido y de la superficie metalica.

Reintegracion volumétrica puntual sobre las superficies con
faltantes de materia pictorica.

Reintegracién cromatica general de la escultura completa.

El importe de los trabajos realizados a esta escultura fueron por
un valor de 5.847,56€.

Por lo tanto, la suma total de dichos trabajos tuvo un montante
de 11.653,36 € que se satisficieron con cargo a la partida de
conservacion de monumentos del Presupuesto de gastos para
el 2008. Al igual que se comenta en el punto anterior, dichos
trabajos debieron realizarse entre los meses de julio y agosto.
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16. GERARDO RUEDA

Publicaciones en prensa.

La version digital de El Mundo recoge el 2 de abril de 2008, Ia
denuncia que el Grupo municipal socialista hace sobre el estado
de abandono de las esculturas instaladas en el Jardin del Turia. El
articulo hace hincapié sobre el compromiso que el Ayuntamiento
de Valencia adquirié mediante el convenio de colaboracion con
el IVAM que cedia las esculturas, a cambio de “prestar a las obras
las maximas condiciones de proteccion y seguridad y se obliga a
mantenerlas en buen estado”. El concejal socialista recuerda en
sus declaraciones la posibilidad de que la Institucion museistica
valenciana rompa el acuerdo por incumplimiento del mismo vy
recupere las piezas que “se encuentran llenas de pintadas y de
oxido”. Aun asi, el representante de la oposicidon muestra su deseo
de que no se llegue a esta situacién e insta al Ayuntamiento para
qgue se complete el proyecto del Parque escultdrico del antiguo
cauce del rio Turia. >’

Asi mismo, el articulo recoge también las declaraciones hechas
por la concejal de Cultura del Ayuntamiento de Valencia Maria
José Alcén, que sefiala los actos cometidos a estas esculturas
como una falta de sensibilidad de algunos ciudadanos hacia un
patrimonio que pertenece a todos. No obstante, la edil hace unas
declaraciones en las que viene a afirmar que se conocia el estado
de las obras y que se trabaja para que las esculturas vuelvan a
su estado original, a lo que termina incidiendo en que es una
cuestion que afecta al conjunto de la ciudadania y hace una
llamada a “la necesidad de una mayor concienciacién civica”. %8

Dos dias después de la publicacién en periddico EIl Mundo de
la denuncia hecha por el Grupo municipal socialista, el diario
Las Provincias también se hace eco de la noticia. Si bien, cabe
destacar en este articulo la defensa que supuestamente la
responsable de Cultura del Ayuntamiento hace del lugar elegido
para crear el susodicho parque escultérico, que bajo el subtitulo
“Corte cldsico y contempordneo” se puede leer: “Desde el primer
momento la responsable de Cultura destacd la ‘conveniencia’
del emplazamiento escogido, ya que la proximidad al Museo
de Bellas Artes creard un contraste cultural entre ‘lo cldsico y lo
contempordneo’, dijo”.?°
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El dia 11 de diciembre de 2011 en el diario digital elperiodic.es
se publica la noticia sobre la denuncia que el grupo municipal
Compromis hace en referencia al deterioro que contindan
sufriendo las esculturas cedidas por el IVAM en el viejo cauce
del Turia. En ella, la concejal de dicho grupo, acusa al Gobierno
municipal de la situacién lamentable de las obras y la falta de
interés y preocupacion por “el patrimonio, del arte y de la cultura
en general”. En su declaracion afirma hace enumeracion de los
numerosos signos de deterioro que presentan las esculturas y
afirma que “les importa muy poco a nuestros gobernantes como
se encuentran las esculturas o donde se ubican”. En el articulo
se nombran otras esculturas que se encuentran en el Jardin del
Turia y también denuncia su estado de conservacién y abandono
en algunos casos. La portavoz del grupo municipal Compromis
termina destacando en sus declaraciones que:

No solo hay que preocuparse por el cuidado de las piezas
expuestas, sino que hay que ver el lugar mas idéneo para
ubicarla, aumentar la vigilancia, y lo mas importante adquirir
mas esculturas contemporaneas y con ello hacer realidad el
Jardin de las esculturas. (...) Es necesario indicar la ruta donde
se encuentran las esculturas y sefializarlas con sus respectivas
fichas técnicas, porque no existe ni una miserable nota que

indique lo que estamos viendo.?®

Estado actual de conservacidon y exhibicion.

Como se ha comentado anteriormente, las esculturas Cubo vy
Rosario pierden el acabado que tiene el acero corten con el que
estan construidas y por lo tanto, el matiz cromatico caracteristico
de este tipo de material cuando se procedié a pintar las piezas
en el momento en el que se colocan en el Jardin del Turia, para
formar parte del Parque escultorico del antiguo cauce del rio
Turia.

El cambio cromatico de la escultura Cubo, pasa de un color rojizo

anaranjado que da el acero corten a un gris metalico luminoso,
es decir, de una tonalidad mas oscura a otra mas brillante. En
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16. GERARDO RUEDA

tal caso, se podria afirmar que se evidencia, si cabe mas, la
composicién modular del interior del cubo al potenciarse sin
lugar a dudas el claroscuro de la estructura y puede que este
hecho acentue la ilusion de movimiento.

En cuanto a Rosario, como se ha comentado anteriormente,
se sabe que cuando se colocd en febrero de 2007 en el viejo
cauce, se procedié a pintar la peana de color gris brillante y el
cilindro de color gris marengo, mientras que las dos piezas que
representan fruta mantuvieron su cromatismo original al igual
qgue el resto de formas geométricas verticales en acabado de
acero corten. Pasado un afio y medio de su traslado, se le realiza
una restauracion integral y adecuacion cromatica a cargo de una
empresa especializaday se procede a pintar también de color gris
brillante las piezas geométricas que quedaron en acero corten.
Desde entonces, el color predominante de la pieza es del mismo
color gris con el que estd pintada la escultura Cubo, mostrando
ambas obras una tonalidad practicamente idéntica.

No obstante, cabe tener en cuenta la siguiente reflexion. El acero
corten es un tratamiento quimico que se da a este metal con el
fin de evitar la corrosion atmosférica sin perder practicamente
sus caracteristicas mecanicas. La capa de oxido que se forma
es impermeable al agua y al vapor de agua, impidiendo que
la oxidacion del acero prosiga hacia el interior de la pieza, por
lo que no es necesario aplicar ningln otro tipo de proteccion
como la galvénica o el pintado. Pero a pesar de ello, el acero
corten es muy sensible a los climas subtropicales como es el
caso de Valencia, que sumado a ambientes agresivos —como
zonas costeras- se puede corroer a mayor velocidad. Ademas
de esto, si existe la posibilidad de que el agua se acumule
en concavidades o hendiduras, estas areas experimentaran
mavyores tasas de corrosion, por lo que hay que prevenir el
correcto drenaje de dichas zonas y aplicar un tratamiento
anticorrosivo. Es posible que por un lado, para prevenir la
corrosién de la pieza, recurrir al pintado sea una solucién rapida
y mas barata que los tratamientos anticorrosivos. Mientras que
por otro lado, el hecho de estar ubicada en un lugar abierto
y sin la menor vigilancia, la pintura sea la restauracién menos
costosa y eficaz frente a pintadas y grafitis que sufren las obras
de forma continuada.
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El estado en el que se encuentra la escultura Cubo a fecha de
la investigacion se puede calificar de bueno. El deterioro de
la pieza por oxidacién es poco, a pesar de mojarse de forma
regular con el regado del césped del jardin. Ademas, las
piezas de hormigdn que se colocaron de base protegen a la
escultura de la humedad que recibiria procedente del suelo.
Ciertamente, la agresién mas comun que sufre la pieza son las
pintadas y grafitis realizados en sus paredes lisas con aerosoles
y rotuladores tipo “Posca”, al igual que los modulos interiores
de la escultura, aunque estos en menor medida. Sin embargo,
el interior de la pieza es la parte mas susceptible al deterioro,
sobre todo por el éxido, ya que es mas facil que se acumule
agua y humedad, ademas de que por su caracteristica de cubo
cerrado por cinco de sus seis caras, no tiene ventilacion ni
entra el sol para que facilite el secado. Ademads, en los huecos
y hendiduras existentes entre los mddulos, se acumulan
restos de basura —envoltorios, papeles o colillas de cigarrillos-
depositados intencionadamente por ciertas personas carentes
de civismo.

Respecto al estado de conservacién de la escultura-bodegoén
Rosario, podemos calificarlo de preocupante. Tiene varias
zonas en avanzado estado de oxidacion donde comienza a verse
una pérdida de material por desconchamiento de la plancha
de acero, sobre todo en la peana, ya que en dichas zonas se
encharca el agua procedente tanto de la lluvia como del regado
del césped. Esto se debe a que no tiene un buen sistema de
drenaje y estd provocando que la oxidacién también se extienda
por la base de las piezas de acero colocadas encima de la peana.
También pueden verse otras areas de oxido en algunas zonas
de los elementos que componen el bodegdn, pero en este caso
es a causa del desprendimiento de la pintura o por ralladuras a
modo de grafismo, realizadas sobre la superficie con elementos
punzantes. Tampoco se libra de padecer continuamente el
pintado de grafitis o grafismos realizados tanto con aerosoles
como con rotuladores tipo “Posca”.
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En la foto 1 se observa des-
conchados de la pintura.
Las fotos 2 y 3 que perte-
necen a la obra Rosario
puede verse la corrosion
producida por el agua que
se acumula.

Foto 1

Las fotos 4 y 5 pertenecen
a la obra Cubo. En la 4 pue-
de verse la acumulacion de
basura entre las oquedades
de la escultura.
Enlaimagen 5 el reverso
de la obra es una zona

que sufre con frecuencia
pintadas y grafitis.

Foto 4 Foto 5
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Capitulo 17

Alba Odeh y Patxa Ibarz.

En el tramo VIl del Jardin del Turia se encuentra el monumento
titulado E/ principio del fin del cancer de cuello de utero, 2008.
Esta escultura formd parte de una campafia publicitaria que
tuvo como finalidad, dar a conocer el desarrollo de una vacuna
que prevenia la infeccion del virus del papiloma humano VPH,
uno de los causantes del cancer de cuello de Utero. La campafia
fue promovida por un colectivo de entidades relacionadas con
el mundo de la sanidad y la medicina que encargd a la agencia
publicitaria Shackeleton, el desarrollo y la puesta en marcha de
la misma. Dicha agencia tuvo la idea de crear un monumento
que formara parte de la primera etapa de la campafia
publicitaria. La obra sirvio de reclamo y pretexto para la fase de
divulgacion del mensaje del cometido. La escultura es obra de
las artistas Alba Odeh y Patxa Ibarz que trabajaron en conjunto
con la agencia Shackeleton.

Sobre las artistas, su trayectoria y obra, no se ha podido disponer
de mucha informacién. Alba Odeh Tavio®®! es licenciada en
Bellas Artes por la Universidad Complutense de Madrid en la
especialidad de escultura. Alolargo de su trayectoria como artista
ha trabajado la fundicién en bronce, la direccién y produccién
escultdrica y ha hecho escenografia para teatro. Odeh también
ha experimentado en otros campos artisticos como la pintura
mural y el disefio de interiores.

Respecto a Patxa lbarz Gil*®?, nacid en 1975 en Zaragoza.
Estudid Bellas Artes en Madrid, donde se licencié en 2002 en
la especialidad de escultura, ampliando posteriormente sus
estudios en técnicas de fundicion, talla en piedra, arquitectura
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y arte publico. Ibarz investiga a través de su trabajo los vinculos
de la memoria y las experiencias a la hora de construir nuestra
consciencia. Su trabajo se relaciona directamente con el espacio,
interior-exterior, la presencia y la ausencia, con la intencién de, a

través del arte, crear un lugar para las emociones y la reflexion.
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Imagen superior:

Interfaz de la pagina web
para la propagacion del
mesaje de la noticia sobre
la vacuna contra el virus
del papiloma humano. La
persona que reenviara a
otras diez esta informacion
optaba a tener su nombre
impreso sobre una de las
columnas de las que com-
pondria la escultura.

Imagen inferior:

Cartel conmemorativo de
la eleccién de Valencia
como sede para albergar
el monumento de £/ prin-
cipio del fin del cdncer de
cuello de utero.

Imagenes de la web de

la empresa de marquetin
ala que se le encargo el
proyecto de difusién:
<http://www.shackletongroup.
com/es/campanya/el-
monumento>

[Consulta: 10/02/2015]



El principio del fin del
cdncer de cuello de ttero.

A. Odeh y P. Ibarz, 2008.
Jardines del Turia, tramo VII.

263. CEMAV “Un monu-
mento contra el cancer” en
Canal UNED paraTVE-2, fec-
ha de emisién: 6/06/2008.
<https://canal.uned.es/
mmobj/index/id/12028>
[Consulta: 13/10/2014]

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

17.1 El principio del fin del cancer de cuello
de utero, 2008.

A finales del siglo XX se descubrié la relacidn entre el cancer de
cuello de Utero*® y el virus del papiloma humano (VPH), que
es el causante de casi la totalidad de los diferentes tipos de
esta enfermedad. Conocido también como céncer de cérvix, a
principios del siglo XXI era, después del de mama, la segunda
causa de muerte entre las mujeres en el mundo y la primera en
los paises en desarrollo con cerca de 400.000 muertes anuales.
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El descubrimiento del agente que causaba la aparicion de la
enfermedad fue todo un hito cientifico, ya que al tratarse de
un virus, pudo desarrollarse una vacuna que inmunizara a las
mujeres, previniendo su infeccion y por lo tanto, el desarrollo
de la enfermedad. El gran avance supuso que por primera vez
se dispusiese de una vacuna contra un cancer, es decir, que
existia una cura médica. Esto abria las puertas a nuevas vias de
investigacion que llevarian al camino para estar cerca de poder
vencer definitivamente la enfermedad. Por lo que podriamos
decir que este seria el principio del fin del cadncer cuello de Utero.

Ante tal hito cientifico, la SEGO (Sociedad Espafiola de Ginecologia
y Obstetricia) y otras cinco sociedades relacionadas con la
enfermedad ven la necesidad de divulgar ese descubrimiento de
la ciencia entre la sociedad. Para ello deciden dar a conocer la
noticia con el propdsito de que los ciudadanos sepan el alcance
de la misma. Para conseguir su objetivo se pusieron en contacto
con la agencia publicitaria Shackeleton events con el encargo de
ayudarles a trasladar la noticia del avance cientifico a la sociedad.
Los encargados de la campafia deciden emplear un lenguaje
cercano a la gente para que fuera entendible el mensaje.

El primer objetivo fue sensibilizar a la opinién publica sobre
la necesidad de prevenir el cancer de cuello de Utero con la
vacuna desarrollada y para ello, promueven la creacion de un
monumento que se enmarcaria dentro de una campafia de
concienciacién mas ambiciosa.

La agencia publicitaria tuvo claro desde un principio, que si su
encargo era llegar al maximo de gente posible, la escultura tenia
gue tener naturaleza de monumento para que estuviese instalada
dentro del espacio publico. Ante esta condicion, las artistas que
van a crearlo trabajan desde sus primeros bocetos con la idea de
concebir un lugar y no una escultura objeto, para que los ciudadanos
pudieran transitar por la obra e interactuar con ella.

Segun Alba Odeh, intentaron “traducir el sentimiento que les
produjo el concepto a través de volimenes” 24, La columna es
el elemento elegido por las autoras por su apariencia formal,
ya que les permite representar la verticalidad que a su juicio,
juega un papel basico en el concepto de la obra y les sirve para
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266. “Valencia inaugura
en el Parque del Turia un
monumento que celebra
el fin del cancer de cérvix”
en lasprovincias.es
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[Consulta: 16/06/2015]

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

simbolizar a la mujer y su triunfo a la enfermedad. Ademas, las
artistas asocian la verticalidad con el concepto de lucha, un término
muy relacionado con la enfermedad, pero sobre todo con este tipo
de males.

El monumento se compone de dieciséis columnas cuya
distribucién en el espacio conforman un area de base cuadrada.
Las columnas se agrupan dentro de esta forma que pretendieron
que fuese coherente y rotunda.

Las columnas son de base cuadraday en cada una de sus caras hay
grabados mds de 25.000 nombres de personas que por diversas
razones han querido participar en el proyecto. Las autoras
desestimaron que los nombres que aparecieran en los pilares
fueran Unicamente de personas afectadas por la enfermedad.
Se intentd evitar que el resultado fuese una escultura memorial
o funeraria mas que un monumento al triunfo o a la vida. El
procedimiento que se siguid para recoger los nombres se basé en
el marketing usado en los medios electrdnicos y redes sociales.
Segun informd la propia agencia®®® “queriamos ser mas virales
que el virus” para propagar la noticia. Se basaron en esta técnica
para crear el portal web formapartedelahistoria.org, con el
propdsito de que todo el que quisiera colaborar a la difusién del
mensaje se inscribiera en dicha paginay si seguidamente enviaba
la informacion a dos personas, su nombre apareceria escrito
sobre las columnas del monumento. Ademads, hicieron una
simulaciéon en 3D del mismo y desarrollaron una herramienta de
blusqueda para que todo el mundo que habia participado pudiera
saber en qué parte de la escultura estaba su nombre. De esta
forma si alguien tenia la oportunidad de visitar el monumento
podia encontrarlo mas facilmente. Ademads el visitante de la web
podia recorrer virtualmente la pieza, leer todos sus nombres y
verla desde cualquier perspectiva.

La fecha prevista en las bases del concurso para la inauguracion
del monumento era el 9 de abril de 2008. En cambio, por las
publicaciones que la prensa hizo en referencia al evento, este fue
inaugurado un 6 de mayo?®. Hasta la fecha de la investigacion, el
monumento E/ principio del fin del cdncer de cuello de ttero es
la Ultima escultura de caracter permanente instalada en el Jardin
del Turia.
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Descripcion de la obra.

La escultura estd formada por dieciséis columnas de hierro
lacadas en blanco, de base cuadrada de 0,30 m de lado y una
altura de 4,90 m. Se disponen ordenadamente formando una
cuadricula de 4x4 pilares, generando una planta cuadrangular
de 3,88 m de lado. El conjunto de columnas origina un volumen
de forma cubica. La distancia que hay entre los pilares permite
el acceso a su interior y el visitante puede interactuar con la
escultura a través del espacio generado.

Sobre la superficie blanca de las columnas hay grabados en color
gris claro los nombresy apellidos de las personas que colaboraron
en la campafia de difusién del mensaje.

JAVI LARDIN JOI
SUSSANNA ABEL
LEANDRO |GNAC
JENARQ IRIA QP
FUXET  UAN DA
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Base sobre la que se asien-
tan cada una de las 16
columnas que conforman
la escultura.

Detalle de una de las colu-
mas donde puede apreciarse
la impresion de los nombres
de las personas que parti-
ciparon en la campafia de
difusién de la noticia sobre la
vacuna del VPH.



Ubicacién de la escultu-
ra El principio del fin del
cdncer de cuello de utero
en el tramo VIl del Jardi del
Turia, frente a los Jardines
de Viveros.

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

El monumento E/ principio del fin del cancer de cuello de utero
se encuentra en el tramo VII del Jardin del Turia, comprendido
entre el Puente de la Trinidad y el Puente del Real, en el margen
izquierdo del viejo cauce y en la zona recayente a los Jardines
de Viveros. EI monumento es de planta cuadrangular y su
orientacién es paralela a la direccién lineal del parque. Se situa
en un cuadro verde delimitado por los viales que atraviesan
longitudinalmente este tramo, estando a poco mas de 7 metros
del que pasa por suizquierda y 16 m del que queda a su derecha.
La distancia con respecto al pretil izquierdo es de 38 m, siendo su
visibilidad desde arriba del cauce relativamente buena. A escasos
20 m, entre el susodicho pretil y el monumento, existe una zona
deportiva con diversos aparatos de fisio para mayores.

En el mismo tramo existen otras tres esculturas que se
instalaron con el fin de que formasen parte del proyecto del
Parque escultdrico del antiguo cauce del rio Turia. Estas piezas
estan colocadas proximas entre si y pueden divisarse con un
solo vistazo, mientras que el monumento contra el cancer se
encuentra a mas de 150 m en direccidon este de la escultura
Cubo, que es la mas cercana, quedando algo apartada respecto
al grupo escultérico.
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Relacion de los acontecimientos y otras
referencias.

La agencia de publicidad Shackleton aprovechd la campafia que
puso en marcha para convocar un concurso entre ayuntamientos
de todo el territorio nacional. El objetivo era que todas
aquellas ciudades que quisiesen, pudieran optar a tener dicho
monumento. Con fecha 7 de febrero de 2008, se recibe por
escrito la invitacién formal para la participacion del Ayuntamiento
de Valencia hecha por el presidente de la SEGO y portavoz de las
entidades que convocan el concurso. En la carta se animaba a
concurrir alegando sobre el honor que tendria el municipio que
albergase el monumento al convertirse en un referente en la
lucha contra el cancer.

La recepcion de la carta de invitacion de la SEGO genera en el
Servicio de Sanidad del Ayuntamiento de Valencia la apertura del
expediente n2 02401/2008/468, en el que se recogerian todos
los documentos concernientes al asunto, “Invitacion a participar
en el concurso para seleccién de emplazamiento a monumento
referido al cancer de utero”.

Desde la Jefatura del Servicio de Sanidad se informo
favorablemente a la participacién del citado concurso aduciendo
el fuerte caracter simbodlico del monumento y todo lo que
representaba en la lucha contra el cancer.

En las bases?®” de participacion del concurso se hace constar
que el coste del monumento corre a cargo de las sociedades
convocantes del mismo y no del ayuntamiento seleccionado.
No obstante este deberd asumir los gastos de transporte de
las columnas, el ajardinamiento del espacio que ocupe el
monumento, la tramitacion de las licencias oportunas y otros
importes derivados del propio emplazamiento. Asi mismo se
informa sobre la divulgacién en los medios de comunicacion a
través de una campafia publicitaria que redundaria en beneficio
del ayuntamiento ganador en cuanto a su imagen. El concurso es
abierto y tiene la intencién de llegar al mayor nimero posible de
ayuntamientos, pero aun asi se establecen cinco requisitos para
poder participar que fueron los siguientes:
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268. idem

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

1-Los ayuntamientos deberan poder demostrar que su censo
de poblacion supera los 20.000 habitantes.

2-Que cuentan con una zona ajardinada de al menos 30 metros
cuadrados en el recinto de un parque publico que debera
permanecer abierto durante el dia.

3-Que dicho espacio deberd permitir la cimentacion del
monumento exigido en el proyecto que se adjudica como
ANEXO .

4-Que las aportaciones econdmicas a cargo del ayuntamiento
seran las mencionadas en el punto 7 “PRESUPUESTOS2 de
estas bases ya que la construccién del monumento correrd a
cargo de las asociaciones convocantes.

5-Unavez concluidala obra del monumento, éste formara parte
del patrimonio monumental del ayuntamiento adjudicatario,
quien se ocupara de su mantenimiento y conservacion.

Las propuestas tenian que incluir entre la documentacion
requerida “cuantos documentos se consideren oportunos
para la valoracion de la propuesta conforme a los criterios de
adjudicacion que se recogen en el apartado 5 de estas bases”.?®

Los criterios de adjudicacion se basaron en los siguientes items:

Lugar: valorandose especialmente su localizacion en el centro
de la poblacion.

Accesibilidad: valordndose en aquellos ayuntamientos
extensos y muy poblados la existencia de un transporte publico
con frecuencia y calidad suficiente.

Espacio: valordndose tanto el destinado al propio monumento
(siempre superior a 30 metros cuadrados) como a la zona
ajardinada que lo acoja.

Relevancia: valorandose la importancia del lugar elegido
medida en virtud de su monumentalidad, valor historico,
numero de visitantes, etc.

Mejoras: todas aquellas que proponga el ayuntamiento para

mejorar tanto el emplazamiento como la exposicion del
monumento.
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En las bases también quedaban expresadas las fechas de
presentacién de solicitudes, apertura de proposiciones vy
seleccion del ganador, asi como los plazos de ejecucion de la obra
y dia de inauguracién del monumento previsto para el 9 de abril.

En el expediente 02401/2008/468 no se recoge ninguna
informacion y/o documento de los que supuestamente el
Ayuntamiento presentd a la sede de la SEGO para competir en
el concurso que acabd ganando, por lo que se desconoce su
contenido y sus propuestas en el supuesto de que las hubiera
habido. Preguntado al personal del Servicio de Sanidad sobre este
asuntoy la respuesta obtenida fue, que las personas que llevaron
el tema del concurso no recordaban qué contenian y en qué
consistieron los documentos que se enviaron a la convocatoria.
Se intenté también averiguar esta informacién desde la parte
convocante del concurso, pero no se obtuvo respuesta alguna.

A la hora de narrar el desarrollo de los acontecimientos sobre el
tema del concurso y la posterior instalacion de la escultura, nos
basaremos en las informaciones existentes en los documentos
recogidos en el expediente. Se ha hecho de forma cronoldgica
atendiendo a la fecha que reza en dichos escritos, decisién que
va a causar cierta disparidad en los tiempos y descoordinacién de
los acontecimientos, pero se hace con la intencién de trasladar la
realidad que contiene el expediente a la cronica de los sucesos.

Diez dias mas tarde de la recepcion en el Ayuntamiento de la
invitacion a participar en el concurso, con fecha 17 de febrero la
empresa Shackleton envia por escrito una valoracién econémica,
a modo de presupuesto del coste total del monumento,
transporte, instalacion y gastos de presentacion y difusion del
mismo, que tienen un montante total de 121.377 euros. Segun
puede leerse en el documento, el lugar donde va a instalarse
la escultura es el “tramo VII del Jardin del Turia (Paseo de las
Estaturas), Valencia”.

Segln esta especificado por escrito en las bases del concurso,
la presentacién de solicitudes es hasta el 29 de febrero vy la
apertura de las proposiciones se haria el 3 de marzo.

Con fecha 7 de marzo de 2008, el Servicio de Proyectos Urbanos
redacta un informe en el que responde a la propuesta hecha
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cuentra en el expediente
02401/2008/468 del Servi-
cio de Sanidad del Ayunta-
miento de Valencia.

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

por el Jefe de Servicio de Sanidad respecto a la ubicacion del
monumento. Este pretende que se coloque en lo alto de la colina
“plataforma-mirador” del Parque de Cabecera. Desde Proyectos
urbanos responden que no se considera adecuada la propuesta
al estimar, que dicha colina constituye “un hito de referencia y
un accidente topografico que actla como elemento sefializador,
y que cualquier tipo de construccién o escultura cambiaria de
forma sustancial las referencias visuales y el concepto de mirador
para el que fue proyectado”?®. Asimismo el informe propone
como alternativa a esta propuesta un espacio ajardinado entre el
puente Nou d’Octubre y el Parque de Cabecera.

El dia 10 de marzo es la fecha prevista seglin las bases del
concurso para la seleccién por parte del jurado de la candidatura
ganadora. Segun las mismas bases, el veredicto es inapelable
y se designaria un primer, segundo y tercer ayuntamiento. El
segundo y tercer puesto quedaria en reserva y serian llamados
en el mismo orden, en el supuesto de que al ayuntamiento
seleccionado tuviera o le surgiera algun contratiempo que
impidiera la instalacion del monumento.

El 13 de marzo, el Servicio de Sanidad redacta una carta donde
se informa, que una vez seleccionada Valencia para la instalacion
del monumento en el tramo VII del Jardin del Turia, se procede
a pasar el expediente al Servicio de Patrimonio Histérico con el
objeto de que elabore un informe sobre el valor de la escultura
donada a fin de que sea incluida en el inventario municipal. A la
solicitud de Sanidad se adjunta también una valoracién econémica
realizada por la agencia Shacklenton y un reportaje fotografico
del monumento. Al mes siguiente, Patrimonio Histdrico y Cultural
emite un informe en el que su técnico facultativo notifica que el
valor estimado del monumento asciende a 15.000 euros. Esta
solicitud del Servicio de Sanidad genera en el de Patrimonio
Historico y Cultural un expediente con el n2 02001/2008/000114.

El dia 14 de marzo de 2008, la Fundacion publica municipal de
Parques y Jardines singulares emite un informe en el que trata
el asunto sobre la ubicacion e instalacion del monumento. En el
escrito se expone que no existe inconveniente técnico para la
instalacion de la escultura en el tramo VII del Jardin del Turia y
que se llevaria a cabo en los plazos previstos segun solicitud.
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Con fecha 24 de abril, el presidente de la SEGO como portavoz de
las entidades convocantes del concurso, comunica por escrito al
Ayuntamiento que:

El jurado reunido en Madrid, el 10 de marzo de 2008, ha
acordado conforme a los criterios de adjudicacion, la propuesta
realizada por el Ayuntamiento de Valencia para situar el
monumento en el JARDIN DEL TURIA, tramo VII, ubicado en
el antiguo cauce del Turia (...), relne todas las condiciones
exigidas en las bases del concurso.

Por lo que nos complace anunciarle que su ayuntamiento ha
sido seleccionado para albergar el monumento “El principio
del fin del cdncer de cuello de Utero”.

En la sesidn ordinaria n? 21 E de la Junta de Gobierno Local
celebrada el 2 de mayo, acuerda aceptar la adjudicacién del
monumento que se hace de forma gratuita y sin contraprestacion
o titulo oneroso alguno. Ademas se insta a dar conocimiento de
la adquisicién al Servido de Inventario y Derechos Reales, érgano
dependiente del Servicio de Patrimonio, para que cause alta en el
Inventario municipal de Bienes. Para acabar la Junta de Gobierno,
el Consistorio da su agradecimiento a las entidades convocantes
del concurso la donacion del monumento.

Un ultimo documento que se incluye en el expediente del
Servicio de Sanidad, es una mocioén presentada por un concejal
del grupo socialista en la que se interesa por la conversién del
tramo del Jardin del Turia situado frente al Museo de Bellas
Artes en un museo de Esculturas al aire libre. En la contestacion
hecha por la Concejala delegada de Cultura, esta informa que
desde su inicio, con la instalacidon de las esculturas de Natividad
Navalon y Gerardo Rueda, el monumento obra de Alba Odeh es
la Ultima incorporacion que se hace a dicho proyecto del parque
escultorico.
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watch?v=gMUcTpKZ4g>



270. “Valencia tendrd

un monumento que
reconoce la lucha contra
el cancer de cuello de
Utero” en elmundo.es, 25
de marzo de 2008.
<http://www.elmundo.es/
elmundo/2008/03/25/
valencia/1206475974 . html>
[Consulta: 16/06/2015]

271. “Valencia, elegida
para acoger un monu-
mento que sera simbolo
de la lucha contra el
cancer de cuello de utero”
en lasprovincias.es, 25 de
marzo de 2008.
<http://www.lasprovincias.
es/valencia/20080325/
local/valencia/
valenciaelegidaparaacoger
200803251751.html>
[Consulta: 16/06/2015]

272. ldem

273. [dem

274. “Valencia inaugura
en el Parque del Turia un
monumento que celebra
el fin del cédncer de cérvix”
en lasprovincias.es, 6 de
mayo de 2008.
<http://www.lasprovincias.
es/valencia/20080506/
local/valencia/
valenciainauguraparqueturia
200805061355.html>
[Consulta: 16/06/2015]

17. ALBA ODEH Y PATXA IBARZ

Publicaciones en prensa y otros medios de
comunicacion.

El dia 25 de abril de 2008, el elmundo.es?’® y el diario las
provincias?”* se hacian eco de la noticia sobre la eleccion de
Valencia para “acoger un monumento que serd simbolo de la
lucha contra el cancer de cuello de Utero”?’2. También recogio
las declaraciones que la Concejala de Sanidad hizo al respecto,
donde resalté que “para nuestra ciudad es un orgullo y un
privilegio haber sido distinguida con esta eleccién y nos sentimos
muy honrados al poder colaborar en la difusion de las medidas
preventivas para luchar contra el cédncer”?”?. La concejala
remarco el lugar donde se iba a instalar el monumento, poniendo
en valor el Jardin del Turia como un espacio verde donde los
ciudadanos pueden recrearse, disfrutar y practicar deporte en
las instalaciones preparadas para ello repartidas a lo largo del
viejo cauce. Ademas, sefiala que cercano al Jardin del Turia estan
algunos de los museos y monumentos mas importantes de la
ciudad, por lo que puede considerarse este gran parque urbano
como “un auténtico rio de cultura”. La noticia no hace referencia
alguna al proyecto del Parque de las esculturas del viejo cauce
del Turia que supuestamente se estaba desarrollando por aquel
entonces, ni de que el monumento contra el cancer vaya a
compartir espacio con otras esculturas de artistas espafioles ya
ubicadas en el mismo tramo.

El dia 6 de mayo de 2008, el portal web de lasprovincias.
es?’*publica la noticia sobre la inauguracion que habia tenido
lugar en los Jardines del Turia del monumento que celebra el
fin del cancer de cuello de Utero, que formaba parte de una
ambiciosa campafia de concienciacién publica. También informa
de una segunda fase de la campafia publicitaria en la que se
incluyen spots para televisién e Internet. Segun declaraciones
gue hizo a la prensa el presidente de Shackleton, una noticia
con una trascendencia como esta “necesita algo mas que no
se limitase a la publicidad convencional” haciendo referencia al
monumento.

Durante el 2008 pudo verse el spot de television bajo el titulo
“Monumento” en el que se anunciaba el descubrimiento de la
vacuna para combatir el cancer de cuello de Utero y la necesidad
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de ponérsela. En el spot se pudo ver el monumento en el viejo
cauce del Turia que hacia de soporte donde iban proyectandose
rostros de mujeres que transmitian el mensaje.

Es interesante mencionar la repercusién que tuvo la campafia
en medios relacionados con el mundo de la publicidad y el
marquetin. El portal marquetindirecto.com publica el 10 de mayo
la noticia sobre la inauguracion del monumento contra el cancer
y sefiala que este se enmarca dentro de una campafia publicitaria.

Unos dfas mas tarde, el 13 de mayo la web sobre negocios de
la publicidad y la comunicacién adlatina.com también se hace
eco de la estrategia de campafia, que empezd con la iniciativa
de crear un monumento donde estarian representados todos
aquellos que difundieran el mensaje.

La agencia Shackleton cred para la segunda fase de la campafia
publicitaria unos videos-spot, donde el monumento levantado
en Valencia tiene un fuerte cardcter simbdlico. Hasta la fecha
pueden verse en Internet en las siguientes direcciones:

Titulo: “Video resumen de campafia”
<https://www.youtube.com/watch?v=gMUcTpKZ-4g>

Titulo: “Cuenta atras”

<https://www.youtube.com/watch?v=IEOHdsUyBsY>
<https://www.youtube.com/watch?v=QPPSEM510SY>

Titulo: “El principio del fin”
<https://www.youtube.com/watch?v=fo8QgH6F6R0>

Video UNED en TVE-2. Titulo: “Un monumento contra el cancer”
<https://canal.uned.es/mmobj/index/id/12028>

Segln se publica en la web de shackletongroup.com?” la campafia
publicitaria titulada “El Monumento” sobre la divulgacion
del descubrimiento de la vacuna contra el VPH y la necesidad
prevenir el cancer de cuello de Utero con la vacunacién, obtuvo
varios premios y reconocimientos en festivales nacionales e
internacionales de comunicacion publicitaria como el Cannes
Lions o el Sol (Festival Iberoamericano de la Comunicacién
Publicitaria).
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En laimagen se muestra el ex-
positor disefiado para enviar a
los ginecdlogos con los folletos
informativos.

Imagen:
<http;//www.shackletongroup.com/
es/campanya/el-monumento>
[Consulta: 10/02/2015]

La imagen muestra una se-
cuencia de la campafia para TV
“Cuenta atras” donde se refle-
janimagenes de personas sobre
las columnas del monumento.
<https://www.youtube.com/
watch?v=QPPSEM510SY>

275. <http://www.shackle-
tongroup.com/es/campanya/
el-monumento&chrome=1>



Imdgenes en las que se
puede apreciar la oxi-
dacion de las columnas
con una mayor inciden-
cia en la parte inferior
del monumento.
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Estado actual de conservacion y exhibicidn.

El monumento £/ principio del fin del cancer de utero se encuentra
en un estado de conservacién que empieza a ser critico. Los
pilares de hierro lacado en blanco muestran por toda la superficie
multitud de puntos de éxido de unos 2 o 3 milimetros de didmetro,
gue se concentran en la parte inferior. Por la distancia de estas
zonas corroidas respecto al suelo, se deduce que el incremento
en la parte baja del pilar viene dado por el riego en aspersion que
existe en el jardin. Las columnas se erigen directamente del suelo
que esta cubierto por un tapiz de césped natural, incluso los
espacios entre pilares. A pesar de que se tomaron medidas para
aislar las columnas de la humedad procedente de la tierra, no se
ha tenido en cuenta evitar en esta zona el riego por aspersion. La
cantidad de estos puntos de dxido es importante, a lo que habria
que sumar el rastro de mancha que las particulas de dxido dejan
al ser arrastradas por el agua, tifendo de un color anaranjado
el blanco del lacado de las columnas. Ademas, este deterioro
comienza a afectar al grabado de los nombres que hay en los
pilares dificultando su legibilidad.

En las inspecciones oculares hechas durante la investigacion,
no se han detectado pintadas ni grafitis sobre las columnas y el
entorno del monumento se encuentra normalmente limpio y
bien cuidado.
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Capitulo 18

Las esculturas de Karrvaz y Mari
ubicadas en los tramos Xlll y XIV
del Jardin del Turia.

En el aflo 1999 se inician las obras de ajardinamiento de los
tramos Xl y XIV que se desarrollaron en tres fases. Todo el sector
abarcaba desde el final de la zona del Gulliver correspondiente al
tramo XII hasta el puente del Ferrocarril. El proyecto?”® es obra
del arquitecto Jacobo Rios, el ingeniero técnico agricola Angel
Palomary otros. Las obras se sufragan con las cargas urbanisticas
que afrontaron los propietarios de la Junta de Compensacién
PAU avenida de Francia para poder desarrollar las promociones
en dicho lugar.

Segun los autores del proyecto, a la hora de disefiar los jardines
correspondientes a dichos tramos, el objetivo propuesto fue
recuperar la memoria del rio. El espacio resultante tenia que ser
coherente y unitario y para ello, pensaron en la integracion de
todos los elementos que configurarian el lugar como el agua,
los vegetales, los constructivos, el mobiliario e incluso en la
escultura, que tendria que contribuir a dar sentido al proyecto y
gue no adoptara un rol meramente decorativo.

La tematica de las esculturas fue elegida por los propios autores
del proyecto que para la realizacién de las piezas, buscaron a
los escultores que mejor pudiesen materializar sus ideas. Las
esculturas debian de dar respuesta a las necesidades de cada
una de las areas y los espacios que conforman el proyecto. La
finalidad era “crear perspectivas, sensaciones y juegos de lectura
y de escala alli donde se integran”. Para los disefiadores del
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Vista panordmica de la Isla
de las esculturas frente al
Museo de las Ciencias en
el tramo XIV del Jardin del
Turia. En la imgen se pue-
de apreciar algunas de las
obras que se encuentran
en el lugar.

proyecto, estas premisas eran fundamentales, pues su intencién
no era rellenar el espacio con una escultura, sino que esta

“formase parte de la esencia del disefio del jardin”.2”’ 277. Informacién extraida
de la entrevista realizada a

Jacobo Rios para la inves-
Para dar con los escultores que construyesen las obras, 10s  tgacion.

autores del proyecto partieron de las siguientes premisas: el
artista se caracterizaria por un uso del lenguaje moderno en
la forma; el material con el que se construyesen las esculturas
debia ser compatible con la intemperie; y por ultimo la dotacién
econdmica, pues no se disponia de presupuesto suficiente para
pagar escultores de cierta reputacidon y proyeccién artistica. Los
artistas elegidos fueron Lucas Karrvaz y Toni Mari, dos escultores
valencianos que trabajan el hierro como uUnico material. Los
autores del proyecto valoraron la disposicion de los artistas a
escuchar sus propuestas, mostrandose receptivos a todo aquello
que se les expuso. Ademds, se considerd el compromiso que
adquirieron Karrvaz y Mari a finalizar las esculturas en el plazo
fijado, pues las obras de ajardinamiento estaban en marcha y no
se disponia de mucho tiempo.

Como acabamos de comentar, la tematica a representar en las
esculturas fue escogida por los autores del proyecto, quienes
recibieron de buen grado las sugerencias planteadas por los
artistas al respecto.
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278. Descripcion ofrecida
por Jacobo Rios para la
investigacion.

18. LUCAS KARRVAZ Y TONI MAR

Los escultores fueron contratados por la contrata encargada de
la construccion en cada tramo, y el trabajo de los mismos se pago
con el dinero que se destiné del proyecto a tal fin. Las esculturas
fueron instaldndose en los tramos conforme se realizaban los
trabajos de ajardinamiento que se llevaron a cabo entre el afio
1999 y 2005.

La descripcion facilitada por los autores del proyecto de
ajardinamiento sobre la intervencion escultdrica en los tramos
X'y XIV es la siguiente:

Al principio aparece el dios Neptuno,-que lo es de las aguas-,
presidiendo el renacimiento del rio Turia. En la parte frente a
la 6pera, los espacios estan dedicados al eco de la musica. Dos
accesos en la Alameda estan flanqueados por dos bailarines
sobre pedestal, y por dos cantantes. Mas alla aparecen
el director y el piano. En la rosaleda se hallan dos rosas
espectaculares.

En el tramo frente al Museo de las Ciencias y la Tecnologia se
decidié crear una isla rodeada por sendos brazos del rio: la isla
de la pretecnologia. Esta isla se estructura con un recorrido
museistico al aire libre para la visita de 10 esculturas, todas
ellas relacionadas con las actividades humanas o artes que
se pueden considerar las antecesoras de la tecnologia: la
agricultura, la caza, la ganaderia, la literatura, etc.

Mas alla, en el tramo frente al Oceanografico, aparecen
esculturas sobre pedestal relativas a especies marinas en los
accesos a la Alameda?”.

Coémo comentamos anteriormente, el proyecto de ajardinamiento
de este sector se fundamentd en la recuperacion de la memoria
delrio. Este fue el eje primordial en torno al cual se disefi6 el resto
de elementos que configuraron el paisaje. El rio, aunque artificial,
debia parecer un rio y para conseguir esta imagen, los autores
recrearon el curso del Turia inspirdndose en las representaciones
de la cartografia histérica de la ciudad de Valencia. En estos
dibujos el Turia se caracterizaba por un recorrido sinuoso al
abrirse camino entre los sedimentos que se depositaban en su
cauce y que en ocasiones, las aguas rodeaban completamente
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formando islas. Uno de estos accidentes fluviales fue recreado en
el tramo que se encuentra frente al Museo de la Ciencia, y que se
le dio el nombre de Isla de las esculturas. Actualmente, este lugar
ha dejado de ser unaisla a consecuencia de unas remodelaciones
que se hicieron posteriormente en este sector del jardin. Segun
puede leerse en la memoria del proyecto?”:

La isla pretende albergar una coleccion artistica a base de
esculturas, con referencia a la tecnologia histérica valenciana
relacionada con los temas de cultivo, regadio y artesanales, y
todo ello rodeado de frutales. Los accesos son los comienzos y
finales del recorrido peatonal previsto en el interior de la isla.
Se trata de un recorrido “dirigido” sinuoso entre la vegetacion
existente, que intenta conducir al visitante por el sendero
museistico establecido.

La memoria afiade que el hecho de colocar el grupo escultérico
en una isla tenfa como intencién conseguir cierta privacidad, la
cual se consideraba necesaria para su “mejor uso y disfrute”.
Actualmente, la filosofia del proyecto se ha desvanecido al perder
este sitio su condicién de lugar apartado.
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18.1 Lucas Karrvaz.

Lucas Carrion Vazquez?®, conocido con el nombre artistico de
Lucas Karrvaz, nace en 1951 en Torrebaja (Rincén de Ademuz).
Durante sus afios en la escuela conoce al escultor José Gonzalvo
y su obra revela a Karrvaz las posibilidades que ofrece el hierro
como material de expresion artistica. Finalizados sus estudios
primarios decide aprender el oficio de herrero formandose
profesionalmente en la especialidad de forja y soldadura. Luego
amplié su formacion en Maestria Industrial en la especialidad de
metal. Durante estos afios realiza sus primeras obras en hierro
basadas en reproducciones de objetos, animales y escudos.

En 1975 viaja a Paris donde se integra en el colectivo de artistas
de Le Clichy, exponiendo sus obras en diferentes ciudades de
Francia, Suiza e Italia. De vuelta a Espafia, en los primeros afios
de la década de 1980 realiza varios trabajos entre los que se
encuentra el trofeo para el Campeonato Mundial de Futbol
Espafia’82. Es a partir de entonces, cuando decide dedicarse
profesionalmente al mundo del arte.

Karrvaz utiliza el hierro como material para sus esculturas,
uniendo y ensamblando piezas de desecho. El propio artista
afirma que “elijo la chatarra de hierro que reciclo en mis obras
como homenaje a un material que ya ha cumplido su mision, el
hierro es para mi el mas noble de los materiales y es con el que
consigo expresar mejor mis ideas y puntos de vista”. El mismo
califica su arte como “Escultura-viva” que se caracteriza por un
estilo al que define como “neoexpresionismo reciclo-figurativo
existencialista”. Se considera un autodidacta que intenta no
influenciarse por escuelas o tendencias. Karrvaz construye con
trozos de metal formas de caracter figurativo, que en la mayoria de
ocasiones son representaciones de la figura humana en actitudes
cotidianas y facilmente reconocibles, con las que transmite el
concepto que quiere expresar. Como él mismo describe:

Mis esculturas suelen reflejar hechos, tradiciones,
sentimientos, tragedias, leyendas, acontecimientos culturales
e histdricos y personajes anénimos de la vida cotidiana,
porque considero que un artista debe ser cronista del tiempo
que le ha tocado vivir?®,
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18.2 Toni Mari.

El escultor Antonio Mari?®? es natural de Xabia, Alicante. Su obra
se distingue por el uso exclusivo del metal y la referencia a los
seres vivos. Sus primeros contactos con el mundo del metal es
a los catorce afios, cuando entra a trabajar de aprendiz en una
herreria del pueblo. El artista experimenta la maleabilidad del
hierro candente y queda fascinado al descubrir las posibilidades
que le ofrecia.

En sus primeras obras, Mari representa animales y fue con el
monumento Bous a la mar que realizd para la localidad de Denia,
cuando adquirié una mayor proyeccién. Esto se tradujo en un
aumento de encargos de esculturas con las que desarrollar su
expresividad artistica. Su inquietud por experimentar con nuevas
formas hace que el artista se fije en la representacion de la figura
humana, en la que hasta hoy en dia basa casi toda su obra.

Mari trabaja directamente en la plancha de hierro sin estudio
previo alguno, donde realiza sus dibujos que luego recorta,
doblega y suelda. Las siluetas estan contorneadas por lineas
simples que dan como resultando formas de un ingenuo caracter
figurativo. La representacion figurativa es importante para el
artista al afirmar que: “no me gusta jugar con la imaginacion de la
gente, prefiero que la gente juegue con su propia imaginacion a
partir de una base”?2. Mari consigue el volumen de una plancha
de hierro a través de la forja, doblegandola para conseguir
cambios de plano que generen sensacion de masa. En otras
esculturas, son las relaciones entre las planchas metalicas las que
generan espacios que conforman los volumenes. No obstante,
esta forma de construir hace que en ocasiones las figuras pierdan
tridimensionalidad y se vean planas desde determinados puntos
de vista, mientras que desde otros, solo se observe el grosor del
canto de la plancha de metal, perdiendo asi toda referencia de la
forma representada.

430

282. Informacion extraida:

<http://www.tonimari.es/
biografia.htm>
[Consulta: 16/07/2015]

<https://esculturapublica-
valencia.wordpress.com/
toni-mari/>

[Consulta: 16 /06/2015]

<http://www.elperiodico-
deaqui.com/vplus/index_im-
presion.php?tsx=noticia&id-
nx=36415>

[Consulta: 19/06/2014]

283. <http://www.tonimari.
es/biografia.htm>
[Consulta: 16/06/2015]



Area de ubicacién de las es-
culturas que se encuentran
frente al Palau de les Arts
en los tramos Xl y XIV del
Jardin del Turia.

18. LUCAS KARRVAZ Y TONI MAR

18.3 Esculturas frente al Palau de les Arts.

Como hemos comentado al principio, las esculturas que se
encuentran en este sector del viejo cauce del rio, hacen referencia
a los contenidos de cada uno de los edificios que componen la
Ciudad de las Artes y las Ciencias. Por ello, para la presentacion y
descripcion de las esculturas, las agruparemos por autor y por su
situacion frente a los susodichos edificios, siguiendo la direccion
para enumerarlos, la establecida en este trabajo de oeste a este.

La primera zona es la correspondiente al Palau de les Arts, donde
el tema genérico elegido para las esculturas hace referencia a
las artes escénicas. En este espacio se encuentran un total de
nueve obras de las cuales seis corresponden a Karrvaz: el Director
zurdo, Rosa, Rosa con insecto, la Soprano, el Tenory Piano-piano;
y tres a Toni Mari: Neptuno, el Flautista y el Danzarin.

Relacidn de las esculturas de Lucas Karrvaz.

Rosa | y Rosa Il (con insecto) son dos piezas que flanquean la
entrada este de una gran rosaleda que se ubica frente al Palau
de les Arts. Estas rosas de metal estan clavadas por el tallo
directamente en el suelo, alzdndose a mas de dos metros de
altura. Ambas piezas son muy similares en su aspecto, pero la
rosa gque se encuentra mas proxima al Palau tiene un insecto en
posicion de estar tomando el néctar de la flor.
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La Soprano y el Tenor es una pareja de esculturas que se ubica
en una de los accesos al Jardin del Turia desde la Alameda. La
intencion del artista era que las figuras, en posiciéon de cantar,
invitasen con su presencia, a entrar al parque al visitante. Las
esculturas sobre sus peanas superan los tres metros de altura y
destacan sus ropajes y tocados de estilo clasico.

Piano-piano es una pieza que representa un piano de cola de
mas de cuatro metros de longitud con la tapa superior abierta.
La escultura guarda las proporciones del instrumento y en el caso
del teclado, intenta reproducir al instrumento original con sus 52
teclas blancas y las 36 negras. Gracias a un sistema de muelles,
se puede simular estar tocando el piano sentado en la banqueta
existente en el lugar. La pieza estd formada por varillas de hierro
que conforman volimenes por los que se puede ver a través
de ellos, disminuyendo en cierto modo su impacto visual en el
entorno.

El Director zurdo escenifica el momento en que dicho personaje
se dispone a iniciar el concierto. Se posiciona con la cabeza
ligeramente alzada y los brazos levantados cogiendo la batuta
con la mano izquierda. La escultura tiene a sus espaldas el Palau
de les Arts que hace de teldn de fondo a la escenificacion.

Rosa /. Lucas Karrvaz, 1999/2005. Rosa Il. Lucas Karrvaz, 1999/2005.
Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia
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il

Tenor. Lucas Karrvaz, 1999/2005. Entrada por Soprano. Lucas Karrvaz, 1999/2005. Entrada
la Alameda. Tramo XlII del Jardin del Turia. por la Alameda. Tramo XlII del Jardin del Turia.

El Director zurdo. Lucas Karrvaz, 1999/2005.
Tramo XIV del Jardin del Turia.
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Relacién de las esculturas de Toni Mari.

Neptuno es una escultura de gran tamafio que se sitla en medio
del lago del tramo XIV. Esta ldmina de agua se forma gracias a
las tres fuentes que brotan del subsuelo y se convierten en el
corazén del Turia, que es el punto de partida para el recorrido
del agua a través de estos tramos. La escultura es una alegoria al
renacer del Turia, pues representa al dios romano Neptuno que
es, segun la mitologia, quien gobierna todas las aguas y mares y
se sirve de su poderoso tridente para hacer brotar las fuentes y
manantiales.

El Flautista y Equilibrio son dos figuras que flanquean el primer
acceso desde la Alameda al jardin junto al puente del Reino.
Son dos figuras humanas de apariencia practicamente idéntica
pero en actitudes diferentes. A la derecha, accediendo al jardin
se encuentra se encuentra el flautista que estd tocando la flauta
travesera y a la izquierda la figura del danzarin mantiene una
posicion erguida con el pie izquierdo en alto y su brazo derecho
levantado verticalmente portando un testigo en la mano. Esta
imagen hacia el afio 2012, no estuvo durante un tiempo en su
pedestal porque tuvo que ser reparada por el deterioro que
presentaba a consecuencia de las agresiones sufridas.
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Flautista. Toni Mari, 1999/2005. Danzarin/Equilibrio. Toni Mari, 1999/2005.
Entrada por la Alameda. Entrada por la Alameda.
Tramo Xl del Jardin del Turia. Tramo XIlIl del Jardin del Turia.
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18.4 Esculturas frente al Museo de las Ciencias.
La Isla de las esculturas.

Este sector se encuentra frente al Museo de las Ciencias, razén
por la cual se elige como temdtica comun para las esculturas que
aqui se ubican la pretecnologia. Este es un término posiblemente
algo dificil de concretar y se evidencia en la disparidad de los
temas y la dudosa correspondencia de algunos de ellos. En este
tramo se encuentran un total de diecinueve esculturas de las
cuales nueve corresponden a Karrvaz y diez a Toni Mari. Todas las
esculturas estan colocadas sobre una peana de hormigén blanco,
donde se puede ver una placa con el titulo de la obra y su autor.

Relacién de esculturas de Lucas Karrvaz.

Aliados es una escultura homenaje a la histérica relacién entre
el caballoy el hombre. En la escena puede verse como este hace
entrega de una herradura al animal.

El Fuego. Esta obra escenifica una de las formulas mas primitivas
y caracteristicas de hacer fuego. En el acto se observa a una
mujer que sopla un montoncito de ramas en el que un hombre
hace girar una varilla para producir la brasa.

El Pastor es la figura de un hombre con cayado acompafiado de
un perro.
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Aliados. Lucas Karrvaz, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia.

El Fuego. Lucas Karrvaz, 1999/2005. El Pastor. Lucas Karrvaz, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Isla de las esculturas frente al Museo de las
Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia. ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia.
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El Espantapdjaros representa uno de los inventos mds antiguos
que existen creado por el hombre para proteger el cultivo.
Actualmente la escultura no se encuentra en su peana y se
desconoce el paradero de la misma.

La Siesta. La escena representa un pastor que descansa bajo
un arbol metdlico y a sus pies se halla la figura de un botijo.
Actualmente la escultura se encuentra mutilada al carecer el
elemento del arbol.

El dia 15 de mayo de 2008, una noticia publicada en
lasprovincias.es informa sobre un acto de vandalismo que habia
acabado con esta escultura en el suelo. La publicacion se hace
eco de la entrevista realizada a Karrvaz, donde denuncia otras
agresiones cometidas a las esculturas de dicha zona, pero en
ninglin momento se comenta el destino de dicha escultura.?®

La Caza estd formada por dos figuras. Sobre la peana
encontramos a un cazador con un arco en su mano izquierda
en posicion de haber lanzado una flecha a un ciervo, que se
encuentra a unos nueve metros de distancia sobre la hierba.
Al igual que el Espantapdjaros, la peana se muestra vacia y se
desconoce el paradero de esta figura, mientras que el ciervo se
mantiene en su lugar.

En lasprovincias.es, se publica el 25 de mayo de 2011 una noticia
en la que se menciona los dafios que sufrié afios antes la Caza
al igual que la obra Espantapdjaros. Aunque como acabamos de
ver, cuando esta segunda escultura fue derribada en 2008, no se
comenté nada al respecto sobre la primera. Tampoco la notica
menciona si las obras estdn en propiedad del escultor para su
reparacion, como si lo hace de las destruidas pertenecientes a
Mari.?

La Siega escenifica el trabajo de un campesino recogiendo la
cosecha de cereal con el método tradicional de cortar la mies
con la hoz.

El Llanto se encuentra junto a escultura de /a Siega e intenta
escenificar la cara mas adversa del trabajo en el campo, donde

se ve a un agricultor desolado ante una cosecha perdida
supuestamente por la violencia de la climatologia.
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El Espantapdjaros. Lucas Karrvaz, 1999/2005. El Espantapdjaros. Lucas Karrvaz, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia.

Actualmente la escultura no se encuentra desde hace Foto tomada en febrero de 2005.

varios afios sobre el pedestal y se desconoce su paradero.
Foto tomada en noviembre de 2014.

La Siesta. Lucas Karrvaz, 1999/2005. La Siesta Lucas Karrvaz, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.

las Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia.

Puede verse que falta el érbol en el que se Imagen de la escultura con el drbol que tenia originalmente.
apoya el personaje. Foto tomada en febrero de 2005.

Foto tomada en noviembre de 2014.
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La Caza. Lucas Karrvaz, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia.

Actualmente la escultura no se encuentra desde hace varios afios sobre el pedestal y se desconoce su paradero.
Foto de la izquierda tomada en febrero de 2005. Foto de la derecha, noviembre de 2014.

La Siega. Lucas Karrvaz, 1999/2005. El Llanto. Lucas Karrvaz, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia.
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las piezas méviles.

Foto: noviembre de 2014.
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Las Inclemencias del tiempo. Esta escultura se encuentra muy
cercana a las dos anteriores, porque la intencién del autor era
dar coherencia y sentido a las escenas de la Siega y el Llanto. Esta
pieza se encuentra en una glorieta circular que rodean algunas
de las esculturas ubicadas en el lugar. Las inclemencias del
tiempo con sus catorce metros de altura es la mas alta de todas
las obras. Su forma es de cruz y la escultura esta coronada por
un sol. Los brazos horizontales estan formados por una especie
de marafia metalica que representan nubes y en cada extremo
cuelgan elementos con formas de rayos, lluvia y mds nubes. Esta
escultura fue concebida por el artista como una pieza movil,
por lo que los elementos se balanceaban con el viento. Hoy
en dia el aspecto que presenta es muy distinto, pues aquellas
piezas colgantes han desaparecido porque algunas personas
se suspendian de ellas y aparte de romperlas, representaba un
peligro en caso de accidente, razén por la cual, el Ayuntamiento
decidié por seguridad retirarlas.

Las Inclemencias. Lucas Karrvaz, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia.
Como puede observarse en la fotografia sobre estas lineas, la escultura disponia de
unas piezas moéviles que se retiraron por seguridad.

Foto tomada en febrero de 2005.
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Relacién esculturas de Toni Mari.

El Toro guarda a nivel de representacion muchas similitudes con la
pensadora. Es la figura muy esquematica de planos geométricos
de un toro en actitud de embestir.

La Escritura es un tema que se representa a través de un libro
abierto con una serie de inscripciones a modo de jeroglifico
griego y una pluma.

La Azada es un homenaje al agricultor, segiin manifestd Angel
Palomar, uno de los autores del proyecto de ajardinamiento del
tramo, cuando fue entrevistado para la investigacion. Representa
este apero de escala desproporcionada con el mango clavado
sobre el pedestal, que es la posicion en la que ponian la azada el
agricultor para apoyarse sobre la hoja cuando reposaban.

El Pescador es una figura orientada hacia el canal de agua, que
sostiene con fuerza entre sus manos una cafia de pescar arqueada
en la parte superior y que nos indicaria que un pez habria picado
el anzuelo. Esta obra fue sustituida por el autor en 2011 cuando
en 2008 fue retirada al quedar rota a consecuencia de unos actos
de vandalismo.?®

La Pensadora es una figura femenina sentada sobre el suelo con
las piernas flexionadas, apoya los codos en las rodillas y la cabeza
en sus pufios. La escultura son dos siluetas iguales de trazos
simplistas recortadas cada una en plancha de metal, dispuestas
de tal forma que estdn separadas por la parte inferior y se apoyan
0 unen por la parte superior. Esta técnica recurrida por Mari
para generar volumen hace que desde algunos puntos de vista
se observen unas perspectivas de la figura donde se pierde la
referencia a la forma representada, resultando unas imagenes un
tanto incongruentes.

El Andante tiene un estilo diferente al resto, mas proximo al
bulto redondo. En ella, Mari representa a un hombre en actitud
de andar con su mano derecha sobre la frente en posicion de
observar el horizonte. La figura esta orientada de forma que con
su vista parece observar el Museo de las Ciencias.
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El Toro. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia.

La Escritura. Toni Mari, 1999/2005. La Azada. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia.
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El Pescador. Toni Mari, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia.

La imagen de la izquierda muestra la escultura que hay
actualmente. Foto tomada en mayo 2015.

En la imagen sobre estas lineas se observa la pieza que
originalmete disefid Mari'y que fue retirada por sufrir
destrozos en el 2008.

Imagen <http://www.tonimari.es/galeria.htm>

La Pensadora. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Tramo XIV del Jardin del Turia.
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La Cantarera. Toni Mari, 1999/2005. El Andante. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias. Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia. Tramo XIV del Jardin del Turia.

La Cantarera representa a una mujer que sujeta el cantaro que
porta en su cabeza. Es una escena que rememora la tradicién
de ir a por el agua a la fuente o rio cuando no existia el agua
corriente. Esta pieza tuvo que ser retirada de su pedestal para
que su autor la restaurase por encontrarse rota.

El Forjador representa el oficio tradicional de trabajar el metal.
La figura sostiene con su mano izquierda una vara de hierro,
mientras que el brazo derecho se alza con una maza en su mano
en actitud de golpear. Esta pieza muestra una pintada de aerosol
en la cabeza que le dibuja la cara a la figura.
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La Danza esta encarnada en la figura de una mujer realizando
una pirueta con el pelo y sus ropajes que se agitan al movimiento
del baile. Esta pieza no es la que originalmente colocé Mari
sobre este pedestal. En 2008 esta pieza fue destrozada por actos
de vandalismo vy la figura antigua fue sustituida por la que hay
actualmente.?®’

Los Flamencos son dos figuras que representan a esta ave a
través de unos volumenes muy esquematicos. Estan situados
junto a la escultura la Danza y por la posicién que adoptan las
cabezas de las aves, que una la tiene alzada y la otra la agachada
casi tocando la peana, se podria interpretar que los flamencos
estan realizando la danza tipica de cortejo. Esta pieza también
sufrié dafios por parte de ciertos usuarios y tuvo que ser retirada
para su restauracion, volviendo a su pedestal en 2011.%%8
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El Forjador.

Toni Mari, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al
Museo de las Ciencias.

Tramo XIV del Jardin del Turia.
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La imagen muestra la escultura
La Danza que el artista colocd en
un principio y que posteriormen-
te fue sustituida en 2011 por la
obra que se ve en laimagen de
la derecha.

Foto: febrero de 2005.

La Danza. Toni Mari, 1999/2005.

Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia.

Foto tomada en mayo de 2015

La Danza y Flamencos. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al Museo de las Ciencias.
Tramo XIV del Jardin del Turia.

Flamencos. Toni Mari, 1999/2005.
Isla de las esculturas frente al
Museo de las Ciencias.

Tramo XIV del Jardin del Turia.
Foto tomada en mayo de 2015
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Ubicacién de las escul-
turas Baco de peces |y Il
que dan acceso al jardin
desde la Alameda frente
al Oceanografic.

18.5 Esculturas frente al Oceanogridfic.

El tramo XllII colinda con la Alameda y el XVI y su parte mas
hacia el este se sitUa frente al Oceanografic, por esta razon las
dos esculturas que se hallan en este lugar anuncian y hacen
referencia al tema marino.

Relacién de esculturas de Toni Mari.

Banco de peces | y Il se encuentran al final del paseo de la
Alameda junto al puente del Ferrocarril. Son dos esculturas que
se encuentran a cada lado del acceso desde la Alameda al jardin
y representan dos bancos de peces colocados sobre pedestales
de piedra. El que se ubica a la izquierda entrando al viejo cauce,
esta formado por unas decenas de peces iguales de apariencia
muy simple, que parecen imitar el tipico movimiento circular de
estos grupos. El banco de peces que se encuentra a la derecha
es similar al anterior en su aspecto y forma, pero se diferencia
porque entre los peces se han afadido tres de mayor tamafo
que tienen un acabado mas detallado y realista.
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Banco de peces . Toni Mari, 1999/2005. Banco de peces II. Toni Mari, 1999/2005.
Acceso al Jardin del Turia desde el Paseo de la Alameda. Acceso al Jardin del Turia desde el Paseo de la Alame-
Tramo XIIl del Jardin del Turia. da. Tramo XIII del Jardin del Turia.

449



450



Capitulo 19

El Parqueescultoricodel Umbracle.

El Umbracle es uno de los edificios que componen el complejo
arquitecténico de la Ciudad de las Artes y las Ciencias disefiado
por Santiago Calatrava y construido entre 1995 y 1999. Con
una extensién total de 320 m de longitud y 60 m de ancho,
contiene en sus bajos un aparcamiento para vehiculos y en la
parte superior un paseo con mirador, cubierto por una estructura
metdlica de mas de cien arcos de 18 m de altura. El interior de
esta arcada alberga un jardin poblado de especies autdctonas y
algunas exoticas. Desde sus origenes fue un espacio proyectado
para la observacion de la naturaleza y el arte.

La Ciudad de las Artes y las Ciencias estd gestionado por la
empresa publica CAC, SA que entre sus objetivos tiene hacer
servir el recinto y sus edificios como contenedor cultural para
exposiciones artisticas con caracter temporal o permanente. Para
ello el complejo cuenta con varios espacios destinados a albergar
contenidos expositivos relacionados con este dmbito. El Paseo
del Arte y el Paseo de los cipreses son dos recintos donde se han
exhibido desde su inauguracion varias muestras temporales de
escultura. El primer espacio ha acogido exposiciones de Ripollés,
de Jean Claudi Farhi, de Cristdbal Gabarrén y de Laurence Jenkell,
mientras que en el segundo entre otras, a principios de 2015 se
pudieron ver esculturas de Viktor Ferrando.

De todas las zonas destinadas para la dotacidon permanente
de obras de arte, el paseo ajardinado del Umbracle es el mas
significativo. Por sus caracteristicas de disefio se pretende crear
un espacio aislado del ajetreo urbano e incluso de la actividad
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del propio complejo. Dispone de recorridos longitudinales vy
bancadas que permiten el descansoy la observacion del visitante.
Esta fue una de las razones por las que se elige este espacio como
“emplazamiento permanente de las piezas escultéricas, (...) crea
un ambiente propicio para la contemplacién de las mismas, y en
la idoneidad del uso del espacio en cuanto a que la instalacion de
las obras podian tener un caracter permanente”?%.

Con el fin de llevar a cabo el proyecto escultérico, CAC, SA vy
la Conselleria de Cultura, Educacié i Ciencia crean en 1998 el
Comité Parque Escultorico, con el objeto de la integracion del
mismo en la Ciudad de las Artes y las Ciencias. No hemos podido
averiguar qué personas conformaron dicho comité y qué cargos o
funciones ostentaban, pero estuvo comisariado por personal de
la propia Conselleria que fue el encargado de realizar la seleccién
de los artistas que elaborarian las esculturas a albergar en dicho
parque.

En mayo de 1999, tras unas elecciones autonémicas se conforma
un nuevo gobierno en la Generalitat, siendo nombrado Manuel
Tarancon conseller d’Educacio, Cultura i Ciéncia. En los meses
siguientes, el proyecto del Parque Escultorico del Umbracle
no serfa el Unico que se lleva a cabo con Tarancéon al mando
de dicha institucién. A principios del afio 1999, se inauguro el
remodelado Monasterio de San Miguel de los Reyes reconvertido
en la sede de la Biblioteca Valenciana. Cuando Tarancén accede
a la Conselleria, se implica personalmente en la creacion de un
parque escultérico para dicho monasterio cuyas obras estarian
ubicadas en la explanada frente a la fachada del mismo. Por los
datos que se tienen, ambos proyectos escultéricos, es decir, el de
San Miguel de los Reyes y el del Umbracle, se desarrollaron en
las mismas fechas. El encargo de elaboracion de las obras para
el Parque Escultorico del Umbracle se hizo a finales de 1999 y
debian de entregarse entre los meses de junio y diciembre de
2000.

En total se encargaron seis esculturas a otros tantos artistas
nacionales como internacionales de cierto renombre y prestigio
dentro del mundo del arte, cinco espafioles, de los cuales tres
son valencianos y uno extranjero. La relacion de artistas y obras
es la siguiente:
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Artistas valencianos:

Ramon de Soto; obra: Acceso.
Joan Cardells; obra: Sin titulo.
Miquel Navarro; obra: Motoret.

Resto de artistas nacionales:
Francesc Abad; obra: Paissatge.
Nacho Criado; obra: La cristalizacion de la sequia.

Artista extranjero:
Yoko Ono (Japdn); Obra: Ex It.

Todos estos artistas tuvieron al menos una exposicién en la ciudad
de Valencia durante los afios inmediatamente anteriores o en
fechas préximas a la seleccion de las obras por parte del Comité,
a excepcion de Francecs Abad, que acontecié en 1988 en la Sala
Parpalld. Este hecho demuestra que los comisionarios tuvieron
en cuenta, segln su propio criterio, ya no solo la relevancia y
actualidad de las obras de estos artistas en aquel momento, sino
también la relacion de los mismos con la ciudad de Valencia.

En el afio 1996, Miquel Navarro exhibié en L’Aimodi de Valencia
la exposicion titulada Miquel Navarro 1973-1996, que luego
comenzdésuandadurainternacionalafinalesde 1999 mostrandose
en la Pinacoteca do Estado en Sao Paulo y a principios de 2000 en
el Museu de Arte Moderna de Rio de Janeiro en Brasil.

El escultor Ramdn de Soto presentd Arquitecturas del silencio en
LAlmodi de Valencia en 1997, muestra que bajo la promocién de
la Generalitat se mostré en el Centro Cultural Recoleta de Buenos
Aires en 1999.

La artista japonesa Yoko Ono realizé para dos espacios expositivos
de la Comunitat Valenciana dos instalaciones, En trance para la
Antigua Lonja del Pescado de Alicante y Ex It para LAlmodi de
Valencia.

La exposicidn titulada El lugar del dibujo, fue la muestra que se

pudo ver de Joan Cardells en L’Aimod/ de Valencia a mediados de
1999.
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Por ultimo, el artista Nacho Criado expuso Tras la ruina... 1966-
70, 1989-99 una muestra que se pudo ver en el IVAM Centre del
Carme a finales de 1999.

La colocacion de las esculturas en el Umbracle se llevé a cabo
entre los meses de septiembre y diciembre de 2000, realizando el
trabajo el personal de CAC, SA en colaboracién con la Conselleria
de Cultura, el comité y los diferentes artistas o colaboradores.

Con el paso de los afios, las variaciones en el uso del Umbracle
han ocasionado que algunas de las piezas tuvieran que cambiar
de ubicacién respecto de su emplazamiento original. En el afio
2002, la mitad del jardin se acotd para su transformacion en una
terraza de ocio y copas de gestion privada. Entre las esculturas
reubicadas se encuentran Paisatge de Francesc Abad y Sin titulo
de Joan Cardells, que continuaron en la zona libre del jardin,
mientras que la escultura de Yoko Ono quedd dentro del recinto
del bar. El emplazamiento actual de las obras segiin CAC, SA es el
definitivo en tanto no se modifiquen la disposicién de uso actual.

Posteriormente a la adquisicion de las obras de arte en el afio
2000, se amplia el grupo con la adquisicién de una escultura en
bronce, que corresponde al busto de una mujer con las manos
entrecruzadas transformadas en alas. Desde la propia CAC, SA se
hainformado que desconocen la autoria de dicha piezay tampoco
disponen de la informacién, pero que su adquisicion no formé
parte del primer encargo de obras de arte, ni tampoco confirman
que fuese seleccionada por el Comité Parque Escultérico del
Umbracle. La pieza pude fotografiarla a principios de 2005 en la
parte que actualmente es de libre acceso, pero hoy en dia se
encuentra en el interior de la zona acotada al bar, al igual que
ocurre con la escultura de Yoko Ono.

CAC, SA es la propietaria absoluta de las obras y a quien le
corresponde las tareas de limpieza y conservacion. El estado
general de las piezas es bueno, debido seguramente a la vigilancia
existente en el complejo que habria evitado actos vandalicos que
pudieran haber ocasionado dafios importantes en las obras.
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Area central del Umbracle
donde se encuentran
algunas de las esculturas.
En la imagen se observa
la obra de Joan Cardells
en primer planoy la de
Ramon de Soto al fondo.

19. PARQUE ESCULTORICO DEL UMBRACLE

En la imagen de la izquierda se muestra la ubicacion actual de esta escultura que como podemos ver estd sobre un manto
de césped artificial y se encuentra dentro del recino reservado a la Terraza L'Umbracle. En la foto de la derecha, tomada
en febrero de 2005, se aprecia cémo era el entorno de la pieza antes de acotar el jardin.

Material: Bronce. Dimensiones: 100 X 100 x 180 cm.

455



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

19.1 Ramodn de Soto.

Ramon de Soto Arandiga®® nace en Valencia en 1942 e inicio su
formacion artistica en la Escuela de Artes y Oficios de Valencia.
Después ingresd en la Escuela Superior de Bellas Artes de
San Carlos y continud sus estudios en la de San Fernando de
Madrid. De Soto obtuvo el titulo de Doctor en Bellas Artes y fue
Catedratico de Escultura de la Universitat Politecnica de Valéncia.

En la década de 1960, sus comienzos como artista transitan por
varios grupos y movimientos artisticos donde entra en contacto
con los jovenes artistas del momento, desarrolla sus primeras
experiencias en el arte y milita en la lucha contra la dictadura
franquista. En 1963 funda en Madrid junto a otros artistas el
grupo Integracion de las Artes, donde investiga con las formas del
constructivismo, explora el lenguaje del pop-art y experimenta
con el arte cinético. Dos aflos mas tarde entrd a formar parte
de la asociacién Arte Actual y en 1968 se suma junto a Vicente
Aguilera, Joaquin Muchavila, Eusebi Sempere o José Maria
Yturralde entre otros, al grupo Antes del arte. Después de un
dominio casi absoluto del informalismo en los movimientos
artisticos nacionales, este colectivo de artistas “revitaliza la
geometriay opta por un camino de pureza plastica e investigacion
del espacio y el movimiento” (PATUEL, 1992, 97). Durante este
periodo de Soto lleva su experimentacién artistica al analisis
racional creando lazos entre la ciencia y el arte como disciplinas
complementarias. Las matematicas son una de estas disciplinas a
la que el artista siempre recurre para crear sus obras.

En los primeros afios de la década de 1970, de Soto desarrolla su
obra en el campo de la abstraccion y el constructivismo y funda
junto a otros artistas en 1973 el grupo Bulto, que se caracterizd
por su compromiso politico y social. Durante esta etapa sus obras
tienen un fuerte compromiso social y politico, que sumado a su
militancia antifascista, lo llevd al exilio a Italia en 1975, donde
permanecio hasta que la muerte del dictador Franco le permitié
regresar a Espafia.

En esta nueva etapa, de Soto investiga sobre los origenes del
mundo en las culturas judeocristianas y grecorromanas, de las
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que se vio seducido por sus leyendas y tragedias mitoldgicas,
y la filosofia Zen. Este interés conduce al artista a investigar en
sus obras los conceptos de caos, orden y misterio elaborando
unas piezas con referencias cercanas a la abstraccién y al
constructivismo.

De Soto utiliza el arte como instrumento para materializar sus
intereses y propdsitos. Afirma que “lo que yo realizo en Ultimo
extremo es mi propia existencia por lo tanto, estoy buscando
un sentido a mi propia existencia a través de lo que estoy
construyendo”?!. Le interesa la capacidad didactica que le ofrece
el proceso creativo, donde la transformacion de la materia es la
transformacién del conocimiento que conduce a un cambio en el
modo de percibir el artista.

El espacio en la obra de Ramoén de Soto se define en relacion
al objeto; es el vacio y su presencia fisica los que adquieren
protagonismo en su obra. Para el artista lo que busca en sus
esculturas “es que el vacio cobre sentido, que la distancia tenga
formay pueda conocerse” (CASTRO, 1997, 33).

Ramon de Soto ha trabajado en sus esculturas con diversos
materiales, madera, barro, poliéster, pero el metal y en concreto
el acero es la materia preferida por el artista. Lo define como “un
material vivo, como un tejido, en el que cualquier punto de calor
establece deformaciones” (ibidem, 36). Otra de las caracteristicas
que le ofrece este material es el proceso de oxidacién que de
Soto compara con el transcurrir del tiempo, “la reaccién”. Este
proceso introduce en la obra la dimension de la vida que como
dice el artista “supone contar con la destruccién y la muerte.
Cuando oxidas una pieza la condenas a morir, precisamente
porque tiene las huellas de la vida” (ibidem, 37).

De entre toda su produccion artistica, de Soto realizé obras para
el espacio publico, algunas de las cuales se encuentran en la
ciudad de Valencia como es el caso del Monumento a las victimas
de la riada de 1957, situada en la avenida de Aragdn, la escultura
A la mar mediterrdnea fecunda, en el Jardin del Hospital o Acceso
en el Umbracle de la Ciudad de las Artes y las Ciencias.

De forma paralela a su trayectoria artistica, Ramdén de Soto
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ejercié la docencia como profesor en la Facultad de Bellas Artes
de Valencia y fue uno de los fundadores del Departamento de
Escultura de la misma. También impartidé clases en la Escuela
Superior de Arquitectura de la Universitat Politécnica de Valéncia
y posteriormente en la de Madrid. Fue uno de los impulsores de la
Facultad de Bellas Artes de Altea, dependiente de la Universidad
Miguel Herndndez de Elche de la que llegé a ser Decano. Ademas
ostenté altos cargos en instituciones como la presidencia del
Circulo de Bellas Artes de Valencia, fue vicepresidente del Consejo
Valenciano de Cultura y en el 2011, la Generalitat Valenciana le
concedio la Distincion al Mérito Cultural. Fallecié en octubre de
2014 en la localidad alicantina de 'Alfas del Pi.
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& j" 'f : =
Acceso.

Ramon de Soto, 2000.
Umbracle.

Jardin del Turia, tramo XV.

Acceso, 2000.

Acceso es una escultura realizada en acero que representa una
escalera o mejor dicho, nos hace referencia a ella. La escalera es
un elemento que relacionamos con el movimiento, con la accién
de subir o bajar hacia un plano que se encuentra a distinta altura.
Sin embargo, la escalera que nos propone de Soto no vincula
espacios ni conduce a ningln lugar, o como dice Fernando Castro,
“mejor dicho, pone en relacion la nada con la nada” (1999, 75).
Este es un elemento que aparece en varias esculturas del artista
en la década de 1990 y de los 2000. Para de Soto “es el transito,
la semejanza del ascenso y descenso, un simbolo que tiene que
ver con el momento de la muerte, ese extrafio presente eterno”
(ibidem, 43).
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La escultura de acero se presenta como una especie de podium
o estrado, una plataforma a la que se accede ascendiendo por
una rampa pronunciada y pulida que se trasforma en escalera
en su tramo mas alto. La carencia de escalones en el ‘camino’ o
‘trayecto’ tiene un efecto sorpresa al romper con los esquemas
prestablecidos, con lo predecible, con la seguridad que conlleva
el orden vy la légica de las cosas. El hecho de que puede ser
ascendida nos hace reflexionar sobre las dificultades y nuestras
capacidades; nos redefine el espacio y nuestra posicion respecto
a este, entre estar arriba o abajo. La ausencia de escalones y el
vacio que deja, por omisidén o privacion, nos invita a reflexionar
sobre la existencia y el orden de las cosas frene a la confusiéon y
caos de la inseguridad.

Descripcion de la obra.

La pieza estd construida en acero anticorrosivo URSSACOR e
inoxidable ST-340 laminado en caliente. Sus dimensiones son
5,504 m de largo por 1,356 m de ancho y una alturade 1,90 m. La
pieza se estructura o divide en tres partes diferenciadas: la base
de 1,580 x 1,356 m que es el Unico de apoyo de la escultura sobre
el suelo; la rampa, 1,850 x 1,356 m que es un plano inclinado
ascendente donde en la parte final superior se trasforma en
una escalera compuesta por tres peldafios; y la tercera es una
plataforma elevada de 1,435 x 1,356 m que se presenta como un
voladizo.

La escultura se apoya en un Unico punto que esta situado a un
extremo, siendo las otras dos partes voladas. La masa de la base
aparenta a malas penas contrarrestar el volumen del resto de
la pieza, que parece precipitarse a la mas minima causa que
produzca un contrapeso a ese fragil equilibrio que transmite.

La textura y el color en las patinas de los materiales con los que
estd realizada la pieza tienen un fuerte simbolismo. La vista o
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Vista frontal de la escul-
tura Acceso. Tras esta se
encuentra uno de las en-
tradas al Umbracle desde
el “Paseo de las escultu-
ras”, espacio destinado a
exposiciones temporales
de arte.
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cara superior que corresponde a la zona que seria transitable,
tiene un acabado pulido y brillante del color plateado tipico del
acero brufiido, mientras que el resto de la pieza presenta un color
marron tipico de los metales oxidados.
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Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura Acceso se encuentra parte central del Umbracle y al
lateralizquierdo del corredor central. Esta ubica entre dos accesos
al jardin: uno procede de la avenida del Profesor Lopez Pifiero y
es el mas alejado de la escultura; pero es esta entrada la que
ofrece una perspectiva frontal de la pieza. En cambio, el segundo
acceso procede del paseo-mirador y del parquin que hay bajo
el Umbracle; la escultura nos aparece inmediatamente al entrar,
ofreciéndonos su reverso que es la cara menos interesante de
la pieza. En esta zona central del Umbracle se encuentran dos
esculturas mas, Paisatge de Francesc Abad y Sin titulo de Joan
Cardells.

o o7

Estado actual y condiciones de exhibicién.

Laobraseencuentraenbuenestadodeconservacidonynopresenta
ningun tipo de deterioro a consecuencia de la climatologia u
otros agentes externos como podria ser la oxidacién al tratarse
de una pieza realizada en metal. Si se han observado que algunas
uniones de juntas en los perfiles de la pieza estan abiertas al
faltarles los tornillos que las ensamblan. Por otro lado no se han
observado agresiones como golpes o pintadas.
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Acceso en el jardin del
Umbracle.
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19.2 Francesc Abad.

Francesc Abad i Gdmez?*? nace en Tarrasa, Barcelona en 1944
y es uno de los representantes del arte conceptual en Espafia.
Ingresé en la Escuela de Artes y Oficios de su ciudad natal y
posteriormente se va a Paris para estudiar en el Centro de
Documentacion Pedagogica. Sus primeros pasos dentro del
mundo del arte los hace a través de la pintura. Aquellas obras
iniciales oscilan entre la abstraccion gestual y el uso de la
geometria en la simplificacion de las formas vy la reduccién del
color.

En 1972 se instala en Nueva York donde entra en contacto con
los artistas y las corrientes minimalistas y conceptuales en auge
de aquella época. Estas tendencias influyen enormemente en el
artista a la hora de entender y producir arte hasta el punto, que
deja la pintura para dedicarse decididamente al arte conceptual
y a la realizacion de happenings e instalaciones.

De vuelta a Espafia, entra a formar parte del Grup de Treball, un
colectivo de artistas que trabaja el arte conceptual e inicia varias
exposiciones que no fueron indiferentes a la situacién politica del
momento con la dictadura franquista.

El trabajo de Francesc Abad habla de la fragilidad de la memoria,
tanto individual como colectiva y por su recuperacion, al tiempo
gue manifiesta como es de moldeable segln la perspectiva desde
la que se reconstruya.

En su obra Abad se sirve de elementos extraidos de la naturaleza
como agua tierra, aire y fuego que suele mostrar con de palabras,
textos o poemas, con el propdsito de unir arte y pensamiento.
El artista a través de objetos, instalaciones, fotografias o
audiovisuales plantea reflexiones sobre la fragilidad del hombre,
el paisaje y la palabra, el paso del tiempo y peso de la memoria,
la agonia industrial y la progresién historica o el exilio y el dolor.

El propio Francesc Abad al reflexionar sobre lo que significa para
él su obra dice:
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464

Paramiel arte es una sucesion escalonaday progresiva que se
inicia con una propuesta, se estructura en un proyectoy acaba
con una documentacion. De aqui desprendo una reflexion
gue manifiesto a través de la imagen como un relejo de la
realidad. Cualquier objeto puede ser utilizado artisticamente.
Se trata de combinar el espacio, los objetos, los textos y las
luces para manifestar la reflexion fundamental®®3.

293. <http://www.elsocial.
org/terrassencs/
terrassencs1994abad.
htm>

[Consulta: 20/07/2015]



19. PARQUE ESCULTORICO DEL UMBRACLE

Paisatge.

Francesc Abad, 2000.
Umbracle.

Jardin del Turia, tramo XV.

294. Ibidem, p 2.

Paisatge, 2000.

La obra titulada Paisatge estd realizada en marmol blanco y
se compone de dos bloques gemelos de forma rectangular
superpuestos uno encima del otro que tienen algunas caras
lisas, mientras que otras exhiben las bastas marcas dejadas por
la maquinaria de extraccién del material en la cantera. En la vista
frontal de la pieza, la cara del blogue superior tiene labrada la
palabra PAISATGE.

La obra que Abad realiza para el Umbracle conecta con otras
producciones del artista como Entropia o Paisatges o Paisatges
paral-lels, donde reflexiona sobre el paisaje natural y el paisaje
construido y hasta qué punto estan condicionados y limitados los
sentidos con los que captamos los estimulos del exterior o “si es
la razén el motor de la destruccién de la naturaleza”?**
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Descripcion de la obra.

La obra esta realizada en marmol blancoy tiene unas dimensiones
totales de 2,04 m de largo por 0,5 m de ancho y 1 m de alto.
Se compone de dos bloques iguales que miden 2,04 x 0,5 x 0,5
m cada uno, colocados en posicidon horizontal uno encima del
otro. Las caras frontales de cada bloque vy las del reverso tienen
un acabado liso y pulido, al igual que la cara lateral del blogue
superior derecho vy la cara lateral del izquierdo. El resto de las
caras muestran las hendiduras de las marcas de las brocas
dejadas por la maquinaria de extraccion de la cantera. En la cara
frontal del blogue superior esta labrada la palabra PAISATGE con
una tipografia de estilo clasico, de acabados bastante limpios y
delineados que le da un caracter impersonal que parece labrada
la palabra por una maquina.

Ubicacién de la escultura
Paisatge en el jardin del
Umbracle.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La obra Paisatge se encuentra en la zona del acceso central
del Umbracle. Se ubica a la izquierda del corredor central y
justo delante de las vallas que delimitan la Terraza L'Umbracle,
quedando a la izquierda de la misma entrada del bar de copas.
No obstante, esta no fue su primera ubicacién, que estaba en la
misma zona del jardin pero enfrente de la actual y a la derecha del
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Vista de la ubicacion actual
de la escultura después

de la recolocacion tras la
intalacion de la terraza
'Umbracle. Detrds de la
pieza se encuentran las
vallas que cercan dicho bar
de copas.

Foto: mayo de 2015.

Localizacién original de la
escultura cuando fue
instalada en el afio 2000.
Foto: febero de 2005.
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pasillo central. Ademas habia colocada en el suelo una placa con
el titulo, nombre del autor y afio. Aunque la obra estaba sobre el
pavimento, tenia inmediatamente detras el jardin, por lo que la
pieza adquiria mayor significado. Actualmente la escultura tiene
de fondo una reja metdlica blanca que limita la zona privada de
la de acceso libre y que por similitudes cromaticas la obra parece
un elemento que forma parte del vallado.

Estado actual.

Después de una exploracién ocular, la obra parece encontrarse
en un buen estado de conservacion y no presenta signos de
deterioro o descomposicion del material que pudiesen estar
causados por la climatologia u otros agentes externos. Tampoco
se han observado agresiones como golpes, ralladuras o pintadas.
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19.3 Joan Cardells.

Joan Cardells i Aleman®® nacid en Valencia en 1948. Inicia su
formacion artistica en la Escuela de Artes y Oficios de Valencia
y termina graduandose en la Escuela Superior de Bellas Artes
de San Carlos. En sus primeras obras pictdéricas, a mediados de
la década de 1960, Cardells desarrolla una pintura que va en la
linea expresionista y tematica urbana, donde ofrece una vision
personal de los conflictos sociales. En el afio 1966 funda junto
a Jorge Ballester el Equipo Realidad en el que producen una
serie de obras caracterizadas por un uso del lenguaje figurativo
utilizando los recursos del pop. Usan el arte como herramienta
para hacer una critica de la sociedad, basando el contenido de
sus trabajos en los cambios que el pais estaba experimentando
en aquellos momentos en relacién al consumo, la masificacién
o la tecnificacién. Después de diez afios, Carlells deja el grupo
y a partir de 1977 comienza una produccion en solitario en las
que realiza series de dibujos y esculturas de cartdon cosido y en
fibrocemento, material conocido también como uralita. Es una
etapa en la que el artista trabaja con una tematica reducida
donde el tratamiento del grafito adquiere gran protagonismo
explotando sus posibilidades técnicas y estéticas.

La obra de Cardells es una singular manifestacion de su interés
por lo industrial y sus aficiones por el comercio, la ferreteria y la
sastreria, de donde escoge unos motivos que reinterpreta unay
otra vez hasta crear su particular imaginario. Fernando Castro en
su analisis sobre el sosegado procedimiento creativo del Cardells
se refiere al imaginario del artista como:

el resultado de un trabajo de gran paciencia, en el que sin
embargo no se detecta tanto la presencia de la obsesidn, cuanto
un equilibrio entre razén y pasion. La meticulosidad unida a la
rotunda voluntad de explorar nuevos recorridos convierte la
estética en grado cero, (...) en una mirada tangencial sobre el
lugar del cuerpo y la construccion de la identidad a partir de las
construcciones formales (1997, 40)

Cardells se inicid en la escultura cuando ya llevaba una larga
trayectoria como pintor. Su contacto con la tridimensionalidad
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lo hace a través del fibrocemento, un material tipicamente
industrial donde comienza a reproducir una serie de chaquetas
a modo de originarios patrones de sastreria. En estas obras el
artista hace referencia al cuerpo omitiéndolo su imagen aunque
lo revela en el gesto o el ademan de sus indumentarias.

Se ha visto la escultura de Cardells como “metaforas” de
sus dibujos. Para José Gandia, sus esculturas de uralita son
“una solidificacion del grafito bajo las formas volumétricas
provenientes de los claroscuros de dibujos de patrones y de
trajes” (1999, 21). Es evidente que la eleccidon de este material es
su origen industrial que implica una cierta impersonalidad y “una
apuesta por un tipo de belleza sombria (...). Considera la uralita
como una realidad silenciosa y muda” (CASTRO, 1999, 42).
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Sin titulo.

Joan Cardells, 2000.
Umbracle.

Jardin del Turia, tramo XV.

Sin titulo, 2000.

La obra que Cardells tiene en el Umbracle, es una reproduccion
en bronce de la escultura titulada, 1898 realzada en uralita en el
afio 1978. La unica diferencia entre la original y la copia ademas
del material y sus dimensiones, es la base sobre la que se tiene
la fundida en bronce. Se trata de una lamina de metal donde
pueden verse una serie de incisiones que representan dibujos
preparatorios a modo de boceto relacionados con la misma pieza.

La escultura hace alusidén a unos pantalones, un elemento muy

recurrido en la obra escultdrica del artista. La pernera derecha es
rectay por el ensanche del final puede reconocerse la forma tipica
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de los tubos de uralita. En cambio la izquierda estd flexionada
en una clara alusion al movimiento de andar. Esta se encuentra
seccionada a mitad de la pierna, donde el tubo es sustituido por
una placa ondulada de tipo uralita. Este trozo de chapa hace que
por los relieves de las ondulaciones, se proyecten una serie de
luces y sombras marcadamente lineales que parecen evocar las
lineas cinéticas utilizadas en el cémic para expresar la idea de
movimiento.

En referencia alaobra publica de Cardells, segin Gandia, el artista
“plantea el acercamiento al paseante en forma de susurros (...),
en forma de controladas propuestas gestuales (...): el silencio
ocupa su dominio entre los problemas acusticos y visuales del
trafico ciudadano” (1999, 21). Esta descripcidén sobre la obra
del artista encajaria con la filosofia del Umbracle, al ser este un
paseo ajardinado que por su disefio y caracteristicas, un espacio
cubierto y resguardado, aisla en cierto modo al visitante del
exterior urbano.

Descripcion de la obra.

La pieza estd realizada en bronce con unas dimensiones totales
de 1,00 x 0,48 x 1,80 m. Su forma recuerda a unos pantalones
en posiciéon de andar. Se compone de dos elementos cilindricos
de base oval en posicion vertical. El elemento de la izquierda es
recto y en la parte baja presenta una especie de borde tipico de
la boca de los tubos de uralita. El elemento de la derecha tiene
la mitad inferior inclinada hacia atras aludiendo la accion de
caminar. La parte baja de la pernera del pantaldn se sustituye por
una placa cuadrada que reproduce un trozo de chapa de uralita
con las hondas en posicion horizontal.

La escultura se alza sobre una plancha de bronce en la que

pueden verse una serie grabados que son bocetos preparatorios
del artista sobre la propia escultura.
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Ubicacién de la
escultura Sin titulo en el
jardin del Umbracle.

Ubicacidn y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura de Cardells se encuentra en la parte central del
Umbracle en el margen derecho del corredor central del
jardin. A esta zona se accede por dos entradas laterales, una
procedente del parquin y del paseo mirador, mientras que la
segunda y mas cercana a la pieza da salida a la avenida del
Profesor Lopez Pifiero. En esta zona del Umbalce se encuentran
otras dos esculturas mas, Paisatge de Francesc Abad y Acceso
de Ramon de Soto, ademas de ser la antesala de una de las
entradas a la terraza U'Umbracle.

Estado actual.

La obra parece encontrarse en un buen estado de conservacion y
no presenta signos de deterioro o descomposicion del material,
producidos por la climatologia u otros agentes externos. Tampoco
se han observado agresiones como golpes, ralladuras o pintadas.
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19.4 Yoko Ono.

Yoko Ono%® nacié en Tokio (Japdn), en 1933 dentro del seno
de una familia aristocratica. Desde muy pequefia recibe una
solida educacion y amplia su formacién estudiando filosofia,
algo insdlito en su pais. Posteriormente, en 1952 se instala
en Nueva York donde se especializa en composicidon y poesia
contemporanea. Durante esa época entra en contacto con los
movimientos vanguardistas mas experimentales del momento.
Pasa a integrarse en el movimiento Fluxus, donde organiza
los Chambers Musics Series que supusieron un impulso para
la consolidacién de dicha corriente estética que segun la
artista, “aspiraban a romper las fronteras del arte, utilizando
sonidos cotidianos y ampliando el campo perceptivo de los
espectadores”?’. Su produccion artistica se engloba dentro del
arte conceptual, donde experimenta en varias disciplinas como
la escultura, la musica, la poesia o el cine, que se traducen en
conciertos, discos de musica experimental, peliculas, libros de
instrucciones, performances, acciones o instalaciones. Su obra
artistica tiene muy presente el didlogo “tanto con el espectador
como con la obra en si, es un elemento capital en la propuesta
estética y reflexiva de Yoko Ono”?*® donde trata temas como la
paz, la libertad vy la justicia.
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Ex It, 2000.

La pieza que Yoko Ono tiene colocada en el Umbracle, es la
reproduccion de uno de los elementos que la artista japonesa
cred para una exposicion del Almodi celebrada en la ciudad de
Valencia unos afios antes.

En el aflo 1997, Yoko Ono presentd dos instalaciones®® en la
Comunitat Valenciana, una en la antigua Lonja del pescado de
Alicante titulada En Trance y la segunda en el Aimudin de Valencia
titulada Ex /t. Eran dos propuestas escénicas donde la artista
plantea una continuidad entre el objeto y el texto mediante unas
creaciones formales y “la alteracién semadntica y deconstruccién
de las palabras inglesas” (RICO, 1997, 29) con las que intenta
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generar una reflexion al espectador a través de “construcciones
verbales y linglisticas donde propone nuevos y sorprendentes
significados y etimologias” (idem).

Para la instalacion del Almudin de Valencia, Yoko Ono se
documentd sobre la historia de este edificio, su arquitectura, sus
pinturas murales de tematica religiosa y sus inscripciones. Segun
describe Pablo J. Rico en el texto que escribié para el catdlogo de
la exposicion:

En este caso, Yoko Ono nos propone una reflexion mas
directa sobre la condicion del ser humano, sobre su fragilidad
existencial y la incierta consecucion de sus esperanzas tras
el drama de la muerte. “Ex It” es una reflexién sobre la vida
y la muerte, una reivindicaciéon del ser humano desde su
anonimato (1997, 45).

La nave del AlImudin se convirtié en un depdsito de ataddes. La
sala se llend con un total de 60 féretros de madera anénimos,
de apariencia idéntica y estilo sobrio, sin ningun tipo de adorno,
“como los que se alinean en los campos devastados tras la
catastrofe o la batalla” (idem). Del interior de cada ataud, a
la altura en la que se encontrarian los rostros de los muertos,
crecia un naranjo, una clara referencia a la cultura e identidad
valenciana. El resultado de la instalacion invitaba a la reflexion
ante la confluencia de los significados de campo santo y campo
de frutales, entre el lugar de lo inerte y el resurgir de la vida
que se alimenta del primero para renovarse. La instalacién
iba acompafiada de sonidos de pdjaros y voces humanas, que
completaban la atmdsfera creada por la artista.3®

En junio de 2000 se instald en el Umbracle una pieza compuesta
por dos féretros idénticos a los realizados para el AlImudin y de
cada uno de ellos crece también un naranjo. Aunque en este lugar
no encontramos las referencias y connotaciones religiosas del
Almudin, podriamos encontrar ciertas similitudes ambientales
entre ambos espacios. El Umbracle es un jardin mediterrdneo
disefiado para obtener un cierto aislamiento de la ciudad, un
lugar para el paseo y descanso, un espacio para el recogimiento,
donde el ruido del exterior se introduce en el ambiente como
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una especie de rumor.

Elhecho de que la obra estuviese ubicada a laintemperie hizo que
las cajas funebres fuesen realizadas de marmol crema marfil de
Alicante, un material mas resistente y que mantiene la apariencia
de la madera utilizada en la instalacién original. Los féretros del
Umbracle fueron manufacturados por el escultor Vicente Orti y
cada uno de ellos tiene un tamafio diferente.

Descripcion de la obra.

La escultura estd compuesta de dos piezas, dos féretros
construidos de marmol crema marfil de Alicante, un material
mas resistente a la intemperie que la madera utilizada en los
modelos originales. Los ataludes tienen dimensiones distintas, el
mas grande mide 180 x 60 x 40 cm y el otro algo mas pequefio,
160 x 60 x 40 cm. Por un orificio que hay en cada una de las cajas
situado a la altura donde se encontraria la cabeza del difunto,
emerge del interior un naranjo que crece y cambia su estado
segln la estacion del afio ante la apariencia inerte del féretro.
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Ubicacidon y relaciones de la obra en el espacio.

La pieza se colocd originalmente dentro del jardin en el lado
derecho del paseo del Umbracle, cerca del pasillo lateral. La
orientacién de los ataudes era perpendicular a dicho pasillo,
estando colocados como se contemplaria a un difunto de frente.
La distancia entre los dos ataldes es de unos dos metros y en
medio a unos pasos atras de las cajas se encuentra una pequefia
palmera. El suelo que cubria en su dia la zona ajardinada estaba
cubierto de corteza de pino y su aspecto sugeria la tierra labrada
o removida.

Actualmente la obra conserva su ubicacidon, pero esta zona se
halla dentro del espacio reservado para la terraza L'Umbracle,
por lo que no ya no puede ser contemplada por el visitante que
acuda a pasear por el jardin del umbraculo. En el interior de la
zona reservada, hoy por hoy tampoco no puede ser observada la
escultura desde el pasillo lateral donde estaba su vista principal,
porque se levanta un cercado a los pies de los ataudes que los
tapa. Para visualizarla o acceder hasta ella, hay que hacerlo
desde el corredor central. Pero las dificultades para contemplarla
siguen desde esta perspectiva al estar rodeada de mobiliario que
forma parte del bar. Otro cambio significativo es la sustitucion de
la corteza de pino que cubria el suelo el jardin por una moqueta
de césped artificial.

El cambio de uso en el espacio donde se encuentra la escultura,
que ha pasado de ser un lugar de contemplacion, paseo y cierto
aislamiento a un drea de fiesta y diversion, descontextualiza
completamente el concepto original de esta obra.
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Estado actual.

Como hemos comentado, a pesar de no haber cambiado la
escultura de ubicacién, el cambio de usos y funciones de la zona
donde se encuentra ha afectado gravemente a su estado de
conservacion y a la posibilidad de ser observada de una forma
adecuada. No existe ninguna informacién sobre la pieza, por lo
que se supone que los visitantes desconoceran su identidad.

El biombo existente entre la pieza y el pasillo lateral que era el
acceso mas cercano a la obra impide ser contemplada desde
la que es su perspectiva principal. Actualmente, el Unico lugar
desde donde se puede observary acercarse a esta, es el corredor
central, no sin antes sortear una serie de sillas y mesas que hay
delante y que impiden su visibilidad. Estas cajas funerarias se
confunden entre todos los elementos que las rodean, pareciendo
un objeto mas del mobiliario existente en el lugar.

Uno de los ataudes, el de menor tamafio, estd inclinado hacia un
lado como si estuviera hundido en el suelo, posiblemente por el
peso de las personas que se sentardn o subirdn sobre la pieza. La
diferencia de tamafio que presentan actualmente los naranjos
que crecen en los ataudes es significativa. Si comparamos
los arboles con el aspecto que tenian hace diez afios, el arbol
de la caja mas pequefia se ve mas crecido por el paso de los
afos, mientras que el otro tiene un tamafio incluso menor que
entonces, siendo mas pequefio y bajo aunque aparentemente
parece ser el mismo naranjo.

En la inspeccidon ocular, no se ha detectado pintadas ni otro tipo
de agresiones sobre la superficie del marmol.
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19.5 Nacho Criado.

El escultor y artista experimental Nacho Criado®®! nacié en Jaén
en 1943 y curso estudios de arquitectura en Madrid al tiempo
que trabajé en el estudio del escultor JesUs Trapero. Luego se
trasladd a Barcelona donde estudié Ciencias Sociales y participo
en algunas muestras colectivas para regresar en 1969 a Madrid.

Los principios artisticos de Criado en la década de 1960 se
encuentran dentro del movimiento minimalista con obras como
Homenaje a Rothko, que fue la primera exposicién individual del
artista y una de las instalaciones precursoras de este movimiento
en Espafia®®. Durante esta época sus esculturas se van a
caracterizar por lainfluencia de lageometriay el uso de materiales
modestos, influenciado este Ultimo por el movimiento povera. A
partir de la segunda mitad de los sesenta, Criado se interesa por
las corrientes artisticas internacionales como el land art, Fluxus
y el arte conceptual, de las que comparte planteamientos tales
como el cuestionamiento del objeto artistico tradicional. Su
trayectoria artistica se mueve dentro de un amplio espectro de
disciplinas que van desde la instalacion, los lugares especificos,
la escultura expandida, ademas de acciones, performance,
fotografia y cine entre otros.

Durante estos afios, Criado se interesa por el comportamiento
de los materiales y los aspectos procesales que derivan en una
transformacién estética de los mismos a partir de su apariencia
formal. Para estas transformaciones el artista suele uftilizar
procesos de combustion con fuego, la accion del viento para
mover los elementos, el trasvase de liquidos o la fragilidad del
cristal. Estas acciones pasan a formar parte de la obra y no
solo del proceso creativo, pues a Criado le interesa el analisis
de la propia evolucién fisica del objeto, introduciendo el factor
temporal y aspectos espaciales que llevarian al artista a acercarse
a las corrientes conceptuales y experimentales.

La evolucion de la trayectoria artistica de Nacho Criado viene
marcada por la admiracién que tiene hacia la obra de Rothko vy
Duchampy muestra de ello son algunos de sus homenajes a estos
artistas en la década de los setenta. Durante estos afios, amplia
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su radio de accién con el deseo de encajar de una forma mas
constructiva la idea y su materializacion. Entiende que la accién
del artista es una parte del proceso creativo al que después,
se suman otros factores fisicos como agentes atmosféricos,
insectos, hongos o la accién humana, pero también subjetivos
como la diversidad de lecturas e interpretaciones o el discurrir
del tiempo, que hacen que la obra esté en un proceso continuo
de consumaciéon, o lo que es lo mismo, que se encuentre
permanentemente inconclusa.

Sus materiales de trabajo mas comunes son la madera, el hierroy
el cristal con los que el artista crea a través de la destruccién “para
reflexionar acerca de conceptos como el tiempo y el devenir, el
contraste entre la idea y la materia”3%,
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La cristalizacion de la sequia.
Nacho Criado, 2000.
Umbracle.

Jardin del Turia, tramo XV.

La cristalizacion de la sequia, 2000.

La cristalizacion de la sequia es una obra que Nacho criado
realiza expresamente para el jardin del Umbracle. Para esta
pieza, el artista elige la forma circular, una constante en su obra
escultdérica como podemos ver en Excéntrico o No es la luz que
clama en el desierto. Un circulo y arcos de circunferencia de
hierro y hormigdén conforman una pieza que bajo la poética
que transmite el titulo, La cristalizacion de la sequia, intenta
dar forma y determinacién a un estado de carencia y necesidad
como es la falta de agua. La sequfa implica una durabilidad en
el tiempo, donde los signos van acrecentandose y evidenciando
sus consecuencias. Este periodo de sequedad entrafia conceptos
muy relacionados en el trabajo de Nacho Criado como es la ruina
y la destruccidén, pero es un estado que lleva a la adaptacién de
los elementos, ese continuo cambio vy la transformacion fisica de
los mismos, la creacion a través de la destruccion.
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La cristalizacion de la sequia
donde puede verse el
interior de cemento.
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El cilindro metdlico nos evoca a un recipiente, un contenedor o
la boca de un pozo cegado. El hierro oxidado, su interior arido
o los arcos que parecen acequias condenadas con hormigén
trasmiten cierto decaimiento y languidez en un entorno umbrio
y ajardinado, donde el agua es imprescindible para su existencia.

Descripcion de la obra.

La obra se compone de un aro central de plancha de hierro de
forma cilindrica de 3,40 m de didmetro y 0,75 m de alto. Tiene
dos arcos concéntricos de algo menos de 180° construidos
igualmente en plancha de hierro, uno interior al cilindro central
y el otro exterior. La altura de estos tramos es de 0,33 m vy
equidistan del aro central 22 cm. El espacio que queda entre
las laminas de hierro esta relleno de hormigdn armado. Dentro
del cilindro hay un anillo metalico suspendido de la plancha
metalica y doblado hacia arriba por una de sus mitades. El suelo
del interior de la pieza esta pavimentado de cemento.
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Ubicacién de la escultura
La cristalizacion de la sequia
en el jardin del Umbracle.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio

La escultura se encuentra en el lateral derecho del pasillo central
del Umbracle. Esta colocada en medio del jardin rodeada de
vegetacion sobre un suelo cubierto de corteza de pino. Esta
pieza se sitla mas hacia la entrada que da al Palau de les Arts,
estando algo mas separada de las esculturas que actualmente se
encuentran en la zona de libre acceso del Umbracle.

Estado actual.

Después de una inspeccion ocular, la obra parece encontrarse en
un buen estado de conservacion. No presenta signos evidentes
de deterioro o descomposicién del material a pesar de estar
construida en hierro y de encontrarse bajo los efectos de la
climatologia u otros agentes externos. Por las caracteristicas del
jardin, este no se riega por aspersion al no disponer de césped,
sino de un manto de corteza de pino, por lo que el riego se hace
por goteo y en consecuencia, la pieza estd protegida del agua de
irrigacion. Tampoco se han observado pintadas producidas por
aerosoles u otros productos que dificulten su limpieza.
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19.6 Miquel Navarro.

El artista valenciano Miquel Navarro®* nacié en Mislata en
1945 y estudié en la Escuela de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia. Tuvo un comienzo como pintor durante la década de
1960 realizando unas obras en las que experimenta con tintes
expresionistas. Pero el paso por esta disciplina artistica fue
breve y desde el afio 1972, decidid dedicarse casi por exclusiva
a la escultura.

A finales de 1970, Navarro comienza a realizar unas instalaciones
en las que crea ciudades imaginarias, un tema que con el paso de
los aflos el artista ha ido reinventando, convirtiéndolo en el eje
central de su trabajo, “una serie de ciudades (...) que podriamos
Ver casi como un continuum, como un pais en crecimiento
infinito y que por tanto nunca llegaremos a abarcar”*®. Las
primeras ciudades estaban realizadas en ceramica y suponen un
entramado de formas esquematicas y poliédricas que ocupan
el espacio organizado formando a menudo imaginarias calles
y avenidas, que le han servido para que lo relacionen con las
corrientes posminimalistas.

Estas son unas obras donde la planificacién y el montaje
integran unas piezas verticales con otras de menor tamafio
que se extienden horizontalmente en un conjunto de tintes
escenograficos que recuerdan a “la imagen de la ‘ciudad’ que nos
ha vendido el cine (...) con esa vision aérea inconfundible de la
metrépolis” (BLANCO, 1999, 25).

A medida que pasan los afios y las ciudades de Navarro
evolucionan, incorpora a la terracota nuevos materiales como el
hierro fundido, el aluminio, el zinc o el vidrio. Estos elementos se
entremezclan en una misma obra donde conviven y contrastan
mediante la variacién de formas, diferentes texturas, acabados
pulidos y brillantes o mates y toscos, diversidad de tonalidades
de color que ofrece cada material, todo ello van generando
diversas sensaciones. Los elementos van puliendo sus formas
con lineas mas limpias y definidas dando como resultado piezas
claras y contundentes.
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Las torres son los elementos mas grandes de sus ciudades, que
se alzan verticales y esbeltas, muchas veces metalicas y que
articulan las estructuras secundarias que forman los elementos
de menor tamafio y organizan el conjunto. Sin embargo, las
torres tienen su propia personalidad y se presentan al mismo
tiempo como elementos auténomos, como esculturas en si
mismas. El propio artista declara haciendo referencia a la torre
que son “expresiones singulares; quiza mafiana, los edificios mas
céntricos de otra ciudad. ¢Edificios? O fuentes muchas de ellas,
o alguln insecto, o un tétem antropomorfico” (Ibidem, 122).

En 1984 Miquel Navarro realiza para Valencia su primera
escultura publica. Con el nombre oficial de Font publica y
conocida popularmente como La Pantera Rosa, pretendia ser
un insecto. Es una fuente de hierro de 22 m de altura y al igual
que en otras esculturas realizadas posteriormente, para Manuel
Blanco:

Utiliza en ellas un juego perspectivo muy similar al de sus
ciudades. Miquel retoma la torre totem vertical sobre el
conjunto y la levanta en un espacio urbano, aislado en su
centro, haciendo que la distancia que la separa de las fachadas
de la plaza provoque un sutil juego perspectivo en el que las
arquitecturas reales sean los elementos menores de su ciudad
sobre la que se erige triunfante el tétem de su fuente, como
si de pronto nos encontraramos dentro del mundo creado por
sus construcciones (/bidem, 130).

Los insectos son una de sus inspiraciones para las fuentes
colocadas en los espacios publicos. Muchas de estas se convierten
en torres inclinadas que lanzan sus chorros contra las [dminas de
agua situadas a sus pies.

En las inmediaciones del viejo cauce del rio Turia, frente al sector
correspondiente a la Ciudad de las Artes y las Ciencias, se alza
en la rotonda de la plaza de Europa una gigantesca escultura de
Miquel Navarro conocida como Parotet (libélula en valenciano).
Erigida en 2003, la obra tiene una altura 46 m vy esta construida
en hierro pintado de azul.
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Umbracle.
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i

Motoret, 2000.

En la explanada de la entrada sureste del Umbracle se encuentra
la escultura que Miquel Navarro hizo para dicho espacio con el
titulo de Motoret. A diferencia del resto de la escultura publica del
artista valenciano, donde hay un predominio de la verticalidad,
esta pieza tiene una orientacién horizontal. A pesar de no haber
podido averiguar si hubo criterios a cumplir por los artistas por
parte de los promotores, se sabe que la altura de las piezas
estuvo limitada a los 2 metros, por lo que sea posiblemente una
razon para entender la horizontalidad de esta pieza.

La escultura estd compuesta de una serie de elementos que
hacen referencia a conducciones (tuberias y canales) que se
caracterizan por su linealidad, dispuestos entre si de forma
ortogonal. En el cruce excéntrico de los conductos se erige la
pieza de mayor altura, un torredén de base cuadrangular con
referencias arquitecténicas que articula la composicién. La
escultura tiene un elemento que se repite en varias caras de la
pieza, estando presente en cada una de las vistas y que recuerda
a las poleas, engranajes o incluso a una noria, dandole una cierta
apariencia a la escultura de artilugio mecanico.
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Descripcion de la obra.

La escultura esta realizada en hierro F-411 pintado de rojo
terracota, un color muy utilizado por Navarro para sus obras
publicas. Los elementos que componen la pieza estan sobre una
plancha metalica rectangular de 7 x 3 m. Sobre esta superficie se
distribuyen horizontalmente una serie de elementos cilindricos
y varios perfiles con forma de U, dispuestos ordenadamente
entre si de forma perpendicular. En el cruce se levanta un
elemento vertical de 1,84 m, formado por un prisma de base
cuadrangular en posicion vertical, que evoca un edificio por
los multiples motivos arquitecténicos que aluden a ventanas
y puertas, a la vertiente del tejado desde donde sale lo que
podria ser una chimenea. De esta especie de torredn surgen
por varias de sus caras unos tubos horizontales que tienen unos
discos de diferentes didmetros que recuerdan a las poleas o
engranajes de los sistemas traccion hidraulica o edlica.

Ubicacion y relaciones de la obra en el espacio.

La escultura se encuentra en la explanada semicircular que hay a
la entrada del Umbracle por la cara que mira hacia el edificio del
Agora. De todas las piezas de conforman el conjunto escultdrico,
Motoret es la Unica que no se encuentra en el interior del jardin.
Esta zona no ajardinada se utiliza para hacer exposiciones o

488

Ubicacién de la escultura
Motoret en el jardin del



19. PARQUE ESCULTORICO DEL UMBRACLE

exhibiciones temporales de diversa indole muchas de ellas
relacionadas con el mundo de la ciencia y la tecnologia. Desde
hace un tiempo, en esta area se colocaron de forma permanente
unas piezas relacionadas con la astrologia, unos artilugios que
llenan el espacio y donde la escultura de Navarro pasa casi
inadvertida al confundirse entre los mismos.

Estado actual.

La pieza ofrece un buen estado de conservacion y no se ven
muestras de oxidacion del material ni tampoco la amputacién
o falta de alguno de los diversos elementos que la conforman.
Tampoco se han detectado pintadas ni otra de sefial o grafismo
causado por algun tipo de agresion.

Explanada frente al acceso
este del Umbracle donde
se encuentra ubicada la
escultura Motoret. Desde
hace varios afios comparte
espacio con una serie de
artilugios astroldgicos.
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Capitulo 20

Conclusiones.

El rio Turia ha sido uno de los elementos clave en la fundacién
de la ciudad de Valencia y ha influenciado considerablemente en
el transcurso de sus mas de dos mil afios de historia. Sus aguas
que han sido fuente de vida para los ciudadanos y un recurso
imprescindible para la generacion de riqueza y prosperidad.
Sin embargo, han sido esas mismas aguas las protagonistas de
muchas de las paginas mas tragicas que se han escrito en las
crénicas de la ciudad.

La fatidica riada del 14 de octubre de 1957 supuso tomar la
decision definitiva de sacar el rio Turia de su cauce natural y
desviar sus aguas por un nuevo canal. A partir de esta solucion,
comenzariamos a hablar del viejo y el nuevo cauce del rio Turia.
Esta insdlita situacion la ha descrito de forma muy elocuente
Sorribes (2010, 22) al afirmar que “Valencia es la Unica ciudad
del mundo que tiene dos cauces para un rio y por ninguno de los
dos pasa agua”.

Los terrenos que abandona el Turia dejaron un corredor lineal
que atraviesa la ciudad como una grieta dentro del entramado
urbano. Este territorio conquistado al rio ha sido desde entonces
el lugar donde la imaginacién humana ha fluido en las mas
diversas y variopintas ideas sobre lo que podria o deberia llegar
a ser el viejo cauce del rio. Desde aquellos primeros planes
institucionales que pretendian construir una autopista hasta el
jardin urbano que es hoy en dia. Todos los proyectos desarrollados
para el viejo cauce del Turia dejan buena cuenta de lo que este
espacio ha dado de si a lo largo de todo este tiempo.
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El proyecto de remodelacién del viejo cauce ha sido un proceso
complejo por la dimensidon del espacio a intervenir y su propia
estructura dentro del entramado urbano. Pero la dificultad
también radica en la pluralidad de modos de entender, vivir,
sentir y apropiarse de dicho espacio. El obstdculo natural que
supuso histéricamente el cauce del rio se presenta ahora como
un espacio centralizador y de reorganizacién de la ciudad, un eje
urbano con capacidad de cohesionar los numerosos y diferentes
barrios que atraviesa, enlazar la ciudad antigua con la mas
modernay conectar los paisajes forestales del interior con el mar.
Pero no es solo un espacio fisico vertebrador de dreas urbanas,
sino también es lugar tradicional de encuentros y celebraciones
y hoy, el espacio verde de la ciudad mas relevante.

Los diferentes modos de entender la remodelacion del viejo
cauce hicieron pasar el proceso por multiples dificultades para
encontrar el consenso entre ciudadania, gobierno municipal y
proyectistas. La unidad en el disefio y su continuidad a lo largo
del recorrido propuesto por los primeros proyectos, ha dado
paso a una planificacion sectorial de disefios auténomos.

Sin embargo, la sucesion de los espacios verdes y la conexién
viaria que recorre longitudinalmente el viejo cauce ayudan a
que adquiera esa continuidad que de por si, no le ha otorgado
la planificacién. La caracteristica de este espacio como corredor
fluvial implica ya en si misma una continuidad fisica, visual y de
concepto. La recuperacion de su funcién ha sido el propdsito de
buena parte de los planes de remodelaciéon que podria dotar al
parque de la replanteada unidad, sin embargo en aquellos que
han contemplado esta idea en sus disefios han tenido como
resultado distintas formas de entender e interpretar el rio.

El viejo cauce del Turia se presenta como uno de los elementos
regeneradores mas importantes de la ciudad y su potencial como
espacio capaz de albergar multiples contenidos que le confieren
infinidad de usos. Desde los inicios de la remodelacién del viejo
cauce delrio, este espacio ha acogido una serie de intervenciones
escultéricas de distinta procedencia. El trabajo de investigacion
ha tenido como uno de sus objetivos especificos la catalogacién
y documentacion de estas intervenciones escultdricas y que
no son ajenas a la crénica que escribe la historia de este lugar.
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Este hecho ha quedado constatado a partir de la consecucion
de los objetivos que nos habiamos marcado al comienzo de la
investigacion y que son los siguientes:

La investigaciéon de las fuentes bibliograficas con el fin de
documentarhistéricamentecadaunadelaslineasdeinvestigacion.
Esto nos ha permitido tener un amplio conocimiento del espacio
tanto histérico como fisico del viejo cauce y que nos ha ayudado
a comprender las relaciones entre el rio y la ciudad y cémo ese
nexo ha afectado al proceso de transformacién de dicho espacio.

Se han podido inventariar las intervenciones escultéricas de
caracter permanente existentes a lo largo de todo el parque
urbano, y que hacen un total de 49 esculturas, de 17 artistas
diferentes, instaladas en el viejo cauce a partir de 9 intervenciones
escultdricas.

El trabajo de campo ha permitido averiguar datos sobre la
autoria de la obra, los materiales constructivos y los procesos
de elaboracion. También se ha constatado la localizacién de
las mismas, la relacion con los elementos del entorno y se ha
analizado su estado de conservacién y exhibicion.

Se ha recopilado numerosa informacién de diversos tipos vy
soportes que nos ha permitido tener un campo para el analisis
amplio de los proyectos e intervenciones escultdricas. Esto hasido
posible por los documentos de archivo investigados procedentes
de las instituciones publicas, de las entrevistas y cuestionarios
contestados por varios de los artistas y por personal relacionado
con el objeto del estudio, ademds de la prensa escrita, digital y
documentos audiovisuales.

Con todos estos datos recogidos se ha podido constatar el origen
las esculturas, la gestién en los procesos de intervencién vy
conocer los agentes (sociales, politicos, histéricos, etc.) que han
participado en las mismas.

Larecopilacion de documentacion desde los origenes del proyecto
hasta la fecha ha permitido estudiar el decurso histérico de las
esculturas y conocer sus transformaciones y las condiciones de
conservacion llevadas a cabo durante ese tiempo.
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Las siguientes conclusiones recogen de forma integra los
resultados obtenidos del estudio realizado.

La escultura en el proceso de remodelacion.

La escultura ha tenido un cierto protagonismo a lo largo de la
historia compartida entre el Turia y Valencia. Los primeros
puentes solidos construidos en piedra contemplaron desde sus
disefios iniciales con esculturas. Muchas de estas tallas adornan
todavia estas edificaciones que tuvieron una funcién identitaria
y protectora. Con el paso de los afios, la construccion de algunos
puentes modernos ha contado también con esculturas como
componenteestéticodesusdisefios. Laconsecuenteremodelaciéon
del viejo cauce ha permitido durante el proceso se lleven a
cabo en su interior una serie de intervenciones escultoricas. Su
existencia responde a una serie de actuaciones que comenzaron
en el aflo 1973 hasta el 2008. Estas intervenciones han sido el
resultado de una serie de conductas y propdsitos de distinta
indole, que revelan diferentes formas de proceder y entender
este espacio a través del arte como instrumento o pretexto, a lo
que se sumarian otros factores como el contexto social y politico
del momento en que se dieron las intervenciones.

Al no encontrarse catalogadas muchas de estas obras ni existir
base documental publicada que aportara informacién al
respecto, tuvimos que acudir en muchos casos a los propios
artistas, al personal de las distintas instituciones implicadas
en las intervenciones, asi como a los expedientes generados
por los diversos organismos publicos. Con los datos recogidos
y analizados en la investigacion podemos agrupar vy clasificar
estas intervenciones escultdricas en tres modos genéricos de
proceder: las actuaciones al margen de los proyectos oficiales,
los planes y proyectos institucionales, y los proyectos de jardin
que han contado en su disefio con la escultura. Del primer caso
surgen las esculturas de Sivio Moraira y Claudia Ammann. Con
el segundo se instalan la escultura de Per Kirkeby, las obras de
Gerardo Rueda, la pieza de Natividad Navalon y el monumento
de Alba Odeh y Patxa Ibarz, ademas del desarrollo del Parque
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Escultérico del Umbracle. Y en el tercer y Ultimo caso, se incluyen
las fuentes de Artur Heras y las obras de los escultores Lucas
Karrvaz y Toni Mari.

La escultura al margen de los proyectos oficiales.

Las primeras esculturas que aparecen en el antiguo cauce
del Turia fueron las realizadas por Silvio Moraira en 1973. Las
piezas localizadas entre los Puentes de San José y de Serranos
se originan a consecuencia de una actuacion personal que nada
tenian que ver con los planes institucionales de entonces. Sobre
dicho artista, decir que ha sido imposible su localizacién y que
no existe ningin documento que dé constancia de los hechos
acontecidos mas que las propias obras y la placa que se halla
junto a estas. La informacion obtenida al respecto fue facilitada
por el director de la Fundaciéon municipal de Parques y Jardines
que participo, dentro de su ambito, en aquella accién.

Los datos reunidos y analizados en la investigacion revelan un
cierto paralelismo entre el propdsito del escultor y algunos de los
acontecimientos sociales vividos en torno al tema del viejo lecho
del rio. La idea de Moraira de tallar aquellas piedras existentes
en el cauce, se dio dentro de un contexto de preocupacién
social generalizada por los planes gubernamentales de construir
una autopista por aquel corredor. Las protestas ciudadanas,
convertidas en ocasiones en concentraciones ludico-festivas
celebradas en el antiguo rio, terminaban a menudo con aquellas
plantaciones populares de arboles. Estas acciones no estuvieron
sometidas a ningun tipo de planificacién en el sentido estricto
de la palabra, mds bien se caracterizaron por su naturaleza
espontanea y abierta a toda persona que quisiese sumarse al
sentir popular. Al calor de los acontecimientos, aquel estudiante
de origen argentino quiso, través de una accion artistica,
contribuir de forma voluntaria y desde la discrecion de su trabajo,
a la consumacién del deseo de aquellas personas.

La segunda intervencion escultdorica que surge fuera de los
planes oficiales de remodelacién del viejo cauce es el proyecto
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participativo coordinado por Claudia Ammann en 1996 que
dio como resultado la escultura Banco. Al igual que en el caso
anterior no existe ningin documento oficial que recoja aquella
intervencién. La recopilacién de la informacion se hizo a través
de la propia artista y de Sebastian Miralles, profesor de escultura
en la Facultad de Bellas Artes de Valencia, que participé de
forma activa en la gestién de la intervencion. Este suceso
artistico fue posible gracias al trabajo de cooperacion entre
artistas, estudiantes y personas ajenas al mundo del arte, que
de una forma voluntaria participaron movidos por otros modos
de experimentar y crear. Es una escultura fruto de la ilusion, la
discreciéon y el altruismo. Situada bajo la sombra de un algarrobo
por expreso deseo de Ammann, Banco yace como un elemento
anonimo que con su aspecto inacabado parece sugerir acerca de
su significacién, sobre lo que es o podria haber sido. Es una pieza
que por el mismo sigilo que desprende su presencia, pasa casi
desapercibida en el entorno.

La escultura en los planes y proyectos
institucionales.

Junto a estas intervenciones discretas y nada pretenciosas,
comparten espacio una serie de esculturas venidas de los
proyectosgestadosdesdelasinstitucionespublicas(Ayuntamiento
de Valencia, Generalitat Valenciana y el Institut Valencia d’Art
Modern). Estas actuaciones han dejado diseminadas a lo largo
del viejo cauce varias obras de distintos artistas nacionales e
internacionales de diversa trascendencia profesional.

Laconstruccionde ladrillo del danés Per Kirkeby surge de un proyecto
orquestado por el IVAM en colaboracion con el propio artista a
finales de 1989. Esta escultura fue la primera obra gestionada
por un proyecto oficial que se ubica en el viejo cauce del rio. La
informacion recopilada para la investigacién se obtuvo a través del
propio artista, asi como de Vicente Todoli, que fue director artistico
del IVAM y ademas del comisario de la exposicion de Kirkeby en
el Centre del Carme en Valencia, y de varios documentos oficiales
emitidos por la instituciéon museistica y el Ayuntamiento.
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Con todos los datos recopilados y analizados podemos afirmar
que el lugar elegido para construir la pieza, situado en la zona del
viejo cauce recayente al IVAM, fue por la confluencia de varias
circunstancias del momento. Por una parte estaba la oportunidad
que se brindaba a Valencia de albergar una escultura de un artista
de proyeccién y repercusién internacional como Kirkeby. Por
otra parte, el IVAM comenzaba su andadura como museo con el
deseo de convertirse en un referente dentro del arte moderno
y contemporaneo. El mismo afio de la intervencién de Kirkeby
se inauguraba el edificio de nueva planta IVAM-Centre Julio
Gonzdlez, situado frente al antiguo cauce. El caracter publico y
permanente que tendria la escultura del artista, obligaba a buscar
un espacio de ciertas caracteristicas y dimensiones como las de
en un lugar ajardinado. La suma de todos estos factores propicid
que el viejo cauce terminase convirtiéndose en el contenedor de
esta obra.

La construccion de la escultura de Kirkeby hizo que circulasen las
especulaciones sobre un posible proyecto de jardin de esculturas
en eltramo V del viejo cauce, que termind quedando Unicamente
plasmada en las paginas de algin periddico que se hizo eco de
aquellos rumores. Desde entonces, este sector del cauce no
acoge ninguna otra escultura, a excepcion del Banco de Claudia
Ammann, que nada tuvo que ver con aquella supuesta idea. La
ubicacion de la obra de Kirkeby quedd en una intervencion aislada
sin mayores perspectivas que contemplasen nuevas instalaciones
en la zona. Este hecho tuvo como consecuencia un vacio de
planificacién que se traduce en un enfrentamiento continuo
entre el IVAM vy el Ayuntamiento sobre las responsabilidades
del mantenimiento y exhibicién de la pieza y que continua
hasta hoy. Esta situacién ha provocado que se realicen una
serie construcciones en las inmediaciones de la escultura que
han ignorado por completo su presencia. Estos elementos han
invadido el espacio vital y necesario que confiere a la escultura
su identidad para ser contemplada y reconocida como lo que es,
un objeto artistico.

A esta situacion hay que afiadir sus pésimas condiciones de
limpieza con acumulaciones de basura y hierbas en su interior,
las numerosas pintadas que cubren sus muros, ademas de unas
condiciones de exhibicién inexistentes al no haber dispuesto
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nunca de un cartel informativo ni una iluminacion adecuada a
sus caracteristicas.

Durante los mas de veinticinco afios que la escultura lleva
construida en el viejo cauce, se le han realizado trabajos de
restauracion y conservacién de calado. Aun asi, la pieza presenta
hoy en dia un aspecto lamentable que amenaza ruina por las
grietas visibles en sus muros y la falta de algunos soportes.
Actualmente, un cercado impide la entrada a su interior.

El Unico documento oficial del que se tiene constancia firmado
por ambas instituciones implicadas, es la autorizacion del
Ayuntamiento de Valencia al IVAM para la construccién e
instalacion de la escultura. En él se recogen las condiciones a las
que gueda sujeto el permiso, pero las numerosas interpretaciones
interesadas de los implicados no han conseguido mas que
prolongar esta situacién hasta hoy, sin voluntad firme por ninguna
de las partes de dar una solucion al problema de la escultura. Es
evidente que la obra no esta teniendo el respeto y la atencién
que se merece como objeto artistico.

El segundo de los proyectos emprendido por el Ayuntamiento
pero que hasta hoy en dia es una mera intencién, es el Parque
escultdrico del antiguo cauce del rio Turia que se ubicaria en el
tramo VIl del viejo cauce del rio. Para recoger la informacion
tuvimos que ir a buscar a los documentos generados por las
instituciones implicadas que fueron el Ayuntamiento, el IVAM vy
la Conselleria de Cultura, asi como entrevistas con personal de
dichos organismos. También obtuvimos informacion a través de
uno de los artistas, en concreto Natividad Navalon. Sobre Odeh
e Ibarz no se obtuvo respuesta a la solicitud de informacién
enviada y Gerardo Rueda se encuentra fallecido.

Con todo ello y con las informaciones obtenidas, sabemos que
el proyecto nunca ha llegado a desarrollarse como tal hasta la
fecha, aunque parece ser que persiste la intencion por parte del
Ayuntamiento de que sea realidad en un futuro. Aun asi, este
sector acoge cuatro esculturas: dos de Gerardo Rueda y una de
Natividad Navalén, que se encuentran frente al Museo San Pio
V. La cuarta obra es un monumento de las artistas Alba Odeh y
Patxa Ibarz ubicada en la zona recayente al Jardines de Viveros.
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Las piezas de Gerardo Rueda y Natividad Navaldn se colocaron
en 2007 con la intencién de que formasen parte del tramo VI,
ajardinado expresamente para acoger el museo de esculturas
al aire libre. Ninguna de las piezas fue realizada por los artistas
para este proyecto y los datos reunidos en la investigacién han
desvelado el itinerario realizado por las esculturas hasta llegar al
lugar donde se encuentran actualmente.

La obra de Navalon procede de la explanada frente a la fachada
del Monasterio de San Miguel de los Reyes, actual sede de la
Biblioteca Valenciana. La obra entré a formar parte de un
proyecto escultérico dirigido por la Conselleria de Cultura a
principios de los afios 2000. Este parque escultérico que tuvo
como tema genérico el libro, contd con cinco esculturas de otros
tantos artistas valencianos. Aquel proyecto fue desmantelado
por la misma Conselleria en los afios siguientes, distribuyendo
las esculturas por otros lugares de la ciudad bajo el pretexto de
unas obras de remodelacién en el jardin de la explanada donde
se exponian, obras que hasta dia de hoy no se han Ilevado a cabo.
En relacién a la escultura de Navaldn, desde la Direccion general
del Libro y Bibliotecas se propone al Ayuntamiento trasladar
la obra al viejo cauce. La propuesta hecha en 2004 termind
formalizdndose con la firma de un convenio de cesion temporal
acordado por las dos instituciones en septiembre de 2006. La
obra de Navalén se instalé finalmente en el antiguo cauce en
febrero de 2007.

Las dos obras de Gerardo Rueda tituladas Rosario y Cubo
procedian de la explanada del IVAM-Centre Julio Gonzdlez,
donde se expusieron en 2006 como parte de la exposicidn
dedicada al artista. Las obras son reproducciones a gran escala de
dos esculturas de Rueda de pequefio formato. Estas copias estan
por lo tanto realizadas diez afios después de la muerte del artista
coincidiendo con el afio de la exposicion. Las piezas formaron
parte de la donacién que la Fundacién Rueda hizo al IVAM ese
mismo afio. El procedimiento para trasladar las esculturas y
colocarlas en el antiguo cauce del rio es idéntico en las formas
al realizado con la pieza de Navaldon. Las esculturas Rosario y
Cubo se ceden al Ayuntamiento por iniciativa de la direccién del
museo valenciano por falta de espacio en las dependencias de
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la institucidn. La propuesta acaba con un convenio de cesién
temporal de las esculturas acordada por ambas partes. Las obras
se trasladaron e instalaron en el viejo cauce en febrero de 2007
coincidiendo con la obra de Navaldn.

El principio del fin del cdncer de cuello de utero de Alba Odeh vy
Patxa lbarz es la cuarta y Ultima escultura que acoge el tramo
donde se desarrollaria el propuesto parque escultérico. Es un
monumento que se cred como parte de una campafia publicitaria
en la que la escultura se utilizé como imagen iconografica del
mensaje que se quiso difundir. Valencia fue la ciudad elegida para
albergar la escultura al alzarse como ganadora de un concurso
convocado por los promotores del monumento.

Las causas que llevaron a instalar este monumento en el viejo
cauce del rio son distintas a las acontecidas con las esculturas
de Navaldn y Rueda. Con estas Ultimas piezas el Ayuntamiento
muestra una clara intencion desde el primer momento para que
pasen a formar parte del futuro Parque escultdrico del antiguo
cauce del rio Turia. En cambio, en la documentacién analizada
referida al monumento E/ principio del fin del cancer de cuello
de utero, no queda reflejada esta intencion en ninguno de
los documentos del proceso, que comienza con la invitacién
al concurso hasta la colocaciéon del monumento. No se ha
podido dar con la documentacién con la que supuestamente
el Ayuntamiento concurrié a dicha convocatoria. Se desconoce
por lo tanto, si el hecho de que el monumento fuese a formar
parte del parque escultérico fue uno de los argumentos dados
por el Ayuntamiento y en su caso, valorado positivamente por la
comisién para que Valencia se alzase como favorita. Sin embargo,
las autoridades municipales anunciaron con posterioridad, que
el monumento se habia colocado en el tramo VII, para que
formarse parte del proyecto de parque escultérico.

Los convenios de cesion temporal de las obras de Rueda y
Navalon vy la eleccion de Valencia como sede para albergar el
monumento de Odeh e Ibarz, permitieron la instalacién de
estas tres esculturas para que formasen parte de un proyecto
sin desarrollar del que, por tanto, se desconocia su filosofia,
propdsito de intenciones y contenidos. Por la documentacién
recogida y analizada durante la investigacion, se deduce un cierto
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oportunismo al ser el susodicho proyecto utilizado para solucionar
unas circunstancias o necesidades por parte de las instituciones.
Esta forma de proceder convierte al rio en depositario de unas
obras de arte que, en el caso de Rueda y Navalon se adquieren
para otros lugares y otros fines. Significativo es el caso de la
escultura de Natividad Navalén, que fue creada para ocupar
un lugar concreto y que en su emplazamiento actual la obra se
encuentra descontextualizada.

Dotardeobrasunfuturoparqueescultéricoantes de estardefinido
el proyecto ha favorecido que dispares razones o intereses sean
los que estan configurando un espacio contenedor de esculturas
en detrimento de un verdadero proyecto escultérico.

El Unico proyecto artistico desarrollado y llevado a cabo en el
viejo cauce del rio es el Parque escultérico del Umbracle. Poder
recoger la documentacion necesaria para realizar la investigacién
ha sido uno de las mayores dificultades con la que nos hemos
encontrado durante este trabajo. La propietaria de las obras
CAC, SA puso muchas dificultades para acceder a la informacién
y después de mucha insistencia y acudir a altos organismos
institucionales para su mediacién, obtuvimos un breve y escueto
informe por parte de la misma. Por otra parte la Conselleria de
Cultura se inhibié en el asunto argumentando que CAC, SA es
un organismo auténomo de la misma y por lo tanto carecia de
informacion y potestad para solicitarla.

Con los escasos datos obtenidos por CAC, SA pudimos saber que
parala ejecucion del proyecto escultérico se nombrd una comisién
de expertos formada por personal perteneciente a la Conselleria
de Cultura que asesord y eligio a los artistas que formarian parte
del proyecto. Las esculturas se crearon, supuestamente, a partir
de proyectos especificos para ser albergadas en el jardin del
Umbracle. La suposicion viene fundada en base a dos esculturas,
Sin titulo de Francesc Cardells y Ex It de Yoko Ono que son copias
de esculturas creadas con anterioridad por dichos artistas. No
obstante las obras estdn reproducidas en vida de sus autores, por
lo que se entiende, fueron las esculturas que los propios artistas
propusieron para el proyecto. A pesar de nuestra insistencia no
hemos podido consultar la redaccién del proyecto y tampoco
se sabe si realmente existe dicho documento, por lo que se
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desconoce el detalle del propdsito del mismo y de su contenido.

Las esculturas del Umbracle, siendo cada una de ellas de autores
distintos, comparten un lenguaje modernoy contemporaneo que
estd en consonancia con el lugar donde se encuentran. Las formas
de lineas limpias configuran volUmenes geométricos sugerentes
que compatibilizan con las monumentales arquitecturas
vanguardistas de la Ciudad de las Artes y las Ciencias. A través
de la expresién metafdrica, estas esculturas sugieren la reflexién
sobre el entorno urbano, la construccion del paisaje, el trayecto
como experiencia o el devenir ciclico de la vida. Son piezas que
ya no solo tratan de sintonizar con el contexto al que pertenecen,
sino que lo enriguecen con la aportacién nuevos significados.

La escultura en los proyectos de ajardinamiento.

Por uUltimo, tenemos los proyectos de remodelacién del viejo
cauce que han contado con la escultura como parte integrante
en sus disefios. Dos han sido las intervenciones escultéricas de
este tipo que se encuentran en el viejo cauce del rio: las obras
de Artur Heras para el proyecto del tramo Il y las esculturas de
Lucas Karrvaz y Toni Mari que se hallan en el jardin de los tramos
Xy XIV.

La informacion se obtuvo a través de las memorias de los
proyectos y en el caso de Heras, gracias a una entrevista y a
la apreciada documentacién facilitada por el artista para la
investigacién. Respecto a las esculturas de los tramos Xl vy
XIV no se pudo dar con el escultor Karrvaz y solo establecimos
contacto con Mari, aunque la informaciéon proporcionada por el
artista fue practicamente nula. En cambio las entrevistas con dos
de los disefiadores del jardin vy artifices del proyecto escultdrico
aportaron valiosa documentacion para la investigacion.

Los analisis sobre las informaciones recogidas han mostrado dos
formas distintas en los modos de proceder en cada uno de los
proyectos. Estas afectan tanto al nivel de implicacion del artista
en el proyecto, como al grado de integracién de la escultura en
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el entorno.

Las obras de Artur Heras integradas en el disefio de Vetges tu
i Mediterrania son el resultado de un trabajo en equipo entre
los autores del proyecto y el artista. Los diversos estudios y
bocetos realizados por Heras demuestran su aportacién con
ideas y soluciones al conjunto del disefio. Después de barajar
varias posibilidades, finalmente se opta por realizar esculturas
fuente, una eleccién que va encaminada a que las piezas entren
a formar parte del tratamiento lddico del agua en el que inspira
el proyecto.

En este espacio el agua permite ser experimentada con los
cinco sentidos: verla discurrir por las acequias, refrescarse en
sus fuentes, percibir los olores de las zonas himedas, oir su
golpeteo contra las albercas en los saltos de agua y sentirlo en las
palmas de las manos. Las esculturas fuente Taulatetombant vy la
Fonteta de la veritat procuran dentro de sus posibilidades a que
la propuesta sea posible.

Por otra parte, el tema doméstico del bodegdn que propone la
pieza Taulatetombant, conecta con el entorno urbano en el que se
encuentra. Las formas simples de los volUmenes que configuran
los elementos que conforman la pieza juegan con la ambigledad
de significados mesa/edifico, patas/columna, tetera/regadera,
arquitectura/jardin.

Respecto a la fuente bebedero Fonteta de la veritat, conocida
popularmente como ‘Pinocho’, al estar inspirada en el famoso
personaje de cuentos, manifiesta una parte ludica al sugerirnos
la paradoja que supone beber a través de una nariz, y en este
caso la del referido personaje, que nos evoca, casi de una manera
inconsciente, a la fabula del cuento.

El segundo de los proyectos que ha tomado la escultura como
parte integrante del disefio de ajardinamiento es el caso de los
tramos Xlll y XIV que acogen las esculturas de Lucas Karrvaz y
Toni Mari.

El jardin de caradcter naturalista disefiado por Jacobo Rios y
Angel Palomar entre otros, tuvo como esencia del proyecto,
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recuperar la memoria del Turia mediante una recreacion basada
en imagenes de la cartografia histdrica de Valencia. La escultura
estuvo presente desde los inicios del proyecto de ajardinamiento
como parte integrante del disefio. La tematica de las esculturas la
decidieronlos mismos autores deljardin que, para materializar sus
ideas, buscaron a los escultores que segun su criterio, reuniesen
las cualidades que hicieran posible la realizacién de las piezas.
Los artistas elegidos para la elaboracion de las esculturas fueron
los valencianos Lucas Karrvaz y Toni Mari. La idea de recuperar
la memoria del rio en la que se basa el disefio, no se encuentra
reflejada en la temdtica de las esculturas, sino que mas bien son
ajenos a la filosofia del proyecto. Los autores del jardin quisieron
que las obras artisticas, a través de una serie de representaciones
escénicas, anunciaran, sefializaran y se refirieran a los contenidos
de la Ciudad de las Artes y las Ciencias, que se encuentran al otro
lado del jardin. Los temas elegidos fueron: las artes escénicas
figuradas a través de piezas como E/ danzarin, La soprano o Piano
piano; las ciencias a través del juego de contrarios con La isla
de la pretecnologia; y el mundo marino con Bancos de peces.
No obstante, las referencias de las esculturas hacia el complejo
podrian entenderse como un elemento que conectara estos dos
ambientes tan distintos entre si. La arquitectura vanguardista
del complejo disefiado por Santiago Calatrava y Félix Candela se
opone al tratamiento naturalista del jardin, que se ve en cierto
modo mermado por la monumentalidad de estos edificios de
hormigdn blanco y cristal. Quizds, la tematica de las esculturas
pueda ser producto de esa polarizacién que en cierto modo
ejercen la imponente presencia de estas arquitecturas.

No obstante, cabria apuntar la existencia en este jardin, en los
tramos Xl y XIV, de tres obras cuya tematica no estd referida
a la Ciudad de las Artes y las Ciencias: Las dos rosas de Karrvaz
que anuncian y sirven de entrada a una rosaleda del jardin, y la
tercera el Neptuno de Toni Mari, que se encuentra dentro del
estanque existente en la cabecera del mismo tramo. De todas las
piezas del sector, esta escultura que representa al dios romano
que con su tridente hace brotar los manantiales, es la Unica que
hace referencia al tema del rio a través de la mitologia.

El modo de entender la implicacién del artista y lo que puede
aportar al proyecto diferencian los trabajos de Vetges Tu i
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Mediterrania y el dirigido por Jacobo Rios. En el primer caso, la
labor cooperativa entre los arquitectosy el artista busca converger
con los conocimientos aportados desde los distintos dmbitos
implicados. La suma de las diversas perspectivas para un mismo
fin, enriquecen el sentido de la idea en la que se basa el disefio
del jardin. En el caso del segundo proyecto, la participacién de
los artistas se cifie a dar respuesta a unas voluntades y a unas
necesidades ya creadas de antemano por los autores del disefio.

Estado de conservacion y exhibicion de las
esculturas.

El Jardin del Turia es un parque urbano de cardcter publico
y de titularidad municipal, por lo que es responsabilidad del
Ayuntamiento mantener las esculturas en buenas condiciones
de limpieza y conservacion, independientemente de quien
sea el propietario de las obras. Asimismo, es competencia de
esta institucién municipal exhibirlas y custodiarlas, ademads de
sefializarlas y en su caso, iluminarlas debidamente respetando
las normas de exhibicidon y conservacion recogidas en la ley de
Patrimonio Artistico e Histdrico.

El Servicio de Patrimonio Histdrico y Cultural es el organismo
municipal responsable de realizar regularmente las inspecciones
a estas obras artisticas y en su caso, elaborar los correspondientes
informes sobre el estado de conservacidon. Hasta hace pocos
afios, la extinguida Brigada de Monumentos era la encargada
de hacer las limpiezas de mayor calado y eliminacion de ciertas
pintadas sobre algunas piezas. Respecto a las esculturas que no
son propiedad del Ayuntamiento, como son las obras de Kirkeby,
Rueda y Navaldn, su conservacion y exhibicidn estan sujetas a
los contratos y convenios existentes entre el Consistorio y la
institucion propietaria de la obra.

Lostrabajos de campo efectuados sobre el estado de conservacion
de las esculturas del viejo cauce han mostrado unas piezas en
condiciones desiguales de mantenimiento que dependen de
varias circunstancias que veremos mas adelante, aunque el
estado general se puede calificar de preocupante y de un cierto
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abandono. Los medios de comunicacién han dado buena cuenta
en numerosas ocasiones sobre la deficiente imagen que han
presentado y presentan algunas obras. También son varios los
documentos municipales que recogen las distintas denuncias
realizadas por los grupos de la oposicion al respecto.

Diversas causas estan provocando una degradacion de las
esculturas. Por una parte se encuentran los dafios procedentes
del deterioro de los materiales constructivos y la incidencia que
sobre estos tienen los agentes atmosféricos, el riego del jardin
y la humedad del suelo. Por otra parte tenemos las agresiones
ejercidas hacia las esculturas, donde se han detectado dos tipos
de procedencia: por un lado encontramos los dafios derivados
de las actuaciones de adecuacién y remodelacién realizadas en
el entorno de la escultura a lo largo de su existencia, y por el
otro, se hallan las agresiones causadas por los actos incivicos de
algunos usuarios del parque.

La mayoria de las esculturas metdlicas tuvieron originalmente
algun tipo de tratamiento anticorrosivo, pero estos materiales
necesitan de actuaciones periddicas de conservacion para que
los tratamientos mantengan su eficacia en el tiempo. Todas las
esculturas construidas en metal presentan signos de oxidacion.
Entre una de las causas se encuentra el riego por aspersion
existente en todo el Jardin del Turia y que no respeta las areas
donde se ubican las esculturas, mojandose periédicamente. El
monumento E/ principio del fin del cdncer de cuello de utero,
presenta mayor concentracion de manchas de oxidacién en la
parte baja de las columnas metalicas. En el caso de la escultura
Rosario, hemos observado zonas de la propia pieza donde el
agua se acumula y no drena, presentando un avanzado estado
de corrosién del material.

La obra Per Kirkeby construida de ladrillo de barro cocido revela
signos de deterioro causados por el contacto directo y continuado
con la humedad procedente del suelo. Las caracteristicas porosas
del barro hacen que el agua de la tierra ascienda por capilaridad
y aparezcan manchas de salitre en las paredes. Ademas, la obra
presenta varias grietas en sus muros y la falta de algunos soportes
de material que se han desprendido. Es una circunstancia muy
preocupante porque la pieza podria amenazar estado de ruina
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si pronto no se realizan trabajos de reparacion urgentes que
solucionen estos problemas.

Respecto a las esculturas de piedra que se hallan en el viejo cauce
del Turia, no muestran sintomas dignos de mencién derivados
de los agentes atmosféricos o por la humedad, a pesar de que
tampoco las piezas son respetadas por el riego en aspersion.

Otro de los agentes que afecta considerablemente al estado
de conservacion de las esculturas son los dafios procedentes
de los actos incivicos cometidos por algunos usuarios. El mas
generalizado y que atafie a la prdctica totalidad de las esculturas
son las pintadas, en su mayoria grafitis, realizadas cominmente
con esprais sintéticos y rotuladores tipo ‘Posca’. La obra mas
perjudicada es la escultura de Kirkeby que por sus caracteristicas,
convierte a sus en un reclamo para las personas que realizan
este tipo de acciones. La aplicacién sobre las paredes de un
tratamiento protector frente a los grafitis las protegeria de
esta accién al facilitar su posterior eliminacion. Este mismo
tratamiento se recomendaria en el resto de piezas.

Respecto a las esculturas metalicas, la solucién mas generalizada
para eliminar los grafitis y pintadas ha sido aplicar una capa
de pintura. En ocasiones se ha hecho un tratamiento integral
con la adecuacion cromdtica de toda la pieza, y en otras en el
simple repintado de las zonas afectadas. Esta soluciéon deja ver
el contraste de tonalidades entre la nueva capa de pintura y la
anterior, dando como resultado una serie manchas que afean la
superficie.

El trabajo de campo ha detectado mutilaciones o la ausencia de
elementos en ciertas esculturas. En el caso de la Fonteta de la
veritat o ‘Pinocho’ la figura no dispone del gorro con forma de
cono que coronaba la pieza. Entre las esculturas de Karrvaz se
han podido constatar varias esculturas a las que les falta algun
elemento (el arbol en La siesta, la batuta en El director zurdo y
varias partes que conformaban Las inclemencias). Algunas de
las piezas deterioradas no han sido reparadas ni restauradas,
Unicamente se ha procedido a la retirada de los elementos que
pudiesen causar un peligro a los usuarios por parte del personal
de ParquesyJardines. Asimismo, cabe remarcar que las esculturas
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La caza y El espantapdjaros de Karrvaz, no reposan sobre sus
pedestales y no se ha podido confirmar su paradero actual. Las
piezas de Mari, que padecieron una circunstancia similar fueron
reparadas o sustituidas por otras nuevas con la misma tematica
pero de estructura mas soélida.

A la imagen que presentan las esculturas del viejo cauce hay
que afiadir la escasa o nula informacién que hay respecto a las
mismas. Algunas de estas, después de décadas ubicadas en el
cauce del rio, jamas han dispuesto de un cartel, por lo que los
usuarios del parque desconocen los datos referidos a las mismas.
Incluso algunos medios de comunicacién escrita, a la hora de
referirse a ciertas esculturas, han tenido que recapitular para
recordarnos que el objeto es una obra de arte, como ha sido el
caso de la escultura de Kirkeby.

La limpieza de las esculturas y su entorno.

Después de las inspecciones oculares, el estado de limpieza de
basura o broza de vegetacién que presentan las esculturas y su
entorno es, en general, aceptable. No obstante, se ha detectado
en ciertas esculturas que tienen rendijas o huecos restos
de basura en su interior y que hacen algo dificil su recogida vy
limpieza.

Los entornos de esculturas donde hay canales de agua
presentan acumulacién de basuras como son los alrededores
de Taulatetombant y en los aledafios de la Isla de las esculturas.
Sin embargo, una vez mas tenemos que referirnos a la imagen
que presenta, en este caso, el interior de la obra Per Kirkeby.
La sensacién es de total inmundicia ante la acumulaciéon de
basura al no retirarse periddicamente, una situacion que
viene repitiéndose desde su construccién en el viejo cauce.
Otra de las causas que afectan a su estado de limpieza es el
uso dado como retrete por algunos usuarios, una funciéon que
viene favorecida por el aislamiento visual que da su interior. El
lamentable estado que presenta la pieza denota un abandono
por parte del Ayuntamiento que es el responsable de mantener
en 6ptimas condiciones este espacio y que no se convierta en un
problema de salubridad dentro del Jardin del Turia. En los Ultimos

508



20. CONCLUSIONES

tiempos, el remedio adoptado desde el Consistorio para paliar el
problema ha sido la colocacién de una valla que impide el acceso
a su interior.

Las modificaciones del entorno de las esculturas.

Con el pasodeltiempo, se han llevado a cabo diversas actuaciones
de remodelacion y adecuacién en el viejo cauce del rio. Algunas
de estas acciones han agredido de forma directa o indirecta a
las esculturas que se encontraban en el entorno donde se han
ejecutado estas. Una vez mas, el caso mas evidente de todos es
la escultura de Per Kirkeby. Todo empieza con la construccion del
puente de las Artes y el trato, que podemos calificar de vejatorio,
dado a la pieza durante ese tiempo. Esta circunstancia parecia ser
un presagio de lo que le esperaba en los afios siguientes con la
instalacion de un transformador, y la recientemente construida
pista de running a escasos centimetros de la escultura.

En el Umbracle de la Ciudad de las Artes y las Ciencias, el cambio
en los usos de una parte de este espacio para destinarlo a un bar
de copas, obligd a cambiar la ubicacién de algunas esculturas y
otras dos quedaron dentro del recinto reservado para este lugar
de ocio. El nuevo emplazamiento ha provocado que pierdan
parte de su significacion, como es el caso de la obra Paissatge,
y en otros, se menosprecia la propia esencia de la obra como se
evidencia en la pieza Ex It de Yoko Ono. Asimismo, la escultura
Motoret de Navarro, aunque permanece en su emplazamiento
original, actualmente se encuentra rodeada de una serie de piezas
de tematica astroldgica y su presencia pasa casi desapercibida. El
visitante bien podria pensar que esta escultura es un artilugio
mas de los que componen esta muestra tematica.

e oz

La exhibicion de las esculturas.

Respecto a las formas de exhibicion de las esculturas, entre las
piezas que estan debidamente sefializadas estadn las obras de
Silvio Moraira y algunas de las piezas de Toni Mariy Lucas Karrvaz,
ademas del monumento al Principio del fin del cdncer de cuello
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de utero, donde solo reza el nombre de las autoras y la fecha.
Respecto a las obras que alberga el Umbracle, originalmente cada
una dispuso de una placa informativa, pero con las reubicaciones
anteriormente comentadas, hoy en dia solo la mantienen la
escultura de Ramon de Soto y Miquel Navarro.

El resto de las piezas del viejo cauce no dispone de ningun tipo de
letrero informativo colocado en lugar en el que se encuentran. La
falta de informacion al visitante es absoluta y demuestra un déficit
de interés por parte del Ayuntamiento que es el responsable
de mantener las piezas debidamente sefializadas. Ademds,
esta es una de las obligaciones a las que se debe el Consistorio
especificadas en los convenios de cesién de esculturas entre
el IVAM vy la Conselleria de Cultura, donde se hace también
referencia a una adecuada iluminacion.

Un dato significativo que justificaria la necesidad de informar
al respecto, es el que Virgil ofrece en su tesis doctoral en el
que apunta, que el 70% de los usuarios del Jardin del Turia ve
necesario o muy necesario conocer la historia del lugar (2012,
789). La relevancia del dato demuestra que a los ciudadanos
les interesa saber y conocer sobre temas que forman parte de
su ciudad. Si el usuario del Jardin del Turia dispusiese de una
informacién mas completa sobre las esculturas que se encuentran
el lugar, posiblemente seria mas consciente de los elementos que
configuran su entorno y tendria una mejor consideracién sobre
el mismo.
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Consideracion final.

Abordar la remodelacidon de un espacio tan complejo como
es el viejo cauce del rio Turia, por sus caracteristicas fisicas y
estructurales, ademas de la multitud de perspectivas y vivencias
gue ofrece, es un reto no menos inquietante. Su funcion durante
siglos como cauce y actualmente de corredor urbano estd
escribiendo parte de la historia de Valencia. El antiguo cauce se
presenta hoy como un relato lineal en el que confluyen desde la
ciudad histdrica y tradicional hasta la Valencia mas moderna y
vanguardista. Las oportunidades que ofrece un espacio de estas
caracteristicas son un potencial que estd siendo aprovechado para
condensar en el parque urbano en el que se esta transformado,
una densidad de significados que estdan conformando su
identidad. La imagen del viejo cauce se estda componiendo por
un registro de elementos que confluyen: puentes historicos
y modernos, naturaleza recreada y arquitecturas de jardin,
edificios singulares, instalaciones deportivas, areas de ocio,
equipamientos, mobiliario urbanoy enseres personales, pérgolas
y miradores, carteles, sefiales, signos religiosos y culturales, obras
de arte, grafitis, trayectos dirigidos a pie, corriendo o en bicicleta.
Esta aglutinacidon de elementos se presenta a modo de narracion
de la ciudad que pretende sery quiere mostrar.

El arte estd contribuyendo a escribir este relato a través de
una serie de intervenciones escultdricas resultantes de unas
decisiones de distinta naturaleza, que oscilan de lo relevante al
anonimato. Este escenario pone de manifiesto la complejidad
gue entrafia intervenir en el espacio urbano ante la diversidad
de actores y formas de entenderlo y ocuparlo. La coyuntura ha
desembocado en una diseminacién a lo largo del antiguo cauce
de una serie de esculturas, que han ido apareciendo durante el
tiempo que lleva remodelandose.

Las distintas propuestas artisticas del viejo cauce del rio, han
tenido como resultado esculturas con distintas consecuencias
y adaptacién en el entorno. Las hay que son un eslabdn en la
propuesta del entorno y participan de los mecanismos que
lo configuran como las esculturas fuente de Artur Heras. Las
propuestas de Karrvaz y Mari buscan en cambio significarse a si
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mismas en un entorno polarizado, mientras que el silencio que
yace en la pieza de Ammann le confiere el mas absoluto de los
anonimatos. O aquellas espontaneas intervenciones de Moraira,
que sobreviven al trascurso del tiempo desde la discrecion de su
naturaleza.

Desde el lado de quien toma las decisiones que planifican lo
urbano, los proyectos se hantomado desde un cierto oportunismo
traido por las circunstancias, que han focalizado la actuacion del
momento en detrimento de una visién mas amplia del conjunto.
Elinterés inicial va dando paso a la tibieza en el devenir del tiempo
y se visualiza en la decadencia con la que se conservan algunas
de las esculturas y sus condiciones de exhibicion. La accién
circunstancial ha sido la pauta que ha servido para que el antiguo
cauce albergase estas obras de arte, poniendo de manifiesto la
ausencia de un plan de accién gestionado de manera reflexiva y
atendiendo a las caracteristicas y singularidades del entorno.

La obra de Kirkeby es uno de los ejemplos mas indecorosos, que
deberia hacernos reflexionar sobre como se esta construyendo y
gestionando parte de los proyectos artisticos del viejo cauce. La
escultura construida entonces con cierta modestia y pretension,
alentada por los dnimos del momento, aspiraba dotar al viejo
cauce del rio con la obra de un artista de reputada trayectoria
internacional. Creada expresamente para este lugar, hoy en dia
poco queda de aquel espacio modificado por un devenir urbano
nada benevolente con esta escultura. Los veinticinco afios que
la pieza lleva instalada en el viejo cauce, son los mismos que
llevan de litigios el IVAM y el Ayuntamiento sin poner un remedio
definitivo al problema. En ocasiones se dan las circunstancias
que justificarian la reubicacién de una escultura publica cuando
las exigencias asi lo requieren y de hecho, reputadas voces han
pedido un traslado de la obra a otro lugar mdas adecuado. No
obstante, para futuros proyectos, seria positivo hacer un ejercicio
de reflexion sobre todo lo ocurrido para no volver a lamentarnos
€on un mMismo escenario.

Por otra parte, encontramos las reproducciones pdstumas
de Gerardo Rueda y la escultura desterrada Navidad Navalén
colocadasenuntramo que albergara un futuro parque escultérico
y al que posteriormente se sumd el monumento divulgativo de
Alba Odehy Patxa Ibarz. Lo extravagante de las circunstancias que
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trajeron las esculturas a este lugar, esta definiendo los confusos
contenidos que acoge este tramo del viejo cauce. No sabemos
cual es el porvenir que le depara al Parque escultdrico del viejo
cauce del rio Turia, pero cabria replantearse las actuaciones
llevadas hasta el momento. Quizds empezando por definir unos
contenidos artisticos que doten de coherencia al proyecto,
evitaria que este lugar no se convirtiese en un depdsito donde se
van acopiando esculturas.

El Proyecto escultdrico del Umbracle es el ejemplo de intervencion
artistica que se ha desvalorizado con el paso del tiempo en
beneficio de otros intereses. Las esculturas realizadas por artistas
de cierta proyeccion nacional e internacional van perdiendo el
prestigio que les fue dado en favor del anonimato. La reubicacién
de alguna de las piezas las ha dejado arrinconadas, hacinadas o
descontextualizadas. Devolverles un emplazamiento de similares
caracteristicas al original, haria que las esculturas recuperasen
la identidad y recobrasen el sentido para el que fueron creadas.

Los frecuentes comportamientos incivicos a las esculturas del
viejo cauce cometidos por parte algunos usuarios, dejan ver
los conflictos conductuales que se dan en un espacio pubico de
estas caracteristicas. La agredida imagen que han presentado
y presentan algunas de las esculturas no merece el calificativo
de una sociedad. Sin embargo reivindicar conductas civicas
y participativas, que fomenten el gusto por experimentar y
disfrutar del arte, asi como exigir a quien corresponde que cunda
con el ejemplo, si que deberia ser un rasgo que definiera a la
ciudadania.

El viejo cauce del Turia se presenta como uno de los elementos
regeneradores mas importantes de la ciudad y su capacidad de
renovacion todavia tiene mucho camino que recorrer. El arte ha
participado de esta remodelacion desde sus inicios con una serie
de esculturas que han ido incorporandose a un espacio ante
una serie de circunstancias u ocurrencias coyunturales que han
provocado un salteado de ciertas obras sin criterio unificador
alguno. Quizds, llegado el momento, habria que detenerse y
abrir un debate reflexivo sobre lo que se ha hecho y el sentido
que se pretende conferir en un futuro a la escultura publica en el
espacio urbano y especificamente en la ciudad de Valencia.

513






Bibliografia:

= AA.VV. El Jardi del Turia. Ajuntament de Valéncia. Valencia,
1982.

= AA.VV. “Jardin del Turia. Tramos | y Il. En Arquitectura Valen-
ciana: la década de los ochenta” Valencia, 1991.

= AA.VV. El rio Turia: problemdtica del viejo cauce. Cdmara
Oficial de la Propiedad Urbana de Valencia. Valencia, 1975.

= AA.VV. Las inundaciones de Valencia en 1957: Historia de la
riada y perspectiva de la ciudad. Camara Oficial de la Propie-
dad Urbana de Valencia. Valencia, 1960.

= AAVV. La estacion del Norte. “La Union de todas las Artes”.
Direccién de Patrimonio y Urbanismo, ADIF, 2007.

= AA.VV. Realizaciones espafiolas: diez afios de ingenieria es-
tructural, 1998-2008. Asociacion Cientifico Técnica del Hor-
migoén. Ed. ACHE, D.L., 2010.

= AA.VV. “Santiago Calatrava”. En Informes de la construccion.
Vol 52, n2 469-470 (2000)

= ABAD, F. (1988) L'espai de la utopia: instal-lacions de Francesc
Abad [Exposicion] mag-abril’88. Sala Parpallé, Valencia, Dipu-
tacién Provincial de Valencia. 1988.

= AGUILAR, I. “Arturo Monfort y el puente de Aragén”. En tor-
no a un discurso sobre la ingenieria. En AA. VV. Historia de la
ciudad. Vol. 5, Tradicion y progreso. UV. Valencia, 2008.

= ALMELA, F. Las inundaciones de Valencia en 1957. Historia de
la riada y perspectiva de la ciudad. Valencia: Cdmara Oficial
de la Propiedad Urbana de Valencia. Vol. 1. Valencia, 1959.

= ALMELA | VIVES, F. Valencia y su Reino. Delegacié Municipal

515



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

de Cultura. Ajuntament de Valéncia. Valencia, 2004.

= ALMELA | VIVES, F. “Observaciones al margen del Turia”. Tira-
da aparte de la revista Propiedad y construccion, n2 21y 22.
Valencia, 1960.

= ANDRES Y SINESTRERRA. D. (1866) El derribo de las murallas
de Valencia en los afios 1865 y 1866 é historia y mérito de
las famosas torres, puerta y puente de Serranos y de varios
monumentos comprendidos en el derribo. Valencia, Ed. Pa-
ris-Valencia, 1980.

= ANON, J. “Planificacién urbana y crecimiento de la ciudad”.
En Valencia, 1957-2007. De la riada a la Copa del América.
Valencia, Universitat de Valéencia. Valencia, 2010.

= ARCINIEGA, GARCIA, L. “La madera de Castilla en la cons-
truccion valenciana de la Edad Moderna” en Arquitectura
en construccion en Europa en época medieval y moderna.
Cuadernos Ars Longa, n2 2. Universitat de Valéncia. Valencia,
2010.

= BALDO LACOMBA, M. “La ciudad democrética. Valencia entre
1808 y 2008”. En AA. VV. La ciudad de Valencia. Historia.
Historia geografia y Arte de la ciudad de Valencia. Tomo 1.
Facultat de Geografia i Historia. UV. Valencia, 2009.

* BERNARDEZ, C. “Kirkeby, Per”. En AA. VV. La coleccidn del
IVAM. IVAM y Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia. Va-
lencia, 2001.

=  BERRICHOA, E. “En este alborear del futuro de Valencia”. E/
futuro de Valencia: conferencias. Ateneo Mercantil de Valen-
cia, 1959.

= BERTOMEU BLAY, X. Historia y estética de los Puentes del
Antiguo Cauce del rio Turia de valencia. Tesis doctoral. Uni-
versitat Politeécnica de Valéncia. Valencia, 1986.

= BLANCO, M. “El mundo de Miquel”. En AA. VV. El mundo de
Miquel [Exposicion] Museo Nacional de las Artes Visuales de

516



BIBLIOGRAFIA

Montevideo, Uruguay, 12 mayo-13 junio 1999. Consorci de
Museus de la Comunitat Valenciana. Valencia, 1999.

BLASCO, C. (1870) Historia de Teruel. Project Gutenberg.
<http://www.gutenberg.org/ebooks/27167?msg=welcome_stranger>
[Consulta: 07/06/2015]

BLASER, W., FRAMPTON, K., NICOLIN, P. Santiago Calatrava.
Barcelona, 1989.

BOIRA MAIQUES, J. La ciudad de Valencia y su imagen publi-
ca. UPV. Valencia, 1992.

BURRIEL DE ORUETA, E. “Planificacion urbanistica y ciudad”.
En AA. VV. La ciudad de Valencia. Historia. Historia geografia
y Arte de la ciudad de Valencia. Tomo 2. Facultat de Geogra-
fia i Historia. UV. Valencia, 2007.

CALATRAVA, S. “Especial Comunidad Valenciana” en Informes
de la construccion. Vol, 52, n? 469-470. Afio, 2000.

CALVO, C. y NAVARRO, M. Carmen Calvo y Miquel Navarro:
sala Josep Renau, 22 de mayo-Junio 1997. Quaderns de I'es-
cola. Universitat Politecnica de Valencia. Facultat de Belles
Arts. Valencia, 1997.

CALVO, F. “La escultura como dibujo: una disciplina moder-
na”. En AA. VV. En des-plazamientos: siete artistas valencia-
nos. Carmen Calvo, Joan Cardells, Angeles Marco, Natividad
Navaldn, Miquel Navarro, José Sanledn, Ramdn de Soto
[Exposicion] Mie Prefectural Art Museum, 1997. Consorci de
Museus de la Comunitat Valenciana; Direcci6 general de Pro-
mocid Cultral, Museus i Belles Arts. Valencia, 1997.

CASTRO, F. y CALVO, F. “Joan Cardells”. En des-plazamien-
tos: siete artistas valencianos. Carmen Calvo, Joan Cardells,
Angeles Marco, Natividad Navalén, Miquel Navarro, José
Sanledn, Ramdn de Soto [Exposicion] Mie Prefectural Art Mu-
seum, 1997 Valencia, Consell General del Consorci de Mu-
seus de la Generalitat Valenciana. Valencia, 1997. pp 38-59.

CASTRO, F.y PEREZ, D. “Ramdn de Soto”. En des-plazamien-

517



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

518

tos: siete artistas valencianos. Carmen Calvo, Joan Cardells,
Angeles Marco, Natividad Navaldn, Miguel Navarro, José
Sanledn, Ramadn de Soto [Exposicion] Mie Prefectural Art
Museum, 1997 Valencia, Consell General del Consorci de
Museus de la Generalitat Valenciana. Valencia, 1997. pp 154-
180.

CARMONA, P. “El rio Turia”. En AA. VV. La ciudad de Valencia.
Geografia y Arte.Vol 2. UV. Valencia, 2009 (a).

CARMONA, P. “La transformacién del rio Turia y el litoral del-
taico”. En AA. VV. La ciudad de Valencia. Geografia y Arte.Vol
2. UV. Valencia, 2009 (b).

CARRERES, S. Els Casilicis dels ponts del riu de Valencia. Ed.
Tipologia moderna. Valencia, 1935.

CARRERES, Zy CARRERES, S. Cruces terminales de la ciudad
de Valencia. Ed. Tipologia moderna. Valencia, 1929.

CASTRO, F. “La mistica del vacio”. En AA. VV. Des-plazamien-
tos: siete artistas valencianos. Carmen Calvo, Joan Cardells,
Angeles Marco, Natividad Navaldn, Miquel Navarro, José
Sanledn, Ramadn de Soto [Exposicion] Mie Prefectural Art
Museum, 1997. Consorci de Museus de la Comunitat Valen-
ciana; Direccio general de Promocié Cultral, Museus i Belles
Arts. Valencia, 1997.

CASTRO F. “La plenitud del vacio” y “La seduccién del espa-
cio”. En Ramon de Soto: arquitecturas del silencio. Catalogo
exposicion Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires, 19 mayo
- 13 junio 1999. Generalitat Valenciana. Valencia, 1999.

CASTRO, F., GANDIA, J. y PEREZ, D. En Cardells: el lugar del
dibujo: Catdlogo exposicion LAImodi, Valencia del 14 de julio
al 29 de Agosto de 1999.Consell General del Consorci de Mu-
seus de la Generalitat Valenciana. Valencia, 1999.

COROMINAS, M.J. “Mi cuerpo: aliviadero y miedo”. Nativi-
dad Navaldn. Mi cuerpo: aliviadero y miedo 1997. Catalogo
exposicion del 12-VI / 20-VII 1997 en el Centre Cultural de la



BIBLIOGRAFIA

Beneficencia. Diputacién de Valencia. Valencia, 1997.

CORTES Y LOPEZ, M. (1853) Diccionario Geogrdfico-histdrico
de la Espafia antigua, Tarraconense, Bética y Lusitana. Tomo
I, 11, 11l. Google books. [Consulta: 8/10/2014]

CRIADO, N. Nacho Criado: Piezas de agua y cristal. Catalo-
go exposicion Museo Nacional Centro de Arte Reina Soffa,
marzo-mayo 1991. Madrid, Museo Nacional Centro de Arte
Reina Soffa, 1991. Madrid, 1991.

CRIADO, N. Nacho Criado: Tras la ruina... 1966-70, 1989-99.
Catalogo exposiciéon IVAM Centre del Carme 7 octubre 1999
/ 9 enero 2000. Valencia, Institut Valencia d’Art Modern,
Valencia, 1999.

DE LAS HERAS ESTEBAN, E. La escultura publica en Valencia.
Estudio y catdlogo. Tesis doctoral. UV. Valencia, 2003.

DE MIGUEL, E., MUNOZ, A. CORELL, V., y otros. “Parque de
Cabecera” en Paisajismo. Revista de arquitectura del paisaje,
espacios exteriores urbanos y areas verdes, n2 29. Barcelona,
2009.

ESTEVE FERRIOL, J. Valencia, fundacion romana. Valencia,
1999.

FELIPE MONLAU, P. (1856). Diccionario Etimoldgico de la
lengua castellana. Google books. [Consulta: 8/10/2014].

FERNANDEZ CASADO, C.” Valencia y el Turia. El rio, la ciudad
y sus puentes”. Revista Informes de la construccion, vol. 40 n2
396, julio-agosto, 1988.

FERNANDEZ, C. y CANDELA, F. “Parque Oceanografico
Universal, Valencia”. En Informes de la construccion. Vol, 52,
n2 469-470. Afio 2000.

GARCIA, J. (2002). “Aragdn y sus topénimos (I1)”
en Centro Virtual Cervantes. Instituto Cervantes.

<http://cve.cervantes.es/el_rinconete/anteriores/diciembre_02/19122002_01.htm>
[Consulta: 28 de abril de 2015]

519



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

* GARIN, F. M2, CATALA, M. M., ALEJOS y otros. Catdlogo mo-
numental de la Ciudad de Valencia. Valencia, 1983.

=  GAVIRA, M. Ni desarrollo general ni ordenacidn del territorio.
Madrid, 1974.

=  GAVARA PRIOR, J. J. El paseo de la Alameda de Valencia.
Historia urbana de un espacio para la recreacion publica
(1644-1994). Ars longa: cuadernos de arte, n2 5. Universitat
de Valéncia, 1994.

= GIL, R. y PALACIOS, C. El ornato urbano. La escultura publica
en la ciudad de Valencia. Ajuntament de Valéncia. Valencia,
2000.

=  GINER BOIRA, V. tribunal de las Aguas de Valencia. Valencia,
1997.

=  GRAU CARRETERO, C. Proyecto bdsico y de ejecucion de recu-
peracion ambiental del entorno del azud del Oro y termina-
cién del carril bici del margen izquierdo del Jardin del Turia.
Ajuntament de Valéncia. Valencia, 2015.

* GONZALEZ CARRION, C. £l puente de I'assut de I'Or. Andlisis
geométrico, constructivo y estructural. Proyecto final de gra-
do, junio 2012. Ingenieria en la edificacion. Universitat Poli-
técnica de Valencia. Valencia, 2012.

= HUICI MIRANDA, A. Historia musulmana de Valencia y su re-
gidn: novedades y rectificaciones. Ayuntamiento de Valencia.
Valencia, 1969.

= |INSAUSTI, P. “Historia I”. En Paisajes del Turia. Ajuntament de
Valencia, UPV y otros. Valencia, 2004.

=  GUIRADQ, J. “La poética escultorica de Gerardo Rueda”. La
poética escultorica de Gerardo Rueda. IVAM. Valencia, 2006.

= JODIDIO, P. Calatrava: complete works 1979-2009. Kdln: Blu-
me, 2009.

520



BIBLIOGRAFIA

JODIDIO, P. Santiago Calatrava. KéIn: Taschen, cop. 2003.
JODIDIO, P. Santiago Calatrava. KéIn: Taschen, cop. 2003.

JUNCOSA, E. “Erdtica de la ciudad”. En des-plazamientos: sie-
te artistas valencianos. Carmen Calvo, Joan Cardells, Angeles
Marco, Natividad Navaldn, Miquel Navarro, José Sanledn,
Ramdn de Soto [Exposicion] Mie Prefectural Art Museum,
1997. Consell General del Consorci de Museus de la Comuni-
tat Valenciana. Valencia, 1997.

LLEDO, A. C. y SEGUI, J. J. “Las Fuentes escritas y el panora-
ma historiografico”. En AA. VV. Historia. Geografia y arte de
la ciudad de Valencia. Tomo 1, La ciudad de Valencia: histo-
ria. UV. Valencia, 2009.

LLOPIS, A. “Desviar el Turia per a dessecar I'Albufera. Noticies
del projecte dels inginyers Joaquin Llorens i Andrés Soriano.
En AA.VV. La riua que canvia Valéncia. Catalogo exposicion
MuVIM. Valencia, 2007.

LLOPIS, A. “El Jardin del Turia: otros tiempos, otros proyec-
tos, otras imagenes” En AA. VV. Valencia, Historia de la Ciu-
dad VI, Proyecto y complejidad. Valencia, 2010.

LLORENTE, T. Valencia. Sus monumentos y artes. Su natura-
leza e historia. Tomo [. Valencia, 1980.

MATA, C. “La fundacién de Valentia y los territorios ibéricos
circundantes”. En AA. VV. Historia. Geografia y arte de la
ciudad de Valencia. Tomo 1, La ciudad de Valencia: historia.
Valencia, 2009.

MATEU, A. y DOMINGUEZ, M. Las provincias i 'inici de I'e-
cologisme valencia. Les columnes de Maria Consuelo Reyna
sobre El Saler i el llit del riu Turia. Analisis 44: Quaderns de
comunicacio i cultura. Universitat de Valencia. Valencia,
2011.

MARCO BAIDAL, M. El Turia y el hombre riberefio. Valencia,
1960.

521



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

522

MADOQO?Z, P. (1845) Diccionario Geogrdfico-Estadistico-His-
tdrico de Espafia y sus posesiones de ultramar. Tomo IX, XV.
Madrid. Google books.

MELIO URIBE, V. La Junta de Murs i Valls. Historia de las
obras publicas en la Valencia del Antiguo Régimen, s.XIV-
XVIll. Consell Valencia de Cultura. Valencia, 1991.

MEDINA, A. y LACARRA, J. “Jardin del Turia” en Jardines de
Valencia. Regidoria de parcs i jardins. Ajuntament de Valén-
Cia <http://jardinesvalencia.es/>

MOLINIARI, L., SAMSA, E. y ROSELLI, P. Santiago Calatrava.
Milano, 1999.

NAVALON, N. Natividad Navalén. Mi cuerpo, aliviadero y mie-
do. Catalogo exposicion del 12 de junio al 20 de julio de 1997
en el Centre Cultural de la Beneficiencia. Valencia, 1997.

NAVALON, N. Natividad Navaldn: La maleta de mi madre.
IVAM- Institut Valencia d’Art Modern. Valencia, 2009.

NAVARRO ESPINACH, G. El col-legi de I'Art Major de la seda
de Valéncia. Consell Valencia de Cultura. Valencia, 1996.

ONO, Y., HENDRICKS, J., RICO, P. Yoko Ono: En Trance = Ex it
[Exposicion] Lonja del Pescado, Alicante, LAlmodi, Valencia,
1997.Generalitat Valenciana. Valencia, 1997.

PATUEL, P. “Antes del Arte” en Cuadernos de arte, n23 Valen-
cia. UV. Valencia, 1992.

PAZ, M. “Per Kirkeby” en CDAN Centro de Arte y Naturaleza;
Fundacidén Beulas. Exposiciones: Historico. Huesca, 2009.

<http://www.cdan.es/portfolios/per-kirkeby/>
[Consulta: 20/10/2014]

PENIN, A “El antiguo cauce del Turia en Valencia”. En Cimal:
arte internacional, n? 15. Valencia, 1982.

PEREZ, D. “La arquitectura carente de dimensiones”. AA. VV.
Des-plazamientos: siete artistas valencianos. Carmen Calvo,



BIBLIOGRAFIA

Joan Cardells, Angeles Marco, Natividad Navaldn, Miquel
Navarro, José Sanledn, Ramadn de Soto [Exposicion] Mie
Prefectural Art Museum, 1997. Consorci de Museus de la
Comunitat Valenciana; Direcci6 general de Promocié Cultral,
Museus i Belles Arts. Valencia, 1997.

PEREZ, F. Hasta aqui llegé la riada. Ayuntamiento de Valen-
cia. Valencia, 2007.

PEREZ, V. y otros. “Jardin del Turia. Tramos | y II. Valencia”.
En Arquitectura Valenciana: la década de los ochenta. IVAM.
Valencia, 1991.

PICO, J. “Memoria personal”. En Heras, A. Despulles. Catélo-
go exposicion. Fundacién Bancaja, Valencia, 2000.

RIBERA | LACOMBA, A. La fundacio de Valéncia: la ciutat a
I'epoca romanorepublicana (s 1l-1 a.C.). Institucio Alfons el
Magnanim. Valencia, 1998.

RICO, P. “Ex It”. En Ono, Y., Hendricks, J. y Rico, P. Yoko Ono:
En Trance = Ex it [Exposicion] Lonja del Pescado, Alicante,
LAlmodi, Valencia, 1997. Generalitat Valenciana. Valencia,
1997.

RINCON DE ARELLANO, A. “Valencia, de cara al porvenir” El
futuro de Valencia: conferencias. Ateneo Mercantil de Valen-
cia, 1959.

RINCON DE ARELLANO, A. Valencia 1957-1967: Conferencia
pronunciada el dia 14 de diciembre de 1967, en el Ateneo
Mercantil. Valencia, 1969.

RINCON DE ARELLANO, A. Pantanos y trasvases de la region
valenciana. Valencia, 2001.

RODRIGO, A. Estudio de los elementos arquitectdnicos que
conforman el cauce del rio Turia entre el Puente de San José
y el Puente del Mar de Valencia. Siglo XVI-XXI. Tesis doctoral.
UPV. Valencia, 2011.

ROSSELLO | VERGER, V. Les vistes valencianes de d’Anthonie

523



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

van den Wijngaerde. Conselleria de Cultura, Educacié i Cien-
cia. Valencia, 1990.

= ROSSELLO, V. y ESTEBAN, J. La fachada septentrional de la
ciudad de Valencia. Fundacion Bancaja. Valencia, 2000.

= ROS, B. “Gerardo Rueday la tradicién moderna”. En Rueda,
G. La poética de Gerardo Rueda y la tradicion moderna. Insti-
tut Valencia d’Art Modern. Valencia, 2006.

= RUEDA, G. Escritos y conversaciones. Museo Nacional Centro
de Arte Reina Sofifa. Madrid, 1999.

= SANCHO ALCAYDE, L. Turia: rio escultor. Iberdrola. Madrid,
1999.

= SANCHIS GUARNER, M. La ciudad de Valencia. Sitesis de his-
toria y de geografia urbana. Conselleria de Cultura, d’Educa-
cio i Ciencia. Valencia, 2007.

= SORRIBES, J. La riua que canvia Valencia. Catalogo exposicion
MuVIM. Valencia, 2007.

= SORRIBES, J. Valencia 1957-2007: de la riada a la Copa
Ameérica. UV. Valencia, 2010.

= SORRIBES, J. La riada de 1957. Separata del Almanaque Las
provincias. Valencia, 1958.

= SOTO de, R. Ramon de Soto: arquitecturas del silencio.
Catalogo exposicién Centro Cultural Recoleta, Buenos Aires,
19 mayo- 13 junio 1999. Generalitat Valenciana. Valencia,
1999.

= SOSA, T. “Yoko Ono, la gran artista desconocida” en Diario de
los Andes. Venezuela, 22 de enero de 2012.

= STEFFEN, B. “El alma como dote”. En Natividad Navaldn. La
maleta de mi madre. Institut Valencia d’Art Modern. Valen-
cia, 2009.

= TABERNER, F.,, LLOPIS, A., ALCAIDE, C. y otros. Guia de ar-

524



BIBLIOGRAFIA

quitectura de Valencia. Colegio Territorial de Arquitectos de
Valencia, Valencia, 2007.

TEJADA, I. “Per Kirkeby”. En CASANOVA, M., MENOR, V. e
IVAM. Instalaciones y nuevos medios en la Coleccion del
IVAM. Espacio, tiempo, espectador. Institut Valencia d’Art
Modern. Valencia, 2006.

TEIXIDOR, F. J. Antigliedades de Valencia. Observaciones
criticas. Tomo 1. Ed. Facsimil, Paris-Valencia. Valencia, 2001.

TERES, E. Materiales para el estudio de la toponimia his-
panodrabe: ndmina fluvial. Instituto de Filologia, Departa-
mentos de Estudios Arabes. Madrid, 1986.

TODOLI, V. En Heras, A. Bandera-bandera. Catalogo exposi-
cion Fundacion Joan Mird de Barcelona. Valencia, 1980.

TOMAS, J. M., MOYA, J.F., COMPANY, I. “Documen-

to n21 memoria y anejos”. En Redaccidn del proyecto

y ejecucion de las obres e instalaciones para la “cons-
truccion del nuevo pont de Fusta” de la Ciudad de Va-
lencia. Valencia. Ajuntament de Valéncia: Servici de
Circulacid, Transports i Infraestructures. AUMASA: Actu-
aciones Urbanas de Valencia. FCC. PAVASAL. Afio, 2010.

<http://www.tomasllavador.com/index.php/es/noticias?id=35>
[Consulta: 3/06/2015]

TZNOIS, A.y CASO, R. Santiago Calatrava. The bridges. New
York, ed. Universe, 2005.

TUDELILLA, C. “El palpitar dela materia”, En el Periodico de
Aragon. Seccion Arte. Criticas. Publicado 16 de Julio de 2009.

VIDAL CORELLA, V. Valencia antigua y pintoresca. Circulo de
Bellas Artes. Valencia, 1971.

VIDAL CORELLA, V. La Valencia de otros tiempos: tipos, cos-
tumbres, fiestas y tradiciones. Valencia, 1992.

VIRGIL DE INSAUSTI, A. Paisajes fluviales: La ciudad de Va-
lencia y el rio Turia. Metodologia de intervencion en cauces
urbanos. Tesis doctoral, UPV. Valencia, 2012.

525



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

Ex

526

ZACHAROPOULOS, D. “La desesperacion de las nebulosas”. En Per Kirkeby. Pintu-
ras, esculturas, grabados y escritos. Catalogo exposicion IVAM. IVAM y Conselleria
de Cultura, Educacio i Ciencia, Valencia, 1990.

pedientes del Ayuntamiento de Valencia y de la Generalitat

Expediente 194/89 del Servicio de Patrimonio del Ayuntamiento de Valencia. Asun-
to: Autorizacion al IVAM para la instalacion con cardcter definitivo de una escultura
en el tramo IV del Jardin del Turia. Afio 1989.

Resolucion n? 1893-H. Unidad administrativa Servicio de Patrimonio, seccidn inves.
regulac. y recup. Registro de actas de Alcaldia. Resoluciones de Hacienda, 1990-Fe-
brero. Signatura RA-314. Ayuntamiento de Valencia. Afio 1990.

Dictamen n? 13 de la Comisién informativa de Cultura y Educacidn, con fecha 9 de
diciembre de 1998.

Expediente 02001/2004/110 del Servicio de Patrimonio Historico y Cultural seccién
Monumentos del Ayuntamiento de Valencia. Asunto: Convenio entre la Generalitat
valenciana y el Ayuntamiento de Valencia para la cesion temporal de las esculturas
“Homenaje del libro” y “El lugar de la memoria”. Afio 2004.

Expediente 1/06 de la Conselleria de Cultura, Educacid i Esports. Afio 2006.

Expediente 02001/2006/530 del Servicio de Patrimonio histérico y Cultural seccion
Monumentos del Ayuntamiento de Valencia. Asunto: Acuerdo de colaboracion en-

tre Ayuntamiento y el IVAM sobre la cesion en depdsito de dos esculturas de Gerar-
do Rueda para su ubicacion en el cauce del rio frente al Museo San Pio V. Aiio 2006.

Expediente 02001/2006/435 del Servicio de Patrimonio Histérico y Cultural Seccion
Monumento Oficina técnica Monumentos del Ayuntamiento de Valencia. Asunto:
Donacidn al Ayuntamiento de Valencia por D. Gregory Potockiy de una escultura
titulada “Salvador Dali”. Afio: 2006.

Archivos de la Brigada de Monumentos 2007/caja 39/expediente 55.

Expediente 02401/2008/468 del Servicio de Sanidad del Ayuntamiento de Valencia.
Asunto: Invitacion a participar en el concurso para seleccion de emplazamiento a
monumento referido al cdncer de utero. Afio 2008.

Expediente 02001/2008/000114 del Servicio de Patrimonio Historico y Cultural del
Ayuntamiento de Valencia. Afio 2008.



BIBLIOGRAFIA

Levante-EMV

ALCANIZ, J. M.

-“El jardin del Turia sale de los papeles”.
Valencia, 12 de octubre de 1984, p 6.

-“El jardin del Turia no se iniciarad antes del verano”.
Valencia, 14 de febrero de 1985, p 9.

BENLLOCH, J.L. “El Ayuntamiento sigue buscando compromisos para financiar el
jardin del Turia”. Valencia, 14 de enero de 1983, p 9.

BLAY, J. A.

-“El Jardin del Turia estara en el MOMA neoyorquino”.
Valencia, 22 de junio de 1985, p 3.

-“La sexta parte del Jardin del Turia se inicia en noviembre”.
Valencia, 17 de julio de 1985, p 3.

-“Pérez Casado gestiona otro tramo del Jardi”. Valencia, 23 de enero de 1986, p 8.

CHAPA, A.
-“Las palmeras del jardin del Turia se mueren por ser excesivamente altas”.
Valencia, 9 de agosto de 1988, p 48.

-“El ayuntamiento abandona en el cauce restos arqueoldgicos”.
Valencia, 21 de agosto de 1988, p 7.

COLOMINAS, M. L.

-“El jardin del Turia se iniciard en la Alameda”.
Valencia, 3 de diciembre de 1983, p 6.

-“Lainauguracién tendrd la emocién de una noche de boda”.
Valencia, 5 de mayo de 1984, p 5.

DEL BURGO, P. “Un jardin que fue toda una ganga”
Valencia, 28 de mayo de 1988, p 5.

FERRER, V. “El puente del Mar”. Valencia, 3 de diciembre de 1975.

<http://wwwilasprovindias.es/20130822/comunitatvalenciana/valencia/joies-pinedo-fiestas-corregudes-201308221930.html>
[Consulta: 10/02/2015]

-“Las ideas de Bofill sobre el cauce, calificadas de poco serias”
Valencia, 3 de marzo de 1982, p 13.

-“El cauce del rio a debate” y “informar a los Barrios”
Valencia, 11 de marzo de 1982, p 14.

527



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

528

GARNERIA, J. Una década prodigiosa. Articulo publicado
el viernes, 22 de diciembre de 1989, p 71.

J.G.A. (1982). “El ambicioso plan urbanistico divide el cauce en tres zonas diferencia-
das”. Valencia, 15 de junio de 1982, p 9.y pp 42-49.

LAGARDERA, J.

-“Todavia quedan 4 meses como minimo para acabar el jardin del Turia en Campa-
nar”Valencia, 2 de abril de 1988, p 3.

-“Una exposicién de estudiantes debatird el futuro del Turia”.
Valencia, 24 de febrero de 1989, p 24.

-“Jardin del Turia: el PSPV tira la toalla”.
Valencia, 19 de octubre de 1988, p 3.

-“Estudiantes europeos de arquitectura piden un debate ‘serio’ sobre el Turia”.
Valencia, 17 de sep-tiembre de 1988, p 13.

-“El suefio del jardin del Turia cumple una década de insomnio”.
Valencia, 19 de abril de 1988, p 64.

MARI, R. “’La esfera armilar’ incorpora un nuevo elemento de polémica en la
Expo 92” en Levante. Valencia, 29 de septiembre de 1987, p 16.

MONREAL, J.

-“Errores de calculo encarecen la obra del jardin del Turia”.
Valencia, 6 de agosto de 1986, p 6.

-“Esperamos volver pronto para ver la obra del Turia a fondo”.
Valencia, 4 de noviembre de 1986, p 10.

-“Las empresas que ajardinan el Turia piden otro aplazamiento”.
Valencia, 26 de marzo de 1987, p 4.

-“Un clésico en la era del ordenador”. Valencia, 2 de junio de 1987, p 16.

-“El plan de Bofill obliga a construir el area Deportiva en el tramo III”.
Valencia, 14 de agosto de 1987, p 4.

-“El temor a no cobrar es la causa de la paralizacion de las obras del Turia”.
Valencia, 28 de agosto de 1987, p 3.

-“Bofill: ‘Los futuros tramos del Turia seran mas funcionales” .
Valencia, 8 de abril de 1988, p 11.

-“Albuixech propone un jardin Casero en el rio y acaba con el ‘suefio’ de Bofill”.
Valencia, 1 de marzo de 1989, p 15.

-“Bofill: “Quirds propone renunciar al jardin en el final del cauce para dar acceso al
puerto”. Valencia, 13 de julio de 1988, p 4.

-“El tramo de los nifios estara junto al jardin de Bofill”.
Valencia, 17 de marzo de 1989, p 12.



BIBLIOGRAFIA

MONREAL, J. y CANTARERO, J. “Los valencianos podran tomar el bafio en el lago de
cabecera del viejo cauce”. Valencia, 30 de septiembre de 1987, p 13.

MUELAS, P. “A final de afio comienzan las obres del Jardin del Turia” en Levante.
Valencia, 21 de septiembre de 1985, p 11.

-“El alcalde di la sefial de salida a las obras del Turia”.
Valencia, 28 de febrero de 1986, p 11.

-“El tramo de Vetges Tu serd mas ‘verde’ que el de Bofil
Valencia, 17 de febrero de 1987, p 11.

|Il

RODRIGO, E. “Pro Cauce denunciara la obra del Turia al Defensor del Pueblo”. Va-
lencia, 4 de junio de 1987, p 16.

-“Bofill: ‘El jardin de Bofill se abrira este viernes”. Valencia, 1 de junio de 1988, p 71.

S. G. “Quirds considera que el proyecto del Gulliver es una idea fuera de lugar” en
Levante. Valencia, 28 de marzo de 1989, p 7.

SEGUI, J. R. (1998). “Destrozan la obra de Kirkeby”.
Valencia, 9 de noviembre de 1998, portada, p 2 y 50.

“r

-“’Cauce’ hard una mona de protesta contra los planes de obra del rio”.

Valencia, 26 de abril de 1987, p 8.
<http://www.levanteemv.com/valencia/2010/05/25/juradoconsultaracalatravacambiofarolaspuentes/708398.htm[>
[Consulta: 12/06/2015]

<http://www.levanteemv.com/valencia/2013/11/13/pasarelaflcostomillonesusado/1050323.html>
[Consulta: 9/06/2015]

-“Casi la totalidad de ciudadanos, favorables al proyecto Bofill sobre el cauce del
Turia”. Valencia, 26 de diciembre de 1982, p 11.

-“El primer nucleo del jardin del Turia se construira este aifio”.
Valencia, 22 de mayo de 1983, p 3.

-“Otras ciudades italianas se interesan por el proyecto Bofil
Valencia, 23 de febrero de 1983, p 8.

-“Bofill vendrd el 27 para negociar su contratacién”.
Valencia, 24 de enero de 1984, p 5.

-“Otro almacén municipal”. Valencia, 23 de febrero de 1985, p 9.

|II

-“Calatrava unird la Pechina y Campanar con un nuevo puente”.
Valencia, 20 de mayo de 1986, p 7.

529



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

Diario Las Provincias
= “Inaugurado el puente de Astilleros, de 175 metros, frente a Nazaret”

<http://valenpedia.lasprovincias.es/historia-valencia/1931/inaugurado_el puente_de_astilleros_de 175 metros_frente_a_nazaret>
[Consultado: 11 de junio 2015]

= “Ajardinar el rio cuesta 8.000 millones de pesetas, el doble de lo previsto”

<http://valenpedia.lasprovincias.es/historia-valencia/1983/ajardinar_el_rio_cuesta_8 000 _millones_de_pesetas_el doble de lo_previsto>
[Consulta: 26 de junio de 2015]

= “El ayuntamiento estudia reformas en el puente de Monteolivete por las grietas”

<http://www.lasprovincias.es/v/20140222 /valencia/ayuntamientoestudiareformaspuente20140222.html>
[Consulta: 10/06/2015]

= “La pasarela ‘Cuc de Llum’ permanecera cerrada”

<http;//wwwiasprovincias.es/valencia-ciudad/201408/06/pasarela-lum-permanecera-cerrada-20140806000744-vhtml>
[Consulta: 9/06/2015]

= “Cambian la barandilla del puente de Monteolivete por grietas”. Valencia,
22/08/2014.

<http;/Awwlasprovincias.es/valendia-ciudad/201408/22 /cambian-barandila-puente-monteolivete-20140822000258-vhtml>
[Consulta: 10/06/2015]

= “Valencia inaugura en el Parque del Turia un monumento que celebra el fin del can-
cer de cérvix”. Valencia, 6/05/2008.

<http://www.lasprovincias.es/valencia/20080506/local/valencia/valenciainauguraparqueturia200805061355.htm[>
[Consulta: 16/06/2015]

= “Valencia, elegida para acoger un monumento que sera simbolo de la lucha contra
el cancer de cuello de Utero”. Valencia, 25/03/2008.

<http://www.lasprovincias.es/valencia/20080325/local/valencia/valenciaelegidaparaacoger200803251751.html>
[Consulta: 16 de julio de 2015]

= “Valencia inaugura en el Parque del Turia un monumento que celebra el fin del can-
cer de cérvix”. Valencia, 6/05/2008.

<http://www.lasprovincias.es/valencia/20080506/local/valencia/valenciainauguraparqueturia200805061355.html>
[Consulta: 16/06/2015]

= “Esculturas y dibujos de Ramon Soto recrean el universo zen en Nueva York”.
Valencia, 16/03/20009.

<http://www.laprovincia.es/cultura/2009/03/16/esculturasdibujosramonsotorecreanuniversozennuevayork/216699.html>
[Consulta: 21 de julio de 2015]

= DOMINGO, I. “Luces y sombras de un cauce verde”. Valencia, 3/02/2014.

<http://www.lasprovincias.es/v/20140203/valencia/luces-sombras-cauce-verde-20140203.html>
[Consulta: 18/10/2014]

530



BIBLIOGRAFIA

MORENO, P.
-“Un nuevo acto de vandalismo se ceba con una de las esculturas del jardin del

Turia”. Valencia, 15/05/2008.
<http://www.lasprovincias.es/valencia/20080515/valencia/nuevoactovandalismoceba20080515.htm[>
[Consulta: 1/02/2015]

-“Carteles y patrulles policiales intentan frenar las escaladas ilegales en puentes del
cauce”. Valencia,22/02/2011.
<http://www.lasprovincias.es/v/20110222/valencia/carteles-patrullas-policiales-intentan-20110222.htmI>
[Consulta: 4 de julio de 2011]

VELASCO, C. (2011). “Las esculturas dafiadas del cauce llevan desde 2008 sin ser
restituidas”. Valencia, 25/05/2011.

<http://www.lasprovincias.es/v/20110525/valencia/esculturas-danadas-cauce-llevan-20110525.htm[>
[Consulta: 01/02/2015]

Periddico El Pais

“Bofill afirma que en seis meses estara ultimado el proyecto para ordenacion del
antiguo cauce del Turia”. Valencia, 13/09/1981.

<http://elpais.com/diario/1981/09/13/espana/369180026_850215.html>
[Consulta: 28/01/2015]

MURNOZ, M.

-“Bofill presenta hoy publicamente su proyecto para reor-
denar el antiguo cauce del Turia”. Valencia, 14/06/1982.
<http://elpais.com/diario/1982/06/14/espana/392853613_850215.htm|> [Consulta: 28/01/2015]

-“Bofill presenta hoy publicamente su proyecto para reor-
denar el antiguo cauce del Turia”. Valencia, 14/06/1982.
<http://elpais.com/diario/1982/06/14/espana/392853613_850215.html> [Consulta: 28/01/2015]

HUICI, F. (1991). “Naturaleza abismal de Per Kirkeby”. Valencia, 25/10/1991.
<http://elpais.com/diario/1991/10/25/cultura/688345210 850215.htmI> [Consulta: 20/10/2014

HERAS, A. (2013) “Arte publico y manejos”. Valencia, 30/11/2013.

<http://ccaa.elpais.com/ccaa/2013/11/30/valencia/1385845342_313413.html> [Consulta: 5/12/2013]

ESTEVAN, A. “La ciudad que perdid su rio”. Valencia, 15 /12/2006.
<http://elpais.com/diario/2006/12/15/cvalenciana/1166213896_850215.html> [Consultado: 3/05/2015]

531



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

Periddico El Mundo

= BORRAS, D. “Yo creé a los guardianes de Valencia”. Valencia, 28/11/2014

<http://www.elmundo.es/comunidad-valenciana/2014/09/28/5426d905e2704edb158b457d.htmI>
[Consulta: 7/06/2015]

= TOLEDO, C. “Una columna romana en conmemoracion de la visita papal al Encuen-
tro de las Familias”. Valencia, 09/07/2008.
<http://www.elmundo.es/elmundo/2008/07/09/valencia/1215591562.htm|> [Consulta: 6/06/2015]

= “Valencia tendrd un monumento que reconoce la lucha contra el cancer de cuello
de Utero”. Valencia, 25/03/2008.
<http://www.elmundo.es/elmundo/2008/03/25/valencia/1206475974.htm|> [Consulta: 16/07/2015]

Otros medios de comunicacion

= “Compromis denuncia el deterioro de las esculturas cedidas por el IVAM en el viejo
cauce del Turia” en elperiodic.com. Valencia, 11/12/2011.

<http;//www.elperiodic.com/valencia/noticias/149751_compromis-denuncia-deterioro-esculturas-cedidas-ivam-viejo-cauce-turia.ntm>
[Consulta: 28/06/2014]

= “El IVAM lleva la escultura monumental de Gerardo Rueda a la playa da Ribeira de
Cascais (Portugal)” en europapress.es. 25/09/2007.

<http://www.europapress.es/comunitat-valenciana/noticia-cultura-ivam-lleva-escultura-
monumental-gerardo-rueda-playa-da-ribeira-cascais-portugal-2007%E2%80%A6> [Consulta:3/01/2015]

= “Viejo cauce del Turia: si los valencianos quieren zona verde, la tendran”. En Blanco
y Negro (diario ABC). Madrid, 7/07/1973, p 61.
<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1973/07/07/061.html>
[Consulta: 23 /06/2015]

= GOMEZ, P. “La toma del gusano” en valencianews.es. 10/03/2014
<http://valencianews.es/2014/portada/latomadelgusano/> [Consulta: 9 de junio 2015]

Paginas web

= “Real Decreto 2763/1973 Cesion gratuita de los terrenos del viejo cauce del rio
Turia al Ayuntamiento de Valencia”. Madrid, 2/12/1976.

<http://www.boe.es/boe/dias/1976/12/02/pdfs/A24025-24026.pdf> [Consulta: 20/06/2015]

= Culturia. “Valencia un rio de Cultura”. Generalitat Valenciana y Ajuntament de Valéncia.
<http://www.culturia.org/>

532



BIBLIOGRAFIA

=  “Valencia. Jarines del rio Turia”
<http://jardinesrioturia.blogspot.com.es/p/el-agua.htm!> [Consulta: 10/06/2015]

= Web oficial de la Ciudad de las Artes y las Ciencias de Valencia.
<http://www.cac.es/home/descubre/> [Consulta: 2/06/2015]
<http://www.cac.es/hemisferic/descubre/> [Consulta: 2/06/2015]
<http://www.cac.es/umbracle/descubre/> [Consulta: 4/07/2015]
<http://www.cac.es/agora/descubre/> [Consulta: 4 de julio de 2015]

= “El monumento” en Shackletongroup.

<http://www.shackletongroup.com/es/campanya/el-monumento&chrome=1> [Consulta: 10/02/2015]

Ayuntamiento de Valencia y webs municipales

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/home.nsf/(Portadas1)/Sfirst?opendocument?=1>

=  “E|Jardin del Turia: transformacion de una infraestructura hidraulica obsoleta en un
parque metropolitano”. Desplegable editado por el Ayuntamiento de Valencia.

< http;//wwwyalendia.es/ayuntamiento/laciudad.nsf/0/2334B7B67AF12CC0OC1 25 76EF004 7E585/SFILE/DESPLEGABLE_01.pdf?OpenElement>
[Consulta: 22/11/2014]

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/laciudad.nsf/0/B8AED15C624CC339C12576EF00480956/
SFILE/DESPLEGABLE_02.pdf?OpenElement&lang=1> [Consulta: 22/11/2014]

=  “Instalaciones Jardin del Turia, Estadio del Turia (tramo Ill)” en Infociudad, Ayunta-
miento de Valencia.

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/
7C7A1B827C3AE9EQC12572C200242EB6?0OpenDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=4&lang=1> [Consulta: 29/06/2015]

= “Instalaciones jardin del Turia, campo de futbol puente de la Exposicidon
(tramo VIII)”

<http://wwwyalencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblistado/CCD4ED5521D6DFCRC12572C200242EE6?
OpenDocument&bdOrigen=ayuntamiento%2Fardines_accesible.nsf&idapoyo=&lang=1&nivel=4>
[Consulta: 30/06/2015]

= “Jardin del Turia. Tramo IX” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<https://wwwvalencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/
2C2A19F1B5A2F44EC12572C200242F73?0penDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=8&Ilang=1> [Consulta: 1/07/2015]

= “Jardin del Turia. Tramo 10”.En Ficha recurso. Bienestar social, Educacidn y Deporte.
Ajuntament de Valéncia.

<http://wwwyalencia.es/ayuntamiento/guia_accesibiidad.nsfAMWCentrosD197C0AES625531DC12577D10041FODC?OpenDocument&lang=1>
[Consulta: 4/06/2015]

533



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

|II

“Jardin del Turia. tramos Xy X

<http://wwwyalencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/385AF1132869EB66C12572C2002430A5?
OpenDocument&bdOrigen=ayuntamiento%2Finfociudad_accesible.nsf&idapoyo=56B6611F3E335966C1257CD8002E7CAE&lang=1>
[Consulta: 1/07/2015]

“Jardin del Turia. Tramo XIV” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/
FF3D19B069970317C12572C2002430AE?OpenDocument&bdOr%E2%80%A6> [Consulta: 2/06/2015]

“Jardin del Turia. Tramo XIV” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWebListado/
99A7623CF3223E2BC12572C2002430BD?OpenDocument&bdOrigen=ayuntamiento%
2Fjardines_accesible.nsf&idapoyo=&Ilang=1&nivel=4> [Consulta: 2/07/2015]

“’Hemisferic” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.
<https://www.valencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/

CBDCD25937C3B4C8C12572C20023FE17?0penDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=3&lang=1>
[Consulta: 2/06/2015]

“UUmbracle” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWebListado/
6D87F31A3BA7C51FC12572C20024048A?0penDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=15&lang=1>
[Consulta: 2/07/2015]

“Museo de las Ciencias Principe Felipe” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWebListado/
551FC8D2CBEA7F7AC12572C20023FE14?0penDocument&bdOrigen=ayuntamiento/
laciudad.nsf&idapoyo=7A56E0AFD4368CBFC12571A900268CE5&nivel=5&lang=1 > [Consulta: 2/07/2015]

“Oceanografic”en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.
<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/C494BDAAAGAE21C-
6C12572C2002404F8?0penDocument&bdOrigen=ayuntamiento/laciudad.nsf> [Consulta: 2/07/2015]

“Parc de Capcalera” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.
<http://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsfvDocumentosWeblListadov/
8A6BE91326A254DAC12572C2002405D1?0OpenDocument&lang=2> [Consulta: 30/06/2015]

Ill

“Pargue urbano foresta
<http://jardinesvalencia.es/PDF/parque-urbano-forestal.pdf> [Consulta: 22/06/2015]

e Fundacion Deportiva Municipal, Ajuntament de Valéncia

534

“Instal-lacions Riu Turia, Estadi del Turia (Tram II1)”

<http://www.deportevalencia.com/instalaciones/instal%C2%B7lacions-riu-turia-estadi-del-turia-tram-iii/>
[Consulta: 29/06/2015]



BIBLIOGRAFIA

“Instalaciones Rio Turia, campo de Rugbi (Tramo V)”

<http://www.deportevalencia.com/instalaciones/instal%C2%B7lacions-riu-turia-camp-de-rugby-tram-v/>
[Consulta: 1/07/2015]

“Instalaciones Jardin del Turia, Estado de Sofbol-Béisbol (Tramo VI)”

<http://wwwualencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/
B7D2291EECSAABD1C12572C200242ECA?OpenDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=4&lang=1> [Consulta: 28/06/2015]

“Campo de Sofbol-Béisbol (Tram VI)”

<http://www.deportevalencia.com/instalaciones/instal%C2%B7lacions-riu-turia-estadi-de-sofbol-beisbol-tram-vi/>
[Consulta: 30/06/2015]

“Camp de Futbol Serranos”
<http://www.deportevalencia.com/instalaciones/campo-de-futbol-serranos/> [Consulta: 30/06/2015]

“Instal-lacions Riu Turia, Campo de Futbol Pont de I'Exposicid (Tram VIII)”

<http://www.deportevalencia.com/instalaciones/instal%C2%B7lacions-riu-turia-camp-de-futbol-pont-de-lexposicio-tram-viii/>
[Consulta 1/06/2015]

“El proyecto Valencia Ciudad del Running creard un nuevo circuito iluminado y
sefializado de 5 kildmetros en el Jardin del Turia”

<http://www.deportevalencia.com/valencia-ciudad-del-running-creara-un-nuevo-circuito-iluminado-y-senalizado-
de-5-kilometros-en-el-jardin-del-turia/> [Consulta: 10/07/2015]

Pagina web de la Universitat de Valéncia

“Valencia, una ciudad para el siglo XXI”. Afio 2004.
<http://www.uv.es/charco/documentos/valencial.htm> [Consulta: 8/03/2015]

Direcciones web consultadas para los puentes.

“Proyecto de construcciéon del puente de las Flores de la ciudad de Valencia”

<http://www.sarrionsa.es/portal/lang__es%ADES/rowid__108100,28368/tabid__9815/desktopdefault.aspx>
[Consulta: 16/05/2015]

“Inauguracién del puente de I'Assut de 'Or” en elperiodic.com

<http://www.elperiodic.com/valencia/noticias/22952_inauguracion-puente-lassut-lorhtml/>
[Consultado: 8/06/2015]

535



LA ESCULTURA PUBLICA EN EL VIEJO CAUCE DEL RIO TURIA EN VALENCIA

Pasarela Peatonal De Acceso Al Circuito De Férmula 1 De Valencia. “Cuc De Llum
(Luciérnaga)” en Asociacion Técnica Espafiola de Galvanizacion.

<http://www.linx.es/ateg/index.php/proyectos/transportes/29proyectos/transporte/60pasarelavalenciaformulal>
[Consulta: 9/06/2015]

“Puente de Aragdn” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<https://www.valencia.es/ayuntamiento/Infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWebListado/
81CO8E33388DDIFOC12572C20023FDE4?OpenDocument&bdOrigen=&idapoyo=&nivel=3&lang=1>
[Consulta: 30/05/2015]

“Puente Angel custodio” en Infociudad. Ayuntamiento de Valencia.

<https://www.valencia.es/ayuntamiento/infociudad_accesible.nsf/vDocumentosWeblListado/
8C6A31D01246D94DC12572C200240561?0penDocument&bd%E2%80%A6> [Consulta: 6/06/2015]

LATORRE, M.
-“Azud de Rovella” en Revision simplificada del Plan General de Valencia. Valencia,
5/03/2013.

<http://www.alencia.es/revisionpgou/catalogo/rural/Feb2013/FICHAS%20COMPLEMENTARIAS/SU/DISTRITO%20
7/07(SU_EPH).01-AZUD%20ROVELLA _firmado.pdf> [Consultado: 30/05/2015]

-"Acequia de Rovella” en Revisidn simplificada del Plan General de Valencia.
Valencia, 5/03/2013.
<http://www.valencia.es/revisionpgou/catalogo/rural/Feb2013/FICHAS%20COMPLEMENTARIAS/AH/AH_08-

ACEQUIA%20DE%20ROVELLA firmado.pdf> [Consultado: 30/05/2015]

Direcciones web consultadas para los artistas.

Artur Heras

“Artur Heras Passatges. De la Torre de Tatlin a Lavorare stanca de Pavese”.
En Galeria paz y comedias (2007).

<http://www.pazycomedias.com/archivos/exposiciones/ficheros/Dossier%20Artur%20Heras%20r.pdf>
[Consulta: 11/10/2014]

Portal oficial del Museu d’Art Contemporani de Vilafamés

<https://es-es.facebook.com/media/set/?set=a.234650079911679.59444.117672164942805>
[Consulta: 11/10/2014]

Lucas Karrvaz

<http://www.karrvaz.com/page-1.htm|> [Consulta: 25/10/2014]
<http://www.desdeelrincondeademuz.com/2012/08/jose-lucas-carrion-vazquez-lucas.html> [Consulta: 25/10/2014]
<https://esculturapublicavalencia.wordpress.com/lucas-karrvaz/> [Consulta: 16/07/2015]

536



BIBLIOGRAFIA

Toni Mari

<http://www.tonimari.es/biografia.htm> [Consulta: 16 de julio de 2015]

= E| escultor alicantino Toni Mari firma este afio el disefio de los premios FORINVEST

<http://www.elperiodicodeaqui.com/vplus/index_impresion.php?tsx=noticia&idnx=36415>
[Consulta: 19/11/2014]

Ramon de Soto

<http://www.fundacionfrax.org/?page_id=281> [Consulta: 18 de julio de 2015]

= “Ramon de Soto. Material interior” en Limbo. 11/08/2008.
<http://www.e-limbo.org/articulo.php/Art/3166> [Consulta: 18 de julio de 2015]

Francesc Abad

= PUIG | VILANOVA, C. “Terrassenc de I'any 1994”. Terrassa, 8/12/1994.
<http://www.elsocial.org/terrassencs/terrassencs1994abad.htm> [Consulta: 20/07/2015]

= “Enddgeno / Exdgeno” en Accié Cultural del Pais Valencia. Afio 2011.
<http://acpv.cat/artenaccio/entre-1000-i-10000-%E2%82%AC/francesc-abad> [Consulta: 20/07/2015]

Yoko Ono

= “Yoko Ono: half-a-wind-show. Retrospectiva” en Guggenheim de Bilbao.
<http://yokoono.guggenheim-bilbao.es/> [Consulta: 24 de julio de 2015]

Nacho Criado

= “Nacho Criado: Agentes colaboradores” en Wall Street International. Mayo 2012.
<http://wsimag.com/es/arte/1482-nacho-criado-agentes-colaboradores> [Consulta: 26/06/2015]

= “Nacho Criado” en Circulo de Bellas Artes de Madrid. Casa Europa.
<http://www.circulobellasartes.com/ficha.php?s=fich_bio&id=151>

Alba Odeh v Patxa Ibarz

<http://albaodeh.blogspot.com.es/> [Consulta: 15/07/2015]
<http://patxaibarzgil.com/bio/> [Consulta: 15/07/2015]
= CEMAV “Un monumento contra el cdncer” en Canal UNED para TVE-2, fecha de

emision: 6/06/2008.
<https://canal.uned.es/mmobj/index/id/12028> [Consulta: 13/10/2014]

537






Agradecimientos

Desde aqui quiero dar a todas aquellas personas e instituciones,
que de una forma u otra han participado en este trabajo, mi mas
sincero agradecimiento por el apoyo y la confianza que me han
brindado tan generosamente.

En primer lugar quiero dar las gracias a mi director Elias M. Pérez
Garcia, que ha estado acompafidndome en el transcurso de la
investigacion y al que no le han faltado palabras de dnimo para
gue siguiese adelante.

Debo un especial reconocimiento a los artistas Per Kirkeby, Artur
Heras, Natividad Navalén, Claudia Ammann y Toni Mari por su
cortesia y la valiosa contribucion que han hecho a este trabajo.
Asimismo, mi mas sincera gratitud a Vicente Todoli (director
artistico del IVAM entre los afios 1988-1996), Sebastian Miralles
(profesor de la Facultad de Bellas Artes San Carlos de Valencia),
Maite Martinez (jefa del Departamento de Restauracion del
IVAM), Irene Bonilla (conservadora del IVAM), Amparo Medina
(arquitecta del Servicio de Proyectos Urbanos), Vicente
Galiana (arquitecto técnico municipal de la Oficina Técnica de
Restauracion de Monumentos del Ayuntamiento de Valencia),
Ricardo Martinez (arquitecto de la oficina de Planeamiento
del Ayuntamiento de Valencia) y Francisco Marti (Director de
la Fundacion publica municipal de Parques y Jardines) que de
forma tan desinteresada han aportado tanta informacién y
conocimiento a mi labor.

También agradezco a Jacobo Rios y Angel Palomar (autores del
proyecto de urbanizacion de los tramos Xl y XIV), a Miquel
Gandia (Departamento de Patrimonio Cultural de la Generalitat),
Jaime Ferriol (Archivo Historico de Cultura de la Generalitat), al
personal del Archivo Histérico Municipal de Valencia, al de la
Biblioteca Valenciana, al de CAC, SA, al del CIA de la Escuela de
Arquitectura de la UPV y de las Bibliotecas Central de la UPV y
del IVAM gue tan cortésmente han atendido mis demandas, asi
como a M2 Luisa Peydro de la Fundacion InnDEA Valencia por su
asesoramiento.

539



No puedo olvidara mis compafierosyalumnosdel [ES Torreblanca,
con especial carifio a mi tutoria y a Alicia Mulet, que han sido
durante este tiempo un refrescante alto en este camino.

Tampoco tengo palabras para agradecer a Laura Lledd toda su
ayuda, a mi sobrino Rai que con sus dotes de informatico me ha
rescatado de alguin que otro apuro; a Marian y a Laura por su
colaboracién y sus animos, a Silvia por darme la solucién a algun
contratiempo, y a Eva y Manuel por los ratos de cervezas y la
camara.

Quiero mostrar mi mds sincera estima a Vicenta y Carlos por su
afecto y amabilidad que me han mostrado durante todos estos
afios.

Todo esto no hubiera sido posible sin el amparo de mi familia,
presente siempre en todo momento, y sin la implicacion y el
apoyo incondicional de Eva que tanto carifio me ha dado en todo
momento.

540









Resumen. (castellano)

El Turia deja una huella indeleble que estd fuertemente unida a la
ciudad de Valencia. El rio ha sido un factor de gran trascendencia
no solo en la configuracion espacial de la ciudad, sino también
en el devenir de su tiempo, y esto se ve reflejado en la profunda
transformacion que ha sufrido el cauce del Turia pasando de
ser un espacio natural a un jardin urbano y que aun hoy, sigue
remodelando la imagen de la Valencia actual, proceso en el cual
interviene con singular aportacion la Escultura.

El presente trabajo de investigacién titulado, La escultura publica
en el proceso de remodelacion del viejo cauce del rio Turia en
Valencia, 1973-2014, tiene como cometido concreto abordar un
estudio completo de los planes de actuacion escultdrica en el
transcurso de ajardinamiento del antiguo cauce del rio, asi como
la gestion de las intervenciones, considerando la obra en su
entornoy el decurso histérico de la misma. El estudio comprende
la historia y la configuracion del viejo cauce del Turia desde sus
inicios hasta la actualidad, para acercarnos a su transformacion
como espacio urbano, y nos ayuda a contextualizar el marco
en el que se suceden las acciones escultéricas a lo largo de
sus aproximadamente 10 kildbmetros de longitud. El trabajo
tiene como objetivos principales inventariar las esculturas
del viejo cauce ya que no existe hasta hoy una catalogacién
completa ni base documental de este espacio, razén por la cual
nos planteamos en primer lugar la identificacién de campo de
las obras, para después recopilar informacion de todo tipo
acerca de su encargo, ejecucion, gestion y mantenimiento de
las intervenciones, asi como la relacion de las mismas con los
elementos que conforman su entorno. Un andlisis exhaustivo de
las informaciones obtenidas y contextualizadas con el devenir
histérico, permitira construir el relato que hay detras de cada una
de las esculturasy que forman parte del acontecer del viejo cauce,
en vista a que, con los resultados obtenidos, podamos valorar
la tesitura actual de la escultura en dicho lugar, y pueda servir
para introducir una reflexion sobre el sentido que se pretende
conferir en un futuro a la escultura publica en el espacio urbano,
y especificamente en la ciudad de Valencia.
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Resum. (valencia)

El Turia deixa una empremta indeleble que esta fortament
unida a la imatge de Valencia. El riu ha estat un factor de gran
transcendéencia no sols a la configuracié espacial de la ciutat,
siné també a I'esdevenir del seu temps, i aixo es veu reflectit a la
profunda transformacié ocorreguda al llit del Turia, que ha passat
de ser un espai natural a un jardi urba, i que encara a hui en dia
segueix remodelant la imatge de la Valencia actual, procés al qual
intervé amb singular aportacié I'Escultura.

El present treball d’investigacio titulat, L'escultura publica al
procés de remodelacio de I'antic llit del Turia a Valéencia, 1973-
2014, té com a comés concret abordar un estudi complet
dels plans d’actuacid escultorica al transcurs d’enjardinament
de l'antic llit del riu, aixi com la gestid de les intervencions,
considerant I'entorn de les mateixes i el seu decurs historic.
Lestudi comprén la historia i la configuracié de l'antic llit del
Turia des de els seus inicis fins I'actualitat, per a apropar-nos a la
seua transformacié com espai urba, i ens ajuda a contextualitzar
el marc on es succeixen les accions escultoriques al llarg dels
seus aproximadament 10 kilometres de longitud. El treball té
com a objectius principals inventariar les escultures de l'antic
llit, perque no existeix fins a la data una catalogacié completa ni
base documental d’aquest espai, rad per la qual ens plantegem
en primer lloc la identificacié de camp de les obres, per a després
recopilar informacié de tot tipus al voltant del seu encarrec,
execucio, gestié i manteniment de les intervencions, aixi com
la relacié de les mateixes amb els elements que conformen el
seu entorn. Un analisi exhaustiu de les informacions obtingudes
i contextualitzades amb el devindre historic, permetra construir
el relat que hi ha darrere de cadascuna de les escultures i que
formen part de l'esdevenir de I'antic llit, amb el proposit que
amb els resultats obtinguts pugem valorar la tessitura actual de
I'escultura en dit lloc, i puga servir per a introduir una reflexio
sobre el sentit que es pretén conferir en un futur a I'escultura
publica a I'espai urba, i especificament en la ciutat de Valencia.
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Abstract. (English)

The river Turia leaves an indelible mark on the city of Valencia
and it is deeply joined to the city’s image. The river has been a
deciding factor not only on the spatial shape of the city but on its
historical passing of time and this is reflected in the riverbed deep
transformation, moving from being a natural space to a big urban
garden. Nowadays it still continues reshaping today’s Valencia’s
image. This is a process in which the Sculpture is involved as a
unique contribution.

The present research work, named The public sculpture in the
renovation process of the Turia’s old riverbed in Valencia, 1973-
2014 has as its principal task the study of the sculptural action
plan, adopted in the course of the old riverbed landscaping,
as well as the interventions’ management, taking into account
their environment and their historical development. The study
includes the history and layout of the old Turia’s river course
from its earliest days until today in order to understand its
transformation into an urban space. The study will also help us to
contextualize the situation in which sculptural actions are taking
part along its 10 KM length (of 10 Km). The research work’s main
purpose is to inventory the old riverbed’s sculptures because so
far neither a complete cataloguing nor a document base of this
space are found. This is why we first consider the works field’s
identification, as well as the compilation of all type of information
on their assignment, execution, management and maintenance
and furthermore the relationship between the sculptures and
their environment. An exhaustive analysis of the information
collected and contextualized with its historical happening will
allow us to build a story of every sculpture which is part of the
old riverbed’s story so, in this way, we will be able to evaluate the
situation of the sculpture today in this specific place and it will
help us to introduce a reflection about the future sense of the
public sculpture in urban areas, particularly in the city of Valencia.
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