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RESUM

Aquest projecte recull una série de micro-intervencions en els espais descuidats o degradats
de I'entorn urba, la finalitat de les quals és restaurar la unitat d’estil d’una seccio de la ciutat
de Valéncia.

Amb el present treball es vol captar I'atencié dels habitants del barri de Benimaclet sobre el
seu cos identitari, fer que desviin la seva mirada cap a detalls que potser els havien passat
desapercebuts. La manera de fer-ho és mitjangant la copia i descontextualitzacié de volums i
colors.

Per a aquesta fi, d’'una banda, s’ha dut a terme un mapatge de la zona metoddic i alhora, sen-
sible. D’altra banda, s’"ha desenvolupat una cerca experimental formal amb materials com ara
I'escaiola, la silicona o la fusta. Paral-lelament a aquestes experiéncies de procés, s’ha desen-
volupat una investigacié teorica per tal d’acotar-ne 'ambit conceptual i els antecedents.

Paraules clau: escultura, art urba, art contemporani, art public, intervencié artistica.

RESUMEN

Este proyecto recoge una serie de micro-intervenciones en los espacios descuidados o degra-
dados del entorno urbano, la finalidad de las cuales es restaurar la unidad de estilo de una
seccion de la ciudad de Valencia.

Con el presente trabajo se quiere captar la atencién de los habitantes del barrio de Benimaclet
sobre su cuerpo identitario, hacer que desvien su mirada hacia detalles que quizas los habian
pasado desapercibidos. La manera de hacerlo es mediante la copia y descontextualitzacidn de
volumenes y colores.

Con esta finalidad, por un lado, se ha llevado a cabo un mapeo de la zona metddico y a la
vez, sensible. Por otro lado, se ha desarrollado una busca experimental formal con materiales
como por ejemplo la escayola, la silicona o la madera. Paralelamente a estas experiencias de
proceso, se ha desarrollado una investigacion tedrica para acotar su ambito conceptual y los
antecedentes.

Palabras clave: escultura, arte urbano, arte contemporaneo, arte publico, intervencién artis-
tica.

ABSTRACT

This project includes a series of micro-interventions in urban areas which are neglected or
degraded, and the aim of those micro-intervations is to restore the unity of style of a section
of the city of Valencia.

With this work we want to attract the attention of Benimaclet local residents towards the
area’s identity and to make shift their gaze to details that might have gone unnoticed. The way
to do this is by copying and contextualizing volumes and colors.

To reach this goal, on the one hand, it has been undertaken a mapping of the area, either in
a methodical and sensitive way. On the other hand, a formal experimental materials research
(with plaster, wood or silicone) has been undertaken. Simultaneously to these process expe-
riences, it has been developed a theoretical research in order to narrow the project’s concep-
tual and background scope.

Key words: sculpture, urban art, contemporany art, public art, art intervention.
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Vull dedicar aquest treball a la meva familia per la seva estima i recol-
zament incondicionals, especialment a la meva germana per la seva
ajuda. Agrair també els consells i indicacions dels meus tutors Juan
Antonio Canales i Joan Llaveria i la paciéncia i recolzament de la meva
companya Marina. Sense totes elles, aquest projecte no hauria pogut

fer-se realitat.
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1. INTRODUCCIO

Lescultura ha estat relacionada amb l'arquitectura des dels inicis de la
Historia de I'Art; si bé la primera va estar supeditada a la logica del monu-
ment practicament fins a finals del segle XIX, quant va succeir la denominada
perdua del pedestal que més endavant es detallara. Al segle XX I'escultura
va emancipar-se i poc a poc va anar dotant-se de la suficient autonomia com
per investigar llocs que li havien estat vetats fins llavors, endinsant-se en els
espais de confluéncia fronterers, tan caracteristics de la segona meitat del
segle passat.

L'obra escultorica ja no es tractava necessariament d’un volum tancat so-
bre un pedestal, sind que perdia la seva centralitat, s’obria i ocupava I'espai,
interferint amb l'arquitectura i el paisatge. D’aquests, no en prenia només les
formes, sind també els usos, de manera que es feia ja dificil de distingir que
era que.

A finals del segle XX va aparéixer una nova manera d’art public indepen-
dent, el qual es movia lliurement dins d’aquests espais de confluencia i que
d’alguna manera obria les possibilitats de influir en la conformacié de la idea
de ciutat. El projecte que aqui es defensa es mou, d’'una banda, dins d’aquesta
branca de I'art urba que més endavant acotarem com a intervencions espe-
cifiques, i, de l'altra, en I'espai d’interferéncia entre arquitectura i escultura.

Aquest treball consta d’un seguit d’intervencions a les facanes de les ca-
ses d’un sector del barri de Benimaclet, la finalitat Ultima de les quals és la
de reflexionar sobre la possibilitat de millorar una zona mitjangant actua-
cions concretes, de la mateixa manera que ho faria un acupuntor. Aquestes
intervencions puntuals, de petita escala i temporals, en la majoria dels casos,
ocupen espais descuidats amb formes i colors que provenen de I'entorn, mi-
tjancant materials com l'escaiola i la fusta.

Tot allo que es transita i es veu en una ciutat pot entendre’s com una pell.
Es en aquesta on s’'emmagatzema la informacié simbolica que fa que els es-
pais es converteixin en llocs, mitjangcant no només la forma, siné sobretot el
color.

Es de I'epidermis del barri de la que se n’ha fet una lectura o, per emprar
el llenguatge meédic, un diagnostic i la que ha estat la materia primera per a
les peces del projecte. En ella s’ha dut a terme un collage de formes i colors,
triats mitjancant la intuicié, de manera que les peces no es dotessin d’una
carrega simbolica més enlla d’allo que es pot reconéixer.
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Les maneres en que s’aspira a millorar I'entorn sén diverses. La primera
i més evident és la de senyalar espais que es troben descuidats i fer que els
propietaris dels mateixos en siguin conscients. La segona i més superficial,
perd no menys important, és la de sorprendre la mirada dels habitants en els
seus trajectes quotidians i portar la seva atencié cap als espais que els poden
haver passat desapercebuts.

Una tercera, i més dificil de veure, seria la de reivindicar la influéncia dels
petits detalls en la manera en que es genera la unitat identitaria del barri.
Aquesta lectura, més restrictiva, requereix del coneixement de certes regles i
de cert metallenguatge explicatiu. Aixo és aixi perque les obres instauren un
codi autonom, certa codificacié que requereix de la seva presentacio, cosa de
la qual s’encarrega el capitol quart d’aquest escrit. D’aquesta manera, depe-
nent del nivell d’esfor¢ de I'espectadora se n’extraura una o altra conclusio.

Arribats a aquest punt és necessari fer una observacié important. Aquesta
memoria no s’ha de llegir com la descripcié d’un projecte acabat, tot i que
ho hagi d’aparentar degut als requeriments academics imposats pel marc del
Treball de Final de Grau; s’ha d’entendre més aviat com a una fotografia en
un punt concret d’un procés que es dilata en el temps.

Seguidament, per tal de facilitar-ne la lectura, es fara una breu descripcio
del contingut d’aquest text. Comencant per la definicié dels objectius, tot
seguit es descriu, en el tercer apartat, la metodologia emprada en el pro-
jecte, el qual s’ha dut a terme en tres fronts d’actuacié diferents. El primer
front ha estat el d’investigacio teorica de la literatura especifica; el segon, el
d’experimentacio plastica i operativa al taller, i, el tercer, el treball de camp
al carrer. D’aquest ultim, n’ha resultat un mapatge d’allo que ha quedat cons-
tancia a la xarxa. Aquesta metodologia respon a una logica d’espiral evolutiva
dins la qual les diferents parts del projecte s’han desenvolupat simultania-
ment.

Pel que fa al punt quart, es provara de fer una definicié del projecte em-
prant la terminologia que s’ha aprés en la recerca teorica. Alla, s’aclariran
conceptes com espai a 'abast o acupuntura urbana.

Es continuara tot desxifrant les claus d’alguns dels referents més propers
conceptual i plasticament parlant i es justificara en cada cas el perqué. Tot
seguit es passara a descriure els processos emprats per crear les diferents
peces i a la catalogacid de les mateixes, aixi com de les intervencions. Per
acabar, s’extrauran les conclusions del treball.

Per enmagatzemar tota la documentacié que per imperatiu de forma
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ha quedat fora de la memoria, s’ha creat un blog! al qual es remetra cons-
tantment des del text mitjancant enllagos interactius diferenciats per un su-
bratllat . Esmentar, per acabar, que s’ha provat al llarg del text de fer un Us
no sexista de la llengua, fent cas a les guies i documents que I'exemplifiquenZ.

2. OBJECTIUS
2.1 OBJECTIUS GENERALS

-Explorar les possibilitats de la creacio artistica contemporania en el marc
del camp comu entre arquitectura i escultura en el context urba.
-Generar una metodologia de projectes adient a les necessitats plastiques
d’aquest projecte que es puga aplicar a d’altres més endavant.

-Iniciacié en l'estudi teoric en I'ambit de I'art public.

-Millorar I'espai a I'abast.

2.2.0BJECTIUS ESPECIFICS

-Posar en practica i el perfeccionament dels coneixements técnics adqui
rits en el grau en relacié al color, la mateéria i la forma.

-Experimentar amb diversos materials de motlles.

-Iniciar el treball al carrer.

- Exposar sintética i ordenadament les idees que subjauen al projecte.

- Descobrir artistes que treballin dins del camp marc dels punts comuns
entre arquitectura i escultura.

3. METODOLOGIA

Si bé sembla que creacié i projecte poden ser contradictoris a primera vis-
ta, el procés de creacié artistica és essencialment intuitiu, la qual cosa no im-
plica que se n‘exclogui qualsevol tipus de metode. De fet, tot i que el plante-
jament de la metodologia de projectes es sol veure com una seqiiencia lineal,
és ben impossible si es tenen en compte factors sensibles com la intuicid. Es
comu als processos de creacid artistica que s’anteposi préviament una idea
abstracta de manera que aquests s’acabin convertint en la cristal-litzacié d’'un

1 http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/
2 MARCAL, H., KELSO, F. i NOGUES, M., 2008. Guia per a I'Gs no sexista del llenguatge a la
Universitat Autonoma de Barcelona
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Creaci6 de I'autor amb I'eina Cmap Tools

Interferéncies. Carles Llonch Molina 9

projecte ideal. Entre la idea i la forma, doncs, és on es situa necessariament
el projecte que aqui es descriu.

En els processos creatius no és factible operar d’igual manera com ho fa
el metode cientific, mitjangant axiomes3®. Moltes vegades, la natura mateixa
del procés creatiu té un caracter interactiu i una forma més propera a una
espiral evolutiva que a la d’una escala recta. Aix0 és aixi degut a que les dife-
rents parts que el conformen es solapen en el temps i es van verificant cons-
tantment a través dels diferents estadis sense haver d’esperar a que les fases
prévies hagin estat concloses. Es tracta, doncs, d'un procés continu en que les
parts es van avaluant a mesura que evoluciona. Per aix0 s’ha de considerar el
meétode d’aquest procés tant o més important que el resultat final.

Tot i aixi, es pot fer una temporitzacié aproximada del projecte en quatre
fases. En una primera fase prévia es va formular el projecte i es van organitzar
un seguit d’idees més o menys vagues entorn a una de cada cop més clara.
En una segona fase de desenvolupament de projecte, van simultaniejar-se
la investigacié teorica, el treball de camp i I'experimentacié formal. En una
tercera fase, s'analitzen les dades extretes del treball de camp i del taller i es
produeixen les peces per a col-locar. En una quarta fase es duen a terme les
intervencions i es cataloguen.

3.1. PRIMERA FASE: FORMULACIO DEL PROJECTE.

La llavor de les intervencions son, d’'una banda, la necessitat de formar
part de la realitat i transformar-la positivament i, d’altra banda, I'interes al
voltant de I'escultura i el suport arquitectonic.

Aixi, en una primera fase, es va imposar la necessitat d’aclarir les premis-
ses de les quals s’anava a partir. Els esbossos i collage primigenis* versaven so-
bre 'adheréncia de peces de caracter geometric i abstracte en l'arquitectura
gue incitaven a la idea de protesi. A aquestes, pero, els hi mancava caracter
integrador i una dimensié funcional en un sentit ampli.

A partir d’aquestes idees vagament perfilades, es van dur a terme plu-
ges d’idees en forma d’esquemes de bombolles a partir dels quals es van
desenvolupar mapes conceptuals més elaborats. En aquests es va provar de
respondre les preguntes basiques que un projecte planteja (Qui? Que? Com?
On? Quan? Per que?) per tal d’establir quines vies eren prioritaries o podien

3 ESTEVE DE QUESADA, A. Creacion y proyecto : el método en disefio y otras artes, p.72
4 Tots consultables a: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/03/esbossos-inicials.
html
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Planol 1: Rutes, 2015
Captura mapa on-line

Planol 2: Punts d’interés, 2015
Captura mapa on-line
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ésser més interessants®.

A partir d'aquests esquemes, i després de les primeres lectures, es varen
prendre les primeres decisions. Primerament, es decidi quin seria 'ambit en
el que es durien a terme les intervencions: el barri de Benimaclet. Seguida-
ment, es va abandonar la idea de treballar amb grans volums tridimensionals
de materials pesats i es va adoptar I'escaiola i I'emmotllat com a material i
técnica ideals pel tipus de formes que s’estaven considerant.

3.2. SEGONA FASE: TREBALL DE CAMP | EXPERIMENTACIO
3.2.1 Treball de camp: mapatge de Benimaclet

Es van comencar duent a terme un seguit de passejos sense rumb en els
quals s’establi un dialeg sensible amb I'espai urba. Aquestes sortides eviden-
ciaren rapidament la necessitat d’emprar un metode analitic per tal de cata-
logar d’alguna manera el recorregut de la mirada.

Camera i planol en ma es va dur a terme una primera sortida. Es va fo-
tografiar tot alld que atreia I'atencid: portes, finestres, facanes, textures,
objectes i demés detalls. Es llavors quan es va comencar a fer servir I'eina
MyMaps de Google, per tal de catalogar la sortida. A més de crear un planol
on s’anaven col-locant les fotos, es pujava tota aquesta informacid a un blog.

Aquesta primera ruta, tot i que de manera inconscient, ja dibuixava el pe-
rimetre d’allo que seria I'area de treball al barri. Dins d’aquesta zona, la qual
més endavant definirem com a seccio, es van dur a terme sis sortides més, tal
com s’observa al planol 1. Totes es troben detallades en sengles entrades del
blog, a les quals es poden trobar una seleccié de casi 400 fotografies fetes en
el transcurs del procés®.

Tota la informacié fotografica i geografica es va abocar sobre un mapa
interactiu nou’, en el que cada punt representava el lloc exacte on s’havia fet
una o diverses fotografies que, de manera interactiva, es podien consultar
fent clic sobre el localitzador. El planol 2 en representa una captura.

5 Per consultar en tamany complert: http://4.bp.blogspot.com/-AVvFPHa4dUWw/VZVOU-
tooEkI/AAAAAAAAINA/Del12Wz8r3E/s1600/mapa%2Bconceptual TFG.jpg
6 Sortida 1: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/03/sortida-1.html

Sortida 2: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/03/deriva-2.html

Sortida 3:_http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/04/blog-post.html

Sortida 4: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/04/sortida-4.html
Sortida 5: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/04/sortida-5.html
Sortida 6: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/05/sortida-6.html
Sortida 7: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/sortida-7.html

7 Consultable a: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/punts-dinteres.html
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3.2.2. Experimentacio al taller

Poc després d’iniciat el treball de camp, es comencaren les experiencies al
taller amb I'escaiola. Es parti de les premisses ja citades de no generar volums
excessius i treballar en escala no-monumental. A partir d’'un metode de com-
binatoria de tres parametres (natura del motlle, color i forma) es van ordenar
diferents grups de proves.

Unes primeres proves van ser de caracter geometric i partien d’esbossos
en cartrd, desenvolupats amb el professor Pablo Sedefio a I'assignatura Escul-
turai Entorn. Unes segones estaven ja encarades a relleus en format de rajola
i en elles s’experimentava també amb les formes. El tercer grup de proves ho
feia amb el color i retardants per I'escaiola. En el quart, es van provar mate-
rials alternatius d’emmotllat.

Va ser a l'acabar aquesta etapa quan es van prendre dues decisions que
afectarien I'aspecte final del projecte: d’'una banda, el policromar l'escaiola
en comptes de tenyir-la i, de I'altra, la utilitzacié de la fusta també com a ma-
terial. Pel que fa a la primera decisid, es va prendre per la dificultat de copiar
colors que es trobaven al carrer i, la segona, per una qiestié practica degut a
la fragilitat de I'escaiola en planxes de poc gruix.

Per tal de poder crear peces adequades a les manques de ceramica, va ser
necessari prendre mesures deld forats en I'enrajolat. Aixo va fer que en les
Ultimes sortides ja es prenguessin mides immediatament després de fer les
fotografies .

La introduccié de la silicona per tal de treure motlles del natural en
I'arquitectura va suposar una ampliacié substancial de les possibilitats plasti-
gues. Aix0 va ser aixi pel fet de descobrir el material a I'assignatura de Técni-
ques de Reproduccid Escultorica impartida pel professor Jaime Tenas.

Arribats a aquest punt, es va dur a terme un canvi d’estratégia substancial
per tal de desbloquejar algunes idees prévies a nivell estétic. Aixi, es va aban-
donar la idea de generar formes i colors que no tinguessin un caracter inte-
grador amb I'entorn i es va decidir comencar a treballar amb I'arquitectura
com a figura. D’igual manera, s’estudiaren les formes en qué es podien re-
produir elements arquitectonics o decoratius per tal de deslocalitzar-los i ge-
nerar la idea d’intersticis.
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Sense titol, esbog de cartré al carrer, 2014
Cartro
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Sense titol, esbog de cartré a interior, 2014
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3.3. TERCERA FASE: PRODUCCIO
3.3.1. Analisi, classificacio i ponderacio de la informacié extreta en el treball
de camp

Va ser aleshores quan, després d’analitzar les fotografies fetes en el pro-
cés de mapatge, es van poder classificar els espais en dues grans categories:
d’una banda, els objectius a intervenir i, d'altra banda, la decoracié suscepti-
ble a ser emulada. En el primer grup s’encabiren ferides que hi poden haver
en la pell del barri. Les tipologies serien les seglients:

-Rajoles ceramiques trencades en faganes
-Manques de rajoles ceramiques en faganes
-Manques de maons

-Forats al morter que enllueix faganes
-Estants a llindes de portes i finestres
-Estants a cornises

-Regates decoratives en facanes

-Manques de peces ceramiques en balcons
-Testos de morter o fusta malmesos

En el segon grup es troben els elements que sén susceptibles de ser mi-
metitzats en quant matéria i forma, i sén els de la relacio seglient:

-Decoracid ceramica en facanes

-Elements decoratius de morter

-Persianes metal-liques i reixes

-Decoracid de portes de fusta

-Maons de respiracio

-Rajoles hidrauliques al terra dels portals
-Tapes del clavegueram

- Tipografia en rajola ceramica

-Parts del mobiliari llencat a les escombraries
-Mobiliari urba

D’aquesta classificacid en sorti un mapa nou, en el qual es diferenciaven
per colors els elements corresponents a una categoria dels corresponent a
I'altra. Aixi, doncs, es marca en color vermell els possibles espais a intervenir;
en color blau, els possibles origens d’inspiracié o copia, i en violeta aquells
gue podrien correspondre a totes dues categories, tal com es pot observar
al planol 3.

Arribats a aquest punt ja es comengaven a entreveure al taller les possi-



Planol 3: Punts classificats, 2015
Captura mapa on-line

Planol4: Ponderacio dels punts
d’intervencid, 2015
Captura mapa on-line
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bles solucions formals que es podien prendre, tal com veurem més endavant.
Es va procedir a fer una classificacié i ponderacié dels espais a intervenir.
D’una primera tria se’n van destriar els que resultaven més interessants, re-
presentats al planol 4 pels punts de color més intens?.

Amb els restants se’n va fer una taula en la qual es nombrava els espais a
intervenir i es relacionaven amb les possibilitats d’espais a emular. A aquesta
s’hi afegiren les mesures que s’havien pres in situ i poc a poc s’anava con-
cretant el material, el color i la tecnica de emmotllat (en cas necessari) que
s'anaven a fer servir. D’aquesta manera és va dur a terme una planificacié
adequada d’allé que posteriorment s’anava a desenvolupar al taller. La taula
es pot consultar al segiien enllag:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/taula-evaluacio.
html

3.3.2. Produccio sistematica

Amb la informacié ben estructurada, es va planificar la produccid de les
peces. Es van diferenciar les que es produien en escaiola mitjancant emmot-
llat d’aquelles que es produien en fusta, ja sia creades o extretes de peces
reciclades al carrer. Fou llavors quan es va sortir al carrer a extreure motlles
de silicona de les formes triades. Aquesta part del projecte es descriu detalla-
dament a I'apartat dedicat als processos.

3.4. QUARTA FASE: INSTAL-LACIO | CATALOGACIO

Amb totes les peces creades es va comencgar a sortir al carrer a col-locar-
les. D’'una banda, a les cases habitades i, de 'altra, a les deshabitades o aban-
donades.

A les propietats habitades es trucava a la porta sempre i s’explicava el
projecte. Tot seguit es demanava permis per a poder fer les fotografies. Si
les persones que hi viuen no hi eren, es tornava un altre dia. Es va donar el
cas que, en certs espais els habitants, donaren permis per instal-lar-les defi-
nitivament mitjangant adhesius industrials. D’altres varen donar permis per
a fer-ho temporalment i la majoria només va permetre fer-ne la catalogacié.

En el cas de les cases deshabitades, es va provar de coneixer-ne la propie-
tat de manera verbal, parlant amb els veins. Davant de la impossibilitat de
fer-ho en la majoria es va decidir instal-lar-hi les peces de manera temporal.

8 Planol interactiu a: http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/llocs-on-sha-inter-
vingut.html
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4. ACOTACIO CONCEPTUAL DEL MARC
D’ACTUACIO DEL PROJECTE

Si s’hagués de definir aquest projecte en una sola frase, es diria que tracta
d’una intervencid d’art public independent en la qual es col-loquen estruc-
tures en interferéncia amb l'arquitectura, les quals proven de generar una
acupuntura urbana en una seccio de l'espai a I'abast mitjangant la creacio
d’intersticis. En el present capitol es provara de justificar la utilitzacié de ca-
dascun d’aquests termes.

4.1 INTERFERENCIES EN ENTORN URBA
4.1.1. Interferéncies entre arquitectura i escultura

Aquest terme es va prendre en un principi de I'obra del teoric Javier Made-
ruelo, que el fa servir per descriure 'ambit de confluencia entre l'arquitectura
i I'escultura inaugurat als anys 60 en el que les dues disciplines s’influencien
I'una a l'altra.

Si bé escultura i arquitectura han estat estretament relacionades en tota
la Historia de I'Art, obres de finals del segle XIX com Les portes de I'infern de
Rodin van suposar en gran mesura l'inici de la reivindicacio de I'escultura com
a art autonoma en la manera que les avantguardes ho entengueren.

Haurien de passar molts anys fins que d’altres artistes comencessin a in-
teressar-se en aquestes derives. Un dels primers en fer-ho va ser Constantin
Brancusi, que I'any 1938 crea, a la ciutat romanesa de Tirgu Jiu, un ambient
escultoric format per tres peces desplegades sobre un eix de més d’un kilo-
metre. La porta del petd , La columna sense fi i La taula del silenci no només
reproduien formes dels monuments commemoratius tradicionals, siné que,
a més, eren transitables, és a dir, tenien una concepcio gairebé urbanistica.

La gradual pérdua del seu caracter antropomorf de I'escultura durant les
avantguardes fa que algunes practiques s’apropin a tesis d’abstraccio que la
porten a parlar de la natura mateixa de I'espai. Un exemple d’aix0 son les cai-
xes buides de finals dels anys 50 de Jorge Oteiza. En elles s’allibera el centre
de I'escultura mentre es genera quelcom molt semblant a I'espai arquitecto-
nic.

Una decada més tard, als anys 60, s’inicien les interferéncies propia-
ment dites entre escultura i arquitectura. Mitjancant un procés de contami-
nacié, l'escultura pren técniques, formes i fins a usos arquitectonics, men-
tre l'arquitectura assimila algunes propostes de l'escultura. Un exemple



Auguste Rodin (en col-laboracié amb Cami-
le Claudel)

Les portes de I'infern, 1880-1917

Bronze

Constanin Brancusi
La columna sense fi, 1938
Pedra

Jorge Oteiza
Caixa buida, 1958
Acer corten
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d’aquestes primeres interferéncies pot ser I'obra de Carl Andre Plain de 1969,
el caracter de la qual ataca el concepte volumetric de I'escultura tradicional
alhora que genera un espai eminentment arquitectonic, gairebé geografic.
De fet, Andre i altres escultors minimalistes com Robert Morris o Donald Judd
seran els que protagonitzaran l'inici de les interferencies, precisament per
trobar-se en la condicid categorica negativa de I'escultura, com veurem més
endavant.

Lescultura, en entrar en I'espai d’interferéncia, hauria perdut el seu cen-
tre i en molts casos adquireix el caracter espacial tipic de I'arquitectura. Les
escultures, mancades de centre, estableixen relacions noves i indissolubles
amb l'espai que les envolta®. D’aquesta manera comencen a moure’s per zo-
nes que costa descriure com a escultoriques, perd que, com veurem en el
seglient punt, poblen un camp expandit comu.

4.1.2. Estructures axiomatiques

El terme estructura axiomatica acotaria una mica més en certa mesura
I'ambit d’interferéncia entre arquitectura i escultura. Va ser encunyat per Ro-
salind Krauss al seu text L'escultura en el camp expandit, publicat per primer
cop I'any 1979, En aquest escrit I'autora es pregunta sobre la incapacitat de
la categoria tradicional escultura per tal de descriure una serie de practiques
gue en el seu temps s’estaven duent a terme.

9 MADERUELO,J. El espacio raptado : interferencias entre arquitectura y escultura. p.68
10 KRAUSS, R. La escultura en el campo expandido. A: La posmodernidad
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La seva tesi defensa que si bé en l'antiguitat la logica de I'escultura era
indissoluble de la del monument i la fita, des de finals del segle XIX s’havia
produit una important transformacio a partir d’obres com el Monument a
Balzac de Rodin. Aquesta mutacié o moviment cap avall que es va iniciar
amb la perdua o absorcié del pedestal desemboca en l'autonomia total de
I'entorn. Aixo hauria portat cada cop més les practiques escultoriques cap a
un terreny d’abséncia categorica en el que es definien de manera negativa
com allo que es trobava en o davant d’un edifici que no era un edifici, o allo
que es trobava al paisatge que no era un paisatge’. Es en aquesta condicié
on es troben precisament les obres dels minimalistes, com per exemple Two
Columns de Robert Morris, formes abstractes de geometria contundent Ia
condicid escultorica de les quals es determina per ser alld que esta a la sala
gue no és realment la sala®2.

Amb la finalitat de crear un marc que permeti categoritzar aquelles noves
produccions que s’escapaven d’aquesta definicié negativa, Krauss estableix
una estructura logica que posa en relacid els elements paisatge i arquitec-
tura i els seus oposats (no-paisatge i no-escultura). Crea aixi tres categories
gue no poden ser assimilades com a escultura, perd que comparteixen el
mateix camp . La d’estructures axiomatiques en seria una, la qual pretén
descriure la possibilitat de treballar simultaniament entre I'arquitectura i la
no-arquitectura.

Es podria definir aquestes estructures axiomatiques com intervencions
gue d’alguna manera son inseparables de I'arquitectura. El terme axiomati-
ques faria referéncia a aquesta impossibilitat. Lobra transforma l'arquitectura
sense que aquesta perdi la seva essencia. Un exemple paradigmatic d'aquesta
categoria serien les obres de Gordon Matta-Clark en les quals foradava o
tallava edificis. A Splitting I'artista tracta I'edifici com un bloc de pedra i en
secciona completament teulada i pisos, fent que l'arquitectura i la interven-
cio siguin inseparables, val a dir, d'una manera radical. Altre exemple serien
les obres de Rachel Whiteread, autora sobre la qual, juntament amb Matta-
Clark, es parlara detalladament més endavant.

Es important, doncs, per tal de crear lligams entre aquesta categoria i el
projecte que ens ocupa, entendre la manera en que es vol cridar I'atencio so-
bre la arquitectura. No només se la cita i se la fa figura a representar, siné que
n’esdevé referent i suport. En aquest sentit, les intervencions que es propo-
sen es poden considerar estructures axiomatiques ja que aquestes no s’entén
sense l'arquitectura i I'espai que les envolta.

11 Ibid. p.65
12 Ibid p.66
13 /bid. p.68
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En el cas de la intervencié del projecte les formes escultoriques no es po-
den entendre de manera separada a I'entorn arquitectonic, el qual a la vega-
da n’és suport.

4.1.3. Diferéncies entre art public i monument

Com ja hem dit abans, Rosalind Krauss assenyala que la logica de
I'escultura era en I'Antiguitat inseparable de la logica del monument. Aquest
ultim s’assenta en un lloc concret i parla de manera simbolica d’aquell lloc.
Com tenien vocacié de senyalitzar i representar, normalment eren figuratives
i verticals i els seus pedestals formen una part important de I'escultura. El
pedestal era I'intermediari entre I'escultura i 'emplacament!4.

No obstant, a mesura que aquesta logica s'abandona apareixen un seguit
d’intervencions en I'espai comu que es poden catalogar com a art public en
un sentit ampli. Aquest, tot i tenir la mateixa capacitat que el monument
de convertir I'espai urba en lloc en sentit sociologic, no imposa necessaria-
ment cap significat. En canvi, no era aixi en el monument commemoratiu de
I'antiguitat, el qual sorgi com imposicié del poder i propaganda. Si compar-
teixen, pero, el fet que tots do estan destinats a la ciutadania o els vianants
en general.

El monument commemoratiu es va buidar del seu significat politic i reli-
gidés quan el poder va canviar de mans cap al capital. La publicitat urbana, en
certa mesura, va ocupar el seu lloc en la pugna per I'espai de representacio
que és el carrer®. Per tant, podem fer un Us més acotat del terme art public
per designar una practica diametralment oposada a monument, en el sentit
de I'afirmacié de I'escultor Siah Armajani:

<<Llart public és no-monumental. Es baix, comu i proper a la gent>>1.

En aquesta accepcido més acotada del terme, les intervencions d’Art Public
no es troben col-locades arbitrariament i tenen un caracter funcional, ja que
neixen des de I'estima a la ciutat i il-lustren la necessitat de vetllar per ella
com a bé comu, no des de la imposicid institucional, sind des de la vivéncia
ciutadana?’. . En aquest sentit, I'art public esta lligat dialecticament al lloc, al
gual pretén en certa manera transformar i enriquir.

4.1.4. Art public independent. Intervencions especifiques

Des dels anys vuitanta, pero, existeixen una série de practiques en dialeg

14 Ibid. p.64

15 MADERUELQ, J. Op. Cit. p.147

16 Citat a: MADERUELO, J. La pérdida del pedestal. p. 74

17 MADERUELO,J. El espacio raptado : interferencias entre arquitectura y escultura. p.165



Interferéncies. Carles Llonch Molina 18

amb I'entorn de la ciutat que no provenen d’entorns académics ni de circuits
tradicionalment artistics. Aquestes es troben dins de 'ambit del denominat
art urba, que engloba les formes d’actuacié artistica a I'espai public que van
més enlla del grafiti, perd que hi tenen certs aspectes en comu com ara la
il-legalitat.

Alguns investigadors defensen I'art urba com un art public independent
el qual no esta comissariat ni remunerat i que és abandonat a la seva sort. A
més a més, aquest es trobaria subjecte a una condicié d’il-legalitat de forma
irremeiable?®,

Dins de I'ampli ambit de I'art urba, hi han un seguit de practiques que
dialoguen més estretament amb I'entorn arquitectonic i amb I'urbanisme.
Aquestes tenen moltes vegades un component espacial o tridimensional afe-
git que fa que es puguin inscriure en la categoria d’estructures axiomatiques
de Krauss. Abarca les anomena intervencions especifiques i les defineix de la
seglent manera:

<<Cada peca neix de 'observacié de I'entorn i és producte d’un procés
creatiu que parteix de les particularitats d’'una ubicacid concreta. Lartista
de la intervencié especifica sol utilitzar, modificar o replicar elements del
paisatge urba. D’aquesta forma, la manera en que l'artista es fa amb el
lloc —el que denominem localitzacid(...)— es converteix en I'Unic compo
nent de la proposta artistica.>>?°

D’aquest ambit interessen els autors en els quals hi ha una forta sensacid
de llibertat creadora, moltes vegades de caracter ludic. Les seves obres trans-
meten als vianants la idea de potencialitat de transformacid, principalment
degut a I'economia de mitjans amb que sén produides. En la seva obra no hi
ha ocultament, sind que s’evidencien les estructures i els materials de mane-
ra que qualsevol persona pot sentir que és capag de reproduir-la.

4.2. AMBIT D’INTERVENCIO

Lambit d’intervencid del projecte, en tant espai, es pot definir des de dife-
rents optiques. En aquest apartat es provara de fer-ho des de tres en concret:
una de geografica, una de vivencial i una de psicologica.

18 ABARCA,J. El postgraffiti, su escenario y sus raices: graffiti, punk, skate y contrapublicidad.
p. 42
19 Ibid. p.48
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4.2.1. Espai geogradfic: el barri

Benimaclet és un dels huitanta-set barris que segons I'Ajuntament té la
ciutat de Valéncia.

Inscrit en el districte nimero catorze del mateix nom, es situa al nord-est
de Ciutat Vella, tal com s’observa al planol 5. Benimaclet té els seus origens
en una alqueria musulmana conquerida al segle Xlll per Jaume I. Des de prin-
cipis del segle XV i fins a les desamortitzacions del segle XIX va pertanyer al
capitol de la Catedral de Valéncia. Es va mantenir com a poble independent
fins que el 1882 va passar a ser una pedania de Valéencia, fins el 1972, quan
es va convertir en barri. Des de llavors, el fort creixement urbanistic acaba
d’inscriure el barri en 'urbs i el va separar de manera traumatica de I'Horta
amb la construcci6 de la Ronda Nord?.

La seva historia es reflexa en I'eclecticisme arquitectonic, com passa amb
molts d’altres nuclis de I'Horta de Valéncia. Al centre de I'antiga vila conviuen
edificis amb algades que van des de plantes baixes fins a sis plantes i humils
edificis eminentment agraris amb d’altres amb facanes profusament deco-
rades en aquell estil alegrement heterodox que és el modernisme popular
Valencia.

A nivell demografic es tracta d’un barri on el 2014 vivien gairebé 29.000
persones de diversa procedeéncia; la majoria, d’edat avangada, que conviuen
amb una gran poblacié d’estudiants vingudes de fora. Leconomia local, de-
dicada a I'horta fins fa relativament poc, s’ha vist abocada al sector terciari?.

4.2.2. Espai vivencial: 'espai a I'abast

<<l’home no es troba a I'espai com (...) un objecte en una caixa siné que
la vida consisteix de manera originaria en aquesta relacié amb I'espai i no
pot ser deslligada d’ell ni de manera ideal?>>>

El barri de Benimaclet, pero, és també aquell que s’habita. Representa
I'espai en el qual es desenvolupa el dia a dia i, per tant, en un sentit pragmatic
es pot definir com I'espai a I'abast, entenent aquest Ultim com a aquella zona
de I'espai que s’habita a la qual s’esta lligat amb un sentiment de pertinenca i
que, a més a més, fa de pont entre la llar i el mdn. Si es fa una lectura inversa
d’aixo ultim, I'espai a I'abast es podria definir també com I'ambit des del qual

20 MORENQO, F. B. Benimaclet, 1974-1999:XXV aniversari de I'Associacié de Veins de Benima-
clet.

21 Oficina d’estadistica de I'Ajuntament de Valéncia. Estudis de districtes de la ciutat de VA-
lencia. Consultable a: http://www.valencia.es/ayuntamiento/webs/estadistica/inf_dtba/pub/

Districte 14.pdf
22 BOLLNOW, O.F. Hombre y espacio. p.29
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s’actua per tal d’incidir al mén.

També es tracta de I'espai d’empara , aquella ampliacié de la llar on exis-
teix familiaritat. El ja citat sentiment de pertinencga és important per tal de no
caure en una intervencié d’”artista paracaigudista” en la qual existeix vincle
entre l'artista i I'entorn només de manera superficial.

Per aix0 s’ha de considerar |'espai existencial, és a dir, aquell en relacid
amb l'existéncia de I'ésser huma del qual n’és l'origen i el centre permanent
d’allo que Bollnow anomena espai vivencial.

Per tal de considerar I'espai vivencial és important reconéixer que el pri-
mer que queda lligat al subjecte és la llar. Aquest és el punt des d’on es parteix
i a on es torna, el centre organitzador dels seus llocs. Les persones necessiten
d’alguna manera un centre a través del qual queden arrelades al seu entorn i
al qual es refereixen totes les seves circumstancies espacials®. Habitar signi-
fica tenir un lloc fixat en I'espai al que es pertany i al qual s’esta arrelat, pero
aquest no ha de ser un simple punt, siné que ha de tenir certa extensio?~.

4.2.3. Espai psicologic: una seccio del barri de Benimaclet

Lextensié d’aquest espai que s’habita la generen tant I'urbanisme com la
percepcié subjectiva d’aquest. En el cas de I'ambit d’actuacié del projecte, es
tracta d’una seccid del barri de Benimaclet circumscrita a un perimetre esta-
blert pels carrers Mistral, Emili Bard, Doctor Vicente Zaragoza i avinguda Va-
lladolid, tal com es pot observar al planol 6. Aquests carrers no només tenen
una funcid de frontera en els trajectes quotidians de les vianants degut a les
seves caracteristiques, sind que també dibuixen el perimetre a partir del qual
la forta influencia identitaria de I'arquitectura del centre disminueix.

| és que Benimaclet respon a una tipologia que per la seva historia té un
nucli d’'un marcat caracter, rodejat per un gradient tematic que va disminuint
a mesura que s’allunya un d’aquest punt. Els carrers de vianants i les cases
baixes generen un node potent a partir del qual es crea una zona homogenia
més vasta, simplement per “radiacid”; és a dir, per la sensacié de proximitat
a aquest punt®.

Quan parlem de la idea de seccié ho fem referint-nos a elles com ho fa
Kevin Lynch tot dient que sén zones urbanes relativament grans en les quals
I'observador pot ingressar amb el pensament i que tenen cert caracter en

23 Ibid. p.117
24 Ibid p.121
25 LYNCH, K. La imagen de la ciudad, p.89
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comu?®. Aquest caracter comu estaria indicat per una unitat tematica basada
en una infinita varietat de parts integrants que poden estar formades per
glestions arquitectoniques o formals com la textura, I'espai o el tipus de
construccid, pero també per qliestions sociologiques com I'Us, I'activitat o els
habitants?.

Paradoxalment, aquesta forca identitaria que genera unitat tematica a Be-
nimaclet es percep gracies a la natura pintoresca i ecléctica de l'arquitectura
gue pobla aquest nucli d’irradiacid. Les faganes d’edificis dels ultims quaranta
anys segueixen incloent decoracié ceramica, per influencia del modernisme
popular. Es per aixd que en el projecte, encara que s’intervingui sobre rajola,
es fa sobre edificis construits en époques molt diferents.

Es interessant el fet que, quant més s’habita en una ciutat, menys es per-
cep com una unitat tematica i més com una superposicié de vivéncies. La
percepcié d’'una persona que s'acaba de mudar a una ciutat és completament
diferent a la d’algu que hi viu des de fa molts anys. Aix0 és aixi perque les per-
sones es fan una imatge de la ciutat basada en un seguit de senderes a través
de les quals l'observen i la transiten. Mitjangant la superposicié d’aquestes
rutes les persones organitzen i connecten els altres elements de I'urbs. Es
precisament a partir de les senderes personals, que de manera natural con-
formen la visié de I'espai que s’habita, que es van iniciar en primer terme les
rutes en la fase de mapatge.

4.3. LA INTERVENCIO COM A CURA
4.3.1. Restauracio identitaria i acupuntura urbana

A principis del segle XIX van sorgir els dos paradigmes oposats que supo-
sarien els inicis de la restauracid moderna de béns culturals . D’'una banda, el
teoric anglés John Ruskin representava un corrent arqueologic que defensava
la permanencia de les ruines com a receptacles de I'esperit de les construc-
cions. D’altra banda, l'arquitecte francés Eugene Viollet-le-Duc defenia un
corrent de reconstruccié. Aquest Ultim pensava que alldo important en una
restauracio era tornar les construccions a un estadi estilistic unitari, encara
que no fos l'original. Les intervencions realitzades sota aquest criteri, tot i
estar basades en criteris historics documentats, requerien en molts moments
de la recreacid i de la invencié.

D’una manera semblant, les intervencions que aqui es proposen sén una

26 Ibid. p.84
27 Ibid. p.86
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reivindicacié de l'estil d’'una zona urbana. Es proposa fer visible la tematica
unitaria del barri, de la qual se n’ha parlat en l'apartat anterior, mitjancant la
reconstruccio fisica de part de la seva arquitectura. Es poden considerar com
una restauracié o també com un exercici d’acupuntura urbana, concepte en-
cunyat per l'arquitecte i politic brasiler Jaime Lerner.

Amb aquest concepte, Lerner vol referir-se a totes aquelles accions pun-
tuals que en I'entorn urba tenen una funcié de millora. Com faria un acupun-
tor, es tractaria d’actuar sobre un punt amb una punxada d’agulla que millora
aquest punt i I'area que el rodeja. Per fer-nos una idea i emprant les seves
paraules

<<Sempre vaig tenir la il-lusid i 'esperanga que amb una punxada d’agulla
seria possible curar les malalties. El principi de recuperar I'energia d’un
punt malalt o cansat per mitja d’'una simple punxada té a veure amb la
revitalitzacié d’aquest i de I'area que hi ha al seu voltant>>%

Podrien ser acupuntures urbanes tant la recuperacié d’un espai d’horta
per a fer un hort comunitari com la solidaritat anonima dels ciutadans o la
simple ampliacié de 'amplada d’una acera. En aquest sentit, qualsevol inter-
vencié humana sense que es plantegi ni es dugui a terme cap obra material
pot acabar sent una acupuntura.

Un acte d’acupuntura és el de mantenir o rescatar la identitat cultural d’un
lloc concret?® o afegir un nou costum o un habit a la manera de ser d’un lloc.
D’aqui que les intervencions proposades en aquest projecte operen no no-
més en un terreny merament fisic, amb la cura de les faganes, siné que també
ho fan en un camp més profund i emocional.

Un cop dit aixo, cal tenir present que Benimaclet no és precisament una
zona amb problemes identitaris, doncs existeixen iniciatives ciutadanes de
documentacié i reivindicacié historica que testifiquen la bona salut de qué
gaudeix el barri en aquest sentit®®. En definitiva, es tracta de generar la sen-
sacié de pertinenca que fa més habitable la ciutat i de fer recordar la impor-
tancia de valorar I'espai compartit que és el carrer..

4.3.2. Intersticis i esperit ludic

<<De tal manera esta organitzat I'espai concret de I'activitat practica a la
vida humana que a cada objecte se li destina un lloc. Aquest ordre espacial
esta creat només en una part minima per I’home. En gran mesura se’l tro-

28 LERNER, J. Acupuntura urbana, p.5

29 Ibid. p.9

30 Benimaclet Conta n’és un exemple dedicant-se a la reivindicacio de la memoria popular:
http://benimacletconta.com/ca/
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ba ja com un ordre supraindividual en el que ha nascut. >> 3!

Aquesta cita descriu la percepcié comu de la persona que viu en I'entorn
majoritariament utilitarista de la ciutat moderna. Lacupuntura que es du
a terme en el present treball pretén desestabilitzar aquesta percepcié mi-
tjancant la introduccié d’una dinamica ludica, de la mateixa manera que ho
pretenien situacionistes com Constant Nieuwenhuys.

Aquest artista holandés diferenciava entre la societat utilitarista, la rea-
litat fonamental de la qual seria I'explotacio de la forca de treball de I'ésser
huma, i la societat ludica, aquella utopia on I'ésser huma s’ha alliberat del
treball i es dedica a desenvolupar la seva creativitat, que per ell seria la lliber-
tat feta realitat®2.

En aquest sentit es proposa, en certa mesura un détournement, la tergi-
versacio de la ciutat que incita a cercar les textures copiades en I'entorn més
proper, com si es tractés d’un joc de pistes. Es poden anomenar aquestes
situacions com a paréntesis o intersticis d’allo continu que suposa la quoti-
dianitat.

El teoric frances Nicolas Bourriaud en el seu llibre Estética Relacional,
introdueix el concepte d’interstici social, el qual, a la seva vegada, pren de
Marx, que l'utilitzava per fer referéncia a les comunitats que escapaven de les
practiques economiques del capitalisme i suggerien possibilitats d’intercanvi
diferents com el troc. Els intersticis socials, doncs, serien aquells espais lliures
enfront de les zones de comunicacié imposades?.

De la mateixa manera, les intervencions que proposem actuarien com a
intersticis en el sentit que tenen com a finalitat obligar la mirada a apartar-se
dels recorreguts que la quotidianitat i I'Gs continuat de I'espai han establert.
Prova de modificar les senderes mitjancant la percepcio sensorial. La primera
impressid de sorpresa, tot i succeir en un instant, ja transmet la potencialitat
gue és possible la incidéncia de les ciutadanes en I'entorn. Aquest fet, pero,
es déna en tot I'art public independent, el qual obliga la mirada a apartar-se
dels recorreguts habituals.

No obstant, com ja s’ha dit abans, en la intervencid que es proposa hi ha
certa interactivitat i esperit [udic. Aixo es dona pel caracter de cita que tenen
les peces, les quals, tot i trobar-se en un punt concret, en remeten a un altre
en diferents nivells d’evidencia. D’aquesta manera és com s’indueix a la mo-
dificacié de les senderes quotidianes.

31 BOLLNOW, O.F., Op. cit. p.189
32 CONSTANT. La nueva Babilonia. p. 10
33 BOURRIAUD, N. Estética relacional. p.13
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5.,ANTECEDENTS
5.1. ESTRUCTURES | ARQUITECTURA
5.1.1. Gordon Matta-Clark

Es un dels referents directes que va redimensionar els limits dels vincles
entre arquitectura i escultura amb obres com Conical Interect o Split. Nascut
a Nova York I'any 1943 i mort prematurament I'any 1978, va comencgar estu-
dis d’arquitectura que no va acabar mai.

En les obres citades, I'artista executa talls en I'arquitectura. Empra les ei-
nes de talla de I'escultor tradicional per fer sobre els edificis un exercici de
desconstruccié. La seva intervencié, doncs, és absolutament inseparable de
I'arquitectura complint aixi, de la manera més radical, la condicié d’estructura
axiomatica que descriu Krauss.

Matta-Clark fa una lectura materialista de l'arquitectura, ja que la seva
obra proposa aturar en gran mesura el cicle de produccié i consum al que
esta avocada 'arquitectura sota el sistema capitalista. Ho fa practicant una ar-
quitectura en negatiu, tergiversant drasticament els seus usos tradicionals®*.

Tot i el caracter de desconstruccid, en principi diametralment oposat als
plantejaments del projecte que aqui es defensa, es poden establir certs vin-
cles que el fan un referent inqlestionable. Un d’ells seria el fet de revisar
I'estrategia dadaista del retallar i empegar,una tergiversacié, un détourne-
ment tal com dirien els situacionistes, i aplicar-la en I'escultura.

Uns dels altres vincles és la seva identificacié al-legorica amb la condi-
cié d'abandonament. La seva obra depén essencialment dels buits®>. El que
extreu d’aquests buits, moltes vegades, és exposat, no pas amb la voluntat
de preservar la historia, sind de mostrar-la, de la mateixa manera que en el
nostre projecte s’extreuen copies de les textures per a centrar-hi I'atencié del
vianant. A aquest Ultim se li obre la possibilitat de fer lectures externes sobre
I'arquitectura, de manera que pugui imaginar altres formes de concebre la
propietat, allo public i allo privat.

Un dels altres nexes seria que les obres de Matta-Clark tenen un caracter
d’anti-monuments, ja que no proven de recuperar la historia convencional,

34 GRAHAM, D. Gordon Matta-Clark. A: Gordon Matta-Clark p 212
35 RUSSI KIRSHNER, J. Non-uments. A: Gordon Matta-Clark p.62
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sin6 una de més subversiva i no acumulativa, i, a més, estan condemnats a
desapareixer i a ser catalogats i presentats com a meres obres conceptuals®.

5.1.2. Rachel Whiteread

L'obra d’aquesta artista anglesa aplica les tecniques de reproduccié escul-
torica més classica en I'entorn arquitectonic. Les seves peces de caracter més
espectacular sén Ghost de 1990 i House, instal-lada a I'East End londinenc
el 1993 i posteriorment enderrocada. Tot i haver arribat a aquestes escales,
I'artista també té tot un seguit de copies dels buits interiors de diferents mo-
bles com armaris o banyeres.

Els vincles que fan a aquesta artista un referent també basic per aquest
projecte sén també diversos. D’una banda, és evident la proximitat en la tec-
nica i els materials emprats per extreure formes de l'arquitectura. D’altra
banda, és el fet de deslocalitzar aquests elements extrets.

Cap espai existeix sense el seu contrari i a la obra de Whiteread és un
simbol arquitectdnic que s’alimenta de si mateix, un espai que és més que la
suma de les seves parts, ja siguin fisiques o mentals, viscudes o imaginaries®’.

Aixi, doncs, es pot establir un paral-lelisme entre el buit materialitzat de
I'artista anglesa i la manera en que en les intervencions urbanes que es pro-
posen en el present treball tapen els buits citant-ne d’altres situats en altres
parts de I'entorn. Les dues, les obres de Whiteread i les del projecte, paren
atencié sobre I'espai que hi ha entre les coses.

Bartolomeu Mari, en reflexionar sobre I'artista expressa perfectament un
objectiu que es podria calcar per a la present produccié. Ho fa de de la se-
glent manera:

<<l'obra de Whiteread es caracteritza per un intent de “gravar” allo invisible de
I'arquitectura, de materialitzar aquests rostres i petges d’identitat ampliament ig
norades tant pels individus com per la societat, pero que son fonamentals per a la
percepcid irracional o intuitiva>>3#

5.2.PELL I PETIA

D’aguesta manera s’han volgut catalogar una serie d’experiencies artisti-
gues que es mouen en les fronteres entre arquitectura, art i conservacio, so-
bretot ja al segle XXI. Aquestes, pero, tot i tractar l'arquitectura com a tema,

36 GRAHAM, D: OP. cit. p.214
37 MUSEO NACIONAL REINA SOFIA. Rachel Whiteread, p.16
38 Ibid. p.29
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no tindrien cabuda en la categoria d’estructures axiomatiques, ja que ho fan
citant-la indirectament, emprant la seva petja o absencia. Mitjangant diver-
ses tecniques, centren l'atencid sobre la forma del parament i el seus residus
com a generadors d’identitat i magatzems de memoria.

En un context en que la tecnologia permet realitzar models digitals molt
acurats, aquests artistes resisteixen reivindicant les qualitats de les técniques
tradicionals pel fet de convertir-les en art.

5.2.1. Jorge Otero-Pailos

Historiador, arquitecte i artista nascut a Madrid, és un dels pioners
d’aquest camp. Per a crear les seves obres estén polimers especials per a res-
tauradors sobre el parament vertical i una volta seques les retira de manera
gue en elles passen a quedar adherides les particules que ho estaven en Ila
suerficie.

Les seves reflexions giren entorn a la historia de la conservacio i preserva-
ci6 del patrimoni, ambit del que n’és investigador i docent. Aquest fet fa que
la seva obra no sigui prolifica. Tot i aixi, ha intervingut monuments historics
amb silicona o amb latex, com la Fabrica Alumix a Bolzano per a la Manifesta
7 o el Palau Ducal de Venecia per a la Bienal de 2009.

5.2.2. Juancho Arregui

Aquest arquitecte i artista madrileny utilitza una técnica similar a Otero-
Pailos. Arregui, perod, es centra principalment en la copia dels volums. En les
seves pells reprodueix tant paraments horitzontals com verticals. El seu dis-
curs es centra més en els significats de I'arquitectura i la seva simbologia de
poder, tot i que també ha intervingut espais anonims.

En la seva obra Vacio sobre Blanco realitzada mentre era becari de |la Real
Academia d’Espanya a Roma el 20014, reprodueix el paviment que circumda
el Templet de San Pietro in Montorio, obra mestra de I'arquitectura renaixen-
tista de I'arquitecte Bramante. Aquesta obra versa sobre el que denomina
aura o anima de I'edifici, un concepte clau en tota I'obra d’Arregui. Mitjancant
la materialitzacié del buit que circumda un edifici, en parla d’ell i de la seva
planta. També, pero, recull la petja de totes les persones que I’han transitat.

En molts sentits, el projecte actual beu de la seva obra, tot i que, si bé
es coincideix en la utilitzacié de I'emmotllat de l'arquitectura, no es mostra
aquest com a element definitiu. No obstant, es cita 'arquitectura com en
I'obra de Otero-Pailos mitjancant els seus volums.
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5.2.3. Patricia Gomez y Maria Jesus Gonzdlez

Lobra d’aquestes artistes, especialitzades en gravat i estampacio, es situa
a l'estela de la d’Otero-Pailos. Elles arrenquen la pintura que queda sobre les
parets d’edificis en situacié d'abandonament o que estan a punt de ser ende-
rrocats. Paradoxalment, obtenen un resultat semblant a processos tradicio-
nals d’estampacié: diverses capes de pintura sobre un suport bidimensional.
Les teles que obtenen d’aquest procés son muntades sobre bastidors o bé
enrotllades.

La seva obra, tot i emprar I'arquitectura, és aquella que té més carrega
emocional i humana, com mostren els treballs duts a terme en presons aban-
donades a Palma o a la ciutat nord-americana de Holmesburg, on van desen-
volupar el seu projecte Depht of Surface el 2011.

En la seva obra, tot i no reproduir-se els volums, s’estableixen vincles amb
el projecte d’acupuntura donades les relacions que hi ha entre les facanes
com a pell que s’habita en I'espai arquitectonic i com a magatzem de me-
moria i identitat.

5.3. INTERVENCIONS MINIMES

Hi ha un seguit d’artistes que treballen en I'entorn de les ciutats que pro-
venen tant de I'entorn de I'art urba com dels circuits d’art contemporani. Tots
ells tenen un seguit de trets que els vinculen entre si i que els han convertit
en referents pel treball, tal com els hem descrit anteriorment.

<<Hi ha una especie d'art que roman molt de temps després de la seua trobada. No
sols la imatge de la propia obra, pero la seva capacitat de provocar-nos a repetir la
seva essencia visualment, o la seua formula per aixi dir-ho, en altres objectes i els
espais que habitem.>>%°

39 SAGARMINAGA, |. Coordenadas del espacio expandido. Marlon de Azambuja
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Moltes de les intervencions que més atrauen d’aquests artistes sén aque-
lles que adopten una escala humana. Si la publicitat lidera la pugna per la
significacid en I'espai public, I'estratégia del muralisme contemporani és la de
tornar a la pugna mitjancant escales monumentals. D’aquest fet se’n deriva
un procés d’espectacularitzacio al qual alguns artistes urbans contesten amb
treballs a petita escala. Aixi, de manera intima, és com s’apel-la a la mirada
de l'espectador.

5.3.1. Marlon de Azambuja

Un dels artistes que encarnen aquest poder d’encomanar, és Marlon de
Azambuja. Tot i circular en entorns d’art contemporani i galeristics, part de la
seva obra té caracter d’intervencio al carrer. No obstant, la arquitectura és en
la seva produccio figura, objecte de reflexid i suport.

Mitjangant la modificacio, la disfressa o I'embolicament d’objectes, en fa
una reconstruccié que convoca imatges persistents que generen una nova
manera de mirar. Es pot considerar un art generds, ja que no n‘oculta la seva
essencia ni la seva presencia, com ja s’ha dit anteriorment. Un dels punts que
fan a Azambuja un referent inqliestionable és la manera en qué l'especificitat
de la seva obra en quant a I'entorn fa prendre consciéncia de I'espai que la
circumda.

Conscient que l'objecte no pot separar-se del seu context, també pensa
gue el primer ha de representar un lleu aveng respecte del segon per tal de
poder-hi influir mitjancant la reflexié*’. D’aqui el seu Us de vegades dissonant
del color que prepondera en algunes de les seves obres, com ara les pertan-
yents a la serie Potencial escultdrico.

En les seves peces la ciutat i I'arquitectura tenen un caracter central, de
manera que hi sén presencies transversals. Hi apareixen tant com a figura,
com a suport o com a element de reflexid. A més a més, la seva obra té una
forta dimensid politica, la presencia de la qual no és evident, tal com passa
amb Gordon Matta-Clark o Rachel Whiteread.

5.3.2. Brad Downey

Gens reflexiva i violenta és I'obra de I'estatunidenc Brad Downey, que es
situa sobre la linia que separa el vandalisme i I'art. Tot i no compartir la de-
gradacio de I'espai comu que suposen algunes de les seves intervencions, és

40 Ibid.
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un referent per la manera en que mira I'entorn.

Les obres més interessants de Downey parteixen de la idea que la ciutat
es construeix a partir de moduls que qualsevol persona pot prendre i tornar a
conformar. La visié que transmet és la d’un espai ladic en qué només la ima-
ginacié (i la legalitat) n’és el limit. Si bé és cert que a les seves primeres obres
s’hi evidenciava el seu caracter delictiu, cada vegada més les seves interven-
cions es duen a terme en festivals de manera comissariada.

A House of cards #3, de 2007, utilitza part de les rajoles del paviment per
construir i altres obres amb les que es poden establir vincles son Misun-
derstood Lovers (Square) realitzada el 2013, un clar exemple del concepte de
collage aplicat a I'entorn urba.

6. PROCESSOS
6.1. PRODUCCIO EXPERIMENTAL

Un primer grup d’experiéncies es va organitzar entorn a la generacié de
volums geometrics i abstractes. Primerament es van crear maquetes de car-
tré per tal de poder entreveure com funcionarien volums exempts en relacio
amb el suport arquitectonic; maquetes que van evolucionar cap a peces més
properes al relleu.

Aquests relleus en cartrd es van voler passar a escaiola, cosa per la qual
va ser necessaria la copia de la maqueta en plastic rigid. Sobre aquest plas-
tic es van crear els motlles d’escaiola. A I’hora de fer les reproduccions, es
col-locaven les peces de plastic al motlle perqué els positius n’adquirissin les
superficies llises i les arestes netes. Aquest procés es va catalogar i es pot
consultar en el seglient enllag:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-experi-
mental-primer-grup.html

Seguidament es va comencgar a pensar en el format de relleu en rajola,
aixi que es van anar aplicant les experiéncies anteriors al mateix. En un segon
grup de proves es va comencar per uns esbossos de paper plegat, es varen
reproduir els mateixos volums en plastics rigids dels quals se’n feren copies
en escaiola blanca o tintada amb pigments minerals. A la seglient entrada del
blog se’n poden observar els detalls:


http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-experimental-primer-grup.html
http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-experimental-primer-grup.html

Maqueta de plastic rigid, 2014

Pega escaiola després de 'emmotllat., 2014
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http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccion-experi-
mentalsegundo-grupo.html

En un tercer grup de proves es va comengar a tintar l'escaiola. Es va com-
provar la impossibilitat de copiar colors plastics amb el poder de tintura dels
pigments minerals. En el seglient enllag es cataloguen detalladament aques-
tes proves:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccion-experi-
mental-tercer-grupo.html

En un quart grup de proves es va experimentar amb diversos materials per
a 'emmotllat rapid, tals com escuma o cartré ploma, com queda documentat
fotograficament en la seglient entrada del blog:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccion-experi-
mentalaltres.html

6.2. PRODUCCIO DE LES PECES PER A LES INTERVENCIONS
6.2.1.Peces d’escaiola

La principal tecnica per copiar les textures i formes del carrer va ser la de
la silicona de cenyida. A causa de la seva peculiaritat se’n descriura detalla-
dament el procés.

Primerament es va procedir a aplicar vaselina com a desemmotllant sobre
la superficie a copiar i sobre el tauler sobre el qual s'anava a recolzar. Per apli-
car la silicona de cenyida manual marca Elantas es va necessitar tindre prop
en tot moment un poal amb aigua en el qual se submergien les mans abans
de tocar el material o en el qual se submergien les parts de silicona catalitza-
da que no s’anaven a utilitzar immediatament per a ralentitzar el seu forjat.
Es va treballar en tot moment amb les mans. Si bé la proporcié a mesclar de
catalitzador era d'un 5 %, en la practica es va efectuar la mescla de manera
intuitiva. Es va procedir a pastar una quantitat de silicona, modelar-la amb
forma de coca i afegir el catalitzador directament del bot sobre la dita coca.

La manera d’aplicar-la és fer coques d’uns 4 0 5 mm de grossor i estendre-
les al maxim sobre la superficie tenint cura que a les juntes entre una coca i
un altra no quedin buits. De la mateixa manera, si es preveu que no s’ha de
tornar a aplicar silicona sobre una zona fins passat el seu forjat, és convenient
allisar-la i deixar-la ben fina sobre la superficie del model perqué posterior-
ment la silicona que s’apliqui no generi buits.
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Segon grup d’experiments, 2014
Escaiola
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Una vegada assecada aqueta es retirava i es tallava a la mesura del forat
d’origen i sobre un taulell s’encofrava entre quatre fustes que donaven el
gruix de la futura rajola. Tot seguit s’hi abocava 'escaiola. Val a dir que, com
en totes les peces produides d’aquesta manera, va ser necessari repassar les
petites imperfeccions propies de 'emmotllat.

En el seglient enllag es poden trobar fotografies i videos del procés:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-
tica-motlles-silicona.html

Una altra tecnica emprada va ser la de la filera. Aquesta es va fer servir
per tal de copiar un cassetd decoratiu de fusta. Es va procedir a dissenyar el
perfil de la peca de fang de la qual se’n faria el motlle, per tal que coincidis
amb el forat de manera exacta. Aquest perfil es va passar a una peca de fusta
gue s'anava a passar al voltant del perimetre establert per tal de coseguir la
forma desitjada mitjangant I'extraccié del material sobrant. D’aquesta mane-
ra se’n va fer el motlle del qual sortiria la peca definitiva. El procés de creacid
d’aquesta peca es pot veure documentat a I'enllag seglient:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-

tica-filera.html

Les altres técniques emprades varen ser I'encofrat amb llistons, per tal de
generar rajoles llises, i I'emmotllat amb escuma. Al seglient enllag es poden
veure fotografies de la creacio:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-

6.2.2. Peces de fusta

Les peces de fusta que es van emprar o bé es van crear amb taulells de DM
o bé es van produir mitjancant parts de mobles o elements decoratius que
s’havien trobat a les escombreries en el transcurs de les sortides. Totes van
haver de tallar-se per tal d'acomodar-se a les mesures dels espais a intervenir.
De vegades, va ser necessari presentar aquestes a la seva ubicacid per tal de
trobar un acoplament perfecte.

Es van escatar de manera que les superficies quedessin llises i, en certs
casos, s’hi va donar forma per tal d’emular de manera més efectiva un mosaic
de rajoles. Al seglients enllagos es pot apreciar un recull de fotografies que
documenten aquests processos:
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Extraient motlle de silicona de decoracio
ceramica al carrer Sant Esperit, 2015

Copiant casseté mitjangant la técnica de la
filera, 2015
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http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-
tica-fusta-mobles.html

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-
tica-fusta-taulell.html

6.2.3. Color

En quant al color, per tal de buscar uns acabats acurats, en tots els casos
es van aplicar preparacions de gesso (KK), la qual es va allisar. Sobre aquesta
superficie, es varen aplicar els acrilics amb rodet. Només en un dels casos
es va aplicar pintura amb aerosol.En I'enllag al blog es poden veure alguns
detalls més del procés d’aplicacid del color:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/produccio-sistema-
tica-color.html

Posteriorment, en els casos que provaven d’imitar rajoles, es va aplicar un
vernis brillant en aerosol de la marca Montana per tal d’'emular I'acabat de
les mateixes i que els colors variessin amb la lum com succeeix en les rajoles.
En el seglient enllag es pot consultar la catalogacio de les peces acabades.

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/catalogacio-peces.
html

7.CATALOGACIO D'INTERVENCIONS

A continuacié es mostra la documentacié de les diferents intervencions
gue a hores d’ara conformen aquest projecte. En el seglient enllag es pot am-
pliar aquesta amb una ficha detallada de cadascuna que recull, entre d’altres
coses, l'origen de la forma i el color de cada intervencié. També un planol de
les intervencions:

http://intersticibenimaclet.blogspot.com.es/2015/06/llista-dinterven-

cions.html
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Interferencia al carrer Alegret nimero 12,
2015.
Pega , intervencio en detall i pla general

Interferencia al carrer Bard de Sant Petrillo
4, 2015.

Peca, intervencié en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color.

Interferéncia al carrer Baré de Sant Petrillo
4,2015.

Moble originari, pega i pla general de la in-
tervencio

Interferencia al carrer Bard de Sant Petrillo
35, 2015.

Reixa originaria, intervencié en detall i
pla general on es veu la cita al color dels
maons.
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Interferéncia al carrer de Greses 14, 2015.
Peca, intervencié en detall i pla general

Interferencia al carrer Baro d’Utiel 7, 2015.
Pega , intervencié en detall i pla general

Interferéncia al carrer Enirc Navarro 22,
2015.

Peca , intervencié en detall i pla general on
es veu la referencia a la textura de la tapa
del clavegueuram.

Interferéncia al carrer Francesc Martinez
26 2015.
Pega , intervencié en detall
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Interferencia al carrer Joan Giner 16, 2015.
Peca, intervencio en detall i pla general

Interferencia al carrer La Rambla 6, 2015.
Peca , intervencié en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color amb
les rajoles del llindar.

Interferencia al carrer La Rambla 34, 2015.
Peca, intervencid en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color amb
la casa colindant.

Interferencia al carrer Masquefa 18, 2015.
Peca, intervencié en detall i pla general

Interferéncies. Carles Llonch Molina

Interferéncia al carrer Miracle dels Peixets
4,2015.

Peca, intervencid en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color

Interferéncia al carrer Miracle dels Peixets
6, 2015.

Peca, intervencié en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color

Interferéncia al carrer Poeta Carles Salva-
dor 10 2015.

Peca i pla general on es fa evident el para-
lelisme de color amb la persiana.

Interferéncia al carrer Pugol 1, 2015.
Peca i pla general on es fa evident el para-
lelisme de color amb la tipografia.
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Interferencia al carrer Rafael Tramoyeres
19, 2015.
Peca, intervencié en detall

Interferéncia al carrer Rector Zaragoza 3,
2015.

Peca, intervencid en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color amb
les rajoles de la casa del canto.

Interferéncia al carrer Rector Zaragoza 46,
2015.
Peca i pla general de la intervencié on es
fa evident la cita de forma i color a la per-
siana.

Interferéncies. Carles Llonch Molina

Interferéncia al carrer Reverendo José Mar-
t7 9, 2015.

Peca, intervencid en detall i pla general on
es fa evident el paralelisme de color amb
les rajoles de la casa del canto.

Interferencia al carrer Reverendo José Mar-
ti 20, 2015.

Motllura original, pega i pla en detall i de
la intervencid.
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8. CONCLUSIONS

Si bé, com ja s’ha dit en la introduccid, aquesta memoria és la fotografia
en un punt concret d’un procés que es pretén seguir ampliant, aixd no evita
que d’aquest periode de treball se’n puguin extreure conclusions tenint en
compte els objectius que s’han establert.

Aguest treball ha suposat la iniciacié en el context urba, desconegut fins al
moment. S’han explorat les possibilitats de la creacidé en aquest ambit i s’han
superat les traves prévies que poden representar exposar-se al public.

També s’ha desenvolupat una metodologia eficient que ha permés ca-
talogar i cercar tant punts d’intervencié, gracies a la tecnologia dels mobils
intel-ligents, com programes de mapatge a la xarxa. Aquest métode és trans-
versal, cosa que permetra, en un futur, poder estudiar i catalogar altres zones
per tal d’intervenir-hi en altres projectes.

En quant a la investigacio teodrica, aquest treball ha suposat una iniciacié
vers el coneixement de literatura especialitzada i un esforg per fer-ne una
presentacid sintética i ordenada. L'estudi d’antecedents i referents ha ampliat
els espais d’actuacié, ha enriquit els processos productius i ho seguira fent en
la produccio posterior.

En aquest projecte no només s’han ficat en practica els coneixements ad-
quirits en el marc de la carrera, sind també d’altres obtinguts amb anterio-
ritat en el camp de la restauracio arquitectonica. D'alguna manera, aquests
coneixements s’han recuperat i portat a un pla conscient a mesura que el
treball avancava, centrant |'atencié cap a nous espais a experimentar com
els que suposen les zones d’interferencia entre restauracié i art contempo-
rani. A aixo cal afegir la rapidesa que permeten adquirir les noves técniques
d’emmotllat amb que s’ha experimentat.

D’una manera indirecta, s’han establert vincles entre el mén digital i la
creacié artistica al pla fisic, de tal manera que aquesta informacié pot ser
subjecta a ser ampliada posteriorment i, sobretot, ser publica en el sentit que
es puga consultar i ampliar per diferents usuaris.

| es que una de les clares limitacions del projecte la déna la dificultat que
s’ha tingut per tal de contactar amb un nombre suficient de persones per
tal de poder mesurar d’alguna manera l'impacte de les intervencions en el
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seu intent per ser una millora real. Una futura ampliacié bé podria ser una
plataforma a la xarxa que doni a coneixer millor el projecte i que permeta la
interaccié amb les veines.

Per acabar, dir que I'experiéncia de treballar al carrer ha estat possible-
ment una de les més esclaridores que s’han tingut en tota la carrera. Ha estat
aixi principalment per dos motius. Des del punt de vista de I'escultor, aixo
suposa una ampliacié de I'escala de I'obra, doncs al treballar 'entorn aquest
passa a formar-ne part de la mateixa. Des del punt de vista del ciutada de
base, significa la possibilitat de canvi d’aquest entorn en un pla simbolic i, per
tant, politic.
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