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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

En el presente trabajo se ha realizado un estudio técnico y el diagndstico del
estado de conservacidon de dos obras del pintor valenciano José Estruch de
finales del s. XIX. Se trata de dos obras pintadas al 6leo sobre tabla, de
temadtica religiosa representando a Santa Cecilia y San Valeriano, y San
Jerénimo, legadas al Real Colegio del Patriarca del Corpus Christi de Valencia
por parte de Don Francisco Ferrer Estellés.

A través de este trabajo, se persiguen varios objetivos: por un lado, estudiar la
historia de las obras, su autor y su localizacidon. Por otro lado, analizar
simboldgica e iconogréficamente las escenas representadas y, finalmente,
realizar un estudio técnico y analisis del estado de conservacién de las obras
para poder exponer una propuesta de conservacion.

Palabras Clave:

Real Colegio-Seminario del Corpus Christi, José Estruch, Legado Estellés,
Conservacién, Santa Cecilia, San Jerénimo, Tabla, Oleo.
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1. INTRODUCCION

Se ha realizado un breve estudio histérico, técnico y un andlisis del estado de
conservacién de dos obras sobre tabla que representan, por un lado, a Santa
Cecilia y San Valeriano y, por otro, a San Jerénimo. Estas tablas fueron pintadas
por el artista valenciano José Antonio Estruch Martinez (1835-1907).

Ambas se encuentran situadas en diferentes estancias del Real Colegio de
Corpus Christi de Valencia y proceden del legado de Ferrer Estellés que
“constituye el lote de pinturas mas importantes de cuantos se registran en el
colegio””.

Se trata de dos 6leos sobre tabla, de pequefio tamafo y tematica religiosa que
se encuentran catalogados en el libro “Pinturas y Pintores en el Real Colegio de
Corpus Christi” de Fernando Benito Domenech’ donde se indica el nombre de
las obras, autor y procedencia.

En el presente trabajo también se ha realizado un breve estudio sobre el autor
José Estruch y su obra, el legado de Estellés al Real Colegio de Corpus Christi de
Valencia y, seguidamente, se ha dado paso al estudio hagiogréfico,
iconografico, técnico y del estado de deterioro de ambas obras.

Finalmente, se ha realizado una basica propuesta de conservacion para
mantener el estado y mejorar la perdurabilidad de las obras a lo largo del
tiempo.

! BENITO DOMENECH, F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de Corpus Christi. p.
218-2019
2 Ibid.
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2. OBIJETIVOS Y METODOLOGIA

Con este trabajo se han perseguido una serie de objetivos ordenados por nivel
de actuacion:

En primer lugar, el objetivo general es lograr un estudio y conocimiento de las
obras de José Estruch que nos permita desarrollar una propuesta de
mantenimiento y conservacion de éstas, a partir de los conocimientos,
aptitudes y técnicas adquiridas durante nuestra formacién.

En segundo lugar, los objetivos especificos son:

- Analizar iconogréfica e iconoldgicamente las obras de “Santos Cecilia y
Valeriano” y “San Jerénimo” mediante busquedas bibliograficas.

- Investigar histdricamente las obras, su trayectoria durante el paso de
los afios, el legado al que pertenecen y su ubicacién: El Real Colegio de
Corpus Christi de Valencia.

- Comparar las obras con otros referentes que han influenciado la
pintura de José Estruch.

- Realizar un andlisis técnico y de deterioro que nos permita reconocer
las patologias y valorar las necesidades que presentan las obras.

- Exponer una breve propuesta de conservacion que permita una
seguridad y perdurabilidad de las obras.

En cuanto a la metodologia, es decir, los pasos que se han seguido para llevar a
cabo este trabajo, podemos diferenciar dos etapas: documental vy
experimental.

En la etapa documental se ha realizado una busqueda de informacidn sobre el
autor de las obras, la iconografia e iconologia de las mismas, sobre el legado de
Estellés y el Colegio de Corpus Christi de Valencia. También se ha investigado
sobre pintura sobre tabla y conservaciéon preventiva. Todo ello ha sido
extraido de monografias y diccionarios procedentes de la Biblioteca de Bellas
Artes de la UPV y la Biblioteca Central de la UPV. De las bases de datos, como
articulos digitales y paginas web, también se han extraido datos e informacion
muy Util sobre el presente trabajo. También se han consultado fuentes directas
con restauradores del ambito de pintura de caballete de la Universidad
Politécnica de Valencia.
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En la etapa experimental destacamos los siguientes puntos:

Se ha elaborado una ficha técnica de cada obra donde se ha recopilado
la informacién mas relevante para llevar a cabo el estudio técnico y el
analisis de deterioro.

Se ha realizado un estudio fotografico in situ de las obras utilizando luz
visible, macrofotografia, luz ultravioleta e infrarroja. Para ello se ha
necesitado una camara réflex para realizar fotografias generales,
detalles y macrofotografias con luz visible y fotografias con luz
ultravioleta no visible. También se han utilizado dos tipos de
microscopios USB: “Cooling Tech®” y "Dino Capture 2.0®” para realizar
macrofotografias tanto con luz visible como ultravioletas e infrarroja.

Se han creado una serie de diagramas donde se puede apreciar la
composicion de las obras, estructura externa e interna, marcos y
ensambles dafios que presentan, etc.

A partir de todos los datos obtenidos, se ha estudiado el mejor método
conservativo a nuestro alcance para poder ser aplicado en un futuro en
las obras y prolongar su perdurabilidad.



Imagen 1: José Estruch

Imagen 2: Autorretrato de José
Estruch

Imagen 3: José Estruch
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3. JOSE ESTRUCH Y SU OBRA

Antonio José Estruch Martinez fue un pintor valenciano de finales del siglo XIX
que nacié en Sant Joan de L’Enova (Valencia) el 9 de febrero de 1835 y murié
en La Pobla Llarga (Valencia) en 1907.

En 1849 llegd a Valencia para matricularse en la Academia de Bellas Artes de
San Carlos, dando muestras de poseer gran capacidad para el dibujo, cualidad
gue le permitioé afios después dar clases particulares. A principios de los afios
sesenta se trasladé a ltalia, donde conocié a Rosales y entrd en contacto con
los pintores nazaristas que lideraba Juan Federico Overbeck.? Fue alli donde se
planted realizar una obra religiosa como copista del Renacimiento, por lo que
pintd cuadros de Leonardo y Rafael, manteniéndose siempre en un ambiente
socio-econdmico modesto. Estas obras iban destinadas a iglesias y contribuian
al sustento del artista.® A su regreso a Valencia comenzé a realizar obras
religiosas de caracter “nazarista” que imitaban, incluso copiaban, a las de los
pintores como Orrente, Ribalta y, sobre todo, a Juan de Juanes, de la que es
testimonio un Salvador pintado en 1863 y el Ecce Homo que realizé para la
iglesia de su pueblo en 1876. No obstante, su faceta mads interesante fue su
condicidn de excelente dibujante, de gran fuerza expresiva y facilidad con la
caricatura.

Durante una estancia en Madrid, en 1878, realizd a carbdén 17 cabezas
grotescas en unas tapias de los Jardines del Buen Retiro, que muchos
relacionan con la técnica y el caracter de Goya.’

En 1883, en el Ateneo Cientifico, Artistico y Literario, que era el centro civico
en Valencia desde 1870, tuvieron lugar tertulias importantes a las que acudid
asiduamente José Estruch junto con otros intelectuales de la época como Félix
Pizcueta, Constanti Llombart, Teodoro Llorente, José Martinez Ruiz ‘Azorin’,
Rafael Altamira, Vicente Blasco Ibafiez y pintores como Ignacio Pinazo, Joaquin
Agrasot, Javier Juste, Rafael Monledn, Salvador Abril y el joven Joaquin Sorolla
Bastida® que acudié a las clases de dibujo que impartia José Estruch en un
ambiente casi artesanal. El maestro de “Sol de tarde” no lo olvidé al citar a sus
primeros profesores.’

3 AGRAMUNT, F. Diccionario de Artistas Valencianos del Siglo XX. Valencia: Albatros,
1999. Tomo |, pp. 596-597.

* MuRoz IBANEZ, M. La Pintura Valenciana del Siglo XX. Valencia: Federico Domenech,
S.A, 1998. Tomo |, p. 122.

> AGRAMUNT, F. Op. Cit, p. 597

® MUNOz IBANEZ, M. La Pintura Valenciana del Siglo XX. Valencia: Federico Domenech,
S.A, 1998. Tomo |, p. 31.

7 Ibid, pp. 121-122.



Imagen 4: José Estruch en su
estudio
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Entre 1884 y 1885 hizo dos viajes muy breves, uno a ltalia, relacionandose con
Benlliure, y otro a Paris, donde conocié a Tolouse-Lautrec. A finales de siglo se
produjo en él una grave crisis personal, profesional y artistica, que le llevd a
recluirse en su taller al sentirse solo y fracasado.

Llevé una vida bohemia, recluida, manteniéndose en condiciones econdmicas
muy precarias. Para poder sobrevivir colabord con el pintor Antonio Cortina
haciendo fallas y carrozas y malvendiendo sus caricaturas. En 1907 realizo su
ultimo viaje a Pobla Llarga, donde vivia su hermana, adonde llegé pobre y
enfermo, falleciendo poco después, el 3 de junio, a causa de una
bronconeumonia.

Su importancia en el panorama del arte valenciano del siglo se debid a ser uno
de los precursores del expresionismo. Fue el gran rebelde de su tiempo y un
bohemio que actué en solitario contra las buenas maneras y el
conservadurismo estético de su tiempo. No podemos encontrar en él grandes
obras, sino pequefios dibujos de corte satirico y mordaz y se le puede
considerar como uno de los mas fervientes seguidores del expresionismo
ibérico a la manera del gran Francisco de Goya.? Dibujaba y pintaba en su
intimidad. Con el dpiz o la plumilla realizd6 una serie de obras de pequefio
formato, duras, desgarradas y cargadas de ironia. En ella analizaba sus
coetdneos y, acentuando sus rasgos, dejaba su vision personal. No hubiese
podido mantenerse con obras de gran formato de las caracteristicas

® AGRAMUNT, F. Op. Cit, p. 597



Imagen 5: Casa Museo de José
Estruch. Caricaturas. Pintura Mural.

Imagen 6: Pintura mural (detalle).
Casa Museo de Manuel. Familia
Estruch.

Estudio técnico y estado de conservacion: “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jerénimo”.
Alba Castellet Gonzalez

apuntadas, puesto que sus seres grotescos no hubiesen tenido acogida entre
aquella sociedad de afianzado gusto por lo tradicional.’

Quedo aislado como un pintor maldito entre las cuatro paredes de su casa de
Manuel (Valencia), cuyas superficies, a falta de papel, decoré con
innumerables dibujos. Fue, por otra parte, quien en su época desempeiidé un
papel decisivo en la difusién de la historieta grafica. Tenia, al margen del
contexto dibujistico, una curiosa aficién de colocar textos en bocas de sus
personajes, generalmente desfigurados y convertidos en caricaturas. Sus
historietas contaban anécdotas estrechamente relacionadas con la vida
cotidiana: confesiones intimas de las madres a las hijas, dulces y burlescos

°* MUNOZ IBAREZ, M. Op. Cit, p. 122.
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episodios sobre las faltas de las mujeres casadas o la perfidia de los maridos.
Su obra, pues, estaba inspirada en el amor al pueblo, a las costumbres y al
reflejo vivo tanto de los grandes acontecimientos como de los hechos
menudos. Sus dibujos, por ello, se los puede comparar con el genuino arte
popular, aunque habia en él una estimable riqueza técnica y una gran
maestria.’®

' AGRAMUNT, F. Op. Cit, p. 597.



Imagen 7: Juan Sarifiena: San Juan
de Ribera, 1607
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4. REAL COLEGIO DE CORPUS CHRISTI Y
EL LEGADO DE ESTELLES

El Real Colegio de Corpus Christi es la proyeccion material y espiritual de la
personalidad de su ilustre fundador, San Juan de Ribera,'! que quiso invertir
toda su fortuna en la ereccidon y mantenimiento de un colegio-seminario donde
pudieran formarse sacerdotes ejemplares y donde la Eucaristia y el culto divino
pudieran ser exaltados permanentemente. El colegio nacid en el marco
histérico de la Contrarreforma siguiendo el ideal de Trento.™

Antes de comenzar a hablar sobre el Colegio, vamos a trazar unas pinceladas
sobre la figura del Patriarca Ribera, uno de los maximos exponentes de la
piedad contrarreformista de la Espafia de su tiempo. Nace en Sevilla,
probablemente el 16 de Diciembre de 1532. Tuvo una educacién esmerada y
fue tonsurado®®en 1543 en la iglesia de San Esteban de Sevilla. Al afio
siguiente pasa a estudiar canones en la universidad salmantina del cual no
obtiene grado alguno y pasa a la facultad de Artes para en 1551, comenzar los
estudios de Teologia. En 1557 recibe drdenes mayores y en 1560 era ya
presbitero. Las relaciones amistosas entre Pio IV, Felipe Il y el Virrey de
Napoles, padre de Juan de Ribera, posibilitan que el monarca lo promueva al
episcopado. Fue ordenado obispo en octubre de 1562. Gobernd la didcesis de
Badajoz hasta 1568, pues en 1569 fue nombrado arzobispo de Valencia y
Patriarca de Antioquia. Instalado en Valencia se encontrd con una didcesis por
reorganizar y un “alma mater”*
primera labor fue la reforma universitaria.

emponzofada por envidias y tensiones y su

En 1571, muere su padre y la herencia recibida le permitié una gran holgura
econdmica la cual invirtié, entre muchas otras villas, casas y palacios, en la
construccion del Real Colegio Seminario de Corpus Christi. El 30 de Octubre de
1586, el Patriarca puso la primera piedra. En 1590 concerté con Guillem del
Rey la obra de la Capilla del Colegio y, en 1593, concertaba la construccidn del
Colegio propiamente dicho.

"' BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de Corpus Christi.
Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980. p.19

12 BENITO, F. Real Colegio y Museo del Patriarca. Valencia: Artes Graficas Soler, S.A.
1991. p. 15.

CONCILIO DE TRENTO. Desarrollado entre 1545 y 1563, fue un concilio ecuménico cuyo
fin era responder a la reforma protestante y fijar el dogma catdlico tras la degradacion
y crisis a la que habia llegado la iglesia catdlica en el siglo XVI

® TONSURAR: Adscribir a alguien a la clerecia, lo que se realizaba mediante el corte
ritual de cierta porcion de cabello.

* ALMA MATER: Universidad.
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Imagen 8: Plano del Real Colegio
Seminario de Corpus Christi,
Valencia

Imagen 9: Vista aérea del Real
Colegio Seminario de Corpus Christi
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A la muerte de Felipe Il en 1598, le sucede su hijo Felipe Il quien tenia una
gran amistad con el Patriarca Ribera. El monarca le otorga el cargo de Virrey de
Valencia en 1602.

Hacia el final de su vida, Juan de Ribera se hace construir unas sobrias
habitaciones en el Colegio de Corpus Christi para alli acabar sus dias y en la
capilla abre el sepulcro donde pronto descansarian sus restos. El 6 de Enero de
1611, con sesenta y ocho afios de edad, muere el Patriarca Ribera no sin antes
haber declarado al Colegio Seminario de Corpus Christi principal heredero de
todos sus bienes.

El Colegio no se acabd hasta después de la muerte del Patriarca Ribera ya que
las obras de la biblioteca se prolongaron hasta 1615.

El Colegio y la capilla de Corpus Christi ocupan conjuntamente una manzana
completa del antiguo barrio de pescadores de Valencia, configurada por las
calles de Cardenal Payd y de La Nave por los lados Norte y Sur
respectivamente, y por las calles de San Juan de Ribera y Cruz Nueva por los
lados Este y Oeste, formando un bloque ligeramente trapezoidal, cuyo acceso

principal se situa en la calle de La Nave mediante dos puertas en su fachada,
15

una mas monumental para la capilla, y otra mas sencilla para el Colegio.
Frente al Colegio se halla el edificio de la Universidad. La ubicacion del Colegio
junto a la Universidad fue deliberadamente elegida para que los colegiales
seminaristas pudieran asistir con comodidad y control a las clases. *°

B BENITO, F. Real Colegio y Museo del Patriarca. Valencia: Artes Graficas Soler, S.A.
1991. pp. 16-19

' BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de Corpus Christi.
Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980. pp. 218-219
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Desde un punto de vista arquitecténico, no puede considerarse el Colegio del
Patriarca como un bloque unitario concebido de una sola vez, puesto que no
obedece a un plan previo sino al ensamblaje de diversas partes concebidas a lo
largo de su periodo constructivo por varios artistas. Todas las contratas de
obra se hicieron bajo la supervision de Miguel de Espinosa al que el Patriarca
delegé la direccién. Probablemente Espinosa murid sin llegar a ver terminada
la obra.

La actual pinacoteca del Colegio procede en gran parte de legados particulares
realizados con posterioridad a la muerte del Arzobispo Ribera. Por tanto,
muchas obras que han estado consideradas procedentes de las colecciones del
Arzobispo, no lo eran en realidad, lo cual desmiente a quienes han tratado de
ver una dependencia entre determinados artistas y el propio Juan de Ribera.

Imagen 10: Claustro renacentista
y escultura del Beato San Juan de
Ribera de Benlliure

El legado de Ferrer Estellés, sin duda alguna, constituye el lote de pinturas mas
importante de cuantos se registran en el Colegio. Don Francisco Ferrer Estellés
poseyo6 una respetable pinacoteca y a su muerte legé al Colegio todos aquellos
cuadros cuyo contenido aludia a asunto religioso. El legado tuvo lugar en 1889
y no se hizo efectivo hasta 1904, afio en que ingresaron estas pinturas en la
casa.

El volumen de legado alcanza casi el centenar de obras y la descripcién de
éstas es lo suficientemente explicita como para no ofrecer, salvo raras
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excepciones, problemas de identificacion y, de hecho, se conservan
practicamente casi todos los cuadros."’

Clausula octava: Lego al Real Colegio de Corpus Christi, vulgo del Patriarca de
esta ciudad o a su Iglesia todas las pinturas al éleo que yo posea al tiempo de
mi muerte y que sean tan solamente aquellas que representen Santos, asuntos
religiosos o biblicos, y no las que representen asuntos profanos, ya sean
antiguas ya sean modernas y de pintores contempordneos, ya estén pintadas
sobre tabla, lienzo o metal con sus marcos correspondientes.™®

A continuacion, en su testamento, presenta un listado de todas las pinturas
legadas. En ella se encuentran las dos obras que vamos a analizar en este
trabajo:

-Tabla pequefia, Estruch, Santa Cecilia y San Valeriano, coronados por un
dngel, coro de dngeles, marco moldura dorado.”

-San Jerénimo, pequefio, J. Estruch.”’

Y BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de Corpus Christi.
Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980. pp. 218-219

¥ Testamento otorgado por Don Francisco Ferrer Estellés ante el notario de Valencia
Don Miguel Tasso y Chiva en 24 de Enero de 1889.

% cat. ndm. 50. en BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de
Corpus Christi. Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980

%% Cat. nim. 62. en BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de
Corpus Christi. Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980.
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5. ESTUDIO DE LAS OBRAS

5.1 SANTOS CECILIA Y VALERIANO

La obra Santos Cecilia y Valeriano, de José Antonio Estruch Martinez, es un
6leo sobre tabla de pequefio formato: 23 x 14,7 x 0.3 cm. En el angulo inferior
derecho aparece la firma el artista en dos ocasiones. Fue pintada en el afio
1894 y actualmente esta ubicada en el Real Colegio de Corpus Christi, Valencia.
Pertenece al legado de Francisco Ferrer y Estellés.

La escena hace referencia a un acontecimiento que tuvo lugar en la vida de
Santa Cecilia.

“Un dngel cifie con coronas de rosas las cabezas de Santa Cecilia y San
Valeriano. En la parte superior, varios dngeles con instrumentos musicales. Se
trata de un boceto que, con variantes, se relaciona con el cuadro Santa Cecilia

con dngeles” **

> BENITO DOMENECH. F. Pinturas y Pintores en el Real Colegio de Corpus Christi.
Valencia: Federico Domenech. S.A. 1980. p.262.
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Imagen 11: José Estruch: Santos
Cecilia y Valeriano, 1894
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5.1.1 Descripcion de la composicion: estudio hagiogrdfico e iconogrdfico

La obra Santos Cecilia y Valeriano de José Estruch muestra la escena donde un
angel coloca dos coronas de flores sobre los santos. Para comprender mejor el
significado de esta escena, vamos a realizar un breve estudio hagiografico:

Cecilia etimolégicamente deriva o de coeli Lilia (lirios del cielo), o de caecis via
(guia de ciegos), o de coelo lya (atada al cielo) y leos (pueblo); en este ultimo
supuesto significaria cielo del pueblo.”

Cecilia, nacida en el seno de una noble familia romana y educada en la fe de
Cristo, llevaba siembre consigo escondido en el pecho el libro de los evangelios
y rezaba continuamente para preservar su virginidad.

Prometida en matrimonio a un joven llamado Valeriano, Cecilia cantaba
silenciosas endechas en las que decia al sefior: “iHaz, Dios mio, que mi cuerpo
y mis afectos se conserven inmaculados! iNo permitas que jamas cambie de
sentimientos!”.?® Entretanto ayunaba dos y tres dias seguidos y oraba sin cesar
pidiendo que no llegara a ocurrir lo que tanto le desagradaba.

Llegada la misma noche de bodas, Cecilia confesd a su ya esposo que un adngel
de Dios estaba enamorado de ellay que, a causa de sus celos, no podia atentar
contra su cuerpo. Si el angel viera en él el mas insignificante ademan que
denotara pasion o deseo, le haria perder repentinamente y para siempre la flor
de su hermosisima juventud. En cambio, si su amor hacia ella era casto y
respetuoso, él le honraria con su amistad y le querria y defenderia de la misma
manera que a Cecilia.

Valeriano pidié a Cecilia que le mostrara ese dngel y ésta lo envié a ver al santo
anciano Urbano, donde fue bautizado. Al volver a casa, halld a Cecilia en
conversacién con un angel que tenia dos coronas tejidas con rosas y azucenas.
El angel, al ver entrar a Valeriano, le ofrecié una de las coronas mientras
ofrecia la otra a Cecilia diciendo:

-“Conservad estas coronas con vuestros corazones inmaculados y con vuestros
cuerpos puros; del paraiso de Dios las he traido para vosotros; las flores de que
estan hechas jamas se marchitaran ni perderan su fragancia; pero nadie podra
verlas a no ser aquellos que como vosotros amen la castidad. Ahora, tu,
Valeriano, pide lo que quieras; lo conseguiras por haber seguido el valioso

consejo que tu esposa te dio”.**

2 DE LA VORAGINE, S. La Leyenda Dorada, 2. Madrid: Alianza Editorial. 2000. p. 747.
23 ,
Ibid. p. 747.
** Ibid. p. 748. Este texto describe perfectamente la escena que José Estruch pinta en la
obra “Santos Cecilia y Valeriano”.
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También se convirtié Tiburcio, hermano de Valeriano, pero ambos fueron
martilizados por el prefecto Almaquio por negarse a ofrecer sacrificios a los
dioses.” Cecilia, como esposa de Valeriano, fue llamada ante el prefecto
Almaquio y, como también ella se negaba a adorar a los dioses, fue sometida a
un martirio. El prefecto mandé que condujeran a Cecilia a su propia casa y la
introdujeran en una caldera de agua hirviendo durante toda la noche. El
tormento no habia surtido el efecto deseado ya que, la santa, ni sintid el calor
ni el agua, ni de su cuerpo brotdé una sola gota de sudor, ni se cocid. El
prefecto, seguidamente, mandd que la decapitaran. Tres veces descargo el
verdugo, con fuerza, su espada sobre el cuello de Cecilia sin lograr que su
cabeza se desprendiera del cuerpo y, como las leyes del Imperio prohibian que
a los condenados se les diera mads de tres tajos, la santa sali6 medio muerta de
aquella carniceria, pudiendo vagar por las calles de Roma con el cuello
sangrante durante tres dias y distribuir todos sus bienes entre los pobres.

San Urbano enterrd el cuerpo de Santa Cecilia en el mismo lugar en que
estaban sepultados los obispos, en el cementerio de Calixto; y, cumpliendo los
deseos de la martir, consagrd la que habia sido su casa y la convirtio en
templo.

Santa Cecilia murié martirizada, segun unos hacia el afo 223 de nuestra era, en
tiempo del emperador Alejandro y, segun otros, bajo el imperio de Marco
Aurelio, que reiné hacia el afio 220.%°

Imagen 12: Detalle de la obra Santos

Cecilia y Valeriano.

> CARMONA MUELA, J. Iconografia de los Santos. Madrid: Basica de bolsillo, Ediciones
Akal, S.A. 2008. p. 82.
° DE LA VORAGINE, S. La Leyenda Dorada, 2. Madrid: Alianza Editorial. 2000. p. 753.
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Atributos e Iconografia.

En su origen, Santa Cecilia, como la mayoria de los mdrtires, no lleva ningin
atributo identificativo. Viste por lo general tunica y manto de las doncellas
romanas y corona de flores, de acuerdo con lo que se narra en la leyenda.”’

Hasta el Renacimiento, no tuvo otro que la corona de flores en sus sienes o sus
manos. Desde el siglo XV, cuando la convirtieron por error en patrona de los
musicos, recibid como atributos el dorgano, arpa y otros instrumentos
musicales. Otros atributos poco frecuentes son la azucena, acompafiada de un
angel que tal vez le impone dicha corona de flores; un corte en el cuello; los
tres dedos de su diestra rectos, confesando la Trinidad.?®

Ademads de los musicos, cantores y organistas, Santa Cecilia es patrona de los
fabricantes de érganos e instrumentos de cuerda. Aunque lo cierto es que se
trata de un patronazgo tardio, puesto que no aparecié hasta finales del siglo
XV.

En la Passio legendaria de Santa Cecilia se leia, efectivamente, la siguiente
frase: “Cantanibus organis, Caecilia in corde suo soli Domino decantabat,
dicens: Fiat cor et corpus meum immaculatum!”. Es decir, mientras se
conducia a Cecilia a la casa de su novio el dia de su boda, “al son de los
instrumentos musicales, ella invocaba en su corazén sélo a Dios, para pedirle la
gracia de conservar inmaculados su corazén y su cuerpo”. *

Asi se interpreta correctamente ese fragmento, Cecilia no es musica, no toca el
drgano ni otro instrumento cualquiera, sino que cierra los oidos a la marcha
nupcial para concentrar el pensamiento sélo en Dios, e implorar la salvaguarda
de su virginidad.*

Santa Cecilia se ha convertido en amiga de la musica porque en la antifona
extraida de su Passio, al suprimir las palabras cantatibus organis y eliminar in
corde suo, se desnaturalizé el sentido de la frase y se acabd por comprender
gue Cecilia cantaba al son de su instrumento e, incluso, que se acompanaba
con el érgano.

Por lo tanto, la fabula de Santa Cecilia musico y su patronazgo usurpado de la
musica religiosa tendrian origen liturgico.*

7 \bid. p. 747

*® FERRANDO ROIG, J. Iconografia de los Santos. Barcelona: Ediciones Omega, S. A.
1950.

* REAU, L. Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de los santos. Tomo 1:delaAala
F. Barcelona: Ediciones del Serbal. 1997. p. 292

*bid. p. 292

> Ibid. p. 293



Imagen 13: Diagrama. Planos de la
obra Santos Cecilia y Valeriano

Imagen 14: Diagrama. Composicion
de la obra Santos Cecilia y Valeriano
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5.1.2 Andlisis compositivo

La obra “Santos Cecilia y Valeriano” de José Estruch estd compuesta por dos
escenas bien diferenciadas. Por un lado, en la parte superior de la obra,
podemos observar cinco angeles mdusicos, ejecutores de toda clase de
acciones, por mandato divino,* tocando diferentes instrumentos como son el
violin, el laud y la viola “da gamba”. Estdn situados encima de las nubes, que
representan el cielo divino y dividen la obra en dos escenas. En la parte
inferior, la tierra, se encuentran junto a un érgano fijo Santa Cecilia, vestida
con una tunica, arrodillada con una hoja de palma en la mano, simbolizando
que fue virgen y martir, y San Valeriano junto con el angel que les coloca las
coronas de flores representando la escena que aparece en la Leyenda Dorada
de La Voragine.

2 REVILLA, F. Diccionario de Iconografia y Simbologia. Madrid: Ediciones Catedra,
2009. p. 256.



Imagen 15: José Estruch: Santa
Cecilia con dngeles, 1894

Imagen 16: José Estruch: Santa
Cecilia, 1894
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5.1.3 Otras representaciones

Estruch pinta otras representaciones de Santa Cecilia como la obra “Santa
Cecilia con dngeles”®y “Santa Cecilia”**, ambas realizadas en 1894. A
diferencia de “Santos Cecilia y Valeriano”, son 6leos sobre lienzo de mayor

tamafio: 182,5 x 132 cm y 50 x 29 cm respectivamente.

Segun la catalogacidén encontrada en “Pinturas y Pintores en el Real Colegio de
Corpus Christi” de Benito Doménech, F., se dice que la obra a estudiar es un
boceto previo para la realizacion de “Santa Cecilia con dngeles”, aunque
encontramos diferencias notables en la composicién, actitud y nimero de
personajes.

Podemos observar la diferencia de soporte y de tamafio entre la obra “Santos
Cecilia y Valeriano”, de formato pequefio sobre una tabla fina, y las presentes
obras, de gran tamafio sobre tela que técnicamente, estdn mucho mas
trabajadas y cuidadas en detalles.

Compositivamente se aprecian diferencias. En la obra “Santa Cecilia con
dngeles” la Santa se situa frente al érgano; un dangel toca el violin a sus
espaldas y otros tres portan flores. Tampoco existe ninguna similitud con otra
“Santa Cecilia”, perteneciente a la coleccién de la familia Estruch, donde la
Santa aparece de medio cuerpo sosteniendo un érgano mavil. Las escenas son
bien distintas a la de “Santos Cecilia y Valeriano”.

Uno de los artistas mas influyentes en la pintura de Estruch fue José de Ribera.

Su boceto “Santa Cecilia”, de 1647, es uno de los ejemplos mas bellos de
todos los dibujos de Ribera. Se trata de un boceto realizado con pluma vy
aguada parda sobre papel y de pequefio tamafio: 25,7 x 21cm.

La escena no se asemeja a la que encontramos en la obra de Estruch que
vamos a estudiar, pero podemos observar varios elementos relevantes
relacionados con la figura de Santa Cecilia, como pueden ser el drgano, la
tunica tipica de una noble romana, las nubes y los dngeles musicos portadores
de una partitura.

* Perteneciente también a la coleccién del Real Colegio de Corpus Christi, Valencia.
Procedente del legado de Ferrer Estellés.

** Ubicada en la Casa-Museo de José Estruch en Manuel, Valencia.

* procedente del legado de Villaescusa en 1993 y ubicado en el Museo del Prado,
Madrid.



Imagen 17: José de Ribera: Santa
Cecilia, 1647

Imagen 18: Rafael Sanzio: Extasis de
Santa Cecilia, 1514-15

Estudio técnico y estado de conservacion: “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jerénimo”.
Alba Castellet Gonzélez
22

Al igual que “Santos Cecilia y Valeriano”, observamos que esta realizada de una
forma rapida propia de un boceto, como podemos distinguir en el tipo de trazo
suelto. Esta escena es similar a la que Estruch plasmé en su “Santa Cecilia con
angeles”, citada anteriormente.

Rafael también fue uno de los artistas renacentistas mas influyentes en la obra
36 podemos observar
similitudes en la técnica y materiales empleados, 6leo sobre tabla, ya que
Estruch fue un gran copista del Renacimiento. La escena en la obra de Rafael
no es exactamente la misma que en la obra de Estruch, pero podemos
diferenciar perfectamente que, en la composicién, se encuentran en la parte
superior el cielo con los dngeles musicos y, en la inferior, la tierra donde se
encuentra Santa Cecilia.

de José Estruch. En su obra “Extasis de Santa Cecilia

José Estruch representa a Santa Cecilia en varias ocasiones, en un periodo de
un afio: 1894. Estas obras pertenecen a la Ultima etapa de su vida ya que
fueron realizadas 13 afios antes de su muerte. Podemos distinguir tanto en sus
bocetos como en sus obras de mayor tamafio, la seguridad y rapidez de la
pincelada asi como la delicadeza y el cuidado de los detalles. Estruch
demuestra su madurez y maestria en la realizacién de sus ultimas obras.

36 . . . .
Ubicada en la Pinacoteca Nacional de Bolonia.



Imagen 19: José Estruch: Santos
Cecilia y Valeriano, 1894. Anverso
con marco

Imagen 20: Reverso con marco

Imagen 21: Reverso obra real
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5.1.4 Estudio Técnico

A continuacion, realizaremos un estudio técnico de cada una de las partes que
componen la pieza: soporte ligneo, estratos pictéricos y marco.

5.1.4.1 Soporte ligneo

Hasta el siglo XVII las tablas de madera ejercieron un papel muy importante
como soporte de la pintura europea. Artistas como Giotto, Rafael, Durero o
Juan de Juanes realizaron su obra total o predominantemente sobre tablas.

Como ya sabemos, José Estruch fue un gran copista de los artistas y las
técnicas del Renacimiento y utiliza este tipo de soporte en pequeiio formato
para la creacion de dibujos y bocetos rdpidos. Por este motivo, las obras a
estudiar se presentan sobre este tipo de soportes. La utilizacion de estas
tablillas es muy comun entre los pintores de finales del s. XIX y principios del s.
XX, como Ignacio Pinazo, debido a la comodidad de comprarlas ya preparadas
y biseladas y la posibilidad de imprimarlas o no. Su reducido tamafio esta
ligado también a la posibilidad de transportarlas dentro del maletin de pinturas
y pintar al aire libre.

“Las tablitas suponen una serie de ventajas como un mayor ahorro en tiempo y
materiales, ademds de la facilidad de manejo y transporte que el soporte rigido
posee frente al lienzo para los trabajos al aire libre [...] La presencia del arte, es
una constante en la sociedad de la época. En este panorama, la tablita poseia
los ingredientes necesarios para convertirse en un producto de moda,
alcanzando un gran éxito comercial. Sus reducidas dimensiones, motivos
afables y ejecucion se adaptaban al gusto de la nueva clase burguesa y a la
decoracion de sus viviendas, frente a los grandes formatos histdrico-religiosos
del momento.””’

En este caso, se trata de una tablilla muy fina y de pequefio tamanio, 23 x 14,7
cm. y con un grosor de 0,3 cm. No se han tomado muestras del material,
solamente se ha realizado una identificacion visual. Podemos deducir que se
trata de una madera frondosa debido a su coloraciéon suave y a la poca
distincidn de anillos de crecimiento.

* HEINZ, C. y PEREZ, E. Aproximacion técnica a las tablitas del Instituto Gémez-
Moreno. Pintura sobre tabla decimondnica. Revista Arché n2 5y 6. Publicacion del
Instituto Universitario de Restauracion del Patrimonio de la Universidad Politécnica de
Valéncia. 2011.



Imagen 22: Macrofotografia reverso.

Microscopio USB Cooling Tech®

Imagen 23: Macrofotografia reverso.

Detalle inscripcién. Microscopio USB
Cooling Tech®
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Esta tablilla presenta un corte tangencial de la madera, es decir, un corte
paralelo a un plano tangente al anillo de crecimiento. Debido a la finura del
soporte, no podemos diferenciar estos anillos de crecimiento.

Gracias a la macrofotografia®, podemos observar claramente la veta de la
madera vy los radios lefiosos.

En el reverso de la tabla, podemos observar una inscripcién del propio autor y
el sello del taller de carpinteria donde se adquirié: “Viuda e hijos de J. Lorente.
Taller de Carpinteria. Estacion 8, Villena”, del cual no se ha encontrado
informacion.

% 5e llama macrofotografia a la fotografia de objetos en una relacién de ampliacién entre el
objeto real y su representacion en el fotograma superior a 1:10. Para realizar fotografias con una
relacion superior a 1:4 se necesitan aparatos especificos como, en este caso, un microscopio
digital con capacidad de captar imagenes. De esta forma podemos observar con mayor precision
los trazos del pincel, empastes, betas de la madera, detalles formales, pigmentos, cortes, nudos,
etc



Imagen 24: Diagrama reverso
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Imagen 25: Detalle de San Valeriano
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5.1.4.2 Estratos pictéricos

En este caso, no hemos podido realizar un estudio estratigrafico de la obra,
pero hemos realizado un estudio fotografico con luz visible y no visible que ha
ayudado a identificar materiales y técnicas utilizadas por el autor.

PREPARACION

La preparacidon supone una capa intermedia entre el soporte y la capa
pictdrica. Tiene la funcién de unificar el aspecto de la superficie, facilitar la
adhesién de la pintura al soporte y reducir los efectos del movimiento del
soporte sobre la capa pictérica, pero hay casos en los que la capa de
preparacion es muy fina o inexistente.

En este caso, la documentacidn fotografica y el analisis visual no nos confirman
con exactitud la presencia de preparacion. Podemos deducir, gracias a las
marcas y el veteado de la madera visible, que no la hay v, si la hubiera, seria
una preparacion muy fina con la finalidad de aislar la madera.

En la siguiente fotografia de detalle podemos observar zonas donde la veta de
la madera se aprecia en un tono anaranjado.
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CAPAS DE COLOR

Las capas de color se asientan sobre la preparacién o, en su defecto,
directamente sobre el soporte. En este caso, la pelicula pictérica estd
compuesta por capas oleosas. El dleo es una técnica pictérica realizada con
colores molidos y dispersos en un aceite secante, formando una emulsidn.

Gracias a las fotografias realizadas con luz infrarroja*® podemos apreciar cémo
el artista realizé directamente los dibujos preliminares con éleo muy diluido y
pincel, en forma de veladuras que no cubren la madera.

Imagen 26: Fotografia luz infrarroja
con DinoCapture®. Detalle de angel 1.

Imagen 27: Fotografia luz infrarroja
con DinoCapture®. Detalle de angel 2.

Imagen 28: Fotografia luz infrarroja
con DinoCapture®. Detalle Santa

Cecilia

39 . r: . e .y . . . .

Luz Infrarroja: Utilizada para la identificacidon de intervenciones sucesivas en obras a través de
la diferenciacion de los materiales empleados como dibujos preliminares, repintes,
arrepentimientos...
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|*° diferentes

Podemos observar en las fotografias con luz rasante o tangencia
texturas, empastes y el tipo de pincelada del artista.
En esta obra encontramos zonas con distinta densidad de pintura que en otras.

Imagen 29: Detalle texturas. Angeles.

Imagen 30: Detalle texturas. Nubes.

40 . . . .
Las fotografias con luz rasante se realizan colocando uno o varios focos alineados a uno de los
lados de la obra.



Estudio técnico y estado de conservacion: “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jerénimo”.
Alba Castellet Gonzélez

29

Imagen 31: Rasante. Detalle angeles.

Como hemos indicado anteriormente, el autor firmé la obra en la parte inferior
derecha. Curiosamente aparecen dos firmas superpuestas. Al fondo, aparece el
primer apellido del artista en color oscuro y, encima, aparece la misma firma
pero con un tamafio inferior y de color rojizo.

Imagen 32: Detalle firmas
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En las fotografias tomadas con luz ultravioleta® podemos apreciar zonas en las
que el artista utiliza mas pintura que en otras, con el objetivo de marcar y
potenciar zonas de luz, contornos y zonas de sombra.

Imagen 33: Detalle de Santa Cecilia
con luz visible.

Imagen 34: Detalle de Santa Cecilia
con luz ultravioleta

41 . .. L . .
La luz ultravioleta es “luz no visible” y con ella podemos visualizar aspectos que a simple vista
nuestro ojo no percibe, como repintes o arrepentimientos.
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Imagen 35: Fotografia general con
luz ultravioleta.




Imagen 36: Fotografia con luz
reflejada. Detalle primer plano

Imagen 37: Macrofotografia detalle
de Santa Cecilia. Realizada con
Cooling Tech®

Imagen 38: Detalle de Santa Cecilia
con luz ultravioleta
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5.1.4.3 Capa de proteccion. Barniz

El barniz es una capa liquida que se aplica sobre la superficie pintada y que, al
secar, forma una pelicula fina y transparente, mas o menos flexible y brillante,
que proporciona proteccion. No se sabe con exactitud la naturaleza de los
materiales empleados pero se puede deducir que se trata de un barniz
tradicional compuesto por materiales naturales como resinas, aceites y esencia
de trementina o alcohol.

Mediante la realizacién de fotografias con luz reflejada®® podemos identificar el
barniz y las zonas donde abunda mas. En el caso de esta obra, observamos
zonas donde el barniz brilla mucho mas que en otras. La aplicacién del barniz
es a brocha y bastante irregular. La luz ultravioleta también nos muestra la
densidad de esta capa.

AT SR N O R STy

42 N .
En la realizacidn de estas fotografias, colocamos los focos enfrente de la obra y paralelos a la
camara con el objetivo de resaltar los brillos.



Imagen 39: Diagrama. Anverso del
marco

Imagen 40: Diagrama. Reverso del
marco
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5.1.4.4 El Marco

Se trata de una estructura de proteccién, ornamentacién y presentacidn para
la obra bidimensional que le confiere cualidades estéticas anadidas. El marco
acttia como un molde que da a su contenido una forma determinada.*

Se trata de un marco de pasta, con una estructura interna de madera
recubierta con yeso blanco y mas tarde imprimada para ser recubierta con oro
fino dorado al agua.** Posee secciones con motivos ornamentales alternadas
con secciones lisas.

En el reverso encontramos cuatro pletinas metalicas y seis pletinas de madera
cuya funcién es sujetar la tablilla que protege la obra del exterior y la mantiene
en el interior del marco.

3 BOULEAU, C. Tramas. La geometria secreta de los pintores. Madrid: Ediciones Akal,
S.A, 1996.

** GONZALEZ-MARTINEZ ALONSO, E. Tratado del dorado, plateado y su policromia:
tecnologia, conservacion y restauracion. Valencia: Editorial UPV, 1997.



Imagen 41: Macrofotografia de nudo
negro. Realizada con Cooling Tech®
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5.1.5 Estado de conservacion

5.1.5.1 Soporte

Cabe destacar que estos soportes de madera que parecen muy estables son en
realidad muy sensibles. EIl hombre ha utilizado la madera desde tiempos
remotos. Es una materia viva, lo cual dificulta su conservacién.*

En general, el estado de conservacién de la madera es bueno®. La Unica
anomalia que encontramos son algunos pequefios nudos®’, fruto de la
formacion natural de la madera.”® En el reverso de la tabla, encontramos un
pequefio nudo que, al ser visto al microscopio, reconocemos como un nudo
negro. * Este nudo no afecta a la estructura de la obra.

> LLAMAS PACHECO, R. La Conservacio i Restauracio de les Pintures de Cavallet.
Valencia: Editorial UPV, 2005.

*® Véase ANEXO: Mapas de daios “Santos Cecilia y Valeriano”. p. 7.

* Los nudos se forman a raiz de la inclusién basal de una rama dentro del tallo del arbol. Se
produce una desviacion del sentido de las fibras, siendo éstas mas duras y de mas dificil trabajo.
8 LLAMAS PACHECO, R. La Conservacio i Restauracio de les Pintures de Cavallet.
Valencia: Editorial UPV, 2005.p.36.

* El nudo negro tiene su origen en una rama que en el momento de la corta, ha desaparecido o
se encuentra muerta de forma natural. Cuando la rama muere, ésta se rompe por su base. El
nudo presenta una tonalidad oscura y no mantiene continuidad con el tejido del fuste.
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5.1.5.2 Estratos pictéricos

En general, la pintura se encuentra en buen estado y no presenta alteraciones
aparentes importantes. La suciedad superficial es una de ellas y puede ser
eliminada facilmente. Otra alteracion son las pequefias craqueladuras
producidas por el envejecimiento de los materiales y el proceso de sorcion y
desorcién de humedad de la madera.®

Podemos observar que en las zonas donde hay menos cantidad de empaste de
pintura, aparecen microfisuras de la madera.

i\
f

Imagen 42: Fotografia con luz
rasante. Detalle de dngel musico

En las fotografias con luz ultravioleta no hemos encontrado ningun tipo de
repinte.

El barniz ha envejecido con normalidad y presenta un aspecto ligeramente
amarillento, pero no afecta a la lectura y visualizacion de la obra. Encontramos
concreciones de barniz en zonas donde el empaste es mayor.

>0 yéase ANEXO: Mapas de dafios “Santos Cecilia y Valeriano”. p. 6.
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Imagen 43: Fotografia rasante.
Detalle nubes.

Imagen 44: Fotografia rasante.
Detalle fondo.

5.1.5.3 El marco

Los principales deterioros que se encuentran en el anverso del marco son:
suciedad superficial, deyecciones, pequefias grietas, oscurecimiento del oro,
oxidacion y desgaste.

Podemos observar el oscurecimiento y oxidaciéon del oro sobre todo en las
zonas ornamentales mas cercanas al interior del marco. También se observa
desgaste y pérdida del oro en algunas zonas, saliendo a la luz parte de la
preparacion o bol. Este desgaste es mayor en las zonas ornamentales que
sobresalen del marco.>

>! véase ANEXO: Mapas de dafios “Santos Cecilia y Valeriano”. p.p. 8-9.
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Imagen 45: Detalle marco anverso 1

Imagen 46: Detalle marco anverso 2

En cuanto al reverso del marco, encontramos pequefios nudos que no suponen
una alteracidn importante de la madera, al igual que los pequefios ataques de
insectos xiléfagos, carcoma, poco abundantes. El reverso presenta una serie de
marcas de las cuales desconocemos su origen.



Imagen 47: Detalle marco reverso
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Estructuralmente, las juntas de unidn entre los cuatro lados estan ligeramente
separadas debido a los procesos de sorcidn y desorcién de humedad de la

madera y sus movimientos.
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5.2 SAN JERONIMO

Se trata de un éleo sobre tabla de pequefio formato pintado por José Antonio
Estruch Martinez en 1900, cuyas medidas son: 20,5 x 13,5 x 1 cm. La obra esta
firmada en el angulo inferior derecho.

Actualmente se encuentra ubicada en el Real Colegio Seminario de Corpus
Christi de Valencia y pertenece al legado de Francisco Ferrer y Estellés.

La escena representa a San Jerénimo penitente en el desierto y, en el reverso
de la obra, aparece representado en forma de grafismo San Agustin.
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Imagen 48: José Estruch:
San Jerénimo, 1900




Imagen 49: Detalle San Jerénimo
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5.2.1 Descripcion de la composicion: estudio hagiogrdfico e iconogrdfico

En la escena representada por Estruch, aparece la figura de San Jerénimo
penitente en la soledad del desierto, con apariencia raquitica y golpeandose el
pecho con una piedra. Para comprender el significado de esta escena, vamos a
analizar su hagiografia.

Jerénimo, hijo de un noble caballero llamado Eusebio, nacié en Estridon, cerca
de Aquilea, en Venecia en el afio 347. Siendo muy joven, marché a Roma para
estudiar griego, latin y hebreo, donde fue alumno del famoso gramatico Elio
Donato.

Bautizado a los diecinueve afios, partid en peregrinacién hacia Tierra Santa.
Entre los afios 375 y 378 se retird en el desierto de Siria para llevar una
existencia de anacoreta,> entregado completamente a la lectura y al estudio.

En el afio 378 se encuentra en Antioquia, donde es ordenado sacerdote por el
obispo Paulino vy, a finales de ese afio, viaja a Constantinopla para ponerse al
servicio de San Gregorio Nacianceno y donde comienza la traduccidn al latin de
las obras de los padres griegos.>

De vuelta en Roma en 382, después de residir en Antioquia, se convirtid en el
colaborador del Papa Damaso quien le encargd revisar la traduccién latina de
la Biblia segun el original hebreo y la version griega de los Sesenta. Después de
la muerte del Papa, regresé a Palestina y en 386 se radicd en Belén, donde
termind la traduccién de la llamada Vulgata, la Biblia de San Jerénimo, que
merecid ser consagrada por el Concilio de Trento como la version oficial e
indiscutible de la autoridad de la Iglesia Catdlica. Alli murié, en el afio 420.>*

La Leyenda Dorada™ proveyd a los artistas un material menos ingrato que la
historia: los temas mas populares son la Flagelacion de San Jerénimo por los
Angeles, sus Tentaciones en el desierto y sobre todo la fabula del Ledn
Domesticado.

>? persona gue vive en lugar solitario, entregada enteramente a la contemplaciény a la
penitencia.

>* CARMONA MUELA, J. Iconografia de los Santos. Madrid: Basica de bolsillo, Ediciones
Akal, S.A. 2008. p. 218.

> REAU, L. Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de los santos. Tomo 2: delaGala
O. Barcelona: Ediciones del Serbal. 1997. p. 142

> DE LA VORAGINE, S. La Leyenda Dorada, 2. Madrid: Alianza Editorial. 2000
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Las Tentaciones. Durante su retiro en el desierto, su piel se volvié negra como
la de un africano. A pesar de sus ayunos y mortificaciones, estaba obsesionado
por suefios lascivos de danzas de muchachas desnudas.

“A pesar de que no tenia mds compafia que la de escorpiones y fieras, mi
imaginacion frecuentemente se me escapa y forjaba en mi fantasia escenas de
bailes con jovenes hermosas. jQué cosa! Mi cuerpo estaba helado, mi carne
prdcticamente muerta y, sin embargo, sentia en mis miembros arder la llama
de la concupiscencia. Yo lloraba constantemente y luchaba y me sometia
durante semanas enteras a rigurosos y extenuantes ayunos [...] Procuraba
permanecer constantemente en vela, golpeando mi pecho o flageldndome sin
cesar, hasta que el Sefior devolvia la tranquilidad a mi cuerpo y a mi alma”*®

La Iconografia de San Jerénimo no tiene en cuenta los datos histéricos. En su
carta a Eustoquia cuenta que habia perdido un ojo, no obstante, jamas un
artista tuvo la idea de representarlo tuerto.

La fuente principal de su iconografia es la compilacidon de un jurisconsulto de
Bolonia en 1348, Giovani d’Andrea, que en su Hiéronymianus®’ reunié todos
los textos relativos al ilustre doctor de la Iglesia.

Se pueden distinguir tres tipos iconograficos de San Jerdnimo: el sabio en su
celda, el doctor de la iglesia o, en el caso de la obra de José Estruch, el
penitente en el desierto.

La piedra que el Santo emplea para golpearse el pecho y la calavera sobre la
cual medita en el desierto, son los simbolos de su penitencia en el desierto.

Desnudo o semidesnudo, arrodillado ante un crucifijo, se golpea el pecho con
una piedra. El paisaje se resume a la naturaleza muerta macabra, denominada
Vanidad.*®

Como Doctor y Padre de la Iglesia, le rodean varios libros. También se
encuentra el capelo rojo cardenalicio colgado de una roca, por haber sido
secretario de San Damaso.

Ocasionalmente, como en este caso, le acompaiia un angel con la trompeta del
Juicio Final. Se le atribuye esta frase: “Sea que coma, sea que beba, siempre
me parece que resuena en mis oidos la trompeta que dice: jLevantaos,
muertos, y venid a juicio!”*®

*® |bid. p. 632

> Impreso en Basilea en 1516

® REAU, L. Iconografia del Arte Cristiano. Iconografia de los santos. Tomo 2: dela G a la
0. Barcelona: Ediciones del Serbal. 1997. p. 144

>* FERRANDO ROIG, J. Iconografia de los Santos. Barcelona: Ediciones Omega. 1950. p.
150.



Imagen 50: Diagrama. Planos de la
obra San Jerénimo

Imagen 51: Diagrama. Composicion
de la obra San Jerénimo
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5.2.2 Andlisis compositivo

La obra esta claramente dividida en dos planos. En el plano superior, que
representa el cielo, aparece entre las nubes la figura de un angel musico. En el
plano inferior, la tierra, encontramos la figura de San Jerénimo penitente. A su
derecha aparecen representados varios simbolos e iconos que le definen como
la cruz, libros y una calavera. A su izquierda se representa el capelo rojo
cardenalicio. Todos los elementos compositivos crean lineas paralelas cuyo
punto de encuentro es la figura de San Jerénimo.




Imagen 52: José de Ribera: San

Jerénimo Penitente, 1652

Imagen 53: Francisco de Goya: San
Jerénimo, 1798

Imagen 54: El Greco: San Jerénimo
en penitencia, 1546

Imagen 55: Lorenzo Lotto:
San Jerénimo penitente. 1546
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5.2.3 Otras representaciones

De José Estruch no se han encontrado otras representaciones de San Jerénimo
pero si podemos hacer una comparativa visual de obras de otros artistas
influyentes en su pintura o, simplemente, obras que presentan cierto parecido.

Como hemos mencionado anteriormente, Juan de Ribera fue uno de los
artistas mas influyentes en la obra de Estruch. Podemos observar en una de
sus obras, “San Jerénimo Penitente”, 1652, que la figura del santo, la técnica al
6leo y la pincelada suelta son semejantes.

Francisco de Goya fue también una influencia muy importante y un gran
referente para el pintor. Goya, en 1798, pinté su “San Jeronimo” donde la
figura del santo presenta un gran parecido fisico al San Jeréonimo de José
Estruch.

“San Jerénimo en penitencia” que el Greco pintd en 1595 es un buen ejemplo
para identificar similitudes tanto en el trazo como en la técnica. Podemos
observar en ambas obras trazos irregulares, abiertos e, incluso, deformes.
Ambos artistas comparten la rapidez a la hora de pintar.

En el Museo del Prado, Madrid, se encuentra una obra de Lorenzo Lotto, “San
Jerénimo Penitente”, 1546, cuya composicion, curiosamente, es muy similar a
la obra de José Estruch.

La obra de “San Jerénimo” de José Estruch, al igual que “Santos Cecilia y
Valeriano”, fue ejecutada en la Ultima etapa de la vida del artista,
concretamente 7 afios antes de su muerte. Por tanto, se trata de una obra
tardia donde Estruch demuestra su madurez y seguridad a la hora de pintar.
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5.2.4 Estudio Técnico

A continuacién, realizaremos un estudio técnico de cada una de las partes que
componen la pieza: soporte ligneo, estratos pictéricos y marco.

Imagen 56: José Estruch: San Jerdnimo,
1900. Anverso con marco

Imagen 57: Reverso con marco

Imagen 58: Reverso obra real



Imagen 59: Macrofotografia
soporte. Detalle de los vasos
lefiosos. Realizada con Cooling
Tech®

Imagen 60: Detalle reverso
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5.2.4.1 Soporte ligneo

El soporte de la obra es una tablilla de pequefio formato, 20’5 x 13’5 x 1 cm.
Curiosamente pertenece al mismo taller de carpinteria donde fue comprada la
tablilla utilizada para “Santos Cecilia y Valeriano” pintada 6 afios antes. La
Unica diferencia entre ambas tablillas es el formato, ya que ésta es
aproximadamente 1 cm mas grande. Se ha realizado un examen visual donde
se ha determinado que también se trata de una madera frondosa debido a la
suave coloracion y la poca distincidn de los anillos de crecimiento. El tipo de
corte es tangencial, ya que podemos distinguir en los bordes algun anillo de
crecimiento.

En el reverso de la tabla, podemos observar una inscripcién del propio autor, la
fecha y un dibujo a tinta de San Agustin. También se aprecia el sello del taller
de carpinteria donde se adquirié: “Viuda e hijos de J. Lorente. Taller de
Carpinteria. Estacién 8, Villena.”
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Imagen 62: Detalle San Jerénimo
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5.2.4.2 Estratos pictéricos
Como ya hemos indicado anteriormente, no hemos podido realizar un estudio
estratigrafico de la obra, pero hemos realizado un estudio fotografico que ha

ayudado a identificar materiales y técnicas utilizadas por el autor.

PREPARACION

La documentacidn fotogréfica y el analisis visual no nos permiten saber con
certeza si existe o no preparacion, pero podemos deducir que en este caso no
la hay. Observamos algunas zonas donde la capa pictdrica se reduce a una
ligera veladura que deja ver perfectamente la veta de la madera.




Estudio técnico y estado de conservacion: “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jerénimo”.
Alba Castellet Gonzélez
49

CAPAS DE COLOR

La técnica utilizada por al artista en esta obra también es el dleo.
Podemos observar en las fotografias con luz rasante o tangencial diferentes

texturas, empastes y la pincelada suelta del artista.
Como ocurre en la obra anterior, también encontramos zonas con distinta
densidad de pintura e, incluso, podemos apreciar el soporte.

Imagen 63: Detalle dngel

Imagen 64: Detalle pinceladas
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Imagen 65: Detalle calavera.
Apreciacion de la veta de la madera.

Podemos distinguir perfectamente la firma del artista, situada en la parte
inferior derecha.

Imagen 66: Detalle firma. Luz
rasante.
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En la siguiente fotografia con luz ultravioleta podemos observar las diferentes
densidades de pintura. ldentificamos una mayor cantidad de pintura en los
contornos, mas oscuros, sobre todo en la figura de San Jerénimo, y en las

zonas de sombra cercanas a la figura principal.

Imagen 67: Fotografia general con
luz ultravioleta




Imagen 68: Detalle de San Jerénimo
con luz reflejada
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5.2.4.3 Capa de proteccién. Barniz

La obra presenta una fina capa de barniz practicamente inapreciable en las
fotografias con luz reflejada. La distribucion del barniz es bastante irregular,
debido a la aplicacién con brocha. Podemos apreciar, mediante el andlisis
visual, zonas carentes de barniz.

Tampoco podemos saber con exactitud la naturaleza de los materiales
empleados, debido a la ausencia de analisis.




Imagen 69: Diagrama. Anverso
del marco

Imagen 70: Diagrama. Reverso
del marco
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Al igual que en la obra anterior, se trata de un marco de pasta, con una
estructura interna de madera, yeso blanco e imprimacién y recubierta con oro
fino dorado al agua. Un marco sencillo y liso con una pequeia seccién

ornamentada al centro.

o .

En el reverso encontramos seis pletinas metalicas cuya funcién es sujetar la
tablilla externa que protege la obra y la mantiene en el interior del marco. Esta
tablilla de proteccion es distinta a la tablilla perteneciente a la obra.



Imagen 71: Macrofotografia de

detalle. Descamacidn reverso.

Imagen 72: Detalle grieta anverso.
Imagen 73: Detalle nudos reverso

Imagen 74: Macrofotografia detalle.
Grieta anverso. Realizada con
Cooling Tech®

Imagen 75: Macrofotografia detalle.
Nudo abierto, reverso. Realizada con
Cooling Tech®
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5.2.5 Estado de conservacion

5.2.5.1 Soporte

En general, el estado de conservacidon de la madera es bueno. Encontramos
pequefias alteraciones como restos de adhesivo, descamaciones y algunos
nudos en buen estado.®

En la fotografia podemos apreciar una descamacién de la madera situada en la
parte biselada del reverso de la tablilla.

En la zona de la barba de San jerénimo, por el anverso, encontramos una grieta
perteneciente a la madera. Justo en el mismo lugar, pero en el reverso,
encontramos un nudo abierto que hace conexion con la grieta.

% yéase ANEXO: Mapas de Dafios San Jerénimo. pp. 16-17.



Imagen 76: Detalle San Jerénimo con
luz rasante

Imagen 77: Detalle San Jerénimo con
luz ultravioleta

Imagen 78: Detalle marco anverso, 1

Imagen 79: Detalle marco anverso, 2
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5.2.5.2 Estratos pictéricos

Generalmente la pintura se encuentra en buen estado y no presenta
alteraciones importantes: suciedad superficial que puede ser eliminada vy
algunas craqueladuras de pequefio tamafio que Unicamente pueden apreciarse
mediante microscopia. *

El barniz ha envejecido con normalidad y presenta un aspecto ligeramente
amarillento, pero no afecta a la lectura y visualizacidn de la obra. Apreciamos
algunas concreciones de barniz acumuladas en los empastes de pintura como
puede apreciarse en las imagenes.

5.2.5.3 El marco

Las principales alteraciones que se encuentran en el anverso del marco son:
suciedad superficial, deyecciones, pequefias grietas, lascas, pérdida de
ornamentos, manchas, oscurecimiento del oro, oxidacién y desgaste. 62

*1 véase ANEXO: Mapas de Daios San Jeronimo. p. 16.
®2 Véase ANEXO: Mapas de Dafios San Jerénimo. pp. 18-19.
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Imagen 80: Detalle marco anverso, 3

En cuanto al reverso del marco, no encontramos ningun tipo de alteracion
importante, Unicamente restos de papel y adhesivo.

Imagen 81: Detalle marco reverso
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6. PROPUESTA DE CONSERVACION

Debido al buen estado de conservacidn general de las obras, vamos a realizar
una breve propuesta de conservacion preventiva. El objetivo principal es evitar
o minimizar el deterioro mediante el seguimiento y control de los riesgos.

CONTROL MEDIOAMBIENTAL

Si bien el control de las condiciones medioambientales es complejo vy
econdmicamente costoso, si podemos minimizar los efectos que producen en
las obras. En este caso, la obra de “Santos Cecilia y Valeriano” se encuentra en
una estancia privada del Real Colegio Seminario de Corpus Christi donde no
hemos podido tener acceso. Suponemos que esta estancia privada y de uso
personal carece de control de humedad, aislamiento, sistema de aire
acondicionado, etc. y esta acondicionada para el uso y el confort humano, con
sistemas de calefaccidn, entre otros. Sin embargo, hemos podido comprobar
que dentro del edificio no se producen cambios bruscos de temperatura y
humedad como en el exterior. La obra deberia estar situada en un dngulo de la
estancia donde no recibiera directamente luz solar ni calor, para evitar la
oxidacion, amarilleamiento del barniz y craqueladuras.

El caso de la obra “San Jerdnimo” es bien distinto. Esta obra si se encuentra
aislada en el interior de una vitrina de madera y cristal, ubicada en la sala de
estudio del Colegio, junto con otros objetos dentro de la misma: documentos,
objetos metdlicos, etc. Este hecho supone un riesgo, ya que la vitrina carece de
un sistema de renovacion de aire, por tanto, el resto de materiales generan
sustancias que se condensan en el interior y pueden perjudicar el estado de
conservacion de la obra. La urna debe tener un sistema de aislamiento minimo
para evitar la entrada de suciedad, insectos xiléfagos, etc. y estar situada en
una zona donde no reciba directamente luz solar. También deberia tener un
sistema de renovacidon de aire o, al menos, cierta ventilacion para evitar
condensaciones de humedad o vapores toéxicos, un detector de plagas vy, si es
necesario introducir materiales como papel o tela, éstos deben tener un pH
Neutro.

La suciedad superficial, como el polvo ambiental, es inevitable y, si no se
elimina, puede acarrear alteraciones de mayor importancia. Por eso es
necesaria una ligera limpieza superficial de las obras de forma periddica.



Estudio técnico y estado de conservacion: “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jerénimo”.
Alba Castellet Gonzalez
58

CONTROL DE PLAGAS

Las plagas corresponden a organismos vivos capaces de deformar, dafiar y
destruir los bienes culturales materiales. Especies de microorganismos como
pueden ser los hongos, insectos y roedores representan a la mayoria de las
plagas que afectan al patrimonio cultural. También las aves, murciélagos y
otros organismos pueden dafiarlo. El impacto de las plagas puede ser
controlado. Es necesario evitar, remover o mitigar el efecto de los objetos
atractivos para las plagas como puede ser la humedad, que promueve el
desarrollo de hongos, bacterias, roedores y algunos insectos. Las condiciones
de humedad relativa no deben superar el 65%.

También es necesario evitar la presencia de flores y plantas dentro de la
estancia. Estas proveen el alimento necesario para muchos insectos a la vez
gue producen polen.

La oscuridad permanente, junto a otros factores, puede promover el desarrollo
de microorganismos a la vez que insectos xil6fagos, roedores, etc.

El edificio es la principal barrera de proteccion, por ello se debe prestar
atencion a las condiciones en las que se encuentran las principales entradas de
plagas. Un bloqueo efectivo para el ingreso de las plagas requiere poner la
atenciéon en todos los cierres y juntas de una estructura y llevar a cabo
inspecciones para el mantenimiento.

En su defecto seria conveniente, al menos, la colocacién de trampas de
feromonas en varios puntos del edificio para comprobar si hay actividad o no
de insectos y tomar medidas.

Como hemos mencionado anteriormente, las obras que hemos estudiado se
encuentran en estancias privadas y no son visitables. La obra “Santos Cecilia y
Valeriano”, al carecer de vitrina, estd mds expuesta a los agentes de deterioro
gue “San Jeronimo”. Una buena ubicacién de las obras en las salas y una
limpieza superficial periddica junto con un control de plagas, centrado en las
principales entradas y ventanas del edificio, podria ser una sencilla pero
efectiva conservacion preventiva.

% STRANG, T. y KIGAWA, R. Combatiendo las plagas del patrimonio cultural. Canada:
ICCROM. Canadian Conservation Institute. 2009
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7. CONCLUSIONES

Con este Trabajo de Fin de Grado se ha podido realizar un estudio técnico y
una valoracion del estado de conservacién de las obras “Santos Cecilia y
Valeriano” y “San Jerénimo” de José Estruch que nunca se habia hecho antes.
Ambas obras Unicamente aparecen nombradas en Pinturas y Pintores en el
Real Colegio de Corpus Christi®® de Federico Domenech, haciendo referencia a
su procedencia del legado de Ferrer Estellés.

También se ha realizado un estudio de investigacion tanto del Colegio del
Patriarca y su fundador, como del propio autor de las obras.

José Estruch empled para sus bocetos tablillas comerciales de pequefo
formato, algo comun entre los pintores de la época. Pintaba sobre ellas sin
preparacion, de forma rdpida y decidida. Ambas tablillas utilizadas como
soporte en las obras “Santos Cecilia y Valeriano” y “San Jeronimo” pertenecen
al mismo taller de carpinteria situado en Villena. Resulta un dato curioso ya
que, entre ambas obras, hay un espacio de tiempo de 6 afos y la ciudad de
Villena no estd cerca de Manuel. Seguramente el artista adquiriera varias
cantidades de tablillas a su paso por Villena en algunos de sus viajes.

Destacamos la diferencia que existe entre los lienzos y las tablas pintadas por
Estruch. Principalmente, diferencias de formato: los lienzos son bastante mas
grandes que las tablas. La técnica suele ser mas trabajada y delicada en sus
obras sobre lienzo ya que, sobre tabla, suele pintar bocetos rapidos.

Como hemos mencionado anteriormente, ambas obras pueden ser
catalogadas como “tardias”, ya que fueron pintadas en los Ultimos afios de
vida del artista. En ellas, Estruch demuestra que se encuentra en su momento
de madurez artistica, dada la rapidez, seguridad y soltura que expresan sus
trazos sobre el soporte.

Cabe destacar la escasez de informacién sobre la vida de José Estruch y su
obra. Lamentablemente, la mayor parte de su obra es desconocida por la
sociedad debido a que no estd expuesta al publico, exceptuando algunas obras
y pinturas murales presentes en la casa familiar de Manuel, Valencia, la cual
puede ser visitada. Aun asi, la casa no cumple las condiciones dptimas para la
conservacién de estas obras. Lo mismo sucede en el Real Colegio de Corpus
Christi, donde se concentra un gran nimero de cuadros del artista procedentes
del legado de Estellés. Exactamente no sabemos donde se encuentra cada una

% BENITO DOMENECH, F.; Pinturas y pintores en el Real Colegio de Corpus Christi.
Valencia: Federico Domenech, 1980.
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de las obras y de qué forma estan expuestas o almacenadas, pero si podemos
afirmar que las instalaciones del edificio no estan adaptadas para la
conservacién de estas obras al igual que lo estaria en un museo.

Gracias al estudio de estas dos obras y el andlisis visual que pudimos realizar al
resto de obras que estuvieron a nuestro alcance, durante el estudio fotografico
en el Colegio, podemos afirmar que, a pesar de no estar en un edificio
correctamente acondicionado, las obras se encuentran en buen estado y no
aparentan signos de deterioro importantes.

Seria interesante y beneficioso elaborar una recopilaciéon y agrupacién de
todas las obras de José Estruch, con estudios técnicos, valoraciones del estado
de conservacidon de las obras vy, si fuera necesario, realizar propuestas de
intervencién y restaurar las que fueran necesarias para, posteriormente,
reunirlas en un mismo espacio correctamente acondicionado y asegurar su
estabilidad.

José Estruch fue un artista peculiar, con una técnica muy personal capaz de
plasmar su arte sobre cualquier material y con escasos recursos. La obra de
José Estruch no tiene desperdicio y deberia ser reconocida como se merece.
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