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El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

Resumen

El género del retrato en la pintura ha estado, desde sus origenes y hasta finales
del siglo XIX, intimamente ligado a la representacion del rostro, siendo uno de
sus objetivos principales la captacion de la identidad del sujeto representado,

a traveés de su descripcion fisica y de caracter. Tras la redefinicion de las
caracteristicas y limites del retrato llevada a cabo por las vanguardias
historicas, y el contexto critico tras la Segunda Guerra Mundial que obliga

a los artistas a construir una nueva vision del sujeto, empieza un proceso en

el que la identidad de los retratados, que hasta entonces habia conformado

la cuestion principal de las obras de arte de este género, comienza a perder
protagonismo hasta su disolucion en la practica pictdrica contemporanea.
Teniendo en cuenta esto, la presente investigacion plantea la cuestion en torno
a la expansion del género del retrato en la pintura contemporanea mas alla de
la identidad perteneciente al rostro de un sujeto determinado.

Para dar respuesta, se ha realizado una investigacion cualitativa analitica a
través de una serie de documentos, catalogos, entrevistas, textos de artistas,
documentales, ensayos de arte, articulos de prensa y obras pictoricas,
sintetizando la informacion y haciendo una interpretacion critica de la misma.
Este analisis se vertebra en torno a dos bloques tedricos fundamentales:

los “Antecedentes” y las “Estrategias en la representacion pictorica
contemporanea del rostro mas alla de la identidad”, y un tercer bloque visual
titulado “Atlas de la representacion pictorica del rostro”.

En las conclusiones, daremos una respuesta afirmativa a nuestra pregunta

de investigacion, comprobando que en la contemporaneidad se ha generado
un campo dentro del género del retrato en el que los artistas trabajan la
representacion pictorica del rostro tras la desaparicion de la identidad del modelo.
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Resum

El génere del retrat en la pintura ha estat, des dels seus origens i fins a finals
del segle XIX, intimament lligat a la representacio del rostre, sent un dels

seus objectius principals la captacié de la identitat del subjecte representat,

a través de la seua descripcio fisica i de caracter. Després de la redefinicio

de les caracteristiques i limits del retrat duta a terme per les avantguardes
historiques, i el context critic després de la Segona Guerra Mundial que obliga
als artistes a construir una nova visi6 del subjecte, comenca un procés en que
la identitat dels retratats, que fins llavors havia conformat la qlestio principal
de les obres d'art d’este genere, comenca a perdre protagonisme fins a la
seua dissolucid en la practica pictorica contemporania. Tenint en compte aco,
la present investigacio planteja la gliestio entorn de I'expansio del genere del
retrat en la pintura contemporania més enlla de la identitat pertanyent al rostre
d’un subjecte determinat.

Per a donar resposta, s’ha realitzat una investigacio qualitativa analitica a
través d’una serie de documents, catalegs, entrevistes, textos d’artistes,
documentals, assajos d’art, articles de premsa i obres pictoriques, sintetitzant
la informacio i fent una interpretacio critica de la mateixa. L’analisi es vertebra
entorn de dos blocs teodrics fonamentals: els “Antecedentes” i les “Estrategies
en la representacid pictorica contemporania del rostre més enlla de la identidad”,
i un tercer bloc visual titulat “Atlas de la representacid pictorica del rostro”.

A les conclusions, donem una resposta afirmativa a la nostra pregunta
d’investigacio, comprovant que en la contemporaneitat s’ha generat un camp
dins del génere del retrat en que els artistes treballen la representacio pictorica
del rostre després de la desaparicio de la identitat del model.
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Abstract

The portrait genre has been, from its very beginning and up until the end of
the XIX century, intrinsically linked to the representation of the human face.
Consequently, one of its main aims has been the capture of the represented
subject’s identity according to their physical and psychological traits. The
redefinition of the characteristics and limits of the portrait genre by the
historical avant-garde movement, as well as the critical context following
the Second World War, oblige artists to build a new vision of the individual.
They mark, too, the beginning of a new process where the identity of the
portrayed subjects, which had until then been the inherent characteristic of
art work within this genre, starts losing relevance until its disappearance from
the practice of contemporary painting. Considering these facts, this research
paper sets a question on the expansion of the portrait genre in contemporary
paintings beyond the identity of a specific portrayed individual.

In order to give an answer to this question, qualitative analytical research has
been conducted through the synthesizing and critical interpretation of a series of
documents, catalogues, interviews, texts by artists, documentaries, art essays,
press articles and pictorial works. This analysis is structured around two essential
theoretical chapters: “Precedents” and “Strategies in the pictorial contemporary
representation of the human face beyond identity”, and around a third visual
chapter named “Atlas of the pictorial representation of the human face”.

The conclusions draw an affirmative answer to our research question: in
contemporary times, a field within the portrait genre has been created, where
artists work with the pictorial representation of the human face after the
disappearance of the subject’s identity.
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Introduccion

El género del retrato ha estado desde sus origenes intimamente ligado al rostro. Ha
buscado explicar, expresar y representar la identidad de un individuo o conjunto de
individuos desde diferentes planteamientos, dando lugar a una inmensa cantidad de
obras de arte donde el rostro ha sido el elemento protagonista.

Uno de los principales referentes en la realizacion de la presente investigacion,
el ensayo E/ retrato. Del sujeto en el retrato de Rosa Martinez Artero, plantea
en su introduccion la siguiente definicion para el género pictdrico objeto de
nuestro trabajo:

“En pintura, un retrato es la representacién de un sujeto. (...) Esto
implica observar la pintura en su forma particular de representacion de
un ser humano concreto y reflexionar sobre el género pictdrico llamado
retrato atendiendo principalmente a la idea de sujeto, es decir, como se
muestra el individuo particular, el ser humano con identidad.”

Galienne y Pierre Francastel también pondran énfasis en este aspecto del
genero retratistico:

“Puede haber retrato sdlo cuando de una manera consciente el artista
distingue entre el interés que experimenta por sus propias percepciones
y una intencion completamente deliberada de hacernos sensible la
apariencia de otra individualidad distinta a la suya.”?

En la contemporaneidad, el retrato ha expandido sus limites de significado

generando un amplio conjunto de experimentaciones y tentativas. Cuando el
espectador observa un rostro pintado, automaticamente viene a su mente el
concepto de retrato, junto a la pregunta casi intuitiva sobre la identidad de la

1 MARTI'NEZ—ARTERO, Rosa, E/ Retrato. Del sujeto en el retrato, Barcelona: Montesinos, 2004, p.11.

2 FRANCASTEL, Galienne y Pierre, E/ retrato, Madrid: Cuadernos de Arte Catedra, 1995, p. 230.
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persona representada frente él. Si buscamos la definicion que nos proporciona
la Real Academia Espafiola encontramos lo siguiente: “(Del lat. retractus). 1. m.
Pintura o efigie principalmente de una persona. 2. m. Descripcion de la figura
o caracter, o sea, de las cualidades fisicas 0 morales de una persona. 3. m.
Aquello que se asemeja mucho a una persona o cosa. 4. m. Der. retracto.”
Siendo asi, la motivacion de nuestra investigacion surgié cuando percibimos
que muchas obras realizadas por artistas contemporaneos podian ser la pintura
de una persona, pero no existia en ellas una descripcion concreta de las
cualidades fisicas o morales de ésta, es decir, aquello que delimita su identidad
y la diferencia de sus semejantes.

La percepcion de esta situacion, unido al hecho de la dificultad que supuso
encontrar informacion o estudios que trataran la pérdida de la identidad desde
el punto de vista del rostro y su representacion en el género retratistico,

nos llevo a formularnos la siguiente pregunta: ¢Se ha expandido el género

del retrato en la pintura contemporanea mas alla de la representacion de la
identidad perteneciente al rostro del sujeto?

Con la intencidn de responder a ésta cuestion, decidimos que nuestro objetivo
general seria establecer las caracteristicas que se dan en la representacion

del rostro en la pintura contemporanea, centrandonos en las obras en que la
identidad del sujeto pintado se pone en cuestion.

Para conseguir este objetivo hemos realizado una investigacion cualitativa
analitica a través de una serie de documentos, catalogos, entrevistas, textos de
artistas, documentales, ensayos de arte, articulos de prensa y obras pictodricas,
sintetizando la informacion y haciendo una interpretacion critica de la misma.

Este analisis se vertebra en torno a dos bloques tedricos fundamentales:

los “Antecedentes” y las “Estrategias en la representacion pictorica
contemporanea del rostro mas alla de la identidad”. Encontraremos también un
ultimo bloque visual titulado “Atlas de la representacion pictorica del rostro”.

En el primer capitulo “Antecedentes”, presentamos el apartado de inicio con

una “Breve historia del género del retrato” desde sus origenes, con la intencion
de plantear la forma en que se ha desarrollado y establecido el género,

Introduccion 11
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principalmente en su florecimiento a partir del siglo XV, hasta que fuera puesto
en cuestion con el origen de las vanguardias histdricas a principios del siglo XX.

En el segundo apartado, planteamos las “Excepciones histdricas en el género
del retrato” en el periodo comprendido en el apartado anterior, en relacion

a los contenidos ya descritos con anterioridad y conectandolas con el tema
a tratar. Analizamos un conjunto de pinturas representativas en las que la
identidad del retratado se ha visto condicionada y cuestionada, y trataremos
de concluir cuéales han sido las causas.

En el tercer apartado “De las vanguardias historicas a los inicios de la
contemporaneidad”, nos centramos en este importante periodo para nuestra
investigacion en el que los artistas redefinieron las caracteristicas y los
limites del retrato, realizando un seguimiento por los diferentes ismos y sus
planteamientos en relacion a la representacion del rostro.

En el cuarto y Ultimo apartado de este capitulo, “El retrato pictorico tras la
Segunda Guerra Mundial. Entre lo posible y lo inalcanzable”, describimos la
situacion critica en la que los artistas redefiniran la representacion pictdrica
del rostro ante la dificultad de captar la identidad del modelo y la necesidad
de construir una nueva vision del sujeto contemporaneo, centrandonos en las
figuras de Zoran Music, Antonin Artaud y Alberto Giacometti.

En el segundo capitulo, analizamos las “Estrategias empleadas en la
representacion contemporanea del rostro” en las que la identidad del sujeto
representado se desvanece o adquiere un valor menor para el significado de la
obra, poniendo en cuestionamiento las caracteristicas del género retratistico.

En este capitulo, los artistas estudiados se han presentado siguiendo un
criterio cronologico por fecha de nacimiento. En cada apartado hemos
reflexionado sobre un artista contemporaneo espafiol, para asi poder
comprobar la manera en que las cuestiones trabajadas repercuten en el
panorama nacional.

En el primer apartado de este capitulo, “El sujeto sin contexto. El rostro como
reducto”, presentamos una tendencia contemporanea en la que los artistas

Introduccion 12
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que trabajan el rostro a través de primeros planos, aumentado su escala de
tamario y presentandolo como protagonista absoluto de la composicion,
descontextualizandolo de su entorno. Los artistas analizados son Chuck Close
y Y. Z. Kami, Yan Pei Ming, Richard Phillips, Jenny Saville, Jerome Lagarrigue
y Santiago Ydafiez.

En el segundo apartado “El rostro como contenedor de emociones”,
contraponemos la expresion contenida que ha caracterizado al género del
retrato desde su florecimiento en el siglo XV hasta el inicio de las vanguardias
historicas, a las diferentes estrategias empleadas en la contemporaneidad en
las que se han empleado la expresion de las emociones a través del rostro. Tras
una contextualizacion a través del analisis de antecedentes, estudiaremos a los
siguientes artistas: Francis Bacon, Yue Minjun, John Currin, Raymond Pettibon
y Marina Nufiez.

En el tercer apartado “El elemento teatral en la representacion
contemporanea del rostro”, contraponemos la utilizacion de la teatralidad
como herramienta en la practica pictorica contemporanea, analizando una
serie de obras en las que la identidad de los rostros pintados es cuestionada.
Examinamos algunos antecedentes dandole una especial importancia a James
Ensor, para posteriormente profundizar en determinadas obras de Picasso,
Andy Warhol, Eric Fischl y Enrique Marty. En este apartado, para clarificar

la manera en que la teatralidad se presenta en las obras, hemos decidido
centrarnos principalmente en una obra por artista.

En el cuarto apartado “El rostro como elemento documental”, explicamos

la relacion entre la representacion pictdrica del rostro y los lenguajes
documentales, destacando su valor para registrar e informar sobre la realidad,
asi como los nuevos enfoques contemporaneos que surgen de este dialogo
entre lo artistico y lo documental. Analizamos los antecedentes a la actividad
contemporanea, centrandonos en los retratos de Hans Holbein. Posteriormente,
reflexionamos sobre el trabajo de John Baldessari, Leon Golub, Marlene Dumas,
Luc Tuymans, Marcus Harvey y Chema Ldpez.

En el quinto y Ultimo apartado “El rostro como elemento simbdlico”, unificaremos
a un conjunto de artistas que a pesar de tener diferentes metodologias de

Introduccion 13
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trabajo, comparten la utilizacion del poder que tiene el rostro como simbolo,
generando una paradoja entre la pérdida de identidad de estos rostros y su
materializacion pictorica. Los artistas que presentamos en este apartado son
Francis Bacon, Arnulf Rainer, Frank Auerbach, David Hockney, Georg Baselitz,
Kerry James Marshall, Michael Borremans, Adrian Ghenie y Sergio Luna.

En el tercer y Ultimo capitulo encontramos el “Atlas de la representacion
pictdrica del rostro”. Este apartado ha sido elaborado del mismo modo que el
Atlas Mnemosyne de Aby Warburg, es decir, generado como una forma visual
de conocimiento a través de varios paneles moviles constantemente montados
y desmontados siguiendo una logica intuitiva. En nuestra investigacion estos
paneles han sido trasladados ala pantalla del ordenador, y las imagenes en principio
heterogéneas entre si, cuyo unico factor comun era la representacion pictorica
del rostro, se han ido agrupando siguiendo una afinidad visual operatoria, y
filtrandose a partir de la relacion con nuestra pregunta sobre el desvanecimiento
de la identidad de los modelos representados en la pintura contemporanea.

L] -
AR AT
prysipres S
ot Bemprieng e

Aby Warburg, Bilderatlas Mnemosyne, 1927-29. Warburg Institute
Archive, plate 79. The Warburg Institute, London
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Este Atlas no pretende ser una clasificacion definitiva ni un inventario cerrado,
como tampoco lo pretende la seleccidn de artistas analizados en la presente
investigacion. Nuestro Atlas ha sido generado para tratar de parcelar y asimilar
una parte de la enorme produccion de imagenes existentes relacionadas con
la investigacion. Su elaboracidn ha permitido, y se ha enriquecido también
durante el proceso, de un dialogo continuo con los dos bloques tedricos de
nuestro estudio.

Asi, podemos afirmar que tanto la seleccion de los artistas, como las estrategias
planteadas en relacion a la representacion pictorica contemporanea del rostro,
se han delimitado a través de este dialogo entre lo tedrico y lo visual.

Tras realizar nuestro estudio, sintesis y analisis de la informacion encontrada,
presentamos nuestras “Conclusiones” en las que damos respuesta a nuestra
pregunta de investigacion.

Mostraremos un Anexo con el “Dossier de obra personal de Javier Palacios”.

A través de este estudio hemos experimentado un enriquecimiento de

la practica artistica personal, considerandola un elemento clave para la
busqueda de respuestas, pues ha condicionado el enfoque desde el que hemos
desarrollado nuestra investigacion. Se ha generado una relacion en la que la
labor practica enriquecia el trabajo de investigacion y a la inversa.

Por Gltimo, presentamos en la “Bibliografia” una catalogacion de la
documentacion que hemos referenciado a lo largo de esta investigacion.

Los aportes que se realizan con esta investigacion son varios. En primer
lugar se pone el foco de atencion en los cambios que esta experimentando el
genero del retrato en la actualidad, asi como en la manera que visibilizamos
el rostro en la pintura contemporanea, y el proceso de cuestionamiento y
desaparicion que se produce en la identidad de los modelos representados.

Aportamos también un nuevo enfoque de analisis sobre el conjunto de obras

que han sido contextualizadas en relacion a la pregunta que ha provocado
nuestro estudio.

Introduccion 15



El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

Finalmente, consideramos que hemos encontrado nuevos aspectos
interesantes en los que profundizar en futuro estudios: la agresion pictdrica al
rostro y estrategias de evasion en su representacion, la acefalia de los sujetos
representados y el desarrollo del desvanecimiento de la identidad del rostro a
través de otras disciplinas como la fotografia y la escultura.

Finalmente, queremos advertir para la correcta y facil lectura de esta Tesis,

el uso de unos vinculos sefialados en azul: [fig. X] que llevaran directamente
a la imagen referenciada en el texto, para posteriormente volver a la pagina

de lectura. Esto lo hemos realizado como un procedimiento que dinamiza la
lectura digital de este estudio.
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Capitulo I. Antecedentes

En este capitulo realizaremos un breve recorrido por la situacion del género
del retrato desde sus origenes hasta su florecimiento en la Europa occidental
del siglo XV, tratando de describir su evolucion hasta finales del siglo XIX,
periodo en el que el género comienza a ser cuestionado en el Impresionismo.
Posteriormente, analizaremos en paralelo a esta breve historia del retrato
aquellas excepciones que se han producido en relacion a nuestra pregunta

de investigacion. Obras en las que la captacion de la identidad del modelo
retratado pierde su protagonismo en favor de otras cuestiones, permitiéndonos
generar puntos en comun con las obras posteriormente estudiadas en el
segundo capitulo.

Realizaremos una descripcion del proceso que experimentd el género del
retrato desde su redefinicion llevada a cabo a través de la experimentacion
en las vanguardias histdricas, hasta su punto critico tras la Segunda Guerra
Mundial, momento en el que el retrato se convirtié en un problema de
dificil solucion, generandose la necesidad de construir una nueva vision del
sujeto contemporaneo, en la que el reflejo de una identidad determinada y
definida iria progresivamente perdiendo protagonismo.
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1.1. Breve historia del género del retrato

«La evolucion del retrato en la historia de la pintura, de la historia del arte, ya
que siempre la pintura ha sido considerada como la coronacion de las artes,
viene a ser la propia evolucion social de la estimacion del individuo»

Rosa Olivaress?

Somos conscientes de que una reflexion profunda sobre el retrato y sus
caracteristicas podria llevarnos a nuevas y amplias investigaciones, por lo que
hemos decidido realizar nuestras fundamentaciones en aquellos pensadores
gue ya han trabajado sobre este concepto.

Asi, creemos bastara con esta breve historia del género del retrato y de la
concepcion general que de éste se ha tenido en los diferentes periodos hasta
llegar a unas vanguardias historicas que requieren un apartado propio, como
punto de inflexion en el que se desencadenan una serie de circunstancias que
posteriormente permitiran que se produzcan las estrategias que generan las
nuevas representaciones contemporaneas del rostro.

Para desarrollar este apartado nos hemos basado en dos obras clave sobre

el tema: E/ Retrato de Galienne y Pierre Francastel y E/ retrato. Del sujeto

en el retrato de Rosa Martinez-Artero, aunque nos ha resultado complicado
encontrar otras investigaciones en las se realice un estudio desde los origenes
del género retratistico hasta la actualidad. Y es que, tal como nos recuerda
Manuela Mena, “El retrato ha sido uno de los géneros de la historia del arte
mas desconocidos. En nuestros dias existen estudios fragmentarios del retrato
antiguo, sobre todo del romano, del retrato en el Renacimiento y, parcialmente
del Barroco; y poco o nada existe sobre la retratistica posterior. Es una faceta
de la historia del arte todavia por definir y por tratar desde un punto de vista
unitario y complejo”.4

3 OLIVARES, ROSA, “El retrato como medio del conocimiento”, en VV.AA., Ldpiz, Madrid
Diciembre 1996, n° 127, p. 29.

4 MENA, Manuela, “El arte y la fisonomia” en VV.AA., E/ retrato, Madrid: Galaxia Gutenberg, 2004, p.343.
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1.1.1. Origenes

El origen del retrato no esta definido, y cada autor propone diversas obras
clave segun sus propias reflexiones. Por ejemplo, para Francastel es en el
Neolitico cuando aparecen los primeros indicios del retrato. El craneo de los
muertos era cubierto de una capa de yeso sobre la que se reproducian los
rasgos del difunto, logrando un alto grado de veracidad.’ Para McNeil, en
cambio, la primera expresion retratistica son dos pequefias esculturas que
representan dos caras, una de marfil y otra de barro, de veintiséis mil afios
de antigiiedad encontradas cerca de Brno, Republica Checa. Estas estaban
inclinadas hacia la izquierda, como el esqueleto de una mujer hallado a pocos
metros de distancia, debido a una enfermedad en los huesosé. Para Rosa
Martinez-Artero:

“Los comienzos del retrato pueden ser vistos como una sucesion de
acciones que se caracterizan por la consciencia de la muerte y la
construccion objetual de la Ultima mirada. Para preservarla se sacaban
las mascarillas mortuorias en cera, en las que aun quedaba la huella de
la vida.””

Segun Francastel “el retrato es un hecho propio de las civilizaciones
evolucionadas porque es el resultado de una meditacion elevada.”® Y profundiza
anadiendo que el primitivo identificara la representacion con la realidad. “La
imagen no representa, existe por si misma”? por lo que puede actuar como
intermediaria de maleficios y danos.

En lo que se refiere especificamente al retrato, el contexto es trascendental ya
que se ha considerado desde sus origenes que la representacion del individuo,
significaba recoger su espiritu y de ahi su estrecha relacion con los cultos

BEN-TOR, Amnon, La arqueologia del antiguo Israel, Madrid: Ediciones Cristiandad, 2004, p. 72.
MCNEILL, Daniel, £/ rostro, Barcelona: Tusquets Editores, 1999, p. 119.
MARTINEZ-ARTERO, Rosa, £/ Retrato. Del sujeto en el retrato, Barcelona: Montesinos, 2004, p. 27.

FRANCASTEL, Galienne y Pierre, El retrato, Madrid: Cuadernos de Arte Catedra, 1995, p. 53.

NV 0 N o0 O

FRANCASTEL, Ibid.
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funerarios y, en general, con el concepto de sobrevivir a la muerte. “Eternizar
la presencia de los rasgos que constituyen la vida ha sido la constante voluntad
de los retratos. Ese es, en cualquier caso, su origen histdrico.” Y dentro de
este contexto se desarrolla la evolucion del retrato desde el principio de los
tiempos hasta bien avanzado el siglo XX.

Culturas como la egipcia se interesaron en el retrato y a partir de las primeras
dinastias del Antiguo Imperio, unos 2.500 afios antes de Cristo, los faraones
se hicieron representar en la estatuaria y en bajorrelieves. El concepto de
rey-dios es trascendental en todas las manifestaciones y aunque los rasgos
representados recuerdan tipos vistos en la realidad, su repeticion durante miles
de anos hace pensar que:

“El retrato faradnico corresponda a un esquema, fundamentalmente
de poder, en el que la identidad de la familia dinastica fuera
reconocible para todos (...) Los rasgos raciales se superponen por
encima de los que sin duda correspondieron a la identidad real y vital
de todos ellos.”™

La principal referencia para el retrato en el arte egipcio es, evidentemente,

el arte funerario, ya que la pervivencia a la muerte era la principal motivacion
para representar a los seres humanos. Al principio con una clara dominante de
la piedra tallada escultdricamente o en bajo relieves, para a lo largo del tiempo
ir utilizando el fresco y el grabado sobre estuco, mucho mas econdémico y
ademas estéticamente mas rico al permitir mayor fluidez y economia de
trazos en la representacion. Es en este momento cuando se crean canones
que muestran de forma invariable al difunto, “el caracter conservador

de la moda viste de un siglo a otro con el mismo traje, algunos detalles
dibujados brevemente con un trazo Unico son suficientes para dar al rostro su
personalidad y su caracter”.?

10 GARI'N, Felipe, “Historia, concepto y prototipo del retrato como género artistico”, en VV.AA,,
El retrato, Madrid: Galaxia Gutenberg, 2004, p. 9.

1 MENA, Manuela, “El arte y la fisonomia” en VV.AA., E/ retrato, Madrid: Galaxia Gutemberg,
2004, p.345-346.

12 FRANCASTEL, op. cit., p. 29.
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En el Imperio romano aparecen las mascaras mortuorias, modeladas sobre la
cara del difunto antes de ser sepultado. La funcion de estas mascaras era la
de recoger el alma del muerto y tenerlo siempre presente en el ara familiar

y en las procesiones votivas que se realizaban periédicamente en honor a los
ancestros.® Es éste un ejemplo del deseo de manifestar la presencia de una
ausencia. También se dan ejemplos de este tipo en las mascaras mortuorias de
sociedades aborigenes en México o el Pacifico. Estos casos son considerados
también origen del retrato.™

Si obviamos representaciones contemporaneas como los asirios, volveremos a
encontrar el retrato en un periodo bastante tardio en Grecia y se reconoce que:

“El grado de idealizacién del hombre fue tan elevado (a causa de las
ideas filosdficas), que no se pueden considerar como reales algunos
retratos de personalidades de gran relieve (...) que serian abstracciones
de caracteres, o retratos de caracteres y no de individualidades
concretas.”’

Resulta interesante hacer referencia a los retratos funerarios de El-Fayum [fig.
1]. Es el resultado de una curiosa mezcla: la tradicidn funeraria egipcia y el estilo
grecorromano. Con la contradiccion de que los griegos y romanos ignoran en
su cultura el retrato pictorico, lo hacen surgir en Egipto bajo una forma realista
que los egipcios se habian negado a practicar, ya que son retratos frontales,
detallistas en los rasgos y con los contornos no marcados por lineas sino por
sombras y modelados. “Dos condiciones motivan la creacion de los retratos: la
idea de superacion de la muerte y del ejercicio eficaz de la funcidn imperial”'.
Nos afirma Rosa Martinez-Artero sobre estos retratos funerarios:

“La figuracion contiene, supersticiosamente arraigado en ella, el sentido
ultimo de la existencia: el deseo de sobrevivir. En tanto el retrato expresa

13 POLLITT, 3.3. £/ arte helenistico, Madrid, Nerea, 1984 cit. en GARCIA GUAL, “Rostros parala
eternidad”, en VV.AA,, E/ retrato, Madrid: Galaxia Gutenberg, 2004, p. 32.

14 FRANCASTEL, op. cit., p. 12.
15 MENA, op. cit., p. 347.
16 FRANCASTEL, op. cit., p. 44.
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con mayor precision la individualidad, (particularidades fisicas distintivas y
expresion), se aparta de la rigidez de los esquemas simbdlicos primigenios
y construye una férmula que explicita la categoria del sujeto.””

Con el cristianismo se inicia un largo periodo de rechazo al retrato. Por un
lado, porque se consideraba una manifestacion de la vanidad del ser humano;
por otro, porque implicaba el riesgo de la adoracién a una imagen (recordemos
que en el siglo IIl d.C. Constantino [fig. 2] aln exigia la adoracién a sus
representaciones); y por ultimo, porque en un contexto que tenia tan clara

la separacion y supremacia del alma sobre el cuerpo, las representaciones

de la envoltura carnal carecian de sentido. Sélo la alta jerarquia civil (reyes y
emperadores) y religiosa (papas y obispos) seguirdn manteniendo por distintos
motivos sus retratos, aunque, eso si, con parecidos mas que dudosos, salvo
contadas excepciones.®

En definitiva, los origenes del retrato pueden rastrearse en las civilizaciones
antiguas como la representacion grafica de unas inquietudes filosoficas y
espirituales gque empiezan ya a manifestarse de manera extremadamente
compleja: la muerte y la pervivencia del alma, las jerarquias sociales o el lugar
del ser humano en el mundo.

1.1.2. Los inicios del retrato pictorico en Occidente.
Siglos X1V y XV

A inicios de la Alta Edad Media, y en la zona de Occidente, ya que en Oriente
se empezara a llevar a cabo la iconoclastia mas radical, y con el pretexto

de rendir homenaje a la causa divina, empezaran a aparecer retratos de
particulares junto a personajes sagrados en forma de donantes.

“Gracias al recurso de la donacidn, condicionada ésta a asegurarse
un santo patrocinio, el retrato permanece, pues, de manera licita en
todos los lugares donde el pensamiento civilizador alcanza un nivel de

17 MARTINEZ-ARTERO, op. cit, p. 36.
18 MCNEILL, op. cit., p. 120.
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refinamiento lo suficientemente elevado como para autorizar tal tentativa
e inventar un subterfugio que permita evitar el escandalo.””

Esto llegara a su culmen cuando donante y figura sagrada se ponen al mismo
nivel. El cuadro titulado La Virgen del Canciller Rolin [fig. 3] de Jan Van Eyck
marcara el inicio de esta tendencia. En esta obra el donante Rolin se encuentra a
la misma altura y con la misma proporcion que la Virgen ante la que ora, y lo que
es mas importante, la Virgen abandona el tradicional centro de la composicion
para situarse en el lado opuesto al donante. En los anteriores cuadros de donantes
la figura sagrada ocupaba el centro, normalmente con una proporcion superior a la
de los donantes y éstos solian figurar en las partes bajas de los postigos exteriores
del retablo, con lo que sdlo podian ser apreciados cuando éstos estaban cerrados.

En Italia se dara un paso mas, utilizando como excusa la aparicion de séquitos
en las representaciones de escenas sagradas. Incluyen en las pinturas a
contemporaneos vivos, de los cuales alguno puede ser donante o mecenas
de la obra, pero otros son incluidos como meros figurantes, en algunos casos
totalmente desatentos de la escena sagrada de la que se trate. Por ejemplo,
La Adoracion de los Magos [fig. 4] de Botticelli representa a los personajes
totalmente distraidos del suceso, charlando entre ellos 0 mirando alrededor y
los mismos Médici alli personalizados “ostentan tanta arrogancia e insolencia
que uno puede preguntarse si se trata aun de halagar o si surge ya la critica
por parte del pintor”.2°

Lo que podemos afirmar a la vista de la evolucion fulgurante del retrato

en el periodo de los siglos XIV y XV, es que la influencia progresiva de las
ideas humanistas, que situan al hombre en el centro del interés en perjuicio
del anterior y aln persistente teocentrismo, hizo cambiar progresivamente
su concepcion aproximandolo a lo que hoy dia consideramos un retrato
tradicional. Reflexiona Rosa Martinez-Artero:

“La idea de individuo se formaba en esta pérdida de idealizacion. De
la forma simbdlica de rasgos fijos al estudio cientifico del hombre. El

19 FRANCASTEL, op. cit., p. 68.
20 FRANCASTEL, op. cit., p. 85.
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asl llamado retrato independiente, en la madurez del siglo XV, supone

la reinstitucion del sentido antiguo griego del género en su profundo
humanismo. Quizé por todo esto se podria decir que la individualizacidn
de los rostros se correspondid con el naturalismo.”?

En principio, tanto en Francia como en Italia y los paises nordicos, los
retratados se desgajan de los retablos y frescos y comienzan a ocupar su
propio espacio en los llamados retratos de caballete, llamados asi por ser
elaborados en los estudios de los artistas y no tener ya la finalidad de decorar
o cubrir las paredes de espacios sagrados, sino pasar a ser propiedad de los
propios contratantes. Asi sucede, por ejemplo, en el Retrato del Cardenal
Nicola Albergati. [fig. 5]

[

Jan Van Eyck (Maaselik 1390-1441).
Retrato del Cardenal Nicola Albergati,
1432. Oleo sobre tabla, 34,1x 27,3 cm.
Kunsthistorisches Museum, Viena

El dialogo entre Italia y Flandes hara que los pintores italianos abandonen
poco a poco la técnica de las pinturas al fresco que les hacia emplear
colores estridentes y pinceladas definidas, creadas para ser vistas a distancia,
fijandose en los detalles y aproximando, por tanto, el sujeto al espectador.

21 MARTINEZ-ARTERO, op. cit, p. 36.
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Los flamencos tomaran de los italianos una “cierta generalizacion, ahi donde
se esfuma la minucia del detalle, facilitando también las posibilidades de
personalizacion del modelo”.22

Se empieza en este momento a buscar elementos complementarios que
trasciendan la representacion del modelo: las ropas y las joyas se disefian con
detalle, los fondos pueden llegar a condicionar la composicion. Por ejemplo,
en el referido cuadro de La Virgen del canciller Rolin, la imagen de la ciudad
a través de la ventana es el centro visual de la obra y lo que condiciona la
posicion de los personajes en la habitacion.

A mediados del s. XV la creencia de que el hombre merece ser representado
de manera auténoma llevara a la creacion de una larga serie, de mayor o
menor calidad, pero abundante, de retratos sobre fondo neutro. Es decir,

que sdlo representan al modelo y, habitualmente un poco por debajo de los
hombros y con el peinado minuciosamente trabajado.2? Esta serie se iniciara en
ltalia en ciudades como Ferrara, Mantua y Florencia y posteriormente pasara a
Francia. Como modelos dignos de destacar de este estilo podemos senalar los
retratos firmados por Antonello da Messina £/ Condottiero [fig. 6] y EIl hombre
joven. [fig. 7]

Sin embargo, esta tendencia durd poco tiempo, ya que se extendid la idea

de que el hombre no era completo sin su entorno, por lo que empezo a
representar a los retratados en su marco natural. En unos casos sera un
entorno cerrado, definido por sencillos elementos arquitectonicos o
mobiliarios; en otros, se colocara al retratado en exteriores; por ultimo, el
marco o elementos alegdricos definiran al sujeto a través de su profesion o
estatus. Una obra identificativa es £/ matrimonio Arnolfini [fig. 8] de Van Eyck,
que representa a una pareja de recién casados en un dormitorio con muebles,
lamparas y diversos objetos. Sin embargo, consigue que el centro absoluto

de la atencion sean los retratados, aun complementando su personalidad con
informacion sobre su estatus social, origen y otros detalles por el entorno en
gue se encuentran.

22 FRANCASTEL, op. cit., p. 96.
23 FRANCASTEL, op. cit., p. 97.
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Como dos curiosidades de este periodo resaltaremos la abundancia de retratos
de perfil en la pintura, producto de la costumbre de representar a los nobles

y gobernantes en medallas o monedas, como el Retrato de Federico Il de
Montefeltro [fig. 9]; y la aparicién del autorretrato como subgénero y como
reivindicacion de la figura del artista como tal y no como artesano, ya que

se representa con ropas y posturas propios de la alta burguesia o la nobleza,
sefialando de manera mas o menos directa simbolos de ese ennoblecimiento
como medallas, escudos o bordados. Rafael Argullol nos dice al respecto:

“Fuerza hasta el extremo el talante del nuevo artista renacentista

gue en su curso para afirmar su propia identidad creativa pasa de la
reivindicacion social a la metafisica. De la dignitas del artista al artista
como alter deus, engendrador de mundos a la imagen y semejanza del
Dios genético (...) Durante el Quattrocento los pintores se reflejan con
mayores dosis, cada vez, de individualidad y poder.”?*

1.1.3. El esplendor del retrato pictérico en Occidente.
Siglos XVI, XVII y XVIII

Sera a finales del siglo XV cuando se produzca el florecimiento del retrato, con
numerosos estilos y variaciones. Nos afirma Rosa M. Artero:

“Concretamente, lo que se ha venido llamando “retrato” viene a
coincidir con las obras realizadas entre los siglos XV y XIX, en las que se
advierten algunas caracteristicas pictoricas constantes: semejanza de
forma con el retratado, una técnica pictorica aplicada a la consecucion
de dicha semejanza y numerosas regularidades compositivas de pose y
ordenacion espacial.”2®

Se empieza a representar a la mujer como objeto del retrato, que hasta ahora
habia sido un tema menor, representandola fundamentalmente a través de

24 ARGULLOL, Rafael, “Autorretrato: refléjate a ti mismo”, en VV.AA., E/ retrato, Madrid: Galaxia
Gutenberg, 2004, p.347.

25  MARTINEZ-ARTERO, op.cit., pp. 11-12.
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Virgenes o Santas, pero raramente como particulares, e incluso entonces
aparecia encorsetada, con extrafios ropajes y tocados. Con Ghirlandaio [fig.
10], Botticelli, Pietro di Cdsimo y Lorenzo di Credi la representacién de la
mujer adquirira movimiento, con cabellos y ropajes lujosos y elaborados.

Los pintores tienen ahora un amplio espectro de tendencias sobre el que
elaborar sus cuadros y asi lo hacen, encontrandonos hasta con retratos
ecuestres. Sin embargo, salvo excepciones, muy pocos pintores se
especializaran en el retrato, siendo éste un trabajo mas para los artistas

gue pintaban paisajes, bodegones o retablos. A veces, el retrato era un
complemento para poder realizar un encargo de mayor envergadura.

Debido a esto la mayor parte de los retratos del Quattrocento son andnimos,
puesto que mientras que para el resto de los encargos habia la costumbre de
formalizar contratos, no era asi para este género. Para mayor complejidad,
quitando algunos de los cuadros de los principales creadores en Flandes

o Italia, el resto de sus seguidores no firmaba las obras.?” Este hecho, que

es un inconveniente para la datacion y atribucion de las obras, trajo como
consecuencia que los retratos quedaran parcialmente fuera de las rigidas
normas que se seguian en este periodo en el resto de los géneros, basadas en
la doctrina establecida por la obra de los antiguos clasicos grecorromanos y
que regulaba las proporciones, la perspectiva, los canones de belleza, y que se
expandid por el mundo occidental como las reglas de oro de la pintura.

La nueva normativa en Italia se asumid con facilidad, ya que surgia de la propia
evolucion cultural que se estaba produciendo en la sociedad. Pero en los otros
paises occidentales, especialmente en Flandes, chocara con las ideas aun
arcaizantes de los pintores flamencos que sufriran para conseguir adaptarse

a las nuevas normas y tendencias. Un modelo de esta situacion es el pintor
Alberto Durero, que luchara durante toda su vida para adaptarse a las nuevas
ideas de racionalizacion del arte, la vision dramatica y aln medievalista que

los artistas nordicos mantenian. Sin embargo, en el sentido que nos interesa, la
obra de Durero es trascendental en un campo que podria parecer anecdotico:
el autorretrato. Tengamos en cuenta que con la excepcion del autorretrato

26  FRANCASTEL, op. cit., p. 106.
27  FRANCASTEL, op. cit., p. 108.
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de Van Eyck [fig. 11], los escasos autorretratos documentados casi siempre

lo han sido de manera andnima, ya que el pintor era considerado como un
artesano mas, y el simple hecho de reivindicar la autoria de su trabajo parecia
improcedente.?® Como comentabamos, al dejar de pintarse sobre grandes
superficies fijas como eran los retablos o murales al fresco disefados para
iglesias o capillas, el retrato se individualiza y pasa al caballete en paneles sueltos
y, por tanto, a disposicion del que los encarga que podra colgarlos en su casa o
palacio. Esto, por un lado facilita la labor de los pintores y por otro, inicia unas
relaciones comerciales de nuevo cuio entre artistas y contratantes.?’

Los retratos serviran a modo de regalo, documentar el abolengo familiar,
establecer relaciones matrimoniales o, simplemente, convertirse en un
motivo de orgullo personal para el retratado. Llegaran a agruparse en
galerias de retratos, tanto para intentar recoger el historial de una familia,
como para mostrar las colecciones como simbolo de poder social. Aparecen
los marchantes de arte y los galeristas, que ademas de favorecer el mercado
del arte, entendido desde piezas arqueoldgicas de la Antigliedad a las mas
avanzadas manifestaciones pictoricas, y en especial del retrato, protegen

a los pintores de problemas y les facilitan su mecenazgo. Por ejemplo,
Andrea Odoni, marchante de arte milanés, protector de Lorenzo Lotto

en Venecia y coleccionista tanto de obras de la Antigiedad como de las
expresiones mas modernas del arte de su tiempo; o los Hermanos Strada,
Jacopo y Ottario, también en Venecia y retratados por Tintoretto y Tiziano®°
[fig. 12] o el mercader Cataldn Giovanni Ram, que poseia obras de Giorgione
o Tiziano.®

Dado que la mayor parte de los pintores tenian el retrato como un género
mas y no el mas frecuente, debido a que la demanda de paisajes o naturalezas
muertas era mucho mas alta, se tiende a mantener los fondos paisajisticos o

28 REBEL, Ernst, Autorretratos, Madrid: Taschen, 2008, pp. 6-25.
29 FRANCASTEL, op. cit., p. 114.

30 ZUFFI, Steffano, E/ retrato: obras maestras entre la historia y la eternidad, Madrid: Electa,
2000, p. 84.

31 FLETCHER, Jennifer, “Coleccionistas, aficionados y el arte del retrato”, en VV.AA., E/ retrato,
Madrid: Galaxia Gutenberg, 2004, pp.112-119.
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los bodegones en la composicion de los retratos, aunque éste sea el centro del
cuadro. Se tardara casi cincuenta afios en volver a los fondos neutros en los
centros artisticos de Occidente, a pesar de las teorias de Leonardo o Rafael
[fig. 13 y 14], que pensaban que la atencidn del retrato debia recaer en la figura
y no tener elementos anexos que distrajeran dicha atencion, utilizando ellos
mismos paisajes o elementos decorativos en sus composiciones. Tal como
afirma Francastel “cuando un enunciado de sus doctrinas no se aplica a una

de sus obras, Leonardo formula inmediatamente otro y le importa poco si las
teorias de antes y después se contradicen”32,

La herencia de los conocimientos técnicos y de la maestria acumulada en

este periodo servira de base para un nuevo movimiento, que sin renunciar

a los conceptos tradicionales, pone en cuestion algunos de ellos. A esa
busqueda formal de un nuevo estilo personal se le llamara Manierismo y se
desarrollara en la segunda mitad del siglo XVI. El retrato sufrira también la
evolucion del arte en general, pero limitado a las relaciones cliente-artista. Las
deformaciones, las representaciones fantasticas u horripilantes, dificilmente
pueden ser aceptadas por el sujeto a retratar y por consiguiente solo se
utilizaran en las obras de imaginacion vy libre creacion.

El retrato se estiliza e idealiza mas que se deforma. Aunque cada pintor tiene
su propio estilo y lo que se intenta es ser diferente y mejor que los demas, si
existe una especie de hilo conductor que hace que los retratos reflejen una
cierta melancolia y una menor intensidad que en el Quattrocento. Se da un
nuevo paso en la captacion del individuo, que se evidencia en los retratos

del circulo veneciano, desde los de Tiziano y Lotto hasta los de Veronés y
Tintoretto [fig. 15], culminando a finales de la centuria en las obras del Greco.

Los fondos abiertos y paisajes son practicamente abandonados, siendo
sustituidos por cortinajes o0 composiciones de telas que permiten elaboradas
composiciones y contrastes de color, junto con un trato minucioso y
preciosista de los ropajes.?

32  FRANCASTEL, op. cit., p. 117.
33  FRANCASTEL, op. cit., p. 130.
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Tiziano, que irrumpe con fuerza en el arte renacentista, ocupa un lugar
fundamental en la historia del retrato. Gracias a él, el curso de la pintura
cambia radicalmente. Inicié un nuevo modo de tratar los colores, de relacionar
las figuras, de extender la materia pictdrica sobre la tela, en definitiva, de
construir la obra. Al ser la de Tiziano una trayectoria muy extendida en el
tiempo, su produccion fue inmensa y su influencia también muy grande,
especialmente teniendo en cuenta que estuvo vinculado siempre a las

mas altas esferas, no sdlo en Venecia sino por toda la Europa Occidental,
especialmente con la Espafia de Carlos V, con lo que ello suponia para el
conocimiento y expansion de su obra.

Tiziano Vecellio (Pieve di Cadore hacia 1477-1576).
El retrato de Pietro Aretino, 1545. Oleo sobre lienzo,
97 x 78 cm. Palazzo Pitti, Florencia

El retrato de Pietro Aretino [fig. 16] marcaré un antes y un después en
su técnica. El retrato es de tal novedad que ni siquiera Aretino esta en
condiciones de comprender su alcance y lo juzga “mas bien esbozado que
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terminado”3. La pintura se ve, ya que la materia esta claramente en el rostro y
la ropa, sin alisar los grumos y con amplias pinceladas que dejan los contornos
sin definicion. Algo totalmente contrastado con la técnica casi caligrafica
dominante en el momento. La influencia de Tiziano marcé el cambio de
tendencia hacia una técnica que valoraba mas la mancha y la materia pictdrica
que el detalle minucioso y el dibujo delineado.

Al producirse un claro rechazo a esta nueva forma de pintar entre los
manieristas oficiales, pintores como Tintoretto o Veronese optaron por un
estilo hibrido entre Tiziano (color y materia) y el dibujo preciso como el del
florentino Miguel Angel Buonarroti.3®

Cerramos esta centuria con la obra del Greco, que sin tener la influencia

de Tiziano ni marcar la pintura en ningln sentido, es destacable por aunar

la tradicion y la modernidad. Sorprendentemente sigue usando la figura del
donante en algunos de sus cuadros, de los cuales lo mejor no es la historia
narrada o la anécdota, sino los retratos que en ellos figuran. Con un excelente
dibujo, el Greco pinta con el color y su dicotomia entre la ciencia del hombre y
la de Dios, trae como consecuencia la pintura de figuras biblicas en éxtasis con
ojos brillantes y caras traspuestas, como La Magdalena penitente [fig. 17], que
contrastan con los retratos de damas y caballeros de una absoluta seriedad y
calma [fig. 18].

Es éste un periodo de experimentacion y creatividad, en el que entre otras
muchas experiencias se fomenta el retrato a lapiz, que constituye un fin en

s mismo. Este retrato permitia difundir la cara de los familiares del rey en los
medios alejados de la corte, tal como las fotografias y las revistas lo hacen
actualmente con personajes célebres. Una auténtica referencia en este tipo

de trabajo es Hans Holbein el Joven, como podemos apreciar en su Retrato de
Lady Elyot [fig. 19].

Seran los siglos XVIl'y XVIII épocas dificiles para Europa. Constantes cambios
politicos, una permanente situacion de guerra y zonas de influencia en

redefinicion. Y sobre todo, la decadencia de una Italia empobrecida y que vive

34 ZUFFI, Steffano, op. cit., p. 75.
35 ZUFFI, Steffano, op. cit., p. 81.
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del pasado frente a nuevas naciones incluso mas alla de las fronteras europeas.
Son por tanto siglos de contrastes que se manifestaran en las tendencias
artisticas, aun influenciadas por lo italiano pero que desarrollaran novedades
extraordinarias y con diferente caracter segun las nacionalidades, baste pensar
en la Holanda de Rembrandt o en la Espafia de Velazquez.3¢

El retrato es una de las expresiones mas vivas y directas de este periodo: en
los rostros, en los gestos, en las ropas y en las posturas de hombres, mujeres y
nifos se reflejan los cambios de modas y situaciones. Algunos maestros como
Caravaggio, Bernini [fig. 20], Poussin [fig. 21] o Rubens son los puntos de
referencia en todo el continente y permitiran unas caracteristicas estilisticas
homogéneas en toda Europa.

El eje de influencia Roma- Amberes, que marca las caracteristicas de
representacion, se ira decantando hacia la segunda ciudad, cada vez mas rica
gracias al trafico atlantico y al enorme talento de Pieter Paul Rubens y sus
discipulos Anton Van Dyck [fig. 22] y Jacob Jordaens.

Para Rubens, el retrato es un medio para obtener los favores de clientes
eventuales en las cortes o en la alta burguesia, considerandolo un trabajo

poco honorable para lograr la realizacion de trabajos mas importantes, lo

que consideraba “la gran pintura”¥. Esto queda en evidencia en la diferencia
estilistica y emocional entre los retratos oficiales que realiza a nobles y reyes,
como el retrato de Ana de Austria [fig. 23] frente a los que realiza de su nicleo
familiar, como el retrato de Helena Fourment con dos de sus hijos [fig. 24].

Como cambio trascendental observaremos que los pintores se sienten cada
vez mas proximos a la nobleza, siendo la aspiracion de muchos de ellos
alcanzarla. De ahi sus autorretratos llenos de simbolismos de alta alcurnia y
casi siempre con indumentarias lujosas.

Coincidiendo con la desaparicion de Rubens y Van Dyck, se produce la
independencia de los Paises Bajos y el resurgir econdmico e industrial de

36 ZUFFI, op. cit., pp. 105-120.
37 FRANCASTEL, op. cit., p. 154.
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Holanda, sobre todo de dos ciudades: Amsterdam y Rotterdam. Como nos
indica Steffano Zuffi:

“La solidez, los ideales, el orgullo, el bienestar y las estructuras sociales
de la burguesia holandesa se reflejan en una ‘civilizacion del retrato’
que constituye una de las paginas mas importantes de la historia

del género.”38

Tres pintores marcaran la diferencia en este periodo en cuanto al retrato: Frans
Hals (1580-1666), Rembrandt (1606-1669) y Vermeer (1632-1675). Cada uno
de una manera cambiaran la forma de ver y realizar los retratos.

Franz Hals con su técnica sin dibujo previo, iluminacion caravaggiesca y trazo
suelto y cargado de materia. Pint4 tanto a la nobleza y la burguesia [fig. 25]
como a personajes populares, asi como los famosos retratos de grupo a los
gue eran aficionados los burgueses holandeses y flamencos para retratar a los
componentes de agrupaciones como las compaiiias militares o los gremios.
Hals rompid con la tradicion estatica de estos retratos de grupos creando
composiciones movidas y complejas, solo superadas por los de Rembrandt de
la misma tematica.

Considerado uno de los maestros del retrato de todos los tiempos,
Rembrandt vincula estrechamente su evolucion pictdrica a las circunstancias
de su vida¥®. Evolucion que podemos ver en la larga serie de autorretratos
que desde su juventud a sus Ultimos afios fue realizando y en la que
podemos observar no solo los cambios fisicos que se producian en el artista,
sino también los cambios estilisticos y pictdricos. En esta evolucion podemos
ver un paralelismo con la de Tiziano, del refinamiento caligrafico de las
minuciosas y pequefias obras juveniles a la ejecucion pastosa y densa de las
obras de madurez.*®

38 ZUFFI, op. cit., p. 115.

39 “Cualquier retrato de Rembrandt es un autorretrato”. Sostiene una acertada expresion.
En efecto, en cada figura, especialmente en las que le eran mas queridas, ha reflejado con
desencantada fidelidad sus propios sentimientos”. ZUFFI, Steffano, op. cit., p. 123.

40 ZUFFI, Steffano, op. cit., pp. 115-119.
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Su obra La leccidn de anatomia del doctor Nicolaes Tulp [fig. 26] define de alguna
manera el espiritu de la época. El grupo de médicos que buscan los secretos
de la anatomia humana reflejan el interés de los intelectuales del periodo por la
investigacion y analisis del ser humano. Los Caracteres de La Bruyeére, el Discurso
del Método de Descartes o los estudios sistematicos de fisionomia de Le Brun
expresaron en palabras lo que los artistas desvelaban en el arte®.

Por Ultimo, Vermeer de Delft, con una muy escasa produccion en comparacion
con los anteriores, tanto en ndmero de obras (no conocemos més de treinta
y cinco pinturas) como por las dimensiones de las mismas, supone un cambio
trascendental en dos campos: las tematicas y el uso del color y la luz. En
cuanto a los temas, aun manteniendo el caracter intimista de la pintura
flamenca de este periodo, recordemos que la mayor parte de las creaciones
lo seran para adornar los hogares de los ricos burgueses holandeses. Vermeer
planteara situaciones nuevas como el pintor de espaldas al espectador
mientras pinta [fig. 27], o retratos de mujeres desconocidas pero retratadas
con una frescura moderna [fig. 28]. Pero lo mas importante ser4 su
tratamiento de la luz y el color, basado en una técnica completamente nueva
de representar los colores reflejados en los objetos por medio de pequenos
puntos mas alla del contorno de los objetos.

En 1628 Rubens coincide en Madrid con otro pintor, Diego Velazquez, que
trabaja en la corte de Felipe IV como pintor real. Madrid es en este momento
el reducto del retrato en Espafia, ya que en el resto del pais existira una
preferencia por la pintura religiosa.

Velazquez revolucionara el esquema tradicional del retrato oficial tal como se
realizaba por los pintores flamencos. Aunque conserva la postura de pie en
traje de corte, la luz, las proporciones y el espacio son modificados. Un ligero
punto de vista bajo, los fondos definidos por la luz y la sombra como indicacion
de la fuente de luz y fijacion de la figura al fondo.*2 Su culmen seré el retrato

41 “En el siglo XVII fueron establecidos los principios de la retratistica mas avanzada y muy pocas
serian las novedades entre ese periodo y el nacimiento de la imagen animada con el cine, ya en el
siglo XX”. MENA, op. cit., p.359.

42 FRANCASTEL, op. cit., p. 160.
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del bufén Pablo de Villalobos o Pablo de Valladolid [fig. 29], pintado sobre un
fondo sin limites en el que la sombra que proyecta la figura sera la referencia del
espacio. A partir de este momento la pintura de Veldzquez sera cada vez mas
impresionista, reduciendo al minimo los trazos y creando la sensacion de detalle
en encajes, cabellos o bordados con pinceladas fluidas y cargadas de materia.

|.'|’i a.{ -I;-

Diego Velazquez (Sevilla 1,599-1660), Retrato de
Inocencio X, 1650. Oleo sobre lienzo.
Galeria Doria Pamphili, Roma

Reynolds, también retratista, dijo del Retrato de Inocencio X [fig. 30] de
Velazquez, que era “el mejor cuadro de Roma y uno de los primeros retratos
del mundo”, de hecho, la critica Enriqueta Harris lo considerd “verosimilmente
el primer retrato del mundo”“3. Probablemente porque hasta este momento se
habia buscado, en pleno resurgir del retrato en el Renacimiento y Barroco, un
acercamiento a la realidad pero matizado por la intencionalidad y la voluntad
de los retratados, y es precisamente en esta obra cuando el caracter duro y

43 HARRIS, Enriqueta, Veldzquez, Madrid: Ediciones Akal, 1999, p.354
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el fisico poco agraciado del sujeto son presentados en toda su crudeza en un
ejercicio extraordinario de la capacidad de observacion.

A pesar de ello, el mismo Velazquez no se considera un retratista, ya que este
geénero estaba menospreciado entre los propios pintores que consideraban arte
mayor las grandes composiciones alegoricas, religiosas o histdricas de moda en
aquel momento, pues como indica Francastel, existe la conciencia de que la
practica del retrato es el camino mas facil para alcanzar dinero y favores vy, por
tanto el menos honorable*4.

La realizacion del retrato para captar y revelar lo mas profundo del hombre
llegd a su plenitud en este periodo. Lo que en el siglo XVI empez6 como
una ligera sonrisa en La Gioconda de Leonardo, con el retrato barroco

se conforma como la plenitud de todas sus expresiones. Todo esto queda
resumido en la conclusion de Manuela Mena:

“Nada puede escaparse a los geniales padres del retrato del siglo XVII:
Rubens y Rembrandt, Van Dyck y Jordaens, Frans Hals y Philippe de
Champagne, Andrea Sachi, Domenichino y Guido Reni, Salvator Rosa
y Ribera, Velazquez y Murillo, y todos ellos en realidad, mas o menos
conocidos, fueron dando los pasos que establecieron la grandeza del
retrato barroco. Grandeza por su concepcion total del hombre, por la
armonia y belleza de su técnica, por la variedad de sus composiciones,
por el inagotable repertorio de seres interesantes que legaron al
conocimiento de quienes les siguieron.”*®

En la segunda mitad del siglo XVII y el inicio del XVIII el retrato aparece en
algunos paises como Inglaterra como casi el Unico género. Pintores como
Hogarth, Reynolds o Gainsborough llevan a éste a tal grado de importancia
que empieza a ser considerado con el mismo valor que la pintura historica
o de género. De hecho, en Francia se produce un movimiento que intenta
popularizar el retrato gracias a la técnica del pastel, llevado a cabo por
artistas como Rosalba Carriera o Chardin, alejandolo del academicista

44 FRANCASTEL, op. cit., 1995, p. 163.
45 MENA, op. cit., p. 359.
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retrato oficial. En cualquier caso, no habra ningun pintor que sea capaz de
reconducir el tema hasta que Fragonard regresa de Italia en 1761y lanza series
de retratos con titulos engafiosos para facilitar su introduccién (Lectoras,
Coquetas, Sultanes, Amores...), y que devuelven el gusto por el género con

un renovacion manifestada en la frescura y ligereza del trazo y la pincelada.
El Retrato de Diderot [fig. 31] es un buen ejemplo de su destreza. Esto se ira
perdiendo conforme las exigencias de los clientes sean cada vez mas proximas
al preciosismo y la delicadeza meticulosa. Podemos considerarlo el fin de

una época y el inicio de las nuevas tendencias que en el siglo XIX llevaran al
romanticismo.*

Es relevante considerar como se produce en esta época una tension constante
entre la evolucion de la técnica, el estilo personal y la intencion del artista por
un lado y las exigencias contractuales inherentes al género del retrato por
otro. Aunque la influencia del contexto y los condicionantes sociales estan
presentes en todas las formas artisticas, es de especial importancia en el
retrato, lo que lo dota de un mayor interés historico.

Es en esta época cuando empieza a forjarse paulatinamente la idea, que se
consumara en el Romanticismo, de un arte auténomo, razén por la cual, como
hemos visto, el género retrato podia llegar a ser considerado arte menor

o incluso poco honorable. Al estar sometido a obligaciones contractuales
(explicitas o implicitas), el artista traicionaria este ideal auténomo en

ciernes. Sin embargo, esta misma tension dialéctica constituye el motor de

la evolucion particular del género que discurre de forma paralela pero con
cierta particularidad respecto a las otras formas de pintura. Especialmente
relevante resulta ver el modo en que estas ataduras del género son ignoradas
a través del autorretrato o el retrato de personajes marginales que constituyen
verdaderos precursores de la trascendencia del género respecto a sus
condicionantes clasicos.

46 FRANCASTEL, op. cit., p. 178-188.
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1.1.4. La transicidon hacia una nueva consideracién del
retrato pictorico en Occidente. Siglo XIX

A pesar de la enorme produccion de retratos realizados en el siglo XIX, debido
a que los burgueses poseen ahora el derecho a tener lo que antes era privilegio
de la realeza y nobleza y, por tanto, pretenden ser igualmente inmortalizados,
el retrato como género se pone en cuestion a finales del siglo por diferentes
motivos: el Impresionismo dejara de atender a los valores psicoldgicos del
retrato, la fotografia sustituira en parte la capacidad de inmortalizar de la
pintura y las nuevas tendencias convertiran el retrato figurativo en lineas y
colores, alejados de la propia representacion del ser humano.*’

Jean-Auguste Dominique Ingres (Monta,uban 1780-
1867), Joseph Antoine Moltedo, 1810. Oleo sobre
lienzo, 75 x 58 cm. Metropolitan Museum, New York

Pese a esto, surgiran retratistas dignos de destacar como Jacques-
Louis David [fig. 32] y Jean-Auguste Dominique Ingres [fig. 33] en Francia,

47 FRANCASTEL, op. cit., pp. 202-208.
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y Goya en Espafia, que seran capaces de plantear retratos de profunda carga
psicoldgica, basicamente sustentados en el dibujo los primeros y con un dominio
fundamental del color en el segundo.

En cualquier caso, y salvando la calidad intrinseca de la resolucion, los retratos
de Goya resaltaran las cualidades de los individuos por el gesto y por los
rasgos. Dice Francastel que “nunca se ha manifestado tanto el individuo, la
persona, como en alguna de esas obras admirables”.*8 [fig. 34]

Con la salvedad de Goya, tras David, Ingres y algunos de sus discipulos, se
produce un inmovilismo estilistico y no renovador en el retrato europeo hasta
la aparicion del Impresionismo.

En efecto, se dan el movimiento romantico desarrollado por pintores como
Gericault® [fig. 35 y 36], y Delacroix, y el realismo, por artistas como Gustave
Courbet [fig. 37] y Jean-Baptiste Camille Corot [fig. 38]. Tienden a continuar
las convenciones formales del género, aunque subvirtiéndolo a través de las
tematicas elegidas.. En ambos casos lo que se pretende es una representacion
lo mas exacta posible de la realidad.

48  FRANCASTEL, op. cit., p. 194.

49 Creemos interesante destacar la serie de diez retratos de alienados que Delacroix realizé en
el hospital parisino de Salpétriére. En esta serie, bajo la creencia romantica en el fracaso de
la razon, el pintor se interesa por captar los rostros de estos pacientes con enfermedades
mentales. Llama la atencidn la empatia del artista con los representados, no hay complacencia
pero si cercania. Existe un curioso contraste entre la intencion analitica a través de la
generalizacion, pues se tratarian de modelos clinicos cada uno de una enfermedad: el
cleptomano, la luddpata, etc. y la cercania que nos producen los personajes representados,
tratando de unir el arte romantico con la ciencia empirica.

Posteriormente, en el mismo hospital, Jean-Martin Charcot trataria de conseguir una
sistematizacion fotografica de la histeria. “Charcot produjo toda una codificacion de las
pasiones y expresiones de la histeria, llegando incluso a provocar y manipular los ataques de
histeria para conseguir un atlas completo de las pasiones, una cartografia visual del deseo

”

femenino, pero sobre todo, una evidencia de la relacion entre la expresion y el inconsciente”.
HERNANDEZ-NAVARRO, Miguel Angel, “La mueca de lo Real [Notas sobre pintura y
rostridad]”, en VV.AA., Santiago Ydafez, Lo real hecho sagrado. Valencia: Ed. Fundacién
Chirivella Soriano, 2010, p. 38.

Recuerden esto cuando en el apartado de “El rostro como contenedor de emociones”
reflexionemos sobre la obra de Marina Nuiiez.
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“Dicho de otro modo, se plantea la necesidad de la exactitud, mejor
dicho, de la identidad de lo representado y de la representacion
figurativa. De manera que en el fondo marcan una diferencia en el
dominio de los temas y en los contenidos sentimentales de las obras,
pero una identidad completa en cuanto al concepto estético”.*°

Sorprendentemente, el paso adelante en la concepcidn, o mas bien en el

inicio por la superacion del retrato como género de la manera que habia sido
concebido, se corresponde con una época profundamente humanista como fue
la segunda mitad del siglo XIX. Fue causada por el Impresionismo, que sustituye
el interés de la psicologia del individuo por los efectos que el color, la luz y los
efectos de fondos u objetos que rodean al retratado sobre el propio sujeto.®'

Es interesante esta reflexion al respecto realizada por Steffano Zuffi:

“El extrafiamiento perceptivo experimentado ante la pérdida de
definicion de la imagen impresionista, resultado de la recomposicion
sobre la tela de las impresiones Opticas de la vision objetiva, llevara al
pintor ruso Vasili Kandisnsky al descubrimiento de la abstraccion.”*2

Kandinsky se asombraba del hecho de observar los Almiares de Manet y dejar
de considerar la identificacion del objeto dentro del cuadro como un elemento
indispensable. Igual ocurre con los retratos: la importancia que la captacion

del caracter del sujeto tenia para los pintores clasicos, que incluso llegaban a
prescindir de los fondos para que la atencion se concentrara en el modelo, aqui
desaparece y con ello el concepto tradicional de retrato y su propia definicion
como género.

La aparicion de los primeros artistas impresionistas, Edouard Manet [fig.
39], Edgar Degas [fig. 40] y Pierre-Auguste Renoir [fig. 41], aporta una
transformacion decisiva a la concepcion del retrato que sera llevada al

50 FRANCASTEL, op. cit., p. 203.
51 FRANCASTEL, op. cit., p. 212-221.
52 ZUFFI, op. cit., p. 177.
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extremo por los post-impresionistas Paul Cézanne [fig. 42], Paul Gauguin
[fig. 43] y Vincent van Gogh [fig. 44]. Se “ha terminado una nueva etapa en
la reevaluacion radical del lugar concedido por los pintores a la persona en su
enfoque del mundo exterior”.%?

A finales del siglo XIX y en pleno XX, la libertad casi absoluta de los artistas
hara cambiar radicalmente esta dependencia del contexto, que si bien
influenciara, lo hara de diferente forma: como reaccion contra el mismo, como
intento de cambiarlo o como participe de la propia creacion artistica.

El contexto ha sido la clave para la toma de decisiones de los artistas sobre el
modo de representacion, tanto por condicionar desde el punto de vista religioso,
politico o social hasta donde podia llegar el retratista en su libertad de expresion,
como en la consideracion del propio artista, que durante mucho tiempo fue
considerado como un artesano que dependia de la voluntad del contratante.

La conclusion es que, salvo un breve, historicamente hablando, periodo de

la historia del retrato, la intencion del artista no ha sido especificamente
representar al individuo, y la representacion de su identidad no ha sido el Unico
objetivo del retrato. Sin embargo, aunque no como Unica finalidad, si se ha
mantenido esa intencion “magica” de permanencia en el tiempo y superacion
de la muerte, a través de la identificacion mediante su descripcion fisica o de
caracter, o a través del nombre o simbolos que permitieran su recuerdo.

53  FRANCASTEL, op. cit., p. 221.
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1.2. Excepciones historicas en el género del retrato

«Lo que sentimos al relacionarnos, incluso si esta oculto, reaparecera en los
retratos que hagamos unos de otros».

Ben Maddow?*

Siempre ha habido artistas que han sido focos de transformacion y cambio,

no solo desde el punto de vista artistico sino social y politico, al debilitar las
ideas imperantes en determinado momento o al ampliar horizontes, pero en su
mayoria los artistas han asumido las ideologias dominantes que habitualmente
han acabado compartiendo con sus patrones. Y cuando consiguen librarse de
éstos se entra en dependencia de los potenciales compradores o del mercado.
Son pocos artistas los que han sido capaces de crear y llegar a su propio publico,
0 en casos aun mas extremos, colocar su arte por encima de si mismos. Para
ello necesitaban una independencia econdmica que implicaba la pertenencia a la
burguesia, aunque se rebelaran contra ella, como sucederia en los famosos casos
de Rembrandt y Van Gogh, posteriormente pseudo santificados por ello.

En este apartado vamos a reflexionar sobre pinturas que pueden ser
consideradas excepciones, que han surgido en los limites del género del retrato
en periodos en que éste tenia unas caracteristicas mas o menos definidas,

para asi poder entender mejor la situacion actual. Obras en las que representar
la identidad de un sujeto no es el objetivo principal de la obra, en las que

la representacion del rostro ha tenido otras funciones que la de ponerse al
servicio de esta funcion, cuestionando desde diferentes enfoques la manera en
gue se captaba la identidad del modelo representado.

Cuando contemplamos obras pictdricas de tiempos pasados, podemos
cometer el error de analizarlas bajo nuestros propios criterios estéticos y
parametros conceptuales. Lo cierto es que todas las obras de arte, excepto
contadas excepciones, se han creado bajo la presion de determinadas
exigencias de caracter religioso, politico o social.

54 MADDOW, Ben, Faces: A Narrative History of Portrait in Photography Faces, New York: New
York Graphic Society, 2003, p. 42.
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En muchas obras hay varios niveles de significado superpuestos que no
siempre pueden ser entendidos. Los significados han sido plasmados
visualmente de modos muy diversos e interconectados, del mas directo
(representaciones de dioses o gobernantes) al mas simbdlico (mediante el uso
de colores convencionales o de signos no figurativos como los nimbos) y el
alegdrico (mediante la personificacidn de ideas abstractas, como por ejemplo
la representacion de la justicia como mujer con ojos tapados con una espada y
una balanza en las manos).

1.2.1. En los origenes

Los egipcios, en sus casi tres mil afios de historia representaron a los retratados
con facciones que se repetian sin apenas variantes haciendo pensar que “el
retrato faradnico corresponda a un esquema, fundamentalmente de poder, en
el que la identidad de la familia dinastica fuera reconocible para todos”s®.

Las grandes estatuas del lejano y medio Oriente, las obras clasicas o las
esculturas medievales, siempre manifiestan el condicionante social tanto en

su motivacion para ser elaboradas como en el propio estilo e incluso técnicas
empleadas, que se corresponden con el gusto y la tradicion de un determinado
momento en una sociedad concreta.

La religion como condicionante es trascendental ya que desde las primeras
creaciones la vinculacion de la creacion artistica estuvo profundamente vinculada
a los cultos funerarios y, por tanto, a la religion. En casi todos los momentos
histéricos (Egipto, Roma imperial, arte medieval...) la religién impuso reglas
estrictas que condicionaban las formas e incluso los procesos de realizacion.

Las obras de arte forman parte, pues, de una estructura cultural completa
y son, a la vez, expresion de sus creencias religiosas, sus codigos morales,
sus preferencias estéticas, su sistema social y un medio para mantenerlas y
perpetuarlas. En efecto, el arte ha asumido un papel directamente didactico

55 MENA, Manuela, “El arte y la fisonomia” en VV.AA., E/ retrato, Madrid: Galaxia Gutemberg,
2004, p. 345.
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en periodos concretos (Egipto, Edad Media, China, la Europa Medieval...) o ha
asumido las ideologias dominantes, transmitiéndolas de manera indirecta (el
ideal griego de belleza, persistente en el arte occidental durante siglos).
Todos estos condicionantes, al representar pictoricamente al sujeto en estos
periodos, provocan objetivos en la obra mas alla de captar o construir la
identidad del individuo. La representacion de la persona se convierte en una
herramienta que permite transmitir creencias, ideologias o valores sociales.
En la Antigliedad Cléasica griega el retrato, sobre todo escultérico, seré la
manera que tiene la sociedad de recordar a los grandes hombres y el grado
de idealizacion fue tan elevado que no se pueden considerar como reales
algunos retratos de personalidades de gran relieve, incluso de aquellos que

se han logrado identificar. Son mas bien abstracciones de caracteres y no
representaciones de individualidades concretas. En estos retratos se pretende
mostrar la imagen ideal, la representacion del caracter de grandes hombres
como un ejemplo para los demas.

Incluso en los conocidos retratos funebres de El-Fayum, a finales del
Egipto romano que, pese a sus expresivos 0jos y apariencia realista, cuando
observamos los muchos ejemplares conservados, podemos detectar
caracteristicas comunes a diferentes tipos de individuos: el joven, el viejo,
la matrona, el nifo... con rasgos muy similares que nos indican que debieron
constituir un tipo de retrato genérico, repitiendo un esquema y un modelo.

Entre el fin del mundo Antiguo y el Renacimiento, practicamente desaparece
el retrato. Por un lado, como ya hemos mencionado, porque la iglesia cristiana
rechaza la representacion individual del ser humano, y por otro, porque se
prefiere como representacion de la identidad social el uso de otro tipo de
simbolos como escudos o blasones. De nuevo el contexto condiciona la
representacion.

Nos encontramos aqui con un paradigma artistico heteronomo, es decir, en el
que el arte esta profundamente implicado en la sociedad y cumple una funcion
concreta. Este concepto, asociado principalmente a la teoria moral kantiana,
es utilizado para referirse al arte por Theodor Adorno en su Teoria Estética al
analizar los mecanismos de evolucion del arte:
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“El arte y las obras de arte son caducos porque no solo en tanto

que heterdnomos y dependientes, sino hasta en la formacion de su
autonomia (que ratifica el establecimiento social del espiritu aislado
por la divisidn del trabajo), son no sdlo arte, sino también algo ajeno,
contrapuesto al arte. Con el propio concepto de arte esta mezclado el
fermento que lo suprime.”®

Andnimo egipcio, Retrato del Chico Eutyches, hacia
100-150 A.D. Encaustica sobre madera, 38 cm x 19 cm.
Metropolitan Museum, New York

Aunqgue desde el punto de vista occidental moderno puede resultar extrafo
hablar de la funcién del arte (no en vano la historia del arte occidental

puede verse como un proceso de conquista de su autonomia), éste es su
estado original en las culturas arcaicas, y pervive ain en muchas culturas no
occidentales, donde las diferentes formas artisticas cumplen un papel ritual,
religioso, espiritual o politico muy concreto. En el caso de la representacion de
la figura humana esta funcionalidad se aprecia muy claramente.

56 ADORNO, Th. W. Teoria Estética, Madrid: Ed. Akal, 2004, p. 13.

Capitulo| 46



El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

1.2.2. En los inicios del Retrato Pictdrico de Occidente.

La representacion del poder

El retrato fue cuestion exclusiva de la nobleza y estuvo profundamente enlazado
con la realeza y el poder. No solo por su elevado coste y dificultad, sino porque
por su caracter “magico” se pretendia que solo un grupo de privilegiados tuviera
acceso a los mismos, con el agravante de que esa misma prepotencia hiciera
que el modelo retratado impusiera su voluntad y la vision de si mismo al artista.
En relacidn a esto, McNeill, tras recordarnos este pasaje de La nausea”:

“Roguetin deambula por el museo de arte de Bouville contemplando los
retratos de los ciudadanos de la localidad. “Los han pintado con todo detalle”,
piensa. “Sin embargo, debajo del pincel su semblante se ha visto despojado de
esta misteriosa debilidad que marca el rostro de los hombres.”%8

Nos relata también esta curiosa anécdota histdrica.

57
58

59

“Stalin media un metro con sesenta y tres centimetros, pero queria que
los pintores lo representaran como un hombre alto y con las manos
capaces de arrancar un arbol de raiz. Hubo varios que fracasaron, y él
ordend que los fusilaran y que quemaran sus obras. El pintor Nalbandian
lo mostrd [fig. 45] como una figura imponente, las manos entrelazadas
con fuerza sobre el estomago, y por fin dejo satisfecho al dictador.”%°

SARTRE, Jean Paul, La nausea, Buenos Aires: Losada, 2008.

MCNEILL, Daniel, E/ rostro, Barcelona: Tusquets Editores, 1999, p. 121.
Este fragmento nos traslada a otro al que hace mencidn Ricardo Forriols, en relacion a
“Maestros Antiguos” de Thomas Bernhard:

“Rener, un critico musical que desde hace mas de treinta y cinco afios acude a diario al mismo
lugar, una sala del Kunsthistorisches Museum de Viena, para sentarse y contemplar durante
horas el cuadro £/ hombre de barba blanca de Tintoretto. Y lo traspasa, consigue traspasarlo:
‘Una y otra vez, un semblante y no un rostro. Una y otra vez sélo una testa, no una cabeza.’
En fin de cuentas, siempre sélo el anverso sin el reverso, una y otra vez sélo lamentiray la
hipocresia sin la realidad y la verdad”.

FORRIOLS, Ricardo, “Meditacion de la catastrofe”, en VV.AA., Santiago Ydaiez, Lo real hecho
sagrado, Valencia: Ed. Fundacién Chirivella Soriano, 2010, p. 13.

BERNHARDT, Thomas, Maestros Antiguos, Madrid: Alianza, 1990, p. 41.
MCNEILL, op. cit., pp. 121-122.
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Como contraposicion a esto, y permitiéndonos un salto a la actualidad,
presentamos los dos retratos que Lucian Freud realizd al Bardn Thyssen

[fig. 46], en los que su rango o posicién social quedan relegados a poder estar
representados en la obra por este artista. Llevando al limite esta situacion
nombraremos el retrato oficial de la reina Isabel Il [fig. 47] realizado por el
mismo Lucian Freud. La reina se encuentra carente de cualquier idealizacion
y el pintor la ha tratado como un modelo mas, acentuando el paso del tiempo
y sus imperfecciones. Su corona aparece, mas que como un simbolo de
poder, como algo impostado, un peso anadido al rostro de Isabel Il. De hecho,
al minusculo lienzo hubo que afadirle dos centimetros para que cupiese la
corona en el formato, tras diez meses trabajando en la obra. El retrato fue
calificado de ofensivo por la opinidn publica.

El retrato esta unido al concepto de identidad, y este concepto que puede
parecer univoco a lo largo de la historia, ha variado considerablemente.®°
Incluso cuando en el Quattrocento se recuperan los retratos como representacion
de los individuos se valoraran, como en el periodo clasico, los rasgos de fuerza,
dominio, caracter viril, firmeza y virtuosa frialdad. La abstraccion, aunque no lo
parezca, es también muy alta y la introspeccion en las caracteristicas individuales
del sujeto no tienen aun el protagonismo que adquirira posteriormente.

Estos limites entre la idealizacion y la realidad comienzan a desaparecer a
finales del siglo XV. £/ Retrato de Francesco delle Opere [fig. 48] de Perugino
es una muestra de este ligero cambio.

Para entender la manera en que un autorretrato puede servir para reclamar

la situacion del artista, o incluso protestar por ella, es interesante observar la
evolucion en los realizados por Durero. Del anecddtico autorretrato que el pintor
se realiza con trece afios [fig. 49], pasaremos al que se realiza en 1498 [fig. 50],
reivindicativo de si mismo, postura de caballero e idealizando sus rasgos. Recoge
las ideas humanistas y su vestimenta es la de un joven renacentista.

Posteriormente, en 1500 [fig. 51] se representa con una postura e imagen
similar a la de Cristo, reivindicando la categoria social que daba por sentado

60 MENA, op.cit., p.343
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tener, y con toda la seriedad en el porte y la vestimenta propia de un
protestante. Se produce por primera vez la reivindicacion del caracter superior
del artista pintor sobre el artesano, la manifestacion del orgullo sobre la obra
creada y la atribucion total de su creacion.

Miguel Angel Buonarroti (Caprese 1475-1564).
Detalle del Juicio Final, autorretrato, 1536-1541.
Capilla Sixtina, Ciudad del Vaticano

De hecho, a partir de este momento seran raros los artistas que no nos

dejen su vision de si mismos bien sea de manera unitaria o confundidos

entre otros personajes. Destacaremos, por curioso y original, el autorretrato
[fig. 52] que Miguel Angel Buonarroti introducirfa en la pintura mural de £/
Juicio Final de la Capilla Sixtina. Miguel Angel representa su propia piel como
un simple envoltorio arrugado, sujetado por San Bartolomé que fue desollado.
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1.2.3. El esplendor del retrato pictérico en Occidente.
Entre la realidad fisica y la realidad espiritual

Aun manteniendo la frialdad caballeresca y un cierto hieratismo, ya aparecen
sintomas de interés y curiosidad por la personalidad del hombre. Tension en
las manos, miradas oblicuas, la actitud y la disposicion en el espacio, marcan
el inicio de una nueva concepcion de la representacion del individuo, que ira

a mas a lo largo del XVI con Botticelli, Leonardo, Bellini o Rafael, los cuales
intentaran adentrarse en la personalidad de los retratados. Podemos apreciar
una profunda evolucion técnica de los artistas en este periodo, que les llevo

al dominio de una retratistica veraz, capaz ahora, entre dos siglos, el XVl y el
XVII, de captar al hombre en toda su dimension, en lo profundo del alma y sus
sentimientos, y en su aspecto externo, Unico e individual.®'

Sin embargo, en muchos casos seguira predominando la expresion de poder
mas alla que la propia identidad del representado, subrayando el cargo que se
ostenta, como sucede con los retratos de la reina Isabel | de Inglaterra.

En los siglos XV y XVI nos encontramos con numerosos casos de ruptura con
las iconografias tradicionales:

- Los anamorfismos o representaciones de figuras u objetos deformados
como si los estuviéramos viendo en un espejo curvo e insertados en
medio de un cuadro de formato tradicional, de lo que son buenos
ejemplos el Retrato del Rey Eduardo VI [fig. 53] de Cornelis Anthonisz
y la calavera a los pies de Los embajadores [fig. 54] de Hans Holbein el
Joven, los dibujos del discipulo de Durero, Edward Schon, o los frescos
anamorficos del Convento de la Trinita di Monti, atribuidos a Jean
Francgois Niceron, entre otros.

- La curiosa ocultacion de la mitad del rostro en el Retrato del
arzobispo Filippo Archinto [fig. 55] de Tiziano, por medio de un
velo semitransparente, con el que pretende simbolizar la muerte del

arzobispo durante la ejecucion de la pintura.

61 MENA, op. cit., p.358
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Los retratos dobles o triples de la misma persona en diferentes
posiciones de los que tenemos ejemplos en el Triple retrato de orfebre
[fig. 56] de Lorenzo Lotto, el Triple Retrato del Cardenal Richelieu [fig.
57] de Philippe de Champaigne, el Triple retrato de Carlos | [fig. 58]

de Anton van Dyck, el Retrato doble de la madre del artista [fig. 59]

de Hyacinthe Rigaud o el famoso Autorretrato [fig. 60] de Johannes
Gumpp en el que el pintor se retrata de espaldas junto a su reflejo en un
espejo y el cuadro que lo representa. De Tiziano tenemos la Alegoria de
la prudencia [fig. 61] que representa al mismo individuo en las tres edades,
joven, adulto y anciano, con sus representaciones simbdlicas de animales
bajo cada uno de los rostros. Aungue no todos, la intencidn de estos extrafios
cuadros parece provenir de dos causas: la polémica entre los escultores y los
pintores por la primacia de sus respectivas artes, que llevaba a los pintores a
intentar demostrar que la tridimensionalidad se podia conseguir en el plano
bidimensional, o los propios encargos de los escultores que a falta de un
modelo en directo utilizarian como referencia proporcionada dichos cuadros.

El enfoque surrealista de Giuseppe Arcimboldo con sus cabezas compuestas.
Creaba figuras alegodricas de los elementos o las estaciones con objetos,
frutos, elementos del paisaje que unia dando forma a figuras humanas

y rostros perfectamente reconocibles. Es digno de mencion el Retrato
de Rodolfo Il como Vertumno [fig. 62] en el que realiza el retrato del
monarca uniendo frutos, flores, hortalizas... simbolizando al Dios de la
agricultura.

Por su caracter moderno en la tematica y planteamiento podemos mencionar
a un pintor flamenco, Cornelis Norbertus Gysbrecht, que se autorretrat6 en
1663 en un trampantojo que representaba clavados en la pared objetos de su
uso habitual: la paleta de pintor, la pipa, instrumentos de escritura, cartas, sellos...
y un pequefio autorretrato [fig. 63]. Destacamos también la experimentacion
del Parmigianino, que se autorretrata [fig. 64] en un espejo convexo, reflejando
la consiguiente deformacion. Convierte el retrato en un trampantojo, pero al
mismo tiempo, plantea un problema intelectual: la pintura no es mas que un
espejismo, pero mas duradero que el que se produce ante la mirada.s?

REBEL, Ernst, Autorretratos, Madrid: Taschen, 2008, p. 34.
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En el siglo XVII fueron establecidos los principios de la retratistica oficial
mas avanzada. El contexto favorecera esta evolucion, ya que la burguesia
dominante aumentara la clientela de los artistas y favorecera la produccion,
pudiendo ser retratados no sdélo nobles o monarquia, sino todo tipo de
profesionales, bufones, seres deformes, lunaticos o incluso caricaturasé?.

Quentin Metsys (Lovaina 1466-1530). La Duquesa
fea, 1513. Oleo sobre tabla, 62,4 x 45,5 cm.
National Gallery, Londres

Rosa M. Artero justifica la aparicion de este tipo de representaciones, donde la
singularidad fisica se sobrepone a la identidad del sujeto, en el siguiente texto:

“Del mismo modo que la muerte afirma la vida, lo considerado
excepcional a la norma asertiza la normalidad. Los ejemplos mas
significativos son por tanto del siglo XVII, la época del llamado retrato
oficial. (...) John Berger escribe: ‘En cierto modo, nos podemos hacer

63 ZUFFI, Steffano, E/ retrato: obras maestras entre la historia y la eternidad, Madrid: Electa,
2000, p. 129.

Capitulol 52



El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

una idea si pensamos en Shakespeare. En sus obras, muchos de los
cdmicos tienen un papel similar. Hay en ellos algo oracular y no se les
consideraba inocentes. Mas bien servian para recordar que todo poder
es temporal y que todo rango, incluido el suyo, es arbitrario.”** Aunque
se afirma lo individual, el modo de designacion que ha solapado a los
nombres propios de estos sujetos es el apodo, ‘el mote’. Vemos como

la exactitud en el analisis del rostro cede paso a la busqueda de una
expresividad que va mas alla de su apariencia, relevados como individuos
de su sujecion a lo normal.”¢s

Como ejemplos representativos, nombraremos E/ triple retrato de Arrigo
Peloso, Pietro Loco y Amon enano [fig. 65] de Carracci, que representa a un
joven con el rostro cubierto de vello junto a un enano y un grupo de diversos
animales, o La Duquesa fea [fig. 66] de Quentin Metsys. Y, por supuesto, las
famosas representaciones de enanos y bufones llevadas a cabo por Velazquez
en la corte de Felipe IV.¢¢ [fig. 67]

Rembrandt, pese a vivir dentro de este contexto burgués, tendio a romper con
los moldes establecidos llevandolos al limite. Por ejemplo, frente a la tradicional
composicion casi estatica y de pose de grupo para los retratos de compaiiias

0 gremios, sin acabar de salirse de la presentacion de los personajes, introdujo
la variante de reflejar un momento, contar una anécdota que servia de excusa
para representar a un grupo de personas.

Cuenta John Nash la anécdota acontecida en 1801, cuando el Estado holandés
intenté comprar la obra de Los Sindicos de los paieros [fig. 69], y el entonces
inspector de la National Gallery of Art escribid al ministro de finanzas:

“Este cuadro no les habria convenido; en primer lugar mide diez pies de
ancho por ocho de alto, y por lo tanto habria ocupado muchisimo sitio

64 BERGER, John, “Los enanos cambian de sitio”, en VV.AA., E/ retrato en el Museo del Prado,
Madrid: Anaya, 1994, p. 372.

65 MARTI'NEZ—ARTERO, Rosa, E/ Retrato. Del sujeto en el retrato, Barcelona: Montesinos, 2004, p.55.

66 Esta obra, a su vez, encontraria su antecedente en el retrato del bufon Gonnela de Jean
Fouquet [fig. 68]
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(..) y, por otra parte, no son mas que cinco sefiores vestidos de negro
que estan posando para que les retraten.”¢’

En esta pintura de Rembrandt, como sucederia en otras pinturas de grupo, la
individualidad no pervivia por encima del nombre del rango, profesion, o
institucion.

Como otros grandes artistas de este periodo, Rembrandt elaboraria en
paralelo a sus retratos oficiales un trabajo personal mas original y singular.
Dentro de esta produccion, destacaremos sus autorretratos de vejez. Estos,
mas que un intento de captar su propia identidad y de la busqueda de auto-
permanencia, son una reafirmacion de la pintura y de la agresion del tiempo.
En su Autorretrato con boina [fig. 70] de 1659, la pintura se superpone a los
rasgos del pintor. Como obra innovadora, destacaremos Autorretrato como
Zeuxis [fig. 71], de claro carécter teatral, en la que el pintor se nos presenta
disfrazado, como ya haria en otros autorretratos, personificandose como
Zeuxis, pintor famoso de la Antigledad, considerado el creador de la belleza,
pero también de la fealdad. Se mezclan asi la personalidad de Rembrandt con
la del pintor griego, en un juego complejo de identidades, que practicaran
posteriormente algunos artistas contemporaneos.

1.2.4. En la transicidon hacia una nueva consideracion
del retrato pictdrico en Occidente. Goya abre la caja
de Pandora

Goya es, sin duda, una excepcion a destacar, también un artista de dualidades,
de transicion entre los siglos XVIII y XIX, y también entre dos concepciones
ante la representacion del rostro. Sus aportaciones se incluyen también en el
anterior apartado, y aparecera también en posteriores reflexiones.

Por un lado tenemos a un retratista oficial que cumple todas las normas del
género al uso. Dentro de esta forma de hacer representaria la aristocracia y

67 NASH, John, “Rembrandt y el retrato de grupo profesional en los Paises Bajos”, en VV.AA., E/
retrato, Madrid, Galaxia Gutenberg, 2004, p. 195
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burguesia espafiolas, con un estilo caracteristico de pincelada refinada que

le ayudaria a escalar puestos en la élite que rodeaba a la corona. Incluso su
retrato de grupo més conocido de este periodo, La familia de Carlos IV [fig.
72], que se ha querido percibir como una critica velada al sistema monarquico,
es para nosotros una oportunidad que aprovecharia el artista para mejorar su
estatus, como evidencia la inclusion de su autorretrato en la obra de la misma
forma que haria Veldzquez en Las meninas [fig. 73]. Esto no quita interés, por
supuesto, a muchas de estos retratos oficiales. Un ejemplo conocido seria el
de la Duquesa de Alba [fig. 74].

Sin embargo, si es cierto que hay en Goya un sentimiento intimo de rebeldia
que en este periodo de ascension social se permitiria mostrar en sus
autorretratos. Nos explica Rosa M. Artero en relacion a ellos:

“Tanto sus retratos como autorretratos presentan bruscamente una
mezcla entre desobediencia y sabiduria técnica, adaptacion y rechazo
social, perpetuacion de canones y riesgo conceptual.

(..) Es en sus autorretratos donde el artista usa el lenguaje de la pintura
como verdadero lenguaje interiorizado. Los recursos que maneja para
hablar de si mismo son variadisimos y suponen tempranas aportaciones a
la construccion de un nuevo sentimiento de sujeto. También al seguirlos
se puede palpar una nueva consciencia social de humanidad que emerge
a la superficie por la via del lenguaje plastico.”¢8

Este dialogo interno que sufria Goya se desataria en su serie de Pinturas Negras
[fig. 75 y 76], realizadas en las paredes de su propia casa. Poco se puede
anadir sobre estas famosas obras. Un ejemplo extraordinario que entronca
directamente con la tendencia contemporanea que presentamos en esta tesis,
en el que la representacion de los rostros nada tienen que ver con la intencion
de captar la identidad, de diferenciar un sujeto de otro o de plantear la relacion
entre el autor y el modelo. Los personajes son utilizados por el artista para
transmitir sus miedos e inquietudes personales en una Espafia convulsa y, quizas,
para exorcizar los fantasmas que lo poseian y que obsesionaban su imaginacion.

68  MARTINEZ-ARTERO, op. cit., p.69.
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Teniendo en cuenta la trayectoria de Goya, podemos entender los dos caminos
que tomara la retratistica moderna: el retrato individual que intenta descubrir
la personalidad, el aima, del ser humano a través de los rasgos fisiondmicos
(Gericault, Daumier, Hoggart...) en la pintura del siglo XIX, o la alternativa
opuesta pero complementaria de la busqueda del prototipo, la esencia.

“Se trata de retratar la pasion en si misma, mas alla de las encarnaciones
particulares en tal o cual individuo. (...) La modernidad pictdrica crecera
en esta encrucijada de caminos, el despliegue de las vanguardias historicas
se producira en ambos simultaneamente y, con frecuencia, mediante una
suerte de esquizofrenia expresiva: de un lado, la casi enfermiza necesidad
de llevar la anatomia individual a sus Ultimas consecuencias; de otro, el

uso de un enmascaramiento arquetipico que desde la pretension de una
modernidad inexorable y mediante el uso de lenguajes revolucionarios,
enlaza con el propdsito de las antiguas mascaras.”

69 ARGULLOL, Rafael, “Genealogia del retrato moderno”, En VV.AA., Retratos. Obras maestras
del centro Pompidou, Madrid: TF Editores, 2012, p. 50.
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1.3. De las vanguardias a los inicios de la
contemporaneidad

«Hay que tener presente que un cuadro, antes que un caballo de batalla, una
mujer desnuda o cualquier otra anécdota, es esencialmente una superficie
plana de colores asociados segun un orden determinado.»

Maurice Denis’®

El mundo occidental, durante la primera mitad del siglo XX vivio una situacion
socio-politica y econdmica comparable a las convulsiones que dieron lugar

en su momento al Renacimiento: dos terribles Guerras Mundiales, una
profunda crisis econdmica, la revolucidn soviética y los cambios ideoldgicos
en cuestiones econdmicas y de relaciones sociales que esas situaciones
trajeron aparejados, con el ingrediente afiadido de la aparicion de nuevas
concepciones del ser humano generadas por las teorias psicoanaliticas.
Ademas, en un brevisimo plazo las innovaciones tecnoldgicas (aviacién,
automvil, electricidad, el cinematdgrafo, etc.) hicieron surgir el concepto de
“modernidad” en oposicidn a la tradicion y las viejas costumbres.

En el caso de las artes plasticas se rechazara la tradicion, basada en la
reproduccion de la apariencia, y se reivindicara la libertad personal al margen
de las normas. Se mutara del arte figurativo al abstracto, la agresividad y la
violencia se sublimaran en colores estridentes y formas alteradas, los objetos
y sujetos se representaran desde varios puntos de vista simultaneamente,
transformados en volimenes geométricos o, simplemente, desapareceran.

De hecho, lo que mas se valorara artisticamente en los inicios del siglo XX
seréa la capacidad de innovar, de ahi que se sucedan los movimientos artisticos
con gran rapidez, intentando cada uno superar o modificar los criterios del
anterior, trayendo esto también como consecuencia que la experimentacion y
el activismo hayan sido elementos definitorios de dichos movimientos.

70 DENIS, Maurice, “Definicion de Neotradicionalismo”, en VV.AA., Escritos de arte de vanguardia
1900/1945, Madrid: Ediciones Akal, 1999, p. 23.
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Los artistas, ya de por si ideologicamente apartados de la sociedad son, con
frecuencia, rechazados por ella debido a la falta de comprension de sus obras,
que han necesitado una explicacion, la cual se ha facilitado, en muchos casos,
en forma de manifiestos o programas facilitados bien por los propios artistas
o por intelectuales proximos a ellos. En ellos se atacaba todo lo anterior,

que naturalmente estaba desfasado y se reivindicaba lo original y Iudico
rechazando los valores sostenidos hasta el momento.

No podemos entender las vanguardias en el mismo sentido que los anteriores
movimientos artisticos, ya que éstos, habitualmente, eran evoluciones
naturales del anterior o una respuesta a determinados condicionantes
sociales que favorecian dicha evolucion. Biirger afirma que “aunque los
objetos artisticos pueden investigarse fructiferamente al margen de la
historia, las teorias estéticas estan claramente marcadas por la época en que
aparecieron.””!

La vanguardia no solo es ruptura, sino que ha traido como consecuencia
un cambio radical en la actitud del artista y en el sentido que éste da a la
actividad creativa.

Peter Burger en su 7eoria de la vanguardia nos dice:

“La vanguardia subraya la mediacion del sistema artistico en el
conocimiento de la realidad. Con ello critica el principio romantico de

la inmediatez, la transparencia al sentimiento que caracteriza a los
expresionismos. El arte es intransitivo, no es un medio para difundir o
expresar emociones o juicios ajenos al proceso de su realizacion: se trata
de una lente activa que deforma la vision de las cosas de acuerdo con las
peculiaridades de su propia consistencia.

En el limite, el arte no seria un instrumento con el que descubrir factores
ocultos de la realidad: él mismo seria parte de la realidad caracterizada
por su inexistencia, 0 mejor, por una existencia siempre virtual. La idea

de sistema, esencial en el arte clasico, se invierte en la vanguardia en

" BURGER, Peter, Teoria de la Vanguardia, Barcelona: E. Peninsula, 1987, p. 51.
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la medida que no se trata de organizar candnicamente realidades
existentes, sino de provocar la emergencia de realidades implicitas.””2

Sin embargo, pasado el shock inicial, lo cierto es que las vanguardias, al no
ofrecer alternativas nuevas a las vias de comercializacion, ni canales de
distribucién nuevos (marchantes, galerfas, salas de subastas), acaban siendo
absorbidas por el sistema, y aceptadas por la sociedad a pesar de su caracter
conflictivo, llegando con el tiempo, a ser objeto de especulacion y deseo. El
pintor berlinés George Grosz declarara: “En la actualidad, el arte depende de
la clase burguesa y con ella morirg; el pintor, quizas sin quererlo, es una fabrica
de billetes de banco y una maquina que produce acciones”.” [fig. 77]

Georg Grosz (Berlin 1893-1959). Die Bestzkréten,
1921. Grafito y tinta sobre papel, 52,7 x 41 cm.
Scottish National Gallery of Modern Art, Edimburgo

72 BURGER, op. cit, p. 9.

73 ZUFFI, Steffano, E/ retrato: obras maestras entre la historia y la eternidad, Madrid: Electa,
2000, p. 211.
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A partir de este momento, los retratos pueden ser clasificados por
movimientos pictdricos, producidos en un relativamente corto espacio de
tiempo: fauvistas, expresionistas, primitivistas, cubistas, surrealistas... En su
estudio, Galienne y Pierre Francastel son pesimistas sobre que realmente se
haya producido una renovacion en el género del retrato, tanto porque hayan
atribuido al mismo un verdadero interés o que hayan aportado una verdadera
interpretacion nueva de la figura humana.’

Incluso a Picasso, al que se manifiesta verdadera admiracién (“el artista proteo
de nuestra época”) le imponen la duda de que sus obras sean verdaderos
retratos ya que para €l la figura humana no es mas que el soporte para una
especulacion y experimentacion plastica:

“Siguiendo la tradicion de Cézanne y de Gauguin, ya no considera a los
seres sino como fragmentos de realidad entre otros fragmentos. A partir
de ahi ya no es verdaderamente posible hablar del retrato.””s

Jean Michel Bouhours, en su introduccion al catalogo de la exposicion
Retratos: obras maestras del Centre Pompidou, opina:

“La invencion del psicoanalisis, la negacion del individuo por parte

de los totalitarismos, la eliminacion de la identidad en los campos de
exterminio nazis, la generalizacion y ultra popularizacion de la fotografia,
que cumplira su funcion de identificacion burocratica del individuo para
el aparato del sistema, pero también para convertirse en una fuente
permanente e inagotable de comunicacion, la influencia de los mass
media... mezclados con un arte que con las abstracciones y la pérdida
del sujeto en el ideal de las vanguardias, todo parece contribuir al
advenimiento de un mundo acéfalo”.”¢

74 FRANCASTEL, Galienne y Pierre, E/ retrato, Madrid: Cuadernos de Arte Catedra, 1995, pp.
226-228.

75 FRANCASTEL, op. cit., p. 228.

76 BOUHOURS, Jean Michel, “Inmersion en el rostro”, en VV.AA., Retratos: obras maestras del
centre Pompidou, Madrid: TF Editores, 2013, p. 119.
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Existen retratos, incluso obras clave en la inmensa produccion de la primera
mitad del Ultimo siglo”’, pero esto no implica que la concepcion clasica del
retrato esté presente, ya que no impide una muerte definitiva del retrato en
el s. XX. Recordaremos la anécdota en la que André Bretdn, indignado porque
Giacometti pretendia volver a hacer retratos le grita: “¢Una cabeza? iTodo el
mundo sabe lo que es una cabeza!”.”8

A pesar de todo ello, el retrato tradicional seguira existiendo en coexistencia
con cualquier otro movimiento que lo niegue o descomponga. El mismo
Robert Delaunay [fig. 78] o los surrealistas cuando realizan retratos, lo hacen
basandose en los criterios clasicos que subvertiran, incluso siendo un elemento
de referencia extrano al nuevo sistema. Los artistas nunca rechazan en bloque
la experiencia del pasado. Y sin embargo, Galienne y Pierre Francastel son
pesimistas respecto al futuro del retrato como género e incluso a su propia
existencia en el siglo XX.

“No resulta, pues arbitrario considerar que nuestra época asiste

a la decadencia de un género que, sin embargo, ha vivido desde los
comienzos de la historia. Y lo justifican desde la iconoclastia de la
sociedad actual, a que se tiene el culto a la vedette pero en movimiento
y, por tanto, vinculada a las nuevas formas de expresion como el cine o
cualquier forma de imagen en movimiento.””?

Para la realizacion de este apartado utilizaremos como referencia dos
excelentes exposiciones tematicas como han sido £/ Espejo y la Mascara: el
retrato en el siglo de Picasso celebrada del 6 de Febrero al 10 de Mayo de
2007 en el Museo Thyssen Bornemisza en Madrid y Retratos. Obras maestras
del Centre Pompidou, celebrada del 26 de Septiembre de 2013 al 6 de Enero
de 2014. Entre ambas exposiciones se lleva a cabo una seleccion y sintesis de
los artistas mas representativos de las vanguardias pictdricas, asi como una

77 Podemos pensar en las obras de Andrew Wyeth, Lucian Freud o Avigdor Arikha, por nombrar
solo algunos de los mas reconocidos internacionalmente.

78 CLAIR, Jean, “En el rostro humano”, en VV.AA., Retratos: obras maestras del centre Pompidou,
Madrid: TF Editores, 2013, p. 20.

79 FRANCASTEL, op. cit., p. 233.
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justificacion y clasificacion de los mismos que facilita el acercamiento a las
obras, sus intencionalidades y al propio contexto en que fueron desarrolladas.

En cualquier caso, respecto al retrato se plantea una situacion que dejabamos
en el aire en la “Breve Historia del Retrato”: ¢ Realmente podemos hablar de
retrato cuando observamos las obras de los vanguardistas? Segun los parametros
clasicos, evidentemente, no. Calvo Serraller cita a Robert Rosemblum:

“El retrato se ha convertido en el siglo xx en un género amenazado.

Los analisis convencionales de la evolucion del arte moderno han
sentenciado que a los impresionistas les resultaba tan indiferente la
gente que pasaba delante de sus 0jos, que no dudaban en pulverizar su
identidad mediante manchas de luz coloreada. En cuanto a Cézanne,

se daba por supuesto que cuando representaba una y otra vez a su
infinitamente paciente esposa, Hortense, por completo insensible a los
rasgos o la personalidad de ésta, no veia en ella mas que el equivalente
de las manzanas o los melocotones que se esforzaba en pintar. Las
revoluciones artisticas del s. XX habrian supuesto, por su parte, el eclipse
del retrato aln mas completo. ¢A quién se le ocurriria encargar un
retrato a Mondrian o a Rothko? Incluso a los gigantes con los pies mas
en la tierra del arte moderno supondria un grave riesgo hacerles una
proposicion semejante. Matisse era muy capaz de disolver un modelo en
el color y Picasso en una montafia cristalina. El retrato parecia recular
hacia un pasado hacia mucho revolucionado, constituyendo un género
evocador para ricos y vanos mecenas, asi como propio de artistas que
habian elegido la via comercial en vez de la virtud estética.”®°

Aungue el mismo Calvo Serraller nos indica que tal vez lo cierto sea que el retrato
en el siglo XX declina porque “muere de éxito” o lo que es lo mismo: que el
hombre de ese siglo ha visto tan reproducida su imagen, con o sin intencion artistica,
“que la reproduccion de la propia efigie se convierte en un hecho trivial” .

80

81

CALVO SERRALLER, Francisco, “La animacién enmascarada”, VV.AA., E/ espejo y Ia
maéscara. El retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-Bornemisza-Fundacion
Cajamadrid, 2007, p. 8.

CALVO SERRALLER, ibid.
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1.3.1. El retrato pictorico en el Fauvismo

Intentemos comprender como el retrato ha ido evolucionando lo largo de

los movimientos artisticos de vanguardia. Cuando Louis Vauxelles, en su
critica al Salén de Otofio de 1905, llamé fauves (fieras) al grupo de artistas
que alli exponian, por contraste con un busto clasico de Marquet, unificd
despectivamente a un grupo de artistas que realmente, no se habian definido
como tal y que desaparecieron como movimiento con relativa rapidez®? ante
la aparicion de tendencias mucho mas radicales. Se considera que el Fauvismo
durd desde 1904 a 1908. Lo Unico que unificaba a todos ellos era el uso de
gamas cromaticas estridentes y agresivas, utilizadas como una reaccion a la
pérdida del color que se habia ido produciendo en el Impresionismo por el
estudio de los efectos de la luz y una clara falta de interés por el parecido en
favor de la representacion.

Sus antecedentes eran Van Gogh, con sus experimentos con el color y el trazo
para la interpretacion subjetiva del retratado y Cézanne, con su cambio en

la actitud del artista frente al modelo, ante la necesidad de la anulacion de la
personalidad del artista y del modelo a la hora de realizar la obra. “Un rostro
debe pintarse como un objeto”8?, defendia el pintor, y asi lo hizo, por ejemplo,
en la representacion de su esposa [fig. 79].

El centro de este grupo era Henri Matisse y los pintores que se habian
conocido en el estudio del simbolista Gustave Moureau: Albert Marquet,
Charles Camoin, Henri Manguin, George Rouault y Jean Pui, posteriormente,
se les anadirian André Derain y Maurice Vlaminck y por ultimo Raoul Dufy,
George Braque,el holandés Kees Van Dongen y el ruso Alexej von Jawlensky,
que estaria posteriormente vinculado al Blaue Reiter aleman.

Deciamos anteriormente que el Fauvismo no fue un movimiento definido y
compacto, sino una suma de artistas con cierta comunidad de intereses y
parecida forma de interpretar el arte en un determinado momento, y aunque

82 GARCIA DE CARPI, Lucia, Las vanguardias del siglo XX, Madrid: Club Internacional del Libro,
1992, p. 52.

83 ZUFFI, op. cit., p. 195.
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no tuvieron como otros ismos un manifiesto, sus principios tedricos artisticos
serian aceptados después del final del movimiento. Estos principios fueron
expuestos por Henri Matisse en sus Notes d’ Peintre, publicadas en La
Grande Revue en 1908 en Paris, en las que defendia la busqueda de la maxima
expresion a través de medios simples y eliminando lo anecddtico que podia
dafar la armonia de la obra, conseguida a través de colores vivos, como si

de una composicidn musical se tratara; buscar la esencia de lo representado,
creyendo en su poder iconico y en la proporcion a través del color por encima
de la apariencia; el uso de los colores basandose en la observacion, sensibilidad
y experiencia sentida; y concluia: “Una obra de arte debe llevar dentro de si
su significado completo e imponer esto sobre el espectador antes de que él
reconozca la materia.” &

Henri Matisse (Le Cateau-Cambrésis 1869-1954).
La raya verde, 1905, dleo sobre lienz, 42,5 x 32,5 cm.
Museo Nacional de Arte, Copenhague.

84 FLAM, Jack, Matisse on art, California: ed. University of California Press, 1995, pp. 2-29.

Capitulo| 64



El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

Las obras fauvistas son rapidas e intuitivas, con un resultado sorprendente para
sus contemporaneos. Se aplicaba el color directamente y sin matizar, escogido
por su fuerza expresiva, utilizando la teoria del contraste simultaneo, sin una
relacion directa con la realidad fisica. Los trazos toscos y las distorsiones en
busca de la expresividad seran también caracteristicas. Como obras ejemplares
centradas en la representacién de rostro destacaremos La raya verde [fig. 80]
de Henri Matisse, en el que como Cezanne, utilizaria a su mujer como modelo,
o El velo rojo [fig. 81] de Jawlensky. Los personajes seran representados por
figuras carentes de cualquier ilusion de profundidad o volumen, en superficies
planas, prescindiendo del claroscuro y delimitadas por gruesas lineas, como
sucede en el Retrato de Andre Derain [fig. 82] de Maurice de Vlaminck. Nos
explica el propio Matisse:

“El pintor ya no necesita preocuparse de detalles insignificantes, para
ello est4 la fotografia que lo hace mejor y més réapido (...), la pintura es
para representar visiones interiores (...), ver ya es en si un acto creador,
requiere un esfuerzo, todo lo que vemos se deforma por nuestras
costumbres occidentales (...). Hay dos maneras de expresar las cosas:
senalarse brutalmente y otra evocarlas con arte, se evoca lo que la
mirada produjo en nosotros como acto que requiere trabajo, (...) el pintor
debe tener simplicidad de espiritu.”8®

En uno de los pocos testimonios escritos por Jawlensky nos explica:
“Comprendia que no debia pintar lo que veian mis o0jos, ni siquiera lo que
sentia, sino solo aquello que vivia dentro de mi, en mi aima”.# La pintura de
Jawlensky se propone hacer visible lo invisible a través de sus personajes.

En la primera fase del Fauvismo, aln con la influencia del postimpresionismo,
se utilizara la técnica pictdrica de los divisionistas o puntillistas, si bien de
manera menos pulida que Seurat o Signac [fig. 83] y mas parecida a cémo lo
empled Van Gogh [fig. 84]. Un obra representativa de este primer periodo es
el Retrato de Andre Derain [fig. 85] de Matisse.

85 APARICIO MAYDEU, Javier, Escritos y consideraciones sobre el arte, Barcelona: editorial
Paidds, 2010, p. 45.

86 ZUFFI, op. cit., p. 209.
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A partir de 1906 Matisse y sus comparieros utilizaran como Unico recurso
compositivo el color y las caracteristicas plasticas, rehuyendo la expresion o
la representacion de rasgos y detalles anatomicos. Posteriormente, Matisse
evolucionara llegando incluso a prescindir de ojos y boca en alguno de sus
retratos mas experimentales, como en Mujer con collar de perias [fig. 86].

Se puede afirmar que a pesar de su ruptura estilistica e incluso conceptual,

los fauvistas mantuvieron claras relaciones con el arte tradicional, ya que
aparte de sus retratos utilizaron como motivos los clasicos bodegones, paisajes
o marinas, impregnandolos de alegria y optimismo, con la excepcion de
Georges Rouault, que entendia la pintura como una expiacion y una denuncia
de la degradacion moral de su tiempo, por lo que formalmente puede ser
considerado un pintor de transicion hacia el Expresionismo aleman, parecido
en sus tematicas y colorido, como sucede en Tres payasos [fig. 87].

1.3.2. El retrato pictorico en el Expresionismo

La exposicion en 1905 de Paris que presentaria a los fauves coincidira con

la creacion en Dresde del grupo expresionista Die Briicke (El puente),
compuesto por Ernst Ludwig Kirchner, Erik Heckel, Karl Schmidt-Rottluff y
Fritz Bleyl, a los que se unirian posteriormente, Max Pechstein, Otto Miiller y
Emil Nolde.

En un ambiente intelectual fuertemente influenciado por las teorias
nietzscheanas y marxistas y por el advenimiento del psicoanalisis, la Alemania
de principios del siglo XX era un hervidero de ideas sobre la oscuridad del
alma humana, el nihilismo y la lucha de clases, en la que el Expresionismo
pictdrico aparece como correlato artistico de la filosofia critica de la escuela
de Franckfurt o la dramaturgia de Bertold Bretch.

Al igual que los fauves, admiraban a Van Gogh y Cézanne, y también utilizaron
el color de manera antinaturalista simplificando las formas al maximo, como
podemos apreciar en Franzi ante una silla tallada [fig. 88] de Kirchner.
Mientras que los fauves se limitan a investigar y renovar el lenguaje pictérico,
los alemanes introducen un nuevo concepto ético: el artista como intérprete y
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denunciante de las cuestiones sociales, sobre todo, la problematica generada
por la gran ciudad en la psicologia del ser humano. Sus temas preferidos son

la muerte y la enfermedad, el sexo, las relaciones hombre-naturaleza y la
religion, siempre desde una perspectiva negativa y desesperanzada, por lo que
sus colores pierden la alegria e intensidad del Fauvismo, cayendo en una gama
cromatica dominada por los tonos oscuros y los contrastes. Las gamas de color,
que en los fauves buscaban la compensacion y concordancia, en este caso son
discordantes y violentas. En su Autorretrato con modelo [fig. 89], Kirchner nos
presenta un nuevo tipo de hombre contemporaneo, con caracteristicas que se
mantendran en la concepcion de muchos artistas hasta nuestros dias.

La idea era exagerar los temas, buscando impresionar al espectador y
conmoverlo para forzar su reflexion sobre las problematicas propuestas:
alienacion producida por la industrializacion y la convivencia en las grandes
ciudades, que producia el aislamiento y la masificacion. Kirchner representaba a
los burgueses paseando, y sus rostros denotan una especie de muerte en vida,
con rasgos angulosos y colores verdaceos, como en Potsdamer Platz [fig. 90].

El Expresionismo aleman tuvo dos precedentes dignos de ser resefiados:
el noruego Edvard Munch y el belga James Ensor. Ambos siguen siendo
claves para contextualizar el trabajo de artistas contemporaneos, como
comprobaremos en posteriores apartados.

La amistad de Munch con el dramaturgo Strindberg, junto con su propia
personalidad atormentada, es la base ideoldgica de sus cuadros angustiados
en los que los personajes, especialmente femeninos, manifiestan una
extraordinaria tension psiquica que llamd la atencion de los expresionistas
alemanes por la intensidad que transmitian sus figuras angulosas. La

obra Pubertad [fig. 91], nos muestra a una nifia en su transicién a muijer,
mostrandose desvalida ante el entorno, algo que se repetira en la
representacion del sujeto contemporaneo a lo largo del siglo XX.

En cambio, la obra de Ensor, aparentemente bafada de colores alegres

y escenas burlescas o divertidas, entra en lo que se ha dado en llamar
“estética de la fealdad”. Esqueletos, mascaras, locos ... llenan sus cuadros y
esa sustitucion de los rostros por las mascaras sera de gran influencia para
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los expresionistas junto con sus propias criticas sociales y sus intereses y
tematicas escatoldgicas e irreverentes.

Die Brticke sufrid una serie de transformaciones, produciéndose una ruptura
que lleva a la union de varios de los artistas fundadores con otro grupo
expresionista, éste fundado por Kandinsky y Franz Marc: Der Blaue Reiter (El
jinete azul). La gran diferencia es que frente a la dureza de Die Brucke los
pintores de Der Blaue Reiter utilizan lineas mas curvas, colores mas gratos y
temas mas comprensibles de modo que su pintura se hace mas lirica, menos
violenta, aunque plenamente expresionista, como en Mujer en el parque [fig.
92] de August Macke o Muchacha con gato I/ [fig. 93] de Franz Marc.

Fuera de Alemania y por motivos sociales muy similares, el Expresionismo
habia crecido en Austria, al principio de forma muy moderada bajo los
auspicios de la Secesion, movimiento artistico de vanguardia liderado por
Gustav Klimt, que manifestd la expresividad a través de gestos contenidos,
tematicas de tipo sexual 0 manos y rostros retorcidos, aunque en un
entorno ornamental y creado a modo de una escenografia decorativa. Las
tres edades de la vida [fig. 94] es una de sus obras mas representativas,
aungue Klimt también cultivo el género del retrato entre la alta burguesia
vienesa, sobre todo el femenino, donde todos los elementos formales
estaban al servicio de la sensualidad, siendo un ejemplo el Retrato de
Adele Bloch- Bauer [ [fig. 95].

En la generacion mas joven destacaremos a Egon Schiele. La pintura

de Schiele, que en cuanto a dibujo debe mucho a Klimt, es sin embargo
atormentada y retorcida. Sus autorretratos [fig. 96], muy numerosos, huyen
de los canones anatdmicos tradicionales para representarse retorcido y en
posturas forzadas, con una gran importancia a las manos y disfrazado en
numerosas ocasiones. Le dio gran importancia al erotismo, casi rozando la
pornografia en un gran nimero de pinturas y dibujos de desnudos tensos

y atormentados como Desnudo femenino yacente con las piernas abiertas
[fig. 97]. Su obra escandalizaba hasta el punto que en una ocasion llegaron a
encarcelarlo.
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1.3.3. El retrato pictdrico en el Primitivismo

Transversalmente a todos estos movimientos se esta generando una atraccion
por lo primitivo, como lo culturalmente virgen que no ha sido contaminado
por el hombre civilizado. Esto se vera agudizado con el descubrimiento de las
mascaras africanas por parte de Matisse, Derain y Vlaminck, aunque se dice
que Picasso sufrid un exorcismo al visitar el Museo Etnografico de Paris y ver
las esculturas y obras de arte africano que alli se conservan.®’

Pablo Picasso (Mélaga 1881-1973). Gertrude Stein,
1906. Oleo sobre lienzo, 100 x 81,3 cm.
Metropolitan Museum, New York

De hecho, en 1906, Picasso, tras haber trabajado durante varios meses en un
retrato de Gertrude Stein [fig. 98], de repente, de un brochazo, borré todo lo
que llevaba hecho y dijo: “Por mucho que la vea no puedo verla”8, Después

87 GOMBRICH, Ernst, La preferencia por lo primitivo. Episodios de la historia del gusto y el arte de
Occidente, Londres: Phaidon, 2001, p. 64.

88 STEIN, Gertrude, Autobiografia de Alice B. Toklas, Barcelona: Editorial Bruguera, 1978, p. 70.
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de un periodo en Espafia, donde habia conocido las esculturas ibéricas y las
imagenes del romanico catalan, termind el retrato sin volver a necesitar a la
modelo, transformando su rostro en una mascara.

“Afirmo su voluntad mediante un proceso de borrado y sustitucion v,
con ello, terminaba el retrato y acababa con la carga de su ejecucion.
También utilizaba la mascara de apariencia dura e impenetrable, como
agente de dominacion sobre su modelo, protegiéndole de la obligacion
de representar los rasgos de Stein y su personalidad dificil.”®’

“LLa mascara se ha convertido asi en un instrumento de liberacion de la
subjetividad, que hasta entonces se habia identificado con el rostro”.?° Ante el
escepticismo que provoco la falta de parecido entre la pintura y la retratada,
Picasso contestaba con un rotundo “se parecera”.

“Gertrude Stein ciertamente termind pareciéndose al retrato realizado
por el artista malaguefio, que habia “adivinado” la forma indicada y
designada por el rostro, sus ‘lineas de fuerza’”.?'

En este retrato, como en el posterior cuadro de Las damiselas de Avignon [fig.
99], el uso de las méascaras o la transformacion del rostro es utilizado mas como
busqueda de un lenguaje alternativo de representacion visual que como imagen
del otro. Se consigue romper con el rostro como retrato, impersonalizandolo,
consiguiendo la deformacion expresiva y la estilizacion abstracta.

Adelantandose a Picasso, Matisse, en su politica de distanciarse del sujeto
retratado, ya habia pintado varios retratos de rostros-mascaras, basandose en
la influencia de las caretas africanas que coleccionaban tanto él como su amigo
Derain, pero el mejor ejemplo lo tenemos en el Retrato de Madame Matisse [fig.
100] de 1913, en el que el rostro es sustituido por una mascara de ojos ciegos,

89 KLEIN, John, “Las mascaras como imagen y estrategia”, en VV.AA., E/ espejo y la médscara. E/
retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-Bornemisza-Fundacién Cajamadrid,
2007, p.26.

90 CREGO, Charo, Geografia de una peninsula. La representacion del rostro en la pintura, Madrid:,

Abada Editores, 2004, p. 72.

91 BOZAL, Valeriano, E/ tiempo del estupor, Madrid: Ediciones Siruela, 2004, p. 46.
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similar a las de Costa de Marfil. Estas ideas coinciden con el cuestionamiento
de las creencias etnocéntricas que habian estado vigentes durante siglos de
imperialismo y colonialismo de las potencias occidentales, y con el surgimiento
del interés antropoldgico por otras culturas o por la propia tradicion.

En el mismo periodo, para Amedeo Modigliani, cuyo trabajo se basa casi de
manera monotematica en la representacion del rostro, la mascara vuelve a ser
el modo de constituir a los sujetos, pero con la peculiaridad de que mientras
Picasso o Matisse transformaban el rostro en una méascara, como podemos
observar en Antonia [fig. 101], Modigliani partfa de la mascara como arquetipo y
patron al que realizaba ligeras modificaciones para hacerla parecida a su modelo.

El Primitivismo tuvo otras influencias como fueron las pinturas sienesas

pre renacentistas o los frescos romanicos espafnoles. Haremos referencia al
Autorretrato [fig. 102] de Joan Mird de 1919, que, ya dentro de la influencia del
cubismo, esta claramente basado en el estilo del Pantdcrator de los frontales
romanicos del Pirineo catalan.

1.3.4. El retrato pictdrico en el Cubismo

El influjo de Cézanne y sus teorias alcanzd su punto maximo después de

la muerte de éste en 1907, con la exposicion retrospectiva de su obra y la
publicacion de parte de sus escritos y correspondencia, de donde se deducia
su teoria artistica. De esta teoria una parte importante era la que defendia

la férmula de integrar fondo y figura a través de los contornos y que “en la
naturaleza todo esta modelado segun tres mddulos fundamentales: la esfera,
el cono y el cilindro. Es necesario aprender a pintar estas sencillisimas figuras,
y luego ya se podra hacer todo lo que se quiera”.?? Picasso y Georges Braque
deciden empezar a aplicar este lenguaje a un proyecto comun y en los
distintos géneros de la pintura, bodegdn, paisaje y, después, en el retrato.

Con respecto a éste, vemos como el retratado va perdiendo sus contornos y
su cuerpo se fragmenta en distintos puntos de vista fundido con el entorno.

92 BERNARD, émile, Souvenirs sur P. Cézanne, Paris: R.G. Michel, 1927, p. 175.
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Fondo y figura se convierten en un rompecabezas que ha de montar
conceptualmente el espectador. El proceso de descomposicidn es paulatino,
primero se geometriza la figura y se confunde con el fondo como podemos
apreciar en Cabeza de mujer [fig. 103] de 1909, hasta llegar al Cubismo
analitico en el que las figuras se descomponen en fragmentos, en los que adn
se reconocen elementos que permiten reconocer al modelo, como sucede
en Mujer con mandolina [fig. 104] de Braque. Cada vez se tenderia mas a la
desaparicion del sujeto y a la abstraccion.

La influencia inicial de Cézanne queda superada por una pintura mucho mas
intelectual, en la que las formas geomeétricas iniciales se fragmentan en facetas
elaboradas a partir de un proceso mental de descomposicion del modelo

que le hace perder el contorno y lo confunde con el fondo. Dichas facetas

son visiones del sujeto desde distintos puntos de vista, como si el pintor se
estuviera moviendo alrededor del modelo y, por tanto se introdujera una nueva
dimension en la pintura, el tiempo. Esta descomposicion se ira haciendo cada
vez mas compleja hasta llegar al llamado Cubismo hermético, en el que los
modelos ya son irreconocibles salvo por algunos detalles o palabras repartidos
por el lienzo, como sucede en Cabeza de muchacha joven [fig. 105].

En este momento, con una pintura que ya era casi abstracta, Picasso y Brague
invierten el proceso y en lugar de llevar a cabo un analisis del objeto, se realiza
una reconstruccion en la mente del pintor, seleccionando aquello que al

artista le parece necesario para la consecucion formal de la obra, como queda
patente en Hombre acodado sobre una mesa [fig. 106]. Picasso afirmarfa:
“Pinto las cosas como las pienso, no como las veo”.”® Acordémonos de esta
afirmacion a lo largo del recorrido de esta tesis, pues se plantea como el punto
de partida del trabajo de los artistas contemporaneos que presentaremos.

Aunqgue el Cubismo se puede considerar un movimiento breve
cronologicamente hablando, Picasso hasta sus Ultimas obras mantuvo

la articulacion de la imagen mediante planos de origen cubista, o la
representacion desde distintos puntos de vista, y es un movimiento que abrio
un nuevo camino para explorar por los artistas posteriores. Otros pintores

93 APOLLINAIRE, Guillaume, Propos de Pablo Picasso, Paris: Gallimard, 1992, p. 201.
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como Juan Gris experimentarian con las caracteristicas esenciales del
Cubismo, pero la importancia de este movimiento creemos reside mas en lo
qgue fue capaz de cuestionar.

Las obras cubistas las consideramos una clave de nuestro estudio, pues en
ellas se hace evidente como la representacion del sujeto no es un fin en si
mismo, sino un elemento mas dentro del cuadro sobre el que se cimentan
otras reflexiones que lo trascienden.

1.3.5. El retrato pictorico en la Nueva Obijetividad

Tras la Primera Guerra, se produce una reaccion que aun teniendo diferentes
nombres (Rappel a I'ordre en Francia, Valori Plastici en Italia o Neue
Sachichkeit en Alemania) todos tuvieron la intencién comdn de volver a la
figuracion. Fueron los propios artistas vanguardistas los que encabezaron
este movimiento, como evolucidn a sus propias experiencias expresionistas,
cubistas o de los diferentes ismos que habian roto con la tradicion. En
cualquier caso, no significd una vuelta automatica a los principios de la
representacion clasica, sino que se pretendid, en el caso del retrato, “la
recuperacion realista del retratado, aunque, como no podia ser de otra forma,
con un modo diferente de definir la identidad”.?*

Un caso llamativo es el de Picasso, cuya pintura se vuelve mas figurativa

hasta llegar al llamado periodo neoclasico, que, a pesar de todo, no supone

un abandono de los principios vanguardistas, sino una reinterpretacion con el
anadido de todo los aprendido y practicado hasta el momento, como podemos
apreciar en Cabeza de mujer [fig. 107]. Destacamos el Retrato de Olga en

un silldén [fig. 108], ya que en él detectamos los residuos de sus anteriores
tendencias, las superficies planas y la exageracion de los ritmos de las figuras
del sillon, y del Primitivismo en los ojos y las desproporciones anatomicas de
brazos y manos, al mismo tiempo que la vuelta a las influencias de las obras
clasicas de Ingres y la tradicion.

94 VV.AA., El espejo y Ia mascara. El retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-
Bornemisza - Fundacién Caja Madrid, 2007.pg.161.
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En Alemania, la Nueva Objetividad redne a artistas que provienen del
Expresionismo, como Max Beckmann o del dadaismo, como George Grosz y
Otto Dix.

Tanto Grosz como Dix, sumidos en una Alemania que ha perdido la guerra,
realizaran una pintura critica y satirica, tanto en sus tematicas crudas y
desagradables como en los modelos humanos representados, deformes, feos y
presentando su peor aspecto.

Otto Dix (Gera 1891-1969), Hugo Erfurth con
perro,1926. Temple y dleo sobre tabla, 80 x 100 cm.
Museo Thyssen-Bornemisza, Madrid

Otto Dix nos ha dejado una serie de retratos de la decadencia de la burguesia
alemana como los de la periodista Silvia Von Harden [fig. 109] o el fotégrafo
Hugo Erfurth con su perro [fig. 110]. Todos ellos estan a un paso de convertirse
en caricaturas, al exagerar algunos de sus rasgos determinantes como manos,
magquillaje y posturas. Son también dignas de destacar sus escenas de guerra,
en las que el rostro llega a unos niveles de agresion pocas veces visto antes, y
que nos recuerda a Los desastres de la Guerra de Goya. Realizara mucha obra
gréfica y algunas pinturas como Mutilados de guerra jugando a las cartas [fig. 111].

Grosz evoluciond también de un retrato critico y mordaz como el del poeta
Max Herrmann-Neisse [fig. 112] a uno mas moderado y amable, siendo

su época mas cruda la caracterizada por acuarelas y grabados en los que
representaba escenas de la sociedad que le rodeaba llevadas hasta el extremo
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de la caricatura y en algunos casos rozando la pornografia [fig. 113]. En general,
se pretendia retratar no al individuo como tal, sino a éste en cuanto a miembro
de la sociedad, ya que segiin Max Weber “En el seno de la moderna sociedad
industrial sdlo era posible definir la identidad individual a través del papel
desempenado en la sociedad”.?®

Un caso aparte dentro del arte aleman de posguerra es Max Beckmann, que
si expone y se sitUa cronoldgicamente dentro de la Nueva Objetividad es,

sin embargo, mucho mas personal. Su obra no refleja el espiritu critico de la
misma forma que los demas artistas, sino de manera mas encubierta y oculta.
Observamos ademas una evolucidn entre las obras de principios de 1920, de
colores suaves y matizados, con cierto aspecto caricaturesco en cuanto a las
proporciones anatomicas, pero volumétricas y con claroscuro, como el Doble
retrato de Frau Swarzenski y Carola Netter [fig. 114] frente a las realizadas
entre 1930 y 1935, mucho mas planas, enmarcadas en trazos oscuros y
cortantes y una sensacion de mas seriedad, como apreciamos en Quappi con
suéter rosa [fig. 115].

1.3.6. El retrato pictorico en el Dadaismo v Surrealismo

La crisis del arte durante la Primera Guerra Mundial se manifiesta con la
aparicion del movimiento Dada, antiartistico y antipoético, que nos interesa
relativamente poco en cuanto al tema tratado, y que por su propia definicion
tuvo pocas manifestaciones en el género del retrato, si es que éste es ya un
género, y las pocas que hubo rozaron la abstraccion o el Surrealismo, como
La casada desnudada por sus solteros [fig. 116] de Marcel Duchamp, un juego
conceptual en la que la representacion formal del sujeto no tiene ya lugar.

Sin embargo, como producto de la decepcion y el desengafio causados por
la guerra y por su contenido nihilista, iconoclasta y radical, su influencia en el
arte posterior fue grande, con un soporte intelectual muy sélido, como en el
Surrealismo, gracias a la intervencion de André Breton que lo canaliz6 hacia

95 VV.AA., El espejo y Ia mascara. El retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-
Bornemisza- Fundacién Caja Madrid, 2007, p. 167.
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actuaciones bajo la influencia del psicoanalisis, las teorias de la interpretacion
de los suefios de Freud y la liberacidn del subconsciente como origen del acto
creativo.

“En una Europa inestable, amenazada por los fascismos, el Surrealismo
seria una formula de evasion que aspiraba a cambiar el mundo a base de
sacar a la luz los impulsos interiores del ser humano que la civilizacion
habia reprimido...los surrealistas proclamaron la creacion de una nueva
realidad seguin un modelo interior. A pesar de esta desvinculacion con la
realidad, el género del retrato no desaparecid para los surrealistas, pero
se llend de simbolos y metaforas, de imagenes cripticas, bajo la nueva
doctrina de asociaciones irracionales.”?®

El retrato surrealista oscilara entre las representaciones metafdricas, que por
medio de objetos o signos, segun el artista, identifican al retratado y que
utilizaran con frecuencia Picabia [fig. 117] o Mird, y la aplicacién de nuevos
codigos que, a veces, necesitan incluso explicacion para poder entender la
obra como un retrato. Por ejemplo, el cuadro de Magritte de 1935 representa
una mesa dispuesta para la comida y en el centro de una loncha de jamon

hay un ojo. El propio Magritte titula a esta pintura £/ retrato [fig. 118]. Lo
importante es el concepto, la idea que hay detras de la obra que vemos.
Magritte experimentaba una repulsa sostenida en la concepcion objetiva de

la pintura y no cree en el género del retrato tradicional, por lo que busca en
sus obras diluir la identidad del representado y lo experimentara de diversas
maneras. Si hemos visto como los pintores del XVIII empleaban el espejo como
prolongacion del espacio del cuadro o vehiculo de comunicacion, en el caso
del autorretrato de Magritte La reproduccion prohibida [fig. 119] lo utiliza para
poner en duda los intentos de apertura de la imagen frente a la realidad. En £/
hijo del hombre [fig. 120] directamente neutraliza el rostro tras una manzana
verde que levita frente a él.

El Surrealismo buscaba plasmar lo extraordinario, y para ello empleaba
técnicas como el automatismo, pues los artistas creian que la mejor forma

96 VV.AA., El espejo y Ia mascara. El retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-
Bornemisza- Fundacién Caja Madrid, 2007, p. 203.
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de representar algo original y unico era indagando en el interior de cada
individuo. André Breton, en su articulo “El Surrealismo y la pintura”, afirma
que “Lo maravilloso es siempre bello, todo lo maravilloso es bello”.”” Aunque,
evidentemente, para los surrealistas lo bello no se relacionaba con el concepto
de belleza tradicional, ya que al ser los motivos extraidos del subconsciente y
encerrar éste un mundo cuando menos conflictivo, las escenas o los sujetos
representados son perturbadores y desagradables, como en el Retrato

de Pablo Picasso en el siglo XX/ [fig. 121]. No hay ninguin parecido fisico

con Picasso, y el retrato estd compuesto de elementos simbdlicos como

el clavel, la cornamenta o la mandolina, que se refieren a valores como el
intelectualismo, la exaltacion de la fealdad o el sentimentalismo.

A Salvador Dali su compleja personalidad con problematicas de neurosis
erdtica unida a un discurso basado en interpretaciones pseudocientificas de
diferentes avances como la mecanica cuantica, las teorias genéticas y el ADN,
o las interpretaciones de las teorias freudianas, asi como la obsesion por su
esposa Gala [fig. 122] que se convierte en una modelo permanente, le llevan a
unos retratos surrealistas complejos y elaborados tanto a nivel formal como en
los planteamientos conceptuales, a veces inexplicables.

Los artistas surrealistas utilizaran diferentes estrategias en la realizacion de
sus retratos como el desdoblamiento o la repeticion del motivo, la escritura
superpuesta, la transformacidn de los materiales, el recorte o velado de las
figuras y la mayor parte de los rostros, a menudo tan inexpresivos como los
maniquies de los escaparates o los sonambulos.?®

97 BRETON, André, Antologia 1913-1966, México D.F.: Siglo XX, 2004, p. 63
98 VV.AA., Retratos: obras maestras del centre Pompidou, Madrid: TF Editores, 2013, p.160.
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1.4. El retrato pictorico tras la segunda guerra
mundial. Entre lo posible y lo inalcanzable

«La obra es la mascara mortuoria sobre el rostro de la concepcion.»
Walter Bejamin.®”

La experimentacion de las vanguardias supuso un antes y después en la forma
de representacion del sujeto, y por supuesto, del rostro. Fue un periodo en el
que se ampliaron los limites del arte y de la pintura, y se experimentd formal
y conceptualmente, bajo la firme creencia de que era posible cambiar el
mundo a través del arte. Aunque, por supuesto, todo este contexto artistico
necesitaria una investigacion mas profunda y completa, aqui hemos intentado
realizar un estudio que ha dado lugar a una serie de ejemplos que muestran
esa experimentacion que abrira una variedad de posibilidades que han
condicionado la forma en que posteriormente se representaria al individuo.

Aunqgue de nuevo podriamos profundizar en el porqué y el como
desaparecieron las vanguardias, cronolégicamente pensamos en el final de la
Segunda Guerra Mundial:

“Con el final de la Segunda Guerra Mundial la conciencia europea se
sitUa ante un abismo incierto que produce una dislocacion general de
las dinamicas de la vanguardia. Las utopias de preguerra se encuentran
entonces con su faz negativa: la distopia. Paris, ciudad liberada tras
cuatro afos de ocupacion alemana y desconcertada tras la experiencia
bélica, pronto sera desplazada como capital del arte a favor de

Nueva York. Sin embargo, numerosos artistas, escritores y filésofos
exploran desde la capital francesa el desencanto humano, niegan toda
trascendencia, rechazan cualquier idealismo y reivindican la materialidad
y el cuerpo como nuevo campo de operaciones para el arte.”'°®

99 BENJAMIN, Walter, Obras /V, Madrid: Abada, 2010, p. 25

100  Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, “La Europa de la distopia. Arte después de la
Segunda Guerra Mundial”, [en linea] http://www.museoreinasofia.es/sites/default/files/
salas/informacion/401__esp_web__cuadernillo.pdf [citado en 14 de octubre de 2015]
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Las aspiraciones de cambio de las vanguardias habian sido erradicadas ante
las barbaries de la guerra, los campos de concentracion y la bomba nuclear.
Es famosa la frase del fildsofo Theodor Adorno “No se puede escribir poesia
después de Auschwitz”"". Junto a otros pensadores de influencia marxista

de la época, profundizarian en la idea de que el desastre bélico de principios
del siglo XX era la consecuencia Ultima del pensamiento ilustrado, del que

el arte y sus formas de expresion participaban. El arte que se produciria en
Estados Unidos, hacia donde se desplazaria el peso de la pintura actual de la
época, daria la espalda a la figuracion, viendo en el camino de la abstraccion
una forma de olvidar el esperpento de lo vivido y la capacidad de un nuevo
lenguaje. En Paris, en un ambiente de malestar y precariedad, los intelectuales
se enfrentarian al absurdo para intentar comprender lo sucedido, surgiendo
las nuevas representaciones artisticas del hombre contemporaneo. Nos indica
Valeriano Bozal:

“No habia sujetos libres, incluso dejaba de haber sujetos. Los artistas
europeos en los afios cuarenta y cincuenta no podian dejar de
enfrentarse a este hecho, pero tampoco podian comportarse como si el
arte de vanguardia no hubiera existido: era su tradicion y su horizonte.
(...) La problemética relacién de la cultura europea con su pasado es uno
de los ejes de la investigacion historiografica, pero es un fendmeno que
va mucho mas alla de los limites estrictamente académicos, pues en esa
relacion se perfila el rostro de una memoria que en muchas ocasiones
preferiria no recordar y que, sin embargo, el arte, muchas veces de
forma sesgada, se encarga de poner una y otra vez ante nosotros.”'°2

Destacaremos a varios artistas que se encuentran dentro de este contexto:
Zoran Music (Bukovica 1909-2005), Antonin Artaud (Marsella 1948-1896) y
Alberto Giacometti (Borgonovo 1901-1966). En este conjunto podriamos afiadir
a Francis Bacon, pues los elementos formales y conceptuales comunes son
varios, pero consideramos adecuado incluirlo en otro apartado donde encaja
mejor con el espiritu de lo contemporaneo, y ayudara a contextualizar mejor el
trabajo de otros artistas que experimentan con la representacion del rostro.

101 Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, op. cit.

102 BOZAL, Valeriano, E/ tiempo del estupor, Madrid: Ediciones Siruela, 2004, pp. 16-17.
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“Todos estos pintores (..) cada vez que hablan de otro se representan
a si mismos, y cada vez que se refieren a si mismos, es a los otros a los
que se refieren: el otro esta siempre presente, el otro soy yo. (...) Ahora
bien, esos rostros, esos ‘otros’, conservan en el centro de su naturaleza
el enigma, la interrogacion.”

1.4.1. Zoran Music

Zoran Music fue un superviviente esloveno del campo de concentracion nazi
de Dachau. Fue éste donde mayor numero de atrocidades se cometieron
contra la poblacion judia. Music lo describié de primera mano a través de mas
de un centenar de dibujos.

Tras ser liberado por los americanos, sufrié también el régimen comunista en su
Eslovenia natal. En 1950 se trasladaria a Venecia, donde desarrollaria su trayectoria
artistica. Veinticinco afos después de su estancia en el campo de concentracion,
necesitaria realizar una serie de pinturas para exorcizar la experiencia:

103
104

“Pasaba a menudo cerca de los hornos crematorios, donde habia cuatro
metros de cadaveres. Un amigo checo me decia: ‘Ves, mafana o pasado
mafiana saldremos por la chimenea. Jamas podra volver a suceder algo
parecido. Somos los Ultimos en ver una cosa asi’. Mas adelante, cuando
la carga interior se hizo demasiado fuerte, cuando los recuerdos del
campo resurgieron en mi, empecé a pintarlos, afios mas tarde, y me

di cuenta de que no era cierto. No somos los Ultimos. (...) Todo lo que
tenia dentro tenia que surgir algin dia. [fig. 123] El detonante fueron
los sucesos del mundo que se empezaron a repetir por todas partes,

las guerras, las matanzas. (...) Cosas parecidas a las que nosotros, en
Dachau, crelamos que no era posible que se repitieran jamas, todavia se
repiten. Lo horrible es innato en el hombre —no sélo en una sociedad
que fuera aberrante— y he sentido el deber de decirlo asi.”**

BOZAL, op. cit., p. 41.

MUSIC, Zoran, “No somos los Gltimos” en Amnistia Internacional[en linea] http://www.
amnistiacatalunya.org/edu/3/music/index.html [citado en 14 de octubre de 2015]
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Zoran Music (Bukovica 1909-2005).
Autorretrato, 1990, 48 x 38 cm.
Sainsbury Center for Visual Arts, Sainsbury

En algunas de estas obras, donde la pintura se desvanece y pierde todo detalle
para remarcar su condicion de recuerdo, los rostros adquieren un especial
protagonismo, concentrando todo el recuerdo del horror. Aisla las cabezas en
el formato como si de fantasmas se trataran y convierte los ojos, fosas nasales
y la boca en huecos sin vida [fig. 124].

“Nada parecido a una vida interior podemos encontrar en ellas: es
razonable, se trata de cadaveres. Todo es exterior, la fuerza de su
imagen se funde en los elementos plasticos que la componen, el punto
de vista, la situacion del papel, su aislamiento, la concentracion de

los rasgos, etc [fig. 125]. Los ‘huecos’ perfilan una transparencia, un
libre fluir entre interior y exterior, como si el cuerpo humano no fuera
mas que otro entre cualesquiera de los objetos que por alli pueden
encontrarse.”'%

105 BOZAL, Valeriano, op. cit., pp. 28-30.
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Estas obras estan rodeadas por un espiritu obsesivo, y segun se desarrolla la
serie los retratos y autorretratos, pintados en serie, recuerdan cada vez mas a
las victimas que describiria en sus dibujos de Dachau. Los rostros son calaveras
sin vida, o lo que es mas terrorifico, con lo minimo necesario para estar vivo.
Afirma Jean Clair en relacion a Music:

“El estar muerto antes de estar muerto, el estar no-vivo como hombre,
el dejar de ser hombre antes de haberse extinguido por completo: ‘Se
duda en llamarlos vivos, se duda en llamar muerte a la muerte, ante la
que no temen porque estan demasiado cansados para comprenderla’.”10¢

“Cuando hago un retrato todo es un desierto” nos dice Zoran Music, y es que
todos los personajes representados podrian formar uno solo:

“Rasgos de un hombre Unico que es muchos hombres, todos los que alli
estuvieron, sin perder por ello la individualidad que en cuanto retrato o
autorretrato le es propia. El tiempo pasado es el ambito en que se vive el
presente, es el molde del presente.”"”

Creemos que en la obra de Zoran Music no se trata de intentar comprender,
solamente de aceptar lo sucedido y mirar hacia delante, eso si, con una
advertencia que dara nombre a esta serie de obras fundamentadas en el
recuerdo de la barbarie: “Nosotros no somos los Ultimos”.

1.4.2. Antonin Artaud

La trayectoria de Antonin Artaud es reconocida por ser poeta y novelista, y
por su relacion con el teatro. En sus comienzos estara ligado al movimiento
surrealista, para luego desarrollar una trayectoria muy personal. Aungue sus
aportaciones se producen principalmente dentro de lo literario y lo teatral,
nos interesa realizar algunas anotaciones sobre algunos rostros que realizo, de
amigos cercanos y de si mismo, por su crudeza y sinceridad, acomparados

106 BOZAL, op. cit., pp. 36-37.
107 BOZAL, op. cit., pp- 32-33.
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por reflexiones del propio autor. La singularidad de estos trabajos recae en que
no pretenden retratar segln un estilo determinado, ni construir uno. No trata
Artaud de hacer una obra de arte, sino simplemente traducir en una superficie
bidimensional un rostro tridimensional. La ausencia de filtros y la inocencia
formal de este artista produciran una intensa presencia, como sucede en el
Retrato de Minouche Pastier [fig. 126], o en el de Jany de Ruy [fig. 127] que
realizaria en un ambiente de postguerra y entre entradas y salidas del hospital
psiquiatrico Rodez, en el que recibia tratamientos de electroshock."

“Los protagonistas de Artaud tienen deseo de la nuestra (presencia),
‘salen’ hacia nosotros. Artaud ha sabido dibujarlos de tal modo que

su existir seria por completo solitario si carecieran de esa mirada que
nos interpela, con la fijeza del que busca necesariamente a otro: otros,
nosotros, es el supuesto de todos estos rostros.

Solo el rostro, quiza parte del cuello, excepcionalmente parte del rostro,
pero solo el rostro, frontal, como un totem cotidiano. El pop supo
descubrir posteriormente las posibilidades totémicas de la industria
cultural y, en concreto, de la fotografia de identificacién. (..) Pues bien,
creo que Artaud, de una manera distinta, se adelantaba, pidiendo al que
posaba que no hiciese ningun esfuerzo expresivo, para asi poder hacerlo
él expresivo —es el pintor el que le proporciona forma, fisonomia—. El
resultado lo tenemos a la vista: un conjunto de rostros que se preguntan,
nos preguntan. No sobre esto y aquello, sino sobre su propia presencia,
la presencia de la mirada y del gesto, de la frente, del menton, de los
pomulos... ¢Qué vida han vivido, qué vida viviran? He aqui una de las
primeras caracteristicas de la pintura europea: estar y preguntar. Ni
Artaud, ni Giacometti, Fernandez o Villon afirman, tampoco lo hacen
Bacon ni Dubuffet, sdlo hacen preguntas incontestadas con la presencia
de sus motivos.”"?

108 BAUMELLE, Agnés de la, “Collection art graphique-La collection du Centre Pompidou, Musée
nationald art moderne”, en L’ouvre: Portrait de Minouche Pastier[en linea] https://www.
centrepompidou.fr/cpv/resource/cébrXyE /rgzd59g [citado en 14 de octubre de 2015]

109  BOZAL, op. cit., p. 49.
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Nos sirve la sinceridad de los rostros representados por Artaud para llegar a
esta caracteristica que acompaniara a las obras pictdricas en las que el rostro
es representado, el sentido interrogativo mas que afirmativo. Pocas veces
se afirmara y completara el significado de la obra, sino que mas bien, seran
propuestas como foco de reflexion para el espectador.

1.4.3. Alberto Giacometti

El trabajo de Alberto Giacometti se nos presenta como un punto de transicion
entre las caracteristicas tradicionales que definen el género retratistico y la
nueva forma de representacion contemporanea.

Tras una primera etapa surrealista, Giacometti empezaria a enfocar su obra hacia
la representacion de las personas mas cercanas a él, entre los que destacarian
su muijer y su hermano [fig. 128 y 129]. Comienza entonces la paradoja de su
trabajo, la contradiccion entre su tendencia a hacer desaparecer el rostro,

a la vez que mantiene la resistencia de su representacion, reafirmando su
presencia. Es ésta una caracteristica intrinsecamente contemporanea, hasta el
punto que puede considerarse el eje sobre el que se vertebra el trabajo de los
artistas que vamos a analizar en los posteriores apartados.

La imposibilidad de captar la realidad fisica, y por tanto, la identidad del sujeto
representado, de retratar, era algo imposible para Giacometti, pensamos que
era algo ya imposible para cualquiera.

“Lo que si tenia sentido y existia con vida propia era la lucha infatigable
e interminable que Alberto habia emprendido para expresar en términos
visuales, y a través del acto de pintar, una percepcion de la realidad que,
por casualidad, habia coincidido con mi cabeza. Evidentemente, era
imposible conseguir esto, pues lo que es abstracto por naturaleza nunca
podra concretarse sin alterar su esencia. Pero €l se habia comprometido
y, de hecho, estaba condenado a lograr algo que, en ciertos momentos,
parecia el castigo de Sisifo.”"

10 LORD, James. Retrato de Giacometti, Madrid: La balsa de la Medusa, 2005, p. 102.

Capitulo| 84



El género del retrato mas alla de la

captacion de la identidad

Pero Giacometti vive en un momento de transicion, y es esta su meta y

el objetivo que siempre perseguiria sin alcanzarlo, generando a su vez una
imagen del individuo contemporaneo, deshecho e inacabado. El mismo
Giacometti le confesaba a James Lord en uno de los descansos en su intento
de retratarle [fig. 130]:

m

“— Si al menos pudiera conseguir algo dibujando, pintando o
esculpiendo — dijo, — no seria tan malo. Si pudiera hacer una cabeza,
tan solo una cabeza, una sola vez al menos, entonces habria alguna
posibilidad de hacer lo demas, un paisaje, una naturaleza muerta... Pero
es imposible. —

(..) — Es imposible pintar un retrato — dijo — Ingres podia hacerlo. Podia
terminar un retrato. Era una forma de sustituir a la fotografia y tenia
que hacerse a mano, pues no habia otra manera de hacerlo. Pero ahora
no tiene sentido. La fotografia existe y ya esta. Lo mismo ocurre con la
novela y la prensa. Novelas como las de Zola serian absurdas hoy en dia,
pues cualquier periddico esta infinitamente mas vivo. —

— ¢Y los retratos de Picasso? — dije — todos esos dibujos, ya sabes,
Apollinaire, Max Jacob, Stravinsky. —

— Los odio — dijo Alberto. — Son vulgares. —

(..) — Pues se han hecho retrato después de Ingres — insisti. — Cézanne
pinto algunos de los mejores, de Gustave Geffroy y Joachim Gasquet,
por ejemplo. —

— Pero nunca los acabo— sefiald. — Después de que Vollard hubiera
posado unas cien veces, lo mas que pudo decir Cézanne es que la
pechera de su camisa no estaba del todo mal. Y tenia razon. Es la mejor
parte del cuadro. Realmente, Cézanne nunca termind nada. Iba tan lejos
como podia y después abandonaba el trabajo. Eso es lo terrible: cuanto
mas lejos se trabaja un cuadro, mas imposible resulta acabarlo. —""

LORD, op. cit., pp. 23-24.
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Aunqgue buena parte de la produccion de Giacometti es escultdrica, aqui nos
centraremos en sus retratos, o intentos de retrato, que realizd en pintura. El
pintor suizo trabajaba en sesiones que siempre seguian una rutina parecida.
Trabajaba la cabeza, el rostro, rehaciéndolo una y otra vez, del natural, y en
ocasiones, de memoria. Al final de cada sesion, emborronaba lo realizado,
sobre lo que volveria a trabajar en la siguiente sesion.

“— Hay que destruirlo todo otra vez. —

— Era previsible — dije.

— No hasta este punto — dijo — Mirame. /Merde! He vuelto exactamente
donde estaba en 1925. Es absolutamente imposible reproducir lo que uno ve. —

— Por supuesto — dije, — lo cual revela simplemente que no se puede
pretender copiar la naturaleza. —

— Pero es lo Unico que merece la pena hacer. Es lo Gnico en lo que estoy
interesado. —"2

Finalmente, muchas veces por exigencias externas, o por propio cansancio,
abandonaba el cuadro, en un estado que bien poco se diferenciaba de las
primeras sesiones, como asi nos confirma James Lord en la documentacion
fotografica que fue haciendo al final de las sesiones de trabajo.

“— ¢(Estas enfadado? — pregunto.

— iPor supuesto que no! — exclamé, — ¢porqué deberia estarlo? —

— Porque estoy acabando con todo. — (...) Se encogié de hombros.

— Bueno, al menos tengo el valor de no ser prudente. Me atrevo a dar
ese brochazo final que acaba con todo. —

112 LORD, James, op. cit., p. 115.
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— Pero, ¢por qué tienes que hacerlo? —
— Porgue no hay otra manera. —
— Ya lo sé. Ha sido una pregunta estupida, ¢no? — No contestd.”"

Giacometti personaliza simbdlicamente la imposibilidad del artista contemporaneo
de captar a través de la pintura la identidad del modelo. Y es que quizas la
pintura acepta los impedimentos para captar algo de inasequible complejidad,
0 quizas, que en un contexto excesivamente traumatico, prefiera no cerrar su
sentido y presentarlo en transicion.

“El XX, con su oprobio, nos ha devuelto reveladoramente una imagen
bifronte y consecuente de nosotros: la maldad y la “infrahumanidad”.
Los ‘rehenes de Fautrier’ [fig. 131] o los ‘homunculos’ [fig. 132] de
Millares son una imagen del hombre que es menos hombre, que no llega
a esa condicion, que la ve rebajada o ultrajada por los acontecimientos
que él ha desencadenado — ya saben, ‘el hombre es el lobo para el
hombre’, que sentenciara Plauto-. En el siglo pasado, como también
advirtié Bataille en un articulo de los afios veinte para la revista Varietés,
los desastre que originaba el hombre hacian que el grado de humanidad
descendiese, deviniendo nuestra imagen menos humana.”™

Anadiremos a los trabajos de Fautrier y Millares los realizados por Saura, cuya
pintura violenta y expresiva adopta las caracteristicas gestuales del Informalismo
y la Pintura de Accion norteamericana, para dar forma a sus representaciones
de mujeres, crucificados, y personajes historicos, a los que denominaria
retratos imaginarios [fig.133]. El retrato es uno de sus temas mas repetidos, de
sus obsesiones, como él mismo los llamaria."™ Generd una forma de representar
el rostro muy caracteristico, teniendo en comun con los artistas anteriormente
citados las formas informes y una sensacion de indefinicion. En su caso, a la

13 LORD, James. op. cit., p. 139.
114 RUEDA, Juan Francisco, “Mascar la pintura”, en Diario SUR, 27 de diciembre de 2014.

115 VV.AA., El espejo y Ia mascara. El retrato en el siglo de Picasso, Madrid: ed. Museo Thyssen-
Bornemisza-Fundacidén Cajamadrid, 2007, pp. 29-30.
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debacle europea de la Segunda Guerra Mundial se le afiadiria el contexto
asfixiante de la postguerra de la Guerra Civil espanola. Destacaremos sus
versiones de £/ perro de Goya [fig. 134], por reunir las caracteristicas de los
artistas de este apartado.

Antonio Saura (Huesca 1930-1998). £/ Perro de
Goya, 1982. Serigrafia sobre papel. 64 x 49,5 cm.
Coleccién particular

A partir de este momento, se seguira representando el rostro, pues la
necesidad continla existiendo, la de confirmarnos a nosotros mismos y a los
demas. Pero los objetivos, las causas y las consecuencias iran mas alla que

la captacion de una personalidad o de su descripcion fisica, la diferenciacion
de un individuo de los demas, o presentacion de su valor social dentro de la
comunidad. Las experimentaciones llevadas a cabo durante las vanguardias
harian tambalearse los cimientos de los parametros del género del retrato, y el
esperpento de la Segunda Guerra Mundial obligaria a los artistas a replantear
su vision del sujeto contemporaneo, pero la necesidad de representarnos a
nosotros mismos y a los que nos rodean haria que la representacion del rostro
buscase nuevos sentidos, regenerandose y renovandose.
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Capitulo Il.
Estrategias en la representacion pictorica

contemporanea del rostro mas alla de la identidad

«El arte se convierte, desgraciadamente, en retrato, pero en realidad no lo es.»

Donald Judd™

La finalidad de este capitulo es tratar de confirmar que existe una tendencia
contemporanea donde la representacion pictorica del rostro dentro del género
retratistico, tiene unos rasgos fisicos y un caracter, pero esto no permite
captar una identidad determinada, o ésta ha quedado como un factor sin
importancia para el sentido de la obra.

16

“En principio, un retrato es un cuadro en el que se reconoce a un sujeto
particular por la semejanza y parecido principalmente con su rostro y
que ademas suele titularse con el nombre del retratado. Ahora bien, aun
dentro de esta aparente correspondencia entre rostro y nombre (que
todos sabemos y en parte creemos intrinseca caracteristica del género),
hay claras excepciones a este gran acuerdo. Respecto al sujeto del
retrato, la apariencia externa debe concordar con las sefas de identidad
pero éstas son mucho mas que un nombre. Respecto a como se ocupa
de la semejanza el pintor al elaborar el cuadro, puede distinguirse dos
modos: con el sujeto a retratar delante, y sin él. En el primero de los
casos, el cuadro anticipa una ‘verdad’ en la que incluimos desde una
mascarilla en cera del rostro, un cuadro de pose completa en elaborada
técnica realista, una construccion de las facciones de un tipo concreto
a base de varios puntos de vista, una figura desdibujada por la textura
pictdrica, un rostro fragmentado, un conjunto de trazos abstractos
inducidos de los rasgos fisicos....un mechdn de cabellos enmarcado?

SCHNEIDER, Norbert, E/ arte del retrato. Las principales obras del retrato europeo, Alemania:
Taschen, 1999., p. 10 a su vez ref. St. Berg: Forma n sich. Don Judd in der Kunsthalle Baden-
Baden, en Frankfurter Allgemeine Zeitung n° 211, 12-9-1989 p. 35.
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En el segundo caso, si no esta el sujeto referente pero si su nombre o su
biografia, a veces un rostro viene a prestarsele, o son la memoria comun
y el estereotipo los que construyen una ‘verdad’ de presencia, aunque
en algunas ocasiones llegue a desaparecer cualquier referencia a la
figura humana.”"”

A lo largo de este capitulo, proporcionando multiples ejemplos de artistas

y obras, ampliaremos esta interesante reflexion en la que Rosa Martinez-
Artero plantea los limites del retrato. Afiadiremos un tercer caso, en el que el
sujeto esta presente en la obra, existen unos atributos fisicos reconocibles, e
incluso unos rasgos de caracter, pero no unas sefias de identidad que permitan
relacionar estas cualidades con un sujeto determinado, lo que impide al
espectador completar esta correspondencia identitaria.

Como hemos podido apreciar a través de la evolucion histdrica descrita en
el capitulo “Antecedentes”, la correspondencia entre el rostro del sujeto y
su identidad comenzaria a desaparecer con la redefinicion del género que se
produjo a lo largo de las vanguardias historicas, y se haria de alguna manera
insostenible tras la Segunda Guerra Mundial, en un contexto en el que se
comenzaria a reconstruir una nueva vision del sujeto contemporaneo.

En este capitulo realizaremos una clasificacion de las diferentes maneras

en que los artistas analizados han trabajado sobre el rostro escapando del
concepto tradicional de retrato, pues la identidad de los modelos deja de

ser un factor determinante. Es una clasificacion organica relacionada con la
propia creacion, con limites difusos: muchos ejemplos se podrian trasladar de
un apartado a otro, o funcionar en varios a la vez. Estas estrategias y grupos
de artistas y obras han surgido de trabajar siguiendo un método similar al
empleado por Aby Warburg en su Atlas Mnemosyne.

17 MARTI'NEZ-ARTERO, Rosa, E/ Retrato. Del sujeto en el retrato, Barcelona: Montesinos, 2004, p. 16.
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2.1. El sujeto sin contexto. El rostro como reducto

«En el rostro esta todo.»

Ciceron™

Se ha consolidado en las Ultimas décadas una nueva tipologia de representacion
en la que se ha ido limpiando, filtrando, al individuo representado de todo lo
anecdotico que le acompaiiaba, hasta llegar a colocar solo su rostro, como ultimo
reducto de identidad sobre fondos neutros que lo aislan, empleando primerisimos
planos. El rostro adquiere absoluto protagonismo en la composicion.

Paraddjicamente, al mismo tiempo que el género del retrato convencional iba
perdiendo sentido para el arte contemporaneo, el rostro por si solo adquiria
poder para muchos artistas significativos. Es esta estrategia la mas directa para
entender la forma en que la representacion del rostro se centra en la potestad
en sl mismo y su capacidad de transmitir mas alla de la necesidad de explicar la
identidad de un sujeto en concreto. Es interesante como en esta blusqueda de
la soberania del rostro a través de su aislamiento con el entorno, se haya dado
un engrandecimiento del formato.

2.1.1. Antecedentes. Chuck Close

Aunque, por supuesto, hay ejemplos importantes aislados en periodos en que
el género retratistico era alin protagonista [fig. 135 y 136], la radicalidad en
esta forma de hacer nos llega de la mano de artistas que contindan trabajando.
Sin embargo, si hay un artista que podamos considerar un referente inicial y

un antecedente dentro de esta practica contemporanea, ese es Chuck Close
(Monroe 1940).

Chuck Close es un artista americano que comenz0 a trabajar sobre el rostro en un
momento en el que su contexto potenciaba el arte abstracto y la experimentacion

118 CICERON. Marco Tullio. De Oratore lll, 29, 221
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formal, a la vez estaban surgiendo nuevos lenguajes artisticos basados en sistemas
tecnoldgicos de reproduccion visual como el videoarte y la fotografia.

La obra de Chuck Close esta constituida por rostros ampliados, y aunque en
un principio las pinturas de su primer periodo nos podrian parecer retratos con
matices fotograficos, cuando se profundiza en este trabajo podemos percibir
que las finalidades van mas alla de atrapar la identidad del sujeto representado.

Chuck Close (Monroe 1940), Richard, 1969.
Acrilico sobre lienzo, 274 x 213 cm.
Neve Galerie, Sammung Ludwig, Aachen

La obra de Close trata sobre el propio lenguaje de la pintura, y en la manera
en que ésta se origina y construye, en dialogo con las nuevas técnicas de
reproduccion. Close se describe a si mismo como “un artista en busca de

un problema”, porque considera que poner al limite lo problematico de una
técnica lo libera y se convierte en un catalitico esencial para su creatividad.™

19 SULTAN, Terrie, “Introduction Chuck Close prints”, en VV.AA., Chuck Close Prints. Process and
collaboration, New Jersey: ed. Princeton University Press, 2003, p. 10.
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Antes de comenzar estas Heads (Cabezas), Close trabajé el Expresionismo
abstracto en sus afos de formacion en Yale, con referentes como De Kooning
o Arshile Gorky.

Sus primeras obras figurativas de grandes rostros, como Richard [fig. 137] o
Phil [fig. 138] eran realizadas con pulverizadores, retales de tela, borradores,
con una pintura expresiva modulada basandose en una reticula ortogonal
formada por pequefias celdas idénticas que le permitia trabajar por partes
independientes, como si de pixeles informaticos se tratara. Estas primeras
obras buscaban un resultado fotografico en su imagen final aunque jugando
con un procedimiento perverso, que permitia reafirmar el lenguaje pictdrico en
un contexto en el que estaba siendo puesto en tela de juicio'?.

Su manera de hacer evolucionaria hacia una nueva metodologia de trabajo'®
en la que estos mddulos se hacen cada vez mas independientes y abstractos,
evidenciandose cada vez mas el lenguaje pictdrico y lo artificioso de la imagen
por encima de su capacidad ilusoria a través de lineas, manchas, o empleando
como grafismo sus propias huellas dactilares, como sucede en Phil Spitbite
[fig. 139] o en Autorretrato /il [fig. 140]. Desde sus primeras pinturas en la
década de los 60 hasta las Ultimas realizadas en la actualidad, el rostro, en
primer plano cinematografico mirando al frente majestuoso, siempre
permanece.

Que el artista llame Heads a su linea de trabajo mas conocida implica de
por si matices que lo alejan del género retratistico. Es evidente que, pese a
que el artista ha pintado durante toda su trayectoria a amigos, conocidos

120 Existen ciertos rasgos comunes con el proceso divisionista que pintores como George Seurat
o Paul Signac realizaron a finales del siglo XIX, cuando la pintura y la emergente fotografia
comenzaban a disputarse la hegemonia de la imagen.

121 Condicionado quizas por su situacion vital. En 1988, Close sufrio un colapso de su arteria espinal,
el dia que iba a dar una conferencia en una ceremonia de entrega de premios de arte. Se sintio
enfermo antes, dio su conferencia, y después acudié con dificultad a un hospital en la calle
de enfrente. Pocas horas después era parapléjico. Close siguié pintando con un pincel entre
los dientes, creando mini-retratos en mallas cuadradas preparadas por un asistente. Desde la
distancia, estos cuadrados aparecen como una imagen Unica. Recuperé algin movimiento en su
brazo y piernas, y en la actualidad pinta con una brocha atada a su mano.
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y a sl mismo, no existe un interés real por hablarnos de su entorno, ni de la
personalidad de cada uno de los representados. Las imagenes originales son
simplemente referentes fotograficos que Chuck Close utiliza para su propdsito
y no tiene problema en utilizar una y otra vez, a veces con la diferencia

de décadas, y con las que experimenta formalmente, desfragmentandolas

o variandolas, y trabajando con diferentes materiales. Close representaba

a su grupo cercano de amigos por el anonimato que impedia que sus
representaciones se convirtieran en simbolos, como por ejemplo sucedia con
los rostros de Warhol, y que el protagonismo absoluto fuese la metodologia
formal. Sin embargo, esto fue torciéndose por la notoriedad que fueron
adquiriendo sus amigos: Richard Serra, Eric Fischl, Cindy Sherman... aunque
Como una consecuencia involuntaria al artista.

Esto, junto con su paso radical de un trabajo marcado por el Expresionismo
abstracto a una pintura auto-limitada y semi-mecanica en el que la seleccion
de la imagen de referencia parece anecdotica, nos hace entender la obra
pictdrica de Close alejada del género del retrato. José Luis Molina habla de
“el Ultimo gran anti-retrato con aspecto de retrato”*??: el aspecto externo de
sus obras tiene un claro parecido mimético a lo real, y por tanto, al modelo
representado. Pero esto no es mas que un espejismo, pues el artista esta
dialogando con el documento fotografico y sus caracteristicas en relacion con
la pintura, y no con la imagen representada en él. Su metodologia y la escala
empleada derriban el concepto tradicional de retrato.

Sin embargo, aunque queda asi claro que el objetivo principal de Chuck Close

es reflexionar sobre el propio proceso de construccion de la imagen y no en

la identidad de los modelos pintados, cabe preguntarnos por qué pinta rostros, y no

imagenes abstractas o paisajes, lo que seria comun en pintores de su generacion e
hiperrealistas como Richard Estes. En primer lugar, si existe la intencion de incrustar
en la imagen signos de lo que ha sido la vida de la persona que representa'?,

122 MOLINA, José Luis, “Chuck Close o la expansion del género” en Laboratorio de Arte 13, p.
290 [en linea] http://institucional.us.es/revistas/arte /13 /14%20molina.pdf [citado en 21de
septiembre de 2015]

123 FUENTE, Manuel de la, “Chuck Close: No me comprometo a que la gente salga bien en mis
retratos”, en SurDigital[en linea] http://www.diariosur.es/prensa/20070206/cultura/chuck-
close-comprometo-gente_20070206.html [citado en 21 de septiembre de 2015]
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En segundo lugar, Close padece prosopagnosia®*, una enfermedad que
incapacita para reconocer los rostros humanos, incluso el suyo propio, lo que

le ha generado una atraccion casi intuitiva hacia este tema por su relacion
problematica con el mismo. Por Ultimo, y lo que nos hace incluir a Chuck Close
en este apartado, el artista cree en el poder inherente al rostro, y consciente
de esto, se permite experimentar sobre imagenes del mismo, sabiendo que
existe una coherencia para el espectador, ademas de empatia y sentimiento de
impacto, aunque lleve la desfragmentacion al limite.

Chuck Close elimina todo el contexto alrededor del rostro, y enfoca todo el
detalle y anécdota en la cara, innovando también al ampliar en grandes
dimensiones sus obras, produciendo asi una suerte de defensa y reivindicacion
en un momento en que la representacion del rostro se encontraba denostada e
incluso puesta en entredicho.

Esta forma de hacer innovadora de Close es posteriormente utilizada por
muchos artistas en las Ultimas décadas, convirtiéndose en una estrategia.
Dentro de esta forma de hacer, podemos destacar a varios artistas
representativos: Y.Z. Kami (Teheran 1956), Yan PeiMing (Shanghai 1960),
Richard Phillips (Marblehead 1962), Jenny Saville (Cambridge 1970), Jerome
Lagarrigue (Paris 1973), y el espafiol Santiago Ydafiez (Puente de Génave
1969). Aunque sus trabajos tienen rasgos comunes, cada artista presenta una
propuesta personal en la que reflexiona sobre conceptos diferentes, mas alla
de expresar la identidad de sujeto representado. A continuacion, realizaremos
un breve analisis del trabajo de cada uno de ellos.

124 “Hoy dia Close esta convencido que su hambre por entender las mecanicas del pictorialismo
tiene mucho que ver con su dislexia y su prosopagnosia.”

FINCH, Christopher, Chuck Close: Life, Londres: Prestel, 2010, p. 46.

“El término prosopagnosia deriva del griego prosopon que significa “cara” y agnosia que es

la “ausencia de conocimiento” y coloquialmente se define como un problema para reconocer
caras. El termino fue acufiado por el médico J. Bodamer en 1947, quien describié dos casos

de esta singular alteracion perceptiva y la definié como “la interrupcion selectiva de la
percepcion de rostros, tanto del propio como del de los demas, los que pueden ser vistos pero no
reconocidos como los que son propios de determinada persona”.

Hospitales Nisa [en linea] http: //www.neurorhb.com/blog-dano-cerebral/prosopagnosia-
quien-es-quien/ [citado en 28 de septiembre de 2015]
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2.1.2. Y.Z. Kami

Y.Z. Kami es un pintor irani cuya obra ha sido recuperada por la galeria
Gagosian en la Ultima década, y a nosotros nos interesa porque tras su forma
de representar el rostro hay rasgos comunes a Chuck Close y el resto de
pintores presentados, pero también una intencion radicalmente diferente.

Aunque formalmente la estrategia seguida es similar a la de Close, puesto
que amplia los rostros a tamafios mas grandes que una persona, y los
descontextualiza de un espacio real, existen unas diferencias marcadas. Kami
presenta una imagen borrosa, sin detalles, donde la materia pictdrica se nos
presenta como protagonista. Ademas, la gama cromatica que emplea tiene un
filtro blanquecino que crea una atmdsfera diferente, como si los personajes
representados tuvieran algo de vaporosos, en contraposicion directa a Chuck
Close o Jenny Saville, cuyas imagenes parecen estar exentas de aire, y los
detalles forman una parte importante del trabajo. Este tratamiento hace que
las obras del pintor irani provoquen una suerte de espiritualidad relacionada
con la soledad y la intimidad, surgida de la misma existencia.

Esta espiritualidad esta relacionada con lo religioso. Para la bienal de Estambul
en 2005, Kami tomo fotos de lugares y personas en Konya, la ciudad mas
sagrada de Turquia durante la celebracién del nacimiento del profeta [fig. 141].
En su Ultima exposicion en la galeria Gagosian de Londres en 2015, Y.Z.
Kami propone un dialogo entre sus grandes y borrosos rostros de personas
andnimas en estado de meditacidn, con los ojos abiertos o cerrados [fig. 142
y 143] manos extra dimensionadas en posicidn de oracidn [fig. 144], y cuadros
abstractos de composiciones concéntricas en los que transcribe pasajes de
poemas sufies y de textos religiosos.

125  Gagosian Gallery [en linea] http://www.gagosian.com/exhibitions/yz-kami--april-09-2015
[citado en 28 de septiembre de 2015]
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2.1.3. Yan Pei Ming

Yan Pei Ming nace en China pero tiene la nacionalidad francesa. Sus obras
mas identificativas son representaciones pictoricas de Mao en grandes
dimensiones, realizadas con un registro expresivo y utilizando una paleta
limitada al blanco, negro y rojo'? [fig. 145 y 146]. En relacién al icono de Mao
tantas veces reproducido, Daniel McNeil reflexiona:

“Todos los iconos fusionan un rostro con una idea. No exploran la
identidad, sino que la destilan y la crean. Sin embargo, estos semblantes
tienen algo especial. Son iconos de la autoridad. Mao mira por encima
de la plaza de Tiananmen y es la imagen de un jefe supremo. Su rostro
evoca una respuesta visceral desde el fondo de nuestro propio ser.

La expresion japonesa kao ga kiku significa ‘ser influyente’, pero su
traduccion literal seria ‘utilizar la cara’, y los iconos del poder utilizan la
cara en muchos aspectos.”'?’

Yan Pei Ming representa el rostro de grandes personalidades del arte y

la politica que han alcanzado el nivel de efigies culturales. Al percibir el
conjunto de su obra, podemos afirmar que su objetivo no es el de atrapar

la personalidad de Picasso, Obama [fig. 147] o el papa Ratzinger, sino el de
reflexionar sobre el papel que estos personajes ocupan en la sociedad. En sus
proyectos expositivos contrapone a estos personajes iconicos reconocibles
por el espectador con personas anénimas como nifios [fig. 148] o asesinos en
serie'8, Al mostrarlos todos juntos con las mismas caracteristicas formales,

el pintor pone en el mismo nivel al anénimo y al icono reconocible: todos son
personas con luces y oscuridades.

126

127
128

Nos resulta interesante comparar esta representacion de Mao con las realizadas por
Andy Warhol en su conocida serie. Observamos asi como un mismo tipo de imagen puede
transformarse al ser empleada por diferentes artistas, dando lugar a obras diferentes.

MCNEILL, Daniel, £/ rostro, Barcelona: Tusquets Editores, 1999, p. 127.

MELLADO, Sergio, “La penetrante mirada de Yan Pei-Ming”, en E/ Pais[en linea] http://
ccaa.elpais.com/ccaa/2015/03/20/andalucia/1426868508 _363786.html [citado en 22 de
septiembre de 2015]
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No existe un interés en retratar la identidad en cada uno de los rostros, sino

de mostrarnos nuestra relacion con el representado y probar a romper nuestra
anestesia'?. Su finalidad es la de captar lo universal e insustituible que se repite
en cada uno de los personajes pintados, en contraposicion al retrato, que busca
lo peculiar y determinante del individuo. Para ello, emplea el mismo encuadre, la
misma gama de color, y las personas representadas se encuentran abstraidas de
cualquier marco real, siendo su Unica relacion espacial las gruesas capas de pintura
formada por pinceladas expresivas, chorreones y dripping que invaden las figuras.

Con acierto, el critico Juan Francisco Rueda, en relacion a la exposicion

No comment en el CAC de Malaga, entiende el trabajo del pintor chino
como “pintura de historia”, pero excediéndola también, pues como sucede

al compararla con el género del retrato, el artista no busca aquello que

define una época, sino lo que siempre nos acompana, en este caso la guerra,
acabando su reflexidn: “El rostro de la muerte siempre es el mismo”'° [fig. 149].

2.1.4. Richard Phillips

Richard Phillips es un pintor americano conocido por sus grandes rostros
hiperrealistas. De la misma manera que Yan Pei-Ming, no utiliza modelos
surgidos de su entorno y desconocidos para el espectador. Una clave
importante de su obra es que los rostros representados, en la mayoria de

los casos femeninos, pertenecen a actrices de Hollywood [fig. 150 y 151] o
procedentes del porno suave [fig. 152], estrellas de la mUsica pop o famosas
de la prensa amarilla. Existe una clara relacion con el trabajo de Warhol, en
cuanto al uso de la fama como una herramienta mas dentro de su trabajo, pero
también en la busqueda de una estética influida por nuestra cultura de masas.
Sin embargo, en las obras de Phillips existe un valor pictdrico importante, y
una manera de hacer que juega entre la frialdad caracteristica de los medios
de reproduccion grafica y las cualidades procesuales de la pintura.

129 RUEDA, Juan Francisco, “Ante el dolor. Yan Pei-Ming”, en La cuerda floja [en Il'nea] https://
juanfranciscorueda.wordpress.com/2015/05/03/ante-el-dolor-yan-pei-ming/ [citado en 22
de septiembre de 2015]

130 RUEDA, op. cit.
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A Richard Phillips no le interesa la identidad de las personas representadas, ni
las particularidades que diferencian a una de otra. Al pintor le atrae un tipo
de belleza que se da en todas ellas, y la manera en que ésta se presenta en la
industria del espectaculo por un lado, y en su propio trabajo artistico por otro.
Un ejemplo de esto es su obra Scout [fig. 153], donde unas gafas refuerzan la
falta de identidad de la modelo.

El desinterés por la identidad de sus modelos llega al limite en sus Ultimos
trabajos recogidos en la exposicion de 2015 en la galeria Gagosian de Atenas.
El artista enfoca ya todo su interés en el propio lenguaje que conforman las
obras , influenciado por los medios de masas y el disefo, y los rostros aparecen
como vestigios en forma de iconos pop a la manera de Warhol, como queda
resumido en Blue Sector Medium [fig. 154] o Jim Morrison [fig. 155].

2.1.5. Jenny Saville

Jenny Saville es una pintora inglesa a la que se relaciona con el movimiento
Young British Artist. Su trabajo se hizo conocido a través de grandes pinturas
en los que presentaba voluptuosos cuerpos femeninos, generalmente el suyo
propio, enfatizando las imperfecciones, para criticar asi el concepto actual de
belleza femenina y sus propios problemas identitarios como muijer [fig. 156].
En esta representacion corporal de lo incomodo, el deterioro se convertiria en
heridas, con una cierta atraccion por lo violentado, accidentado y enfermo,

lo que le llevaria a realizar grandes rostros de personas que padecieran estos
estados, como Reverse [fig. 157] y Stare [fig. 158].

De la misma forma que su manera de pintar parece poner en crisis lo pictorico,
con una lucha interna entre lo analitico y lo expresivo, lo figurativo y lo
abstracto, esto se expande hacia los referentes que utiliza. En su gusto por lo
morbido, el género retratistico se deteriora, pues la identidad de los sujetos
representados pasa a un ultimo plano en las imagenes sacadas de ilustraciones
de libros de texto de patologia de enfermedades o de fotografias a color

de quemaduras, contusiones y lesiones de personas andnimas. El sujeto
representado pierde su identificacion y se convierte en una victima expuesta
de la manera mas cruda posible, a gran tamarfio y aislada. Asi sucede claramente
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en Aperture [fig. 159]. La obra de Jenny Saville recuerda lo perecedero y fragil
de nuestra existencia. Nos indica la propia pintora al respecto:

“No estoy interesada en los retratos como tal. No estoy interesada en la
personalidad externa. No utilizo la anatomia de mi cara porque me guste, en
absoluto. La utilizo porque trae fuera algo desde adentro, una neurosis.”*'

2.1.6. Jerome Lagarrigue

Jerome Lagarrigue sea quizas el menos conocido de este conjunto de artistas
y del que menos referencias hemos encontrado. Pintor francés afincado en
Nueva York, Jerome es de origen africano, y centra su trabajo en grandes
rostros de hombres y muijeres negros [fig. 160 y 161] para reflexionar sobre la
forma en que histéricamente ha sido concebida su propia identidad racial a
través del color de la piel, el pelo, el movimiento, etc. Lagarrigue emplea el
gran formato para ensalzar el rostro de aquellos a los que pinta y reafirmar
con orgullo su cultura y origenes. Una de sus Ultimas series, Round Zero, se
centra en boxeadores negros [fig. 162], pudiéndose relacionar con la obra de
reivindicacion racial de Basquiat y Kerry James Marshall, que trataremos en un
proximo apartado.

En 2014 realizaria un proyecto expositivo centrado en la representacion de
Shaun Ross, un afroamericano albino, homosexual y supermodelo, al que
titularfa Visible man [fig. 163 y 164]. En un primer momento, la exposicién
podria entenderse como un conjunto de obras que retratan a este peculiar
personaje en particular, pero si conocemos sus anteriores trabajos, y
hacemos caso a las propias intenciones del artista'®?, Jerome quiere emplear
las imagenes del rostro de Shaun para plantear sutilezas, complejidades y
contradicciones que enfrenten al espectador a sus ideas preconcebidas sobre
raza y belleza, y los prejuicios sociales que provocan.

131 MACKENZIE, Suzie, “Under the skin. Interview: Suzie Mackenzie meets artist Jenny
Saville”, en The Guardian, 22 de octubre de 2005 [en linea] http://guardian.co.uk/
artanddesign/2005/oct/22/art.friezeartfair2005 [consulta en 4 octubre 2015]

132 “Visible man / Jerome Lagarrigue”, en Arcade44, [en linea] http://arcade44.tv/art/visible-

man-jerome-lagarrigue2/ [citado en 22 de septiembre de 2015]
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2.1.7. Santiago Ydafiez

Pensamos que la importancia de Santiago Ydafiez es clave en nuestro
contexto nacional actual, pues ha condicionado la forma en que se percibe
el tratamiento del rostro dentro de la pintura. La produccion de Santiago
Ydafiez es conocida por sus grandes formatos con un amplio registro de
representaciones del cuerpo, humano y animal, y como Yan Pei Ming, en
ocasiones juega con el poder emblemético del personaje representado’ [fig.
165 y 166]. Pero lo que nos ha llevado a introducirlo en este apartado son sus
series de autorretratos con espuma [fig. 167 y 168] y las virgenes y santos
[fig. 169]. En ambas series, trabaja el pintor con los primeros planos y con

la consecuente descontextualizacion del rostro, que lo aleja del género del
retrato. Nos indica Miguel Angel Herndndez-Navarro en relacién a esto:

“Esa pertenencia a un imaginario codificado hace que estos rostros no
lleguen nunca a ser retratos, es decir, representacion de sujetos que
establecen una diferencia. No hay retrato porque no hay sujeto, sino
gestos, miradas, expresiones que ya no son unicos y singulares, sino
comunes y compartidos.”’*

La pintura de Ydafez tiene caracteristicas de otras disciplinas como la
fotografia y el cine, usando siempre imagenes sacadas de estos lenguajes para
generar la obra pictdrica en la que fija la accion:

“La influencia del cine sobre la construccion cultural del rostro ha

sido determinante a partir del momento en el que éste empezo a ser
representado en primeros planos, expuesto y asumiendo toda la entidad
del personaje y los hechos en si mismo, por acabar para convertirse y
reivindicarse como universo. El tamano descomunal que ha adquirido

la representacion del rostro tanto en la pantalla como en la pintura

133 Llama la atencion el interés de ambos artistas por el mismo tipo de personajes. Como podemos
comprobar, ambos se han interesado por la representacion de figuras eclesiasticas y asesinos en
serie, e incluso coinciden en la peculiar representacion de cadaveres.

134  HERNANDEZ-NAVARRO, Miguel Angel, “La mueca de lo Real [Notas sobre pinturay
rostridad]”, en VV.AA., Santiago Ydifez, Lo real hecho sagrado, Valencia: ed. Fundacién
Chirivella Soriano, 2010, p. 37.
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contemporanea le ha conferido un mayor poder estético y una enorme
presencia simbdlica de caracter tan universal que —ya lo sefialaron
Deleuze y Guattari®®®- se hace dificil, imposible, escapar al rostro.”'3¢

Toda su obra tiene un aire sacro, espiritual, que también se encuentra
reflejado en sus grandes rostros de santos y virgenes, en los que toma como
referencia tallas religiosas. Genera una dualidad entre el objeto inerte y lo
vivo, enfocando en el formato solo el rostro de las esculturas, y vivificando su
mirada e incorporando matices de color sonrosado.

Su conjunto de obras mas identificativas son los autorretratos en los que se
cubre la cara con espuma blanca de afeitar. Lo que podria ser una accion
burlesca, adquiere a través de la pintura una apariencia ritual, que se ve
reforzada por las expresiones exageradas de éxtasis que el artista escenifica en
los referentes fotograficos que él mismo produce.

En estas pinturas, el autorretrato es anecdotico. Al descontextualizarse,

y mostrar solo el rostro en un fuerte primer plano, éste se universaliza. Se
convierte en un sujeto cualquiera, sin detalles que lo identifique. Esta pérdida
de identidad, que permite al espectador empatizar de manera mas directa
con el rostro de grandes dimensiones presentado frente a él, el auto-
reconocimiento de gestos y muecas, se ve reforzado por el blanco y negro
predominante, y por supuesto, por la mascara de crema de afeitar.

Es Santiago Ydanez, de todos los pintores presentados, el que mas forzara la
descontextualizacion del rostro, el que mas se acercara al significado limpio
del mismo, limitando en el formato la representacion a la zona de cejas, 0jos,
nariz, boca y barbilla, y mejilla por los laterales [fig. 170].

Podemos recordar aqui la reflexion de Francastel para asi comparar la manera
en que en la contemporaneidad, se ha lleva llevado al extremo esta situacion:

135 DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Felix, Mil mesetas, Valencia: Pre-textos, 2002.
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