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...jAh, ya sé, la vista!
eso es lo que te inquieta.
No puedo ver una foto,
ni un ocaso, ni una fiesta.

Y tl que miras por mi,
piensa bien lo que te digo:
cuando el sol llega de frente,
no cierras los 0jos mi amigo?

En el candor de un romance,
al besar sus labios rojos,
no brinca tu corazén?
no cierras también tus ojos?

Y al final de cada dia,
cuando el cansancio domina,
no se cierran nuevamente
para sofiar fantasias?...

...La belleza de este mundo
no solo es la que ves alli,
es también la que adivinas,
y la que te hace sentir.

Porque tus ojos son solo
tus ventanas a este mundo.
Mas no las de tu alma
gue mira ain mas lejos,
mas profundo...

Jorge Luis Caraballo



INDICE

Introduccién 13
1-Relieve y tacto 21
1.1-La luz como definidora de la formay el relieve. 31
1.2-La textura y el relieve aplicados al grabado. 39
2-La percepcion haptica. 61
2.1-La memoria y la percepcion 67
2.2-Percepcion y sentidos 79
2.3-Tacto y silueta 82
3-Percepcion tactil en los invidentes 87

3.1-El relieve aplicado a la experiencia con personas

invidentes 92
3.2-Ensefianzas hapticas 94
3.3-Braille como signo 97
3.4-Maquina Perkins 102

4-La ceramica aplicada al tacto para invidentes 109

10



4.1-Los sentidos, el tacto como verdadero sentido que
les aproxima al mundo 112
4.2-Tactil y sensorial 114

4.3-El proyecto ceramico. Accesibilidad, factor clave

para la inclusion social. 115
5-Latécnica ceramicay el proceso grafico 127
5.1-Procesos gréficos 132
5.2-Ceramica 152
5.3-Binomio entre técnica-ceramica 166
6-Cegueray arte 186
6.1-La ONCE vy los artistas ciegos 198
6.2-Investigacion en la organizacion ONCE 200
6.3-La investigacion con los invidentes 206

6.4-Textura-memoria y memoria-aspectos tactiles 207

7-Conclusiones 212
Bibliografia seleccionada 234
Resumenes 244

11



12






14



INTRODUCCION

En nuestro trabajo, desarrollamos una investigacion sobre
las posibilidades que nos ofrece la técnica del grabado en
relieve y el collagraph mas concretamente para

aproximarnos a la percepcion de las personas invidentes.

Uno de nuestros objetivos es sefialar que el relieve y la
huella nos permiten poner al alcance de las personas
invidentes o deficientes visuales, el mundo del grabado
utilizando para ello la pasta cerdmica, como soporte de

impresion, para la realizacién de obra artistica.

La pasta cerdmica es un material idéneo para nuestro
trabajo ya que debido a su plasticidad, en humedo, puede
adoptar cualquier forma o imagen de una matriz de grabado
o collagraph conservandola una vez seca. Una vez seca
pierde esta plasticidad convirtiéndose en una pieza dura y

resistente al tacto por lo que las personas invidentes pueden
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tocarlas con sus manos y dedos sin miedo al deterioro de las

obras.

Las texturas tactiles proporcionan al espectador, segun el
material utilizado sensaciones distintas y emociones
incomparables, normalmente subjetivas aunque en algunos
casos son bastante similes, una textura puede provocar
dependiendo de sus caracteristicas rechazo o todo lo
contrario, seduccion y por ello en el caso del espectador
invidente, crear en el espectador una impresion visual muy
diferente. Para una persona que puede ver, una superficie
lisa le parece mas estética y mas serena que otra con
muchas rugosidades, pero para el invidente simplemente es
suavidad o un color claro y rugosidad o un color fuerte,
intenso. Por ello dependiendo del espectador al que vaya
dirigido la obra es muy importante escoger los materiales
con los que vas a tratar ya que las texturas nos ayudan a

potenciar el efecto final y que buscdbamos para el trabajo.

El otro objetivo importante de la tesis es crear una
produccion artistica destinada a cubrir las necesidades como
espectador de arte de estas personas deficientes visuales o
qgue carecen totalmente de vision. Asi como estudiar las
caracteristicas que deben tener las obras plasticas, creadas
con la técnica del grabado en relieve y el collagraph,

dirigidas a personas invidentes y deficientes visuales, para
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gue estas personas puedan tocar y sentir la expresion de la
obra mediante la accion de sus manos, por lo que es
necesario encontrar un soporte adecuado para resistir la
accion del tacto repetido sin deteriorarse, proponiendo la
ceramica, analizando tras la experimentacion las
posibilidades de esta como soporte en relacion con el
grabado en relieve y el collagraph como recurso de
expresion dirigido al publico invidente, haciendo uso de
volumenes, formas y texturas, y si es posible demostrar que
estos recursos repercuten positivamente en el lenguaje

grafico empleado.

Siguiendo por buscar, encontrar y crear nuevas vias de
produccién artistica para acercar a la persona invidente o
deficiente visual a la cultura en general y al arte en
particular, superando las dificultades con las que se
encuentran para poder disfrutar de una obra grafica
mediante la percepcion del tacto en espacios artisticos y
museos, temerosos del deterioro que se pueda producir en
las obras. Por ello queremos demostrar que es posible la

normalizacion e integracidon de este publico invidente.

Para ello nuestra metodologia se basara en la recopilacion
de muestras y entrevistas principalmente. Partiendo de los
antecedentes y el apoyo de la ONCE de Castellon de la Plan

gue ha permitido la realizacion de diferentes sesiones con
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personas invidentes, deficientes visuales y personas con
resto visual ,dedicadas a conocer y experimentar las
sensaciones que pueden producir las piezas mediante la
percepcion tactil, para recoger toda la informacion posible
,ademas de extraer el grado de complejidad de informacién
creativa que pueden percibir a través del sentido del tacto,
antes de crear el trabajo artistico que refleje los resultados
de la investigacion y facilite con eficacia la percepcion
integradora de una manifestacion artistica, demostrando que
la discapacidad visual no es un obstaculo para sentir,

emocionarse y disfrutar de un trabajo artistico.

Para terminar con el trabajo de tesis, en el caso de ser
viable, aspiramos a confirmar la validez de esta investigacion
presentando el trabajo artistico obtenido, en una exhibicién
publica dirigida a las personas invidentes y deficientes
visuales, aunque abierta a todo el publico, contribuyendo al
reconocimiento de igualdad entre las personas invidentes y

las que son visualmente capaces.

Estas hipotesis nos llevan a abordar el trabajo
relacionandonos con las necesidades del publico invidente
y comenzar con el estudio de pastas, texturas, relieves,

formas y la respuesta de este nuevo soporte a la impresion.

Primeramente realizamos las primeras piezas de prueba de

pastas y cocciones.
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De las entrevistas en la sede de Castellon de la
Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles, donde a
través de diversos test de percepcion a los que sometimos a
invidentes y deficientes visuales, hemos podido apreciar las
experimentaciones y sensaciones que les han producido
éstas pruebas artisticas, recogiendo toda la informacion con
la que elaboraremos diversas piezas con diferentes
texturas y volimenes. Estas experimentaciones nos
estimulan a continuar estudiando, hasta llegar a conseguir
un trabajo artistico final, que apoye al trabajo teodrico,
demostrando asi, que la textura y el volumen, son los
mejores medios de expresion para la percepcion en las

personas invidentes.

Queda también acreditado, que la ceramica es un material
idéneo para la realizacion del trabajo artistico, en cuanto a la
técnica del grabado y el collagraph por sus caracteristicas en
cuanto a plasticidad, deformacion, conservacion de la forma

y dureza una vez cocida.

De esta manera aproximamos a la persona invidente al
mundo del arte, utlizando el grabado como medio,
demostrando que el ser invidente, no es un obstaculo para

poder disfrutar de la produccion artistica.

Por todo ello la estrategia de metodologia usada con el

objetivo primordial es crear nuevas vias de produccion
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artistica para acercar el arte a la persona invidente
estudiando las posibilidades del grabado en relieve a través

de la ceramica, la consideramos muy apropiada.
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1-RELIEVE Y TACTO

El tacto es una de las claves en nuestra investigacion.
Especialmente como instrumento de percepcion para las
personas ciegas ya que es a través de este sentido, que las
personas invidentes “pueden ver”, percibir y crearse una
imagen sobre lo que han tocado con sus manos,

concretamente con sus dedos.

“El tacto es el sentido corporal con el que se perciben
sensaciones de contacto, presion y temperatura” ; ademas
de la forma, tamafo, dureza y textura de un objeto o
superficie. ElI érgano del sentido del tacto es la piel, que
cubre todo nuestro cuerpo por ello decimos que es el sentido
gue nos mantiene en contacto constante con el entorno; La
piel es el 6érgano en el que se encuentran diferentes clases
de receptores nerviosos que se encargan de transformar los
diferentes tipos de estimulos del exterior
en informacién susceptible para ser interpretada por
el cerebro; estos llamados corpusculos detectan e informan
de los cambios que se producen en su entorno, a través del

tacto, la presion y la temperatura.

.Segin R.A.E
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Es pues importante para nuestra tesis determinar como
actia el tacto y cuan importante son especialmente las

manos para la percepcion de los relieves.

Desde el punto de vista Psicolégico es valioso resefar el
sentido del tacto en el recién nacido pues este nada mas
llegar al mundo busca el contacto con la madre con sus
manos, incrementandose todavia mas con el paso de los
dias pues necesita del contacto directo con la madre
mediante caricias, el brazo, besos, cosquillas...,con el
sentido del tacto reconoce donde empieza y acaba su
cuerpo; cuando crece explora todo lo que tiene alrededor
con sus manos, todo lo quiere coger, necesita manipular,
experimentar y conocer el mundo en el que crece y le rodea,;
poco a poco el bebe va conectando unos sentidos con otros
pero el tacto es el primero que maneja y que va a
condicionar su vida pues el aprendizaje adquirido es
sumamente importante para su desarrollo. Tocar es algo
natural y beneficioso pero en nuestra cultura se impone lo
visual hasta menospreciar el poder comunicativo del tacto.
La mayoria de nifios crece aprendiendo a no tocar, pues no
esta bien visto, todos hemos oido alguna vez a alguien decir
a un nifo “eso no se toca” condicionando las curiosidades de
estos niflos quienes pierden esa necesidad de tocar

trascendiendo en su vida de adulto.
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“Como consecuencia de la actividad sensitiva, el
sujeto cognoscente se enriquece, se “llena” con los
objetos, pero de un modo inmaterial, quedando las
imagenes impresas, sin que por ello pierda su modo
propio de ser para adquirir el de las cualidades
aprendidas; cualidades que no serviran para otra cosa
sino para dejar huella en la experiencia personal del

que las ha conocido.”

Las personas, con vision normal, tenemos un mundo lleno
de luz, de colores, de sombras, texturas... sin ningun tipo de
barreras pues los ojos estan estimulados simplemente por
estar abiertos. Recibimos la mayor parte de la informacién
de un objeto o de una experiencia a través del sentido de la
vista a gran velocidad por lo que los otros sentidos pasan a
un segundo plano, no obstante no dejan de ser importantes
pues entre todos, aunque el de la vision es el que mas
indagacion ofrece, de manera que el ojo mira y percibe la
informacion que el cerebro recoge y reconoce formando

una imagen visual con todos los detalles que ha registrado.

Las personas ciegas® o deficientes visuales* perciben de

manera distinta pues dependiendo de la afeccion que

%.Soler Fiérrez, Eduardo: La educacién sensorial en la escuela infantil
.Ediciones Rialp.Madrid.1992.

3-SegL’m la ONCE, la persona ciega es, un sujeto que carece de vision o
que solo percibe luz sin proyeccién. Durante los Gltimos 150 afios, los
términos empleados para definir a estas personas han sido numerosos (y
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padecen pueden distinguir colores, sombras, luces... aunque
utilizan los otros sentidos ya que al perder uno, los otros se
agudizan, para percibir su entorno; Su sistema nervioso les
permite ver imagenes creadas en su cerebro, “oniricas”
organizadas con la informacidén obtenida por la percepcion
de los otros sentidos, siendo el tacto sentido haptico® el que
ocupa el primer lugar aunque esta limitado entre los dedos y
el cuerpo. El sentido haptico esta considerado como el
estudio del comportamiento del contacto y las sensaciones;
siendo este muy importante para las personas, pues no solo
provee de informacion sobre superficies y texturas, sino que
es componente especial de la comunicacién no verbal en las
relaciones interpersonales como besar, acariciar, abrazar o

hacer cosquillas.

aln lo son), dependiendo de la preferencia y punto de vista de los
distintos profesionales o tendencias ideologicas de un determinado
momento; entre estos términos se encuentran: ciego desde el punto de
vista médico, ciego a efectos de la ley, ciego parcial, vidente parcial,
ciego desde el punto de vista laboral, deficiente visual, minusvalido
visual, discapacitado visual, invidente, ciego, no vidente, carente de
vista, no vidente. Actualmente se recomienda anteponer la palabra
persona a cualquiera de los términos en vigor.

“_Para la Once es el sujeto con una alteracién importante en su vision
que le dificulta, cuando no imposibilita, la realizacién auténoma de tareas
corrientes de la vida cotidiana de las personas, (sin: vidente parcial,
ciego parcial, hipovidente, ambliope, impedido visual, limitado visual,
semiciego, semividente, disminuido visual).

®-Seglin Psicotherma, 1993.Vol.5.n°2, pp.311-321.La percepcion Haptica
no depende de la visual, sino que suministra importante informacion
sobre ciertas dimensiones de los objetos como su temperatura, peso,
rugosidad, etc, que no pueden percibirse a través de otras modalidades
sensoriales.
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Federacion de Asociaciones de Personas Sordociegas de Espafia.

Los dedos son verdaderos instrumentos de percepcion.

Tedricos como Herbert Read han extendido el significado de
la palabra “Haptica” refiriéndose por exclusién a todo el
conjunto de sensaciones no visuales y no auditivas que
experimenta un individuo. En su trabajo como critico de arte
se destaca la importancia que da a lo haptico como valor

estético sobre lo 6ptico.’

Etienne Bonnot de Condillac expuso el conocimiento que se
obtiene de los sentidos con el “tratado de las sensaciones”

en el que sostiene que todos los conocimientos y todas las

®.Seglin Sebastian Santoyo Garcia, Instituto Cervantes.
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facultades humanas provienen de los sentidos exteriores, de
las sensaciones y estas como Unico origen de conocimiento,
y lo hace a través de la metafora de una escultura de
marmol a la que sucesivamente se le van incorporando los

organos sensoriales.

“El pensamiento es la principal facultad del hombre, y
el arte de expresar los pensamientos es la primera de

las artes”’

Si hablamos del campo artistico, los sentidos son
sumamente importantes luego cada sentido tiene un campo
artistico propio. La vista dio origen a la pintura, escultura y
en general a las artes plasticas; el sonido a la musica y al
baile; el olfato buscé los olores agradables y los cultivo
hasta llegar a la perfumeria; el gusto ha elevado la
alimentacion a un verdadero arte, el culinario, y el tacto es
del que proceden todas las artes, sobre todo las que
transforman la materia a través de las medio de expresion
plastico, las manos, por ello se dice que es el sentido de la
forma. Y tiene toda la razén pues la obra plastica sin el

deleite de esta por los sentidos no serfa nada.®

’_Etienne Bonnot, Condillac.

Frases celebérrima.com
8_Soler Fiérrez, Eduardo: La educacion sensorial en la escuela infantil.
Ed. Rialp.Madrid.1992.
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La persona invidente lee y ve a través del tacto de sus dedos
pero necesita de unos relieves que poder tocar, ya sean
puntos, texturas, lineas... para poder reconocer en su
memoria lo que tiene delante, si se trata de un ciego
sobrevenido® o si tiene que crearse una imagen mental,
nueva, ya que es un ciego congénito’™® y si es deficiente
visual hacer uso del binomio luz-relieve pues la luz define el

relieve, al igual que la sombra construye las formas.
“El relieve es la labor o figura que resalta sobre el plano.™

El Relieve'? esta formado por todo aquello que sobresale de
la superficie plana, podemos hablar de relieve terrestre,
relieve de una region, relieve escultérico... pero nos vamos a
centrar en lo que nos interesa el relieve artistico y sensorial
(donde se encuentra el grabado en relieve, incluyendo
también al collagraph y a la decoracion en relieve en la
ceramica), al que se conoce como protuberancia en una
obra a modo de capas de textura con pintura u otros aditivos

gue abultan y sobresalen del soporte.

°La ceguera sobrevenida o adquirida es la ceguera que se produce con
E)Oosterioridad al nacimiento.

-La ceguera congénita es aquella que se adquiere durante la gestacion.
_Segin R.A.E
12-SegL’m el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafiola,
1.m. Labor o figura que resalta sobre el plano 2.m.Conjunto de formas
complejas que accidentan la superficie del globo terrdqueo.
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1.1-Laluz como definidora de la formay el relieve.

La luz es necesaria para definir la forma pues a través de
ella la define y les confiere sombra, textura y color. Sombra
gue confiere a esa forma el relieve o volumen que la luz le
proporciona. Todos los objetos dibujan sombras a su
alrededor cuando una luz o varias les alcanzan, la luz casi
siempre es opaca sino es que pasa a través de algo liquido o
transparente por lo que la definimos como luz blanca, a
diferencia de la sombra que es traslucida; la direccién de la
luces es importante pues dibuja unas sombras u otras por lo
gue varian el relieve y el volumen de las formas ,lo que
altera a la percepcion de las formas, junto con la intensidad
de estas luces; Lo cual es muy importante en el arte visual
pues afecta al significado, lo que se utiliza como recurso
expresivo, como por ejemplo el claroscuro que explicare mas

tarde.

Antes de explicar las fuentes de luz y la percepcion de esta
conviene explicar brevemente las direcciones de estas luces:
luz cenital, que se trata de una luz directa a la forma por lo
gue es muy expresiva y provoca un gran contrate con la
sombra; luz de tres cuartos que modela de una forma mas
suave por lo que define la forma con mas exactitud (es la

direccibn mas comun en el arte) luz lateral que contrasta
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visiblemente la forma pero realza demasiado los relieves; la
frontal, que aplana las formas; el contraluz tan explotado en
fotografia, que marca la silueta de la forma y dificulta el
color, pues contrasta demasiado la forma con el fondo y
pierde el volumen; luz inferior que perturba la percepcion ya
que no es muy utilizado como recurso expresivo; rasante

gue resalta las texturas pues altera la forma.

La luz es una forma de energia electromagnética y el
estimulo necesario para producir las sensaciones visuales
por ello la persona ciega no puede acceder a la luz y con
ellos a esas sensaciones pero si la persona con deficiencia

visual, que tiene un resto de esta.
Las fuentes de luz son de dos clases:

Luz natural, donde la principal fuente de energia es el sol y
se regenera sola dia tras dia. Esta luz irradia una mezcla
perfecta de colores. Aunque como no podemos controlarla o

ajustarla puede ser dafina para nuestra vista.

Como fuente de luz natural no podemos olvidarnos de las
estrellas, los relampagos, insectos... hasta incluso algunos

peces en aguas muy profundas emiten luz.
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Y como luz artificial podemos hablar de lamparas, velas,
tubos fluorescentes... alimentados por otra fuente creada

por el hombre como en el caso de la vela por el fuego.

A diferencia de la luz natural, esta si que podemos
controlarla, se puede controlar la intensidad y la cantidad de

luz para cada momento.

A lo largo de la historia del arte ha ido cambiando el gusto
estético y con él el papel de la luz en las obras pictoricas.
Por ejemplo durante la Edad Media no encontramos mas
gue luz propia en las obras; sin la existencia de efectos

luminicos, luces direccionales o contrastes de claroscuro.

Ya el Renacimiento los pintores investigan mucho para
igualar a la realidad en sus obras, razén por la que

encontramos iluminacién con contrastes y luces laterales.

En el Barroco se busca lo teatral y efectista y por eso los
feroces contrastes entre luces y sombras son visibles en la
representacion pictorica, ofreciendo el llamado tenebrismo.
Las luces artificiales aparecen iluminando draméticamente lo

gue interesa, dejando en acusada penumbra lo que no.
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“El claroscuro, designa la técnica pictorica que se
basa en la distribucion armoniosa de los efectos de
luz y sombra para conseguir un efecto determinado,
tanto en pintura como en dibujo. En particular se
habla de claroscuro cuando estos efectos contrastan
fuertemente y se utiliza como recurso expresivo para
crear obras de gran fuerza plastica. Fue llevado a su
maxima expresion por los pintores barrocos del s.XVII
y por algunos de los del s.XVIII y XIX, aunque en el
Renacimiento ya habia ejemplos evidentes de
claroscuro, como se puede apreciar en las pinturas de

Leonardo da Vinci.”*®

El claroscuro normalmente se otorga a la pintura pero no
solo es utilizado en esta técnica pues en dibujo y en grabado
es igual de importante ya que el contraste violento entre luz
y sombra sobre un fondo oscuro nos puede dar una
informacion mas detallada de la forma resaltando los
volumenes como los cuerpos iluminados de las pinturas

tenebristas de Michelangelo Merisi da Caravaggio.

En otros casos como en la pintura de Rembrandt el
contraste ayuda a esculpir la forma y crear un efecto
espacial en el que las figuras se funden con el fondo

creando un todo arménico.

3_Enciclopedia Planeta
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Rembrandt, Harmenszoon Van Rijn. “Danae” 1936. Oleo sobre lienzo.

Museo Hermitage de San Petersburgo.

Estos claroscuros son los recursos expresivos con los que
cuenta el artista y que mas utiliza pues mueve la luz de un
lado a otro segun su conveniencia dependiendo lo que
guiere expresar, segun el significado que quiera darle y en

cuanto a representacion el tono y la gradacion.

El claroscuro puede referirse a la reproduccién de luz sobre
un volumen dependiendo de las caracteristicas del volumen,
como la textura de este pues si la superficie del volumen es

mate posee un claroscuro progresivo y si en mas pulida
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entonces es mas brusco, o al aspecto luminico en general

de una obra, si es luminoso o mas bien oscuro.

El Caravaggismo es una corriente pictorica dentro del
barroco que se otorga a los artistas que se inspiraron en la
obra de Caravaggio. A estos también se les conoce como
artistas tenebristas, ya que utlizaba la técnica del
claroscuro. Estos reproducen con gran realismo la figura,
generalmente la figura o figuras centrales estan
representadas iluminadas con una fuerte luz contra un fondo

monocromo normalmente oscuro.

Caravaggio, 1596. “El tafiedor de latd”. Oleo sobre lienzo. Museo del

Hermitage de San Petersburgo.
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La técnica del claroscuro no sélo fue popular en pintura sino
también entre grabadores, aunque caeria en desuso durante

mucho tiempo.

Andrea Mantegna, 1970. "La batalla de los dioses  maritimos”.

Grabado, 28.3 x 82,6 cm. Coleccion particular.

Con las composiciones estructuradas y el maquillaje
impactante del expresionismo aleman en el cine de la
primera mitad del siglo XX renacid6 esta técnica para
solventar limitaciones técnicas en la pelicula y la falta de
sonido en esta, aunque algunas obras plasticas

37



expresionistas también la habian utilizado para ensalzar la

emanacion de sus temas.

Entre estos artistas que lo utilizaron encontramos a Egon

Schiele.

Egon Schiele, 1918.”La familia”. Oleo sobre lienzo
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1.2- Latexturay el relieve aplicados al grabado

Tanto la textura como el relieve son el origen del grabado
como incision, pues se trata de hacer hendiduras y cortes
con diferentes instrumentos sobre una superficie creando
una huella o relieve pueden ser impresas a papel o como se
ha demostrado en muchos casos se puede estampar con o
sin tinta en otros materiales como el tejido, o en nuestro

caso la ceramica.

Estos relieves los podemos conseguir como hemos dicho
tallando, rascando o incidiendo en la superficie con
instrumentos cortantes; aunque otro método para conseguir
el relieve es adhiriendo a la superficie diferentes materiales
elevandolos del plano mediante texturas desiguales.

La textura, a nivel general se puede decir que esta ligada a
la superficie externa de algo, algo suave, refinado, arrugado,
aspero... todas ellas caracteristicas de la textura y que son
percibidas por el tacto ya sea a través de las mano, dedos o
de todo el cuerpo, pues el tacto es el Unico sentido que tiene
el érgano receptor mas grandioso ya que la piel recubre todo
nuestro cuerpo. Cada materia tiene una textura propia que
lo diferencia de otros objetos o materiales. Estos rasgos
suelen ser rasgos visuales que definen la veracidad entre el

objeto real y el representado, dando identidad
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diferenciadora al objeto representado. En el ambito artistico
de la pintura, la textura es un buen aliado para ayudarnos a
expresar y representar colores, formas... todas ellas para

llegar a simbolizar la realidad.

Podemos encontrar tres tipos de texturas:

Textura real: la informacion de la representacion visual que
percibimos a través de la vista coincide con la informacion

que percibimos a través del tacto.

Textura visual o simulada: lo que percibimos a través de la
vista y lo que percibimos a través del tacto, no coinciden. Es
decir, la textura no tiene ninguna cualidad tactil real, tan sélo

tiene cualidades opticas.

Textura ficticia: consiste en el tipo de textura que por
definicién engafa al receptor y le hace creer que el producto

visual es de una calidad, cuando realmente es de otra.*

El sentido de la vista es el que nos permite reconocer el
objeto por anteriores experiencias con este pero en
ocasiones para acabar de reconocerlo o incluso para
reconocerlo si el sentido de la vista no nos ayuda

necesitamos tocar el objeto y con ello completar la

4_Acaso,Maria: El lenguaje visual.Ed.Paidos Iberica.Madrid.2009.
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informacion que nos hacia falta para reconocer lo que
tenemos delante. De manera que si una persona que puede
ver necesita el sentido del tacto para confirmar que es lo que
tiene delante, una persona ciega o deficiente visual siendo
gue el sentido del tacto lo tiene mas aguerrido podra hacerlo

de una forma mas rapida y segura que otro que si pueda ver.

Nos podemos hacer una idea de algo a través de la
percepcion tactil, pero si nunca antes has visto ese objeto o
lo has podido tocar y sentir, es muy dificil reconocerlo, sobre
todo si es algo grande. Por eso es muy importante educar el
sentido del tacto y la percepcién tactil, empezando con
formas simples y pequefias e ir agregando objetos a la
formacion con méas dificultad para reconocer las
caracteristicas de cada uno de ellos en la exploraciéon con

las manos.

Durante nuestra vida tocamos infinidad de materiales y cada
uno de ellos consta de diferentes texturas, las sensaciones
de las cuales se quedan grabadas en el cerebro de las
personas esperando a recordarlas a través de la percepcion

de los sentidos.

En nuestro dia a dia podemos encontrar muchisimas
texturas, no solo tactiles sino también visuales o graficas,

que tienen wuna estructura bidimensional, es una
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representacion plana, sin ningun relieve, que plagia el
aspecto real de las cosas; aunque nosotros nos centraremos
en las tactiles. Podemos encontrarnos con la belleza de las
texturas naturales como las de la corteza de un arbol, la piel
de un meldn, los pétalos de una flor, la piel de algunos
reptiles... o las artificiales creadas por las personas, que
normalmente pretenden simular las naturales o al menos
parecer creibles, como la textura de las paredes de casa
(gota), unas telas, el dibujo de las suelas de las zapatillas,
las copias de las texturas de las pieles de animal
(cocodrilo)... También hablamos de textura de una superficie
la cual estad tratada con diferentes materiales, elemento
plastico, por ello en términos artisticos decimos que la
textura es parte del lenguaje artistico pues es expresiva,
explicativa y que transfiere al espectador ciertas emociones,
con lo que conseguimos darle a ese material otro significado.
Hay artistas muy interesados por la textura en sus obras,
unos imitan las texturas reales de una manera muy
minuciosa y concienzuda aunque el resultado normalmente
es una textura visual, y otros que no creen en el arte de
imitacion sino de creacion por lo que prefieren ofrecer estas
texturas al espectador de forma real, y estas si que son

texturas tactiles o hapticas.

Las texturas tactiles se caracterizan porque se perciben a

través del tacto aunque también es importante la vista. Son
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tridimensionales y se utilizan en los objetos y materiales de

la vida cotidiana y en las obras artisticas.

Texturas tactiles

Texturas visuales son aquellas que se perciben mediante el
sentido de la vista por lo que dependera de la direccion de la
luz , de la opacidad y de la reflexion de la superficie que
ocupa; habitualmente las texturas visuales son fotografias o
representaciones graficas sobre papel que podemos

apreciar mediante la vista.

43



Texturas visuales

Texturas naturales son las que se caracterizan, como su
nombre indica, por encontrarse asi en la naturaleza, por lo

gue no son un producto de la mano de obra del ser humano.

Texturas naturales
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A diferencia de las naturales, las texturas artificiales son el
resultado de la mano de obra del hombre a partir de una
textura natural, pero a la que han modificado con
determinados fines, que pueden ser estéticos, artisticos,

decorativos o simplemente practicos.

Texturas artificiales

Por otro lado dependiendo de la manera en la que se
distribuyen sus elementos, las texturas pueden clasificarse
en geométricas y organicas, siendo las geométricas las
texturas en las que los elementos que la componen se
disponen de forma geométrica siendo estas artificiales y
normalmente formadas a consecuencia de la repeticion de

un patrén.
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Texturas geomeétricas

Y las organicas en cambio son consecuencia de la

naturaleza.

Texturas  organicas

Estas texturas tactiles nos proporcionan al espectador,
segun el material utilizado sensaciones distintas vy

emociones incomparables, normalmente subjetivas aunque
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en algunos casos son bastante asimiles, una textura puede
provocar dependiendo de sus caracteristicas rechazo o todo
lo contrario, seduccién y por ello en el caso del espectador
invidente, crear en el espectador una impresion visual muy
diferente. Para una persona que puede ver, una superficie
lisa le parece mas estética y mas serena que otra con
muchas rugosidades, pero para el invidente simplemente es
suavidad o un color claro y rugosidad o un color fuerte,
intenso. Por ello dependiendo del espectador al que vaya
dirigido la obra es muy importante escoger los materiales
con los que vas a tratar ya que las texturas nos ayudan a
potenciar el efecto final y que buscdbamos para el trabajo.

Grandes artistas contemporaneos han utilizado la textura

como medio de expresion en sus obras.

La textura en el arte

A lo largo de la historia, los artistas han empleado la textura
en sus obras ya sean de pintura, escultura y arquitectura de
maneras diferente, pues en algunos casos la han utilizado

desmedidamente, en otros muy escasa y otros de forma
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fortuita. En el arte prehistorico la encontramos en el soporte,
las paredes rugosas de las cuevas. En el arte Clasico el
soporte es liso, recubiertos de estuco. En el Renacimiento y
el Barroco, la textura pasa a ser secundario pues trabajan
sobre lienzo y tabla. En el Arte del Neoclasico las texturas
desaparecen pues prefieren algo mas suave y la delicadeza
en las obras. Por el contrario en el Impresionismo, al utilizar
el empaste con la aplicacion del 6leo producen bonitas
texturas en relieve. Y en el arte del siglo XX, la textura
adquiere una importancia especial en todos los movimientos
artisticos surgidos en este siglo, pues recupera una
capacidad sensorial olvidada, el tacto.

En la pintura de los artistas contemporaneos, la textura es el
principal medio de expresion, salpican pintura haciendo
capas gruesas de pintura que mas tarde rasparan u
arafiaran, o como Jackson Pollock vertiendo la pintura sobre
el lienzo (action-Painting), otros cargan los soportes de
arenas, cola, barniz, carton, telas o cosas encontradas como

Miquel Barcel6 o Antoni Tapies.

Tratando las texturas es inevitable hablar de J.Pollock, Jean
Dubuffet, Tapies o Antoni Clavé

Estos artista hacen un arte que de alguna manera se puede

relacionar con el tacto y sus obras podrian ser susceptibles
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de ser vistas por los invidentes si se pudieran tocar, ya que
las texturas que utilizan con diferentes cargas, las capas
gruesas de pintura, los objetos encontrados...,son
perfectamente reconocibles e interpretadas mediante el

sentido del tacto.

Jackson Pollock

Fue influyente como pintor en el movimiento del
expresionismo abstracto con su estilo de salpicar la pintura 'y
sus aumentadas texturas.

Peggy Guggenheim le encargé un mural en 1943 de 8 pies
de altura y 20 de longitud, el cual él pinto sobre lienzo para
poder transportarlo .De esta obra dijo el critico de arte

Clement Greenberg™ *

Le eche un vistazo y pensé, esto si es
arte extraordinario” y supe que Jackson era el pintor mas

grande que este pais ha producido.

Se introdujo en la técnica de la pintura liquida en 1936 al

conocer la obra del muralista David Alfaro Siqueiros, y en

'%_Jackson Pollock, Mural (1943) University of Lowa Museum os Atrt,
Lowa City.
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1940 la de verter la pintura, de esta contamos con poca
obras como Composicion Vertida | nos muestra la técnica

del vertido y la salpicadura.

Esta técnica de verter y salpicar de J.Pollock dura entre
1947 a 1950 y es reconocida como uno de los origenes del
“action painting” con la que hizo su medio de expresion para
sus creaciones. Pintaba con todo su cuerpo moviéndose de
un lado a otro y de forma muy enérgica, sin caballete, en el
suelo, con jeringuillas, varillas... y dejando de lado la forma

figurativa.

En 1949 el artista se introdujo en la cerdmica como forma de

expresion

"Pollock hizo sus ultimos trabajos de cerdmica en
1949-50. Estos fueron en su estilo expresionista
abstracto y son fascinantes, pintados en blanco y
negro con tentaculos retorcidos. La escala sugiere
gue fueran maquetas, explorando las posibilidades

escultéricas de su lenguaje abstracto.”®

Pollock, tenia mucho interés en “el infierno” de Dante y
temas de ese estilo como por ejemplo los creados por el
Greco de ahi una de sus obras en ceramica que representa

el fuego. El artista también experimentd con otra técnica de

'°_seguin Gart Clark y Mark Delvecchio, en su blog
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ceramica conocida con el nombre de “El arte del diablo” en
la que se pinta sobre cubierta, después de hacer muchos
bocetos detallados, lo que nos demuestra que no es una
obra creada por casualidad sino estudiada.

En 1951 dejo a un lado los colores para trabajar con colores
MAs oscuros, pero posteriormente volvié a utilizar el color

aunque con elementos figurativos.

En 1955 realiz6 sus ultimas pinturas “Aroma” y “Busqueda’,
pues desde ese momento hasta su repentina muerte en
1956 estaba trabajando esculturas con mucha textura como

en sus pinturas.

Converge(1952) the Pollock Krasner Foundation/Artist Rights Society ,
New York
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Jean Dubuffet

Fue uno de los pintores y escultores de la segunda mitad del
s.XX mas famosos por su cercania al surrealismo y a la
Patafisica’’, siendo este un movimiento cultural francés de la

segunda mitad del s.XX vinculado al surrealismo.

A partir de 1945 comenz6 a coleccionar Art Brut, obras
espontaneas de autores autodidactas, en algunos casos

enfermos mentales.

Influenciado por el libro Artistry of the Mentally Ill, de Hans
Prinzhorn, Dubuffet acufié el término “Art Brut” para el arte
procedente de personas no profesionales que dejaban a un
lado las normas estéticas, como el arte de los pacientes
mentales, prisioneros y nifios. Coleccion6 este tipo de
arte incluyendo a artistas como Aloise Corbaz, Alfredo
Pirucha y Adolf Wolfli. Dubuffet pretendia crear un arte tan
libre de las preocupaciones intelectuales creando figuras

elementales y pueriles y, a menudo crueles, personajes

_Seguin Adolfo Vasquez Rocca. Articulos Almiar. La Patafisica es la
ciencia que se afiade a la Metafisica, bien sea en si misma, bien sea
fuera de si misma, y se extiende mas alla de esta, tan lejos como ésta se
encuentra de la fisica. Un epifenédmeno es lo que se afiade a un
fenomeno. Al ser con frecuencia el epifendmeno un accidente, la
Patafisica sera sobre todo la ciencia de lo particular, por mas que se
afirme que sélo hay una ciencia de lo general. La Patafisica es la ciencia
de las soluciones imaginarias que atribuye simbdlicamente a los
lineamientos las propiedades de los objetos descritos por su virtualidad.
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bufos, morbosos, como las mujeres de su serie” DAMES"; o
seres infrahumanos, figuras deformes, absurdas y grotescas,
como los ciclos "BARBAS", a menudo inspirandose en
dibujos de nifios pero en otros, de criminales y dementes.

z

“El' mismo calificaba su estilo pictérico como Art Brut,
contrario a todo lo que cabia esperar de un pintor de la
tradicion artistica francesa y planteaba un radical desafio a
los valores estéticos establecidos. Inspirado en el grafiti y en
el arte espontdneo de autores autodidactas, Dubuffet insistia
en que su trabajo cuestionaba la engafiosa nocién de la
belleza "heredada de los griegos y fomentada por las
portadas de las revistas". Ademas de su devocion por el arte
de las culturas "primitivas" y por el de los artistas sin
formacion, Dubuffet estaba también enormemente
interesado en una dispar gama de objetos y de materiales
encontrados. En su intento por rehabilitar valores vy
materiales despreciados por la concepcién estética
occidental de aquel momento, lo que mas interesaba a
Dubuffet era la energia desatada, espontanea y sincera y

con ello el espiritu de insubordinacion y desafio.”*®

Muchas de las obras de este artista realizadas al 6leo sobre
lienzo, antes de la realizaciéon de su obra escultérica con

poliestireno, el lienzo era tratado con arenas, alquitran o paja

% www.guggenheim-bilbao.es
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otorgando al trabajo una superficie texturada muy

caracteristica.

“‘Huella de una aventura” es la exposicion que recopila una
gran produccion artistica de gran capacidad creadora como
pinturas, grabados, esculturas, obras sobre papel, trajes

para teatro, méviles y recortables.

Jean Dubuffet, 1959. Landscape with three trees.
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Tapies

En libros realizados por Tapies en colaboracion con poetas,
narradores, filosofos o cientificos, culmina una de las
cualidades plasticas mas intensas de su trabajo; la de la
inscripcion, la de una escritura no basada en la palabra,
aunque ésta también aparezca muchas veces incorporada,
sino en cualquier manifestacion de la materia: presencias del
cuerpo en las huellas de los pies o en la impronta de las
manos, grafismos de cifras, jeroglificos, cruces y letras de un

alfabeto inexistente, firmas, garabatos, etc.

En los libros de bibliéfilo'®, asi como en sus dibujos, el artista
enfatiza los valores expresivos del material, y utiliza papeles
muy texturados, papeles rasgados, arrugados e incluso
agujereados. Para él forzar los materiales es una
caracteristica de su trabajo. Lo mismo para el grabado pues
contraviene las técnicas de calcografia tradicional realizando
obras muy expresivas. Tapies en “Conversaciones con
Antoni Tapies de Barbara Catoir dice: “Aqui realizo las
mismas operaciones con los dedos, con los pinceles, que si
se tratase de un papel. Es sencillamente otro modo de

rascar, otro modo de atacar el blanco. Aqui, el &cido

Y_RA.E-1-m y f. Persona aficionada a las ediciones originales, mas
correctas o mas raras de los libros. 2-myf. Persona amante de los libros.
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sustituye al cuchillo, si bien en mi cabeza, es como si hiciese
un agujero. Cuando sumerjo la plancha de cobre en una
cubeta de &cido nitrico, en ese momento el acido es mi
cuchillo. Para mi, no es la imitacion del agujero sino el
agujero mismo. A veces llego a agujerear la plancha de
cobre, o hago agujeros en el papel quemandolo.”" Estas
palabras demuestran que el artista crea todo su trabajo
como una unidad, que su busqueda es siempre la misma, ya
se trate del polvo de marmol sobre la madera, de la tierra
sobre el lienzo, el graffiti sobre el papel o el lapiz litografico

sobre la piedra.

En los afios cuarenta realiza obras con empastes muy
gruesos copiando obras de Picasso y de Van Gogh
segun este para demostrar su desprecio por el arte
académico. A partir de 1953 en sus trabajos sobre tela
de gran formato, se concentran grandes densidades de
materia que rasca, imprime Yy manipula hasta
identificarse con ella. Tapies coincide con la corriente
informalista Europea con la obra de J.Fautrier o
J.Dubuffet, que utilizan medios similares; aunque lo
mMas importante es que encuentra el soporte perfecto
para sus objetivos, mezclando pintura con polvo de
marmol, limaduras y aglutinantes para darles espesor y
consistencia, sometiendo texturas, actos y gestos de la

experiencia cotidiana a una mirada insolita,
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convirtiéndolas es nuevos significados.?® Se trata como
el propio artista ha dicho, de “pasar de una materia
particularizada a una materia generalizada, cambiar la
vision que la gente tiene del mundo, pues a traves de la
materia se puede acceder a otros dominios, los de la

sociedad, la politica y la moral”.

Tapies, 1954.Blanco con manchas rojas.

%°_Antoni Tapies. Ediciones Poligrafia, 1981, p.10
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Antoni Clavé

Tras formarse con Angel Ferrant y Josep Mongrell -de
quienes recibe clases de modelado y de dibujo
respectivamente- Antoni Clavé (Barcelona, 1913 - Saint-
Tropez, Francia, 2005) emigra a Francia en enero de 1939.
Alli desarrolla una carrera artistica que, inserta en la
corriente informalista de los afios de posguerra, vira hacia el
Expresionismo en la década de los sesenta. Su faceta de
grabador aparece indisoluble de su cualidad de pintor,
desarrollando mismos temas Yy planteamientos pero
abordados desde técnicas distintas. A este respecto, su
produccion grafica se articula entorno a dos ejes: la
experimentacion y la tradicion a la vez que, desde el punto
de vista del lenguaje, Clavé fluctia entre la referencia

figurativa y la abstraccion.

Clavé encuentra una gran fuente de inspiraciéon en la historia
del arte en general y la del grabado en particular, a la vez
gue una excusa para el homenaje. De este modo convierte a
Alberto Durero, Doménikos Theotokopoulos “el Greco” y
Francisco de Goya en motivos recurrentes de sus grabados,
como evidencia EI caballero de... (Serie *hommage a
Domenikos Theotokopoulos”) (1964), asunto a su vez a

partir del cual lleva a cabo multiples versiones sobre el tema
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de la mano y del guante, como en Encore le gant (1970) o
en Le gant de Madison Avenue (1974).

Antoni Clavé. Le gant de New York,1975.Colecciom Museo Nacional

Centro Reina Sofia, Madrid
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2-LA PERCEPCION HAPTICA

La percepcidn haptica entendida como la percepcion del
tacto, es un sistema de conocimiento y comprension del
entorno, mediante el cual podemos relacionarnos de forma
eficaz con el mundo que nos rodea, pues puede reconocer
delicadas diferencias en cuanto a textura de la superficie,

dureza, temperatura...

Se diferencia entre tres modos de procesar la informacion de
los objetos y patrones realzados a través del tacto. Estos
son: Percepcion tactil, Kinestésica y haptica.

La primera hace referencia a la informacion que nos ofrece
el sentido cutdneo, cuando el receptor esta estatico y se
mantiene asi durante el espacio de tiempo que dura el

proceso de estimulacion.
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La percepcion Kinestésica o0 cinestésica se refiere a la

informacion que ofrecen los masculos y tendones.

"Ejemplos de este tipo de percepcion son aquellos en
los que se ha eliminado cualquier informacion
adquirida a través del sentido cutaneo mediante
anestesia, o cuando se cubre el dedo o la mano con
algun tipo de material que impide que las sensaciones
adquiridas a través de la piel sean captadas por el

sujeto.”*

Y la percepciéon haptica es cuando combina la tactil y la
kinestésica, proporcionando al receptor informacion valida
de los objetos. Siendo esta la forma mas habitual de percibir
los objetos cuando utilizamos de manera activa y voluntaria

el sentido del tacto.

“Limitaremos, por tanto, la definicibn de percepcién
haptica a la percepciéon de la informacion obtenida
exclusivamente a través del uso activo de manos y
dedos, excluyendo toda receptividad pasiva de la

estimulacion suministrada directamente en la mano

*’_Revista Psicotherma, editada por la Facultad de Psicologia de la
universidad de Oviedo y el Colegio Oficial de Psicélogos del Principado
de Asturias .Vol. 5. N°2 pp.311-321. 1993. Ballesteros, Soledad
"Percepcion haptica de objetos y patrones Realzados: Una revision”
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del perceptor (Gibson, 1966; Katz, 1925; Loomis,J.M
y Lederman, 1986)”.%?

Siguiendo a R.Arnheim, la percepcion haptica se logra por la
participacion de dos modalidades sensoriales, la cinestesia y
el tacto. La primera ofrece informacion sobre el
comportamiento corporal, su organizacion en el espacio, las
relaciones entre las fuerzas psicologicas y fisicas, mientras

gue la segunda comunica la forma y el aspecto de las cosas.

El psicologo vy filésofo Aleméan sugiere que “Los profesores
de arte para ciegos deberian convencer a los estudiantes de
gue las pautas estéticas de la sociedad mayoritaria no son
automaticamente vinculantes. En lugar de exhortarlos a
compensar su falta de vision méas alla de lo realmente util y
practico, deberian animarlos a enorgullecerse de su
aportacion unica a la cultura que pertenecen, como minoria
digna de respeto.”®

Tanto Katz, como Gibson, han defendido tanto la precision
como la rapidez del sistema para la percepciéon del espacio.
A través de toda la obra de Katz pueden apreciarse las
importantes cualidades aprehendidas a través del sentido
del tacto y la enorme riqueza del estimulo haptico que puede

2 |bidem
%_Arnheim, Rudolf: Aspectos perceptuales del arte para ciegos. Journal
os Aesthetic Education24 n°3.The University us lllinois Press.1990.
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informar al perceptor sobre objetos, superficies,
temperaturas, substancias y eventos, por lo que el tacto

debe ocupar un papel importante en el mundo perceptivo.

“Si el mundo como representacion tactil penetra en
la conciencia por la mano, también corresponde a la
mano una preeminencia absoluta en el dominio del

mundo representado por los cuerpos”®*

_Katz. David: El mundo de las sensaciones tactiles. Ed. Revista
Occidente.Madrid.1930. p.58
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2.1-La memoriay la percepcion

Antes de hablar de la memoria y de la percepcion
deberiamos hablar de la discapacidad visual, o deficiencias
visuales y ceguera, sobre todo si es una ceguera congénita
0 no pues de ello depende mucho la idea de memoria-
percepcion.

Segun la Organizacién Mundial de la Salud la discapacidad
visual es” cualquier restriccién o carencia (resultado de una
deficiencia) de la capacidad de realizar una actividad en la
misma forma o grado que se considera normal para un ser
humano. Se refiere a actividades complejas e integradas que
se esperan de las personas o del cuerpo en conjunto, como
pueden ser las representadas por tareas, aptitudes y

conductas”.

Hablan de diferentes grados de pérdida de vision:
Deficiencias visuales o pérdida parcial de la vision.
Ceguera o pérdida total de la vision.

Cuando se habla en general de ceguera o deficiencia visual
se dice de aquellas personas que tienen una limitacién total
0 una restriccion muy seria de la funcion visual que puede

limitar a las personas en la realizacion de sus tareas
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cotidianas, afectar a su calidad de vida y en la posibilidad de
interaccion con el mundo circundante. Aunque en el caso de
las personas con deficiencia visual en algunos casos con
mucha dificultad y con correctores especiales pueden ver y
distinguir objetos a distancias cortas, por lo que a diferencia
de las personas con ceguera total, forma mas grave de
pérdida de vision, las personas con deficiencia visual pueden
tener un pequefio resto visual que les facilita el dia a dia, y la
ceguera dependiendo de cada persona puede reducir la
capacidad de estas para realizar las tareas cotidianas y

caminar sin ayuda.

Para poder entender mejor las afecciones visuales que
alteran la funcién del ojo es obligado describir su anatomia y

funcionamiento.

Ora serrata

Ligamentos fetina
suspensorios -

Mdasculo recto lateral

~—Esclerética

— Coroide
“ Retina
Pupila\\_’_h_‘ -Macula lutea

-Fovea centralis

Arteriay vena

Cuerpo ciliar centrales

Mdsculo recto medial —

Anatomia del ojo
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El glébulo ocular estd compuesto por tres capas, externa,

intermedia e interna:

La capa externa del globo ocular consta de dos porciones,
cornea y escleroétida. La cornea actia como la primera lente
por la que pasa la luz, siendo transparente cubre el iris, la
pupila y la cAmara anterior. La cérnea junto con la cdmara
anterior y el cristalino, refracta la luz. Esta transparencia esta
determinada por la ausencia total de vasos sanguineos y por
una serie de mecanismos activos que regulan el contenido

exacto de agua de los diferentes tejidos que la constituyen.

La porcion posterior o esclerétida es “la parte blanca del 0jo”
tiene la funcidén de proteccion de los elementos internos por
lo que es una membrana blanca, gruesa, resistente y rica en

fibras de colageno aunque no tiene intervencién en la vision.

La capa intermedia o Uvea a su vez esta formada por el iris,
el cuerpo ciliar y coroides. El iris, ubicado detras de la
cérnea, entre la camara anterior y el cristalino, es el que
regula la cantidad de luz que entra en el interior del ojo,
canalizando esa luz a través de la pupila que se encuentra
en su centro, permitiendo a la pupila dilatarse o contraerse

de acuerdo a la intensidad que posea la fuente luminosa.

El cuerpo ciliar es lo que se conoce como camara anterior
gue patrticipa en las funciones del enfoque, ademas de nutrir

a la coérnea, y de contribuir a mantener el tono ocular
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regulando la presion interna. Su produccion corre a cargo
de los procesos ciliares, desde donde se dirige hacia
adelante entrando en la camara anterior a través de la
pupila. Su drenaje se efectla a través de la malla trabecular,
situada en el angulo iridocorneal, que, a su vez, lo drena
hacia el canal de Schlemm, el cual es un conducto circular

situado alrededor de la cérnea.?®

La funcion de las coroides es de mantener la temperatura
constante y nutrir a algunas estructuras del globo ocular.
Este presenta una pigmentacion oscura debido a la
presencia de melanina y a la abundancia de vasos
sanguineos, lo que ayuda a absorber la luz que llega al ojo y

prevenir de esta manera su reflexion.

La capa interna estd constituida por la retina, que se
extiende desde los musculos ciliares hacia la parte posterior
del ojo, siendo esta la capa mas importante del ojo y
encargada de la vision. Contiene las células fotorreceptoras
y estructuras nerviosas asociadas; las células nerviosas
retinianas estas distribuidas en diez capas constituyendo la
mas externa, en contacto con la coroides, el epitelio

pigmentario, muy importante en la fisiologia ocular, del que

*_Martin Hernandez, Elvira y Santos plaza, Carlos Manuel: La
deficiencia visual, capitulo 1. ONCE.
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dependen los fotorreceptores (conos y bastones) que

descansan directamente en el mismo.?®

Los conos funcionan con altos niveles de luz, dejando de
funcionar cuando la luminosidad disminuye, y es en ese
momento cuando los bastones actian, pues son estos los
encargados de la vision con baja luminosidad, siendo mas
sensibles pero no pueden diferenciar colores como hacen

los conos.

“La macula, situada temporalmente respecto a la
papila, es la region donde mayor concentracién de
conos existe, encargada, por tanto, de la vision diurna
y de la percepcion de los colores. En su centro existe
una pequefia depresion de color amarillento
llamada fovea central, carente de capilares y con
desaparicion de alguna de las 10 capas celulares de
la retina. Es en ella donde tenemos la maxima
agudeza visual, por lo que cualquier lesion que la

afecte producira un gran deterioro de la misma.

El  impulso Iluminoso desencadena en los
fotorreceptores una reaccién quimica que se convierte
en impulsos eléctricos codificados (como en los

ordenadores). Estos impulsos son recogidos por los

%_|bidem.
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millones de prolongaciones nerviosas que parten de
los fotorreceptores estimulados, para comunicar a su
vez con otras células retinianas (células bipolares y
ganglionares), estableciéndose asi una red nerviosa
encargada de modular los impulsos antes de que

estos abandonen el ojo.

Las ultimas células que recogen los impulsos en la
retina son las ganglionares, cuyas prolongaciones son
las que forman la capa mas interna de la retina (que
esta en contacto con el humor vitreo) llamada capa de
fibras del nervio Optico, porque al reunirse en la papila
optica forman el inicio del mismo. La papila o disco
Optico, como no posee fotorreceptores, constituye una
zona sin vision conocida en campimetria como

mancha ciega.

A continuacién, atravesando alacoroides y la
esclerdtica, las fibras nerviosas abandonan el globo

ocular en direccion al cerebro.

A través del nervio Optico penetran en el ojo la arteria

y la vena central de la retina.



El nervio Optico, al cruzar hacia atras la 6rbita para
dirigirse al cerebro, se cruza e intercambia parte de
sus fibras con el nervio contralateral. Este cruce forma
una estructura particularmente interesante llamada

quiasma optico.

Una vez abandonado el quiasma siguen su camino
hacia atras llegando a los cuerpos geniculados. En el
trayecto desde el quiasma hasta los cuerpos

geniculados reciben el nombre de cintillas dpticas.

Desde los cuerpos geniculados, vuelven a partir las
fibras hacia la parte posterior del cerebro, formando
un haz mas amplio llamado radiaciones épticas .Estas
buscan en la zona occipital del cerebro las areas
corticales de la visiéon, donde los impulsos eléctricos

son descodificados e interpretados.”*’

La visibn consta de cuatro fases, percepcion,
transformacion, transmision e interpretacion. En la primera
fase de percepcién comienza la basqueda y seguimiento de
las imagenes por los musculos externos del ojo, para
continuar enfocando la imagen por las estructuras del polo

anterior del ojo.

?_|bidem.
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Es en la segunda fase, de transformacién, cuando en forma
de energia luminosa llegan a la retina los impulsos y se
activan sus células sensoriales que por, medio de
reacciones quimicas, convierten los impulsos en energia
eléctrica .Estos impulsos eléctricos a través de las fibras
nerviosas y con la ayuda de las células neuronales
retinianas son conducidos formado el nervio Optico. Siendo
el momento en que este abandona el globo ocular
penetrando en la cavidad craneana llevando los estimulos a
través de las vias Opticas hasta la corteza cerebral, donde se

realiza la fase de interpretacion.

Dependiendo del tipo de ceguera que tenga una persona
pueden percibir luz aunque sin proyeccibn o carecer
totalmente de vision; en otros casos hay sujetos que
mantienen unas posibilidades visuales como la percepcion
de bultos, contornos o matices de color al igual que otros
pueden ver a pocos centimetros de lo que mira, aunque a

estos no se les puede llamar ciegos.

El ciego o invidente toca, siente y memoriza al igual que la
estatua del tratado de las sensaciones de Etienne Bonnot de
Condillac, la estatua va recogiendo diferentes sensaciones
de las que puede obtener placer o no. Por otro lado a estas

sensaciones se le unen, la imaginacién y la intuicién de
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cada individuo. La persona invidente integra la informacion
gue recoge de los otros sentidosy se crea una imagen
mental, aunque si hablamos de un invidente congénito
este carece de imagenes representativas, poseyendo
representaciones sensoriales, no visuales, a diferencia de la
persona con una ceguera adquirida quien si que guarda
imagenes mentales de sus anteriores experiencias que

recuerda cuando tiene una experiencia haptica con el objeto.

Hay que distinguir entre deficientes visuales y ciegos, y
dentro de estos entre ciegos de nacimiento 0 congénitos y
los que han perdido el sentido de la vision por alguna causa,
o como ellos llaman wuna ceguera sobrevenida, pues el
reconocimiento del objeto tiene que ser diferente ya que
cada uno de ellos tiene una forma de obtener la informacion
del espacio que les rodea, ademas de que las personas que
han visto antes pueden recurrir a su memoria, por lo que
tienen una percepcion mas ajustada ya sea por contacto, por

experiencias o vivencias muy marcadas.

En una de las intervenciones en la O.N.C.E de Castell6n la
conversacion nos lleva a hablar de las cosas que no se
pueden tocar, entes inaccesibles al tacto como son las
nubes, el sol, la luna... pero no se queda ahi, porque hay
otras cosas que por su grandeza o por el contrario su

pequefio tamafio y su fragilidad tampoco son perceptibles al
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contacto directo como edificios, montafias, animales
grandes, insectos... Por lo que en algunos casos el
conocimiento de estos se ve disminuido y en otros
consiguen un conocimiento parcial como por ejemplo, una
jirafa no pueden tocarla ni abarcarla entera por su tamario,
por lo que no podran llegar a hacerse una imagen mental
muy real, a no ser como hemos dicho antes de que esta
persona ya hubiera conocido antes la imagen visual del
animal y al tocarla de forma parcial y con la ayuda de la
verbalizacion por parte de otra persona recordara esta

imagen archivada en su memoria.

En cuanto a un trabajo abstracto, con la informacion recibida
de la persona responsable de la organizacion ONCE vy
corroborado por otras personas afiliadas®® a la organizacion,
para las personas ciegas de nacimiento con las que hemos
tratado “no tiene sentido” nos explican que les resulta
complicado crear un objeto en su mente a través del tacto,
de manera que adentrarse en el mundo de la abstraccion
puede ser peliagudo, sobretodo para un invidente congénito,
aungque sabemos que hay casos que no solo lo reconocen
sino que lo crean. A diferencia de este, la persona a la que le

sobreviene una ceguera, que ha visto antes, aunque sea un

?®_La afiliacién a la ONCE es un acto voluntario a través del cual se
adquiere la pertenencia a la Entidad, con los derechos y obligaciones
gue esta condicidn otorga, y que esta regulada en el Titulo I, Capitulo |
de los Estatutos de la ONCE.
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arte abstracto puede reconocer materiales, texturas,

composicion...de dicho arte.

Durante nuestros encuentros en la organizacion O.N.C.E de
Castellon y con una persona invidente de fuera de esta
organizacion reconocemos, que realmente tal y como nos
cuentan, las personas invidentes no necesitan mucho detalle
en lo que tocan, en lo que ven a través de sus dedos pues el
profundo detalle les hace perder la concentracion y no
conseguir hacerse una imagen en su mente lo mas real

posible.

“Cualquier figura que se aproxime a la realidad es mejor,
cuanto mas volumen mejor pues se aproxima mas al real,
gue es mejor cuanta mas informacion pero sin llegar a un

detalle muy pequefio que dificulte” °

Llegamos a comprender que para las personas invidentes
es mas facil reconocer formas, por lo que no estabamos
enfocando correctamente trabajo, ya que en todo momento
gueriamos dejarnos llevar por las sensaciones, por el
sentimiento y que la abstraccibn nos ofreciera esas
sensaciones a través del sentido del tacto que buscabamos;
pero siendo el objetivo principal del trabajo ayudar al
invidente a integrarse en el mundo del trabajo grafico y de la

estampacion, hubo que modificar parte del trabajo sin dejar

*_Responsable de la Organizacion ONCE de Castellén.
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la esencia de nuestro proyecto, las sensaciones que reciben

los invidentes a través el sentido del tacto.

Dando muchas vueltas al problema llegamos a una solucion

sin sacrificar lo mas importante, entender las sensaciones.
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2.2-Percepcion y sentidos

La nocion de percepcion deriva del termino latino perceptio y
describe tanto la accibn como la consecuencia de percibir,
tener la capacidad para recibir mediante los sentidos las
imagenes, impresiones o0 sensaciones externas. Cuando
hablamos de percepcién, es la interpretacion de una
sensacion. Aquello que es recogido por los sentidos obtiene
un significado que se guarda en el cerebro. Y una sensacion
es la experiencia que se adquiere por un estimulo, es la

respuesta a través de los sentidos.

Uno de los objetivos de esta tesis es sefialar que el relieve y
el collagraph nos permiten poner al alcance de las personas
invidentes o deficientes visuales el mundo del grabado

siguiendo con la trayectoria que veniamos trabajando.

Por otro lado, el trabajo practico, tiene como objetivos cubrir
las necesidades como espectador de arte de estas personas

deficientes visuales o que carecen totalmente de vision.

No se busca una adaptacion de la obra, sino la creacion de
obra plastica con la técnica del grabado sobre algin material
gque no se deteriore al tacto, y tras la experiencia, la

ceramica fue la elegida por su plasticidad, registro,
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estampacion y sobre todo por su dureza una vez fuera del

horno.

Ademas con esta tesis intentaremos aumentar la cultura de
tocar, que el tocar no sea algo derivado de la mala
educacion; a los nifios les gusta tocarlo todo pero poco a
poco ese interés por tocar desaparece y es cuando el
sentido de la vista cobra méas fuerza derogando

practicamente al tacto.

“Quiero abrir la puerta de la percepcion
y a través de los sentidos,
recibir, elaborar y descifrar
la informacién que proviene de vivir todas las
sensaciones posibles, dandoles significado e

interpretacion”.

Desde el inicio esta tesis y su trabajo plastico va dirigido a
ciegos y a personas con resto visual por eso la utilizacion
baja o moderada del color pero haciendo su trabajo; Y por
gué no, también puede dirigirse al vidente pues ya que
gueremos incluir al invidente en el arte , creemos que es

muy importante normalizar e integrar al invidente en todos

%_Menéndez Gonzalez, Marcelino.
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los aspectos de la vida, razén por la que no debemos excluir
a nadie por ver a través de los ojos, pues a fin de cuentas
todos somos iguales con la diferencia de que los videntes
vemos a través de los ojos y los invidentes a través de sus
manos, mas concretamente de las yemas de sus dedos.
Creemos importante que la persona vidente cierre los 0jos,
y que tras tocar y prestar atencion al sentido del tacto, que
tan olvidado lo tenemos, exprese verbalmente lo que ha
percibido, y que de esa manera reconozca el valor de este

sentido.
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2.3-Tacto y silueta

Tras mantener varios encuentros en la organizacion O.N.C.E
de Castellon, con un invidente, este nos cuenta y
reconocemos que para ellos es mas importante y mas facil
registrar algo figurativo, reconocible y sencillo.
Comprendemos tras la experiencia de mirar como esta
persona toca y explora lo que tiene delante, lo complejo que
puede llegar a ser reconocer algo y no solo eso sino que
este nos cuenta varias de las dificultades con las que se

encuentran durante la exploracion tactil:

Si la exploracion tactil no es buena, por las caracteristicas
del objeto o0 porque la persona no estd acostumbrada a
utilizar sus manos para ver e interpretar las sensaciones

gue obtiene de la exploracion tactil de un objeto o una obra.

El no haber tratado antes con el objeto, aunque si es un
invidente no congénito puede reconocer en su memaoria una
forma a través del tacto, asociada a un objeto. En este
momento del trabajo aparece el término memoria junto a
percepcion y tacto, de manera que aparte de modificar el
trabajo practico empezamos a investigar la silueta. Es
cuestion de tiempo y de practica que puedan llegar a
interpretar una obra completamente abstracta superandose

cada vez mas con la ayuda de todos.
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La silueta descubre caracteristicas de la imagen que son
apreciadas tanto visualmente como por el tacto, aunque
visualmente no mostramos tanto interés a ciertas
caracteristicas. Gracias a estas siluetas y a los relieves, los
ciegos pueden reconocer e incluso dibujar y tantear

sombras y claroscuro tratados con lineas en relieve.

Investigando sobre esto no podemos dejar de mencionar al
Enciclopedista Francés Denis Diderot, quien en su “Carta
sobre los ciegos “a finales del siglo XVIII, ya investigo sobre
las versiones tactiles de pinturas en silueta .En este trabajo
con la ayuda de un hombre congénitamente ciego de
Puiseaux descubri6 las destrezas espaciales y pictéricas en
las personas ciegas (aunque dejando a un lado la silueta),
anticipandose a los pensamientos mas actuales sobre la

percepcion espacial, el tacto y la representacion.

Muchos fueron quienes debatieron sobre las capacidades de
percepcion de la forma a través de la vision y del tacto como
William Molyneux, Hume, Descartes, Etienne Bonnot de
Condillac... ¢Qué podria ser percibido? ¢Qué puede ser

visto y que puede ser tocado?
Con Diderot son importantes por sus reflexiones empiricas:

Su idea de que el tacto es el sentido que puede aportar

mucha informacion de un objeto en tres dimensiones.

83



La idea de sensacion y movimiento “la nocion de la
direccién se le da por los movimientos de su cuerpo, la
existencia sucesiva de su mano en diferentes lugares, y por
las sensaciones continuas que le proporciona un objeto que

se desliza a través de sus dedos”

Sobre la representacion pictorica notificO que una persona
ciega podia “reconocer a un amigo a partir de un dibujo
hecho sobre su mano”, Para él esos movimientos que
hacemos al dibujar, un ciego puede reconocer el dibujo al

ser sobre su mano aunque con mucha practica.

Al igual que Diderot, David Katz ,Aleman emigrado a Suecia,
en 1946 indago sobre las personas ciegas y el mundo
pictérico y publico ‘Como dibuja la gente ciega”,
defendiendo la  proyeccion ortoscépica, concepciéon del
espacio lograda a través del tacto, que el ciego a través de
la percepcion haptica puede imaginar de forma espacial y
tridimensional, pero no la perspectiva, ya que él piensa que
esta es Unicamente admitida por el sentido de la vista,
afirmando que el dibujo en perspectiva debe tener siempre
un sabor de artificialidad en cuanto que totalmente sigue las
leyes y las condiciones de la visibn, aunque estas
demarcaciones impuestas por Katz son superadas por
manifestaciones mas recientes como las realizadas por

David Marr sobre la luz y los de Hochberg Halberson sobre
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la discontinuidad en la silueta, demostrando que estaba

equivocado.

“Una explicacion completa de la representacién en
silueta en la vision y el tacto necesita una teoria de los
ejes de las lineas “Diderot Katz y la teoria axial de los
dibujos de silueta tactil’. Los ejes de las lineas
fundamentan la percepcion en relieve. Los ejes se
podrian abstraer por la vision o por el tacto. El eje de
una linea frecuentemente no corresponde a los
contornos de las lineas porque se encuentra
frecuentemente a medio camino entre los contornos.
El eje se abstrae en la visidn después del analisis de
los bordes del brillo. De un modo semejante se podria
abstraer en el tacto después del andlisis de los bordes
de la presion. Los patrones formados por los ejes se
pueden analizar en la percepcion usandola geometria
ortoscopica y la geometria polar, pero no usando una

geometria de la forma que producen las sombras.”!

L Kennedy,John.M: Revista de Psicologia general y aplicada. 1994
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3- PERCEPCION TACTIL EN LOS INVIDENTES

La ONCE es el resultado de la férrea voluntad de los ciegos
espafioles que, en un periodo de especial dificultad para
nuestro pais, en los afos treinta del pasado siglo, decidieron
no quedar al margen, contribuir a la sociedad del momento y

procurarse un medio de vida digno.

La organizaciéon ONCE celebr6 en el 2013 sus 75 afios de
existencia y en ese tiempo ha construido un sistema de
prestacion social para personas con ceguera o discapacidad
visual severa sin equivalencia en ningun otro pais del
mundo. Un organismo gubernamental, constituido por varios
ministerios y la propia ONCE, vela por el cumplimiento de
sus fines sociales y por su progresiva adecuacion a las

transformaciones sociales, politicas y econdémicas.
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Esa misma fuente de energia -la ilusidn- permiti6 que en
1988 viera la luz un gran proyecto; la Fundacion ONCE para
la cooperacién e inclusion Social de las personas
con discapacidad, que en 2013 celebrd asi también sus 25
afios. Hoy el conjunto institucional, aunado en su primordial
fin: la inclusion social y laboral de las personas con

discapacidad, es conocido como la ONCE y su Fundacion.

Junto con la organizacion ONCE de Castellén, y con la
ayuda de la direccion de Once Castellon pactamos un
trabajo de investigacion sobre la ceguera, aprendizaje del
sistema Braille y entrevistas en las que tras la percepcion
tactil de personas ciegas, de las piezas resultantes de la
investigacion de la ceramica y las texturas como soporte
para trabajo artistico se recoge la informacion necesaria
para crear el trabajo artistico concluyente con la finalidad de
acercar el arte a la persona invidente, con la ceramica como
material que permite el contacto directo con la obra
reduciendo la gran carencia de oferta de este tipo en los
espacios artisticos y museos, temerosos del deterioro que se

pueda producir en las obras exhibidas.

Tras nuestras repetidas visitas a la Once, mostrarles el
trabajo ceramico y leer investigaciones se dice que las
superficies lisas: representan austeridad, limpieza,

simplicidad y lejania; las rugosas: representan naturalidad,
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y proximidad, algo sedoso, representa calidez y rechazo.

Algo éaspero como algo duro, sereno y frio; Algo duro

representa fortaleza, serenidad y frialdad, algo Viscoso,

suciedad, repudio y asco.

Textura-reaccion

Liso suavidad limpieza Frio Color claro | Simple

Rugoso tierra desorden Primavera Colores Pasion

(arena) naturaleza Calidos

Rugosidad aspero molesto Calor Colores irritacion

Dura Verano Oscuros

Brillante uniforme agua Frio, humedad | Colores Dureza

fuertes

Tela fina Algo bonito Mar Calido Blanco Delicado

Putillas olas

Onduacion Irregular Agua Calor Colores Libertad
humo neutros

Raspado desagradable | viento Otofio C. Oscuros | agresivo

troquelado ausencia | forma Frio,aire Gris Duro

Pesado

Experimentacion con diferentes texturas.

91



3.1-El relieve aplicado a la experiencia con personas

invidentes

A través del relieve y la percepcion de estos la persona
ciega puede formarse una imagen de lo que tiene delante,
de manera que se puede decir que “el relieve ayuda a ver a
las personas ciegas a través de sus manos”. Los diferentes
relieves y texturas aportan mucha informacion sobre lo que
estan tocando, de manera que pueden crearse una imagen

en su cerebro bastante fiel.

Muestra de ello lo podemos encontrar en reproducciones en
relieve que representan monumentos histéricos en museos,
edificios arquitecténicos...que debido a su caracter
tridimensional aportan mucha informacion al invidente
puesto que puede acceder a tocar la maqueta desde
diferentes puntos, accediendo a todo el detalle que tenga.
Estas maquetas dirigidas al invidente, para facilitar la
legibilidad, la exploracién y la interpretacién, carecen de
mucho detalle, limitAndose a formas vy referencias
significativas haciendo uso de texturas y de los materiales

adecuados.

Como ejemplo, podemos encontrar las maquetas de la Lonja
de la Seda en Valencia y la Alhambra de Granada, esta

altima en el museo Tiflolégico de la ONCE.
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Magqueta de la Alhambra de Granada
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3.2-Ensefanzas héapticas

La percepcion haptica es el conjunto de sensaciones, no
visuales, con las que cuenta una persona para recibir

informacion de algo.

Annabelle Diaz, profesora de arte y Licenciada en estética
en la universidad de Chile, combina lo tactil con lo sensorial
por eso en su programa de ensefianza de artes hapticas ha
conseguido resultados interesantes y satisfactorios.

Para Rudolf Arnheim, la percepcidén haptica se basa en la
intervencion del tacto y la cinestesia®, que es el sentido por
el que se percibe el movimiento, el peso del cuerpo, su
posicion en el espacio y las relaciones entre las fuerzas
psicolégicas y fisicas, mientras que el tacto informa de la
forma y en general del aspecto. En cuanto a la ensefianza
de esta el psicdlogo y filosofo aleman sugiere que “los
profesores de arte para ciegos deberian convencer a los
estudiantes de que las pautas estéticas de la sociedad

*_Es la rama de la ciencia que estudia el movimiento humano. Se
puede percibir en el esquema corporal, el equilibrio, el espacio y el
tiempo. Proviene del griego kivnoig /kinesis/, ‘movimiento’,
y aiobnoic [aisthesis/, ‘sensacién’; es decir, etimolégicamente,
“sensacion o percepcion del movimiento” es el nombre de las
sensaciones nacidas de la légica sensorial que se trasmiten
continuamente desde todos los puntos del cuerpo al centro nervioso
de las aferencias sensorias.
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mayoritaria no son automaticamente vinculantes. En lugar de
exhortarlos a compensar su falta de vision mas alla de lo
realmente util y practico, deberian animarlos a
enorgullecerse de su aportacion Unica a la cultura a la que

pertenecen, como minoria digna de respeto”.

Una vez terminada la experimentacibn con personas
invidentes con las piezas de prueba, recogiendo de la
percepcion haptica las apreciaciones de estos de cada
pieza, dejandose llevar por las sensaciones y sentimientos
gue emanan de las piezas de forma individual para cada uno

de ellos.

Hemos decidido recoger 15 piezas de muestra con las
sensaciones de tres personas invidentes, cada uno de ellos

con circunstancias diferentes.

De los resultados obtenidos en esta experimentacion en
cuanto a sensaciones recogemos los sentimientos mas
fuertes para utilizarlos a modo de expresion en las piezas

finales.

Tras esta experimentacibn de las primeras pruebas
extraemos que, las texturas lisas en general las asocian a

los colores claros a la suavidad, limpieza y sencillez; las

%_R.Arnheim: Aspectos perceptuales del arte para ciegos.
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rugosas a colores vivos, al calor y la sequedad; las texturas

muy duras las asocian con aspereza y con colores oscuros.

Cuando les ofrecemos para tocar una pieza con diferentes
alturas la relacionaron con montafas, naturaleza, escalones,

angulos y diferentes texturas.

Otras piezas con formas orgénicas les recordaban a aguas,

frio y lineas discontinuas.

Con piezas con imagenes podian reconocer la linea, la
silueta pero no la imagen aunque pienso que todo se trata

de practica.

Y al tratarse de piezas tratadas con barniz brillante sentian
humedad, viscosidad, aunque en otro caso decia que le

resultaba muy agradable al tacto.

Debemos sefialar que cada persona percibimos e
interiorizamos de forma distinta por lo que no podemos

buscar una experiencia exacta.
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3.3-Braille como signo

El Braille es el sistema de comunicacion de los ciegos,
desarrollado por un Francés en Coupvray en 1825, Louise
Braille quien pierde la visidn con 4 afios y con 18 ya tiene
ideado todo el sistema Braille, que se basa en la
combinacién de 6 puntos en relieve, sistema que ayudara a,
muchas personas a acceder a la lectura, escritura, cultura e

informacion.

Este sistema es bastante sencillo porque como hemos dicho
se basa en 6 puntos, y entre ellos permiten 63
combinaciones en las que se incluyen todo el alfabeto, los
nameros, la grafia cientifica los simbolos mateméticos y los
signos de puntuacion. Todos ellos en relieve para a través
del tacto con las yemas de los dedos la escritura y la lectura
no sean ningun problema Se trata de 2 columnas paralelas
de forma vertical y en cada una de ellas tenemos 3 puntos

en relieve .De la siguiente manera

O®
@®
®®
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Alfabeto Braille

Para representar las letras mayusculas hay que marcar los
puntos 4 y 6 delante de la representacion en puntos de la
letra que queremos en mayuscula. Por ejemplo, para

representar la L

OO®O®
@@
®EO®®
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Para representar los numeros marcamos el 3, 4, 5y 6 antes
del nimero que queremos siendo estos iguales a las letras,

el 1= a,2=b,3=c ....9= iy 0= j; por ejemplo para el numero 2

OO®O®
@e0®
®O®O

Para poner nimeros de mas de una cifra solo es necesario
poner la representacion del numero delante de la primera

cifra.

Para algunos de los signos de puntuacién marcamos delante
de cada signo todos los numeros, 1, 2, 3, 4, 5y 6 pero
después cada signo tiene su propia representacion sin ser
igual a ninguna letra. Estos se encuentran en la imagen de

Alfabeto Braille arriba.

Los signos diacriticos que representan las letras acentuadas
o especificas de cada idioma son distintos, segun el idioma.

En la imagen del alfabeto braille aparecen en castellano.

Con los afios el alfabeto Braille se ha convertido en universal
pudiendo ser utilizado en cualquier idioma y representar

signos de cualquier disciplina cientifica.
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La organizacion O.N.C.E ofrece libros, articulos vy
publicaciones periddicas a sus afiliados; esta organizacion
transcribe a Braille o graba en versibn sonora y en
dispositivos digitales, sobre cualquier tema: educacion,
filosofia, economia, historia, geografia, arte.....lo cual es
muy importante para ellos ya que ayuda a muchas personas
ciegas y deficientes visuales a poder conseguir libros de su
interés y ademas sus propias publicaciones periédicas como
las revistas sobre discapacidad visual, como son el
“Catalogo de publicaciones” y las revistas “Integracion” y

“Entre dos mundos”.

Por esto y por su contribucién al desarrollo de la igualdad de
las personas invidentes o deficientes visuales, el sistema
Braille se ha ganado el calificativo de “La llave del

conocimiento”.

Durante las entrevistas realizadas en la organizacion de
Castellén experimento, con el apoyo de un representante de
esta organizacion, con el alfabeto Braille; estableciendo mi
propia formula para asimilarlo, memorizando las formas o
dibujos que formaban los puntos que representan cada letra,
pues indiscutiblemente numerosas de las letras las
componen varios puntos y con esta formula es bastante mas

facil, y consiste en pensar en tres grupos de letras:
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1- Dela”a”,ala”j”
2- Dela” k”, ala“t”

3- Dela“u”,ala’z

De la “a”, a la 7" tenemos que memorizar los puntos, pero
para el siguiente grupo solo hay que afadir el punto 3; por

ejemplo:

“a’, es (1) (4) yla“k’, es a+punto 3

O®
@®
®®

Y para el tercer grupo afiadir al segundo el punto 6; ejemplo:

La” u” es a+3+6

O®
@®
®®
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3.4-Maquina Perkins

Maquina para la escritura en sistema braille que permite

escribir un maximo de 31 lineas de 42 caracteres.

Maquina Perkins

Nos encontramos con una maquina con el teclado braille®,
similar a una maquina de escribir pero que les permite
escribir directamente en braille, la maquina consta de 6
teclas que corresponden a cada uno de los 6 puntos del
alfabeto braille, divididas en dos bloques, separadas por una
tecla para el espaciador, una tecla para bajar de renglon y
otra de retroceso. Las teclas del bloque de la izquierda

corresponden a los puntos 1,2 y 3, y los de la derecha a los

*_Es un dispositivo electronico que, conectado a otro dispositivo, permite
la introduccién de cédigo braille en éste.
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puntos 4, 5 y 6, cada bloque visto desde el centro del
teclado, tecla espaciadora, hacia afuera. Para esta maquina
se utiliza papel satinado de unos 200gr, en la Delegacién
O.N.C.E de Castelldn utilizan el llamado papel cafia, aunque
también se recurre a otro papel llamado Kraft, no siendo el

popular de embalar sino un papel sin textura y satinado.

Hoy en dia este teclado braille puede estar incluido en otros
dispositivos mas modernos, como los anotadores de
pantalla o como un periférico externo que se conecta a
través de las tecnologias disponible y que se pueden
trasladar mas facilmente que la maquina perkins, ya que su

peso es elevado.

Para escribir una letra o simbolo hay que pulsar a la vez las
teclas que corresponden a la letra que queremos marcar,
haciendo lo mismo con la siguiente letra hasta formar un
palabra, y para dejar un espacio entre palabras o simbolos

se utiliza la tecla situada en el medio.

Esta maquina con el teclado braille va dirigida a las personas
gue conocen la escritura braille, para que estan puedan
realizar sus propios escritos sin la necesidad de la ayuda de
nadie; hoy en dia en la ONCE ya poseen impresoras para
braille pero hasta hace bien poco solo podian optar a la
lectura si alguna persona habia trascrito a braille dichos

libros.
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Invidente leyendo braille

“Para dar respuesta a esta necesidad, la ONCE
cuenta con un servicio especializado que se encarga
de adaptar en braille, en relieve y en audio digital,
obras literarias, textos educativos y para el empleo,
material grafico, sefialética, etc., priorizando siempre
la adaptacion con finalidad educativa y laboral, el
interés de la obra y la demanda sus afiliados. El
centro responsable de su coordinacion es el Servicio
Bibliografico de la ONCE (SBO), que cuenta con dos
sedes, una en Madrid y otra en Barcelona.” “Un
capitulo que ocupa especial dedicacion a ambos
centros es el de la produccion de revistas. De forma



similar a los libros, las publicaciones periédicas tienen
como finalidad acercar a los distintos grupos de edad
de personas ciegas y deficientes visuales, en sistema
braille, sonoro o en formato electrénico, temas de

actualidad, deportes, literatura, ciencia, viajes, etc.”®

Tras la experiencia con dicha maquina, siendo esta
complicada, pues estamos acostumbrados al teclado de un
ordenador que cada letra es una tecla, ademas para que la
maquina marque el papel siendo este bastante grueso, es
preciso hacer fuerza con las teclas , pues sino se marca el
papel o se marca muy poco, la persona invidente o
deficiente visual no conseguiria percibir con la yema de los
dedos los puntos para una buena lectura; una vez
familiarizada con la maquina nos ofrecen la posibilidad de
proporcionarnos una maquina para practicar en nuestro
domicilio, lo que forja una relacion entre la maquina, el
sistema braille y nosotros , hasta llegar a alcanzar sefales
de habilidad con ella, razén por lo que decidimos intentar
leer , aunque a través de los dedos no lo conseguimos, si lo
hacemos visualmente. A diferencia de los invidentes no
tenemos una necesidad aferrada de aprender, pero ellos si

quieren poder leer no tienen otro compensacion que

% _Web O.N.C.E
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estimular y educar a su sentido del tacto, razon por la cual
es importantisimo que se haga desde una edad temprana,
ya sean personas invidentes o videntes,” pues en mi caso
me he dado cuenta de que este sentido no lo tengo muy

agudizado.”

Durante los encuentros en la O.N.C.E de Castellon tenemos
la oportunidad de conocer y tener las manos los materiales
con los que cuentan para que las personas ciegas aprendan
Braille, Sistemas de aprendizaje del Braille, y sobre todo las
texturas y las formas de objetos cotidianos, desde cajas con
6 huecos y bolitas, botes de cristal con diferentes productos
familiares en cada uno ,como bolitas de chocolate,
garbanzos secos, sal.....,otras cajas de texturas para
clasificarlas, como tejido de pana, lija, rejilla de plastico....el
anotador parlante que supera a la maquina Perkins, pues
graba electronicamente y luego se puede leer a través de un
dispositivo de voz e imprimir en braille o a tinta con una
impresora Llibros y cuadernos que en principio estan
pensados para nifios pero que en algunos casos también
utilizan con adultos, como por ejemplo la coleccién de
cuadernos, serie “Tomillo” que consta de 4 tomos, cuentos
“‘Mi primera casa del saber “ de Santillana o la coleccion
“Punt a punt”. También cuentan con instrumentos para dibujo
y calculo, llaveros braille, pautas de braille y punzén, juegos

de ajedrez, domind, parchis...y muchos otros materiales con
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los que cuenta la organizacion O.N.C.E en un catalogo muy
amplio de material tiflotécnico®® al que se puede acceder en
la pagina web de la O.N.C.E. como Impresoras Braille,

rotuladores perfumados, estuche de dibujo, kits de mapas....

%_Seglin R.A.E, es la Adaptacion de los usos y avances técnicos a su
utilizacién por ciegos.
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4-LA CERAMICA APLICADA AL TACTO

Buscamos el acercamiento del grabado al invidente,
mediante el barro , al que una vez cocido denominaremos
ceramica, es decir utilizarla como soporte de impresion para
la realizacion de la propuesta artistica sin que esta pueda

sufrir ninguna alteracion.

Para aplicar la ceramica al sentido del tacto hay que
mantener diferentes caracteristicas como son: texturas,

relieves y dureza.
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4.1-Los sentidos, el tacto como verdadero sentido que

les aproxima al mundo.

La persona invidente ve a través del sentido del tacto, lee y
mira con la ayuda de las puntas de sus dedos, pero para ello
necesita de caracteristicas que poder tocar, para realizarse
una imagen mental en el caso del ciego congénito, o para

recordar, en el del ciego tardio o sobrevenido.

Libro con dibujos en sistema braille

Dentro de la importancia del sentido del tacto, pues es el
sentido que mas nos acerca al mundo tal y como és, es

significativo nombrar el movimiento, movimiento que hacen
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los dedos sobre la superficie, pues pasan los dedos varias
veces de forma repetida, con lo que perciben la textura o la

aspereza de la superficie que estan tocando.

Se han hecho estudios para saber que movimientos
utilizaran los invidentes al investigar un objeto y aunque es
muy subjetivo, por ejemplo si que han experimentado y visto
gue normalmente el ciego coge un objeto con las dos manos
y lo eleva, las dos manos entre ellas se suministran mucha
informacién y al levantarla al parecer también sobretodo de

Su peso.

A la hora de la percepcién haptica es importante que la
persona atienda a las caracteristicas del objeto o superficie
gue pasan desapercibidas en las personas videntes, pues
estas Ultimas dejan pasar mucha informacion que en el
momento que actla el sentido de la vista, aunque sea a
distancia, la recuperan, pero no de igual forma pues no lo
sienten. La persona invidente no puede dejar pasar la
oportunidad de recibir informacién, pues es necesario el
contacto directo entre objeto y receptor. La cantidad y
sobretodo la calidad de informacién que se puede obtener
de tocar un objeto es diferente si tenemos el objeto entre

nuestras manos o si movemos las manos por encima de él.
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4.2-Tactil y sensorial

Lo primero es diferenciar entre el ciego congénito y el ciego

tardio o de ceguera sobrevenida.

Como ya hemos dicho anteriormente, pero que es
importante acentuar, las personas que vieron antes y que
por diferentes circunstancias mas tarde perdieron la vista
pueden reconocer antes simbolos u objetos que los
invidentes que nunca vieron la luz, pues tienen las ventajas
de la experiencia visual; por lo que ellos tras tocar pueden

recordar como era el objeto o como funcionaba.

Los ciegos a través del sentido del tacto pueden obtener la
informacion de la forma, siempre que los estandares le
ayuden a concebir esta informacion. La técnica que les
puede ayudar se basada en la destreza tactil, que hay que
educar, junto con la experiencia visual (en el ciego tardio) lo
que les facilita la percepcion de las diferentes formas y su

movilidad.

Para el ciego total, el que no tiene percepcion de luz, lo mas
importante en cuanto a percepcion es el tacto, pues a través
de él reconoce su entorno y su propia percepcion. Es
necesario que aprendan a toca y a extraer el maximo partido
a este sentido, de forma sistematica pues empiezan a

reconocer por partes hasta llegar al todo.
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4.3-El proyecto ceramico. Accesibilidad, factor clave

paralainclusién social

“Vivimos en una sociedad dinamica, compleja, tecnificada, y
gue aparentemente ofrece nuevas y mayores oportunidades
de desarrollo personal, de bienestar social y calidad de

vida™®’

Para las personas con discapacidad visual estos avances
pueden llegar a convertirse en barreras para su inclusién e
integracion social, por lo que es necesario que estos
avances sean accesibles para que todas las personas en
general con algun tipo de discapacidad y en particulas
deficientes visuales o ciegos puedan hacer uso de ellas;

siendo esta accesibilidad sinénimo de progreso.

Es importante pensar en la integracion de una persona pero
es mas aun, crear una comunidad accesible para estas
personas, facilitAndoles su autonomia personal haciendo uso

de sus derechos como ciudadano.

‘La ONCE viene ya desarrollando diferentes
iniciativas tendentes a la definicibn de estandares de
accesibilidad, estrategias de difusion y actividades de

formacion y asesoramiento para su incorporacioén por

3 _Web ONCE.

115



los disefiadores de entornos y los desarrolladores de

bienes, productos y servicios, en ambitos tales como:

Arquitectonico, urbanistico, educacion,
empleo, patrimonio cultural y natural, ocio, etiquetado
y rotulacion en braille, paginas web, en la revista
integracion ¢son accesibles los bienes culturales y
recreativos?, 2002,Y en el articulo de M. Hernandez
Navarro y E. Montes Lépez acentlan las acciones de
colectivos y accesibilidad después de apuntar las
insuficiencias en el acceso a actividades culturales y

recreativas de personas con discapacidad visual.”®

Hoy en dia el acceso a la web es muy importante por lo que
hay programas que integran y conceden mayor nivel de
independencia al ciego o deficiente visual convirtiendo un
texto en voz sintetizada, con la que pueden escuchar los
contenidos de la web y a través de unos teclados moverse
por esta. Estos programas han sido creados para que las
personas ciegas o deficientes visuales no dependan de otra
persona para ponerse al corriente de lo que cuentan en los
periodicos o revistas, para acceder a su cuenta bancaria...,

abriendo un sinfin de posibilidades en el campo de la

%_|bidem
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educacion. A estos programas se les denomina “lector de
pantalla” y pueden ademas de convertir el texto en voz,

convertirlo en braille.

Es importante conseguir una sociedad en la que los
ciudadanos invidentes, sin exclusion, puedan desenvolverse
de una manera autbnoma en todos los ambitos y en
completa libertad. Se han conseguido avances aunque aun
hay lugares y temas en los que al parecer el invidente no
tiene cabida sobretodo en el acceso a elementos visuales;
pues la persona invidente solo puede percibir ese objeto o
elemento a través del tacto o el oido, siendo el tacto el mas
rapido y el mas conciso, pero en manifestaciones culturales
gueda descartada pues no se les permite ver a su modo, a
través de sus manos, entendemos que motivados por el

miedo al deterioro de dichos objetos o superficies.

Por esta razén teniamos el compromiso de buscar un
material que nos permitiera expresarnos y a la vez no

adquiriera ninguna alteracién al contacto con las manos.

Esta motivacion llega tras una de mis visitas a uno de los
grandes Museos de Madrid donde soy espectador de como
un grupo de ciegos recorrian las galerias mientras otra
persona verbalizaba la obra que tenia delante sin poder

realmente percibir una pincelada de los grandes maestros.
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Por esa misma razén no podian optar a tocar las obras pues
estas al contacto con los dedos podian llegar a deteriorarse

rapidamente y perder grandes obras.

Continuando con la técnica que vengo utilizando, el grabado
en relieve y collagrahp reconozco en ellas las caracteristicas
necesarias para que estas personas puedan percibir relieves
y texturas, aunque con el inconveniente del soporte pues el
material mas utilizado como soporte en estas técnicas es el
papel, material que se deteriora rapidamente al contacto con
los dedos. Es el momento de experimentar y estudiar otros
materiales como soporte que me permita conseguir fuertes
relieves y texturas ademas de dureza y resistencia al tacto;

Llegando a utilizar la ceramica como soporte.

Hay que decir que la Organizacion Nacional de Ciegos
Espafioles cuenta con un programa de acceso al Patrimonio
cultural y natural con el que intentan que la discapacidad
visual no sea una barrera infranqueable, para ello parten de
un proyecto de accesibilidad donde estudian la posibilidad
de la percepcion haptica, con las medidas que se deban
tomar y a la conservacion del material, estando de acuerdo
ambas instituciones. Sin olvidar del museo Tiflol6gico
situado en el Servicio Bibliografico de la O.N.C.E en Madrid,
siendo este un museo para ver y tocar; es un museo para

todos los publicos donde se utiliza el sentido del tacto, del
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oido y la vista. Tiene cuatro colecciones: Maquetas de
monumentos arquitecténicos, obras de artistas con
discapacidad visual grave, otra de material Tiflologico y
libros en braille y otra con los sistemas de escritura

anteriores a la organizacion O.N.C.E.

Contamos con manuales y programas de accesibilidad por
ejemplo de los sitios web, de accesibilidad arquitectonica, el

entorno, de tecnologia.... aunque queda mucho por hacer.

En cuanto a tecnologia se han hecho muchos progresos,
pero dejan de serlo en el momento que son un obstaculo
mas para las personas con algun tipo de discapacidad. En
este contenido la organizacion O.N.C.E desarrolla sus
propias tecnologias y adapta otras ya existentes aunque hoy
en dia por ejemplo aun tienen limitaciones para acceder a
las redes sociales, que hoy en dia practicamente todos

utilizamos, lo que les influye en las relaciones sociales.

Si hablamos de la conciencializacién de la sociedad, y de la
transformacion de actitudes es responsabilidad de todos
evolucionar hacia una mejor calidad de vida, buscando la

igualdad y la inclusion de todos los ciudadanos.

En cuanto a adaptacibn muchas personas han realizado
trabajos impresionantes y de gran ayuda para el invidente.
Ahora contaremos algunos de estos trabajos que tienen que

ver con el mundo del arte.
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Pero antes de nombrar algunos de estos trabajos de
desarrollo vamos a resaltar una de las primeras
adaptaciones importantes, como fue el Atlas de los Estados
Unidos para ciegos en 1837, publicado por el Instituto para
la Educacion de Ciegos de Boston, dirigido al Instituto de
Nueva Inglaterra. Se trata de un libro con un papel grueso,
letras, mapas y simbolos, y sin nada de tinta. Hay que tener
en cuenta que el sistema Braille fue inventado en 1825 pero
su extension se produjo posteriormente.

El fundador y presidente del Instituto de Nueva Inglaterra
Samuel Gridley Howe edito6 el atlas junto con John C.Cray y
Samuel P.Ruggles; Con este pensaba no solo ayudar a los
invidentes sino ensefar geografia a los jévenes invidentes.
Afirmo6 que su método era mejor que los primitivos métodos

ya que estos necesitaban la ayuda de otra persona vidente.

Mapa de New Jersey,Atlas of the United State.S.G.Howe, 1837
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Sabemos que se realizaron 50 copias y que hoy en dia
contamos con 5.

Estos mapas siguen siendo hoy ejemplos para la ensefianza
de geografia de los nifios ciegos. Aunque el método Braille
demostré ser mas eficaz que el método de letras en relieve

de Howe.

Trabajos adaptados

-Amparo Miflambres Abad, Gloria Jové Monclus, Jose Maria
Canadell Francino y Maria Pilar Navarro Rodriguez con sus
adaptaciones de cuentos populares infantiles texturizados
“Para que ellos los pudieran leer y gozaran igual que lo hace

un nifio vidente”.

-Constanza Bonilla con su Sistema Constanz, sistema que
identifica los colores por el tacto, por medio de lineas rectas,
onduladas, en picos para los colores primarios y sus

combinaciones para los secundarios y terciarios.

121



O000 || —o000 [ wNoooo | N gooo [« —0000 |\ soco| v Neooo [Lu—"Noooe| O+ ooco | o l
000 || —o00 | wMooo [ MAgoo | W —o000 | “N—ooo | v Nooo | v —Naoo| O+ 000
00 —o0 | whoe [ Moo | w00 | MN—0o | UVNoo | oo [ O+ 00

Esquema del sistema Constanz

-Luisa Poveda Redondo con su estudio de las técnicas y
procedimientos adecuados para ensefar a los nifios ciegos y
que aprendan la ensefianza de la plastica. Realmente su

trabajo va dirigido a maestros/as que ofrecen este area.

-Pablo Lecuona, como creador de Tiflolibros, biblioteca

digital para ciegos de habla hispana, “Biblioteca sin muros”

-Encarna Lago con su proyecto Fotografia a ciegas, un taller
donde con ayuda de fotografos profesionales, los invidentes
pueden hacer sus obras fotogréaficas. Exponiendo mas tarde

el trabajo de los invidentes.

-Ataulfo Casado, artista ciego que expone en sus obras un

mundo interior de color.

-En la Argentina, la joven editorial Estudio Erizo se dedica a

la creacién y ediciéon de libros ilustrados para la poblacion
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vidente y no vidente, elaborados especificamente por
noveles escritores y artistas plasticos contemporaneos. Se
trata de libros ilustrados, con imagenes en relieve. Exploran
la técnica del gofrado, un proceso que consiste en producir
un relieve en el papel por el efecto de la presion y que se
emparenta con la tradicion artistica del grabado. Sus
impulsoras, Verénica Tejeiro y Paula Orrego, subrayan que
se trata de hacer libros inclusivos. El gran desafio es pensar
las imagenes para la lectura tactil. La materialidad del libro
responde a los requerimientos del sistema braille y al mismo
tiempo busca atender las necesidades artisticas Yy
sustentables. La impresion del texto se realiza tanto en tinta
como en braille, de forma tal que la lectura puede ser
compartida por nifios videntes e invidentes.

“Naturalia” es una coleccion de libros con un eje conceptual,
esta compuesta por libros que cuentan pequefias y grandes
transformaciones de la naturaleza. Las editoras buscan que
las imagenes sean simples y al mismo tiempo
poéticas. Genoveva es el primer libro que lanzaron y narra la
transformacion de una oruga en mariposa. EI mar y las
caracolas, segundo titulo de la serie, esta a punto de salir y
prometen mas novedades. Ya recorrieron varias ferias y
exposiciones internacionales, a las que fueron invitadas para
mostrar lo que hacen. Esta flamante editorial financia la

produccion de estos libros a través de la presentacion de sus
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proyectos en diferentes concursos y/o convocatorias
nacionales e internacionales, que brindan subsidios a la

creacion.

Libro Genoveva, Edicién limitada

-Los estudios Duero, agencia de disefio en Bilbao, Espafia,
con su metodologia Didl, que consiste en reproducir
imagenes en relieve, combinando herramientas artisticas ,
tecnologicas y pedagdgicas para pasar de simplemente una
imagen digital a una imagen que a la vez también se puede
tocar, intentando ser lo mas fiel posible a la realidad y a la
vez que se puede apreciar perfectamente por el invidente;
abriéndoles tanto a invidentes como a deficientes visuales
las puertas a la fotografia y a la obra pictorica. La técnica
consiste en empezar la impresidbn con una impresora
especial por sus tintas, para después tratarla con un proceso

quimico para darle volumen de hasta 6 milimetros.
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Exposiciones recientes con la obra Didu:

-“arte para tocar’ en el museo de Bellas Artes de Bilbao,
2013.

-“hoy toca el prado” en el museo del Prado de Madrid, 2015
- Esta técnica también ha sido utilizada por la Fundacion
Maria José Jové con la colaboracién de Obra Social “La

Caixa”.

-Philippe Claudel, antiguo profesor de nifios con deficiencia
visual, funda la editorial Les,qui révent ( dedos que suefian)
en Dijon, Francia donde investiga y posteriormente produce
libros y album tactiles para nifios con dificultades visuales,

realizados combinando técnicas artesanales e industriales.
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5-LA TECNICA CERAMICA Y EL PROCESO GRAFICO

En el presente proyecto hemos pretendido estudiar las
caracteristicas de la ceramica como soporte para el grabado
en relieve y el collagraph con finalidad artistica, aunque
dirigida a un publico especial, las personas invidentes o
deficientes visuales. A éstas personas, actualmente les
supone un gran problema acceder y percibir las obras de
arte, dado que, normalmente el soporte sobre el que se
estampa un grabado, es el papel, y éste se suele deteriorar

facil y rdpidamente al tacto.

Esta circunstancia se puede solucionar, modificando el
soporte por un material que sea mas duradero a la accion
del movimiento de los dedos, y ahi entra la ceramica,

puesto que se trata de un material muy maleable, que
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trabajandolo correctamente se puede llegar a estampar
practicamente como si se tratara de un papel grueso y
sobretodo, que una vez cocido, resiste perfectamente el

contacto repetido con las manos.

En este momento de la tesis, en donde se designan juntos la
cerdmica y el proceso grafico, siendo imprescindible
nombrar a Picasso, como grabador y como ceramista, pues
entre las obras de 1965 destaca una serie de “Empreintes
originales”, un método que el artista cred junto con el hijo de
Georges Ramié para producir “Impresiones ceramicas”, a

partir de un molde de yeso en platos redondos.

Picasso, 1965.Impresidn ceramica, serie “Empreintes Originales”.

130



El objetivo fundamental de este proyecto, es crear una obra
grafica dirigida y accesible a las personas invidentes, a la
vez que pueda ser disfrutada por el resto de personas;
demostrar que la ceramica es tan valida como soporte para
el grabado, como el papel; y considerar por encima de todo
gue, poniendo un leve esfuerzo por nuestra parte, podremos
conseguir que las personas invidentes, disfruten de una

aproximacion a la vision y al disfrute artistico.

De manera que, con este trabajo no se acaba con la
creacion de obra gréfica sobre cerdmica, pues los estudios
realizados en éste proyecto nos han abierto nuevos caminos
de expresion e investigacion, que estamos seguros, y con la
obligacién, de que tenemos que empezar a trabajar el arte y

la grafica, para con los nifios invidentes.

La técnica utilizada en todo el trabajo es el grabado; grabado
en relieve y el collagraph, siendo el soporte empleado: la

ceramica®.

39-SegL’m R.A.E, perteneciente o relativo a la ceramica.. Arte de fabricar
vasijas y otros objetos de barro, loza y porcelana.
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5.1-Procesos graficos

Para explicar estos procesos graficos debemos remontarnos

al origen del arte y el grabado

El origen del arte se remonta a unos 30.000 afios a.C, en la
fase final del Paleolitico con el hombre de Comagnon,
cuando el proceso evolutivo del hombre liberé sus manos, al
cambiar a una posicion recta, el hombre ya podia fabricar

objetos, pintar, grabar y esculpir.

El arte paleolitico se manifestd6 en objetos decorados,
esculturas toscas, grabados en pareces Yy pinturas

rupestres.

Se han encontrado restos de grabados y pinturas sobre
placas pequefias de piedra y huesos ademas de en relieves

de piedras y marfil.

El descubrimiento del arte prehistérico es bastante reciente,
remontandose al siglo XIX, coincidiendo con el nacimiento

de la Prehistoria como ciencia.

El primer hallazgo de arte parietal acaecido en 1879 fue el
de la cueva de Altamira en Cantabria, Espafia; seguidas en
1901 por los de la localidad francesa de Dordofia donde se

encontré una cueva con grabados similares a los de la cueva
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de Altamira. Y en 1940 hallaron también en Francia la cueva

de Lascaux, donde se descubrieron grandes grabados.

Mas tarde se han encontrado en otros lugares del mundo
manifestaciones similares verificando asi las capacidades
artisticas del hombre prehistérico dejando constancia de sus
pensamientos en esculturas, pinturas y grabados en una
gran variedad de objetos y soportes como piedras, huesos y

arcilla.

De estas obras bidimensionales tanto en pintura como en

grabado podemos clasificarlas en dos grupos:

Los ideomorfos, que son representados mediante lineas y
puntos.

Y los zoomorfos, que representan grandes mamiferos como

bisontes, ciervos, caballos, uros e ibices.

Estos artistas destacaron el trazo lineal y la tinta plana,
aunque frecuentemente aprovechaban los resaltes de las
rocas para acentuar y representar algunas figuras como por
ejemplo la de los grandes mamiferos. La pintura la aplicaban
con los dedos, con pinceles o soplando con huesos vaciados
pero los grabados los hacian con buril, ademas de utilizar

otras técnicas como las digitaciones sobre arcilla.
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El Grabado

El grabado es el resultado del trabajo realizado sobre un
soporte de madera o metal que Illamamos plancha,
utilizando instrumentos cortantes, punzantes o de &cidos

dependiendo del material de dicha plancha.

El resultado final es la estampa, habitualmente de papel al
gue se ha trasladado la tinta de la imagen por medio de la
presién ejercida con el torculo o prensa, tras poner en

contacto el papel con la plancha grabada y entintada.

Por extension también recibe el nombre de grabado la
estampa asi realizada, confundiendo el proceso con el
resultado. Podemos encontrar impresion en relieve, en

hueco, planografica, serigrafica y la técnica del collagraph.

Antes de exponer las diferencias de impresion debemos
hacer una pequefia resefia historica sobre el origen del
grabado, remontandonos a la talla de sellos en piedra
preciosas 0 semipreciosas utilizadas por los pueblos
mesopotamicos talladas en plano o en formas cilindricas
para hacerlas rodar sobre el barro blando dejando impresa

la cenefa o dibujo en relieve positivo y continto.

De los primeros relieves que podemos relacionar con el

grabado los encontramos en las artes decorativas o

134



industriales; de las técnicas mas antiguas, encontramos los
trabajos de metales, entre los que se encuentra el repujado
sobre metal frio realizado a martillo, cincelando o incidiendo
en la placa. Como técnica industrial hablamos del collado de
metal fundido en moldes de barro. Sin olvidar como técnica
decorativa los cordobanes o trabajo sobre cuero en los que
se realizaban relieves y grabados normalmente de formas
geomeétricas como estrellas o circulos aunque también

animales y plantas.

Aunque algunos autores entienden que el origen de las
técnicas de grabado tienen su inicio en China, a raiz de la
invencion del papel hacia el afio 105 y con la intencion de
reportar una imagen sobre éste .El grabado en relieve
prosperd en Europa en el siglo XV, cuando llegaron a este
continente las técnicas de la fabricacion de papel

procedentes de Oriente.

Impresiéon de la matriz

La impresion en relieve es aquella en la que se imprime la
zona que no se ha tallado, es decir la que queda en primer

plano, como es la xilografia y la linoleografia.

La impresion en hueco es todo lo contario, pues la zona que

se estampa es la que ha sido grabada, dado que la tinta se
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introduce en los surcos que han sido producidos con
diferentes herramientas, como puede ser un punzon sobre

una plancha de zinc o cobre.

La impresion planogréafica se basa en el principio de repulso

de la grasa y el agua, claramente visto en la litografia.

En cuanto a la serigrafia, se trata de estampar mediante el
procedimiento de estarcido.

Y el collagraph que aunque algunos dudan de que sea una
técnica dentro del grabado, o hablen de ella como técnica
experimental, para nosotros tiene la misma validez como

herramienta de expresion que cualquiera de las otras.

Esta consiste en elaborar una matriz, sustituyendo las
matrices tradicionales del grabado, adhiriendo elementos
sobre cualquier soporte que permita el entintado si es

necesario y después aguante la presion del torculo.

De las diferentes técnicas del grabado, para nuestro trabajo
en cuanto a proceso grafico, utilizamos el grabado en relieve

y el collagraph.
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El grabado en relieve

Como ya hemos dicho anteriormente dentro del grabado en
relieve nos encontramos con la xilografia o grabado sobre

madera y la linoleografia con el linbleo como soporte.

La xilografia, que es la incisidbn sobre cualquier tipo de
madera, es el sistema de reproduccion multiple de imagenes
més antiguo. En Occidente la técnica aparece en el siglo XV
aunque en Oriente ya la utilizaban desde el siglo VII. La
introduccion de esta por los arabes se utlizara para la
impresién de naipes, siguiendo por estampas religiosa como
la xilografia mas antigua datada, la de San Cristébal de
1426. El grabado en madera ademas de valor artistico tiene
valor historico pues se implanta en la Edad Media por los
amanuenses para grabar partes concretas de los
manuscritos y a los incunables, como las letras mayusculas

y las figuras, haciéndose tipografico a finales del siglo XV.

Las xilografias mas antiguas utilizaban las planchas de
madera cortada a fibra siendo el maestro de la xilografia fue

el Aleméan Alberto Durero.

El siglo XVI es considerado mas importante para la xilografia
a fibra con artistas como Alberto Durero, Hans Holbeis o
Hugo de Capri quien introdujo el color a la xilografia

mediante el proceso llamado Camafeo.
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Hay autores que situan el nacimiento de la técnica del
grabado a contrafibra en Armenia, mientras que en Europa
se comenzé a utilizar en Santiago de Compostela y en Lyon
a mediados del siglo XVIII.

En la segunda mitad del siglo XIX se introduce la
fotoxilografia la cual admitié una interpretacion mas real y
precisa de la imagen, que confluyd en el fotograbado para el
cual ya no se utiliza como matriz la madera sino que en ese

momento ya se utiliza el metal y el tallado quimico.

Entre los siglos XVIl y XIX se desarroll6 en Japon el periodo
Ukiyo-E con artistas como Hutamaro o Hikusay entre otros.
El Ukiyo-E es un género de grabados accesibles por su
produccion masiva, realizados mediante xilografia vy
producidas en Japon, entre las que se encuentran imagenes

paisajisticas, de teatro y de zonas de alterne.

En el siglo XX artistas Alemanes y Franceses como Munch,
Kitchner, Paul Gauguin y Augusto Leperé crearon imagenes

expresionistas tallando a gubia.

Para la xilografia las planchas de madera pueden estar
cortadas a fibra o a contrafibra. En el grabado a fibra, la
madera estad cortada de forma longitudinal quedando las
vetas paralelas a la superficie de la plancha, para ello se
utilizan maderas de arboles frutales, como el cerezo y el

peral que son mas blandas que el roble. A contrafibra,
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cuando la madera esta cortada en sentido transversal o a
testa, donde las vetas quedan de forma perpendicular a la
plancha. Para este tipo de trabajo también se puede utilizar
la madera de cerezo o de peral pero normalmente se utiliza
la madera de boj. Modificando los espacios entre las lineas
grabadas podemos crear los ligeros efectos tonales que son

propios de esta técnica.

Las principales herramientas que se utilizan para la madera
son las gubias, con diferentes tipos de cuchilla, los
formones, buriles y utilizdndose cada vez més la maquinaria

eléctrica.

Estas maderas después, si es necesario alisarlas y tallarlas,
son tratadas con goma laca para afiadirle resistencia antes
de someterlas a la presion del torculo y en algunos casos
hay artistas que tratan la madera con laca antes de tallar,

resultdndoles mas facil el momento de tallar.

Una vez talladas y tratadas con laca, pasamos a entintar con
rodillo y tinta espesa, de manera que no penetre la tinta en
los surcos o lineas realizadas, continuando por poner esta
plancha de madera sobre la pletina del térculo y sobre esta
el papel, tapando todo ello con el fieltro y pasando por los
rodillos del térculo, anteriormente habiendo emplazado la
presién exacta del térculo para este trabajo, dependiendo

del grueso de la plancha.
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Como hemos dicho anteriormente se coloca el papel sobre
la plancha para posteriormente, mediante la presion
transferir la imagen, ya sea entintada o no (gofrado); el papel
es el soporte sobre el que normalmente se estampa la
imagen, pero hay muchos otros materiales que resultan tan
validos como éste para transferir la imagen, contenido sobre
el que muchos artistas han experimentado, yo misma para
mi trabajo de investigacion de doctorado investigue sobre
las caracteristicas que debian tener los tejidos y los
tratamientos que estos necesitaban para la estampacion en

relieve.

La linoleografia, es otra técnica dentro del grabado en
relieve, aunque mas reciente que la xilografia, ya que el
material que se utiliza como plancha, el lin6leo, es un
revestimiento y aislante para pavimentos, que invento el
britanico Frederick Walton en 1860, aunque esta técnica se
utilizé afios mas tarde cuando aparecio en el mercado como
revestimiento para suelos, siendo alternativa a la madera,
puesto que es mas facil de tallar, por ser un material
bastante blando a la vez que resistente, y ademas de
uniforme. Ello permite ser tallado en todas las direcciones,

permitiendo realizar detalles muy finos.
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El lindleo, es una composicién de corcho, aceite de linaza,
goma kauri, resina y colorante, todo ello sujeto a una base
de tela de yute, la cual le afiade resistencia y durabilidad a la

placa.

Unicamente hay que tener cuidado a la hora de tallar, es en
la presion que ejercemos sobre la plancha con la gubia o la
cuchilla, ya que al ser un material bastante blando, si nos
pasamos de presion, podemos eliminar zonas que no nos
interesan. Otro momento en el que hay que tener especial
cuidado, es bajo la presion del torculo, pues con esta puede
deformarse, aunque con cuidado e incluso fijando la plancha

a otra de madera, se soluciona.

Para tallar este material se utilizan las mismas herramientas
gue para la xilografia, aunque al ser un material mas blando,

con cuchillas y gubias es suficiente.

Picasso fue uno de los artistas que utilizé esta técnica como
expresion plastica, como en la obra “cabeza de mujer “de
1939, aportando a esta técnica la obtencion de varios

colores con una sola plancha (Plancha perdida).

Ya en el siglo XX aparece el proceso llamado collagraph
aportando al grabado convencional un caracter directo y muy

expresivo.
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El collagrahp

El collagrahp, palabra derivada del griego colla que significa
cola, adhesivo y la terminacion griega graph referida a dibujo
y escritura, es una técnica aditiva dentro del grabado, que
consiste en ir afadiendo distintos elementos a una matriz
que posteriormente se entinta para estampar. En mayor o
menor medida también podemos decir que es una técnica
sustractiva pues una vez incorporados los elementos a la

matriz, también se puede quitar materia de estos.

El termino collagraph fue acufiado por Glen Alp en 1956 tras
haberlo llamado “collage intaglio”, “colagrabado” o

“collagrafia”.

El collagraph va unido al relieve o gofrado de manera que
para encontrar indicios del origen de esta técnica tenemos

que fijarnos en ellos.

En el siglo XV encontramos una estampa en relieve llamada
Pasta en la que van unidos los principios de la impresién en
relieve y los de la impresién en hueco. En ocasiones se
espolvorea polvo de lana sobre las pruebas frescas para dar
un aspecto aterciopelado o colocar pan de oro en las
estampas aun frescas, precursor de lo que hoy dia llamamos

fondinos.
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En el siglo XVIII en Japon artistas como Okumora
Masanobu, artista del Ukiyo-E, utilizan la técnica de
estampacion “hand embrossing” o “gauffrage” que consistia
en rellenar los huecos y surcos de una plancha de madera
con pasta de arroz, consiguiendo el relieve de la plancha en

negativo.

En el siglo XIX ya se utilizaban planchas de zinc y cobre con
elementos adheridos con los que consiguen diferentes
texturas y descubren la infinidad de posibilidades que aporta
este medio de adicion. Pierre Roche fue uno de los primeros
en utilizar esta técnica, como en la obra de 1893, “Algues

Marines”.

No podemos olvidar que el collage es la técnica que hizo
posible la aparicion del collagrahp ya que es la version
estampada del collage, adaptando de este la composicion,
las texturas ,adhiriendo diferentes materiales como maderas,
limaduras de metal, estuco, serrin.. Artistas como Picasso,
Braque, Tatlin y Picabia entre otros, en sus obras donde
afadian diferentes materiales buscaban el poder expresivo
de estos materiales, siendo estas obras planchas de

collagrahp preparadas para estampar

Estas experimentaciones con diferentes materiales y aditivos
abrieron a los artistas contemporaneos nuevas puertas para

utilizar nuevos materiales.
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En estados Unidos los artistas eran libres para experimentar
con estas técnicas por lo que se gestaban muchas técnicas

de grabado como la de estampacion roll-up.

Otra experimentacion importante fue la obtenida por Boris
Magro, que denomind cellocut, quien con barniz plastico
disuelto en acetona conseguia construir grandes relieves a
los que una vez secos podia manipular con diferentes
herramientas para posteriormente entintar con rodillos de
diferentes densidades, siendo pionero en el collagrahp de
los afios 50 y 60.

Otros artistas como Pierre Courtin, Henri-George Adam,
Etienne Hadju y Rolf Nesh también aportan sus
experimentaciones con esta técnica. El grabador aleman
Rolf Nesh aporta el Metal Print , creando “Hamburg Bridges”
en 1932, siendo una serie de collage realizados con restos
metalicos industriales; el metal print o metal plate es la
técnica que muchos creen que es el origen real del

collagrahp.

Siguiendo a Nesh, Miquel Ponce de Ledn realiza el Collage

Intagllio.

Con la aparicion en los afios 50 de los pegamentos acrilicos,
se comienza a unir, pegar y sellar diferentes elementos con

mucha rapidez, y con ello se abrian infinidad de nuevas
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posibilidades para los artistas que estaban desarrollando

este proceso.

John Ross y Clare Romano incorporan la adhesion del
carton y el papel para conseguir superficies en relieve
estampada, siendo  estos también  considerados
descubridores junto a Nesh de la técnica del collagrahp. En
ese momento las planchas, ya son cartones, telas,
plasticos, metales y materiales organicos. La simplificacion
de la técnica ha permitido que muchos artistas la hayan

acogido como un medio de expresion mas.

Muchos artistas mas experimentan con estos nuevos
materiales, como Gabor Peterdi, quien combina el metal en
hueco y las superficies de collagrahp en relieve, aclarando el
mismo que experimenta porque los medios tradicionales no

le ofrecian la suficiente libertad de expresion.

Edward A.Stasack, trabajé con plasticos y masonita®® para
evitar la utilizacién de &cidos al igual que hilos y colas para
conseguir lineas limpias, ademas de tela de seda para

obtener diferentes tonos de color.

Michel Ponce a quien hemos hecho referencia anteriormente

con el collage-intaglio, tuvo que disefiar una prensa para

“Tipo detablero de fibrasde madera altamente comprimida
(harboard) y sometida a vapor, empleada para el aislamiento, la
instalacion de paneles, puertas o tabiques.
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hidraulica para poder estampar sus relieves pues eran tan
fuertes y gruesos que no podia estamparlos. La obra de
Ponce de este momento nos resulta de gran ayuda para
nuestro trabajo pues también busca la respuesta de otros
sentidos, no solo del sentido de la vista. De su obra el mismo
dice “Mis grabados (...) No estan hechos solo para los ojos
sino como medio de penetracidon y de alterar otros sentidos
(...) lo que yo hago no es un grabado sino que imprimo
objetos, formas, texturas que dejan su forma fisica intangible

sobre el papel pesado que uso™.

Otro de los artista que realizan experimentaciones es Goetz
quien desarrolla un método llamado carborundum, que
consiste en fijar un polvo abrasivo derivado del silicio sobre
la plancha de zinc o cartén para conseguir negros intensos e

ir rebajandolos por medio de aguadas de adhesivo.

Tanto la textura como el relieve son el origen del grabado
como incisién, pues se trata de hacer hendiduras y cortes
con diferentes instrumentos sobre una superficie creando
una huella o relieve pueden ser impresas a papel o como se

ha demostrado en muchos casos se puede estampar con o

41-Eichenberg, FritzzThe Print.Marterpieces.History Techiques.Thomes
and Hudson. London.1976
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sin tinta en otros materiales como el tejido, o en nuestro

caso la ceramica.

Estos relieves los podemos conseguir como hemos dicho
tallando, rascando o incidiendo en la superficie con
instrumentos cortantes; aunque otro método para conseguir
el relieve consiste en adherir a la superficie diferentes
materiales elevandolos del plano mediante texturas

desiguales.

Relieve tallado sobre madera.
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Relieve adherido, matriz a la que se han pegado telas y diferentes

cuerdas y cordones.

Para la obtencion de nuestras piezas hemos recurrido al
grabado en relieve y collagraph pues con estas dos técnicas
(que desarrollaremos en el punto 5) hemos conseguido
expresar las emociones e ideas a las que aspirdbamos,
puesto que nos permiten utilizar texturas y relieves muy
pronunciados, caracteristicas necesarias para que la

percepcion de estos sea plausible.
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Hoy en dia como soporte para matriz se utilizan infinidad de
materiales entre los que podemos encontrar carton piedra,
caucho, DM, contrachapados, gomas, metales, lindleo,
vinilos, tablex y todos aquellos materiales que tras la

experimentacion, nos den un buen resultado.

Una vez decidido el soporte o matriz que vamos a utilizar,
adherir los materiales que hemos elegido, ya sean
elementos pegados o texturas con pastas como gesso,
cementos adhesivos, carborundum, latex, resinas tipo epoxi
y se haya trabajado encima de estos, raspando, grabando o
eliminando parte de materia, se deja secar y una vez todo
seco se aplica una capa de goma laca, sin embargo algunos
artistas aplican barniz para pavimentos o gesso diluido en
agua al 50% para sellar la plancha antes del entintado,
aunque sin llegar a tapar parte de la textura que conformara
la obra; el entintado se hace con brocha, tampones o0 con
rodillo de espuma, con el método intaglio o en hueco,
método en relieve cuando se entintan las zonas en relieve o
el método gofrado cuando no se utiliza tinta; para
posteriormente pasar por el torculo, se pone la matriz
entintada sobre la plancha metélica del torculo, encima el
papel y encima la mantilla o la gomaespuma, dependiendo

de lo pronunciadas que sean las texturas de la plancha.
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El gofrado, es la estampacion sin tinta, y por medio de la luz
y las sombras descubrir figuras y formas que varian

dependiendo de la luz y de la direccion de esta.

En el grabado en relieve, el papel es el soporte en el que
normalmente se estampa, pero, continuando con nuestro
trabajo tras hacer muchas pruebas de estampacion sobre
placas de ceramica en crudo, vemos que ésta registra igual
de bien que lo hace el papel grueso, teniendo en cuenta, que
hay que dejar secar las planchas, hasta que aparente una
textura endurecida, parecida al cuero, puesto que, es

necesario para que no se pegue a la matriz.

Esta investigacion, va dirigida a hacer accesible el grabado
al invidente, por medio y a través de un soporte distinto al
utiizado habitualmente para esta técnica, la ceramica.
Considerando que algunos invidentes tienen resto visual, y
por ello pueden disfrutar de los colores y tonalidades, hemos
utilizado color en el trabajo plastico, pues como dijimos
anteriormente, no vamos a discriminar a nadie, y asi la obra,

podra ser disfrutada por todos los individuos.

Si buscamos la inclusion de los invidentes en el arte, hay
que tener presente que el trabajo va dirigido a ellos, motivo
por el cual, éstos “podran ver las piezas a su manera, con

sus dedos” sin que nadie se lo niegue.
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Estos colores, no pueden ser las tintas calcograficas que
venimos manipulando en grabado sobre papel, pues no
resisten la accion del fuego, desapareciendo por completo.
Existen varias opciones para poder utilizar el color como

expresion:

Valiéendonos de pigmentos cerdmicos en polvo y un
aglutinante como base transparente, que nos sirve de
transporte para que se fije a la pieza, ademas de poder

extenderla con el rodillo o la brocha.

Utilizando pigmentos ceramicos liquidos, con los que hay
que trabajar mas rapidamente, pues secan con bastante

rapidez.

Recurrir a esmaltes en frio, una vez ya cocida la pieza,

pudiendo después cubrir con un barniz ceramico o no.
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5.2-Ceramica

Se denomina cerdmica a todo lo que se modela con una
mezcla de arcilla, para después someterse a la accion del
fuego mediante el horno. Es el Gnico arte que necesita de los

cuatro elementos fundamentales, tierra, agua, aire y fuego.

El barro o arcilla no se convierte en ceramica hasta que por
medio del calor del horno no pierde toda el agua que
contiene, convirtiéendose asi en un material muy duro e

inalterable.

La ceramica aparece en el neolitico, pues se necesitaban
recipientes para almacenar. Empezaron a modelar
simplemente con las manos, dejandolas secar al sol o cerca
de las hogueras, poco después, comenzaron a decorarlas,
formando surcos en la pasta con formas geométricas. Estas
formas, cada vez fueron haciéndolas mas complejas,
elaboradas y precisas, apareciendo en ese momento, el
trabajo de alfarero, unido también, a la accion del fuego o
coccion, ya no solo acercando las piezas al fuego, sino

introduciéndoles en éste.

Segun las teorias difusionistas, los chinos fueron los
primeros en utilizar hornos ceramicos y técnicas mas

sofisticadas para elaborar utensilios ceramicos. Estos

152



conocimientos pasaron hacia Corea, Japén, Persia y el norte
de Africa, hasta llegar a la Peninsula Ibérica, aunque con
variaciones pues las arcillas eran diferentes, ya que en
China utilizaban arcilla blanca pura como la porcelana y en
el occidente, no era posible utilizar ésta por la dificultad de
encontrarla, lo que ocasiond, que experimentaran con la

coccién y la decoracién.

En un primer momento, la cerdmica se utilizaba para crear
recipientes necesarios para almacenar cosas; después, paso
a utilizarse para modelar figurillas de caracter religioso,
simbdlico, y a las que siguieron la realizacion de material de
construccion como el ladrillo o la teja y la escultura. Hoy en
dia, ademés de todo lo nombrado anteriormente, se utiliza
como aislante eléctrico y térmico, joyeria y como medio

artistico.

Es inevitable pensar en ceramica y no recordar la obra de

Arcadi Blasco y Manolo Safont.

Arcadi Blasco, en su juventud empezdé como pintor,
influenciado por los paisajistas Alicantinos, para mas tarde
en los afios 50 comenzar a expresar sus inquietudes
artisticas con la ceramica, trabajando como alfarero y
ceramista, ademas de escultor, elevando a la artesania
como obra de arte, aunque en sus ultimos afios de vida

volvi6 a coger los pinceles, para trabajar la pintura.

153



Licenciado en Bellas Artes por la Universidad San Fernando
en Madrid.

En su cerdmica, es caracteristica la rugosidad, la utilizacion
de la textura, el brillo, los desniveles,...todo ello como

lenguaje de su obra.

A partir de 1959 y sus intentos de abstraer la realidad se
vieron encauzados al aformalismo, por lo que abordd la

forma de la espiral, que florecera en sus obras de 1965.

Arcadi Blasco, ya en 1970, fue el Unico artista que
representd a Espafia en la Bienal de Venecia. Sus “cuadros
ceramicos” son, como su pieza La cova (1958), un eco
proximo de su etapa pollockiana y un anuncio de lo que vino
después. De todo lo que el doctor Roma de la Calle
considera que ha sido Arcadi Blasco, un narrador de objetos.
Alguien con la contundencia de sus piezas e instalaciones
ceramicas de los afios de la transicion, de militancia contra
la dictadura no ha abandonado en sus obras urbanas, de
grandes dimensiones, en autopistas, calles, carreteras o
murales, la belleza y la rotundidad conjugandose sin
confundirse, armonicas y deudoras una de la otra y

viceversa”*?

* _El pafs. Cultura, 25 marzo 2013.
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Entre 1979-1982 realiza un trabajo de campo en un
documental sobre la alfareria y la labor de los alfares
supervivientes de aquellos afios en castilla la Nueva. En ese
momento la cerdmica ya era expresion pura, la decoracion
ya no era afadida sino que surgia de la propia arcilla en

forma de espiral, puntos, lineas.

El artista hacia de su obra y de su propia vida un puro acto
de servicio constantemente volcado con las causas justas.
Era capaz de crear una obra que habla por si sola, pues sus
piezas cuentan una historia que consigue llegar al
espectador. El utilizaba la creatividad como propuesta a la

salvacion colectiva.

En 1990, en su serie “Homenajes”, los materiales seguian
atrayendo el interés del espectador pero ahora los
materiales se combinaban proporcionando mayor interés a la
obra. Relieves méas planos aunque siguiendo con las
texturas y recuperando el color y la linea como

protagonistas.

El condicionante de la ceramica siempre habia sido el
tamano pero la fragmentacion de las piezas fue la solucion,
asi como una propiedad formal cercana al concepto de

construccion arquitectonica.
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“En la delgada linea entre la mano del artesano y la
del artista, dibuja a través de la ironia y el sarcasmo,
una provocacion, una llamada de atencion que
despierta nuestra conciencia. La necesidad de volver
al origen de las cosas, restituyendo la consideracion
del escultor y del ceramista, liberandolos del apellido

de artista.”®®

En su obra “Destesticulador manual para espafoles”, el
artista plasma su trayectoria; es una obra de ceramica
policromada con formas desgarradoras que recuerdan a
figura humana y que provocan en el publico un escalofrio al

verlas o a través del tacto, formando parte de la pieza.

“3_Arcadio Blasco. La funcion social del Arte.Museu dArt Contemporani
de Vilafamés.
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Blasco Pastor, Arcadio. Destesticulador manual para

Espafioles.1972.Ceramica 143cm x 143cm.

Manolo Safont.

De vocacion alfarera, Safont abrié su primer taller en 1952,
en su Onda natal. En principio, realiza estampas
decorativas, santos y bailarinas, pajaros y paisajes, con
técnicas y texturas de fondo que hacen confundir la pieza

ceramica con la pintura.

En 1958, diversos encargos le llevan a una serie de
investigaciones en materiales, formas y recursos ceramicos.
Fruto de ello fueron los tres premios conseguidos en
Valencia, uno de ellos por una imagen de San José, cuya
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silueta fue obtenida raspando el relieve del color de
superficie, previamente desarrollado por superposicion de

colores y reactivos.

Entre 1958 y 1960, el crecimiento de la industria ceramica en
la zona le permitid realizar elementos de decoracion para
interiores y bodegones con un estilo que recuerda a Matisse
o Brague. En aquella época, su caracter e ideologia
opuestos al régimen de Franco le llevaron a la abstraccion,
aun sin perder completamente la forma. Paralelamente, los

colores empezaron a tomar importancia en sus obras.

Safont,Manolo. Detalle dl Mural dedicado a la Sagrada Familia-1963-64.

Museo Historico Municipal de Onda
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Pastas

En el mercado encontramos gran variedad de pastas

ceramicas:
Pasta de baja temperatura.
Pastas de alta temperatura.

Las pastas de baja temperatura son las que se utilizan para
alfareria, La industria y las Bellas artes: Existen en varios

colores, lisas y chamotadas con diferentes granos.
En este grupo podemos encontrar:

Pastas rojas para utilizar con el torno, para modelar y

trabajos muy texturados.

Pasta roja con mica especial para utiles que se exponen al

fuego como los utiles de cocina.
Arcilla de terracota utilizada para cualquier técnica.

Arcilla negra y arcilla blanca utilizada para torno y

modelado.

Pastas especiales autobarnizables para utiles de
decoracion y bisuteria.

Greses de 1100 Grados, utilizados en trabajos artisticos,

murales y esculturas.
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Como pasta gres se designa a la pasta ceramica formada
por arcillas naturales o una combinacion de arcillas plasticas
refractarias como la silice y el feldespato. La propiedad
principal de esta pasta es su dureza. Su nivel de coccion
estd entre los 1000 grados C, a los 1300 grados C,

dependiendo de su composicion.

Con el gres se fabrican diferentes productos pero los mas
importantes son los pavimentos y revestimientos para

suelos.
En las pastas de alta temperatura encontramos:

Greses que se queman entre 1190 y 1200 grados,
obteniéndose una porosidad baja, lo que permite que sea
impermeable al agua. Estos se utilizan para el torno, la
realizacibon de esculturas, el modelado, murales vy

decoracion.

Refractarios utilizados para tornear, modelar, para hacer

detalles muy finos y lisos y para el Raki*!,

44-Segt’m Domanises, es una técnica tradicional oriental de elaboracion
de ceramica utilitaria. Se cree que es originaria de Corea, sin embargo
es en Japon donde ha florecido y encantado a todos los que tienen
contacto con ella. La experiencia en cerdmica del Raku se puede
describir como una técnica ceramica de baja temperatura, en la cual las
piezas se colocan en un horno precalentado, cuando los esmaltes llegan
a su madurez, extraemos las piezas ceramicas del horno
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Porcelana, que se caracteriza por su blancura por su
impermeabilidad, resonancia y traslucidez, aunque hoy en
dia en el mercado la podemos encontrar en diferentes
colores pastel. Este material se utiliza para piezas
decorativas. En el mundo del menaje, la vajilla, y delicadas
piezas de joyeria. En el mercado se suministra para trabajar
en colaje o prensado y en masa plastica para utilizar con el
torno y modelar.

Herramientas.

Para trabajar la ceramica, al igual que en el grabado, del que
hemos hablado anteriormente, se puede utilizar cualquier
herramienta que nos pueda ayudar a conseguir lo que
buscamos, pero, ciertamente hay unas herramientas
convenidas para este medio, que son indispensables en el
taller ceramico. Aunque la herramienta principal son las
manos el artista, éstos materiales son: - pinceles, palillos,
esponjas, vaciadores, cortadores, espatulas, rasquetas,
rodillos, herramientas de metal, punzones, hilo de cortar,
tornos, tornetas, lijas, laminadora e indispensable el horno

para endurecer las piezas.
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Cocciones.

El momento mas importante en el trabajo de la ceramica, es
el de la coccion, puesto que es donde la pieza se hace mas
dura, mas resistente al agua, y a los productos quimicos. Lo
mas relevante es, que a partir de ésta accion, ya no se
puede alterar la forma, dado que, hasta ese momento, este
material se podia alterar, tantas veces como se quisiera, 0

por accidente.

Con la coccion o fuego, la arcilla se transforma en silicatos

de aluminio cristalinos sin hidratar.

Cada pasta debido a sus propiedades necesita de una
temperatura y un tiempo para llegar a la consistencia pétrea
deseada para cada pieza ceramica.

Para la coccion es importante considerar, el intervalo de
coccion, el nivel de temperatura entre el inicio de la
vitrificacion y el inicio de la deformacion. Este intervalo
depende de las caracteristicas de cada pasta, no debiendo
estar demasiado cerca del inicio de la vitrificacion, para que
el material no sea demasiado poroso, y no demasiado cerca
del inicio de la deformacién tampoco, pues la pieza podria

sufrir deformaciones.

Otro factor importante, es el tiempo de coccion, dependiendo
también del tamafio de la pieza, al objeto de que las zonas
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centrales de éstas piezas, alcancen la temperatura maxima

requerida.

Anteriormente hemos dicho, que el momento de la coccién
es el momento mas importante del proceso, pero también es
el mas delicado, pues debido a pequefios defectos de la
materia o a algun problema durante el tiempo de coccion, el
producto puede tener roturas o deformaciones que afecten al

resultado final.

Otras condiciones para una buena coccion son:

-La uniformidad de la temperatura del horno, debe ser la
mas perfecta posible, y evitar el contacto directo de la llama

con la pieza.

-El control de la curva de coccion desde el calentamiento
hasta el enfriamiento, para que, como hemos dicho antes, no

se produzcan deformaciones ni roturas.

- Que la atmosfera del horno este bien controlada, pues si no
es asi, los componentes pueden reaccionar, y dar otros

nuevos elementos.

Los hornos ceramicos entran clasificados por:
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El tipo de calentamiento, pues pueden ser eléctricos o de
combustion; dentro de estos ultimos, pueden ser con
combustible sdélido, con combustible liqguido o con
combustible gaseoso. Los eléctricos, que estan preparados
para todo tipo de coccion; son hornos fabricados con
refractarios y fibras aislantes para poder trabajar en régimen

continuo, a temperaturas de hasta 1300 grados centigrados.

Por el tipo de proceso, que puede ser periodicos
(intermitente) o continuo. Los periddicos o intermitentes
necesita de un tiempo de interrupcién entre los ciclos de
coccion; y los hornos continuos, se caracterizan, por el
proceso ininterrumpido de la coccién, sin modificar el ritmo

de la produccion.

Y por ultimo, por la disposicion del material con respecto a
los productos de combustion, que pueden ser de tunel de
llama libre o de mufla. El horno de llama libre son de hogar
fijo, moviéndose las piezas a cocer, el material a intervalos
regulares entra y recorre el horno hasta que sale, y en ese
momento entra otro grupo de piezas. Y el horno mufla es
una camara cerrada construida con materiales refractarios;
estos hornos pueden usarse para la coccién de arcilla, gres,

decoracion sobre porcelanay articulos de fayenza.

Por otro lado es muy importante la temperatura con la que el

horno quema la pieza, y esta depende de la pasta ceramica.

164



Para productos porosos se utiliza entre 900 grados y
1000grados C

Para loza* y gres desde 1000° hasta 1300°C.

Y para porcelana, refractarios y vitrificados es necesaria

una temperatura entre 1300° y 1500°C.

45-SegL’m RAE, barro fino, cocido y barnizado, de que estan hechos
platos, tazas, etc. Conjunto de estos objetos destinados al ajuar
domeéstico.
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5.3-Binomio Técnica-Ceramica

Una vez hemos investigado sobre la ceguera, hablado con la
organizacion de ciegos y visto lo que necesitan, que no es
mas que “la necesidad de autonomia en su vida cotidiana,
en todos los ambitos” y porque no ofrecérsela también en el
arte y mas concretamente en el grabado auxiliado por la

ceramica.

El objetivo primordial es crear nuevas vias de produccion
artistica para acercar el arte a la persona invidente
estudiando las posibilidades del grabado en relieve y el
collagrahp como técnica de produccion; proponiendo nuevas
soluciones artisticas que permitan el contacto directo del
invidente con la obra, reduciendo la carencia de oferta de
este tipo en los espacios artisticos y museos, temerosos del
deterioro que pueda producirse en las obras exhibidas. Por
todo ello nuestro trabajo presenta la realizacion de piezas de
grabado sobre ceramica, por su dureza y resistencia al tacto,
trabajadas con diferentes texturas y representaciones para
que las personas invidentes y deficientes visuales mediante
la percepcion del tacto establezcan sensaciones que
traduzcan en formas, figuras y colores formandose una

imagen mental lo mas real posible.
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La técnica de grabado en relieve, utilizando como soporte la
ceramica nos permite realizar una edicion grafica al igual
qgue con el soporte mas utilizado, el papel, con la diferencia
que la ceramica soporta el contacto con los dedos sin
deteriorarse pudiendo de esta manera utilizarla como
recurso de expresion para el publico invidente o deficiente
visual, pudiendo estos a través del sentido del tacto
interpretar las piezas; demostrando que las texturas y formas
repercuten satisfactoriamente en este publico pues
reconocen y perciben las imagenes de estas piezas, a través
de sentimientos creados por la interpretacion tactil y las
formas de las figuras representadas; consiguiendo acercar a
la persona invidente o deficiente visual al arte,
concretamente al grabado, ayudando a aumentar su propia

autonomia.

El trabajo practico empieza en el taller donde realizamos
diversas pruebas con matrices diferentes, siempre con la
técnica de grabado en relieve o collagraph con diferentes
pastas ceramicas, recurriendo a los consejos de los
fabricantes para los tiempos de coccion, puesto que, aunque
conozcamos las diferentes temperaturas a las que se
pueden cocer las pastas y a las cuales pertenecen, no
somos especialistas en ese campo, motivo por el que

acudimos a la informacién de los profesionales del tema.
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Mientras, preparamos varias matrices con madera, cartdn,
pvc y lindleo, recopilamos diferentes pastas como: pasta
roja o arcilla, pasta blanca de secado al aire, que también se
puede introducir en el horno cerdmico, Gres CH, Gres BT y
porcelana; Estas pastas antes de pasar a estamparlas, es
obligado amasarlas y posteriormente con la laminadora,
preparar al grosor deseado ya que pueden asumir varios
grosores; tras experimentar con ello, hemos visto que 0,6 cm
de grosor, nos proporciona resultados muy satisfactorios, y
aunque parecia mas atractivo utilizar placas mas finas,
teniamos el problema que se fragmentaban con facilidad,
estropeando la pieza; éstas piezas de pasta laminada, una
vez conseguido el grosor y la superficie lisa que
necesitabamos, las cortamos en placas mas pequefas,
envolviéndolas en plastico, con peso sobre éste, para que
sequen un poco durante dos-tres dias, y tengan la textura lo
mas semejante a la del cuero, pues es éste el momento, en
el que registra mejor, y mantienen todavia su plasticidad,

para realizar en relieve.

Habiendo realizado estampaciones con y sin tinta, con la
ceramica como soporte para las pruebas iniciales, y después
de comprobar el resultado, podemos anotar que la ceramica
utilizada como soporte para el grabado, tras la experiencia
en el taller, se puede considerar un material sensible a las

caracteristicas de la matriz, recogiendo toda esta
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informacion, para que la pieza una vez cocida, la persona
invidente, tras la percepcion haptica, pueda reconocer
dichas caracteristicas y llegar a formase en su cerebro, una
imagen clara. Nos ha sorprendido gratamente el resultado
del soporte para la estampacion, bien sea, entintando la
matriz para obtener el color, como apostando por el color en

frio.

No queremos olvidar y apuntar, que el trabajo practico se ha
realizado en la Escuela de Arte Superior y Disefio de

Castellon.

Tras las investigaciones sobre pastas, la experimentaciéon en
taller, y las conclusiones extraidas de las personas ciegas
gue han utilizado las piezas finales que se han usado para
éstos menesteres, podemos constatar que los grabados en
ceramica, éste tipo de personas invidentes o deficientes
visuales, se sienten gratamente atraidas por esta técnica, ya
gue sobre papel, que es el material utilizado habitualmente
para ésta, no hubiera sido posible la experiencia haptica,
puesto que, como hemos dicho anteriormente, es un
material, que se deteriora con facilidad al contacto con los

dedos.

Es muy gratificante ver, como las piezas ceramicas,
despiertan el interés de las personas que carecen de vision,

dado que ,les hace que se sientan integrados en un
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apartado pequefio del arte ,como es el grabado, aumentado

asi la autoestima personal.

En todo momento pretendiamos conseguir expresar
sensaciones diferentes mediante el binomio técnica-
cerdmica, un mundo para ellos hasta el momento
desconocido y embarazoso, amplio, al que dificilmente se
podian aproximar; conseguido el propdsito, el invidente tras
la experiencia haptica con las piezas, interpreta las
sensaciones que reciben de esta accion, creando una

imagen en su cabeza aproximandose a la realidad.

El trabajo en el taller consiste, para las primeras pruebas, en
una vez preparadas las matrices y los soportes laminados
con la textura en cuanto a dureza perfecta, pasamos a la
estampacion de estas matrices unas, con tinta y otras sin
ella, pasando por el torculo modificando la presion
dependiendo del grueso de las planchas de pasta y de la
matriz debiendo utilizar la mantilla, o por el contario la goma
espuma para matrices con mucho relieve. Una vez
estampamos y dejamos secar la pasta, pasamos a cocer a
baja temperatura decidiendo una vez cocidas tratar con
engobe o no, pues si es asi, es necesario volver a introducir
la pieza en el horno, siendo éstas las primeras piezas que
mostramos en la organizacion de la O.N.C.E de Castellon,

donde con la percepcion haptica de diversas personas
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invidentes, recogemos mucha informacién que nos ayuda

para seguir trabajando, como:

La textura rugosa expresa colores fuertes, vivos, de
manera que cuanto mas rugosa es la textura, reconocen un

color mas fuerte.

Por el contrario si la superficie es suave o0 con poca textura

lo asocian con colores mas claros.

Reconocen perfectamente el contraste entre aspero y suave
de manera que podrian perfectamente reconocer el

contraste de colores con la practica.

Si la pieza esta muy lisa, por medio de un barniz (o
engobe), lo relacionan con algo frio, himedo, incluso

mojado.

Si la pieza carece de brillo, reconocen algo seco, aunque
en este caso a la persona vidente nos aporta la misma
sensacion, pues el brillo nos da sensacién de humedad, y

sin nada de brillo de sequedad.
La dureza del material crea una sensacion de negatividad.

En cambio, si el material no le resulta tan duro (cualidad que

a la vista no se distingue) produce una sensacion de dulzura.

La arcilla roja parece al tacto mas fragil.
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Mientras que la arcilla blanca (mezcla de silice y feldespato)

la recogen mas, siendo mas dura pero a la vez mas suave.
Y la porcelana como algo delicado, fragil, frio.
Las lineas como algo que se pierde, la perspectiva.

En la mayoria de los casos, sobre todo si en algdn momento
de su vida han podido ver, buscan formas, siluetas, lo que
me hace pensar en otra solucién, que no consigo encontrar,
pero después de hablar con la persona responsable de
ONCE Castellon y comprender que ya es bastante dificil
para ellos crear en su cabeza una imagen, lo mas real
posible de lo que ven a través de sus dedos, aln lo es mas,
si la pieza que tiene delante es algo abstracto; esto me lleva
a pensar en siluetas, formas definidas, reconocibles,
sencillas y aclaratorias, pero como hacer eso?, como crear
esas formas sin perder la esencia del trabajo, las
sensaciones a traves de las texturas y relieves? que a la vez
los invidentes necesita para realizar una buena percepcion

haptica.

En el momento que nos hicimos las preguntas adecuadas
recordamos el trabajo que estaban realizando en el Master
de Grabado y estampacion en la Escola Superior D Art i
Disseny de Castellon, en la que por medio de huecos con
formas recortadas en de cajas de carton sobre las que

ponian las placas de pasta aun humeda, con el peso de
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ésta, mas la delicada presion de los dedos, conseguian que
la placa recogiera esta forma en relieve, pudiéndose utilizar
en positivo o0 negativo; Pensamos que ésta podia ser la
solucién y comenzamos a crear este tipo de agujeros con
formas reconocibles para después de trabajar la placa y
estampar la matriz, con o sin tinta, ponerla sobre esta forma
en hueco y conseguir la silueta o forma que nos pedian y
necesitaban los invidentes, la verdad, es que en ningun
momento pensamos en desplazar ni a la figuracién ni a la
abstraccion, pues solo queriamos expresar de una manera u

otra, pero expresar.

Tras esta informacién y habiendo elegido el tema para las
piezas finales, es el momento de bocetar, preparar planchas,
y preparar las placas de arcilla roja al tamafio deseado.

Hay que decir que el tema de estas piezas ha sido dificil,
pues hay tanta carencia sobre el arte dirigido a invidentes,
gue no podiamos centrarnos en una tematica concreta.
Aunque ha sido més dificil aun, pues queriamos abarcar
cuantas mas ideas mejor, queriendo representar muchas
cosas, pero sin perder esa sencillez, esa limpieza, esa
simplicidad para no liar a la persona que lo va a ver a través
de sus dedos; Y para esto el pensamiento Oriental con el
gue estoy tan de acuerdo clasifica las cosas del universo

segun cinco elementos basicos de la naturaleza que estan
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relacionados con varios factores, colores y formas que se
combinan e interrelacionan. Ellos ven que todo lo que
tenemos a nuestro alrededor puede estar representado o
clasificado, por alguna caracteristica, dentro de uno o varios
de estos elementos, siendo estos la madera, el fuego, la

tierra, el metal y el agua.

Esquema segun la cultura Oriental de los cinco elementos basicos de la

naturaleza.

Segun la cultura oriental todo lo que existe esta sostenido

por la tierra.

Creemos que los cinco elementos de la naturaleza

clasificados por el pensamiento Oriental, abarcan ese “todo”
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gue queriamos expresar, pues como hemos dicho
anteriormente, todo lo que nos rodea esta relacionado o
representado por uno o varios de los elementos citados,
incluso los colores que aunque no puedan ver creemos muy

importante que los relacionen con percepciones hapticas.

En cuanto a la eleccién de la pasta que utilizaremos para las
piezas finales diremos, que tras el resultado de estas
primeras pruebas, de la experiencia en el taller y de la
informacién cedida por los invidentes, decidimos utilizar una
pasta determinada, la mas natural de todas, la arcilla roja,
aunque reconociendo que todas las pastas con las que
hemos experimentado pueden ser utilizadas, al ser aptas
para la estampacion. Las causas por las que nos decidimos

por la arcilla roja son varias:

-La plasticidad de la pasta durante la preparacion de ésta, y

después para la estampacion y adaptacion a la forma.

-La sensacion de dureza, una vez cocido en el horno,
aunque como ceramica que es, si le damos un golpe, puede

fragmentarse.

La tematica de los cinco sentidos de la naturaleza nos lleva
a pensar, en que la arcilla que es la pasta ceramica, mas
natural que encontramos en el mercado, nos conduce a la

idea de naturaleza, acercandonos a la teméatica marcada.
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La causa con mas peso para decantarnos en lo dicho, es
que las personas invidentes que han podido explorar las
piezas, han coincidido en un 75%, que les resulta mas
agradable al tacto y les facilita la percepcion haptica de cada

una de ellas.

Después de la experimentacion con las primeras pruebas
con su correspondiente recogida de informacion, la eleccion
de la pasta a utilizar y la tematica nos queda preparar las
matrices, y las placas de arcilla antes de pasar a la
estampacion mediante el térculo para continuar dejando la
placa ya estampada sobre el hueco de la forma previamente
recortado; tras unos dias, la pieza ha recogido la forma y
una vez seco llevamos las piezas a cocer en el horno
ceramico donde endurecera y podremos pasar a dar el color

y el barniz, en las zonas deseadas.

Tras la experimentacién con los colores decidimos estampar
sin tinta, y utilizar los esmaltes en frio, al igual que el barniz
ceramico, puesto que el resultado obtenido es el que
necesitdbamos ,y no era ya necesario, una segunda coccion

de la pieza, evitando asi, el que se pudieran romper.

Esta produccion artistica consta de piezas de 21x21cm
respetivamente, cada una de ellas, con unas texturas y

formas dirigidas al invidente o deficiente visual.
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Proceso desde la creacion de la matriz, pasando por la realizacion del

volumen hasta conseguir la pieza en crudo.

Piezas finales “ los cinco elementos de la naturaleza”.

Grabado sobre arcilla roja, 21x21cm, montadas al aire sobre
una caja de madera negra.
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“Fuego”

“Tierra”

“Metal”
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“‘Agua’

“Madera”

El proceso realizado para la realizacién del trabajo artistico
en ceramica, que culmina la tesis con la serie “Los cinco
elementos de la naturaleza “es el siguiente segun cada

pieza.
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Para representar la idea de “Fuego” en una pieza de
ceramica con la técnica de grabado y que la persona
invidente pudiera tras la experiencia con el tacto de sus
dedos hacerse una imagen lo més real posible de lo que
esta tocando, busco en la experimentacion con las pruebas y
la reaccion de los invidentes hasta llegar a la conclusion que
necesito encontrar diferentes texturas bien marcadas y
relacionarlas con el color rojo, un color vivo, junto con una
parte mas suave que aporte la sutileza del movimiento de
una llama de fuego que se contonea con un hilo de aire;
Recordando que necesito una silueta simple para realizar el
volumen, creo una forma lo mas sencilla posible pero que

ofrece mucha informacion sobre lo que representa.

Para crear la matriz de 21x21cm utilizo una plancha de
madera de contrachapado “® entelada la cual trabajo con las
gubias con lineas orgénicas, sobre esta madera entelada
adhiero dos tipos de tejidos arrugados diferentes y unas

pequefias piezas metdlicas en forma de semicirculo.

Una vez estampada esta matriz sobre la placa de arcilla
anteriormente preparada, amasada y pasada por el térculo
tantas veces como es necesario hasta conseguir un grosor

de 0.6cm y recortandola en piezas de 21x21cm, pasamos a

**_segin R.A.E, dicho de un tablero formado por varias capas finas de
madera encolada de modo que sus fibras queden entrecruzadas.
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colocarla sobre la pieza de carton tallada con la forma de la
llama de fuego para que con el peso de la placa y la presion

de mis dedos, esta recoja el volumen que forma el hueco.

En el momento que el volumen es el que busco pongo esta
pieza en plano para que no se deforme, y espero a que
seque antes de introducirla en el horno ceramico a baja
temperatura para posteriormente ya en frio y con esmalte
ceramico frio aportar el color rojo del fuego y con barniz

aportar la suavidad del movimiento de la llama.

El color rojo y utilizar el barniz ayudara a la persona

invidente que tiene resto visual.

Para la pieza titulada “Tierra” lo primero que me vino a la
cabeza al pensar en tierra es la imagen del campo, de la
huerta, las montafias, senderos, rutas, arenas, caminos... de
manera que con la ayuda del collagraph creo una matriz de
carton adhiriendo tarlatana y una venda para crear la textura
granulosa de la tierra, piezas pequefas de carton simulando
las parcelas de la huerta que tenemos en la Comunidad
Valenciana y unas varitas de mimbre introduciendo lineas
simbolizando los senderos, para una vez estampada sobre
la placa de arcilla con textura de cuero anteriormente
tratada, ponerla sobre la placa de carton tallada con la forma

de dos montafias con una forma muy simple con la que se
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forma el volumen de estas con el peso de la placa y de mis
dedos; una vez retirada de la plancha de carton y puesta en
plano recorto el borde superior para remarcar la idea de
montafia, ya que una de las piezas de prueba ya recortada

con esta misma forma la reconocieron rapidamente.

Una vez seca la pieza y cocida en el horno ceramico paso a
poner color en frio, en este caso amarillo y una capa muy
fina de barniz , que no le aporta brillo pero si hace que
cambie de color la pasta con lo que consigo remarcar la

zona de la textura de tierra.

Para el concepto de “Metal” tenia claro que queria adaptar
una pieza de manera que brillara , que fuera fria, pero que a
la vez fuera delicada y bella, como una medalla, una copa,

un premio.

La impresidon de algo delicado la encuentro con una bonita
puntilla muy trabajada con pequeiios dibujos ornamentales y
flores, que mas tarde en un punto concreto resaltara con
color gris. El brillo lo alcanzo con 8 capas de barniz el cual al
tacto le proporciona también la sensacion de frialdad que
busco y la flor representa algo bello y a la misma vez algo
delicado, todo ello enmarcado dentro de un volumen en

forma de copa, una copa de metal.

182



Al igual que en las otras piezas después de estampar la
matriz, en este caso de collagraph, sobre la placa con
textura de cuero de arcilla roja, esta placa la colocamos
sobre la imagen en hueco recortada en carton donde por su
peso y la presion de mis dedos recoge la forma y el volumen
en este caso de la copa. Una vez puesta en plano y seca se
introduce en el horno cerdamico donde endurece, para
después trabajar con color gris de esmalte cerdmico en frioy
barniz, siendo el color gris representativo del color plata de

algunos metales.

Con la pieza del “Agua” y la “Madera “son con las que mas
disfruté creando las matrices y cortando las planchas de

carton.

Durante la experiencia con invidentes, pude observar como
las lineas orgénicas y discontinuas las reconocian
perfectamente y en algunas ocasiones las relacionaban con
liquido. Por otro lado el brillo lo relacionan con algo humedo,
mojado de manera que tenia claro que para la pieza “Agua”
gueria representarla con una gota en volumen y formas
irregulares y organicas potenciadas con el color azul y el

brillo.

La matriz de esta pieza es una plancha de saipolan de

21x21cm tallada con gubias, que tras estamparla con el
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térculo sobre la placa de arcilla roja paso a colocarla sobre la
imagen en hueco confeccionada sobre carton, recogiendo la
forma clara de una gota de agua, siempre recordando que
las personas invidentes pueden reconocer con mas facilidad

las formas simples.

Mientras sigue hiumeda la placa recorto las esquinas de esta

resaltando las ondulaciones que se forman al caer el agua.

Tras el secado de la pieza la trato con color azul ceramico
en frio y 6 capas de barniz consiguiendo el cambio de color
de la pasta y el brillo que al tacto sugiere estar mojado o

hiumedo.

La ultima pieza es la “Madera” y esta es la que mas me
preocupaba su resolucién pues aunque parecia un concepto
mas facil de representar no lo era, si bien llegué a conseguir
lo que buscaba retomando las piezas de prueba. Comencé
la matriz tallando una plancha de contrachapado hasta la
mitad creando la veta de la madera , pero no era suficiente
pues queria una textura que recordara el corte transversal
del tronco de un arbol y eso me lo ofrecié una esponja de
calabaza seca cortada de la misma forma, con las que ya
habia trabajado en las pruebas; de manera que con dos
laminas no muy gruesas adheridas a la plancha de madera

tallada estampamos sobre la placa de arcilla roja para
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después ponerla sobre la imagen en hueco del arbol y sus

raices consiguiendo asi la figura y el volumen del arbol.

Una vez seca y cocida en el horno ceramico paso a trabajar
una parte de la copa del arbol con color verde, dejando las
lineas de la textura de la madera sin color para cubrir con
una capa de barniz, de manera que no le aporta
practicamente brillo, aunque si varia el color de la pasta y
con ello resalta la textura creada de madera y el volumen. El
resto de la imagen no esté tratada pues la arcilla sin tratar, al

tacto, resulta seca, seca como la corteza de un arbol.
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6-CEGUERA Y ARTE
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6-CEGUERA Y ARTE

Antes de entrar en el tema del arte y el invidente creemos

conveniente hacer una breve introduccién sobre el arte.

“El arte es, entre las creaciones humanas, el lugar en el que
fértilmente se cruzan lo simbdlico y lo técnico, lo espiritual y
lo material. El estudio de las creaciones artisticas permite
entender como el ser humano ha intentado plasmar su
relacion con el mundo, con los conflictos y los miedos
creados por el cosmos que le impresionaba, con el placer de
representar y engrandecer la belleza que le rodeaba, con el
deseo de construir nuevas percepciones de lo real o

imaginar mundos imaginarios”.*’

Es importante para nuestro trabajo remontarnos al origen del

arte y la relacion que se establece a través de las manos con

*"_Historia del Arte .Primeras civilizaciones, Antigiiedad clasica. Instituto
Gallach.Oceano grupo editorial. Volumen I,ISBN 84-494-0350-2
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el cosmos ya que nuestro trabajo se basa en esta relacion

trasladada a la modernidad.

La prehistoria es la etapa mas larga de la historia de la
humanidad. Cerca de millon y medio de afios le costo al
hombre llevar a cabo el proceso evolutivo anatomico que le
confirio el aspecto de hoy dia. Hace un millon de afios
empezaron a confeccionar en la zona oriental del continente
africano, y poco después en Eurasia, los primeros utiles de
piedra. Los autores de estas manufacturas fueron el Homo
habilis, el Homo erectusy los pre-sapiens, que se habian
desarrollado en Africa Oriental, Asia y Europa. Las primeras
manifestaciones artisticas fueron realizadas, muchisimos
milenios mas tarde, ya que el origen del arte se remonta a
unos 30.000 afios a.c. Sin embargo, no habria sido posible
ni la fabricacion de utiles ni la creacion artistica, si el proceso
evolutivo del hombre no hubiese comportado la liberacién de
las manos.

Por eso podemos decir que es uno de los hechos mas
sobresalientes del proceso de hominizacion, ya que al
adoptar la posicion erecta las manos dejaron de utilizarlas
simplemente como apoyo para caminar sino que adquirieron
otras ventajas. En ese momento el hombre ya podia fabricar
objetos, pintar, grabar y realizar toscas, pero significativas,
esculturas. De manera que fueron evolucionando poco a

poco, evolucion tecnoldgica, fabricando utiles mas complejos
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y precisos acercandose cada vez mas a sus necesidades.
Se puede decir que la evolucion del hombre se realizo, tanto

en la evolucion de sus utiles como en las manifestaciones
artisticas.

Gradualmente las manos fueron consiguiendo mayor rigor
en la fabricacion de objetos y en las actuaciones artisticas

A través del arte el hombre exterioriza la necesidad de
comunicarse con el mundo que le rodea. Para el hombre,
desde siempre, es necesario expresarse Yy proyectar
visualmente sus emociones, pensamientos, su interior y
sustituir la realidad por otra onirica.

El historiador Suizo Sigfried Giedion, teoriza acerca de cémo
el hombre prehistorico tras ver las huellas que va dejando a
su paso, descubre el potencial expresivo de estas huellas y
gue por ello las utiliza conscientemente en las paredes.

Por otro lado, aunque con anterioridad al historiador Suizo,
el grabador Stanley Hayter estudié sobre como el hombre
primitivo a través de esas huellas que va dejando a su paso
toma conciencia del espacio-tiempo, el paso del tiempo y del
movimiento al pasar por un lugar. "La huella como signo de
ubicuidad, sinénimo de presencia, registro de una accion”.*®

Probablemente en los origenes del arte hallemos la relacion

mas profunda entre pintura, escultura y grabado.

*_Mufioz Aurea; La mano, la huella y el acto de estampar. Hipo,1,2013
p.17
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Las primeras manifestaciones plasticas fueron grabadas con
los dedos, sobre superficies arcillosas en las paredes de las
cuevas y en piedras, con representaciones abstractas de
formas esquematicas y trazos sencillos. Aunque poco a
poco el hombre primitivo empezé a plasmar formas y
contornos hasta llegar a la silueta. Una de las siluetas mas
reproducidas fue la mano, cuya aparicibn en la pintura
rupestre tiene lugar en el periodo Aurifiaciense; El hombre
Aurifiaciense debié de observar lo sencillo que era deslizar
las manos en la duactil arcilla y que se podia repetir el gesto
con una intencibn concreta hasta obtener una silueta
reconocible. Podemos encontrar uno de los ejemplares mas
significativos en la Sala de los Jeroglificos de Pech-Merle en
Francia, en la que se representd un reno de enormes
dimensiones, sin detalle en la figura para resaltar el contorno
del cuerpo del que le sale una gran asta tan grande como el

cuerpo.

En las siluetas de las manos, utilizan estas como
instrumento generador de la forma, estas las podemos
encontrar aisladas en lugares preferentes de las cuevas o
agrupadas, recubriendo zonas concretas de las cuevas o
acompafiando a representaciones relacionadas con
animales. Las manos se representaban en positivo o
negativo, en positivo manchandose la palma de la mano con

pigmento y presionandola sobre la piedra, y en negativo
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valiéndose de la mano como reserva o plantilla para
después utilizar el estarcido o pulverizado con una cafia,
aplicando el pigmento alrededor de la mano apoyada en la
piedra. Sin saber por qué son mas abundantes las
representaciones en negativo que en positivo, al igual que
son mas abundantes la representacion de la mano izquierda
que la derecha. Si nos fijamos en los sistemas que utilizaban
para sus creaciones encontramos que en el grabado de hoy
en dia utilizamos los mismos, pues el hombre primitivo
usaba como matriz su propia mano, explorandose, y su

propia fuerza para estampar o hacer presion sobre la piedra.

Hoy en dia utilizamos infinidad de soportes para imprimir y la
presion para estampar nos la ofrece la prensa o torculo; las
manos en positivo nos recuerdan al grabado en relieve, en
hueco o litografia y en negativo a la serigrafia pues se
trabaja también con la reserva. Se puede decir que la
primera matriz utilizada por el hombre es su propia mano, su
huella y porque no pensar en que querian que se quedara
impresa su presencia para siempre y no solo una forma de

expresion.

Jackson Pollock en su Number 12, construye una similitud
entre su obra y las pinturas rupestres ya que en esta obra
mezcla su usual Dripping con la repetida estampacion de su

mano. Con su habitual Dripping no se reconoce ninguna
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figura ni forma por lo que reproduzca una imagen
reconocible muestra su propia presencia dentro de la obra,

como forma de expresion.

Aunque fue espectacular en esta etapa la invencion de la
ceramica, pues existian los recipientes de piedra pero hasta
ese momento no se realizaron las vasijas para utilizarlas
como contenedor. Fruto de la casualidad fue el empleo del
barro para la alfareria, pero pronto se generalizé6 en todas
las culturas neoliticas, diferenciando sus distintas fases pues
las modas impusieron cambios en la decoracion, la forma o

las asas.

Es necesario recordar o conocer que artistas muy
conocidos por sus grandiosas obras como Claude Monet,
Edgar Degas, Georgia O keeffe o Edward Munch tenian
problemas visuales que aparecen reflejados de alguna

manera en sus obras.

“‘Claude Monet es uno de los casos mejor
documentados y conocidos, tanto en lo que se refiere
a las condiciones de creacion de su obra, como de las
condiciones visuales en un periodo determinado. A lo
largo de su obra, se aprecia una clara diferencia entre
la pintura realizada a partir de los afios 1870-1880 y
desde el final de la | Guerra Mundial hasta el final de

su vida, a los 86 afos. Los cambios se suceden
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lentamente, pero de forma evidente. La existencia de

unas cataratas estd bien documentada a partir de

1912.%
Por la experiencia quirargica de personas cercanas a él, fue
retrasando su operacion llegando a un estado de afeccion
funcional severo, con clara representacion artistica. Tras la
operacion y con la utilizacion de lentes correctoras tuvo
problemas de adaptacion, manifestandose en su obra.Poco
a poco la distorsion de la imagen y el color es mayor a
medida que la catarata evoluciona, los blancos se vuelven
amarillos, los verdes y amarillos verdosos en rojos y
naranjas; y los azules y violetas acaban desapareciendo
convirtiéndose en rojos y amarillos; los contornos, a su vez,
se vuelven imprecisos y el detalle desaparece, de tal manera
gue su Ultima pintura es considerada como de enlace hacia
los movimientos que siguieron, particularmente el

expresionismo abstracto.

“*_Revista sobre ceguera y deficiencia visual: integracion n°45, Agosto
2005.
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Claude ,Monet.1899.Estanque de los nenufares,

armonia en verde. Museo de Orsay. Oleo sobre lienzo,89x 93cm.

Por otro lado, Degas tambien sufrio una enfermedad visual
lenta y progresiva deteriorando la vison central y de los
colores.Por esta razén pasé a trabajar el pastel y la escultura
pues no necesitaba de la misma agudeza visual.
“‘Se vio forzado a recurrir a los colores brillantes,
precisando de la ayuda de un asistente para la
identificacion de los colores de su paleta, que él
consideraba "pasteles” y que en realidad eran intensos;
siendo los gestos, por otro lado, de gran expresividad,

prescindiendo de la linea precisa y el cuidado detalle.”

*0_|pidem
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Edgar, Degas.1890.Before the Ballet(detail).

De la misma forma Georgia O Keeffe se vio afectada por
una forma grabe de degeneracion macular senil. Aunque
supo introducir en su obra este déficit, escotoma, con una
mancha negra que varia de tamafio y forma en funcion de la

evolucién del proceso degenerativo.

O’Keeffe, Georgia. 1922.A Storm, pastel sobre papel, 46,4 x 61,9cm
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Edward Munch sufrio una hemorragia en su ojo derecho,
recuperandose poco a poco, hasta recuperar la vision,
mientras su vission mejoraba confecciond interesantes
series de pinturas donde queda reflejado el deficit visual que

Sufria.

Munch, Edward.1930-1935.Bathing woman an children.
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6.1-La O.N.C.E y los artistas ciegos

La Organizacion Nacional de Ciegos adapta documentos
impresos de interés para sus usuarios, pero al haber tanta
cantidad de informacion diaria y la imposibilidad de adaptarlo
todo, luchan porque la informacién, sea desde un primer
momento accesible, desde su creacion y que no tenga que
adaptarse nada; por ello la O.N.C.E tienen un programa de
promocién para artistas ciegos como, escritores, musicos,

artistas plasticos, actores......

Todos conocemos el trabajo musical de algun invidente,
recordando como ejemplo a Stevie Wonder, compositor y
cantante de Soul y Jazz, pero en el ambito artistico no estan
tan incluidos aunque desde la irrupcion del arte abstracto las
personas invidentes han podido expresarse a través de
formas, texturas y colores alejandose del realismo, aunque
emocionando y haciendo sentir de igual forma. La ONCE
para apoyar a estos artistas organiza conciertos,

exposiciones, financia grabaciones, ediciones, catalogos,...

Volviendo a los artistas plasticos ciegos nos encontramos
con la obra de pintores como Rafael Arias Fernandez y Celia
Martinez Rodriguez, escultores como Daniel Calvo Pérez y
César Delgado Gomez, fotégrafos como Marcelo Bilevich y

M2 Carmen Ollé Cordech, ceramistas como Ana Pérez
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Sanchez, artistas de la instalacion como Eulalia Conde,
guien también toca el mundo del grabado y artistas del tapiz
como Sagra Ibanez Garcia, a quienes ésta organizacion,

apoya por la calidad de sus trabajos y profesionalidad.

Queremos resaltar la labor de los artistas:

Yusmany Risquet, musico, compositor y cantante; Este
crea partituras a los colores inspiradas en las impresiones
sentidas con las obras de la exposicion “Otras miradas”,
abriendo como el mismo refiere, una puerta al mundo del

color para el invidente.

Y Esref Armagan, pintor comparado por la gente con el
maestro del Renacimiento brunelleschi, Armagan pinta con
sus manos y cada vez con un color para que no se le
mezclen los colores, su forma de trabajo consiste primero
hacer un boceto con un lapiz éptico Braille, para continuar
trabajando ya con la pintura en silencio y con objetos que

le hagan sentir lo que esta pintando.
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6.2-Investigacion en la Organizacioén Nacional de Ciegos
Espafioles

Una vez concretado el camino de esta tesis, decidimos
ponernos en contacto con la Organizacion de Ciegos de
Castellon de la Plana, donde un responsable de esta
organizacion atendié a nuestras necesidades, aportandonos
su experiencia adquirida durante su trayectoria, el apoyo
como estructura, y de forma personal, agradandoles y
agradeciendo nuestro proyecto de “Acercar a la personas
invidentes al arte, a través del Grabado en relieve y el
collagraph” considerandolo interesante e “indiscutiblemente
importante para la integracion del invidente o deficiente

visual en el arte y su percepcion”™

, proponiendo nuevas
soluciones artisticas que permitan el contacto directo del
invidente con sus manos, mas concretamente con las yemas
de sus dedos, por ser estas, la segunda parte mas sensible

de nuestro cuerpo, siendo la primera la lengua.

Nuestra propuesta es aceptada rapidamente ofreciéndonos
a nivel de organizacion infraestructura, material didactico y
bibliografico por parte de profesores de esta organizacion,
ademas de las entrevistas necesarias con ellos para la

exploracién haptica del material artistico creado para la

51-Responsable de la Organizacion Nacional de Ciegos Espafioles de
Castellon de la Plana.

200



causa, y el refuerzo personal del responsable de Ila

Organizacion ONCE de Castelldn de la Plana.

Por otra parte contactamos con un invidente de la localidad,
afiliado a la ONCE, quien perdio el sentido de la vista, a la
edad de 14 afios tras un traumatismo a la edad de 11 afos,
la vision la fue perdiendo, poco a poco hasta llegar a no

optar a vislumbrar, un rayo de luz.

Tras exponerle nuestra invitacion a participar en nuestro
proyecto, accedid a ofrecernos su colaboracion activa,
motivado por el interés estético e intelectual que posee
desde nifio y ante la imposibilidad de acercarse al arte desde

el momento de su ceguera.

“Nosotros vemos a nuestra manera”?

nos dijo, y es verdad,
pues la persona que puede ver lo hace con los ojos y ellos
con sus manos, concretamente con sus dedos. "Ver no
siempre es la consecuencia de mirar’>® Es cierto que el
vidente mira con sus 0jos, pero en ocasiones no ve. Ahora
bien, la persona que carece de vision, a través del sistema
haptico, recoge mucha informacion, que hace que se cree

una imagen mental, muy definida.

*2_|nvidente activo en el proyecto.
. Luz Arqué, Mercé:Revista sobre ceguera y deficiencia visual,
Integracién n°45.Agosto 2005
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El invidente, sintiéndose desplazado y disgustado por no
poder hacer uso de su derecho como ciudadano y elaborar
Su propia interpretacion, de la obra artistica a través de la
percepcion extraida del tacto y la cinestesia, tiene que
conformarse con la informacion verbalizada del
acompafante o de sistemas de informacion de voz que
ofrecen hoy en dia los museos, advirtiendo que “nunca es lo

mismo que tocar”.>*

Con el apoyo de la Organizacion ONCE de Castellon, sus
profesores y de las personas responsables de ésta,
comenzamos la investigacion recopilando informacion sobre
la ceguera y la deficiencia visual, pues era necesario, para
conocer los tipos de afecciones, y las diferencias entre ellas
para la percepcién de cada individuo. Continuando con la
iniciacién al conocimiento del alfabeto braille y sus signos,
ademas de los diferentes materiales didacticos con los que
cuentan, mientras haciamos un estudio, paciente, de
referentes artisticos, y producciones artisticas relacionadas

con los invidentes.

Tras conocer el Alfabeto Braille, y los diferentes materiales
con los que ellos aprenden dependiendo de la persona que
necesita del aprendizaje, pues nos explican que no es lo

mismo ensefiar a un nifio, que a un adulto que ha perdido la

*%_Invidente activo en el proyecto.
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visidn, ni una persona con ceguera congénita que por
diferentes causas no ha aprendido antes; empezamos a
trabajar con la Maquina Perkins, experiencia dificil de
manejar, pues mi cerebro no reconocia “el teclado”, aunque
finalmente la complicacion fue zanjada con mucha practica;
para la persona que me ensefiaba era importante que
conociera su forma de escritura, que pudiera interpretar los
signos de forma visual, para poder leer alguno de los textos
adaptados que me ofrecian, estando segura que también

tenia que ver la idea de posicionarme en su lugar.

Como hemos apuntado anteriormente nos mostraron los
diferentes materiales didacticos con los que cuentan para el
aprendizaje del alfabeto Braille, pero no solo nos mostraron
este material, sino que también nos hablaron de otros, como
material para dibujar, relojes, rotuladores con olor o nuevas
aplicaciones para el movil..., todo ello para facilitar y

normalizar su vida, y su dia a dia.
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Material didactico con el que cuenta ONCE.

A
Caja de texturas

Botes con productos cotidianos con los que hacen ejercicios de
reconocimiento

Cajas para el aprendizaje y practica del alfabeto braille
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Cuaderno punt a punt. Centro de produccién Bibliografica de la ONCE

Tomillo Il. Método de iniciacién a la lectura Braille, Madrid 1986 .C.P.B.
ONCE
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6.3-La investigacion con los invidentes

Como ya hemos dicho anteriormente, tras explicarles lo que
requeriamos de ellos, la experiencia haptica de las pruebas,
para conocer Yy experimentar sus respuestas sobre
sensaciones y sentimientos para conocer el grado de
informacion que pueden recibir de las texturas, relieves y
formas, para aplicarlo en las piezas finales que demuestren
nuestra teoria principal, que la discapacidad visual no es un
impedimento para sentir, emocionarse, reconocer formas,
crearse una imagen haptica y disfrutar de la produccion
artistica, aceptaron formar parte del proyecto activamente
con la exploracibn héaptica de las piezas realizadas,
buscando las soluciones necesarias, para que éstas
permitan el contacto directo del publico invidente con los

dedos, sin que se deterioren.

Hablamos de las posibilidades en cuanto a textura y forma,
coincidiendo con nosotros en que para ellos es el mejor
medio por el que pueden reconocer y sentir mediante la
percepcion haptica, estableciendo accesos de integracion e
igualdad entre personas que ven de diferente forma.
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6.4-Textura-Memoria

La textura es necesaria para la persona invidente, pues ésta
como relieve es la que le ofrece la informacién que recogen

del objeto, o superficie.

La escritura braille si la descontextualizamos y miramos una
hoja escrita en braille como un conjunto de puntos, no como
letras, es una textura formada por puntos perfectos o

relieves.

La textura, a nivel general, se puede decir que esta ligada a
la superficie externa de algo, es la piel de las objetos, algo
suave, refinado, arrugado, aspero...todas ellas,
caracteristicas de la textura y que son percibidas por el
tacto, ya sea a través de las mano, dedos o del todo el
cuerpo. Cada elemento tiene una textura propia que lo
diferencia de otros objetos o materiales. En el terreno
artistico, la textura es un buen aliado para ayudarnos a
expresar y representar colores, formas... todas ellas para
llegar a representar la realidad.

Podemos clasificar las texturas en:

Natural, es aquella que se encuentra en la naturaleza,
como la corteza de un arbol, el pétalo de una flor, las

piedras...
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Artificial, que son las elaboradas por el ser humano de
forma manual o mecanica, como las telas de la ropa o el

papel de regalo.

Visual, que se perciben a través de la vista y no tienen
relieves, son bidimensionales; se llaman también texturas
graficas pues se obtienen a partir de la pintura, del dibujo, la
fotografia, el grabado..., son las representaciones graficas
de las texturas tactiles. Como el efecto Moire, que es una
sensacion visual que se genera en la interferencia de dos
rejillas de lineas a partir de determinado angulo, o cuando
éstas tienen un tamafio distinto. El origen de esta expresion
es de un tejido llamado asi, es un tipo de seda que tiene un

aspecto ondulado.

El Moire es una interferencia visual, un efecto de distorsion
ocasionado por la interaccién de dos patrones de trama, el
resultado es otro patron con un efecto visual diferente y
peculiar. Como ejemplo los dibujos de animales de Andrea
Minini.

Organica, son las que no siguen ningan orden, son

irregulares. Como las ondas de las dunas de arena.

Geométricas, estas si que siguen un orden y pueden ser
naturales y organicas; natural por ejemplo puede ser el
conjunto de hexagonos que forman una colmena de abejas y

artificial el dibujo que forma el cara vista de un edificio.
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Y la textura Tactil que es la que estamos utilizando como
medio de expresion en nuestro trabajo dirigido a los
invidentes; esta textura es cuando la superficie que la
determina es tridimensional, y normalmente se percibe por el

tacto.

Como ya hablamos el invidente que por enfermedad u otras
causas perdid la vision, ceguera sobrevenida, puede
después de tocar un objeto u algo, recordar y en su cabeza
tener la imagen del objeto o cosa que esta tocando o tienen
entre sus manos, ya sea por experiencias anteriores, por
vivencias marcadas o por el contacto anterior a la ceguera.
Por eso la memoria es muy importante, pues ella es la que
hace que esa persona pueda tener esa imagen mental del
objeto, imagen mental retenida en la memoria, recordada por

unas sensaciones obtenidas a través del tacto.

Estos invidentes aunque los recuerdos y su memoria hayan
perdido la rapidez que tenian anteriormente tienen una
percepcion mas real del objeto pues me cuentan que
normalmente, lo que hacen es contextualizar los objetos,
para de esa manera, llegar a recordar una imagen aunque
no sea del todo clara. (Aun asi siempre serd mas clara que

la que se puede hacer un invidente congénito).

A través del tacto de algo, un objeto, una superficie... el

invidente siente unas emociones que le hacen reconocer el
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objeto y guardar en su memoria para préoximas
intervenciones; Estas sensaciones y emociones al igual que
a los videntes producen rugosidad, aspereza, estatismo,
equilibrio, calidez y nos pueden gustar 0 no; nosotros
necesitamos de las texturas su funcion expresiva, pues a

través de ellas se resalta la forma de los objetos.

Para este trabajo, el material esta claro que es la ceramica,
pues el papel que es el soporte que normalmente se utiliza
como soporte para el grabado y el collagrap, no es
adecuado para la acciéon de tocar de forma repetida, pero en
cuanto a las texturas para cada objeto, se tiene que buscar
las adecuadas para la funcién que tienen que desempefiar,
sin preocuparnos por la estética, pues aunque es muy
importante tener delante algo bello, para el invidente no,
para €l, es mas importante que estas texturas, relieves y
volimenes, sean funcionales y en su conjunto, que las
piezas, expresen calidez, relajacion... junto con la forma

mas fiel posible a la realidad.

Para este trabajo hemos intentado, con mucho esfuerzo y
con la ayuda de personas invidentes, que las texturas estén
perfectamente disefladas para resaltar las formas de los
objetos, y de esa manera hacer que el invidente se sienta
atraido por el arte .Ofreciéndoles la posibilidad a través del
grabado y el collagrahp de acercarse a él, para mi tan
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importante, pues es el medio con el que mejor me puedo
expresar y mas comoda me encuentro, siendo mis manos
los instrumentos con los que crea mi corazdn, aungque en
este caso unido por la razén, por y para reivindicar las
necesidades que precisan las personas ciegas o deficientes
visuales. Como he dicho con mucho esfuerzo, pues estamos
acostumbrados como artistas plasticos a expresarnos con
colores, ya que el color despierta emociones en el
observador, y es lo que hemos querido conseguir del
espectador invidente a través del tacto mediante texturas y
formas; ha sido muy dificil expresar sentimientos,
vivencias...eliminando la idea del color, porque aunque las
piezas finales cuenten con color, para el invidente es
irrelevante, pero lo hemos utilizado porque no queremos
aislar a nadie; la O.N.C.E, y el invidente a nivel individual
continuamente estdn demandando adaptaciones para ciegos
y la inclusién social del invidente, por ello, en nuestro trabajo
hemos querido incluir a todos los espectadores que quieran
disfrutar de las piezas., teniendo en cuenta que deficientes
visuales y en ocasiones invidentes legales tienen resto

visual, reducido, con el que también debiamos contar.
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7-CONCLUSIONES

Durante mis intervenciones en la organizacion de la O.N.C.E
de Castellon y en la casa particular de otro miembro ciego
activo en el proyecto, he podido obtener mucha informacion
acerca de las piezas de prueba tras la exploracién haptica
que hicieron de ellas, recogida en la tabla numero 1,
informacion que después ha sido muy importante para la
realizacion de las piezas finales, las cuales han podido ver
también, a través de sus dedos, habiendo recogido la

percepcion de los individuos en la tabla numero 2.

Légicamente cada individuo ciego o deficiente visual, percibe
las cosas de modo diferente, de forma subjetiva, por lo que
la experimentacion no es algo que se pueda tomar como una
férmula matematica pero que tiene coincidencias entre los

entrevistados.
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Pruebas de registro

Pruebas en barro con diferentes texturas y formas
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Pruebas seleccionadas para la experimentacion haptica

P
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Tabla 1-Informacion recogida de la experiencia con
invidentes
Inv.1l Inv.2 Inv.3 Inv.4
Piezal | Suave lisa limpio Simple
Pieza2 | escalén | angulo | Sintextura | Suave
Pieza3 | Suave fina Dos
texturas
Pieza4 | Silueta | linea contorno Dibujo
Pieza5 | Suave lisa suave Nada
Pieza6 | Relieve | Escalén | relieves Alturas
Pieza7 | Linea silueta | Facil sencilla
Pieza8 | Huecos | Linea hundido Hueco
mas
gruesa
Pieza9 | Frio himedo | agradable | Cristal
Pieza Rugoso | calido seco nervios
10
Pieza montafia | escalén | relieve Varias
11 texturas
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Pieza Relieve | resbala | humedo Pelota
12

Piezal3 | Lineas | agua tranquilidad | Ondas
Pieza Surcos | aspero | Lineas Duro
14 gruesas

Pieza Huecos | agujeros | aire libertad
15

De la experiencia con los invidentes y deficientes visuales
gue se prestan a esta prueba, tras la percepcion haptica de
la pieza n° 1, coinciden en que se trata de una pieza suave,
lisa, por lo que compruebo que esas texturas no estan lo
suficiente marcadas como para que ellos las perciban

mediante el tacto de sus dedos.

Con la pieza n° 2, conseguimos practicamente la misma
conclusién puesto que también sienten esa suavidad,
aunque con la diferencia de que todos ellos notan
perfectamente el escalén anguloso, tomando nota de ello.

En la pieza n° 3, también sienten la misma suavidad, aunque
reparan en que hay dos zonas donde perciben otra textura

aunque de forma muy sutil; Por ello pensamos que este tipo
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de pasta, si buscamos pronunciar suavidad es perfecta, sin

embargo con las texturas ya no nos resulta tan adecuada.

Cambiando la percepcion en la pieza n° 4, pues en esta
todos advierten rapidamente un dibujo en linea, aunque no
reconocen la imagen que forma la linea, por ser una imagen
pequefia con demasiada informacion. Sin embargo el hecho
de que reconozcan rapidamente la linea y sean capaces de
seguirla con sus dedos y poder llegar a hacerse una imagen
haptica de lo que estan tocando, es emocionante para el

desarrollo del proyecto.

En la pieza n° 5 que se trata de una pieza muy trabajada en
linea, vuelven a la suavidad, con lo que llegamos a la
determinacién de que la linea no debe ser en hueco, sino en
relieve y en que la tinta que llevamos utilizando en estas 5
piezas no afiade ningun tipo de informacién a las piezas;
Unicamente ayuda un poco a la percepcion de la persona
gue tiene resto visual aunque necesitaria que estos colores

fueran mas brillantes.

Con la pieza n° 6 también concuerdan sus percepciones
pues ven a través de sus dedos los escalones que hemos
creado en la matriz; En esta pieza tampoco afiade ningun

valor la tinta pues no la aprecian.

Volviendo a la linea, en la pieza n° 7, buscamos una imagen

para nosotros sencilla, la cual dos de ellos reconocen tras la
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percepcion tactil, pero para dos de nuestros informadores
invidentes no les resulta tan sencilla al tacto aunque si que
perciben perfectamente la linea y reconocen un dibujo sin

asociarlo a una imagen.

En la pieza n° 8 los huecos son la caracteristica que
reconocen rapidamente, huecos hondos, creando estos
huecos una linea gruesa, informacion interesante de la que

tomamos nota.

Para la pieza n°® 9, en la que incorporamos el barniz, la
percepcién cambia, puesto que las emociones son
subjetivas en este caso crean en el invidente distintas
sensaciones pues para dos de ellos les recuerda al frio, a la
humedad, sin embargo otro de los espectadores siente un

tacto agradable y célido.

En la pieza n° 10 concuerdan, en que el tacto es seco pero
reconocen unas texturas rugosas y que a uno de ellos le

recuerdan a algo vegetal.

En la pieza n° 11 es muy interesante que todos examinan el
relieve central, advirtiendo un escalén o montafia y la textura

de esta.

La pieza n° 12 al igual que la n°® 9 nos proporciona
informacion diferente de cada individuo pues aunque todos

reconocen el tacto diferente entre la zona tratada con barniz
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y la no tratada y la pieza central en relieve, cada uno de ellos
siente algo diferente pues uno se queda con la imagen de
una pelota y otro de algo resbaladizo, aunque todo ello
gueda recogido para el trabajo final.

La pieza n° 13, es una pieza en la que acuerdan las
sensaciones, pues hablan de agua, ondas y de la sensacién
de tranquilidad.

Diferente a la pieza n°® 14 en la cual perciben aspereza, algo
duro con lineas gruesas por las que sus dedos pueden
moverse sin salirse de su curso, pero que a la vez yo como
espectadora de la experiencia veo sus gestos de rechazo a

tanto laberinto.

Y en la pieza n° 15 perciben de forma afinada el corte de
ésta y los tres huecos con los que cuenta, los cuales para

uno de nuestros informadores siente como viento.

Hay que decir que en las piezas lisas con tinta, esta no
pudieron percibirla, aunque asocian algo liso y suave con
colores claros. A diferencia de las piezas con texturas que

las asocian con colores vivos.

Una importante conclusién que podemos sacar es que las
texturas pueden sustituir a los colores en la percepciéon de

las personas invidentes.
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Por otra parte venimos a confirmar que la ceramica es un
material idéneo para el tacto ya que su plasticidad en
hamedo, puede adoptar cualquier forma o imagen de una
matriz de grabado o collagrahp conservandola una vez seca.
Una vez seca pierde esta plasticidad convirtiéndose en una
pieza dura y resistente al tacto por lo que las personas
invidentes pueden tocarlas con sus manos y dedos sin
miedo al deterioro de las obras.

Por tanto queda demostrado que la discapacidad visual no
es un impedimento para sentir, emocionarse, reconocer
formas, crearse una imagen mental de la produccién

artistica.

Creemos que esta tesis contribuira a aproximar a la persona
invidente al mundo del arte, utilizando el grabado como
medio; demostrando, que el ser invidente, no es un
obstaculo para poder disfrutar de la produccion artistica a
través de la practica y la demostracion empirica en este
proyecto, se abren vias de integracion y reconocimiento de
igualdad entre personas invidentes y videntes.

De toda esta informacion recabada mas la experimentacion
con las texturas se realizan las piezas finales con la tematica
de los cinco sentidos de la naturaleza las cuales se
presentan a estos mismos informadores con el fin de

conocer el grado de acierto al que hemos llegado con estas,
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siendo aceptadas y reconocidas en menor 0 mayor medida
por todos ellos, puesto que tras la percepcion tactil han
apreciado cada textura, volumen... y provocado sensaciones
y emociones que hemos querido representar y proporcionar
al espectador. Podemos mostrar estas piezas en las que han

cristalizado nuestras investigaciones.
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“Fuego”




“Tierra”




“Metal”




“Agua

”»




“Madera”




Tabla n°

percepcion haptica de las piezas finales

2,

donde

recogemos

la informacién de

Inv.1 Inv.2 Inv.3 Inv.4
“‘Fuego” Llama, relieve Forma | Rojo
Calor Célido
“Tierra” montafias | montafias | cuadros | Montafia
y
amarillo
“Metal” cristal copa Fino Gris
“Agua” hiamedo | Relieve calma | Agua
cero Azul
“‘Madera™ | Textura raices ramas | Verde
rugosa ,campo

planos y brillantes.

la

Hay que decir que el invidente 4, disfruta de resto visual por

lo que puede reconocer los colores ya que son bastante

Al acabar esta tesis siento la necesidad de continuar esta
investigacion, aunque orientando el trabajo a los nifios
invidentes y deficientes visuales, ya que creo que es

necesario empezar a ejercitar a la percepcion haptica desde
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una edad temprana. Siento que siguiendo las bases y las
conclusiones obtenidas en esta tesis podria conseguir que
estos nifos no sintieran la carencia que han contrariado a
los adultos con los que he trabajado y me han ayudado en

esta tesis.

Como conclusion puedo afirmar que las personas invidentes
y deficiente visuales perciben a través del sentido del tacto
perfectamente, siendo capaces de reconocer formas,
texturas, volumenes.....hasta crearse una imagen haptica en

su cabeza de lo que acaban de “ver a través de sus dedos”.

Por otro lado también es posible certificar que la cerdmica es
un medio idéneo como soporte para la produccion artistica
de obra dirigida a las personas invidentes y deficientes
visuales, mediante la técnica de grabado en relieve y
collagraph, ya que la arcilla en crudo es facilmente maleable
y deformable para poder estampar manteniendo esa
deformacion siempre que no se realice sobre ella otra
accion, y lo mas importante, tras la labor del fuego permite
que se pueda tocar repetidamente, sin que la produccion

artistica sufra ninguna alteracion.

La técnica de grabado en relieve y el collagraph, utilizando
como soporte la ceramica nos ha permitido realizar una
edicién grafica al igual que con el soporte mas utilizado, el

papel, con la diferencia que la cerdmica soporta el contacto
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con los dedos sin deteriorarse pudiendo de esta manera
utilizarla como recurso de expresion para el publico invidente
o deficiente visual, logrando estos a través del sentido del
tacto interpretar las piezas; con ello hemos demostrado que
las texturas y formas repercuten satisfactoriamente en este
publico pues reconocen y perciben las imagenes de estas
piezas, a traves de sentimientos creados por la
interpretacion tacti y las formas de las figuras
representadas; consiguiendo acercar a la persona invidente
o deficiente visual al arte, concretamente al grabado,

ayudando a aumentar su propia autonomia.

En cuanto al grado de complejidad que este publico puede
percibir mediante el tacto la textura, volumen y forma que
pueda tener la pieza, depende de cada persona, aunque en
la mayoria de los casos prefieren descubrir piezas simples,
claras, no cargadas de efectos y con volumenes bastante
marcados para reconocerlos con el tacto de sus dedos; todo
ello para una vez recogida la informacién percibida por el
sentido del tacto, poder crearse una imagen lo mas clara

posible en su cabeza.

Concluyendo en que la experimentacion con las piezas
ceramicas, es una comprobacion de que estas piezas de
texturas, volumenes y formas, expresan y son reconocibles

por el invidente, consiguiendo las soluciones artisticas que
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nos planteabamos como objetivo, al igual que Ila
demostracion de que mediante la técnica del grabado en
relieve y collagraph, utilizando la cerdmica como soporte de
impresion, es posible crear una nueva produccion artistica
gue no se deteriore con la accion repetida de las manos,
normalizando e incluyendo a la persona invidente como
publico de la produccién artistica, solventando las
dificultades de las personas invidentes y deficientes visuales
para poder disfrutar de una obra grafica en espacios
artisticos y con ello demostrar al ciudadano de a pie, que la
discapacidad visual no es un obstaculo para sentir,
emocionarse y disfrutar de un trabajo artistico, reconociendo
con ello la igualdad de las personas, vean a traves de los

0jos 0 mediante la accion de sus dedos.

Reconociendo el trabajo como factible, cumpliré el objetivo
de realizar una exposicion para invidentes donde puedan
tocar y disfrutar sin miedo a que la produccion se deteriore,
exhibicion apoyada por la Organizacion Nacional de ciegos
Espafioles de Castellén; y donde la persona que puede ver
con sus ojos tenga la opciéon de cerrarlos y percibir la obra a
través de sus dedos, siendo este momento otro rasgo

integrador.

Ultimando el proyecto, y demostrando el apoyo a esta
investigacion, ademas de al propio trabajo plastico mediante
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la exhibicion en la misma sede, la Organizacion Nacional de
Ciegos Esparioles de Castellon de la plana formalizara dicha
tesis en alfabeto braille, reforzando la valia de esta para la
causa. Por ello se depositara una copia en la sede de
Castellon de la Plana donde me han brindado su ayuda,

siendo asi accesible a toda persona que quiera consultarla.
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RESUMEN

Esta tesis desarrolld la investigacion sobre las posibilidades
en cuanto a textura y forma del grabado en relieve vy el
collagraph como técnica de produccion artistica dirigida a las
personas invidentes o deficientes visuales, introduciendo
como soporte y recurso de expresion para este publico, la
ceramica. Se buscan nuevas soluciones artisticas que
permitan el contacto directo del invidente con la obra a
través del tacto, percepcion haptica, sin miedo a que las
obras puedan deteriorarse por el contacto de los dedos.

Se comenzo investigando sobre la ceguera y la deficiencia
visual, dando cuenta de que el acceso a la cultura artistica
del invidente es muy limitado, siguiendo con el aprendizaje
del sistema Braille y su repercusion en las piezas artisticas.
Comprobamos que mediante la ceramica como soporte y el

grabado en relieve y collagraph como técnicas artisticas
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conseguiamos el resultado deseado, todo ello tras el estudio
de diferentes pastas, y cocciones, ademas de su respuesta
a la impresion con o sin tinta de las matrices realizadas con
la técnica del grabado en relieve o collagraph durante la
experiencia en el taller con texturas y formas simples con
cierta complejidad, desarrollando un trabajo de campo con
las ejecuciones conseguidas en las diferentes entrevistas
con invidentes y deficientes visuales tras la experiencia
haptica con las piezas de prueba, dedicadas a conocer y
experimentar las sensaciones y sentimientos producidos por
el trabajo artistico, y la comprobacion del grado de
confusion de informacion creativa que pueden percibir ,
siendo esta una complejidad de informacion ligera pues
ademas de texturas, necesitan formas simples para hacerse
una imagen mental de lo que ven y sienten a través de sus
dedos.

Para todo ello llegamos a un acuerdo con la Organizacion de
Ciegos Espafioles, ONCE, los cuales me permitieron
realizar la investigacion en sus instalaciones de Castellon,
ademas de apoyar el proyecto brindandonos su
participacion e iniciandome en el alfabeto Braille y los
materiales de que disponen; al mismo tiempo de ofrecernos
su tiempo para realizar las sesiones dedicadas a conocer y
experimentar las sensaciones y emociones que podian

producir al invidente el trabajo artistico; de igual forma
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utilizamos las instalaciones de la Escola d"Art i Superior de
Disseny de Castellé quien ofrecié la infraestructura con la
que cuentan para realizar el proyecto.

Mi tesis se va a basar en demostrar que la discapacidad
visual no es un impedimento para sentir, emocionarse,
reconocer formas, crearse una imagen haptica y sobretodo
disfrutar de la produccién artistica; a través de la practica y
la demostracion empirica en este proyecto, se abren vias de
integracion y reconocimiento de igualdad entre personas
invidentes y videntes.

Como conclusion, la textura y el volumen son los mejores
medios de expresion para la percepcion haptica, y que la
cerdmica como soporte de impresion para la realizacion de
esta produccion artistica ha demostrado ser indicada y
viable para este proyecto por su plasticidad en humedo y su
dureza una vez sacada del horno no alterdndose al contacto

directo con los dedos del publico.
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SUMARY

This thesis developed the investigation about the possibilities
of texture and form of the relief and collagraph engraving as
an artistic production technique which is directed to blind or
visually deficient individuals. These techniques have
ceramics not only as a foundation but also as means of
expression for this public. New artistic solutions are being
looked for; the diverse alternatives allow the direct contact
between the blind and the work itself through the touch,
haptic perception, with no fear of deterioration of the

compositions by touching them with the fingers.

Scientist begun investigating about blindness and visual
impairment because the access to artistic culture of blind
people is very limited. They continued with the learning of the
system of Braille and its effects on the artistic pieces. We
have proved that by means of pottery as foundation and the

relief and collograph engraving we have achieved the
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desired results, all this after the study of different blends and
oven cooking in addition to their response to the printing with
or without ink of the originals, which are done following the
relief and collagraph techniques during the experience in the
studio with textures and simple forms with certain degree of
complexity, developing a work of field with the achieved
executions in the different interviews with blind or visually
deficient people after the haptic experience with the pieces of
the test which were dedicated to know and experience the
sensations and feelings produced by the artistic work, the
checking of the degree of confusion of the creative
information that they can notice, being this last point a
complexity of light information as, besides the textures, they
need simple forms in order to get used to a mental idea of
what they are looking at and feeling through their fingers.
With that intention, we come to an agreement with the
National Organization of Spanish blind people, ONCE,
whose organizers allowed us to investigate in their facilities
of Castellén in addition to the fact that they supported our
project provided us their involvement, initiating me to the
Braille alphabet, sharing with me their whole equipment and
dedicating me their time for the sessions and emotions that
the artistic work could produce on the blind people. In the
same way, we also made use of the facilities of the Escola

Superior d’Art | Diseny of Castellén, the institution that
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offered the facilities for the project. My thesis is going to be
based on the demonstration of the fact that visual failures is
not a hindrance to feel, get excited, recognize forms, creating
one’s own haptic image of something and, moreover, of
enjoying the artistic production; through practice and empiric
demonstration, new vias of assimilation and the recognition
of everybody’s equality (sighted and blinds) are presented in
this project.

As a conclusion we can say that texture and volume are the
best means of expression for the haptic perception with
pottery as a support of printing. This artistic production has
been proved to be appropriate and viable for its plasticity
when wet and for its hardness once it has been taken out of
the oven and, moreover, because it suffers no changes when

touched with the public fingers.
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RESUM

Aquesta tesi va desenvolupar la investigacié sobre les
possibilitats quant a textura i forma dels gravats en relleu i el
collagraph com a técniques de produccié artistica dirigida a
persones invidents o deficients visuals, introduint la ceramica
com a suport i recursos de expressio per a aquest public. Es
busquen noves solucions artistiques que permeten el
contacte directe de l'invident amb I'obra mitjangant el tacte,
la percepcio haptica sense por a que les obres es deterioren
pel contacte amb els dits. Es va comencar investigant sobre
la ceguera i la deficiéencia visual, donant compte de que
'accés a la cultura artistica de I'invident és molt limitada i es
va continuar amb l'aprenentatge del sistema Braille i les
seues repercussions en les peces artistigues. Vam
comprovar que per mig de la ceramica com a suport i del
gravat en relleu i collagraph com a técnigues artistiques
aconseguiem el resultat desitjat, tot aco després de fer

'estudi de diferents pastes i coccions, a banda de la seua
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resposta a la impressi6 amb o sense tinta de les matrius
realitzades amb la tecnica del gravat en relleu o collagraph
durant I'experiencia en el taller amb textures i formes simples
amb certa complexitat, desenvolupant un treball de camp
amb les execucions aconseguides en les diferents
entrevistes amb invidents i deficients visuals després de
'experieéncia haptica amb les peces de prova dedicades a
coneixer i experimentar les sensacions i sentiments produits
pel treball artistic, la comprovacié del grau de confusio
d’informacio creativa que poden percebre, sent aquesta una
complexitat d’informaci6 lleugera doncs, amés de textures,
necessiten formes simples per a fer-se una imatge mental
del que veuen i senten a través dels seus dits. Per tot aco,
arribem a l'acord amb la Organitzaci6 de Cecs Espanyols,
ONCE, el quals em van permetre realitzar la investigacio en
les seues instal-lacions de Castelld, a més de donar-me
suport per a fer el projecte, brindant-me la seua participacio
aixi com els materials de que disposaven e iniciant-me en
lalfabet Braille al mateix temps que van oferir-me les
instal-lacions de I'Escola d’Art Superior de Disseny de
Castelld, on vaig realitzar el projecte. La meua tesi es va
basar en la demostracié de que la discapacitat visual no és
un impediment per a sentir, emocionar-se, reconeixer
formes, crear-se una imatge haptica i, sobre tot, gaudir de la
produccio artistica; a través de la practica i de la demostracio
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empirica en aquest projecte s’obrin vies d’integracio i
reconeixement de la igualtat entre persones vident i
invidents.

Com a conclusié podem dir que la textura i el volum sén els
millors medis d’expressid per a la percepcidé haptica, i que la
ceramica com a suport d’impressié per a la realitzacio
d’aquesta produccio artistica ha demostrat ser idonia i viable
per a aquest projecte per la seua plasticitat en humitat i per
la seua duresa una vegada ha sigut treta del forn i per no

alterar-se al contacte directe amb els dits del public.
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