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Utopias de reconstruccion
TAPIOLA, BREVE HISTORIA DE UN SUENO OLVIDADO

Abstract:

En 1922 Lewis Mumford propuso el término “utopias de reconstruccién”, en refe-
rencia a los suefos y deseos de un mundo mejor que asumen la realidad como
punto de partida y aspiran a transformarla colectivamente; por contra las “utopias
de escape” serian aquellas que nos ofrecen un mundo imaginario como sustituto
individual de una realidad inadmisible. A su juicio, la relevancia de las primeras
reside en su capacidad para formular sintesis que se oponen a lo fragmentario
reconciliando polaridades en conflicto como lo objetivo y lo subjetivo o lo indivi-
dual y lo colectivo. El pensamiento humanista de Mumford, que en su conjunto
puede ser definido como una “utopia de reconstruccién” que unifica lo ideal y lo
real, influyé de forma decisiva en el desarrollo de la arquitectura orgdnica y de
la planificacién regional en los paises nérdicos. Especialmente en Finlandia, una
joven nacién que en los afos centrales del siglo veinte afrontaba el reto de la re-
construccién fisica, econémica y social tras la devastacion de la Segunda Guerra
Mundial. En dicho contexto Tapiola, como ciudad de nueva planta construida
entre los afios cincuenta a sefenta del pasado siglo, representa el fruto maduro de
este notable esfuerzo colectivo y aporta la singularidad de haber sido concebida
como un laboratorio de arquitectura y urbanismo, donde experimentar soluciones
extrapolables a otras intervenciones urbanas.

La presente tesis doctoral, una investigacién sobre el concepto de “utopia de
reconstruccién”, recopila doce articulos escritos entre 2005 y 2015 en los que
se aborda el estudio de las sintesis mdas notables formuladas en el marco de la
planificacién y la construccién de Tapiola. Estos articulos se organizan atendiendo
a las dos fases con las que Mumford describe el viaje de ida y vuelta que a lo
largo de la historia conecta el pensamiento y la accién. La primera fase de “ma-
terializacién” corresponde al camino recorrido desde la aparicién de las primeras
ideas formativas hasta que éstas dan lugar a una nueva realidad; mientras que la
segunda fase de “eterealizacién” parte de la decepcién que esta realidad suscita,
para regresar al origen simbdlico de las ideas. Finalmente, en un epilogo a modo
de conclusién se aborda una lectura transversal de las “utopias de reconstruc-
cién” estudiadas.

El objetivo de la investigacién descrita es el de profundizar sobre el concepto
de “utopia de reconstruccién” propuesto por Mumford, mediante el andlisis de
un caso concreto inspirado en su pensamiento. Pese a que el modelo de ciudad
de baja densidad en el que se basa Tapiola no es hoy una referencia, si lo son
los fundamentos sociales, culturales y medioambientales que la inspiraron. De
hecho, el estudio de esta singular experiencia urbana nos permite recuperar una
mirada holistica del territorio, de la ciudad y de la arquitectura, cuya reivindica-
cién resulta necesaria frente a la creciente especializacion disciplinar y a la con-
secuente fragmentacién del espacio vivido. Finalmente, mediante la relectura de
Tapiola a través del concepto de “utopia de la reconstruccién”, podemos recordar
una voz como la de Mumford que en los afos centrales del siglo veinte llamaba
la atencién sobre la importancia de no olvidar los suefios, y de enfocarlos hacia
una transformacién de la realidad centrada en lo humano y orientada hacia el
bien comun.

Palabras clave:
Utopia, reconstruccién, transformacién, Mumford, Tapiola.



Utopies de reconstruccio
TAPIOLA, BREU HISTORIA D'UN SOMNI OBLIDAT

Resum:

En 1922 Lewis Mumford proposa el terme “utopies de reconstruccié”, en referén-
cia als somnis i desitjos d’un mén millor que assoleixen la realitat com a punt de
partida i aspiren a transformarla col-lectivament; per contra les “utopies de fugi-
da serien aquelles que ens oferixen un mén imaginari com a substitut individual
d’una realitat inadmissible. Al seu parer, la rel-levancia de les primeres roman en
la seua capacitat per a formular sintesi que s’oposen al fragmentari reconciliant
polaritats en conflicte com I"objectiu i lo subjectiu o I'individual i el col-lectiu. El
pensament humanista de Mumford, que en el seu conjunt pot ser definit com una
“Utopia de reconstruccié” que unifica I'ideal i la realitat, va tindre una influéncia
decisiva en el desenvolupament de I'arquitectura orgdnica i de la planificacié
regional als paisos nordics. Especialment a Finlandia, una jove nacié que en els
anys centrals del segle vint afrontava al repte de la reconstruccié fisica, econé-
mica i social després de la devastacié de la Segona Guerra Mundial. En aquest
context Tapiola, com a ciutat de nova planta construida entre els anys cinquanta a
setanta del passat segle, representa el fruit maur d’aquest notable esforc col-lectiu
i aporta la singularitat d’haver sigut pensada com a laboratori d’arquitectura i ur-
banisme, on experimentar solucions extrapolables a altres intervencions urbanes.

La present tesi doctoral, una investigacié al voltant del concepte “utopia de re-
construccié”, recopila dotze articles escrits entre 20051 2015 en els que s’aborda
I"estudi de les sintesis més notables formulades en el marc de la planificacié i la
construccién de Tapiola. Aquest articles s’organitzen atenent a les dos fases amb
les qué Mumford descriu el viatge d’anada i tornada que al llarg de la historia
connecta el pensament i I'accié. La primera fase de materialitzacié correspon al
camfi recorregut des de I'aparicié de les idees formatives fins que aquestes con-
formen una nova realitat; mentres que la segona fase de “eterialitzacié” s'inicia
a partir de la decepcié que aquesta realitat suscita, per a retornar a I'origen sim-
bolic de les idees. Finalment en un epileg a manera de conclusié s’aborda una
lectura transversal de les “utopies de reconstruccié” estudiades.

Lobjectiu de la investigacié és el d’aprofundir en el concepte “utopia de recons-
truccid” proposat per Mumford, mitjangan I"anallisi d’un cas concret inspirat en
el seu pensament. Malgrat que el model de ciutat de baixa densitat en qué es
basa Tapiola no és avui una referéncia, si ho sén els fonaments socials, culturals i
mediambientals que la van inspirar. De fet, |'estudi d’aquesta singular experiéncia
urbana ens permet recuperar una mirada holistica del territori, de la ciutat i de
I"arquitectura, la reivindicacié de la qual resulta necessaria enfront de la creixent
especialitzacié diciplinar i a la conseqient fragmentacié de I'espai viscut. Final-
ment, mitjancan la relectura de Tapiola a través del concepte “utopia de recons-
truccid”, podem recordar una veu com la de Mumford que en els anys centrals
del segle vint cridava I'atencié sobre la importancia de no oblidar els somnis,
i d’enfocarlos cap a una transformacié de la realitat centrada en alld huma i
orientada cap al bé comd.

Paraules clau:
Utopia, reconstruccié, transformacié, Mumford, Tapiola.



Utopias of reconstruction
TAPIOLA, BRIEF STORY OF A FORGOTTEN DREAM

Abstract:

In 1922 Lewis Mumford proposed the term “utopias of reconstruction”, in refe-
rence to the dreams and wishes of a better world that assumes reality as starting
point and looks to transform it collectively; on the other hand, “utopias of esca-
pe” would be those that offer an imaginary dream as individual substitute of an
impermissible reality. According to Mumford, the relevance of the first relies in his
capacity to formulate synthesis that oppose to the fragments reuniting polarities
in conflict such as the objective and subjective or the individual and collective.
Mumford’s humanist thought, that as a whole can be defined “utopia of recons-
truction” unifying the ideal and real, influenced the northern countries in a decisive
way its development of organic architecture and regional planning. Specially in
Finland, a young nation which, during the middle years of the twentieth century
faced the challenge of the physic, economic and social reconstruction after the de-
vastation of the Second World War. In this context Tapiola, as a new plan city built
between the 50’s and 70’s of the past century, it represented the mature fruit of this
remarkable collective struggle and brings the uniqueness of being conceived as an
architecture and urbanism laboratory, where could be experimented extrapolable
solutions to other urban interventions.

The present doctoral thesis, a research on the concept “utopias of reconstruction”,
compiles twelve articles written between 2005 and 2015 in which the study of
the most remarkable synthesis formulated in the framework of the construction
and planning of Tapiola. These articles are arranged attending to two phases
with which Mumford describes the back and forth journey that throughout history
connects thought and action. The first phase of “materialization” is the path from
the emerge of the first formative ideas until they give rise to a new reality; while the
second phase of “etherealization” starts from the disappointment that this situation
arises, to return to the symbolic origin of ideas. Finally, a concluding epilogue
approaches a transversal reading of the studied “utopias of reconstruction”.

The aim of this research is to go deeply infto Mumford’s concept “utopias of re-
construction”, by means of the review of a certain case inspired in his thought.
Although the low density city model in which Tapiola is based is not a reference
today, social, cultural, environmental foundations are. In fact, the study of this
singular urban experience allows us to regain a holistic view of the territory, city
and architecture, whose claim is necessary to confront the recent disciplinary spe-
cialization and its consequential fragmentation of the lived space. Finally with
the rereading of Tapiola through the concept “utopias of reconstruction”, we can
recall Mumford’s voice that during the middle years of the twentieth century drew
attention to the importance of not forgetting dreams and focus them into the trans-
formation of a reality focused in humans and directed towards the common good.

Key words:
Utopia, reconstruction, transformation, Mumford, Tapiola.
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Introduccioén.



1 En el prefacio de la reedicién de 1963 de His-
toria de las utopias, Mumford aclara su posicién
en relacién al pensamiento utépico citando el
capitulo “La vida es mejor que la utopia” de su
libro publicado en 1940, Faith for living.

2 MUMFORD, Lewis. The Story of Utopias. Ideal
Commomwealths and Social Myths. Gloucester:
Peter Smith, 1922. Edicién consultada: Historia
de las ufopias. Logrofo: Pepitas de calabaza,
2013.

3 GEDDES, Patrick. Civdades en evolucién.
Oviedo: KRK Pensamiento, 2009, p.674.

SUSTITUCION O TRANSFORMACION

“La vida es mejor que la utopia”’. Con esta sencilla afirmacién Lewis Mumford
aclaraba su posicién critica respecto al pensamiento utépico, un tema que du-
rante cinco décadas habia ocupado un lugar central en su reflexién en torno a la
técnica, la cultura y la ciudad.

En junio de 1922, Mumford envié a su editor el texto definitivo del que seria su
primer libro publicado: Historia de las utopias®. En el contexto del intenso debate
que se estaba produciendo en los Estados Unidos en relacién a la base social
del orden urbano, él quiso aportar un andlisis de las comunidades ideales que
arrancaba con la Republica de Platén. Su primer objetivo, expresado en la intro-
duccién de 1922, era hacer frente a la idea que asociaba las utopias con lo irreal
o con lo imposible; por ello su investigacién debia mostrar cémo éstas han tenido
la capacidad de orientar el desarrollo de lo real pese habitar en el dmbito de las
ideas, de los deseos o de los suefios. Sin embargo, cuarenta afios mds tarde en su
prefacio a la reedicion de 1963, Mumford se referia al texto como un tratado an-
tiutépico que debia hacer ver el unilateralismo, el sectarismo y la parcialidad que
reside en este tipo de pensamiento. Pese a ello, en contrapartida presentaba sus
aspectos positivos como serian las ideas de potencialidad, totalidad y equilibrio
que servian de fundamento a algunas de las propuestas ideales, y que finalmente
habian permitido dar paso a una forma holistica de contemplar la vida como un
todo interrelacionado.

Para abordar el estudio critico que desarrolla Historia de las utopias, Mumford
partia de la ambigiedad que reside en el término, hecho que ya habia sido pues-
to de manifiesto por el propio Tomas Moro y cuya importancia habia sido recal-
cada a comienzos del siglo XX por el bidlogo y urbanista escocés Patrick Geddes.
Por un lado la utopia puede hacer referencia al griego “outopia” que significa no
lugar en relacién con aquellos deseos de perfeccién que se sitban en ninguna
parte, o bien a “eutopia” o buen lugar, para sefialar los esfuerzos racionales del
hombre por reinventar su propio entorno material y social. Geddes reclamaba la
necesidad de avanzar hacia una verdadera “eutopia” que debia concretarse en
la ciudad y que habria de fundamentarse en un pensamiento capaz de establecer
una sintesis entre idealismo y pragmatismo; y concluia su obra clave Ciudades
en Fvolucién con la siguiente reflexién: “la generacion que estd entrando asf en
actividad debe a partir de ahora, tanto como nunca antes ha logrado, aplicar
su mejor infeligencia a los problemas re-sintéticos, a tareas reconstructivas. Asi,
la enmarafiada evolucién de las ciudades serd més claramente desentrafiada e
interpretada, y el revivir de las ciudades habrd comenzado més efectivamente”®
Siguiendo los pasos dados por su maestro y amigo Patrick Geddes, en Hisforia
de las utopias, Mumford reformulé esta dualidad del no lugar y el buen lugar
mediante una clasificacién de las propuestas ideales como “utopias de escape” o
“Utopias de reconstruccion”.

A lo largo de la historia las utopias han aparecido en tiempos de crisis. Mumford
nos recuerda que la Repdblica de Platén data del periodo de desintegracién so-
cial que siguié a la guerra del Peloponeso y que la Uropia de Moro se propuso
en un periodo de desorden y violencia, en el que se hacia necesario tender un
puente entfre el antiguo orden medieval y los nuevos intereses del renacimiento.
Estos son momentos en los que se debate en profundidad sobre los objetivos
basicos que orientan nuestras acciones y en los que se revisa el concepto Ultimo
de lo que supone “la buena vida”. La utopias surgen ante la resistencia o bien



Utopias de reconstruccién.
Introduccioén.

ante la imposibilidad de aceptar la realidad tal cual se presenta, en base a esta
observacién se deduce que su necesidad nace de la insatisfaccion y de la natural
aspiracién humana de vivir en un mundo mejor. Sin embargo, esta reaccién frente
a lo existente se suele manifestar a través de dos actitudes claramente diferencia-
das: el escape o la reconstruccién.

La “utopia de escape” serfa aquella que nace como sustituto del mundo exterior.
Un refugio frente a lo real que tiene la misién de ofrecernos una evasién inmedia-
ta de la desilusién y de la frustraciéon que en ocasiones la vida provoca. Se trataria
de un repliegue hacia el mundo de las ideas al que nos acogemos cuando la
realidad nos supera, o bien, cuando nos reconocemos sin las fuerzas suficien-
tes para enfrentarnos a ella. Esta forma de utopia no pretende cambiar lo que
existe, deja el mundo exterior tal como es y se centra en la construccién de una
alternativa modelada por nuestros deseos. Por ello, abandona la realidad y se
desplaza hacia un mundo ideal donde todo es posible, donde no existen las fuer-
tes restricciones de lo real. Se trata de una utopia privada que se experimenta de
una forma individual y cotidiana, que se levanta, colapsa y se vuelve a construir
todos los dias pues responde a la intima necesidad de proteccién de la que todos
dependemos. La “utopia de escape” nos conduce a la ruptura con lo existente, su
liberacién se basa en el desplazamiento personal hacia un mundo ideal separado
de la realidad en el que la imperfeccién no tiene cabida, y es precisamente aqui
donde reside su peligro. Por contra, la “utopia de escape” constituye el principal
espacio de libertad creativa, de posibilidades ilimitadas para la imaginacién, de
donde surge en gran medida el arte.

La “utopia de reconstrucciéon” se levanta también a partir de los suefios y de los
deseos de un mundo mejor, pero acepta la realidad como punto de partida y as-
pira a cambiarla. En este caso no nos ofrece un sustituto privado frente a lo real,
sino que nos propone un proceso de transformacién que nos permita superar co-
lectivamente las limitaciones de nuestro entorno. Mumford la define de la siguien-
te manera: “La utopia de reconstruccién es lo que su nombre implica: la visién de
un entorno reconstituido que estd mejor adaptado a la naturaleza y los objetivos
de los seres humanos que lo habitan que el ambiente real; y no meramente mejor
adaptado a su naturaleza real, sino mejor ajustado a sus posibles desarrollos. Si
la primera utopia (la utopia de escape) nos retrotrae al ego utopista, la segunda
(la utopia de reconstrucciéon) conduce hacia el exterior, hacia el mundo”. Si-
guiendo su formulacién, esta forma de utopia no se nos muestra como una aspi-
racién inmutable y cerrada sino mds bien como un espacio donde se encuentran
lo potencial y lo ideal. A lo largo de la historia, este espacio o entorno reconstrui-
do se suele visualizar como una ciudad, en cuanto que ésta ofrece la posibilidad
de reflejar la complejidad del mundo dentro de un marco que respeta la escala
humana. Utopia y ciudad son dos hechos intimamente relacionados.

Uno de los rasgos que distingue a la “utopia de reconstruccién” serd que el
enforno no es entendido tan sélo desde el punto de vista de las necesidades ma-
teriales, sino que engloba todas las dimensiones de lo humano, especialmente
sus aspectos sociales, culturales y espirituales. La reconstruccién, a diferencia
del escape, contempla el mundo exterior del hombre de forma simulténea a su
mundo interior. Es por ello que concede una especial importancia a la educacién
como origen de un nuevo esquema de valores y de hdbitos de comportamiento,
que serd la base para la reconstruccién integral de las estructuras comunitarias.
A juicio de Mumford, es precisamente esta condicién integral la que logra supe- 4 MUMFORD, Lowis, Historic de /as utopios, Lo-
rar el alcance de las acciones del hombre préctico que a lo largo de la historia,  grono: Pepitas de calabaza, 2013, p.33
1



5 MUMFORD, Lewis. Historia de las utopias. Lo-
grofo: Pepitas de calabaza, 2013, p.34.

6 Ciclo de conferencias impartido por Mumford
en la Universidad de Columbia y publicadas en
1952 bajo el titulo de Arfe y técnica.

con sus invenciones y descubrimientos, ha logrado modelar el medio fisico, pero
también las del idealista que centrado en el mundo del pensamiento a menudo
pierde el contacto con la realidad.

Mumford argumenta que es precisamente en aquellos momentos en los que el
hombre a través de la técnica tiene una mayor capacidad para transformar la na-
turaleza, cuando se vuelve mds necesario reivindicar una utopia que recupere lo
humano como horizonte de cualquier ideal. La reconstruccién no puede limitarse
a moverse por la superficie del mundo fisico sino que debe ser capaz de profun-
dizar en el interior de la naturaleza humana y de incorporar la complejidad y la
imperfeccién de lo real. Frente a la estrategia de la sustitucién en la que se basa
la “utopia de escape”, la reconstruccion debe partir de un compromiso con la
realidad desde el que se proponga un proceso de transformacién de lo existente
donde el mundo exterior y el interior se integren. La “utopia de reconstruccién”,
constituye un ideal de lo posible que guia un cambio orientado hacia la satis-
faccién de las necesidades humanas, lo que Mumford resume citando las bellas
palabras de Anatole France: “Los suefios generosos producen realidades benéfi-
cas. La utopia es el principio de todo progreso y el ensayo de un mundo mejor”?.

A partir de sus reflexiones podriamos distinguir cinco caracteristicas bdsicas que
definen a las “utopias de reconstruccién”: son propuestas que surgen de una
realidad concreta y aspiran a transformarla; su objetivo Gltimo es alcanzar el
bienestar individual y social en su adaptacién a un entorno definido; contemplan
de forma simultdnea el mundo exterior objetivo del hombre y su mundo interior
subjetivo; estudian el entorno atendiendo tanto a sus posibilidades actuales como
a su potencialidad futura; y finalmente se conciben como un proceso colectivo
de transformacién, capaz de integrar lo imperfecto, que anticipa e impulsa un
mundo mejor.

HACIA UN TIEMPO ACUMULATIVO

Concluia Mumford su estudio critico de las utopias clédsicas haciendo ver que
éstas habian resultado claramente insuficientes e inadecuadas y que su influencia
préctica se habria visto en gran parte limitada por su unilateralidad, su parciali-
dad y por la tendencia a primar el deseo sobre la realidad. A su juicio, a lo largo
de la historia las utopias se han venido instalando en el dmbito de la fantasia ca-
racterizdndose por su progresivo abandono de lo real, por lo que su formulacién
de las “utopias de reconstruccién” responderia mds a la expresién de un deseo
que a una categoria operativa de clasificacion.

Por ello Mumford reclamaba la necesidad de abordar una nueva reflexiéon sobre
las propuestas ideales sobre la base de un pensamiento colectivo y una accién
cooperativa. Estas deberfan tener la capacidad de superar la divisién entre el
mundo exterior y el mundo inferior del hombre, separacién que se concreta en la
ruptura entre la ciencia y el arte. Desde la Universidad de Columbia®, recordaba
como una ocasién perdida aquella en que William James, desde aquel mismo es-
cenario, frataba de reunir y reconciliar las mitades escindidas de la personalidad
moderna: la empirista y la idealista, el hombre de mentalidad dura y el hombre
de mentalidad tierna. Estas conferencias de James que fueron publicadas bajo el
titulo Pragmatismo, no lograron su valioso propésito por ofrecer una propuesta
unilateral inclinada del lado de la mentalidad dura. Seguiria siendo necesario,
por tanto, construir una nueva sintesis que permitiera, en palabras de Mumford,
“integrar las funciones obijetivas con las subijetivas, de equilibrar los recursos me-



cénicos con las necesidades bioldgicas, las obligaciones sociales y los valores
personales””.

Dicha sintesis deberia nacer de una profunda revisién de nuestro concepto de
progreso y asi, frente al cardcter lineal de un tiempo sustitutivo basado en la
mdéquina habria que oponer un tiempo acumulativo fundamentado en la vida y
en la historia. Para Mumford el tiempo mecdnico tiene su origen en la rutina del
monasterio, pero alcanza su perfeccién en el reloj que “por su naturaleza esencial
disocia el tiempo de los acontecimientos humanos y ayuda a crear la creencia en
un mundo independiente de secuencias matemdticamente mesurables: el mundo
especial de la ciencia”®. Nace asf la regularidad, la previsibilidad, la percepcién
de un tiempo dividido en el que un instante sustituye al anterior, la confianza en
la mejora continua y finalmente, el sometimiento a un orden universal ajeno a
los acontecimientos humanos. El progreso entendido como un perfeccionamiento
mecdnico ilimitado se instalé en el pensamiento, de hecho, gran parte de las uto-
pias histéricas han girado en torno a las posibilidades de la maquina como medio
para superar nuestras limitaciones y esto terminé por desplazar la confianza en la
igualdad o la justicia como valores sociales fundamentales que impulsan hacia
un mundo mejor.

Sin embargo, el tiempo biolégico de los organismos es acumulativo pues se basa
en el ciclo de la vida: el nacimiento, el crecimiento, el desarrollo, la decadencia
y la muerte; y en cada fase queda retenida la experiencia de la anterior. Sobre
esto Mumford nos recuerda: “el tiempo no se mide por el calendario sino por los
acontecimientos que lo llenan”. Y lo mismo puede hacerse extensivo a la heren-
cia social y cultural, en estos términos el progreso ya no seria entendido como la
constante sustitucién de una realidad por otra supuestamente mejor, sino como la
acumulacién de aquella parte de la experiencia que se presta a una transmisién
a través del tiempo, v si este flujo se interrumpe ningn esfuerzo individual en el
curso de una vida puede alcanzar un nivel equiparable de conocimiento.

MATERIALIZACION Y ETERALIZACION

En 1970, Mumford finalizaba el segundo volumen de £/ mito de lo mdquina, con
un epilogo titulado “El avance de la vida”. En él formulaba un modelo teérico
que le permitia ofrecer una explicacién sintética a uno de los problemas centrales
de sus investigaciones durante mds de cincuenta afios: la relacién entre el pen-
samiento y la accién. Este modelo estaba basado en un recorrido de ida y vuelta
desde lo intangible a lo tangible, desde lo subjetivo a lo objetivo, desde la utopia
a la realidad; un proceso de transformacion que él denominé “materializacién”
y “eterealizaciéon”. La “materializaciéon” le permitia describir las sucesivas fases de
una dindmica que relaciona el pensamiento con la realidad fisica mientras que
la “eterealizacién” seria aquella que recorre exactamente el mismo camino pero
en sentido contrario.

Mumford definia el inicio de este proceso de la siguiente manera: “materializa-
cién no es més que una de las multiples vias en que las ideas que estan fermen-
tando en una sociedad llegan a ser aceptadas, reguladas y puestas en practica
de manera habitual”'®. Para él, éste es un camino que transcurre entre tres fases
reconocibles aunque no siempre sucesivas: formulacién, concepcién y elabora-
cién. La primera fase de formulacién se presenta en un estadio previo a la sim-
bolizacién o al pensamiento, que se sitéa en el dmbito de los suefios y de las
actividades preconscientes.
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Al principio, estas “apariciones” anteriores a las ideas se muestran privadas,
amorfas, inefables e incomunicables; pero en ellas se puede observar una ten-
dencia definida a adoptar un cardécter estable concretdndose en una imagen, un
gesto, algo fécil de recordar que les permita hacerse comunicables y pasar asf a
la esfera de lo publico. De esta manera entramos en el dmbito de las ideas forma-
tivas. La segunda fase de concepcién representa un proceso de socializacién mads
intenso. La mayoria de estas ideas formativas no llegan nunca a concretarse en
una realidad fisica, para que ello ocurra previamente deben de poder ser acepta-
das entfre un conjunto lo suficientemente amplio de seguidores. Sélo cuando esto
Ultimo se produce pueden ser incorporadas, de una forma racional y consciente,
por una comunidad més amplia a través de las costumbres, de la tradicién o
de la legislacién. La tercera y Gltima fase de elaboracién se canaliza a través de
un despliegue institucional que permite traducir las ideas colectivas en grandes
cambios sociales y en la transformacién real del entorno fisico. Las instituciones
que impulsan el cambio fienen un origen previo y una naturaleza distinta a la
de las propias ideas, por lo que en esta fase éstas se enriquecen y se completan
sus carencias, pero también se alteran sustancialmente los valores sobre los que
se fundamenta la idea original. Lo que Mumford expresa con rotundidad en las
siguientes palabras: “mediante la incorporacién en las instituciones existentes, la
idea pierde parte de su pureza original, si es que no se convierte de hecho en su
antitesis a lo largo del propio proceso de materializacion”'". Finalmente, una vez
producida la “materializaciéon” de una idea, ésta tendrd una capacidad mayor de
sobrevivir que las propias comunidades o los edificios més estables, por lo que
perdurard en el tiempo adn cuando desaparezca la sociedad y la institucién que
la ha creado.

Para describir el camino de vuelta que Mumford denomina “eterealizacién”, bas-
taria con recorrer en sentido inverso cada una de las fases de la “materializacion”.
En este caso el proceso se inicia a partir de un colapso fisico y social: guerra, crisis
econdmicas, epidemias, degradacién medioambiental; del que emerge una des-
ilusién colectiva que se concreta en una violencia fisica ejercida contra los edifi-
cios y los simbolos visibles. Llegados a este punto Mumford establece una diferen-
cia sustancial entre “materializacion” y “eterealizacién”, mientras que la primera
es un proceso muy lento la segunda acta rédpidamente. En el curso de este veloz
recorrido inverso de descomposicién resulta fundamental el momento de retorno
a la idea formativa como Gnico modo de reorientar el proceso de desilusién, des-
mantelamiento y destruccién que acompanan al colapso inicial. En su conjunto la
“eterealizacién” supone un desplazamiento en el que la realidad tangible primero
es traducida en un nuevo mundo simbélico para ser posteriormente reorganizada
en nuevos significados y valores, esto es, un proceso de re-significacion.

Este modelo de ida y vuelta, resulta coincidente con el expuesto por Paul Valéry
en 1939 con motivo de una conferencia impartida en la Universidad de Oxford y
publicada afios mas tarde con el titulo de Poesia y pensamiento abstracto. En esta
conferencia, Valéry definia la poesia como “una prolongada oscilacién entre el
sonido y el sentido”'? y para explicar este planteamiento proponia la imagen de
un péndulo que oscila entre dos puntos simétricos. A un lado se sitGan las cua-
lidades sensibles del lenguaie, el ritmo, los acentos, el timbre, el movimiento, es
decir, el sonido. Al otro lado encontramos los valores significativos, la formacién
de la comprensiéon, la excitacion de los sentimientos, la memoria, las ideas, en
una palabra el sentido. Para Valéry el poema nos traslada desde la percepcién
sensorial a la comprensién del significado y una vez alcanzado, emprende el ca-
mino de regreso hacia su condicién original de “material sonoro”.



En la poesia, entre el sonido y el sentido se produce una relacién de simetria, una
igualdad de valor que constituye una de las diferencias esenciales con la prosa.
Podemos recordar el sentido preciso de una novela o un ensayo aunque hayamos
olvidado las palabras exactas con las que fueron escritas, sin embargo esto no
es posible en un poema o una cancién que deben ser recordadas en una forma
idéntica a como fueron escuchadas o lefdas. En la prosa la forma muere al trans-
formarse en comprensién de un sentido, sin embargo el poema nace con la ne-
cesidad de ser recordado en su forma exacta. Para Valéry en la poesia se produce
un vinculo indisoluble entre la palabra y el significado, entre el sonido y el sentido.

Paul Valéry nos ofrece una imagen exacta con la que comprender esta oscilacién
que se produce entre el pensamiento y la materia, sin embargo, también nos
permite captar uno de los aspectos esenciales que lo separa del planteamiento
de Mumford. Este Gltimo sostiene que los movimientos oscilatorios de “materiali-
zacién” y “eterealizacion” no son sucesivos ni simétricos sino que se producen de
forma simultdnea y a diferentes velocidades, afectando de forma sincrénica a las
diferentes esferas de la cultura y de la sociedad. Por ello no se puede estudiar cada
una de estas fases como procesos separados ya que constantemente interactGan
entre si. En foda cultura pueden distinguirse cuatro componentes principales que
coexisten debido a su capacidad de perdurar en el tiempo. A estos componentes
Mumford los denomina: “dominantes”, “persistentes”, “emergentes” y “remanen-
tes”!; cada uno situado en su particular estadio de “materializacién” o “eterea-
lizacion” y todos ellos interaccionando entre si. Lo que caracteriza a una época
determinada es el conjunto de sus rasgos “dominantes” y “emergentes” pero
éstos no pueden ser entendidos si no es en relacién directa con los “persistentes”
y “remanentes” que suelen ocupar un espacio mayor y un papel més relevante.
Siguiendo las reflexiones de Mumford podriamos reformular la imagen de Valéry
como un conjunto de péndulos de trayectoria cruzada que colisionan, cambian
de direccién o retroceden segn una geometria que se crea con el movimiento.

LA CIUDAD INVISIBLE

Bajo el titulo de “La Ciudad Invisible”'*, Mumford publicé en 1961 una propues-
ta tedrica para la reorganizacién de los complejos metropolitanos sobre la base
de un sistema ideal de cooperacién interurbana. Esta era una de las posibles con-
clusiones que se derivaban de abordar un estudio de la evolucién de la ciudad
como aplicacién del modelo teérico anteriormente expuesto; sobre ello escribe:
“el ritmo de la vida en las ciudades parece estar constituido por una alternancia
entre materializacién y eterealizacion: la estructura concreta, independizdndose
debido a una reaccién humana, adquiere un significado simbélico, uniendo al
conocedor con lo conocido; en tanto que las imdgenes subjetivas, ideas e in-
tuiciones, solo en parte formadas en su expresién original, asumen igualmente
atributos materiales, en estructuras visibles”'.

En 1961 el concepto de “eterealizacién” que maneja Mumford, ain no es en-
tendido como el proceso de reconstruccién vy resignificacién descrito nueve afos
mds tarde, y viene a coincidir bdsicamente con el principio de perfeccionamiento
progresivo que describe Arnold Toynbee en su £studio de la Historia. Toynbee
llama la atencién sobre la tendencia hacia la simplificacién y a la disminucién de
tamafo que se da, conforme aumenta el grado de organizacién y refinamiento
infernos, en el dmbito del desarrollo social, en el biolégico y en el de la tecno-
logia. Pese a que Toynbee lo entiende como un proceso unidireccional y no lo
aplica al entorno urbano, para Mumford resulta evidente que el proceso de “ete-
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realizacién” junto con el de “materializaciéon” constituyen dos de las principales
dindmicas que explican la evolucién de la ciudad, lo que expresa con la siguiente
imagen orgdnica: “cuando la vida prospera, un proceso se alterna con el ofro
con tanta naturalidad como la inspiracién y la espiraciéon en la respiracién”!®.

Mumford defiende la necesidad de una ciudad visible como respuesta a las fun-
ciones sociales, culturales y econémicas que requieren de la superposicién o de la
cercania y como forma de traducir a términos humanos el carécter impersonal de
todo sistema abstracto. Pero al mismo tiempo observa que en el entorno metro-
politano se da, de forma espontdnea, una respuesta descentralizada a las nuevas
necesidades que ya no tienen cabida en el modelo original de la ciudad basado
en el control centralizado; lo que finalmente construye un complejo sistema de
relaciones que denomina la “ciudad invisible”. Ambas realidades simulténeas en-
contrarfan su explicacién en el proceso de “materializacion” en la ciudad visible y
“eterealizacion” en la “ciudad invisible”.

Las bases para una nueva ciudad regional ya habian sido expuestas por Mumford
en su libro La cultura de las ciudades publicado en 1938, argumentos que recor-
daba unos afos mds tarde en referencia a su companero en el Regional Planning
Association of America (RPAA) Clarence Stein: “En la ciudad regional, tal como
la concebia Stein, la organizacién sustituiria a la simple aglomeracién vy, de esta
manera, se crearia una relacién reciproca entre la urbe y el campo que no podria
ser destruida por los sucesivos crecimientos demogrdficos”'’. En cambio, en esta
ocasién lo que Mumford propone es una nueva sintesis consistente en una reor-
ganizacién urbana, capaz de integrar la ciudad visible y la invisible, mediante una
red de cooperacién capaz de preservar las ventajas y la identidad de las unidades
pequenas entendidas como nodos y al mismo tiempo aumentar sustancialmente
su capacidad al quedar articuladas en un sistema de funcionamiento de mayor
escala. En los sesenta, década en la que se sitéa cronolégicamente la propuesta,
el modelo de referencia que servia como ejemplo era la red eléctrica. Esta re-
presentaba un caso claro de las ventajas del paso de un sistema centralizado a
uno en red, integrado por un conjunto interconectado de estaciones generadoras
de distinto tamafio capaces de aprovechar con eficacia las diversas fuentes de
energfa disponibles. Al mismo tiempo, el modelo ofrecia la flexibilidad de poder
reconfigurarse en respuesta a intensidades variables de la demanda. Ya en el
dominio de la cultura, ponia como ejemplo la red de préstamo interbibliotecario
como medio de optimizar los medios en un dmbito regional. Ambos ejemplos se
basarian en evitar la concentracién y la gestién centralizada, articulando los re-
cursos disponibles en un sistema que permitiera recurrir a ellos en funcién de las
necesidades, e integrando lo permanente con lo cambiante.

Mumford no profundiza mucho més en la definicién de este modelo ideal forma-
do por un conjunto regional de ciudades en red, pero en su intento de establecer
la relacion entre la ciudad invisible y la visible, ofrece una nueva sintesis que nos
devuelve a la ambigiedad del término utopia como no lugar y como buen lugar.
En su larga reflexion sobre la necesidad de reconciliar las dos mitades escindidas
de la personalidad: entre lo subjetivo y lo objetivo, entre idealismo y empirismo,
entre pensamiento y accién; Mumford parece proponernos que la “outopia” y
la “eutopia” no son incompatibles sino elementos insustituibles de una realidad
Unica. La primera conforma la ciudad invisible, la ciudad “eterealizada”, la “uto-
pia de escape”, el espacio subjetivo de los deseos y de los suefios, el no lugar.
La segunda construye la ciudad visible, la ciudad “materializada”, la “utopia de
reconstrucciéon”, el entorno adaptado a nuestras necesidades, el buen lugar. Des-



de esta dptica y volviendo sobre la afirmacién: “la vida es mejor que la utopia”;
ahora podemos apreciar que con esta frase no trataba de orientar una eleccién
entre dos alternativas opuestas, sino de hacer entender que la vida es una enfidad
més completa y mdés compleja, que es el espacio donde los suefios y la realidad
se unen.

TAPIOLA

Durante los afos centrales del siglo veinte, el pensamiento humanista de Lewis
Mumford influyé de forma decisiva en el desarrollo de la arquitectura orgdnica y
de la planificacién regional en los paises nérdicos. Especialmente en Finlandia,
una joven nacién que en ese periodo afrontaba el reto de la reconstruccién fisica,
econdmica y social del pafs tras la devastacién provocada por Segunda Guerra
Mundial. Esta influencia se canalizé a través del notable eco que tuvieron sus
escritos, especialmente La cultura de las ciudades, en algunas de las voces més
destacadas del momento como Eliel Saarinen, Alvar Aalto, Otto-livari Meurman o
Heikki von Hertzen. Todos ellos impulsores en Finlandia de las principales inicia-
tivas urbanas vinculadas al periodo de reconstruccién. En dicho contexto Tapiola,
como ciudad de nueva planta construida entre 1953 y 1968, representa el fruto
maduro de este notable esfuerzo colectivo y aporta la singularidad de haber sido
concebida como un laboratorio de arquitectura y urbanismo, donde experimen-
tar soluciones extrapolables a otras intervenciones urbanas. Tapiola, un término
poético que hace alusién al hogar de Tapio dios de la naturaleza que reside en el
bosque segin la mitologia finesa, constituye un ejemplo de la adaptacién al con-
texto finlandés de los principios de la “ciudad orgénica” expuestos por Mumford.
Dando lugar a un particular modelo urbano conocido internacionalmente como
la civdad bosqgue en el que se concreta el viejo suefio romdntico de habitar la
naturaleza.

En realidad son muchos los términos que se han venido utilizando para definir
esta experiencia urbana: comunidad satélite, ciudad jardin, new town, ciudad
experimental, ciudad regional, suburbio; lo que nos ofrece un amplio y dindmico
refrato de cémo ha ido cambiando la valoracién de esta iniciativa en relacién
a un ideal urbano que experimenté sustanciales transformaciones a lo largo del
siglo XX. Tapiola se desarrollé durante unos afos en los que en Finlandia se
produjo un cambio de escala fundamental en el marco en el que se concebia
la ciudad, pasando de un planeamiento enfocado a reconducir el crecimiento
descontrolado de los suburbios a una planificacién territorial de escala regional.
Este proceso de ampliacién de la mirada se inicia con el primer Plan General
de Helsinki presentado en 1911 por Bertel Jung donde la ciudad comienza a
pensarse como una entidad susceptible de ser ordenada en su totalidad segin
principios de jerarquia y centralidad. De este modo se consolida la idea de que
mediante una propuesta formal se puede lograr aplicar un ideal urbano frente al
azar o al criterio de oportunidad que rige el libre juego del mercado, en lo que
deberia representar el triunfo del interés colectivo y la satisfaccién del conjunto de
los necesidades sociales.

La exposicién siete afos mds tarde por parte de Eliel Saarinen y Bertel Jung del
Plan Pro-Helsingfors, representé un primer cambio de escala de este concepto
al estudiar la ciudad en su contexto metropolitano como forma de dar respuesta
a los problemas de congestién y degradacién de la ciudad industrial. En este
plan se propone por primera vez un proyecto de descentralizacién para el drea
metropolitana de Helsinki consistente en la creacién de una corona de “comu-
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nidades satélites” en torno a la capital, basadas en los principios de la ciudad
jardin de Ebenezer Howard, una de las cuales dio lugar afios mds tarde a Ta-
piola. Mumford situaba en Leonardo da Vinci, en concreto en su proyecto para
la transformacién de Milén, el origen de la aproximacién orgénica a la relacién
entre la ciudad y el territorio que sirvié de base para la formulacién de la civdad
jardin. Si Leonardo con su propuesta para Mildn buscaba encontrar una sintesis
entre la ciudad ideal de nueva planta y los procesos de renovacién interior de los
cascos medievales segun los nuevos valores de Renacimiento, Howard pretendia
ofrecer una alternativa a la deshumanizada ciudad industrial entendiendo que
los problemas urbanos y los del campo eran diferentes pero sus soluciones esta-
ban indisolublemente relacionadas. Afos més tarde, con su obra La ciudad. Su
crecimiento, su decadencia, su futuro de 1943, Saarinen formulé a partir de su
larga experiencia un modelo teérico enfocado a la reorganizacién de la ciudad
congestionada y de la expansién descontrolada de la periferia al que denominé
“descentralizacién orgdnica”, donde se recogian los planteamientos de Leonardo
y de Howard.

Tras mantener una estrecha relacion personal e intelectual tanto con Saarinen
como con Mumford, durante los afos de reconstruccién Alvar Aalto trasladé
este enfoque orgdnico tanto a la planificacién regional como a la arquitectura,
mostrando las oportunidades derivadas de abordar de forma simulténea ambas
escalas. A finales de los afos treinta Alvar Aalto ya estaba desarrollando un pla-
neamiento fundamentado en la necesidad de experimentaciéon y en el cardcter
especifico del territorio finlandés. Sin embargo, no fue hasta los afios cuarenta
en el que a partir de las necesidades derivadas de la reconstruccién se consolida
una mirada a escala regional que tuvo dos protagonistas destacados: Alvar Aalto
y Oftto-livari Meurman. La planificacién regional consideraba la ciudad como
una parte del territorio y proponia su estudio en relacién con el conjunto de los
recursos naturales como Unica forma de poder alcanzar el objetivo de desarrollar
comunidades equilibradas en regiones equilibradas. En este contexto a mediados
de los afos cuarenta Meurman, antiguo colaborador de Saarinen, amigo de
Aalto y estudioso de la obra Mumford, redacté el Plan de Hagalund que venia
a desarrollar una de las “comunidades satélites” previstas en el Plan Pro-Helsin-
gfors, en base al concepto de “descentralizacién orgdnica” de Saarinen y a los
planteamientos del Regional Planning Association of America (RPAA) fundada por
Mumford, en lo que se seria el primer proyecto de ordenacién de Tapiola.

En un primer momento, Tapiola se planificé como una civdad jardin proxima a
Helsinki cuyo objetivo era el de poder dar respuesta a la acuciante necesidad de
vivienda generada tras la Segunda Guerra Mundial, pero el intenso desarrollo
econdémico y demogrdfico experimentado por la capital a finales de los afios cin-
cuenta motivé un sustancial cambio de enfoque. En 1959 se produjo en Finlandia
un significativo cambio en la legislacién urbanistica en el que se reconocié el
Masterplan y el Plan Regional como figuras oficiales de planeamiento. Este paso
dio lugar a la elaboracién de proyectos como el Plan de las siete ciudades en
1962 o el Plan Uusimaa 2070 en 1967, promovidas por Heikki von Hertzen, en
el que Tapiola era concebida como la primera de las siete new fowns que debian
dar respuesta a escala regional al crecimiento previsto para Helsinki que en pocos
afios debia duplicar su poblacién y superar el millén de habitantes. En relacién
con estas expectativas la construccién de Tapiola se centré en la investigacion vy
el ensayo de nuevos modelos urbanos como base para la toma de decisiones en
futuros desarrollos, tras lo que empezé a ser considerada y definida como una
“ciudad experimental”. Fue precisamente este intenso crecimiento demogrdfico el



que motivé, a finales de los sesenta, un notable cambio de orientacién en el pla-
neamiento de Tapiola que tenia como objetivo responder a su nuevo papel como
“ciudad regional”. Durante estos afios se generalizaron las criticas a los modelos
urbanos de baja densidad y se reclamaba una vuelta a la ciudad compacta que
permitiera ofrecer una respuesta adecuada a las necesidades de vivienda. En este
contexto se realiz6 una revisién de los resultados de Tapiola en la que ésta era
definida como “suburbio” o “ciudad dormitorio”, poniendo asi de manifiesto su
falta de autonomia funcional y su dependencia de Helsinki. Con origen en esas
criticas surge el término de ciudod bosque como expresién de rechazo a los plan-
teamientos orgdnicos de Meurman y en concreto al caso de Tapiola. Sin embargo
durante los afos ochenta el término comenzé a utilizarse con un sentido positivo
por su claridad para describir la adaptacién de los principios de la ciudad jardin
al contexto territorial y cultural de Finlandia, sentido que se vio reforzado durante
los noventa en relacién con la bisqueda de modelos urbanos medioambiental y
socialmente sostenibles que se estaba produciendo en esos afos.

El debate critico acompafié de forma constante todo el desarrollo de Tapiola y se
manifesté con notable intensidad no solo en el dmbito del urbanismo sino tam-
bién en el de la arquitectura. Durante los afios cincuenta un grupo de arquitectos
liderado por Aarne Ervi, Viljo Revell y Aulis Blomstedt promovié un sustancial giro
hacia el racionalismo, en oposicién al pensamiento representado por Aalto. Un
notable cambio de rumbo que era reflejo de las transformaciones que se estaban
produciendo en la sociedad finlandesa respecto a su valoracién de la expresién
de lo individual y lo diferente, frente a lo colectivo y lo igual como valores en los
que se queria fundamentar la necesaria cohesién social. Si bien la postura de Ervi
y de Revell partia de la revision del mundo formal del organicismo pero optaba
por mantener sus principios fundamentales, Blomstedt si aposté decididamente
por una critica de fondo basada en la busqueda de criterios objetivos sobre los
que fundar una nueva manera de hacer arquitectura, dando lugar a lo que serfa
conocido como el constructivismo finlandés. Estos arquitectos fueron los encar-
gados primero de la revisién y desarrollo de la planificacién inicial de Tapiola
redactada por Meurman y posteriormente de la materializaciéon de la misma.

Simultdneamente a esta mirada cada vez mds objetiva se produce un viaje inte-
rior que explora lo especifico de la identidad finlandesa. A lo largo del siglo XIX,
el movimiento romdntico fue uno de los principales impulsores del proceso de
formacién de una identidad nacional que conduciria a la independencia de Rusia
en 1917. Bajo el lema “no somos suecos, no queremos ser rusos, seamos pues
finlandeses”, el nacionalismo se centré en la recuperacién del sentido de lo co-
lectivo y de la cultura popular como base de la toma de conciencia de un destino
comun desde el que abordar la construccién de un nuevo pais. Los dos elementos
esenciales en los que se fundamenté la construccién de esta identidad fueron el
idioma y la naturaleza. El finés es una lengua singular en el contexto europeo y
sélo guarda relacién con el magiar que se habla en Hungria. La naturaleza es
para Finlandia un elemento diferenciador respecto al resto de la peninsula escan-
dinava y Rusia. El bosque ocupa las tres cuartas partes de sus 337.032 kilémetros
cuadrados y el agua en forma de rios, lagos o pantanos cubren mas del 10% de
su ferritorio lo que convierte a Finlandia en el pafs nérdico con mayor proporcién
de superficie forestal y de aguas interiores. En este contexto de recuperacion del
valor del idioma y de un sentimiento especifico de la naturaleza nace una de las
creaciones mds notables de la cultura de este pafs, el poema épico del Kalevala
que constituye el puente que conecta la concepcién de la naturaleza contenida
en la tradicién popular con el posicionamiento ideolégico del moderno naciona-
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18 AALTO, Alvar. “La arquitectura de carelia”. En
SCHILDT, Géran (ed.). Alar Aalto. De palabra y
por escrifo. El Escorial (Madrid): El Croquis Edi-
torial, 2000.

lismo finlandés. Son varias las ocasiones en las que Alvar Aalto en sus escritos y
conferencias inicia sus reflexiones sobre arquitectura o urbanismo con referencias
directas al Kalevala, refiriéndose a ella como una de las piedras angulares de la
cultura imprescindible para comprender la relacién entre la tradicién literaria y la
cultura material de Finlandia 8.

Este enfoque introspectivo influyé en la mirada de una nueva generacién de ar-
quitectos, en la que podemos situar a Kaija y Heikki Siren, Raili y Reima Pietilé o
Aarno Ruusuvuori, que iniciaron su actividad profesional a principios de los afos
cincuenta ya sin una relaciéon directa con el periodo de la guerra y la posterior
fase de reconstruccién. Durante esta década Finlandia vivié un prolongado perio-
do de prosperidad, optimismo y confianza en el futuro que los animé a explorar
nuevos caminos. Este nuevo rumbo progresivamente los fue apartando del rigu-
roso constructivismo anterior para comenzar a integrar en su discurso sobre la
ciudad y sobre la arquitectura aproximaciones de tipo simbdlico enraizadas en la
cultura, en el territorio y en la identidad finlandesa. Pese a que la obra de estos
tres equipos de arquitectos presenta entre si notables diferencias, todos ellos par-
ten de una revisién personal del racionalismo anterior que dio lugar a algunas de
las obras més notables y singulares de las construidas en Tapiola.

Desde 1968, fecha en que Heikki von Herizen dio por finalizada la construccion
de Tapiola, se han venido realizando sobre ella diversos estudios especializados
en su mayoria abordados desde la disciplina del urbanismo. A pesar de haberse
convertido en uno de los principales referentes de la arquitectura de los afos
cincuenta y sesenta en Finlandia, ésta ha sido objeto de menor atencién y con
frecuencia su andlisis se aborda exclusivamente en relaciéon con la trayectoria de
la obra de sus distinfos autores. AGn mds relegada ha quedado la investigacién
sobre la construccién del espacio publico que habitualmente ha sido interpretado
como una consecuencia directa de la planificacién. La presente investigacién
propone una relectura de Tapiola en base al concepto de “utopias de reconstruc-
cién”, que permita recuperar la unidad perdida por la fragmentacién disciplinar
con la que se han abordado los andlisis realizados. La idea de la ciudad como un
“entorno reconstruido” propuesta por Mumford remite al cardcter especifico del
lugar, pero no a una escala concreta de intervencién, lo que invita a superar la
divisién a partir de la necesidad de entender la relacién orgdnica que se establece
entre el territorio, la ciudad y la arquitectura. Por otro lado siguiendo la definicién
de Mumford, el entorno no puede ser entendido solamente en su dimensién fisica
sino que ha de incluir los temas sociales, culturales y espirituales como modo de
profundizar en la naturaleza humana, lo que requiere poder dar cabida a los as-
pectos subjetivos situando el estudio en el dmbito de la investigacién cualitativa.
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MATERIALIZACION
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EL PLAN DE LAS SIETE CIUDADES DE HEIKKI VON HERTZEN

06 La construccion del espacio intermedio

LA MIRADA POETICA DE JUSSI JANNES

Abstract:

La fase de “materializacién” corresponde al camino recorrido desde la aparicién
de las primeras ideas formativas hasta que estas dan lugar a una nueva realidad.
Esta primera parte se inicia con el proyecto para la transformacién de Mildn de
Leonardo da Vinci que Mumford sitGa en el origen de la aproximacién orgdnica a
la relacién entre el territorio, la ciudad y la arquitectura. A contfinuacién se anali-
zar el desarrollo en Finlandia de este enfoque a través de la obra de Eliel Saarinen
y de Alvar Aalto, para posteriormente estudiar su aplicacién en Tapiola mediante
lo propuesta urbana realizada por Otto livari-Meurman, asf como su proceso de
ejecucion liderado por Heikki von Hertzen. Finalmente se examina el trabajo de
Jussi Jénnes responsable de la construccién de la mayor parte del espacio pdblico

de Tapiola.
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01 Geometria de la transformacion
LA PROPUESTA URBANA DE LEONARDO DA VINCI PARA MILAN

LA PROPUESTA URBANA DE LEONARDO DA VINCI PARA MILAN
CARTOGRAFIAS DEL CAMBIO

GEOMETRIA DE LA TRANSFORMACION

HACIA UNA APROXIMACION HOLISTICA

Abstract:

En 1493, Leonardo da Vinci propuso un ambicioso plan para la transformacién
de Milan, consistente en la construccién de diez nuevas ciudades que debian re-
solver los problemas de hacinamiento e insalubridad de la capital lombarda. Con
este proyecto, que vincula las dindmicas de crecimiento urbano con los procesos
de reordenacién interior, Leonardo logré alcanzar una sintesis largamente bus-
cada entre la utopia de la ciudad ideal de nueva planta y el pragmatismo de la
renovacion de los nicleos medievales segun los valores de la cultura humanistica
del Renacimiento.

El presente capitulo pone en relacién la singular estrategia de transformacion
urbana planteada por Leonardo para Milén, con los estudios de las estructuras
formales y de los procesos formativos en el territorio. Unas investigaciones, sobre
la permanencia y el cambio, que finalmente le llevaron a la formulacién de una
geometria de la transformacién que hoy denominariamos topologia.

Palabras clave:
Geometria, transformacién, Leonardo da Vinci, Mildn.
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LA PROPUESTA URBANA DE LEONARDO DA VINCI PARA MILAN

En la /nfroduccion ol método de Leonardo da Vinci de 1894, Paul Valéry nos
advertia sobre la imposibilidad de abarcar un pensamiento que discurre por un
mundo mds amplio y complejo del que nosotros somos capaces de imaginar;
pero también nos invitaba a no renunciar por la transformacién personal que
se deriva del intento. Necesariamente inacabada, la reflexiéon que Leonardo nos
legé sobre la ciudad se construye en relacién a una intensa labor de investigacion
y experimentacién personal que transita sin restricciones entre las disciplinas mds
dispares. Como las hojas de sus cuadernos en las que se solapan estudios anatoé-
micos, botdnicos y geoldgicos, tan precisos como provisionales, su pensamiento
resulta sistemdtico en el empefio por explorar todos los vinculos posibles entre
los diferentes dmbitos de un conocimiento en desarrollo. En esta metodologia
de miradas cruzadas que tejen y destejen una red de relaciones cada vez més
elaborada entre fenémenos aparentemente separados, las propuestas urbanas
constituian un excelente campo de experimentacién para la elaboracién de sinte-
sis basadas en observaciones de las estructuras formales y los procesos formativos
en la naturaleza.

Entre 1484 y 1485, periodo en el que Leonardo trataba de ser aceptado en la tur-
bulenta corte ducal de los Sforza, Milan fue asolada por una devastadora epide-
mia de peste que en pocos meses acabé con un tercio de la poblacién y paralizé
su intensa actividad urbana'. En los afios posteriores la ciudad fue saliendo del
aislamiento, dando paso a una rdpida recuperacién basada en la reactivacién
del comercio y en el restablecimiento de la politica de prestigio cultural promovi-
da por la familia Sforza. Esta Gltima era una estrategia compartida con su vecina
y aliada Florencia que, en el periodo previo a la epidemia, habia impulsado en la
capital lombarda el florecimiento de una estimulante vida artistica e intelectual en
la que destacaban nombres como los de Donato Bramante, Francesco di Giorgio
o Giuliano da Sangallo. Sobre esta sélida base, la aristocracia milanesa pudo
emprender un profundo proceso de renovacién urbana cuyo primer objetivo fue
el de dar respuesta a los graves problemas de insalubridad del centro, provocado
por el hacinamiento de su poblacién. En dicho contexto, Leonardo supo ver la
solucién al problema de la ciudad como la respuesta a una urgente necesidad
social, pero al mismo tiempo comprendié que también representaba una exce-
lente oportunidad para abordar la consolidacién politica, econémica y cultural
de Milan en la que estaba comprometida la familia Sforza desde hacia décadas.

En una primera aproximacién al problema urbano de Mildn, fechada en 1487,
Leonardo propuso la construccién de una ciudad de nueva planta en linea con la
tradicién tedrica desarrollada por los tratados de Vitruvio, Alberti y Filarete. Este
Ultimo en su Tratado de arquitectura® describia la propuesta de Sforzinda (1), en
homenaie a Francesco Sforza, como una ciudad construida en el valle fluvial del
Inda, sobre un emplazamiento cercano al encuentro entre dos rios y protegido de
los vientos por las montafas cercanas. Su célebre perimetro amurallado en forma
de estrella de dieciséis lados quedaba formalizado a partir de dos cuadrados
inscritos en un circulo, girados cuarenta y cinco grados. A partir de esta sencilla
operacién geométrica se podian situar con precision las ocho puertas de acceso,
las ocho torres defensivas avanzadas, las dieciséis calles radiales con sus plazas
intermedias para mercados y parroquias, y finalmente su centro institucional en
torno al gran espacio central. Segin los célculos de Filarete la construcciéon de
esta ciudad requeria del trabajo de doce mil maestros, ochenta y cuatro mil ofi-
ciales y seis mil encofradores.

Utopias de reconstruccién.
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01 Geometria de la transformacién

1 En 1484, Milén era ya un dindmico centro de
actividad comercial que acogia a una poblacién
cercana a los 125.000 habitantes, tres veces
mas de los que se le atribuyen a Florencia en el
mismo periodo

2 En Florencia se conserva una copia manuscrita
de 1465 del Tratado de arquitectura, incluida en
el Codex Magliabechiano, que Filarete dedicé
a Pedro de Médicis. Se puede consultar en el
enlace de Biblioteca Nazionale Centrale Firen-
ze http://www.bncf.firenze.sbn.it/Bib_digitale/
Manoscritti
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2 leonardo da Vinci. Estudios de una ciudad.
Biblioteca del Instituto de Francia, Paris. Manus-
crito B, fol. 38r, 37r, 16r, 47r.



Junto a este notable esfuerzo de racionalizacién también se abordaba la dimen-
sién simbélica de la nueva ciudad. La fecha de inicio de las obras debia quedar
determinada por un astrélogo y durante su hipotética construccién estaba previsto
que se producirian diversos prodigios. Uno de los mds notables era el hallazgo,
durante la excavacién del puerto, de un libro de oro donde se relataba la historia
de una antigua ciudad edificada en aquel mismo lugar por el rey Zogalia. De
hecho, el nuevo puerto debia de ser concebido como una reconstruccién de este
asentamiento primigenio y la descripcién de sus construcciones arcaicas servian
de base para la definicién de algunos de los principales edificios de la nueva
ciudad ideal. Este sorprendente recurso mitico en el relato de Filarete entroncaba
con la importancia que se le concedia a los ritos fundacionales, a los que Alberti
dedicé buena parte del capitulo lll del libro cuarto De re aedificatoria, y también
con la posicién de este Gltimo respecto a la necesaria mediacién entre lo anfiguo
y lo nuevo que debia de producirse especialmente en los desarrollos urbanisticos.
Sin embargo, con Sforzinda se iniciaba un camino divergente respecto a la teoria
albertiana de la ciudad al obviar la estrecha relacién que se debia establecer con
una situacién y un contexto especificos. Como nos hace ver Leonardo Benevolo?,
esta propuesta representa el momento de la historia en que una referencia geo-
gréfica concreta es transformada en una forma geométrica abstracta, susceptible
por tanto de ser concebida de forma independiente a las condiciones de su entor-
no, hasta tal punto que para muchos estudiosos Sforzinda constituye la principal
inspiracién de la isla Utopfa de Tomas Moro.

La primera propuesta de Leonardo para la renovacién urbana de Mildn era en
muchos aspectos heredera de Sforzinda, pero al mismo tiempo ya contenia el ger-
men para un desarrollo posterior radicalmente distinto. Como Filarete, también él
situaba la ciudad ideal junto a un rio y también su base era de tipo geométrico.
En este caso se trataba de un emplazamiento de planta rectangular junto al Ticino
(2) que estaba organizada interiormente mediante una trama ortfogonal, como un
castrum romano, a partir de un canal central de conexién con el rio. Sin embargo
para Leonardo el agua no representaba tan sélo un recurso simbélico, sino que
todo el funcionamiento de la propuesta gravitaba en torno a este elemento. En las
notas del Manuscrito B, que se conserva en la Biblioteca del Instituto de Francia
en Paris*, se describe una ciudad estratificada cuya movilidad estaba organizada
en dos niveles diferenciados, al modo de Venecia pero con una diferencia de cota
mayor entre los canales y los recorridos peatonales para resolver los cruces sin
elevaciones. Estos canales debian de dar respuesta a las necesidades derivadas
del transporte, la distribucién y el almacenamiento de las mercancias por toda la
ciudad y permitian solucionar los graves problemas de salubridad mediante cana-
lizaciones especificas. Pero al mismo tiempo devolvian a la ciudad las actividades
productivas de cardcter artesanal que dependian del agua, asi como la pesca y
el riego de los jardines y de los huertos urbanos. En base al estudio de este es-
guema de seccién y volviendo a la planta se puede observar que en realidad la
propuesta estaba organizada por dos reticulas superpuestas a distinto nivel, una
inferior destinada a los canales que subdividen el conjunto en dieciséis grandes
manzanas, cada una de ellos a su vez separada en cuatro por la tframa superior
de uso peatonal.

En 1487 la hidrdulica ya era uno de los temas centrales de investigacién para
Leonardo. De hecho en la conocida carta dirigida a Ludovico Sforza con la que
se presenté en la corte milanesa®, tras los nueve secretos militares que aseguraba
dominar, resaltaba que en tiempos de paz resultarian de gran utilidad los conoci-
mientos que le permitian trasladar a voluntad el agua de un sitio a ofro.

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
01 Geometria de la transformacién

3 BENEVOLO, Leonardo. Historia de la arquitec-
tura del Renacimiento. Barcelona: Gustavo Gili,
1981, p.218.

4 Paris, Biblioteca del Instituto de Francia, Ma-
nuscrito B, folios: 37vy 38r

5 Fijar con precisién la fecha de la llegada de
Leonardo a Milén resulta problemdtico. Leonar-
do Benevolo la sitba en 1481, mientras que Car-
lo Pedretti lo hace en1482 y Frank Z&lIner la es-
tablece a finales de 1482 o principios de 1483.
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3 Leonardo da Vinci. Plano esquemdtico de Mi-
lan. Biblioteca Ambrosiana, Milan. Cédice Atlén-
tico, fol. 199v/73v-a




La légica de su movimiento aplicada al proyecto de la ciudad transformaba el ca-
r4cter isétropo de una trama ortogonal abstracta en un sistema de organizacién
ramificado que necesariamente debia de ser orientado, jerarquizado, dimensio-
nado y situado sobre el emplazamiento con precisién en base a los cambios de
nivel del suelo. Por otfro lado la estacionalidad del caudal disponible, variable a lo
largo del afio en periodos ciclicos de abundancia o escasez, suponia la toma en
consideracién de aspectos como la necesidad de regulacién y de redistribucién
interior mediante elementos de ingenieria hidraulica como embalses, compuertas,
aliviaderos o canales de drenaje. De hecho en la misma pdgina del Manuscrito
Ben la que aparece la planta del trazado orfogonal antes descrita, se desarrolla
un estudio del sistema de reparto del agua desde un canal mayor cuyo efecto
inmediato es la transformacién del perimetro rectangular exterior de la propuesta
inicial en uno de tipo fusiforme, mds eficaz desde el punto de vista hidrdulico.

Tres afios mds tarde, en 1490, Leonardo cambié sustancialmente de enfoque y
centré sus esfuerzos en abordar un inédito levantamiento topogréfico de Mildn
para lo que previamente definié un esquema de trabajo, recogido en el folio
225r-b del Cédice Atléntico. El objetivo era la elaboraciéon de un plano general
de la ciudad generado a partir de una recopilacién de la cartografia existente
que seria completada mediante un ambicioso programa de mediciones del centro
urbano, de los nicleos de poblacién adyacentes, de los edificios institucionales
mds representativos y del sistema interior de canales. Este estudio que encierra
el misterio de los documentos desaparecidos en el tiempo, tiene su reflejo en un
dibujo® de 1508-1510 correspondientes a su segunda etapa milanesa (3). Leo-
nardo recoge en él todos los elementos que habian sido considerados fundamen-
tales para la elaboracién del plano de Milédn. Mediante una planta describe el
funcionamiento de la red urbana de canales, del foso perimetral correspondiente
al recinto amurallado y por primera vez en la cartografia de la ciudad se recoge el
trazado del canal de la Martesana entre la Porta Nuova y la Piazza San Marco. En
ella, también se emplazan con precisiéon los principales accesos y se determinan,
en brazas milanesas, la distancia existente entre cada una de ellos. El esquema
se complementa con una vista en perspectiva donde se distingue el Castello Sfor-
zesco, la catedral en construccién, las principales iglesias, la muralla, los puentes
y los asentamientos extramuros. Aln estando basado en la recogida objetiva de
datos, la elaboracién de este plano esquemdtico refleja una clara intencién pro-
positiva vinculada a la reorganizacién de la ciudad segin un modelo alternativo
al existente. En concreto, un sistema radial que debia gravitar en torno a un nuevo
centro urbano formado en el encuentro de los dos canales principales, con el
Duomo como punto focal de la gran plaza que ya se estaba ejecutando en los
anos de la primera etapa milanesa de Leonardo’.

A partir de las conclusiones derivadas de las dos experiencias anteriores, en 1493
Leonardo da un giro radical a su proyecto para Mildn al formular una sintesis
entre la idea de una ciudad de nueva planta y la remodelacién del nicleo urbano
que estaba siendo impulsada por la aristocracia lombarda. Esta nueva aproxima-
cién se concretaba en la propuesta de construccién de lo que Leonardo definia
como diez nuevas ciudades que se emplazarian extramuros entre los principales
ejes de acceso (4). Todo el plan queda descrito en un solo dibujo?, que pese a su
extraordinario esquematismo permite comprender con precisién el alcance y la
estrategia de la intervencién. En él, Leonardo desciende de una forma progresi-
va y sistemdtica desde la escala del conjunto urbano a la escala de la vivienda,
dejando en cada una de ellas constancia de las decisiones mds significativas. En
un primer nivel dibuja con lépiz rojo el drea periférica de Mildn mediante dos
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6 Milén, Biblioteca Ambrosiana, Cddice Atldnti-
co, Folios 199v/73v-a.

7 La primera etapa milanesa de Leonardo da
Vinci transcurre entre 1482 y 1499. En este Olti-
mo afo el rey de Francia Luis Xl establece una
alianza secreta con Venecia y ambos invaden
Lombardia. Ludovico Sforza huye de Milén y se
refugia en Innsbruck, en 1500 Leonardo regresa
a Florencia.

8 Milén, Biblioteca Ambrosiana, Cddice Atldnti-
co, Folio 65v-b
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4 Leonardo da Vinci. Proyecto piloto para la ex-
pansién de Milén. Biblioteca Ambrosiana, Milén.
Cédlice Atléntico, fol. 184v



circulos concéntricos entre los que define la posicién de las puertas y de las vias
de entrada a la ciudad, asf como de los monumentos mdés significativos a tener en
cuenta’. Esta primera sectorizacién corresponde a las diez unidades propuestas
que contarfan con la autonomia de funcionamiento propia de un nicleo urbano
independiente. De ellas desarrolla en l&piz negro la que quedaria situada entre la
Porta Tosa y la Porta Romana. Estas unidades urbanas se organizan en torno a la
plaza del mercado, un gran espacio central porticado definido por el cruce de la
red primaria de canales y las calles elevadas que dan lugar a una primera divisién
en seis dreas destinadas a manzanas residenciales. Mediante un pequefo dibujo
situado en el centro del folio se describe el funcionamiento interior de una de
estas “supermanzanas”, en concreto la que quedaria en contacto con el foso pe-
rimetral de la muralla una vez transformado en canal principal. En este esquema
se recoge una subdivision en nueve manzanas mediante cuatro canales interiores
que permitirian en el nivel inferior: el transporte y almacenaje de mercancias, el
riego de los jardines, de los huertos urbanos y la pesca, segin se explica en los
escritos que acompafan a la propuesta: “Los fondos de las aguas, que se diri-
gen a los jardines, se encuentran a la altura del suelo para que con las espitas
puedan darles agua cada tarde, cada vez que se estanque, sin mds que levantar
las esclusas media braza; y esto es competencia de las personas mayores”. Ya a
una escala mayor se desarrolla una de estas manzanas en un dibujo en el que se
aprecia la organizacién de cinco edificios residenciales en relacién con los huer-
tos traseros situados a la cota del canal™® . A su vez, éstos se ordenan respecto
a un nicleo vertical con escaleras que proporcionan un acceso independiente
a cada una de las seis viviendas que se reparten en las tres plantas del edificio.
Una elaborada estructura urbana que en global representaba una capacidad de
alojamiento equivalente a toda la poblaciéon de Milan de aquellos afos, como
el propio Leonardo resume dirigiéndose a Ludovico Sforza: “diez ciudades cinco
mil casas con treinta mil viviendas, y dispersards una aglomeracién tan grande de
personas que, a semejanza de cabras espalda contra espalda, llenan todos los
rincones con su hedor y siembran semillas de pestilencia y de muerte”!".

El esquema urbano radial, con un nicleo institucional y diversos sub-centros loca-
les utilizados como plazas de mercado coincidia con el de Sforzinda, sin embargo
Leonardo lo traslada a la organizacién de unas viviendas de las que Filarete se
desentiende. La propuesta de Leonardo para Mildn se enmarca en una reflexién
sobre el problema de la planta central que constituia una de sus principales lineas
de investigacién, en consonancia con el debate arquitecténico de aquellos afios,
lo que se demuestra por el gran nimero de dibujos y anotaciones que realizé
sobre el fema. Un trabajo sistemdtico que se concretd en sus miltiples esquemas
para un templo cupulado (5-6) o, como lo interpretan otfros autores, en el desa-
rrollo tedrico de las aproximaciones empiricas de Bramante. Mediante estas va-
riaciones Leonardo analizaba de forma genérica los sistemas de relaciones entre
las partes y el todo que se producen en los modelos de organizacién central y lo
hacia apoydndose en complejos patrones geométricos, repetibles a distintas esca-
las, que han sido incluidos en los recientes estudios sobre fractales. Una vez que
estos sistemas de organizacién fueron considerados de forma abstracta, pasaban
a ser extrapolables a la organizacién de otros proyectos pictéricos, escultéricos o
mecdnicos; también a la ciudad pero en este caso con una adecuacién precisa a
las condiciones especificas del sitio. Serd precisamente esta necesidad de integrar
en la composicién los elementos heredados lo que mds caracteriza a sus compo-
siciones urbanas, en las que se ha de llegar a un acuerdo entre el cardcter ideal
del modelo y la adaptacién pragmdtica a las condiciones impuestas.
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9 Es el caso del convento de San Pietro in Ges-
sate que permite situar el drea desarrollada por
Leonardo.

10 Interpretacion en base al dibujo: Paris, Biblio-
teca del Instituto de Francia, Manuscrito B, folio:
16r; y a los textos del: Milan, Biblioteca Ambro-
siana, Cédlice Atléntico, Folio 65v-b.

11 PEDRETTI, Carlo. Leonardo architetto. Mila-
no: Electa, 1994, p. 63.
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7 Leonardo da Vinci. Tormenta sobre un valle
en las estribaciones de los Alpes. Royal Library,
Windsor. R.L. 12409r



En las aclaraciones manuscritas que acompafan al proyecto, Leonardo propone
a Ludovico Sforza la construccién experimental de una de estas ciudades, a modo
de un “proyecto piloto”'? como los que solia elaborar para el desarrollo de sus
inventos mecdnicos. Pero en este caso la ejecucion de una primera fase no sélo
estaba destinada al andlisis pormenorizado de las dificultades técnicas y econé-
micas de cuya resolucién dependia la credibilidad de toda la propuesta, sino que
constituia un elemento esencial en su concepcién sobre cémo debian abordarse
las transformaciones urbanas. Lo que en realidad propone Leonardo es un pro-
ceso, dividido en diez fases, consistente en el traslado de parte de la hacinada
poblacién del centro a la nueva ciudad, con el objeto de proporcionar el espacio
y los recursos financieros necesarios para acometer la necesaria reforma interior.
En su particular sintesis, Leonardo formula una concepcién de la ciudad ideal en
la que se vinculan los procesos de reordenacién de los centros urbanos con sus
propias dindmicas de crecimiento. Una insélita estrategia de transformacion con
la que logra reunir los dos discursos que Benévolo describe como dominantes
durante el Renacimiento: la reorganizacién interior segun los pardmetros de la
cultura humanistica y la ciudad ideal de nueva planta, haciendo compatible asf
el pragmatismo en el que se fundamenta la primera con el cardcter utépico de
la segunda.

CARTOGRAFIAS DEL CAMBIO

El interés de Leonardo por los principios formativos orienté de forma decisiva su
mirada sobre la naturaleza y sobre la ciudad, dicho interés guia sus numerosos
estudios anatémicos y botdnicos que tratan sobre el desarrollo de los seres vivos,
pero también en su personal visién del territorio. Los dibujos y los textos en los que
aborda el estudio del paisaje (7), como el Tratado de Pintura, estaban centrados
en aspectos como lo temporal y lo intangible, que capta a través de fenémenos
como la lluvia, el viento, la niebla o la densidad del aire. En estos estudios,
Leonardo se apartaba de la realidad para formular un modelo conceptual que
explica visualmente el funcionamiento de un determinado entorno geogrdfico,
generalmente el valle. En el marco de esta unidad de estudio el agua constituye
el hilo conductor de la descripcién que le permite establecer una relacién directa
entre los principales elementos que conforman el territorio.

En su particular “seccién del valle”'3, el relieve, los tipos de vegetacién, los distin-
tos usos del suelo o los asentamientos humanos, aparecian estrechamente vincu-
lados a las diferentes formas del agua: a las precipitaciones en las colinas, a los
saltos, barrancos y torrenteras, a los cauces navegables de los rios, a las canali-
zaciones de riego y a las infraestructuras hidréulicas. No sélo en sus dibujos sino
también en sus escritos Leonardo deja claro este interés por el valle como unidad
geogréfica: “La formacién de las montafias se produce por el curso de los rios;
estos se originan por las precipitaciones de granizo y nieve, que se funden con
los rayos de sol estivales. El deshielo crea aguas que, agrupadas en muchos y pe-
quefos arroyos, confluyen en los rfos desde distintas direcciones. Estos aumentan
de tamafio cuanto de mds movimiento se apropian, hasta fusionarse en el mar
o en océano; y ello siempre en detrimento de una orilla y en beneficio de ofra,
hasta que han sondeado la extensién completa del valle. Pero no se contentan
con ello, sino que desploman las rafces de las montafas laterales. Y estas cuando
desean vengarse, se precipitan en los rios, cierran los valles, impiden el curso del
rio y lo transforman en lago donde el agua, en un movimiento mds lento, parece
humillada”'.
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12 PEDRETTI, Carlo. Leonardo architetto. Mila-
no: Electa, 1994, p. 57.

13 Referencia al estudio realizado por Patrick
Geddes sobre los tipos de asentamientos huma-
nos en base a la geografia.

14 LEONARDO DA VINCI. Libro di pittura, a c.
di C. Pedretti e C. Vecce. Firenze: Giunti, 1995,
p. 804.
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8 Leonardo da Vinci. Bajada al valle de la riada.
Royal Library, Windsor. R.L. 12382r.

9 Leonardo da Vinci. Una ciudad en el centro del
remolino de una tormenta. Royal Library, Wind-
sor. R.L. 12378r.

10 Leonardo da Vinci. Explosién del pefasco
por una rotura de una vena de agua y formacién
de las olas en un lago por fragmento de roca
que se ha despefiado. Royal Library, Windsor.
R.L.12380r




Leonardo capta con precisién que la erosién y la sedimentacién son fenémenos
complementarios de una misma dindmica geolégica que conforma el territorio y
ello le lleva a interesarse por el estudio de los procesos naturales de destruccion.
A estos pertenecen su célebre serie de los Diluvios (8-10) y también sus nume-
rosos dibujos sobre desprendimientos de rocas, riadas o derribos de drboles por
efecto de las tormentas. Pero su reflexién sobre la transformacién y el movimiento
pretendia ir més alld de la mera descripcién y propone que en el marco acotado
de estos procesos la cantidad de materia bédsicamente permanece constante va-
riando Unicamente de forma o de posicién, lo que resume sintéticamente con
estas palabras: “El espacio que ocupa todo lo que se mueve es tan grande como
el espacio que deja atras”'®. De este modo, a partir de la observacién empirica
de que una misma masa no compresible como el agua puede dar lugar a una
innumerable cantidad de formas, Leonardo formula un sencillo principio general
de la conservacion del volumen sobre el que fundamenta su investigacién futura
sobre los procesos dindmicos de transformacién en la naturaleza.

El conocimiento obtenido mediante la observacién y la descripcién de estos fe-
némenos naturales, constituyd una de las bases principales para la elaboracion
de sus dibujos cartogréficos. En ellos, Leonardo amplia la escala de la unidad
geogrdfica estudiada pasando del valle fluvial a la cuenca hidrogréfica de rios
como el Ao o el Tiber, que fueron sistemdticamente analizados a través de
levantamientos topogrdficos vinculados al desarrollo de proyectos concretos con
finalidad civil, militar o ambas simultdéneamente.

Este Gltimo es el caso de su audaz propuesta para la construcciéon de un canal que
tendria por objeto la regularizaciéon y el desvio del inconstante caudal del Arno
(11-13). Un proyecto, datado entre 1503 y 1504, que debia proporcionar una
via navegable hasta el mar a la ciudad de Florencia al tiempo que dejaba aislada
a Pisa, ciudad rival con la que la capital toscana estaba en guerra. En los dibujos
preparatorios de esta propuesta, Leonardo realiza una descripcién precisa de la
geografia fisica de la regién basada principalmente en el estudio del funciona-
miento de sus cursos de agua. En estos dibujos, adn sin la ayuda de las lineas
de nivel, se puede reconocer la orientacién y la pendiente de las vertientes de la
montafias cercanas; a través de la estructura ramificada de la red de afluentes
y sus correspondientes sub-cuencas se comprende la configuracién espacial del
lugar; en el curso medio del rio en el que la velocidad del agua disminuye se
grafian los meandros que amplian el valle y sus variaciones del trazado debidas a
los cambiantes bancos de arena; en las llanuras aluviales se expresa la extensién
variable de las dreas inundables en funcién de su profundidad y del caudal. Por
tanto, el rfo no sélo es entendido como un elemento fundamental para compren-
der la estructura geogréfica del territorio, sino que es visto como un importante
factor de transformacién geolégica en el dmbito regional.

Pero el paso de la descripcién del territorio al desarrollo técnico de sus proyec-
tos, requeria de herramientas de conocimiento mds precisas que los elaborados
diagramas con los que intentaba profundizar en el cardcter dinédmico de los pro-
cesos naturales, por lo que finalmente en sus Gltimos afios Leonardo abordé el
intento de formular una “geometria de la transformacién”.
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15 Paris, Biblioteca de Francia, Ms. M, folio 66v.
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11 Leonardo da Vinci. Plano topogrdfico del
contorno noroeste de Florencia, con los valles
de Lucca, Pistoia y Prato al norte y el valle del
Arno al sur . Royal Library, Windsor. R.L. 12685r,
12 Leonardo da Vinci. Mapa con una parte de
la Toscana en la regién del Aro. Biblioteca Na-
cional, Madrid. Cédice Madrid Il. fol. 22v-23r
13 Leonardo da Vinci. Mapa con el esbozo
del canal del Aro. Royal Library, Windsor. R.L.
12279r.
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GEOMETRIA DE LA TRANSFORMACION

Como la mayor parte de sus proyectos, la intencién de Leonardo de recopilar en
un tratado, titulado De Judo geometrico'®, los resultados de su investigacién sobre
una “geometria de la transformacién” nunca llegd a concretarse. Estos estudios
tenfan como objetivo la formulacién de un lenguaje matemdtico operativo con
el que poder profundizar en sus reflexiones sobre la complejidad de los procesos
dindmicos en la naturaleza. Una pretensién que partia de la base, ampliamente
aceptada en su época, de la posibilidad de establecer analogias entre el micro-
cosmos y el macrocosmos que permitieran extrapolar a lo grande propiedades
observadas en el dmbito de lo pequerio y viceversa.

Leonardo progresivamente orienté su investigacién hacia el desarrollo, a través
de la geometria, de un concepto de transformacién continua referida a aquellos
cambios de forma en los que se conserva el drea o el volumen y en el que esta
mantiene sus propiedades fundamentales, es decir lo que hoy llamariamos trans-
formaciones topolégicas'’. Un campo que exploré con mediante el dibujo siste-
mdtico de las posibilidades de transformacién de formas planas o volumétricas
(14-15). Entre las primeras se incluye su intento de cuadratura del circulo en el
que evidentemente fracasé, pero en el que utilizé un método de subdivision pro-
gresiva en sectores cada vez mds pequefos que posteriormente eran reordenados
en un cuadrado anticipando, como sefala Matilde Macagno'®, la idea de limite
y del cdlculo infinitesimal. Para las segundas desarrollé dos procedimientos bési-
cos: uno estaria basado en la descomposicién y posterior reconstrucciéon con otra
forma de un volumen prismdtico, éste seria el caso de su célebre conversién en
cuatro pasos de un dodecaedro en un cubo que corresponderia a una forma de
topologia combinatoria; el otro estaria basado en la transformacién continua de
cuerpos sélidos rectilineos en otros curvilineos, de igual volumen, que se conver-
tirfan en su mejor aproximacién a los flujos rotacionales en el agua y en el viento.
El singular enfoque utilizado en su propuesta para la transformacién de Milan
se puede enmarcar en los momentos iniciales de esta investigacién. Desde una
aproximacién ajena al discurso urbano de su época, Leonardo establecié un vin-
culo directo entre las necesidades de espacio derivadas de la reordenacién de la
ciudad existente con la organizacién estructurada de su crecimiento. Esta novedo-
sa formulacién fue posible gracias al uso de analogias con las que comprobaba
la validez de los principios analizados en las distintas disciplinas, mediante su
aplicacién en otras distintas. Asf, a partir de las de observaciones de los fenéme-
nos de erosién y sedimentaciéon, o de sus investigaciones sobre la extensién y re-
lajaciéon muscular, podia deducir que en una masa no compresible un mismo vo-
lumen puede adoptar multiples formas iguales y que este mismo principio podia
ser la base de una propuesta de reordenacién urbana. Estas indagaciones sobre
el cambio y el movimiento tenian como factor imprescindible el tiempo, y su toma
en consideracién fue fundamental para la propuesta de un proceso formativo
basado en la construccién de diez nuevas ciudades, en el que una transformacion
secuenciada permitiria responder al cardcter variable de las necesidades sociales,
econdmicas y culturales implicitas en toda renovacién urbana. Con la “geometria
de la transformacién”, Leonardo intentaba dotarse de una herramienta operativa
con la que profundizar en su investigacién sobre los procesos dindmicos, y fue
precisamente su esfuerzo por encontrar una “geometria del lugar”'” la que le per-
miti6 estructurar su propuesta en base a los elementos especificos del sitio como
la red de canales o el sistema de accesos a la ciudad. Una estructura que volvia a
recurrir a la geometria para organizar de forma unitaria el conjunto urbano segin
un patrén central que se repetia en todas las escalas.

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
01 Geometria de la transformacién

16 Leonardo propuso varios nombres para este
tratado: Tratado sobre cantidades continuas,
Libro de las ecuaciones y De ludo geometrico.
Este Ultimo es titulo de un doble folio del Cédice
Atléntico donde se recoge un compendio de sus
transformaciones topolégicas. Milén, Biblioteca
Ambrosiana, Cédice Atléntico, Folio 455.

17 Fritiof Capra sostiene que trescientos afios
antes de la “geometria situ” de Leibniz y quinien-
tos antes de los estudios de Poincaré, Leonardo
enuncié una forma primitiva de lo que mds tarde
se conocerfa como fopologia. CAPRA, Fritjof. La
ciencia de Leonardo. La naturaleza profunda de
la mente del gran genio del Renacimiento. Barce-
lona: Anagrama, 2008, p.271.

18 MACAGNO, Mdtilde. “Transformation Geo-
metry in the Manuscripts of Leonardo da Vinci”.
Raccolta Vinciana, Fasc. XXVI, 1995.

19 En relacion a la “geometria situ” de Leibniz,
quien a finales del siglo XVII traté de identificar
las propiedades bdsicas de las figuras geomé-
tricas.
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14 Leonardo da Vinci. Estudios de geometria,
nubes y plantas. Royal Library, Windsor. R.L.
12283

15 Leonardo da Vinci. Estudios de geometria,
nubes y plantas. Biblioteca Nacional, Madrid.
Cédice Madrid 11, fol. 44v-45r



HACIA UNA APROXIMACION HOLISTICA

Ya en 1938, Lewis Mumford hacia referencia en La cultura de la civdades a la
propuesta de Leonardo para Mildn como precursora de un nuevo método de
trasformaciéon de la deshumanizada ciudad industrial que, afios mds tarde, seria
reformulado por Ebenezer Howard bajo el nombre de la civdad jardin: “En sus
planes para remediar la congestién metropolitana, para limitar la expansién pe-
riférica y para crear nuevos nicleos urbanos, Howard tuvo, algunos siglos antes,
un precursor: Leonardo da Vinci. 2En que arenas remotas no se encuentran las
huellas de este audaz pionero2”?.

Sin embargo, la fascinacién de Mumford por este proyecto no estaba motivada
tan solo por su cardcter innovador, sino que su interés se centraba en entender el
tipo de pensamiento que lo habia hecho posible. Y en éste encontraba un gran
paralelismo entre Leonardo y Patrick Geddes, su maestro y amigo, en cuanto
veia en ambos una reflexién que tendia a establecer conexiones orgdnicas entre
hechos y émbitos del conocimiento que habitualmente son percibidos como dife-
rentes. En sus aspectos generales el andlisis de Mumford resulta coincidente con
el realizado por Paul Valéry en 1894 a propésito del método de Leonardo: “El
secreto, tanto el de Leonardo como el de Bonaparte, o como el de todo aquel que
posee una vez la mds alta inteligencia, estd y no puede estar sino en las relaciones
que encontraron -y que se vieron obligados a encontrar- entre cosas cuya ley de
continuidad se nos escapa”?’.

El principio esencial de la “geometria de la transformaciéon” es precisamente esta
ley de continuidad que para Leonardo no sélo afectaba a los objetos fisicos, sino
al propio conocimiento. En definitiva, su indagacién sobre las reglas que rigen el
movimiento y la transformacién se fundamentaba en un principio de continuidad
que afectaria a la forma, al tiempo y al pensamiento, lo que le permitia concebir
el mundo de una manera unitaria. Un tipo de reflexién topolégica en el que entre
las ideas se pueden establecer correspondencias directas y en el que éstas estdn
sometidas a un proceso de transformacién continuo que no reconoce ninguna
frontera natural entre campos del saber. A juicio de Mumford, Leonardo nos pro-
puso una visién holfstica del mundo como un todo interconectado en el que hacia
falta crear imégenes y simbolos que desvelaran e hicieran visibles las relaciones
ocultas entre las cosas, lo que Valery expresa en su propio leguaje poético: “El es
el duefo de los rostros, las anatomias, las maquinas. Sabe de qué estd hecha una
sonrisa; puede ponerla en la cara de una casa, en los pliegues de un jardin”?2,
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20 MUMFORD, Lewis. La cultura de las ciuda-

des. Buenos Aires: Emecé, 1945, p.499.

21 VALERY, Paul. Escritos sobre Leonardo da Vin-

¢i. Madrid: Machado, 2010, p.22.
22 Ibid. p.37.
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02 Descentralizacion orgdnica
EL PLAN PRO-HELSINGFORS DE ELIEL SAARINEN

ELIEL SAARINEN. EL SUENO DE UN MUNDO MEJOR
EL ORDEN ORGANICO

CONCENTRACION Y DESCENTRALIZACION
DESCENTRALIZACION ORGANICA

LAS PRIMERAS UTOPIAS URBANAS

Abstract:

En 1943, Eliel Saarinen en su obra Lo ciudad. Su crecimiento, su decadencia,
su porvenir, reivindicaba que el urbanismo debia convertirse en una forma de
pensamiento social capaz de profundizar sobre la condicién humana. Con ello
aspiraba a poder recuperar la unidad perdida entre lo individual y lo colectivo
que a su juicio se veia concretada en la ruptura producida entre la arquitectura,
la ciudad y el territorio. Con este objetivo Saarinen formulé una propuesta tedrica
consistente en un proceso de transformacién urbana que denominé “descentra-
lizacién orgdnica”, enfocado a corregir el hacinamiento insalubre de la ciudad
congestionada y la expansién indiscriminada de los suburbios.

Uno de los proyectos que sirvieron como base el desarrollo de esta formulacion
tedrica fue el Plan Pro-Helsingfors, llevado a cabo por Saarinen junto con Bertel
Jung en 1918, que tenia como obijeto la transformacién urbana de Helsinki para
situarla entre las principales capitales europeas. Este proyecto no sélo constituye
el origen de la planificacién descentralizada que dio lugar a Tapiola, sino que
también representa un momento clave para una reflexién critica que veinticinco
afos mds tarde se concretaria en el libro Lo civdod.

Palabras clave:
Descentralizacién orgdnica, Eliel Saarinen, Helsinki, Tapiola.
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Parte Primera.
02 Descentralizacién orgdnica.
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ELIEL SAARINEN. EL SUENO DE UN MUNDO MEJOR.

En 1948 Eliel Saarinen, tras mds de cincuenta afos de actividad profesional,
reflexionaba sobre lo que para él habia representado el problema de la ciudad y
concluia afirmando que en un principio lo consideré desde un punto de vista artis-
tico, luego técnico, més tarde social y finalmente lo entendié como una cuestién
intelectual. Con estas palabras', Saarinen no sélo estaba describiendo su propio
itinerario personal, sino también el camino recorrido por la planificacién urbana
en Finlandia durante la primera mitad del siglo XX.

Su aproximacién al urbanismo como una forma de pensamiento social centra-
do en el bienestar humano, queda recogida en su obra publicada en 1943:
La ciudad. Su crecimiento, su decadencia, su porveni?(1). Saarinen aborda esta
reflexién sobre la planificacién, inmerso en los dramaticos afios de la Segunda
Guerra Mundial. Con la vista puesta en la posguerra advierte que el problema
no seria sélo el de la reconstruccién de las viviendas destruidas, sino la recupera-
cién de un medio fisico y espiritual apropiado para desarrollo de la comunidad.
Incluso en aquellos afos dificiles, la planificacién tenia que ser capaz de mirar al
futuro, de ir mds alld de la mera resolucién de lo urgente. El impulso de esta mi-
rada no deberfa ser otro que el suefio de un mundo mejor para el hombre, pero
un suefio firmemente anclado en la realidad. Sobre esto Saarinen escribe: “Cier-
tamente toda esta forma de planificaciéon que hemos discutido es un suefio. Debe
ser un suefo. La planificacién a priori es un suefio, porque es ese indispensable
planear para el futuro, ya innato en el nifio, cuando mantiene su naciente ima-
ginacién esperanzadamente alerta...Pero la planificacién es mds que un suefo.
La planificacién es la facultad de concepcion que debe recomendar los medios y
los modos de trasmutar las posibilidades e imposibilidades de hoy en las realida-
des de mafnana. Debe preocuparse por el bienestar de las futuras generaciones,
y de hallar las soluciones para satisfacer esa inquietud. Con ese espiritu debe
entenderse la planificacién. La falta de tal espiritu cierra las puertas al desarrollo
orientado hacia una mejor condicién de vida del hombre™.

Para Saarinen, la organizacién de la ciudad pensada a partir de las necesidades

humanas demandaba una nueva forma de entender el urbanismo. El pragma-

tismo, que a su juicio caracterizaba en esos afos el ejercicio del planeamiento,

podria llegar a ser eficaz en la resoluciéon de los problemas del presente, pero la

ciudad no puede construirse como una suma de decisiones orientadas a solven-

tar las imprevisiones del pasado. El crecimiento constante de la ciudad contem-

pordnea requiere de una visién de largo alcance basada en una investigacién

continua de los problemas urbanos. Por tanto Saarinen defendia la necesidad de

abordar un estudio permanente de la realidad fisica y social de la ciudad como

base para la formulacién de una planificacion de tipo experimental donde se

exploraran nuevas formas de organizacién y de crecimiento futuro. Esta investiga-

ciéon serfa clave para que el desarrollo fisico de la ciudad se pudiera producir en

paralelo a su progreso social, sin reincidir en los graves desfases que se produje-

ron en la ciudad industrial. A pesar de reconocerse en la fase final de su largo e

intenso recorrido profesional, Saarinen no abordé su obra La civdad como una

mera recopilacién de sus numerosos proyectos urbonqs, sirlo que en ella preten- | MIKKOLA, Kimno. “Roices de los planes urbe.
dia ofrecer una propuesta de futuro basada su investigacion sobre la forma en hiicos de Fliel Saarinen”. En: MFA. Soarinen en
que la ciudad concentrada pero ya expansiva puede ser reorganizada. Son varios ﬁ’é%"tj/’%g/‘gd”‘é:BSeUe“’r"O General Técnica.
los argumentos que se desarrollan en el libro, pero su nicleo central gira entorno 5 saariNeN, 'Eﬁa, Lo civdod. Su crecimiento, su
a la formulacion del concepto de “descentralizacién orgdnica”. Respecto a este ‘i’;i%d‘?”f’@ su porvenir. Buenos Aires: Poseidén,
tema su razonamiento se desarrolla en tres etapas, la primera serfa la definicién — 3pid. p.215.
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de la idea de orden orgdnico, la segunda corresponde al andlisis de los procesos
de concentracién y descentralizacion en la ciudad, y finalmente aborda una defi-
nicién de la “descentralizaciéon orgdnica” como base de la planificacién urbana.

EL ORDEN ORGANICO.

La transformacién planificada de la ciudad requiere tiempo y a su vez plantea
la incertidumbre de cudles serdn las necesidades humanas a las que habra que
dar respuesta en un futuro que en parte es imprevisible. En cualquier caso, poder
llegar a formularla depende del desarrollo de una visién dindmica de los fené-
menos urbanos. Saarinen, recogiendo los planteamientos de Sir Patrick Geddes
y los de la £scuela de Chicago*, describe la ciudad como una obra del hombre
que forma parte de la naturaleza, y que como ella, es algo vivo. De esta lectura
inicial se derivan una serie de metéforas orgdnicas: la ciudad como un orga-
nismo susceptible de crecer, regenerarse, enfermar y morir, formado por células
y tejidos urbanos (2), y alimentado por un sistema circulatorio dependiente del
impulso del corazén. Este enfoque, que Saarinen vinculaba en su prologo a una
voluntad explicativa: “me he esforzado en explicar el orden fisico de la comu-
nidad urbana, como se explica el orden orgdnico de todo organismo vivo”>
tuvo una gran repercusion por su capacidad de explicar de una forma intuitiva
fendmenos complejos y en los afos siguientes traspasé el dmbito conceptual del
debate tedrico y tuvo su traslacién directa en el campo de la forma urbana y en
el de la arquitectura (3-4).

El orden orgdnico depende de la relacién equilibrada entre los dos principios
basicos que regulan el funcionamiento de los organismos sanos en la naturaleza:
el principio de “expresion” y el de “correlacién”. Para explicarlo Saarinen remite
a la biologia: “No es necesaria una complicada manipulacién del microscopio
para descubrir en la vida orgdnica dos fenémenos; la existencia de células indi-
viduales y la correlacién de las mismas en el tejido celular. Por si sola, esta re-
velacién puede parecer insignificante; sin embargo es asombroso descubrir que
todo el universo, desde lo microscépico hasta lo macroscépico, estd constituido
por esta doble tendencia de los individuos como tales y de su correlacién en un
todo. Ademds, aprendemos que la vitalidad en todo organismo vivo depende, en
primer lugar de la cualidad del individuo y en segundo lugar en la cualidad de
la correlacién. En consecuencia deben existir dos principios fundamentales rela-
tivos a las dos cualidades mencionadas (...) “expresién” y “correlacién”, segin
el primero, las formas individuales son la expresién verdadera del sentido que
ellas encierran; el segundo surge de la agrupacién de las formas individuales en

correlacién orgdnica”®.

El principio de “expresion” establece la relacién entre el significado y la forma in-
dividual. Esta relacién debe ser veraz porque en ella queda determinada no sélo
su apariencia, sino fambién su capacidad de evolucionar. En cada célula indivi-
dual, a no ser que esté falseada, se encierra la expresién futura de la especie a la
que pertenece. Un discurso orgdnico que tendrd su traslacion a la ciudad, donde
la individualidad se produce en la arquitectura y en concreto en la vivienda que
constituye su célula bésica. Para Saarinen la arquitectura debe expresar de una
forma sincera los ideales y las aspiraciones de su tiempo, su perversién introduce
un elemento perjudicial que puede poner en peligro la salud del conjunto del
mismo modo en que lo harfa el crecimiento de células falsas en un tejido sano.
En su traduccién desde la biologia, en toda arquitectura verdadera se encierra de
una forma latente un modelo concreto de ciudad.

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
02 Descentralizacién orgdnica.

4 La Escuela de Chicago hace referencia al con-
junto de estudios realizados entre los afios 20 y
30 del siglo XX, en el Departamento de Socio-
logia de la Universidad de Chicago, donde se
combinan la sociologia urbana con la disciplina
biolégica preliminar a la ecologia, razén por
la que también se la conoce como la Escuela
Ecolégica.

5 SAARINEN, Eliel. Op.cit. p.8.

6 1bid. p.17.
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Si para explicar el concepto de “expresién” Saarinen nos remite a lo microscépico,
para definir el principio de “correlacién” se traslada a lo macroscépico, en con-
creto al paisaje que es inferpretado como un conjunto de elementos individuales
organizados segun una finalidad. Esta intencién o finalidad preside también una
lectura de lo urbano en la que vuelca su vision de la ciudad como una obra de
arte total, recordando lo que habia sido una de las ideas centrales del movimien-
to romdntico. Sin embargo, Saarinen insiste que a esta aproximacién formal se le
debe sumar la dimensién social de toda comunidad urbana, por lo que la plani-
ficacién urbana deberia poder determinar la organizacién fisica de la ciudad en
base a una amplia y permanente investigacién de los fenémenos sociales.

El orden orgdnico surge de una relacién equilibrada entre los principios de “ex-
presion” y “correlacién”, o dicho de otro modo, entre lo individual y lo colectivo,
entre las partes y el todo. De este equilibrio dependerd la vitalidad y el desarrollo
arménico del organismo; en su traslacién urbana la ciudad fracasa cuando la re-
lacién entre la arquitectura y la planificacién se desequilibra. Mediante el andlisis
de las ciudades del pasado, al que dedica la primera parte del libro, Saarinen nos
muestra como el crecimiento sano de un nicleo urbano sélo es posible cuando se
logra mantener, en todo momento, el vinculo que relaciona el todo con las partes.
Cuando esta relacién bésica, que él llama orden orgdnico se rompe, aparecen
graves disfunciones en el dmbito organizativo pero también en el social que, a
medio o largo plazo, terminan provocando una muerte del conjunto. El reto de la
ciudad moderna estaria en poder abordar los sucesivos procesos de transforma-
cién logrando mantener vivo su orden orgdnico.

CONCENTRACION Y DESCENTRALIZACION.

Para Saarinen, las mismas razones que impulsaron la concentracién de las ciuda-
des a lo largo de la historia, reorientaron el crecimiento urbano hacia un proceso
de descentralizacién a finales del siglo XIX. En esos afios, la fuerza centripeta’ que
provocaba una concentracién desorganizada en las ciudades, se invirtié en una
fuerza centrifuga en la que a partir un centro congestionado se empezaron a de-
sarrollar de forma espontdnea suburbios insalubres y ciudades satélites no sujetas
a ninguna planificacién. La primera razén que justificaria el modelo de la ciudad
concentrada serfa la dimensién social del ser humano y su tendencia a agruparse
en comunidades como forma de superar sus limitaciones individuales. Con el
desarrollo de las diversas comunidades surgié la necesidad de defensa y con ella
lo ciudad amurallada. Aun cuando la necesidad de un recinto terminé desapa-
reciendo, la concentracién quedé asimilada como un concepto consustancial a
lo urbano. Otro factor que explica el mantenimiento de la concentraciéon seria el
de la especulacién en torno al valor del suelo, que en el caso de la ciudad mos-
trarfa su rostro mds perverso al llegar a poner en peligro la salud y el bienestar
de la poblacién para preservar el beneficio econémico. A lo largo del siglo XIX,
la concentracién se transforma en hacinamiento, en congestiéon y en una drdstica
disminucién de la calidad ambiental que seria en gran medida la responsable de
la conflictividad social de esos afios. Al margen de todos estos argumentos en
contra, Saarinen defiende que se debe dedicar una atencién especial a la con-
centracién cultural como una de las sefas de identidad de la ciudad. El progreso
cultural del individuo y de la sociedad se produciria en dos tiempos: uno répido
en el que se produciria la transmisiéon del conocimiento y otro lento que es el
que necesitamos para su asimilacién. A su juicio, la concentracién favorece el
intercambio cultural, pero dificulta seriamente su asimilacién, por ello propone la
concentracién cultural en una ciudad descentralizada.

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
02 Descentralizacién orgdnica.

7 Se trataria del aumento de la poblacién y de
la emigracién desde el campo hacia los nicleos
urbanos como resultado de la industrializacién.
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En la ciudad contempordnea la dinédmica urbana tendente a la concentracién se
invierte y la descentralizacién pasa a ser un fenémeno, generalizado y descon-
trolado, que impulsado Unicamente por la especulaciéon y por la oportunidad,
no tiene capacidad de dar una respuesta adecuada a los problemas derivados
del crecimiento urbano, ni a la demanda de una mayor calidad de vida. En este
caso, la descentralizacién no se produce como una solucién planificada a los
problemas de la ciudad hipertrofiada, sino que se genera como una descomposi-
cién progresiva del tejido urbano, una vez que se ha roto el orden orgdnico que
la mantenia cohesionada. Saarinen ejemplifica esta forma de descentralizacién
espontdnea en el caso de Londres mediante una secuencia de los esquemas de
crecimiento de la ciudad entre 1840 a 1929, tomadas del libro de Steen Eiler
Rasmussen, Londres la ciudad dnica®(5).

Para explicar las distintas formas en las que se viene produciendo a lo largo de
la historia el proceso de descentralizacién en la ciudad, Saarinen nos propone
la imagen de una mancha de agua sobre una mesa. Si sobre ella se produce
una presién muy pequefa la mancha se mantiene estable agrupada segin una
forma circular Unica, lo que corresponderia a la situacién de la ciudad medieval
protegida tras recinto amurallado. Cuando la presiéon aumenta, la densidad en
la periferia se incrementa pero sin llegar a romper el borde, este seria el caso del
momento en que la ciudad ya no tenia las necesidades de defensa de épocas
anteriores pero se mantuvo concentrada por la falta de medios de comunicacién.
Con una presién mayor los limites se rompen y se forman extensiones radiales;
en términos urbanos este seria el caso de la descentralizacién de la ciudad que
crece siguiendo las vias de comunicacién (6). Finalmente si se aplica una presién
fuerte y subita la configuracion es claramente distinta a las anteriores. El agua
se reparte en la superficie de la mesa distribuyéndose en unidades individuales
y distinfos tamafios y distancias respecto al centro (7). La disposicién final puede
resultar azarosa, pero en realidad corresponde a un estricto equilibrio entre las
distintas fuerzas que en ese momento intervienen en el movimiento expansivo del
agua. Esta Oltima, es la imagen que para Saarinen describe con mayor precisiéon
su concepto de la “descentralizacién orgdnica”.

DESCENTRALIZACION ORGANICA.

La “descentralizacién orgénica” se define como un proceso de transformacién
consistente en “una reconstruccién gradual de la ciudad desordenada en una
ciudad ordenada”’. Un proceso que requerird el estudio atento de, al menos, tres
sistemas estructurales: las actividades humanas, la red viaria y las dreas libres.

La “descentralizacién orgdnica” comienza con la reorganizacién y la reubicacion
de las funciones que se han ido mezclando en la ciudad interfiriendo unas con
otras de forma cadtica y poco eficaz. Saarinen entiende que el dinamismo econé-
mico, cultural y social de una ciudad depende de la fluida interrelacién entre las
distintas actividades desarrolladas por cada uno de los individuos, pero en base
a su temporalidad éstas pueden dividirse en dos grupos: las acciones diarias y
los contactos casuales. En el primer grupo se encuentra la residencia, el trabajo
dentro o fuera del hogar, el abastecimiento de productos para la alimentacién, la
educacién de los nifios o el desarrollo fisico y mental. Estas deberfan ser llevadas
a cabo de forma concentrada para evitar la pérdida de tiempo y energia en los
desplazamientos. Las del segundo grupo, donde se agrupan las funciones con las
que el individuo tiene una relacién menos habitual, no estarian tan supeditadas a
un lugar concreto por lo que podrian estar descentralizadas.

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
02 Descentralizacién orgdnica.

8 Las ilustraciones utilizadas por Saarinen proce-
den del libro de Steen Eiler Rasmussen, Londres
la ciudad Unica. Lo que resulta resefiable pues
en él también se describe el proyecto de Patrick
Abercrombie para la reconstruccién de Londres.
9 SAARINEN, Eliel. Op.cit. p.204.
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En resumen se propone una concentracién de vida familiar y del trabajo, y una
descentralizacién del resto de las funciones urbanas. La concentracién de acti-
vidades interrelacionadas en torno a la primera darfa lugar a lo que denomina
“comunidad funcional”'®, donde se desarrollan las relaciones sociales primarias
del individuo.

La eleccién del emplazamiento de estas “comunidades funcionales” debe ir li-
gada a un estudio global de los problemas del trdnsito de la ciudad que seria el
segundo de los sistemas estructurales a estudiar. Estas comunidades, agrupadas
en funcién de la afinidad entre las diversas actividades que se realizan, quedarian
interconectadas por una red viaria eficaz que se veria liberada de los desplaza-
mientos diarios que se resuelven en el interior cada una de ellas. Esto permite
que la descentralizacién del resto de actividades no tenga como consecuencia
un mayor consumo de tiempo en los desplazamientos, ya que la mayor distancia
existente entre la ubicacién dichas funciones quedaria compensada por un au-
mento de la velocidad del tréfico. La concepcién de la red viaria, que para Saari-
nen se puede asimilar al funcionamiento de la circulacién sanguinea en el cuerpo
humano, se deberia basar en los principios de especializacion y jerarquia. Sobre
dicho sistema escribe: “La légica y la simplicidad son también sus principios. Pri-
mero, porque el caudal sanguineo es transportado directamente a su destino sin
pasar a través de los érganos que no estdn particularmente relacionados con este
caudal. Y segundo, porque las dimensiones de los canales de trdnsito se mide por
el caudal a transportarse. Gracias a estos dos principios, se evita la confusiéon”!!.

Para Saarinen el debate sobre el trazado de la red viaria no deberia centrarse
en si la geometria debe ser rectilinea o curvilinea, sino sobre si es capaz de
responder a los evidentes cambios que traerd el futuro, tanto en el volumen del
trafico rodado como en la evolucién de los medios de transporte. El trazado viario
de una ciudad debe poder adaptarse a las condiciones futuras, por lo que una
condicién irrenunciable debe ser el de una flexibilidad que le permita realizar
cambios de trazado o variaciones en su seccidn. A su juicio, este hecho denuncia
el cardcter obsoleto de la utilizacién de la calle como via de circulacién a escala
urbana. Para Saarinen, la red viaria basada en el damero de la ciudad conecta de
forma indiferenciada un punto con otro sin tener en cuenta las necesidades reales
del trafico actual o futuro. Por otro lado el incremento del volumen y de la veloci-
dad de tréfico genera graves problemas de compatibilidad con el funcionamiento
de las dreas residenciales por la peligrosidad y el ruido. Se hace necesario, por
tanto, encontrar un modelo de red viaria basada en la especializacién y en la fle-
xibilidad, que haga compatible la eficacia del transito con la preservacién de las
condiciones medioambientales de las zonas urbanas. Serian precisamente estas
propuestas de especializacién de la calle que obvian su dimensién econémica y
social, las que Jane Jacobs criticaria con lucidez veinte afios mds tarde en Muerte
y vida de las grandes ciudades.

La respuesta a todas estos requerimientos estaria en el tercer sistema estructural
que corresponde a las dreas libres. Saarinen observa que en la evolucién de las
ciudades, el conjunto de parques y jardines rara vez ha llegado a constituir un
sistema intencionado de espacios verdes a escala urbana que recupere, en la
experiencia diaria, el contacto perdido con la naturaleza y con el territorio. Lo que
propone es que es precisamente en esta red de zonas verdes donde se puede dar
respuesta a los refos que el crecimiento de la ciudad moderna plantea: “El rasgo
mds conspicuo de la descentralizacién orgdnica es el hecho de que la primitiva
densidad urbana quedaré fraccionada en villas individuales separadas unas de

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
02 Descentralizacién orgdnica.

10 Saarinen describe la evolucién de Nueva
York, para explicar un caso concreto de apli-
cacién de la “descentralizacién orgénica”. Para
ello se basa en la documentacién del Regional
Survey of New York and lts Environs, en el que
Perry define el concepto de “unidad vecinal” que
resulta muy aproximado al de “comunidad fun-
cional”.

11 SAARINEN, Eliel. Op.cit. p.228.
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ofras por zonas verdes de proteccién. En los casos en que ese proceso de des-
centralizacién se realice sistemdtica y acabadamente, esas dreas de proteccién se
constituirdn en un sistema comprensivo de cinturas verdes, que abarque tanto el
complejo urbano en conjunto como las varias unidades que lo forman. En esta
cintura verde de proteccién, debe prohibirse definitivamente toda construccién or-
dinaria a fin de mantener permanentemente su efecto de proteccién, tan esencial
en la descentralizacién orgdénica. Por ofra parte, las actividades tales como de-
portes, juegos, recreacién al aire libre, etc. -que por su naturaleza se relacionan
con esas tierras verdes- podrian situarse ventajosamente alli, para beneficio de las
dreas residenciales adyacentes. Ademds esas tierras verdes deben planearse con
amplitud suficiente como plantear la creacién de una red eficaz de intercomuni-
caciones rdpidas, sin perturbar la quietud necesaria en esos terrenos destinados
a fines de proteccién y recreo. Es evidente que este sistema de cinturas verdes
tendré efectos duraderos en lo tocante a las condiciones fisicas de la ciudad.
Igualmente evidentes son sus ventajas espirituales”'?. Saarinen veia en el sistema
de espacios libres la solucién a los problemas del transito que estrangulaban las
posibilidades de crecimiento y descentralizacién de los nicleos urbanos. Estos
actuarian como reservas de espacio para el futuro dotando al sistema de la flexi-
bilidad necesaria para asumir los cambios y garantizando la preservacion de las
condiciones medioambientales.

La “descentralizacién orgdnica” aplicada al planeamiento urbano, debia de ser
capaz de recuperar las condiciones de flexibilidad y proteccién que habian carac-
terizado el orden orgdnico de la ciudad medieval y en cuyo olvido estaba la base
del fracaso de la ciudad industrial. Para entender la posibilidad y la necesidad de
que estos dos principios se den al mismo tiempo, propone la observacién del cre-
cimiento de un drbol: “Sus ramas van saliendo del tronco de modo que dejan un
espacio a su alrededor para el desarrollo posterior de las ramas mds pequefas; y
estas a su vez espacian instintivamente su desarrollo para dejar lugar a las hojas y
los brotes mds pequefos. De este modo aparece la flexibilidad en el crecimiento
de un é&rbol, de forma que cada una de las partes que crecen estén protegidas
de las vecinas... Cuando no se logra esta flexibilidad y esta proteccién, aparece
la decadencia”’®. Saarinen llama la atencién sobre la necesidad de abordar una
planificacién flexible basada en el desarrollo de cada uno de los sectores de la
ciudad de modo que su crecimiento sea posible sin que afecte al resto y de forma
complementaria tomar medidas para proteger los espacios y elementos de valor.
La recuperacién de las condiciones fundamentales de flexibilidad y proteccién en
la ciudad concentrada serfa una condicién indispensable para su revitalizacién
fisica, econémica y espiritual.

En resumen, la propuesta de “descentralizacién orgdnica” de Saarinen se basa-
ba en la creacién en un sistema continuo e interconectado de espacios verdes,
planificado a escala de la ciudad, que permitiera tanto el desarrollo auténomo
de cada una de las “comunidades funcionales”, como la adaptacién futura de
la red viaria a las condiciones cambiantes movilidad. Este sistema se generaria a
partir un doble movimiento: primero la creacién de “comunidades funcionales”
independientes en las zonas periféricas de la ciudad organizadas en torno a nue-
vos centros institucionales, segundo el desplazamiento de las actividades urbanas
desde el centro liberando un espacio verde en torno al corazédn de la ciudad. En
base a estos planteamientos genéricos, Saarinen elaboré un diagrama (8) aplica-
ble a la transformacién de la ciudad compacta donde se explica gréficamente el
funcionamiento del proceso teérico propuesto.
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12 SAARINEN, Eliel. Op.cit. p.223.
13 Ibid. p.130.
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9 Eliel Saarinen. Plan de descentralizacién, Gran
Tallin (1913) y Gran Helsinki (1918).

10 Eliel Saarinen y alumnos de la Cranbrook
Academy of Art. Plan de descentralizacién, Gran
Hartford (1933), Gran Detroit (1933-34), Gran
Chicago (1935-36) y Atenas y el Pireo (1940).



En este diagrama, se partia de la base de que la mitad de la ciudad se encon-
traba en decadencia, por lo que debia de ser rehabilitada. Para ello, habia de
elaborarse un plan de descentralizacién que abarcara un periodo temporal de
50 afios, correspondiente al plazo en el que su tamafo se habria duplicado
debido al crecimiento demogrdfico previsto. En base a este célculo se establecia
una secuencia con 10 etapas de 5 afos cada una. El proceso se iniciaba con la
fundacién de nuevos centros (manchas rojas) con uso institucional, administrativo
y cultural, ubicados alrededor de la ciudad histérica. A partir de estos nicleos se
desarrollaban las “comunidades funcionales” mediante la agrupacién en torno a
ellos de las dreas residenciales que progresivamente se van desplazando desde
el centro buscando mejores condiciones, a su vez estas comunidades quedarian
interrelacionadas en base a las actividades funcionales predominantes que se
llevan a cabo en ellas. Al mismo tiempo se irfan conectando entre si los vacios
urbanos liberados por este desplazamiento, restableciendo la continuidad con el
territorio. En la Ultima fase de esta secuencia, el corazén urbano es devuelto a su
condicién de partida a modo de un pequefio nicleo rodeado por la naturaleza.

En relacién a este diagrama explicativo, Saarinen redibuja para su publicacion
dos de los planes (9) que habia realizado antes de su marcha a los Estados Uni-
dos: Gran Tallin (1913) y Gran Helsinki (19218). Estos dos proyectos se unen a los
elaborados con sus alumnos en el Cranbrook Academy of Art'* (10), como: Gran
Hartford (1933), Gran Detroit (1933-34), Gran Chicago (1935-36), Atenas y El
Pireo (1940). Saarinen insistia en que no debia verse en ellos una propuesta de
la forma final de estas ciudades, sino que se trataba de formular una hipétesis de
“descentralizacién orgdnica” que permitiera analizar los problemas y las oportu-
nidades que surgirian en este proceso de transformacién. En estas aplicaciones
del esquema general a ciudades concretas, veia una forma de “planeamiento de
ensayo” basada en una labor investigadora que debia ser previa al planeamiento
definitivo, donde se terminaran de desarrollar las soluciones técnicas.

LAS PRIMERAS UTOPIAS URBANAS.

De los proyectos mencionados, el realizado por Saarinen y Jung para el drea
metropolitana de Helsinki tiene para el estudio de Tapiola una especial importan-
cia, pues en este plan se propuso por primera vez, en su emplazamiento actual,
la ubicacién de una de las civdades jardin que debian desarrollarse en torno a
la capital. En la segunda década del siglo XX se habian producido profundas
transformaciones en la sociedad finlandesa. El desarrollo industrial dio lugar a
la formacién de una clase trabajadora que empezd a organizarse y a defender
sus derechos, lo que se concreté en acciones como la convocatoria de la prime-
ra huelga general de Finlandia en 1905. Estos hechos, junto al infento revolu-
cionario ruso que el Movimiento Obrero finlandés apoyd, hicieron que entre la
burguesia decayera el suefio romdntico de un pais unificado e independiente y
que el interés se centrara en potenciar el desarrollo econémico a través de la ac-
tividad comercial. La planificacién urbana progresivamente se desplazé desde sus
iniciales planteamientos idealistas hacia posiciones mds pragmadticas, en las que
la disciplina empezd a tener en consideracién la resolucion de los problemas téc-
nicos, econdmicos y sociales derivados del funcionamiento de la ciudad. Como
resultado concreto se incorporaron al discurso urbano cuestiones tales como la
necesidad de abordar los problemas de movilidad rodada y del transporte ferro-
viario, la conveniencia de desarrollar dreas industriales atenuando los efectos
medioambientales negativos de su actividad o la respuesta a la creciente deman-
da de vivienda y de servicios sociales que los nuevos barrios obreros requerian.
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14 Saarinen proyecté el campus del Cranbrook
Academy of Art y fue su director. La docencia se
basaba en pequefos grupos de trabajo super-
visado y tutelado por cada uno de los artistas
del centro.
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13 Eliel Saarinen y Bertel Jung. Plan Pro-Helsin-
gfors. 1918.
14 Eliel Saarinen y Bertel Jung. Plan Pro-Helsin-
gfors. 1918.
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15 Eliel Saarinen. Plano Parque Central de Hel-
singfors. 1918.



Jung fue desde 1908 el primer arquitecto encargado del planeamiento urba-
no de Helsinki y el redactor del primer Plan General de Ordenacién. Su mayor
aportacién consistié en ser el principal impulsor del cambio de orientacién que
se produjo en esos afos respecto al enfoque romdntico que caracterizaba los
planteamientos de Sonck'®. Para la formulacién en 1911 del primer Plan General
de Ordenacién de Helsinki, Jung se acercéd a los ejemplos de la tradicién inglesa
y americana, en concreto tomé como referencia la experiencia de 1903 en la
planificacién y construccién de Letchworth por parte de Unwin y Parker, conside-
rada como la primera civdad jardin y el Plan de Chicago de Burnham y Bennett
de 1909. Uno de sus reflejos inmediatos en el Plan de Helsinki fue la utilizacién
del sistema de espacios libres como un elemento fundamental en la organizacién
de la estructura urbana, dicho sistema consistia en un vasto conjunto de espacios
ajardinados articulados en torno a un Parque Central que establecia la deseada
continuidad y unidad de la ciudad con el territorio(16).

Bajo el patrocinio de un hombre de negocios, Julius Tallberg, Jung siguié traba-
jando en el Plan Gran Helsinki en colaboracién con Eliel Saarinen y Einar Sjos-
trém, siendo presentado en 1918 bajo el nombre de Pro-Helsingfors (12-15). Este
plan era un reflejo del optimismo y de la confianza que reinaba respecto al futuro
en los afios previos a la guerra civil'é. Helsinki debia equipararse a las grandes
metrépolis europeas por lo que se prevela un gran crecimiento demogréfico y
econémico. La iniciativa surgié de la propuesta de Tallberg de ampliar el centro
comercial de la ciudad ganando terreno a la bahia de Té5l8, pero la participa-
cién de Saarinen la convirtié en un proyecto mucho mds ambicioso al vincularla
al Plan General que Jung estaba redactando, con lo que el dmbito de estudio
pasé a ser todo el drea metropolitana de Helsinki.

El plan se elabord en base a tres operaciones bésicas: el desarrollo industrial
del eje este-oeste mediante la ampliacién del drea portuaria, el desplazamiento
del centro comercial de la ciudad segin un eje norte-sur y la creacién de un
arco exterior de “pequenas ciudades” conectadas con los dos ejes anteriores. La
ampliacién del puerto se vinculaba al desarrollo de las dreas industriales sobre
las islas proximas y de los barrios obreros situados al otro lado de la bahia, lo
que consolidaba un eje industrial este-oeste conectado con el centro de la ciu-
dad. En cambio, la ampliacién hacia el norte del drea comercial, origen de la
iniciativa, se relacionaba con la construccién de una nueva cabecera ferroviaria
en Pasila, conectada con la estacién central que el propio Saarinen acaba de
terminar, mediante un bulevar denominado Avenida del Rey (17) de 3 kilémetros
de longitud y 90 metros de seccién con dos niveles, uno de trafico rodado en
superficie y ofro para tranvias subterrdneos. Esta ambiciosa intervencién lo que
en Ultimo término pretendia era el desplazamiento del centro de la ciudad za-
rista, organizada alrededor de la simbélica Plaza del Senado, hacia un espacio
urbano que debia convertirse en el corazén de una nueva y vital capital europea,
alternativa democrdtica y social a la estdtica representacion del poder ruso. El
conjunto formado por estos dos ejes se completaba mediante un arco periférico
y discontinuo formado por “comunidades satélites” dependientes del centro de
enfre 10.000 y 12.500 habitantes, basado en el esquema de la civdad jardin de
Ebenezer Howard pero sin su cardcter autosuficiente y adaptado a la geografia
especifica del territorio finlandés. En aquellos afios Helsinki estaba experimentan-
do un importante crecimiento demogrdfico, al que se daba respuesta mediante la
creacién de suburbios residenciales insuficientemente equipados y desconectados
del centro, lo que ponia de manifiesto la urgencia de abordar el problema de la
vivienda desde una perspectiva global.
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15 Félix Solaguren-Beascoa nos recuerda que en
Finlandia la reflexién teérica sobre la ciudad se
desarrolla en estrecha relacién con el resto de
los paises nérdicos. El interés despertado en Es-
candinavia por los estudios de Camillo Sitte so-
bre la ciudad medieval se concreté en 1897 con
la publicacién en Suecia de un articulo escrito
por Fredrik Sundbérg que recogia los plantea-
mientos del profesor austriaco. El texto despertéd
el interés de Bertel Jung quien lo dio a conocer
a Lark Sonck, que escribiria su propio articulo
en 1898.

16 Entre enero y mayo de 1918, el pais sufrié
una breve pero traumdtica guerra civil entre los
"blancos” que apoyaban la independencia lo-
grada por el movimiento nacionalista finlandés,
y los “rojos” afines al partido bolchevique ruso.
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16 Bertel Jung. Propuesta para el Parque Central
de Helsinki. 1911



Para determinar el nimero de viviendas que serian necesarias en los siguientes
anos, se elaboraron estimaciones sobre distintos escenarios de crecimiento de-
mogréfico para un periodo de 30 afios en los que se pasaba de los 167.000 ha-
bitantes iniciales a 550.000, 449.000 o 373.000 habitantes segin la alternativa
considerada, lo que en el peor de los casos implicaba duplicar la poblacién de
partida. La red de “comunidades satélites” que en el Plan Pro-Helsingfors darian
solucién a esta demanda de vivienda, carecian de autonomia respecto al trabajo,
aunque si serfan independientes respecto a servicios publicos como educacién o
sanidad. El sistema por tanto dependia de la red de transporte ferroviario metro-
politano disefiado por Jung unos afos antes, cuyo funcionamiento se explicaba
mediante un plano en el que se estudian las distancias al nuevo centro urbano
situado en la cabecera ferroviaria de Pasila. A partir de este punto, en dicho plano
(12) se trazan circulos concéntricos con una separacién constante de un kiléme-
tro, lo que proporciona un sistema de coordenadas no ortogonal que permite
situar de forma equidistante las estaciones y los intercambiadores ferroviarios de
los pequefos nucleos urbanos que al igual que en Helsinki presidian el centro
geogréfico y simbdlico de las nuevas ciudades. La separacién entre estos nicleos
de poblacién y por tanto la dispersién en el territorio aumentaba proporcional-
mente con la distancia al centro, permitiendo que el conjunto de los espacios
verdes de la ciudad, articulados por el Parque Central, tuviese continuidad con
las dreas agricolas y los bosques periféricos.

Este sistema concéntrico de nuevos nicleos urbanos desplegados en torno a Hel-
sinki, permitia dar una respuesta formal a tres factores clave que el Plan Pro-Hel-
singfors debia resolver. En primer lugar a la aspiracién ciudadana de recuperar
el contacto con la naturaleza como factor de calidad ambiental de las dreas
residenciales. En segundo lugar la adaptacién a las condiciones geogrdficas del
territorio principalmente al conjunto de lagos e islas. El tercero el de un funcio-
namiento eficaz de la ciudad mediante la reduccién de los tiempos de despla-
zamiento entre las dreas residenciales y el trabajo. La busqueda de equilibrio
entre los tres requisitos hizo que la mayor parte de estas “comunidades satélites”
quedaran situadas en un arco a seis kilémetros del centro, aunque para poder
integrar el otro lado las bahias, el radio méximo se ampliaba hasta los nueve
kilbmetros como sucede en el caso de los terrenos del municipio de Espoo donde
actualmente se emplaza Tapiola.

La primera experiencia de un proyecto de civdad jardin en Finlandia fue el Plan
para Munkkiniemi-Hoaga que Saarinen presenté en 1915 (18). En 1910, empe-
z6 a trabajar en la planificacién de los terrenos que la compadia M. G. Stenius,
habia adquirido en los distritos de Munkkiniemi y de Haaga, 860,7 hectdreas
situadas a cinco kilémetros al norte de Helsinki. La iniciativa consistia en la crea-
ciéon de una nueva ciudad que pudiera funcionar de forma independiente pero
que contemplara la posibilidad de integrarse en la capital si esta se extendia. Al
igual que para el Plan Pro-Helsingfors se elaboraron estimaciones de incremento
de la poblacién que oscilaban desde los 2.000 habitantes de inicio a 169.000,
106.000 o 56.000 habitantes, lo que en el mdés optimista de los escenarios im-
plicaba igualar la poblacién de la capital. El equilibrio social fue uno de los
objetivos de partida por lo que la distribucién de poblacién prevista fue del 55-
60% de trabajadores de la industria y el 45-40% restante para profesionales y
clases medias, lo que la situaria en el promedio de ciudades como Estocolmo o
Copenhague.
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17 Eliel Saarinen. Plan de/ Gran Helsinki. El cen-
tro y la King’s Avenue, Perspectiva aérea. 1917.



La planificacion de Munkkiniemi-Haaga se desarrollé en paralelo al plan elabora-
do para Helsinki por lo que ambos proyectos comparten la misma base concep-
tual. Al igual que el esquema empleado para el conjunto de la capital, el frazado
viario se basé en un modelo policéntrico, con distintos nudos repartidos en fun-
cién de la topografia que actuaban como distribuidores del trafico, articulaban
los servicios publicos y conectaban entre si las distintas dreas de actividad. Estas
quedaron distribuidas en un 54,3% para las zonas residenciales, un 28,4% para
la red viaria, un 10,1% destinado a parques y zonas verdes, un 4,2% para la ac-
tividad industrial y el 3,0% para los equipamientos comunitarios. La zona central,
de aproximadamente la mitad de la superficie disponible, se destinaba a un uso
residencial concentrado en manzanas cerradas de entre tres y seis alturas entorno
a patios comunitarios ajardinados. El objetivo de esta frama de mayor densidad
era la de conseguir un tipo edificatorio de viviendas de bajo coste tanto en la fase
de construccién como en su mantenimiento posterior, principalmente en cuanto a
las necesidades de calefaccion, que las hicieran accesibles a la clase trabajadora.
La otra mitad del drea residencial seguia mds de cerca los planteamientos de la
civdad jardin y se basaba en viviendas unifamiliares adosadas o aisladas dotadas
de jardines privados. Las manzanas para viviendas adosadas eran més largas,
30 viviendas, y las parcelas mds pequefias 204 m? que en el caso de Letchworth
con parcelas de 337 m?, con el mismo objetivo de destinarlas a los trabajadores
con menos recursos. Por el contrario las parcelas para las viviendas aisladas eran
més grandes 1.500 m? comparadas con los 1.000 m? del plan inglés. Respecto al
Plan de Chicago, una de las diferencias mds sustanciales era que el gran parque
lineal que se utilizaba como separacién con la zona industrial quedaba situado
en relacién directa con el uso residencial frente a la clara vinculacién con las
actividades administrativas y de negocios que se producia en el caso americano.

La independencia de Finlandia, en diciembre de 1917, sumié al nuevo pais en un
clima de incertidumbre politica y de recesién econémica que se vio agravada por
la fractura social producida tras la breve pero sangrienta guerra civil de 1918. En
este contexto, los grandes proyectos urbanos de Saarinen se paralizaron y del Plan
de Munkkiniemi-Haaga apenas se llegaron a construir algunos edificios como el
casino y un pequefo bloque de viviendas unifamiliares en hilera. En estos afios
Saarinen retoma la actividad que habia iniciado en 1911 con proyectos como el
Informe sobre el Plan General de Budapest, el Plan Urbano de Canberra o el Plan
General de Gran Tallin que habian permitido que la arquitectura de un pequefio
y remoto pais como Finlandia adquiriera una repercusién internacional. En 1921
fue seleccionado en el concurso para el Hospital Central y la Facultad de Medici-
na de El Cairo y en 1922 obtuvo el segundo premio en el concurso para la Sede
del Chicago Tribune en Chicago, tras lo que en 1923, con cincuenta afios y una
brillante carrera en su pafs, decidié aprovechar las oportunidades que la pujante
economia americana le ofrecia cambiando su estudio a los Estados Unidos. Pese
a que el Plan Pro-Helsingfors no fue trasladado literalmente a la realidad, en las
siguientes décadas orienté el crecimiento urbano de Helsinki hacia un sistema
basado en la conexién del centro urbano con el territorio a través de un corredor
formado por los espacios libres de la ciudad.

De los textos que Alvar Aalto escribié en homenaje a sus colegas fallecidos, el que
dedicé en 1950 a Eliel Saarinen!” es el més extenso y probablemente también
el mds inquietante, ya que como afirma Géran Schildt, Aalto parece estar escri-
biendo su propia nota necrolégica. En este escrito describe a Saarinen como del
primer gran urbanista de Finlandia, un pionero que con su trabajo logré ampliar
en diversos frentes los limites del ejercicio de la planificacién en su paifs.
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17 AALTO, Alvar. “Eliel Saarinen”. En: SCHILDT,
Géran (ed.). Alvar Aalto. De palabra y por escri-

fo. El Escorial (Madrid): El Croquis, 2000.
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18 Eliel Saarinen,. Plan General de Munkkiniemi-
Haaga. 1915.



En primer lugar logré traspasar el dmbito municipal abordando decididamente el
problema y las oportunidades que ofrecia la planificacién territorial. En segundo
lugar, con la proyeccién internacional de su trabajo, por primera vez Finlandia
dej6 de ser un pafs receptor de las distintas influencias internacionales para pasar
a producir y exportar su propio discurso respecto a la arquitectura y el urbanismo.
Por Gltimo resalta que fue el que mejor comprendié que la planificacién debia
distanciarse de los enfoques romdanticos en los que estaba atrapada, para con-
vertirse en una verdadera forma de pensamiento social centrada en abordar una
reflexién profunda sobre la condicién humana. A través del emotivo recuerdo
de su amigo, Aalto resumia algunas de sus propias posiciones respecto a lo que
constituyé una de sus principales preocupaciones y actividades durante los afios
cuarenta y principios de los cincuenta, la reconstruccién de Finlandia tras la Se-
gunda Guerra Mundial.
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03 La ciudad como hecho geogrdfico
EL LABORATORIO DE RECONSTRUCCION DE ALVAR AALTO EN EL M.L.T.

ALVAR AALTO. INVESTIGACION PARA LA RECONSTRUCCION
LA CASA QUE CRECE

EL AA-SYSTEM

LA CIUDAD EXPERIMENTAL

LA CIUDAD DE LAS SIETE COLINAS

Abstract:

En 1940, iniciada la Segunda Guerra Mundial, Aalto acordé con el M.LT. la
creacién de un laboratorio de investigacién sobre el problema de la reconstruc-
cién, enfocada al desarrollo de sistemas de construccién estandarizada aplicable
a viviendas de realojo. Esta iniciativa, que se concretaba en la propuesta de
construccién en Finlandia de una “ciudad experimental”, en primer término debia
contribuir a solucionar la acogida de la poblacién desplazada por la Guerra de
Invierno, al tiempo que serviria de experiencia piloto de cara a preparar la pro-
duccién industrial para afrontar el enorme reto de reconstruccién que se vislum-
braba tras el conflicto.

Pese a que la propuesta no llegé a materializarse, con esta iniciativa Aalto pudo
dar continuidad a su investigacién sobre la arquitectura como expresién de una
cultura y de un territorio especificos, trasladdndola primero al dmbito urbano y
posteriormente al de la planificacién regional. Un notable salto de escala en el
que Aalto insistia en no olvidar que lo humano debia situarse siempre en el centro
de todo debate sobre la arquitectura, la ciudad o el territorio.

Palabras clave:
Laboratorio, reconstruccién, prefabricacién, Aalto.



1 Alvar Aalto. Calascibetta, viaje a Sicilia 1952
Archivo Alvar Aalto Museum.



ALVAR AALTO. INVESTIGACION PARA LA RECONSTRUCCION.

Durante los afos correspondientes a la Segunda Guerra Mundial, el objetivo
fundamental de Finlandia fue sobrevivir como estado democrdtico independiente
frente a las reivindicaciones territoriales de la Unién Soviética. El conflicto bélico
en este pafs nérdico tuvo tres fases diferenciadas: la Guerra de Invierno (1939-
40) como respuesta a la invasion soviética de la regién de Carelia, la Guerra de
Continuacién (1941-44) con la que se pretendia recobrar los territorios cedidos
en la fase anterior contando con la ayuda militar de Alemania, y finalmente la
Guerra de Laponia (1944-45) contra sus anteriores aliados, ante la negativa ale-
mana de retirarse del territorio finlandés.

En agosto de 1939, Alemania y la Unién Soviética firmaron el Pacto Molotov-
Ribbentrop que establecia un reparto de los estados de la Europa oriental en el
que Finlandia quedaba situada en el drea bajo control soviético. En noviembre
del mismo afo, la Unién Soviética atacéd la frontera oriental de Carelia dando
inicio a la Guerra Invierno que terminaria en marzo de 1940 con la firma de la
Paz de Moscu, en ella Finlandia cedia la Carelia oriental perdiendo del 10% de
su ferritorio nacional. La devastacién material de la guerra anticipaba un nuevo
drama humano por la falta de cobijo en un pafs donde la climatologia hacia
de la vivienda una cuestion de supervivencia. Ya en 1940, el problema de la
reconstruccién se convirtié en una prioridad nacional, pues mds de 400.000 fin-
landeses' tuvieron que abandonar la regién de Carelia y se tuvo que afrontar la
reposicién de las 120.000 viviendas que fueron destruidas o quedaron situadas
en los ferritorios anexionados por los soviéticos.

Pese a la urgencia, Finlandia no opté por viviendas provisionales de emergencia,
sino que apostd por abordar el realojo desde soluciones duraderas que en primer
término se centraron en la recuperacién de la economia y de la sociedad rural.
En apenas cinco afos se construyeron 150.000 nuevas granjas mediante una
iniciativa pUblica-privada dirigida desde el Ministerio de Asuntos Sociales y el
de Agricultura basada en tres pilares bdsicos: el desarrollo de un planeamiento
especifico para las zonas rurales, la redaccién de instrucciones para la auto-
construccién en madera como el Cuaderno para la seleccién de planos estdndar
de pequerias viviendas rurales publicado en 1940 y la creacién en 1942 de la
Oficina de Reconstruccion? dependiente de la Federaciéon de Arquitectos de Fin-
landia (SAFA). En dicho contexto, el problema de la falta de vivienda en las zonas
urbanas no pudo ser abordado hasta finales de los afios cuarenta. Este se afrontéd
dando continuidad a las reflexiones que en el campo de la planificacién y de la
arquitectura se habian seguido produciendo durante esta década, de los cuales
resulta especialmente significativo el Laboratorio de Investigacién para la Recons-
truccién dirigido en 1940 en el Massachusetts Institute of Technology (M.I.T.) por
Alvar Aalto.

En 1939, Finlandia ya se estaba preparando para la inminente guerra con la
Unién Soviética que desde principios de los afios freinta venia reclamando los
derechos histéricos que, a su juicio, tenia sobre el territorio de Carelia. Ante esta
dramdtica situacién Alvar Aalto deseaba ayudar a su pafs, pero al mismo tiempo
queria apartar a su familia del horror de un conflicto que conocia bien por haber
luchado en la guerra civil de 1918. Una contradiccién personal que logré resol-
ver haciendo ver a las autoridades que la forma mas eficaz de enfocar su cola-
boracién serfa recabando apoyos politicos y econémicos internacionales para el
pals. En el otofio de 1939, en los momentos previos al ataque soviético al Istmo

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
03 La ciudad como hecho geogrdfico.

1 Las fuentes consultadas cifran entre 430.000 y
450.000 el nomero de finlandeses que abando-
naron la regién de Carelia al finalizar la Guerra
de Invierno. En cualquier caso, para comprender
el alcance del problema que este éxodo repre-
sentaba para el pafs, la cifra hay que ponerla en
relacién con una poblacién total de 4.029.800
habitantes en 1950.

2 La Federacién de Arquitectos de Finlandia fun-
dé en 1942 una Oficina de Reconstruccién diri-
gida por Viljo Revell, que producia planos tipo y
asistia a los disefadores. El trabajo de estanda-
rizacién de la oficina condujo a la publicacién
en 1943 de las primeras fichas técnicas de la
construccién, las “Fichas RT”.

73



T7

2 Alvar Adlto. Fotografias de posguerra. De pa-

Jabra y por escrito.



de Carelia, Aalto pronuncié una conferencia en Gotenburgo® centrada en recu-
perar el concepto de lo nérdico como unidad cultural en la que se fundamentaba
el apoyo que Finlandia solicitaba a Suecia, Noruega y Dinamarca. En marzo de
1940, cuando la guerra ya habia estallado, Aalto se trasladé con su familia a
los Estados Unidos donde esperaba recabar inversiones para su pais gracias a su
posibilidad de acceder, a través de la familia Rockefeller, a los influyentes circulos
financieros e industriales norteamericanos.

Ante la imposibilidad de obtener un apoyo econémico directo, que habria com-
prometido la politica de no intervencién adoptada por los Estados Unidos en los
primeros afos de la guerra, Aalto centré sus esfuerzos en lograr financiacién para
una iniciativa consistente en la creacién de una “ciudad experimental” destinada
al realojo de parte de la poblacién desplozada por la Guerra de Invierno. Pese
a lo concreto de la propuesta, el proyecto reflejaba un enfoque muy ambicioso
en el que la solucién al acuciante problema finlandés quedaba enmarcada en la
necesidad de planificar la reconstrucciéon de Europa tras el conflicto. Aalto acordé
con el M.I.T. la creacién de un laboratorio arquitecténico de investigacién para
el desarrollo de sistemas de construccién estandarizada aplicable a viviendas
de realojo?. Los resultados serian probados en el suelo cedido por el gobierno
finlandés para la construccién de la “ciudad experimental”, lo que permitiria en-
sayar y analizar la totalidad del proceso. La iniciativa, con apoyo financiero de la
Fundacién Rockefeller, se presenté como una oportunidad para iniciar la creacién
de una red de investigacién arquitecténica de dmbito internacional, respaldada
por la universidad y por el sector industrial norteamericano que fue atraido por
la promesa de liderar las respuestas a las necesidades de reconstruccion de los
préximos afos. Pese al enfoque pragmdtico de la presentaciéon Aalto escribe:
“Nunca ha existido una investigaciéon amplia y cientifica en temas de edificacion
que estuviera centrada justamente en las necesidades humanas”®.

En octubre de 1940, Aalto tomé posesién de su plaza como profesor invitado
en el M.I.T. y puso en marcha el laboratorio que debia dirigir durante tres me-
ses, para posteriormente organizar desde Finlandia la construccién de la “ciudad
experimental”. Diez dias después tuvo que regresar haciendo que el proyecto
se malograra. Ya en su pais, propuso la misma iniciativa al estado finlandés y a
la empresa A. Ahlsmtrém Oy, pero ambos la rechazaron. Durante 1941, Aalto
siguié promoviendo la creacién de un laboratorio experimental a través de arti-
culos como: “Investigacién para la reconstruccién”, o “La edificaciéon rural, una
cuestion crucial para nuestros problemas de reconstruccion y para la arquitectura
de todo el pais” y de conferencias en paises neutrales, como la impartida en Suiza
con el fitulo “La reconstruccién de Europa es el problema clave de la arquitectura
de nuestro tiempo”¢. Serd en esta Ultima donde Aalto expresa con mayor libertad
y profundidad su aproximacién a lo que supone enfrentarse con la dimensién hu-
mana del problema de la reconstruccién. La conferencia comienza con una serie
de imdagenes que ilustran la secuencia en la que un grupo de personas afronta la
recuperacién de las viviendas arrasadas por la guerra (2). Tras la desesperacién
y el dolor producidos por el regreso a sus hogares ahora destruidos, una primera
imagen muestra las primeras acciones intuitivas e individuales que se producen:
como el esfuerzo por liberar el lugar de escombros o una mujer que improvisa
entfre las ruinas un horno para hacer pan. La segunda, se centra en un grupo de
nifios en los que el instinto humano de la reconstruccién se canaliza a través del
juego. En la tercera, los miembros de una familia se coordinan para levantar un
refugio elemental con los restos, pese a la precariedad del cobijo, la fotografia
refleja el orgullo de los improvisados artesanos. En la cuarta, se muestran estados

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
03 La ciudad como hecho geogrdfico.

3 La conferencia pronunciada en Gotenburgo
y probablemente también en Estocolmo, con el
titulo Finlandia y los Paises nérdicos, tenia como
objetivo apoyar la politica del gobierno finlandés
para crear, junto con sus vecinos escandinavos,
un drea neutral que ofreciera a la Unién Soviéti-
ca la garantia de una frontera noroeste no hostil.
La creacién de una politica cultural nérdica fue
propuesta por primera vez por los intelectuales
escandinavos a finales del siglo XVIIl cuando em-
pezaron a usar la palabra “nérdico” para referir-
se a la unidad cultural formada por los dos pai-
ses que en esa siglo conformaban la peninsula
escandinava, por un lado Dinamarca en la que
estaban infegrados Noruega e Islandia y frente a
ella Suecia a la que pertenecia Finlandia.

4 En 1940 el M.L.T. ya contaba desde hacia tiem-
po con una red de laboratorios especializados
en tecnologia de la construccién, sin embargo,
la propuesta de Aalto suponia la creacién de un
centro de investigacién que estudiase el edificio
en su totalidad e integrase los conocimientos
parciales producidos en el resto de los labora-
torios.

5 AALTO, Alvar. “Una ciudad americana en Fin-
landia”. En: SCHILDT, Géran (ed.). Alvar Aalto.
De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El
Croquis Editorial, 2000, p.175.

6 Los dos articulos y la conferencia citada se
recogen en: SCHILDT, Géran (ed.). Alvar Aalfo.
De palabra y por escrito. El Escorial (Madrid): El
Croquis Editorial, 2000.
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The following is a posiible scheme of organization for such a project.

| fourdatisne |

sthaer

fasultlses

RESTLT

| SECTION |

tions to make building i

the

3 Alvar Aalto. Esquemas de agrupacién de vi-
viendas. Post-war reconstruction: rehousing re-
search in Finland. 1940.

relief, MD OROS3

The embryo human shelter.

The work in this section will deal mainly with experiments in minimum dwell-

ings as temporary sheltcrs far families of various sizes and for single individuals.
The location, planning and construction are to be of sach character that buildings
suitable for a permanent mode of living may be developed without demolition of
the basic structures or serious

the general plan.

changes y
Part of the work will be related to the problem of grouping primitive shelters
30 that several of them may form = complete family anit. Another part of the
1 work will be related to the problem of transportable elementary shelters. Spevial
| atiention will be given to technical problems such s the study for suitable founda-

like.

dependent of seasonal conditions, climatic conditions, and

This section will contain the following buildings:

12 units {1).
& units (2).

4 units (3).

& units (4).

4 wits (5).

The problem of absolute minimum shelter to be cxamined
through one room unit-cells.

Combination of different cells into a primitive 2, 3, and
4 room shelter.

Development of (1) and (2) by additional building into
more complete shelters.  Each finished wnit will be at a2
diffezent stage of development.

Group buildings of embeyo shelters with a semi-collective
living-room which later can be used 35 private living-room
of one family. Each finished unit will be at a different
stage of development.

Transportable buildings of type (1) and (2).

Two thirds of the above buildings will be prefabricated; one sixth will be

* assernbled by unskilled workers from factory made standard enits and another sixth
will be built by lacal craftsmen.
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INTRODUCTION TO PROGRAM

To illusteate the manner in which this plan might be put in work, we will

take Finland todsy as

s typical research ficld. We take Finland mercly for the

sake of a conerete example and also because it happens to be the termain with which
the writer is personally most familiar, From a practical poins of view, Finland
affers special opportunities for a research wock of this characeer: gich topagraphical

vagiatigns; a building industry developed in kecping with other productive activ.|
ities of the coantry; extremely low costs for all kinds of building in relation
existent conditions in other countries and a comparatively high standard of living |

However it must be understood that such an approach is not intended to limit the
field of such work to any particular countey.
On this basis we may assume that the initial research field is to be established in

It should be focated

Finland in a district design

d by that country’s g

north of the capital, Helsinki, It should be conveniently accessible to the capital
itself, to the industrial areas close to the capital as well a5 to certain smaller indus-
trial towns. At the same time it must have ready commiunication with one of the
larger agricultural areas. The location is very important because the houses to he
constructed in this research field are afterwards to be used for ordinary dwellings.
Thetefore good connections with several industrial centers and agricultural aress is

wvitally necessary,

The research field, during the work and all sctivity in connection with it, is to be
under the joint supervision of an American University o Technical Institute and

2 bocal

the Seate of Finland,

including

of the supervising rescarch Institute and

All technical advisors in the local committee are to be spproved by the super-
vising Amesican University or Technical Institute.

The acen for the research ficld is to be provided by the Finnish State for this
purpose without any expense to the collaborating American University or Technical
Instirates. Highways and principal streets, eloctrical power will be arranged for

by the local authorities.

The area for sesearch construction will cover at least 200 s¢res, excluding high-

ways.

The local staff, inclading a chairman responsible to the collaborating American

University or Technical

the bailding field el

Institute, is to have headquarers at Helsinki as well as on
A part of the staff is ta be comprised of American gradu-

ate architects and graduste engineers maintained by American travelling schalar-
ships. ‘The chairman of this comenittee is to be responsible for the academic awsign-
ment of work to the sudent members of his stafl. i
The research field will be divided into five sections which when completed will
constitute & communal unit.
The research work will be camried on independently in each section, but with &
view always to the coordination of the secticns.

SECTION 1l

1%

The one-family house: a product of pre-tabrication and industry.
In this section the main problem of building, period by period will be examined.

All buildings will have
standards.

fixed sizes and they will meet different levels of living

There will be the following points of research:

{a}

(b)

)

)

(e)

Examination of the minimum standard: the most peimi-
tive form a house can have and be suitable for healthy
living for a short perbod.

Examination of several houses showing different stages
af development from a primitive to a camplete house.

of the p between individual and
collective living. Examination of what services can be
collective during the first period and for what size groups
of buildings and families. Transformation of this system
of collective services szep by step into a system of services
for smaller groups and individually.

Examination of the same problems in (c) in conpection
with town planning. In the first period there will be a
simple system of roads and streets; to be developed later
into a system more saitable for individual living.
Questions dealing with the shortage of materials in post-
war periods; for example, the examinations of posdilitics
of installing temposary heating systems in sach a way that
they need not be Ister estroped.

All these problems will be examined with !ﬂ;ﬁ}m and industrial pro.
duction as the chief consideration. STANDARD (ON HERE DOES NOT
MEAN A FORMAL ONE WITH ALL HOUSES BUILT ALIKE. STAND-
ARDIZATION WILL BE USED MAINLY AS A METHOD OF PRODUCING
A FLEXIBLE SYSTEM BY WHICH THE SINGLE HOUSE CAN BE MADE ®
ADJUSTABLE FOR FAMILIES OF DIFFERENT SIZES, VARIOUS TOPO-
GRAPHICAL LOCATIONS, DIFFERENT EXPOSURES, VIEWS, ETC. Ths
means that practically every house will be different from the next in spite of the
Fact that these will be a strict standardization of clements and bailding cells.

Special anention will
permitting flexibility.

be given in this section to such 2 system of standardization

13
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de construcciéon cada vez mds estables que corresponden a la progresiva recu-
peracion de la organizacién social y del sentido solidario de la comunidad. Con
estas imagenes, Aalto queria recalcar que la reconstrucciéon no sélo tenia que dar
respuesta a una urgente necesidad material sino que debia suponer una verda-
dera recuperacién de la dimensién espiritual del individuo y del sentido social de
la comunidad. Al resaltar el cardcter intuitivo, espontaneo, creativo y participativo
del proceso descrito, Aalto denunciaba la falta de atencién hacia aspectos esen-
ciales de la condicién humana que se veian excluidos en el proceso habitual de
asignacién de anénimas viviendas prefabricadas de realojo, viviendas que difi-
cilmente podrian llegar a ser asumidas como propias por parte de los afectados.

Los planteamientos expuestos por Aalto en su conferencia se situaban muy proxi-
mos a lo que Lewis Mumford definié como “utopia de la reconstruccion”, en
cuanto a concebir la reconstruccién como un proceso de recuperaciéon de un
enforno capaz de dar respuesta al conjunto de las necesidades humanas enten-
didas en su dimensién material, social, intelectual y espiritual. En los afios previos
a la guerra, los escritos de Mumford ya eran una referencia importante en el
pensamiento de Aalto. De hecho, en su iniciativa de 1939 para fundar una revista
titulada The Human Side, elaboré un primer indice de contenidos en el que aparte
de sus propios escritos incluyé los de Walter Gropius, Moholy-Nagy, Frank Lloyd
Wright y Lewis Mumford, entre otros. Esta publicacién era un proyecto conjunto
con Gregor Paulsson, cuyo objetivo era el difundir desde los Paises nérdicos una
visién compartida de la cultura, de la economia y de la politica basada en la
busqueda del equilibrio entre los fenémenos individuales y sociales. Con ello, se
pretendia reafirmar las relaciones ideolégicas de Finlandia con los Paises nérdi-
cos, Inglaterra y Estados Unidos frente a la amenaza del comunismo soviético y
del nacional-socialismo aleman. Tras el inicio de la guerra el primer programa se
vio recortado y Aalto redefinié el contenido de lo que podrian ser ocho nimeros
de la revista, en los que Mumford participaba en los nimeros tercero y séptimo.
La publicacion nunca llegé a ver la luz ya que el proyecto se vio frustrado por el
desarrollo de la guerra. Pero tras el conflicto, en Finlandia para hacer referencia
a una aproximacién orgénica al tema de la planificacién urbana y regional se
hablaba de la escuela Aalto-Mumford’.

LA CASA QUE CRECE

Pese a la brevedad de la experiencia en el laboratorio del M.I.T., Aalto en 1940
publicé en New York un resumen de su propuesta en un documento fitulado
Post-war reconstruction: rehousing research in Finland 8 (3-4). La reconstruccién
entendida como un proceso de transformacién de la realidad orientado al bien-
estar del hombre y visualizado en la ciudad, fue una de las ideas centrales en sus
planteamientos sobre cémo abordar esta investigacion. Sus observaciones sobre
los desarrollos espontdneos que se dan en los procesos de recuperacién de las
zonas devastadas, le llevé a concluir que el primer problema urgente era el de
proporcionar un cobijo. Pero que, conforme se va produciendo el restablecimien-
to de las estructuras sociales, empezando por la reagrupacién de la familia vy
de la comunidad, este alojamiento minimo resulta cada vez mds insuficiente. La
utilizacién de soluciones provisionales para resolver el problema inicial de la falta
de vivienda provoca un desfase respecto al proceso de reconstruccién social que
obliga a destruir y volver a construir en varias etapas sucesivas, conforme el grupo
y sus necesidades materiales y psicolégicas se van volviendo mds complejas. Por
ello, Aalto queria abordar una investigacion rigurosa sobre mecanismos perma-
nentes de crecimiento, ordenada segin una secuencia que podriamos resumir

Utopias de reconstruccién.
Parte Primera.
03 La ciudad como hecho geogrdfico.

7 MIKKOLA, Kirmo. “Alvar Aalto and Town Plan-
ning”. En: Genius Loci, Town and its plan. In con-
memoration of the 90th Birthday of Otto-I. Meur-
man. [s.l.]: Rakennuskiria, 1980, p.14

8 Post-war reconstruction: rehousing research in
Finland, es el titulo del documento que Aalto
elaboré en 1940 para explicar en New York el
proyecto de la “ciudad experimental”. Para la
elaboracién de este estudio se ha consultado la
copia del mismo existente en la Yale University
Library. El texto también se ha publicado en una
versién resumida en: SCHILDT, Géran (ed.). A-
var Aalto. De palabra y por escrito. El Escorial
(Madrid): EI Croquis Editorial, 2000.
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The following units are to be built in this section -
T-_r:sc (a) 16 umn

(b) 16
] 16
B 16 "
{eh L.
" 16 "

One unit of cach of the above types to be used for special laboratory purposes
{6 units) .

The types (a), (b), (c), (d), (e}, and (f) are all of variows sizes with varia-
tions of from 430 square feet of net asea to 800 square feet. The size of cach
of these types will depend on the sire and character of the different families.

Different stages of developaent demonstrating the Aexibility of standardization
will be carried out in accordance with schedubes hereto attached.

A temporary field labosatory for the test of technical details will be established
in connection with this section. (1 unit.)

Nine units will be built for collective services.

Lise 1 sbows wasistions in
ke aive of the Bosse (6 Sou
). Tise 3 showy varistiom
in plasning socerding #e fam-
iy mquimments of ke e
six houss (34 beater). Lise
»
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SECTION ¥V
Row-houses on level and sloping grounds.

In this section five different apartment houses will be buslt to examine the
important problem of building step by step. (5 units.)

The research ficld in this section begins with two types of houses: the terraced
row houses on sloping ground (3 wnits with 6 dwellings in each unit) | and row
hauses on fevel ground combining concrete, brick and wood, (3 units with 20
dwellings in each unit).

It is estimated that these five units are encugh for examining the problem of the
jgrowing house; however it is more impartant here to examine the peoblems particu.
Lar in row-houses.

A special part of the cescarch in this section will be the examination of the use
af prefabricated systems and pre-fabricated units as part of row houses and apast-
ment houses.

This will cover the difficult question of combining pre-fabricated elements with
local materials,

All of the above mentioned hoases are to be built with the ultimate purpose
of investigating the possibilities of providing the maximam privacy in single family
units.

Half of this goap of spartments will be built for the investigation of the

mast primitive stage and half will show vanous developed forms of higher living *

standards.
1]

4 Alvar Aalto. Esquemas de agrupacién de vi-
viendas. Post-war reconstruction: rehousing re-

search in Finland. 1940.
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SECTION Il
The family house: a binaticn of industrially made units
assembled by unskilled workers.

The third section will cover the same pusposes as Section 11, but the diference
is to be in the method of assembling.  All together thinty-two (32) wnits will be
built, with the same varistions in size and Jocation a3 in Secticn I1.

Theee units are to be built for collective services.

Lise | shows varistions in ihe
die of the hoate (3 hemes)
Lise 3 shews warlations in
Hianing seomading 8 famify
Frpuisements {8 houses).

¥ sharws waritions bn planning

sméy al pesmibde variations i
rl-« 1 dllarest Bomen Save

e bt from anch originsl
llu o s toal of 327 hoan

SECTION IV
The sac-family house: built with the aid of local craftsmen,
In this section factory made standards will be used only ir. the smallest possible
Special research will be carried on in this section to explore the combination of
permanent snd tempotary buildings in sccordance with the following schedule.
32 wnits will be built:
(16 cnits) 16 units with the sune variations as in Section IL
{8 units) 8 wnits showing a combination of temporary and perma-
nent houses.

(8 units) 8 special units for uumnmou of transportable houses of
lacger size than in L

{1 unit) 1 unit for collective services.
17

ESTIMATE OF COST

“The fallowing estimate of the cost of the Experimental Town 15 necessarily approxi-
mate, Based on previous work in the same wentry, it shows what can be done in
one year with 3 working capital of $200,000 and additional loans of about $350,000,

Sections 1V and V are the most Bexible of the program; they can be increased or
reduced withaut any scrious changes in the general program.

(2) Prepuration of nal schedules and estimates and all preliminary work
before the btmnmng of the Imuldu\g xlmly in the e.q)cnmennl

(b} Planning and supervising in the experimentsl field.
1) Offices and laborataties, office and d:ul‘«ng materzals
for one year o ....oo.as - $4,000
2) Laboratory staff: spma]m assistants, drafts-
men, laborers, secretarics and office assistants. . $20,300
Miscellancous expenses ......ooeesanans 25000 23,000
3) Specialists and assistants at the building ficld. ... 7,200
4) Labor and building matesials for the erection of build-
ings scheduled in Section 1. . e, 20400 54,600

(The Lsboratory workers and assistants mentioned in *(3)" and "(4)"
are to be employed partly for model and sample construction and
partly for work in the experimental fickd, as o permanent staff of
workers can be used economically anly if there i3 building activity
te absorls their services when laboratory work is not in progress. )

(c) All other building work in the experimental fiehd except Section 1.

Section L 96 different houses will be built in groups of 16
houses, In each group of 16 houses there will be 4 different stages
Forward ~ $63,100
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como cobijo-hogar-comunidad-ciudad y articulada en torno a la idea de la “casa
que crece”, en referencia a la “Wachsende Haus” de 1932 de Hans Poelzig, lo
que explicaba con las siguientes palabras: “Nuestro ideal deberia ser una “casa
que crece”, construida de tal forma que los niveles més altos de calidad de vida
pudiesen alcanzarse y evolucionar sin destruccién de parte alguna de la primera
construccién elemental o del esqueleto comunal elemental que primero se resol-

L 19

VIO

El estudio del “cobijo” se centré en el desarrollo de la forma mds elemental de
vivienda que pudiera resultar adecuada para la permanencia durante un corto
periodo de tiempo. Estos alojamientos minimos debian de ser susceptibles de
ser construidos con gran rapidez y en gran cantidad, ademds, debian de tener
poco peso propio para facilitar su transporte. Sin embargo, no se trataban como
una solucién provisional sino que habian de ser construcciones permanentes que
constituyeran el “embrién” a partir del cual se desarrollara todo el crecimiento
futuro. Durante los afios treinta, Aalto ya habia abordado el disefio de viviendas
tipo estandarizadas en sus proyectos para las comunidades industriales de Sunila
y Kauttua. Pero en este caso la investigacién no se centré en la unidad residen-
cial como elemento repetible sino en formalizar un sistema de “estandarizacién
flexible” basado en elementos prefabricados capaces de producir combinaciones
multiples. De este modo los elementos parciales fabricados en serie hacian posi-
ble individualizar las soluciones para adaptarlas a las necesidades de las diferen-
tes familias y los distintos emplazamientos.

La necesidad de abordar de forma rigurosa el desarrollo del concepto de “es-
tandarizacion flexible” como solucién al problema cultural de la industrializacién
fue una de las principales conclusiones que Aalto extrajo a raiz de las reflexiones
producidas en el laboratorio de investigacion del M.I.T. De hecho, tras su vuelta,
impulsé en 1942 la creacién de la Oficina de Estandarizacién dependiente de
la Federacion de Arquitectos de Finlandia. Su cometido fue racionalizar y agilizar
la construccién de viviendas destinadas al realojo de las personas desplazadas
por la Guerra de Invierno y a la reconstruccién de las zonas devastadas duran-
te la Guerra de Continuacién. Sin embargo con esta iniciativa, Aalto ponia de
manifiesto la necesidad de reestructurar toda la actividad constructiva del pais
abordando el problema de la produccién industrializada desde un planteamiento
en el que no se olvidara del hombre, una referencia directa al llamamiento de
Mumford a humanizar la tecnologia, sintetizada en su célebre distincién entre
“tecnologias autoritarias” que serian aquellas que sirven al poder y “tecnologias
democréticas” destinadas al bienestar humano.

Era precisamente este Ultimo enfoque el que en opinién de Aalto debia diferenciar
la aplicacién de la técnica desde el punto de vista de la arquitectura orgdnica.
Sobre ello, en sus notas para la conferencia impartida en Estocolmo en 1942
sobre la actividad de la Oficina de Estandarizacién recién fundada, escribe: “La
palabra clave es estandarizacion flexible, la adaptabilidad de los detalles a las
innumerables necesidades humanas. La diferencia entre estandarizacion técnica
y arquitecténica es que la via técnica conduce a un Unico tipo, mientras que la
estandarizacién razonable lleva a millones de tipos diferentes entre si”'°. Para
explicar este potencial de los elementos estandarizados de asumir la diversidad
en el proceso de adaptacién a un medio concreto, Aalto recurria a la conocida y
bella metdfora del “arbol frutal en flor”'". Las flores son todas diferentes entre si
por el grado de desarrollo de cada una de ellas y por la posicién que adoptan en
el drbol, y esto hace que no encontremos dos frutales idénticos.
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9 AALTO, Alvar. Post-war reconstruction: re-
housing research in Finland. [s.l., s.n.], 1940,

p.9.
10 AALTO, Alvar. “El peldafio flexible”. En:
SCHILDT, Géran (ed.). Op.cit. p.229.

11 AALTO, Alvar. “La reconstruccién de Europa
es el problema clave de la arquitectura de nues-
tro tiempo”. En: SCHILDT, Géran (ed.). Op.cit.
p.211.
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5 Alvar Aalto. Vivienda de la serie VOK. Alzado.
Archivo Alvar Aalto Museum.
6 Alvar Adlto. Vivienda de la serie VOK. Planta.
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Sin embargo cada una de estas flores estd compuesta por protocélulas iguales
que ofrecen multiples posibilidades de combinacién, lo que da lugar una gran
cantidad de variaciones. La propuesta de Aalto de investigar sobre el desarrollo
de sistemas de “estandarizacién flexible”, se vinculaba a la posibilidad de cons-
truir lo diferente a partir de lo igual, como forma de favorecer la adaptacién del
hombre al medio, no como un fin en si mismo. Este enfoque, que estaba inicial-
mente basado en la autoconstruccién en madera de la arquitectura tradicional
finlandesa estudiada por Aalto en Carelia, permitia ademds implicar a los usua-
rios en la construccién de sus propias viviendas, incorporando los principios de
participacién, espontaneidad y creatividad que consideraba imprescindibles para
que por parte de las personas realojadas se pudiera producir una identificacién
de la vivienda como propia.

En la propuesta de Aalto en el M.I.T.,, el “cobijo” inicial debia de dar paso al
“hogar” sin requerir demoliciones. Para ello se estudiaba a nivel esquemdtico
el proceso de agrupacién de las unidades minimas hasta que estas pudieran
responder a las necesidades de la unidad familiar completa. La posibilidad de
establecer diferentes niveles de desarrollo se basaba, tanto en los distintos grados
de dependencia que la vivienda establecia respecto a los servicios comunitarios,
principalmente cocinas y comedores, como en el carécter transportable de los
“cobijos embrién”. En las primeras fases, la agrupacién de estos cobijos elemen-
tales daba lugar a unidades de dos, tres y hasta cuatro dormitorios independien-
tes, vinculados a un espacio colectivo que servia a varios conjuntos. Mediante
el desplazamiento de los elementos transportables, las viviendas iban quedando
completadas y los elementos inicialmente comunitarios quedaban integrados en
ellas. El resultado final eran “hogares” de entre 40 y 75 metros cuadrados, sus-
ceptibles de adoptar 6 configuraciones distintas, para adaptarse a los requeri-
mientos de las distintas necesidades familiares.

El tercer nivel del esquema consistia en el paso de la vivienda unifamiliar a la
unidad residencial agrupada en la que se debia recuperar la idea de “comuni-
dad”, preservando el equilibrio entre lo individual y lo colectivo como base del
orden orgdnico. La investigacién se centré en el estudio de unidades residenciales
colectivas consistentes en apartamentos que ofrecian dos posibles configuracio-
nes dependiendo de la pendiente del suelo. En la primera, el bloque se disponia
siguiendo las lineas de nivel por lo que todas las viviendas se situaban a la mis-
ma cota, mientras que su planta se adaptaba a la configuracién del terreno. En
lo segunda, el bloque se colocaba en perpendicular a la pendiente por lo que
en este caso era la seccién la que se adaptaba a la pendiente, permitiendo la
aparicién de terrazas que recuperan el jardin individual propio de las viviendas
unifamiliares. De esta manera, dos configuraciones bésicas podian dar lugar a
un gran numero de situaciones diferenciadas aprovechando las caracteristicas
del emplazamiento. Las posibilidades de variacién que ofrecia este sistema de
desarrollo que va desde el “cobijo” hasta la “comunidad”, era analizado a través
de un diagrama de crecimiento ramificado en tres etapas. En la primera se partia
de los seis tamafos posibles de los “hogares” formados a partir de los “cobijos
embrién”. En la segunda, para cada uno de los casos anteriores se analizaban
4 formas de agregacién dando lugar a 24 posibilidades distintas de unidades
residenciales, que podian dar respuesta a las diferentes necesidades de cada
conjunto de familias. En la tercera a partir de estas alternativas se estudiaban 4
formas de ordenacién en funcién la pendiente, la orientacién y las vistas, lo que
daba un total de 96 variaciones posibles formadas a partir de las unidades bdsi-
cas del cobijo (4).
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9 Alvar Adlto. Vivienda de la subserie YHDIST.
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EL AA-SYSTEM

Este desarrollo no pasé del citado esquema debido la corta duracién del labo-
ratorio del M.L.T., sin embargo, a su vuelta a Finlandia pese a que la empresa
A. Ahlsmtrém Oy habia rechazado su propuesta de dar continuidad a sus inves-
tigaciones sobre la “ciudad experimental”, le encargé el estudio de un sistema
viviendas prefabricadas en madera para su sede de Varkaus, lo que Aalto con-
creté en el “AA-System”. La guerra estaba generando una necesidad creciente de
alojamiento, a la que se debia de dar una respuesta urgente que sélo la industria
maderera podia asumir gracias a la disponibilidad local de material y el aval de
una larga tradicién constructiva. En principio, el enfoque de la Ahlsmirém era
continuar la linea de viviendas prefabricadas que ya habian elaborado conjunta-
mente, antes de la guerra, para las comunidades industriales de Sunila y Kauttua.
Sin embargo Aalto planteé la necesidad de analizar un sistema alternativo, que
no estuviera basado en la repeticién de unidades residenciales iguales, con el que
poder ofrecer una respuesta adecuada al importante volumen de produccién ne-
cesario sin dar lugar a las alienantes dreas de viviendas prefabricadas idénticas.

El “AA-System” toma su nombre de las dos iniciales de la empresa promotora la
A. Ahlsmtrém Oy, que casualmente coinciden con las de Alvar Aalto. Se trataba
de un sistema modular basado en la tradicién americana del “balloon frame” que
permitia producir, con un ndmero minimo de elementos pequefos, hasta un total
de 69 combinaciones distintas. En esta propuesta, Aalto realiza una sintesis de
tres experiencias previas: las viviendas prefabricadas proyectadas y construidas a
finales de los afos treinta, las investigaciones realizadas en el laboratorio experi-
mental del MIT y sus reflexiones sobre la necesidad de desarrollar un sistema inte-
gral de “estandarizacién flexible”. El sistema propuesto se subdivide en tres series
denominadas, TRT, RRT y VOK, en base a tres posibles formas de crecimiento de
la unidad residencial, de las cuales las dos primeras corresponden a conjuntos
de viviendas adosadas y la tercera a viviendas unifamiliares aisladas. La serie TRT
(Tasamaa Rivi Talo, viviendas adosadas a nivel), propone un sistema de agrega-
cién horizontal que bdsicamente se resuelve en planta con la adaptacion a las
lineas de nivel del terreno al modo que ya habia ensayado en Sunila. En cambio,
en la RRT (Rinne Rivi Talo, viviendas adosadas en pendiente) el crecimiento se
produce en vertical y es la seccidn la que se encarga de posibilitar la adaptacién
del blogue a la inclinacién del terreno, como en los blogques escalonados ROT
ejecutados en Kauttua. Ambas referencias ya habian sido la base de su propuesta
en el M.I.T. de 1940.

La serie VOK (Virkamies Oma Koti, vivienda propia oficial) (5,6,9,10,11) desarro-
lla el caso de viviendas unifamiliares aisladas con capacidad de cuatro a seis per-
sonas. Se trata de conjuntos celulares de estancias agrupadas en torno a la sala
de estar, donde la chimenea actéa como centro de gravedad de la vivienda. En
este caso, la unidad de repeticién que posibilita el crecimiento serd el de la habi-
tacién. El tipo proviene de la “cabafia de humo” de Carelia, una de las formas de
alojamiento més antiguas que se conoce en Finlandia que bdsicamente consistia
en una cubierta a dos aguas, de base cuadrada y suave pendiente realizada con
troncos. Para conservar el calor las puertas de acceso a la vivienda se elevaban
generando un espacio de umbral, inmediatamente a contfinuacién se situaba el
hogar cuyo humo salia por una apertura en el techo. La chimenea era el centro
de la vida doméstica y de la actividad rural de la comunidad, proporcionaba
refugio pero al mismo tiempo era un espacio multifuncional: cocina, panaderia,
secadero y sauna.
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10 Alvar Adlto. Vivienda de la subserie YHDIST.
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En 1941, en el contexto de la Guerra de Continuacién en la que Finlandia in-
tentaba recuperar los territorios cedidos a la Unién Soviética en la Guerra de
Invierno, el propio Aalto escribié un articulo titulado, “La arquitectura de Care-
lia”, reivindicéndola como origen imprescindible para entender la cultura material
finlandesa. En dicho texto realiza una interpretacién muy personal, al situar esta
arquitectura popular en el origen de las formas de crecimiento orgdnico de caréc-
ter espontdneo en linea con su propuesta para el MIT de la “casa que crece”; al
respecto escribe: “La casa Careliana es, en cierta medida, un edificio que empie-
za por una sola célula humilde o por edificios embrionales dispersos -cobertizos
para personas y animales- y que crece ano tras afo, dicho sea utilizando una
metéfora. La gran casa careliana puede en cierto sentido compararse a un grupo
biolégico de células o a un conjunto mayor de formas cristalinas”'? (7-8).

De la serie VOK, se analizaron cinco lineas de crecimiento a partir de unida-
des bésicas que van desde el espacio Unico hasta la vivienda compartimentada
para seis personas, donde la unidad residencial crece con la incorporacién de
médulos como el dormitorio, el estudio, el comedor, la habitacién de invitados
o las terrazas perimetrales. A pesar de que Aalto aspiraba a desarrollar la serie
completa, sélo se llegaron a concretar tres tamanos, las de 129, 139 y 150 m?2.
Algunas de ellas se llegaron a construir, como es el caso de la residencia de los
oficiales de la A. Ahlsmtrém Oy en Karhula en 1942, o la “casa del doctor” en
1946 en el &rea hospitalaria de Varkaus.

Dentro del “AA-System”, la subserie que ofrecia mayor capacidad de explotar las
posibilidades de la “estandarizacién flexible” fue la YHDIST (9) que desarrollaba
un programa de viviendas de vacaciones. Durante el periodo de entreguerras,
este tipo de alojamiento temporal habia sido el principal motor de la industria
de la prefabricacién en madera por lo que no debe resultar extrafia su inclusién
en el estudio de una linea de prefabricacién, aunque ésta tuviera como objetivo
dar respuesta a la falta de alojamiento durante los afios de la reconstruccién. La
YHDIST se basa, como la serie VOK, en un conjunto de células ordenadas segin
un sistema de organizacién central. Sin embargo su principal diferencia reside en
que el nicleo respecto al que se organiza la vida familiar no es el hogar sino un
patio descubierto. Por otro lado desaparece la cubierta como elemento unificador
del conjunto con lo que las estancias quedan liberadas de permanecer inscritas
en un perimetro exterior regular. El sistema de organizacién adoptado recuerda
a la imagen utilizada por Saarinen para ilustrar su concepto de “planificacién
flexible” basado de crecimiento de un drbol en el que las ramas y las hojas nacen
distanciadas unas de otras para permitir el desarrollo independiente de cada una
de ellas en funcién de sus necesidades. Esta serie también remite a los sistemas
de organizacién de la arquitectura popular como el de la Granja Niemeld (7)
descubierta en 1905 por el pintor Axel Gallén y el arquitecto Yrié Blomstedt. Esta
se organiza en forno a un patio protegido pero no cerrado, rodeado de pequefias
edificaciones agricolas que se construyen con los troncos de madera procedentes
de la apertura de un pequefo claro en el bosque. El nicleo residencial de la
granja consiste en una “cabafia de humo” articulada mediante un vestibulo con
la sauna y una cocina abierta, esquema que Aalto reproduce en sus propuestas
para la YHDIST. De las multiples variaciones que llegaron a ser estudiadas de esta
subserie, no se llegd a ejecutar ninguna.
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12 AALTO, Alvar. “La arquitectura de Carelia”.

En: SCHILDT, Géran (ed.). Op.cit. p.165.
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LA CIUDAD EXPERIMENTAL

Pese a que la escala urbana quedaba situada al final del esquema cobijo-hogar-
comunidad-ciudad, la planificacién de la “ciudad experimental” se desarrollé
en paralelo y de forma coordinada con el resto de las investigaciones. En el
documento explicativo publicado por Aalto en 1940, Post-war reconstruction: re-
housing research in Finland, el proyecto ain no disponia de un emplazamiento
concreto, ya que este debia ser facilitado por el gobierno finlandés. En cambio,
en la memoria si se llegaba a precisar que estaria situado al norte de Helsinki,
que tendrfa una extensién aproximada de 80 hectdreas y que estaria conectada
con la capital y con las dreas industriales y agricolas préximas, dando a entender
que no se trataba de una ciudad dotada de autonomia funcional. En el esquemad-
tico plano de ordenacién que llegé a dibujarse en el M.I.T. (12-13) se representan
tan sélo los elementos de la geografia fisica més relevantes. Se trataria de un
pequeno valle limitado por un conjunto de cuatro colinas situadas dos al noreste
y dos al suroeste, y por tres lagos, uno al noroeste y dos al sureste. Con el mismo
grafismo sintético aparecen también las zonas boscosas que recorren el territorio,
completando la descripcién de los tres elementos bdsicos que caracterizan el pai-
saje finlandés, el agua, el bosque y las suaves colinas de granito.

La ordenacion estd basada en la disposicién de cuatro dreas residenciales inde-
pendientes que Aalto denomina “unidades comunales”, agrupadas en torno a un
centro civico (13). La primera de ellas (a) constituiria un barrio experimental de
promocién publica en la que deberian ser ensayados cada uno de los diferen-
tes tipos de vivienda que posteriormente conformarian el resto de las “unidades
comunales”, esto es: viviendas unifamiliares aisladas, viviendas adosadas y blo-
ques de apartamentos. Cada uno de los barrios, a excepcién del primero como
prototipo, se desarrollaria en base a una sola tipologia de edificacion elegida
en funcién de la pendiente del terreno. En las zonas llanas se sitdan las vivien-
das unifamiliares aisladas dispuestas sobre una trama ortogonal. Conforme la
pendiente aumenta se utilizan las viviendas adosadas con un trazado curvilineo
adaptado en planta a las lineas de nivel. Para las zonas de mayor inclinaciéon se
recurre a los bloques de apartamentos escalonados y distribuidos en abanico. En
el documento de 1940 no existe una descripcién mds precisa de las edificaciones
propuestas, ya que estas debian ser objeto de un desarrollo posterior por parte
del interrumpido laboratorio de investigacién. Sin embargo para su difusion en
Finlandia, el plano se completa con dibujos en perspectiva en los que se hace
referencia a las tres series desarrolladas en el “AA-System” (12). Estas cuatro dreas
residenciales se agrupan en forno a un centro comunitario abierto al paisaje en
el que se concentran los equipamientos publicos de cardcter social y cultural, asf
como una escuela, instalaciones deportivas y un espacio comercial. Este nicleo a
su vez es el centro de una red viaria basada en un esquema radial que conectaria,
el corazén de la ciudad con las dreas productivas cercanas y con cada una de
las “unidades comunales”. De forma complementaria, un anillo exterior permiti-
ria enlazar directamente entre si las diferentes dreas residenciales. El trazado de
los viales de este sistema de circulacion rodada se realiza fundamentalmente a
través de los espacios libres de modo que éstos pudieran asumir las variaciones
en el volumen de trafico que impusiera el futuro crecimiento de la ciudad. En
dicho sistema de espacios libres se da soporte ademds, tanto a las instalaciones
y equipamientos pUblicos correspondientes a cada una de las distintas “unidades
comunales”, colegios, centros de salud, comercios; como a una red de corredo-
res peatonales integrados en el bosque, que conectan las dreas residenciales con
los servicios comunitarios citados y con el centro urbano.
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La propuesta comparte los principios bdsicos enunciados por Saarinen en su
desarrollo del concepto de “descentralizacién orgdnica” que podriamos resumir
en: la lectura de la ciudad como un organismo que crece, la bisqueda de un
“orden orgdnico” basado en el equilibrio entre lo individual y lo colectivo, o la
importancia de la flexibilidad y de la proteccién en la planificacién conseguida
a través del sistema de espacios libres. Todo ello se concreta en la utilizacién de
dos estrategias simultédneas de organizacién. La primera serfa la descomposicién
del conjunto urbano en “unidades comunales” equivalentes a las “comunidades
funcionales” de Saarinen o a las “unidades vecinales” de Perry, dispuestas de
forma auténoma para mantener la continuidad del territorio. Esta continuidad se
verd materializada en el bosque, que como imagen arquetipica de la naturaleza
proporciona al conjunto urbano la necesaria identidad, llegando a penetrar in-
cluso en la trama ortogonal de las viviendas unifamiliares. La adopcién de este
sistema descentralizado de organizacién urbana, daba respuesta al planteamien-
to de Aalto de que las diferentes células que componen la ciudad no debian de
verse sometidas a una geometria comin, sino que debian de surgir, en cada
caso, del encuentro con el medio fisico. Lo que mantendria cohesionado este
conjunto celular no serd la continuidad del tejido urbano, sino el conjunto de
relaciones funcionales y simbélicas que se establecen entre cada una de estas cé-
lulas auténomas con el centro, fundamentalmente a través un sistema de espacios
libres en continuidad con el territorio. La segunda estrategia, seria la tendencia
a concentrar los edificios y servicios pUblicos en torno a un centro comunitario.
En su propuesta, el centro representa lo estable y lo permanente, materializado
por las instituciones pUblicas o por los equipamientos culturales que conservan y
difunden la herencia recibida, mientras que las dreas residenciales han de estar
preparadas para asumir los cambios por venir.

La civdad, por tanto, se genera a partir de un doble movimiento consistente en
una descentralizacién de la residencia en el territorio que busca la flexibilidad y
una concentracién de las actividades culturales y comunitarias que aspira a la
proteccién de los valores que estas representan. Descentralizacién y concentra-
cién que en definitiva da lugar a un esquema asimilable a la imagen de las gotas
de agua organizadas en torno a un centro con la que Saarinen explicaba la “des-
centralizacién orgdnica”. Mds alld de las coincidencias en los aspectos organiza-
tivos, “la ciudad experimental” de Aalto también recoge su reivindicacién sobre
lo necesidad de desarrollar una investigacién que aspirara a poder dar respuesta
a los retos del futuro. Esta postura se refleja especialmente en la propuesta de
un primer barrio prototipo donde poner a prueba los planteamientos teéricos, al
modo de lo que Saarinen llamaba el “planeamiento de ensayo” como paso pre-
vio al desarrollo del “planeamiento definitivo”. Sin embargo, en la propuesta de
Aalto se produce una diferencia que resulta sustancial. Aquello que caracteriza a
cada una de las “unidades comunales” no es la agrupacién de actividades urba-
nas interrelacionadas, sino las caracteristicas fisicas del emplazamiento. El tipo de
vivienda, la trama urbana e incluso el trazado viario se adaptan a las condiciones
topogrdficas del lugar y encuentran en él las condiciones de su “expresién”. En
este caso no es tanto la organizaciéon de las actividades que se producen en el
contexto urbano, sino la geografia fisica la que determina la forma de la ciudad.
Con ello, Aalto introduce como factor determinante del orden urbano un elemen-
to que resulta exterior a las necesidades internas de la propia ciudad: el territorio.
El principio de “correlacién” en el que se fundamenta todo “orden orgdnico” ya
no se produce sélo entre las distintas partes de la ciudad, sino que estas también
deben establecer una relacién equilibrada con un lugar concreto.
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14 Alvar Aalto. Croquis topografia 7 colinas. Ar-
chivo Alvar Aalto Museum.

15 Alvar Aalto. Croquis “ciudad experimental”.
Archivo Alvar Aalto Museum.



Por otro lado también resulta significativo que, aun tratdndose de un emplaza-
miento ficticio, Aalto proponga tres formas distintas de disposicién de la edifica-
cién en relacién con la topografia, justificable en la distincién entre la planicie y
las colinas, pero algo mas forzado en el tercer caso por la escasa diferencia de
pendiente existente entre las Gltimas. Mds que una respuesta concreta a las condi-
ciones especificas del lugar, Aalto parece estar proponiendo la necesidad de ana-
lizar la transformacién que se produce en las distintas formas de asentamiento en
una secuencia descendente. Esta formulacién recordaria a la célebre “La seccidn
del valle desde las colinas hasta el mar” de Patrick Geddes, donde se analizan
las actividades humanas que se realizan en un entorno tferritorial que va desde
los bosques de las montafas hasta los prados del valle, que serian: el leAador,
el cazador, el pastor, el campesino, el granjero y el pescador. En su conclusién,
Geddes ve en esta lectura geogrdfica la clave que permite comprender algo que
interesaba especialmente a Aalto, el cardcter singular y al mismo tiempo universal
de la ciudad: “A partir de estas pocas y, al parecer, sencillas ocupaciones se han
desarrollado todas las demds. Seguir el curso de estas transformaciones equivale,
pues, a dar con la explicaciéon de la individualidad, de la singularidad, de cada
una de las poblaciones y ciudades de los hombres y al mismo tiempo, empero,
comprender sus miltiples semejanzas, regién por regién”'3.

LA CIUDAD DE LAS SIETE COLINAS.

Tras su vuelta a Finlandia, Aalto elaboré una versién de la “ciudad experimental”
del M.I.T. para un emplazamiento cercano a Tampere, que se conserva en el ar-
chivo del Alvar Aalto Museum'* (14-15). En este caso se trata de una localizacién
concreta situada en una planicie, junto el lago Pyhdjérvi en Rahola, en la regién
interior de los lagos proxima a Tampere. Una de las singularidades de esta zona
era la presencia de un conjunto de pequefias colinas aisladas que se elevaban
unos 25 metros a partir de una plataforma de menor pendiente que acababa en
un acantilado con 10 metros de desnivel respecto el lago. Aalto dibuja a mano
un primer esquema sintético del ferritorio, con lineas de nivel cada 5 metros,
donde refleja los tres elementos geogrdficos bdsicos: el acantilado, la planicie y
las colinas. En este boceto hay ya una decisién significativa, gira el norte aproxi-
madamente cuarenta y cinco grados respecto al plano de emplazamiento y con
el formato cuadrado de la hoja selecciona un entorno en el quedan enmarcadas
siete colinas (14). En un segundo dibujo, define una estrategia de implantacién
de la ciudad consistente en una fragmentacién de la misma en siete “unidades
comunales”, situadas en la cara sur de cada una de las colinas (15). Con ello se
garantizaba el soleamiento y las vistas de los conjuntos residenciales, se protegian
los dreas de bosque existentes en la cara norte y se preservaba la continuidad
del territorio a través de la planicie por donde discurren las principales vias de
comunicacién. En un tercer esquema se define parcialmente una red viaria lineal
formada por tres niveles de intensidad. El vial principal estableceria la conexién
con la ciudad de Tampere y se traza précticamente recto por la zona con menor
pendiente, el vial secundario se curva ligeramente para pasar tangente al pie de
tres de las colinas y se enlazaria con el principal en dos puntos, el tercero permite
acceder a cada uno de las unidades residenciales y se ondula para disminuir la
pendiente en su trazado por la ladera.

La versiéon para Tampere de la “ciudad experimental” comparte con su herma-
na americana la adopcién de una configuracién urbana a modo de un grupo
biolégico de células adaptadas al territorio. Sin embargo, presenta una notable
diferencia con la anterior consistente en la ausencia de un centro.
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13 GEDDES, Patrick. Civdades en evolucién.
Buenos Aires: Infinito,1949.

14 De la versién de la “ciudad experimental”
que Aalto realiza para Rahola, en el Alvar Aalto
Museum se conserva: un plano de emplazamien-
to, un esquema de la topografia, un desarrollo
del anterior con la implantacién propuesta, dos
esquemas parciales de la red viaria y un boceto
del posible tejido residencial.
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16 Alvar Aalto. Plan de reconstruccién de Rova-
niemi. Archivo Alvar Aalto Museum. 1944.



El centro urbano, hecho fundamental en el esquema de descentralizacién de Saa-
rinen y en la mayoria de las propuestas urbanas de Aalto, establece el origen de
la ciudad y el ndcleo de las relaciones internas que se establecen entre las partes.
Su desaparicién, al menos en el esquema, parece obedecer a la intencién de en-
tender la ciudad como un elemento mas de la geografia fisica, donde el “orden
orgdnico” no es ya un orden urbano sino territorial.

El interés de Aalto por entender la ciudad desde un punto de vista geogrdfico,
aparece en escritos tan tempranos como el de “Una ciudad en la colina” de 1924
(1). En este texto redactado tras su viaje por ltalia, apunta la posibilidad de trasla-
dar a su ciudad natal Jyvaskyld la leccién aprendida respecto a la adecuacion de
las ciudades italianas a las condiciones especificas del territorio, en concreto en
referencia a la Toscana y a Roma de la que recuerda es una ciudad “construida
sobre siete colinas”. En ellas Aalto ve un camino abierto a la investigacién sobre
la planificacién: “La ciudad de las colinas ha adquirido, en otro sentido, un valor
nuevo para mi: es la variante mds pura, original y natural del urbanismo”'®. De
forma aun mas precisa, la lectura de la ciudad como un hecho geogrdfico apare-
ce en el texto ya mencionado de Mumford: La cultura de las ciudades, publicado
en 1938, que tuvo una gran influencia en Finlandia y en especial en Aalto. En
él, Mumford llama la atencién sobre la necesidad de entender la ciudad como
un hecho fisico y cultural estrechamente vinculado a las caracteristicas y a la
evolucién del territorio; sobre ello escribe: “la ciudad incorpora la regién y en
realidad todo el mundo exterior, mds de lo que puede hacerlo un solo fragmento
del paisaje”'®. Esta lectura desde el exterior invierte la ensimismada mirada ha-
bitual y permite entender la ciudad como un elemento de la geografia donde se
materializa la cultura de un territorio.

En base a esta concepciéon orgdénica de la relacién entre la ciudad y el territorio,
durante los afos dedicados a la reflexién sobre la reconstrucciéon de Finlandia,
Aalto amplié el concepto de “descentralizacién orgdnica” enunciado por Saari-
nen vy lo orienté hacia la escala regional como punto de partida para el desarrollo
de un planeamiento adaptado a las condiciones especificas de la cultura y del
territorio finlandés. Lo que finalmente se veria concretado en propuestas como el
Plan Regional para el valle del rio Kokemdenijoki en 1940, el Plan de Ordenacién
de la isla de Saynétsélo de 1942, el Plan de Ordenacién del centro de Oulu de
1943, el Plan de Reconstruccién de Rovaniemi de 1944 (16) o el Master Plan
para Imatra (17-19) de 1947. De ellos, Rovaniemi seria heredero directo de la
experiencia del M.L.T.,, con la salvedad de que no se trataba de la planificacién
de una ciudad de nueva planta, sino de la reconstruccién de la capital de La-
ponia destruida casi en su totalidad durante la guerra. Como en sus propuestas
anteriores, Aalto organizé las intervenciones a realizar en base a su urgencia y a
su repercusion social, pero sin dejar de entenderlas como pasos intermedios que
debian quedar vinculados a un objetivo comin. La estrategia del plan se basé
en tres decisiones bdsicas: un sistema de crecimiento flexible, la autoconstruccién
regulada y un centro comunitario. El sistema de crecimiento se concreté en una
estructura ramificada que debia de ser capaz de integrar los restos de la trama
urbana destruida y cuyo desarrollo se apoyaria en las trazas geogrdficas del terri-
torio, adaptédndose a la topografia de las colinas y respetando los bosques.

El principio de autoconstruccién de viviendas regulado por normas consensuadas
ya habia sido ensayado en Finlandia con anterioridad y permitia abordar la re-
construccién por parte de los propios ciudadanos atendiendo a sus necesidades
segun éstas fueran evolucionando en el tiempo. Este principio se concreté en la
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15 AALTO, Alvar. “Una ciudad en la colina”. En:

SCHILDT, Géran (ed.). Op.cit. p.67.

16 MUMFORD, Llewis. La cultura de las ciuda-

des. Buenos Aires: Emecé, 1945, p.404.
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17 Alvar Aalto. Master Plan de Imatra. Archivo
Alvar Aalto Museum.1947.
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18 Alvar Aalto. Master Plan de Imatra. Archivo
Alvar Aalto Museum.1947.
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19 Alvar Aalto. Master Plan de Imatra. Archivo
Alvar Aalto Museum.1947.



definicion de parcelas hexagonales que aportaban adaptabilidad al territorio y
un crecimiento ordenado, dentro de las cuales se definié un plan de desarrollo
progresivo de la edificacién que los propios ciudadanos podian abordar desde
las practicas artesanales propias de la cultura del lugar. Finalmente el centro cul-
tural y administrativo tenia la misién, a la vez préctica y simbélica, de potenciar la
cohesién social de la comunidad mediante la construccién de un espacio partici-
pativo que fuera reflejo de una identidad colectiva.

En estas aproximaciones a la planificacién regional, pioneras en Finlandia, Aalto
evité los rigidos posicionamientos disciplinares que consideraba tecnocrdticos,
para insistir en que cualquiera que fuese la escala de trabajo nunca deberiamos
olvidar situar lo humano en el centro de todo debate sobre la arquitectura, la
ciudad o el territorio. Por ello en uno de sus Ultimos escritos de 1958, “A modo de
articulo”!’, en el que trascribe una conversacién figurada con Siegfried Gideon,
Aalto concluye: “Se olvida al hombre...La arquitectura-la real- sélo existe alli don-
de el pequefio hombre comin es el centro: su tragedia y su comedia -ambas
pertenecen a su arquitectura-".
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17 AALTO, Alvar. “A modo de articulo ”. En:

SCHILDT, Géran (ed.). Op.cit. pp.368,369.
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EL PLAN DE HAGALUND DE OTTO-IIVARI MEURMAN

OTTO-IIVARI MEURMAN. UNA TEORIA DEL PLANEAMIENTO URBANO
LA PLANIFICACION, UN ARBOL CON RAICES EN LA TIERRA

LAS UNIDADES VECINALES COMO BASE DEL ORDEN URBANO

EL PRIMER PLAN PARA HAGALUND

Abstract:

En la segunda mitad del siglo veinte, Otto-livari Meurman centré en lo social el
intenso debate urbano que estaba teniendo lugar en Finlandia. Una confronta-
cién de ideas cuyo objetivo era el de avanzar hacia un nuevo modelo de ciudad,
donde se deberia poder visualizar el ideal politico de una comunidad sin clases
basado en los valores de libertad, igualdad vy justicia.

El presente capitulo estudia cémo, durante el periodo de reconstrucciéon de Fin-
landia, Meurman trasladé a la planificacién el concepto de comunidad como
base social del orden urbano, incorporéndolo a través de los principios de las
“unidades vecinales” definidos por Clarence Arthur Perry en 1939. Una expe-
riencia en el que el Plan de Hagalund de 1945 constituye su ejemplo de mayor
madurez.

Palabras clave:
Unidades vecinales, comunidad, Meurman, Tapiola.
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1 Ofto-livari Meurman. Asemakaavaoppi. Con-
traportada, imagen de la maqueta de Tapiola.



OTTO-IIVARI MEURMAN. UNA TEORIA DEL PLANEAMIENTO URBANO.

En 1947, Otto-livari Meurman publicé bajo el titulo de Asemakaavaoppi (Teoria
del Planeamiento Urbano) (1), una recopilacién de sus experiencias e investi-
gaciones sobre la planificacién urbana con la que profundizaba en la linea de
reflexién expuesta cuatro afios antes por el que habia su maestro, Eliel Saarinen,
con su obra La civdad. Su crecimiento, su decadencia, su porvenir. Sin embargo,
el enfoque pragmatico que caracterizaba su aproximacién al urbanismo hizo que
el fexto estuviera mds cerca de ser un manual que de una teoria, lo que permitié
que su obra fuera una de las principales referencias en la prdctica profesional en
Finlandia hasta finales de los afios sesenta.

Tras la partida de Eliel Saarinen a los Estados Unidos en 1923, Meurman se
convirtié en uno de los principales protagonistas de la planificacién urbana y
regional en Finlandia. Su trabajo orienté el desarrollo de la disciplina durante
el segundo cuarto del siglo XX, unos afos en el que el pais tuvo que afrontar
el dificil reto que supuso la construccién social, econémica y politica del nuevo
estado independiente y posteriormente su reconstruccién tras la Segunda Guerra
Mundial. En el periodo de entreguerras, uno de los objetivos prioritarios del joven
pais fue la reunificacién social, tras la fractura producida por la guerra civil de
1918 que estuvo a punto de acabar con el suefio de la independencia iniciado
a mitad del siglo XIX. En gran parte, este conflicto habia surgido de las desigual-
dades provocadas por el tardio desarrollo industrial de las primeras décadas del
siglo XX, lo que se concreté en un rdpido enriquecimiento de la burguesia frente
a la indigencia de una clase trabajadora, empobrecida pero unida y organizada
politicamente en torno a la reivindicacién de sus derechos. En este contexto, el
problema de la vivienda y de la planificacién urbana como instrumentos para
mejorar la calidad de vida de la poblacién, se convirtieron en cuestiones centrales
de cuya solucién parecia depender la viabilidad futura del nuevo estado. La su-
peracion de esta situacion se basé en el ideal politico de una sociedad sin clases,
fundada sobre el equilibrio y la justicia social, valores que debian de poder ser
visualizados en la ciudad.

Durante estos afios, el esfuerzo de Meurman se centré en impulsar la planifica-
cién como una disciplina especializada, objetiva y con base cientifica, dotada de
los herramientas que le permitirdn ofrecer una respuesta adecuada a los retos
sociales que el momento planteaba. Su trabajo, que se prolongd durante més
de cincuenta afios entre 1914 y 1968, se desarrollé simultdneamente en tres
campos: la actividad profesional tanto en el sector pUblico como en el privado, la
docencia en la que obtuvo la primera plaza de catedrético de urbanismo creada
en Finlandia y la investigacién como base de una reflexién critica que se mate-
rializé en la publicacién de Asemakaavaoppi. A lo largo de su dilatada e intensa
trayectoria, Meurman fue concretando una aproximacién a la planificacién que
partia de entender la ciudad como un lugar social vinculado a una cultura con-
creta del territorio, planteamiento que tiene en Tapiola su ejemplo mdés maduro.

Los inicios profesionales de Meurman se relacionan con el estudio de Eliel Saari-
nen en Huvittrésk, al que se incorpora en junio de 1914 tras finalizar sus estudios
de arquitectura en la Universidad Tecnolégica de Helsinki', hoy Universidad Aalto.
Meurman recordaba aquel periodo como uno de los més decisivos de su carrera.
Unos afos en los que el intenso trabajo, que en ocasiones se prolongaba hasta
altas horas de la noche, se veia recompensado con los debates espontdneos e
inspiradores que surgian entre los frecuentes invitados al estudio de Saarinen en-
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1 Creado por Saarinen junto con Gesellius y
Lindgren, Huvittréisk no era solamente un lugar
en el que se integraba el trabajo con la residen-
cia familiar, sino que a menudo ha sido descrita
como una pequefia comunidad reunida en torno
a la arquitectura y las artes que ejercié una in-
fluencia decisiva tanto en sus integrantes como
en el ambiente cultural de Helsinki.
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2 Otto-l. Meurman. Maqueta de Viipuri. Genius
Loci, Town and its plan. In commemoration of the
99th Birthday of Meurman.

3 Otto-l. Meurman. Plano de Viipuri. 1930.



tre los que se encontraban las figuras mds relevantes de las artes y de la cultura
de su época. Por ofra parte en Hvittrdsk, tuvo acceso a la extensa biblioteca que
Saarinen habia reunido donde se podian encontrar textos de Camillo Sitte, Joseph
Stibben, Werner Hegemann o Raymond Unwin, que constituyeron sus primeras
referencias. Entre 1914 y 1915, periodo en el Meurman vivié y trabajé en Hvit-
trask, Saarinen estaba redactando simulténeamente y de forma coordinada el
Plan Pro-Helsingfors y el Plan para Munkkiniemi-Haaga, integrandose como cola-
borador en el equipo redactor de este Gltimo. Su proximidad a la elaboracion del
que en su momento fue la mayor utopia urbana de Finlandia y su participacién
en el primer proyecto de civdad jardin realizado en el pais, determiné un interés
que le acompanaria durante toda su carrera, respecto a los procesos de descen-
tralizacién urbana vinculados a los modelos residenciales de baja densidad como
forma de reequilibrio de la relacién entre la ciudad y el territorio?.

Su amistad con Alvar Aalto, tiene como origen el proyecto y la construccion de
la Biblioteca de Viipuri en 1935 en el que Meurman jugd un papel fundamental,
como jefe de la oficina de planificacién de esta ciudad, en la definicién del rele-
vante papel que este equipamiento publico debia asumir en el funcionamiento del
centro urbano®. Aflos mds tarde, ambos vieron en la reconstruccién de Finlandia
una oportunidad Unica para impulsar el planeamiento como base de una reorga-
nizacién econémica y social del pais vinculada al territorio. En 1943 promovieron
dentro de la SAFA, la creacién de una comisién para el desarrollo de la planifica-
cién regional cuyos miembros fueron: Alvar Aalto, Bertel Jung, Heimo Kautonen
y el propio Meurman. Esta preocupacién por el territorio habia ocupado un lugar
central en el viaje a Suecia, Dinamarca y Alemania que Meurman realizé en 1937
financiado por el Consejo Nacional de la Edificacién, para investigar los avances
de los paises vecinos en el campo de la planificacién urbana y regional. En este
viaje pudo estudiar la “Ley de Conservacion de la Naturaleza” aprobada en Dina-
marca en 1937 y en Alemania los trabajos de la Federaciéon de Planificacién Re-
gional del Valle del Ruhr. Una de las conclusiones de esta investigacién que tuvo
mayor repercusién en Finlandia, fue que el desarrollo de la planificacién como
disciplina especializada requeria una reformulacién de la ensefianza universita-
ria. En el viaje conocié a Steen Eiler Rasmussen, miembro del Dansk Byplanla-
boratorium, el Laboratorio Danés de Planificacién Urbana y profesor de la Real
Academia de Bellas Artes de Copenhague, y a Géran Sidenbladh, profesor de la
Universidad de Tecnologia de Estocolmo, quienes le facilitaron los programas do-
centes que estaban siendo utilizados en Dinamarca y Suecia. En 1940, Meurman
obtuvo la primera ploza de profesor de planificacién urbana que se creé en la
Universidad Tecnolégica de Helsinki y en 1944 se convirtié en el primer catedrd-
tico de urbanismo que hubo en Finlandia. Su labor docente se desarrollo durante
19 afos, por lo que su pensamiento tuvo una gran influencia en la formacién de
los profesionales que tendrian que encargarse de la reconstrucciéon del pafs tras
la Segunda Guerra Mundial.

Pese a sus numerosos escritos publicados en revistas especializadas, es en Ase-
makaavaoppi donde con mayor claridad queda recogido el pensamiento urbano
de Meurman: “No es fécil presentar una serie completa de instrucciones para
construir ciudades en un momento en el que por primera vez la planificacién
muestra una tendencia a transformarse de un trabajo instintivo a una ciencia y
cuando las viejas reglas son a menudo insostenibles”. En él, aparecen recopila-
das gran parte de las referencias que habia ido acumulado durante més de treinta
afnos dedicados al estudio de la planificacién, entre ellas se pueden destacar tres
textos fundamentales: £/ Berlin de piedra publicado en 1930 por Werner Hege-
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2 Munkkiniemi-Haaga no sélo representé su pri-
mera relacién con el ejercicio profesional, sino
que también dio lugar a sus primeros articulos
en publicaciones especializadas como Ofava o
Arkitekten.

3 Entre 1918 y 1937, Meurman se hizo cargo
de la oficina de planificacién urbana de Viipuri.
Desde esta oficina se encargé de la redaccién
del Plan General que debia resolver el proble-
matico crecimiento de los suburbios que se venia
producido en las Gltimas décadas.

4 SALMELA, Ulla. Urban space and social wel-
fare. Otto-livari Meurman as a planner of finnish
fowns 1914-1937. Vammala: Vammalan Kirja-
paino, 2004, p. 244.
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mann®, La cultura de las ciudades publicado en 1938 por Lewis Mumford® y el ya
citado La civdad. Su crecimiento, su decadencia, su porvenir publicado en 1943
por Eliel Saarinen. De ellos se deducen los tres argumentos bdsicos asumidos por
Meurman en Asemakaavaoppi como base de la planificacién urbana que serian:
la ciudad entendida como un organismo vivo, la base social del orden urbano y
la descentralizacién orgdnica como sistema de organizacién territorial.

LA PLANIFICACION, UN ARBOL CON RAICES EN LA TIERRA.

En Asemakaavaoppi, Meurman propone un esquema arbéreo (4) para explicar
de una manera sintética sus planteamientos respecto a los objetivos que deben
orientar la planificacién urbana. Esta referencia al arbol, equivalente a la que se
puede encontrar en los textos de Saarinen o los de Aalto, responde a la intencién
de explicar la relaciéon orgdnica que se establece entre los distintos factores que
inciden en el urbanismo, asi como a la inferpretacién de la ciudad como un ser
vivo en cuanto a su necesidad de crecer y desarrollarse, lo que expresa con las si-
guientes palabras: “El planeamiento de la ciudad vive. Deberia estar vivo, porque
su objetivo es un organismo vivo.... Si el planeamiento cesa de vivir y se congela,
serd como una chaqueta estrecha que asfixia lo que contiene”’. Como se puede
observar el drbol de Meurman resulta menos poético pero mds concreto que los
de sus predecesores. En él se fija con claridad que el bienestar de los ciudadanos
es el objetivo fundamental que ha de orientar un desarrollo urbano dirigido por
la planificacién. Para ello la ciudad debe constituir un entorno fisico y sicolégico
donde se den tres condiciones bdsicas de una existencia equilibrada: una vida
arménica, la interaccién social y el desarrollo cultural y técnico. Estas a su vez
dependen de dos principios que se sitGan en la base del esquema y que deben
regir la planificacién urbana: la economia y la salud.

Siguiendo el pensamiento de Mumford en Lo cultura de los ciudades, frente a
una economia basada en el dinero, Meurman propone una economia basada
en la vida. Una de las principales conclusiones de Stein en Radburn y de Aber-
crombie en Londres, era que la planificacién debia estar fundamentada en una
comunidad equilibrada en cuanto a la disponibilidad de recursos econémicos, ya
que el coste de los equipamientos urbanos: las infraestructuras, los servicios co-
munitarios o la misma educacién, no estarian al alcance de los sectores sociales
con rentas mds bajas sin la redistribucién que se produce en la ciudad mediante
los impuestos. El esténdar de calidad urbana al que se debia aspirar no podia
depender del nivel adquisitivo de cada uno de los individuos sino de la del con-
junto de la comunidad. Por ello la planificacién de la ciudad habia de propiciar
la integracién y la cohesién social como base de una economia colectiva capaz
de responder al conjunto de las necesidades humanas. Frente a una concepcién
de la economia como factor de diferenciacién social, estd debia de ponerse al
servicio de una igualdad garantizada mediante la determinacién de un estdndar
cualitativo minimo para toda la comunidad.

La salud, como la economia, habia sido durante mucho tiempo un privilegio
reservado a las clases en el poder. Sin embargo, su universalizacién en forma
de derecho dependia de la capacidad de dar respuesta a una gran cantidad de
instalaciones y servicios bésicos como el abastecimiento de agua potable, la red
de colectores de aguas fecales o la recogida de basuras, que sélo pueden ser
construidos y mantenidos por la comunidad. A finales del siglo XIX, la introduc-
cion de los aspectos higiénicos en el debate urbano, fue uno de los factores que
impulsé el cambié de la concepcién de la ciudad como una cuestion artistica
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5 La estancia de Hegemann en Estados Unidos
para estudiar el proceso de desarrollo urbano de
Chicago le habia permitido conocer las investi-
gaciones que se venfan produciendo desde los
afos veinte, en el Departamento de Sociologia
Urbana de la universidad de esta ciudad. En |i-
nea con la “Escuela de Chicago”, al interpretar
el crecimiento de la ciudad como si fuera el de
un organismo vivo, Hegemann elabora un en-
foque de la historia de la ciudad radicalmente
distinto al que habia empleado en el American
Vitruvius de 1922. Al respecto Ignasi de Sola-
Morales escribe: “En Das Steinerne Berlin, de
1930, inaugura un género nuevo de historia de
la ciudad en el cual el objeto historiado no es el
poder ni las instituciones sino la misma forma
fisica vista como un organismo viviente que tiene
sus propias leyes de transformacién y cambio.
Afectada por los planteamientos econdémicos
y politicos, caracterizado por la organizacién
social que en ella se produce, la ciudad es un
ente con vida propia, con una dindmica que es
posible estudiar, analizar y descubrir con un mé-
todo a la vez positivo en los instrumentos aunque
asentado en la hipétesis naturalista de la organi-
cidad de los fenémenos fisicos”. Esta lectura que
Saarinen también recoge en su texto de 1943,
llega a Finlandia a través de los escritos de He-
gemann y es la base de la historia de la forma
urbana elaborada por Meurman como punto de
inicio de Asemakaavaoppi. Un estudio evolutivo
de la ciudad que se inicia con Mileto y Pérgamo
y finaliza con el andlisis de las experiencias ame-
ricanas de Radburn y la Greenbelt de Maryland,
o las New Towns britanicas y los “reconstruction
plans” de Thomas Sharp.

6 Se ha consultado la traduccién en castellano:
MUMFORD, Llewis. La cultura de las ciudades.
Buenos Aires: Emecé, 1945.

7 LACALLE, Carlos. “El arte de construir una ciu-
dad moderna en el territorio. El ejemplo de la
ciudad-bosque de Tapiola”. En: Didlogos Urba-
nos. Confluencias entre arte y ciudad. | Congreso
internacional Arte y Enforno: diciembre de 2006.
Valencia: Centro de Investigacién Arte y Entorno,
2008, p.194.
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para pasar a ser entendida como un problema técnico, sin embargo, el tema de
la salud también debia ser analizado como una necesidad y una oportunidad so-
cial. La preocupacién por la construcciéon de un entorno saludable debia superar
la escala individual de la vivienda y debia de alcanzar la escala de lo colectivo a
través del sistema de espacios libres. Los espacios naturales, los parques piblicos,
las areas deportivas, tenian que ser considerados no sélo como equipamientos
de ocio, sino como parte de una infraestructura urbana destinada a la salud fisica
y sicolégica de la comunidad. En este paso del tema de la salud considerado
desde el punto de vista individual al colectivo, los huertos y jardines de alquiler,
como los de Lyytikkéla construidos por Meurman en Viipuri en 1939, podian ser
utilizados como un eficaz elemento intermedio entre la escala y el uso correspon-
diente al entorno privado de la vivienda y el del espacio publico. Para Meurman,
el problema de la salud estaba estrechamente vinculado al de la preservacién de
las condiciones medioambientales y para ello la planificacién necesitaba atender
al carécter y las condiciones especificas del lugar. Una de las particularidades de
su esquema es que el planeamiento se representa como un drbol con raices en
la tierra, en las condiciones climdticas y en la sociedad. La relacién con la tierra,
se centraba en la necesidad de estudiar el suelo, la topografia, la vegetacién,
los recursos materiales del sitio y la estructura hidrica del entorno. Respecto a
las cuestiones climdticas pone la atencién en la luz, la temperatura, el viento, la
humedad, el régimen de lluvias y las nevadas. En cuanto a la estructura social
incide sobre el nUmero de habitantes, la cultura y las costumbres, los aspectos
espirituales, el nivel econémico y las formas de organizacién comunitarias. Las
raices del drbol introducen lo especifico del lugar frente al cardcter genérico de
los modelos tedricos. A través de ellas se arficula su concepcién de la ciudad
como una parte del territorio y la necesidad de integracién y de continuidad de
las propuestas urbanas con la historia, la cultura y el contexto social. Al respecto
escribe: “es evidente que ninguna ciudad puede ser planificada de manera inflexi-
ble de acuerdo con un sistema tedrico, la planificacién tiene que, en primer lugar,
adaptarse a las condiciones existentes y al terreno. Los diferentes sistemas sélo
pueden ayudar a clarificar aquellas aspiraciones que uno ha de aplicar y observar

en la planificacién urbana”®.

En 1940, Mumford habia manifestado una opinién abiertamente critica respecto
a la clasificacién de las actividades humanas en la ciudad funcional recogidas en
las actas del CIAM de 1933 como: residencia, trabajo, ocio y circulacién’. En su
opinién se estaba olvidando uno de los aspectos esenciales que caracterizan la
ciudad, como es el ser un espacio de produccién de conocimiento e intercambio
cultural. En base a esta critica, el drbol de Meurman tiene cuatro ramas que re-
sultan equivalentes a las de la ciudad funcional: la vivienda, la industria, el ocio
y el transporte, a las que se afade una quinta en la que se integran actividades
relacionadas con los servicios sociales, la educacién o la cultura. En el primer
nivel sitéa la industria y el transporte, en el segundo los servicios y el ocio, y final-
mente coronando el esquema se encuentra la vivienda. El orden no es casual, en
¢l se pretende establecer una relacién equilibrada formalmente tanto horizontal
como vertical entre las cuatro actividades que a modo de hojas se agrupan en
cada una de las ramas. Correspondiendo a la industria se agrupan actividades
productivas como los negocios, la artesania, la manufactura o el almacenaie,
que se relacionan en horizontal con el transporte rodado, ferroviario, maritimo y
aéreo. Mientras que en el nivel superior, en la rama de los servicios encontramos
la administracién, la educacién, los servicios sociales y los cementerios, que se
vinculan a los usos de los espacios libres como las dreas deportivas, los parques
pUblicos, los huertos de alquiler o las marinas. Observado en vertical, las infra-
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8 SALMELA, Ulla. Op.cit. p. 240.

9 En 1940, Josep Luis Sert, envia a Lewis
Mumford un borrador del proyecto de publica-
cién de las actas del CIAM de 1933 sobre la
ciudad funcional, con el objetivo de conocer su
opinién y proponiéndole que escribiese una in-
troduccién, a lo que contesta: “Debo, para ser
sincero, indicar lo que me parece una falfa seria
en los lineamientos generales que el CIAM ha
preparado, y el cual establece por consiguiente
las lineas principales de la investigacién colectiva
del libro mismo. Las cuatro funciones de la ciu-
dod no me parece que cubren adecuadamente
el ferreno de la planificacién urbana: habitar;
trabajar;, recreacién y transporte son todos im-
portantes. Pero qué de las funciones politicas,
educacionales y culturales de la civdad: qué del
papel jugado por la disposicién y plan de los
edificios concernientes con estas funciones en
fodo el proceso evolutivo del diserio urbano. El
tiempo libre que nos da la mdquina no solamen-
fe libera al hombre moderno para los deportes y
excursiones de fin de semana: también lo libera
para una mds completa participacién en activi-
dades politicas y culturales, mientras que éstas
estén planificadas adecuadamente y relaciona-
das con el resto de su existencia. Los érganos de
las asociaciones culturales y politicas son, desde
mi punto de vista, los rasgos distintivos de una
ciudad: sin ellas, lo que hay es sélo una masa ur-
bana....Considero estas omisiones como el ma-
yor defecto del planeamiento urbano rutinario;
y encuentro su ausencia de este programa del
CIAM algo inexplicable. A menos que se preste
algo de atencién a esto en algun campo, como
minimo, para una investigacién futura, encontra-
ré muy dificil el escribir la introduccién que han
sugerido”.  MUMFORD, Erik, CIAM Urbanism
After the Athens Charfer, Planning Perspectives,
No. 7, 1992.
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estructuras de transporte se relacionan con los espacios libres y estos a su vez
lo hacen con la vivienda, recogiendo la propuesta de Saarinen de utilizar estos
espacios como reserva que permitiera la adaptabilidad de las infraestructuras y el
crecimiento urbano. Al otro lado se utiliza el mismo sistema relacional siendo los
servicios comunitarios los que establecen al mismo tiempo una vinculacién con la
industria y con la residencia.

Las ramas quedan separadas entre si y son precisamente estos espacios los que
permiten establecer las relaciones de la ciudad con el territorio y facilitar un cre-
cimiento futuro representado por los pequefos brotes ain por definir. Respecto al
papel de la ciudad en el territorio en La cultura de los ciudades, Mumford realiza
una lectura de la civdad jardin de Ebenezer Howard, donde la presenta como un
paso fundamental en el desarrollo de la planificacién regional. Para Mumford,
la propuesta de la ciudad jardin surge de una visién “bifocal”, que a Howard le
permite entender que el hacinamiento que se produce en la ciudad industrial y
el abandono del campo son dos caras de un mismo problema que debia de ser
solucionado desde una mirada simultdnea a estas dos realidades distintas pero
no necesariamente enfrentadas: el campo y la ciudad. Para Mumford la ciudad-
jardin de Howard representa una descentralizacién planificada de las ciudades,
enmarcada en una solucién a escala regional cuyo objetivo seria el desarrollo
de comunidades urbanas equilibradas dentro de regiones equilibradas. Meur-
man considerd esta lectura del papel de la ciudad jardin en el funcionamiento
regional, como un cambio de punto de vista fundamental que ampliaba el mar-
co territorial en que la ciudad estaba siendo concebida y venia a completar la
perspectiva urbana de la “descentralizacién orgdnica” enunciada por Saarinen. A
principios de los afios cuarenta, empezé a proponer la necesidad de una revision
en profundidad de los principios del planeamiento urbano, que permitiera enten-
der la ciudad desde los planteamientos de Mumford sobre la regién orgdnica:
“El regionalista intenta planificar un drea-regién de modo que todos los lugares
y todos los recursos naturales, desde el bosque a la ciudad, desde la montafia al
nivel del mar, puedan desarrollarse equilibradamente y de manera que la pobla-
ciéon resulte distribuida de tal forma que puedan utilizar aquellos recursos, y sus
ventajas naturales, en vez de anularlas o destruirlas; concibe a los habitantes, a
la produccién y a la tierra como una sola y Unica entidad”'?, palabras en las que
pervive la célebre “seccién del valle” de Patrick Geddes.

Coronando el esquema se encuentra la vivienda que es, en Gltimo término, el en-
torno donde se establece la relacién mds directa con las necesidades individuales
y con el bienestar social. A lo largo de los afios Meurman fue matizando su con-
cepto sobre lo que deberia ser la vivienda ideal, pero esta siempre estuvo vincula-
da a la protecciéon de la familia como célula basica de la sociedad''. Al respecto
escribe: “Una de las tareas sociales mads significativas de nuestra era ha sido
encontrar una solucién al problema de la vivienda de tal forma que se construyan
viviendas que creen una sensacién fuerte de hogar y casas que sean econémicas,
saludables y técnicamente de alta calidad. Es a este objetivo hacia donde tfiene
que guiarnos la planificacién como ciencia técnica”'?. En los afios veinte el hogar
ideal para Meurman era la vivienda unifamiliar aislada en propiedad rodeada
de jardines o dreas cultivables, que debian ser organizadas segin los principios
de la ciudad jardin pero obviando su autonomia y la propiedad comunitaria del
suelo. Tras el viaje realizado en 1937 cambia su juicio negativo respecto a las
tipologias de vivienda colectiva. A partir de ese momento la vivienda deja de ser
concebida como unidades aisladas que aspiran a ser autosuficientes y empiezan
a priorizarse las formas de agrupacién y los espacios donde se potencien las rela-
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10 SICA, Paolo. Historia del Urbanismo. El siglo
XX. Madrid: Instituto de Estudios de Administra-
cién Local, 1981, p. 673.

11 Inicialmente Meurman parte de los plantea-
mientos de los reformadores sociales de finales
del siglo XIX, que como Johan Vilhelm Snellman
(1808-1881), veian el hogar como el “locus de
la reforma moral”.

12 SALMELA, Ulla. Op.cit. p. 239.
111



Unidad residencial

7 Otto Danneskiold-Samsoe. Unidades vecina-
les, 1944. Publicada en el libro Asemakaavaop-
pi de Otto-livari Meurman en finés. La presente
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ciones comunitarias. AUn asi, durante estos afios Meurman sigue manifestdndose
contrario a las investigaciones sobre la vivienda minima. Para él, la privacidad y
la conquista del espacio habian sido dos de los grandes avances en la calidad de
vida de la clase obrera producidos por la separacién entre el trabajo y la vivienda
en el siglo XIX, y ambas constituirian una condicién necesaria para el desarrollo
de una vida arménica en familia.

LAS UNIDADES VECINALES COMO BASE DEL ORDEN URBANO.

Tras la atencién prestada a principios de los afios treinta a las experiencias ale-
manas y escandinavas, a finales de esta década y sobre todo en los cuarenta, el
foco se amplia hacia los Estados Unidos lo que explica el interés despertado por
la obra de Mumford, La cultura de las ciudades, publicado en ingles en 1938,
traducido al sueco en 1942 y al finlandés en 1949. En el capitulo séptimo de este
libro, “La base social del nuevo orden urbano”, se hacia referencia a un concepto
que tuvo una gran influencia en el trabajo de Meurman: las “unidades vecinales”
y su aplicacién en el caso de Radburn y las New Towns inglesas.

El concepto de “unidades vecinales” (neighbourhood units), se define en la pu-
blicacién de Clarence Arthur Perry del Regional Survey of New York and Its En-
virons, en 1929, donde se desarrolla un planteamiento urbano en el que venia
trabajando desde 1916. Perry habia participado en la ordenacién y distribucién
de los parques infantiles en New York, en unos afios en los que el incremento del
numero de automdviles estaba empezando a producir problemas de convivencia,
especialmente graves en el caso de los atropellos de los nifios. Uno de los efec-
tos directos que el aumento del tréfico rodado estaba generando en la ciudad
era la creacién de peligrosas barreras que los escolares tenian que atravesar a
diario para ir al colegio. Perry consideraba prioritaria la reorganizaciéon de nue-
vas unidades urbanas en torno a un colegio, y la bisqueda de un modelo viario
que permitiera compatibilizar el aumento de la movilidad rodada con el uso del
espacio publico entendido como centro de la vida social y de la identidad de los
barrios. En concreto, definia la “unidad vecinal” como “un drea poblada, delimi-
tada fisicamente por vias de trafico, de modo que las vias internas queden sélo
para el uso de la comunidad. Pero, al mismo tiempo, este fragmento espacial asf
obtenido debe ser capaz de mantener y requerir una escuela primaria, para una
poblacién total comprendida entre 5.000 y 6.000 personas”'3. Por comunidad,
un concepto en el que se fundamenta el de unidad vecinal, se entendia aquel
conjunto social en el que se pueden llegar a producir grupos primarios que en
palabras de Ely Chinoy serfan: “El grupo primario incluye el grupo de juego, los
amigos, la familia, en ciertos casos los vecinos, y ain en ocasiones, una com-
pleta aunque necesariamente pequena sociedad. Las relaciones dentro del gru-
po primario son personales, espontdneas y tipicamente de larga duracién...Los
miembros de un grupo primario se mantienen juntos por el valor infrinseco de las
propias relaciones mds que por una obligacién o vinculo referido a una finalidad
explicita de organizacién”'.

En 1939, con la publicacién de Housing for Machine Age, Perry precisa el con-
cepto de unidad vecinal y eleva el alcance de su aplicacién, enfocandolo hacia
su uso como herramienta en la planificacién urbana mediante la definicién de
una serie de condiciones denominadas “principios de las unidades vecinales”.
Dichos principios hacian referencia al tamafo, los limites, los espacios libres, los
equipamientos y servicios publicos, y la movilidad interna. El tamafio de cada
“unidad vecinal” dependia de la densidad de poblacién, pero se debia garantizar
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13 FARINA, José. La ciudad orgénica. En: elblo-

gdefarina.blogspot.com
14 Ibid.
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un tiempo mdximo de cinco minutos en el recorrido de un nifio por una zona
peatonal sin cruces de tréfico desde su residencia hasta el colegio situado en una
posicién central, calculado como un didmetro de unos 500. Los limites quedaban
determinados por los viales principales de modo que se facilitara la fluidez del
trafico rodado y la accesibilidad al conjunto, lo que daba lugar a una “super-
manzana” donde la movilidad de los vehiculos quedaba resuelta en el perimetro.
Los parques y lugares de ocio debian estar adaptados a la escala y a las nece-
sidades de uso de la unidad vecinal, y en su conjunto tenfan que conformar un
sistema de espacios libres vinculado al sistema de movilidad peatonal. La escuela
y los equipamientos culturales situados en el centro conformaban el corazén del
barrio, mientras que los espacios destinados al comercio debian colocarse en el
perimetro, fundamentalmente en los cruces de los viales principales de modo que
pudieran ser facilmente accesibles desde varias unidades. El sisema de movilidad
interno tenia la misién de evitar el tréfico rodado pasante estando dimensionado
exclusivamente en términos de accesibilidad residencial, al mismo ftiempo que se
debia segregar los vehiculos de los peatones disponiendo estos Ultimos de reco-
rridos ininterrumpidos entre las viviendas y los equipamientos publicos.

En 1923 un grupo de arquitectos, sociélogos, ecdlogos y economistas, entre
los que estaban Henry Wright, Clarence Stein y Lewis Mumford, fundé en Nueva
York el Regional Planning Association of America (RPAA). Desde esta asociacion
investigaron sobre la aplicacién del concepto de unidad vecinal a la planificacién
urbana, lo que llegé a concretarse en dos intervenciones: Radburn (5) y Greenbelt
de Maryland (6). Esta Gltima parte de un encargo de la City Housing Corporation
en 1928, para la creacién de un barrio experimental para 25.000 habitantes en
un drea de cuatro kildmetros cuadrados situados en New Jersey. Stein resume
los principios en los que se basé la planificacién de Radburn en cinco puntos:
"el empleo de la supermanzana en lugar de la manzana tradicional; jerarquia y
especializaciéon de los viales; separaciéon completa del tréfico de los vehiculos y la
circulacién peatonal; disposiciéon planimétrica de las viviendas de modo que los
espacios destinados al reposo y los cuartos de estar aparezcan orientados hacia
las zonas ajardinadas privadas o hacia el parque publico; los parques se conside-
ran como estructura interna esencial del asentamiento”'. Radburn se planificé si-
guiendo los principios de las unidades vecinales en este caso dimensionadas para
7.500 habitantes, con un didmetro de 850 metros en torno a la escuela primaria.
La organizacién se basé en la formacién de grandes manzanas delimitadas me-
diante viales rodados perimetrales que daban acceso a conjuntos residenciales
de aproximadamente 20 viviendas organizadas en torno a calles sin salida, al
modo de las civdades jardin de Letchworth o Welwyn. Esta dilatacién del frente
de la manzana permitia que todas las viviendas tuvieran una conexién directa
con el parque central donde se resolvian tanto los itinerarios peatonales hasta los
equipamientos publicos, como el cruce con los viales rodados mediante pasos
inferiores. La planificacién de Radburn representa el primer intento de llevar a la
prdctica este modelo teérico, sin embargo, la limitacién del espacio disponible y
la inferrupcién de la construccién por la crisis del 29 hicieron que no se pudiera
desarrollar el cinturén verde que debia unir entre si los parques centrales y que los
espacios de produccién no se pudieran disponer en las inmediaciones por lo que
el barrio nunca consiguié la autonomia ni el equilibrio social a las que aspiraba.

La otra experiencia analizada por Meurman respecto a la aplicacién de las uni-
dades vecinales fue el Plan del London Council de 1943, al que siguié el Plan
del Gran Londres de 1944, de Patrick Abercrombie. Durante la guerra el con-
cepto de vecindario adopté un nuevo sentido como forma de cooperacién entre
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ciudadanos, donde las diferentes clases sociales se unian ante la necesidad de
superar la dramdtica situacién producida tras los bombardeos alemanes. El plan
de Abercrombie pretendia mantener y desarrollar este nuevo espiritu de coopera-
cién como la base social desde la que impulsar la reconstruccién de una nueva
Londres que surgiria de las ruinas. La propuesta consistia en la creaciéon de una
serie de New Jowns dispuestas en un anillo en torno a Londres, donde cada una
debia constituir una sociedad independiente y equilibrada. El centro urbano era
en este caso el elemento fundamental para el desarrollo de la vida comunitaria,
que permitia el acceso tanto a los servicios proporcionados por las instituciones
administrativas y culturales, como al intercambio comercial. Agrupados en torno
a él, se desarrollaban las distintas unidades vecinales @ modo de una comunidad,
que disponia de un subcentro propio dotado con guarderia, escuela y tiendas de
barrio. AGn compartiendo los principios fundamentales, las New Towns plantea-
ban notables diferencias respecto a la civdad jardin en cuanto a su mayor dimen-
sién y al cardcter publico de la iniciativa, pero sobre todo en relacién con el uso
del territorio. La ciudad ya no dependia de una produccién agricola que la hiciera
autosuficiente por lo que los espacios libres podian ser parcialmente destinados
al desarrollo de usos recreativos vinculados al esparcimiento y al deporte. Esto
cambiaba sustancialmente la relacién de dependencia que se establecia entre la
ciudad y el campo donde este Gltimo pasa de ser un elemento imprescindible del
sistema productivo, a asumir un papel sustancial como parte del equipamiento
urbano destinado al ocio. Pese a lo concreto de las propuestas de Abercrombie,
su propésito no era la definicién de un plan cerrado, sino la determinacién de un
conjunto de objetivos que debian de orientar, durante un largo periodo de tiem-
po, la reconstruccién y posterior desarrollo de Londres.

Durante el periodo de reconstruccién de Finlandia, el concepto de comunidad
como base social del orden urbano, concretado en la formulacién de las “uni-
dades vecinales” (7), y ejemplificado en Radburn o en las New Towns, se convier-
te para Meurman, en una sintesis de un conjunto de planteamientos separados
hasta el momento. Las relaciones primarias que se producen entre las unidades
familiares tienen lugar en el vecindario por lo que este constituye un entorno fun-
damental para el correcto funcionamiento del conjunto de la sociedad. Por ello
el vecindario debia ser considerado como la unidad orgénica minima a partir de
la cual debe abordase la planificacién de la ciudad. En las “unidades vecinales”,
Meurman veia un instrumento que permitia articular de una manera eficaz las
escalas del planeamiento, del espacio pUblico y de la vivienda, enmarcdndolos
en un objetivo compartido consistente en la bisqueda del bienestar y el equilibrio
social.

EL PRIMER PLAN PARA HAGALUND.

Tapiola se emplaza sobre la que en su dia fue la mansién de Hagalund (8-9),
unas tierras dedicadas desde el siglo XVIIl a la explotacién forestal, agricola y ga-
nadera, situadas a unos nueve kilémetros de Helsinki en el municipio de Espoo.
Debido a su proximidad a la capital, el Plan Pro-Helsingfors de 1918, ya preveia
sobre estos terrenos la fundacién de una de las “comunidades satélites” de entre
10.000 y 12.000 habitantes que rodeaban el centro urbano, siguiendo el es-
qguema de “descentralizacién orgdnica” elaborado por Saarinen para la regién
metropolitana. En concreto, esta intervencién debia constituir el extremo suroeste
de la corona periférica destinada a barrios de vivienda obrera que quedarian
conectados, mediante conexiones ferroviarias y viales rodados, con las zonas
industriales de nueva creacién vinculadas a la ampliacién del puerto.
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11 Otto-l. Meurman. Plano de ordenacién de
Hagalund, detalle de la unidad vecinal zona
Este. 1945. Archivo MFA

12 Otto-l. Meurman. Revisién de la unidad ve-
cinal zona Este. Planta del sector este, 1952.

Archivo MFA.




La primera iniciativa concreta que supuso el comienzo del desarrollo urbanistico
de la mansién data de 1937, afio en el que el ayuntamiento de Espoo solicita
la elaboracién de un proyecto de ordenacién del drea, en aplicacion de la ley
de 1931 que en esos afos establecia el marco legal para la planificacién en las
zonas rurales de Finlandia. Sin embargo, el impulso definitivo que la empresa
requeria surgié tras el final de la Guerra de Invierno en 1940, que dio inicio al
proceso de reconstrucciéon de Finlandia tras la Segunda Guerra Mundial. Este
proceso, en un principio se centré en la recuperacién econémica y social de las
zonas rurales devastadas pero posteriormente se fue desplazando hacia las peri-
ferias urbanas para dar solucién a la falta de vivienda de las ciudades. En base a
estas expectativas, Arne Grahn en calidad de propietario de Hagalund, encargé
a Otto-livari Meurman la redaccién del proyecto que el municipio de Espoo le
exigia para el desarrollo de las 268,50 hectdreas de la mansién. El primer Plan
de Ordenacién se terminé de redactar en diciembre de 1945 (10-11) y fue apro-
bado por el gobierno de la regién de Uudemaa en febrero de 1947. De esta fase
del planeamiento en el Museo de Arquitectura de Finlandia (MFA) se conserva
el plano general de la ordenacién a escala 1/2.000 y un modelo tridimensional
del relieve en el que se describe la red viaria, el sistema de espacios libres y la
volumetria de la edificacién.

Pese a que en la primera mitad de los afios cuarenta, Meurman ya posefa una di-
latada experiencia en este tipo de proyectos, el Plan para Hagalund representaba
la oportunidad de abordar la planificacién de una civdad jardin como una sintesis
entre el concepto de “descentralizacién orgdnica” enunciado por Saarinen, la
lectura de la ciudad como un hecho geogrdfico de Aalto y sus propias investiga-
ciones sobre la base social del orden urbano que se concretaba en las “unidades
vecinales”. La primera aproximacién de Meurman al lugar fue una lectura de tipo
geogrdfico. El emplazamiento estaba caracterizado por la bahia de Otsolahti, en
torno a la que se desarrollaba el paisaje costero tipico de la regién de Uusima.
En el dmbito del proyecto, este paisaje estaba configurado por cuatro grupos de
pequenas colinas de granito, moldeadas por la accién glaciar, de los que tres se
disponfan formando un arco central y el restante se situaba en el extremo noroes-
te. Estas formaciones graniticas se elevaban unos 30 metros sobre un cinturén de
praderas inundables ubicadas sobre depdsitos de arcillas de hasta 10 metros de
profundidad. Las zonas bajas definian dos cuencas de drenaije separadas, la pri-
mera en la cara sur del arco de colinas existente en torno a la bahia de Otsolahti
y la segunda entre su cara norte y el extremo noroeste que drenaria en direccién
hacia la bahia de Laajalahti. Entre ambas se podia apreciar la existencia de un
depésito de gravas y arenas que habia sido utilizado como cantera para la extrac-
cién de dridos. En las zonas altas de las colinas apenas habia arbolado debido
a que la roca quedaba al descubierto, en las laderas aparecia un bosque mixto
de pinos, abetos y abedules, estos Ultimos predominantes en las partes bajas.
Las depresiones arcillosas estaban cubiertas por praderas, con algunas zonas de
sauces y carrizo.

A partir de esta lectura del territorio desde un punto de vista geogrdfico, Meurman
propuso una organizacién descentralizada de la ciudad consistente en la sepa-
racién del conjunto urbano en tres “unidades vecinales” emplazadas sobre cada
uno de los grupos de colinas; unidades que compartirian un centro comunitario
ubicado en el drea elevada entre las dos zonas inundables. Con ello, Meurman
exploraba las oportunidades surgidas al poner en relacién la organizacién social
de la ciudad con la estructura fisica del territorio. Esta configuracién geogréfica
que recuerda a las “unidades comunales” de la versién americana de la “ciu-
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dad experimental” de Aalto, remite también a la descripciéon con que Saarinen
resumia su concepto de descentralizacién: “El rasgo mds conspicuo de la des-
centralizacién orgdnica es el hecho de que la primitiva densidad urbana quedard
fraccionada en villas individuales separadas unas de otras por zonas verdes de
proteccién”. En este caso, se aprovecha el hecho objetivo de que las zonas bajas
resultaban claramente inapropiadas para la edificaciéon, para proponer la crea-
cién de un sistema de espacios libres continuo con el ferritorio e inferconectado
con las distintas partes de la ciudad, donde se establece la separacién necesaria
entre las “unidades vecinales” y se preserva el bosque como elemento esencial en
la identidad de la ciudad. Por ofra parte este sistema de espacios libres permitiria
el desarrollo independiente de cada una de las “unidades vecinales” garantizan-
do su flexibilidad futura respecto al posible crecimiento urbano y la proteccién
de los valores medioambientales, como principios bdsicos en los que debia estar
basada la planificacién de la ciudad.

En base a estas decisiones previas, la organizaciéon concreta de la propuesta
sigue los cinco puntos con los que Stein resumia la aplicacién de los principios
de las “unidades vecinales” en Radburn. En el caso del Plan para Hagalund, la
separacién entre la circulacion peatonal y la rodada queda confiada a un trazado
viario donde se establece una diferenciacién clara entre el transito de vehiculos
y el de personas, dependiente ya no de la seccion de la calle sino del sistema de
espacios libres. La solucién propuesta por Meurman, se basa en un vial principal
pasante norte-sur que nace de la actual autovia de conexién con Helsinki que
cruza la bahia de Otsolahti. De él, se ramifica en perpendicular un vial secun-
dario, también pasante, que conecta el centro con las “unidades vecinales”. El
cruce de estos dos ejes define el punto central a partir del cual se organiza el drea
en cuatro sectores, uno de los cuales estaria ocupado por la bahia. El trazado
del vial principal, practicamente recto, aprovecha el dmbito de menor pendiente
del drea, mientras que el secundario se sirve de las depresiones existentes entre
los grupos de colinas. En cualquier caso, ambos discurren integrados en el siste-
ma de espacios libres lo que garantizaria su flexibilidad ante las modificaciones
futuras y la proteccién de las viviendas frente a la contaminacién ambiental. El
esquema de movilidad rodada propuesto por Meurman se basaba en una red
adaptada a la topografia que se ramifica progresivamente hasta llegar a las ca-
lles que dan acceso a las “supermanzanas”, que a diferencia de Radburn, sélo
puntualmente constituyen caminos sin salida por la dificultad que planteaba la
retirada de la nieve. Estas calles finales debian de medir tres metros de ancho y no
contaban con aceras, por lo que eran de direccién Unica para acceso exclusivo a
las viviendas, mientras que los recorridos peatonales se resolvian por los senderos
independientes trazados en el interior de las “supermanzanas” y por los espacios
libres hasta conectar con los equipamientos pUblicos y los espacios de ocio.

Los equipamientos quedaban dispuestos en los puntos de ramificacién de los via-
les, ordenados igual que ellos en funcién de su nivel de jerarquia. Junto al nudo
principal se situaba un centro comunitario formado por un espacio comercial,
una iglesia, un centro civico y un equipamiento deportivo. Mientras que el cole-
gio como nucleo fundamental de la “unidad vecinal” se situaba en el interior del
barrio para garantizar recorridos peatonales minimos para los nifios. En cambio,
las dotaciones comerciales se situaban en el perimetro para que pudieran ser
compartidas entre dos o mds barrios, dando servicio a un nimero suficiente de
familias lo que garantizaria su viabilidad econémica. La reserva de suelo indus-
trial y usos terciarios se situaban en el perimetro de la ordenacién, accesible des-
de el vial principal y separada de las viviendas mediante el sistema de espacios
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14 Sirkku Lilius y Lempi Sarola, colaboradoras
del estudio de Otto-livari Meurman, dibujando
un plano. Al fondo el plano de Viipuri. 1930. 99
vuotta. Mérrin Muistelmia. 1989.



libres lo que también permitia la accesibilidad peatonal a los puestos de trabajo.
Cada una de las tres “unidades vecinales”, mds el centro, debia de disponer
de 750 viviendas dimensionadas para cuatro o cinco personas, resueltas funda-
mentalmente mediante unifamiliares aisladas y conjuntos de viviendas adosadas
para ofrecer una alternativa econémicamente mdés accesible. Esto daba lugar a
una poblacién de entre 3.000 y 3.750 personas para cada “unidad vecinal” y
de entre 12.000 y 15.000 personas para el conjunto urbano, correspondiente a
una densidad 50 habitantes por hectarea que representaba el ideal de Meurman.
Esta baja densidad era el resultado del deseo de combinar la preservacién de las
tierras bajas y de los bosques, con un modelo de vivienda que Meurman entendia
como necesaria para una vida arménica en familia, lo que constituyé uno de los
puntos mds cuestionados de la propuesta y la base de las revisiones que se rea-
lizaron, a partir de los afos cincuenta. Meurman participé en dichas revisiones
(12) hasta el afio 1954 en el que abandondé el equipo de trabajo encargado del
desarrollo de planeamiento inicial, debido a su desacuerdo respecto al modelo
de ciudad al que conducia los estudios de viabilidad econémica realizados por el
nuevo impulsor de la iniciativa, Heikki von Hertzen.

A finales de los afios cincuenta y principios de los sesenta, Tapiola se convirtié
en el principal referente en la planificaciéon de nuevos conjuntos residenciales en
Finlandia. De hecho la mayor parte de sus responsables fueron llamados des-
de distintos puntos del pais para desarrollar intervenciones urbanas de similares
caracteristicas, Meurman proyecté Kasavuori (13) cuyo plan fue aprobado en
1959. Dos afos antes Kasavuori habia sido incorporada al término municipal
de Kauniainen, una pequefia ciudad independiente de 8.700 habitantes situada
al noreste de Espoo, este hecho junto con las previsiones de un incremento de
poblacién de 2.500 a 10.000 habitantes motivaron el encargo a Meurman de
la elaboracién de un nuevo plan de ordenaciéon para el conjunto urbano. A nivel
topogréfico esta zona es muy similar a la de Tapiola pero sin la presencia de las
bahias, lo que da lugar a un pequefo valle rodeado de colinas de granito que
definen una cuenca hidrdulica con una zona inundable central. Las dificultades
de acceso, debido a la corona exterior de colinas, habian hecho que el bosque
se conservara en su estado natural no sélo en las zonas rocosas sino también en
las zonas bajas de arcilla. La estrategia de ordenacién propuesta por Meurman
fue muy similar a la de su Plan de Hagalund- tres “unidades vecinales” separadas
por el sistema de espacios libres y articulados en un centro comunitario. En este
caso, el modelo urbano de baja densidad resuelto con viviendas unifamiliares
aisladas o adosadas, encajaba tanto con la aspiracién de alterar lo menos posi-
ble el lugar, como con las posibilidades econémicas del promotor, por lo que en
Kasavuori se puede apreciar, con mayor fidelidad, el ideal urbano que Meurman
proponia para Tapiola.

En 1959 Otto-livari Meurman dejé la docencia, pero no cerrd su despacho pro-
fesional hasta 1968 tras mds de cincuenta afos dedicados al impulso de la profe-
sionalizacién y a la defensa de la funcién social de la planificacién. Se trata del fi-
nal de una década, que coincide con la consolidacién de un relevo generacional,
en la que también Aalto se fue retirando progresivamente de la primera linea del
debate arquitecténico ante los cambios ideoldgicos que se impusieron entre gran
parte de los j6venes intelectuales finlandeses. Lo que finalmente se concreté en un
rechazo a los modelos urbanos de baja densidad y a las propuestas orgdnicas de
ambos, por entender que defendian una concepcién elitista de la cultura y por su
falta de una respuesta adecuada a la intensa demanda de vivienda de esos afios.
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EL PLAN DE LAS SIETE CIUDADES DE HEIKKI VON HERTZEN

HEIKKI VON HERTZEN. LA COMUNIDAD PLANIFICADA
TAPIOLA COMO LABORATORIO URBANO

EL PLAN DE LAS SIETE CIUDADES

LA CIUDAD QUE CRECE

QUE PODEMOS APRENDER DE TAPIOLA

Abstract:

Durante los afios cincuenta, el abogado y activista social Heikki von Hertzen se
convirtié en el principal impulsor de la construccién de Tapiola. Hertzen apro-
veché la necesidad de abordar la ejecuciéon de la ciudad en cuatro fases, para
transformar esta iniciativa en un laboratorio de arquitectura y urbanismo que
permitiera extraer conclusiones extrapolables a otras intervenciones.

La experiencia de Tapiola, que Hertzen analizé retrospectivamente en Building o
New Town. Finland s New Garden City. Tapiola, fue la base para la propuesta
desarrollada mediante su Plan de las siete ciudades en el que planteaba la reor-
ganizacién de la regién metropolitana de Helsinki. Se iniciaba asi un periodo de
revision critica sobre el modelo urbano que representaba Tapiola que se concretd
en el progresivo abandono de los desarrollos de baja densidad y en el regreso a
la ciudad compacta.

Palabras clave:
Ciudad experimental, Helsinki, Hertzen, Tapiola.
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HEIKKI VON HERTZEN. LA COMUNIDAD PLANIFICADA

“El bienestar de la familia no es posible sin una buena vivienda. Una buena
vivienda no es posible sin una buena planificacién urbana. Una buena planifi-
cacién urbana no es posible sin una buena planificacién regional. Una buena
planificacién regional no es posible sin un programa nacional de urbanizacion”.
Estas afirmaciones, que hablan de una concepcién del orden orgdnico donde la
relaciéon de las partes con el todo alcanza ya la escala nacional, fueron las elegi-
das por Heikki von Hertzen para la introduccién de su libro Building a New Town.
Finland ’s New Garden City. Tapiola' (1), donde realizaba un andlisis critico y una
valoracién de su experiencia en la construccion de Tapiola.

Herizen fue un apasionado y enérgico abogado cuyo activismo social resulté cla-
ve en el impulso, la financiacién y la gestién del proyecto de Tapiola, y cuya firme
determinacién permitié que a diferencia de la mayor parte de las utopias urbanas
que se propusieron en el periodo de reconstruccién, estd pudiera ser llevada a
cabo. En 1943, fue nombrado director de Véestslitto (Federacion para el Bienes-
tar de la Familia y la Poblacién en Finlandia). Fundada dos afios antes, Véestélitto
era una de las numerosas asociaciones privadas que se crearon durante la guerra
para colaborar con las instituciones publicas en la definicién de las politicas de
vivienda y en la construccién de conjuntos residenciales. Desde esta institucién sin
animo de lucro, Hertzen logré organizar la infraestructura necesaria para poder
abordar el desarrollo y la construccién del proyecto de Tapiola.

Durante los afios cuarenta, Herizen se alineé con la linea de pensamiento de los
reformadores que, desde finales del siglo XIX, veian en el entorno construido de
la ciudad un factor determinante de la degradacién de las estructuras sociales.
En esta linea de reflexion publicé en 1946 un manifiesto que fue considerado
como claramente antiurbano titulado Hogares o barracones para nuestros hijos.
Un texto donde se vinculaba el crecimiento suburbano de Helsinki con la prolife-
racién de comportamientos antisociales y se reclamaba la necesidad de repensar
lo ciudad desde una posicién en el que el bienestar de los ciudadanos fuera el
objetivo prioritario. Para Hertzen una vida socialmente equilibrada requeria ne-
cesariamente del contacto directo con la naturaleza, posiciéon que le aproximé a
los planteamientos sobre la ciudad defendidos por Otto-livari Meurman. En el
arficulo citado, Hertzen analizaba una serie de casos concretos, que a su juicio
debian servir de referencia en la planificacién de las nuevas zonas residenciales.
Estos casos eran: Friluftsstaden en Mélmo, Guldheden en Gotemburgo, Radburn
en New Jersey y Greenbelt en Maryland. De los ejemplos finlandeses, Hertzen
resaltaba la experiencia de Képyld que habia sido planificada en 1917 por Meur-
man junto con Birger Brunila, y que constituyd el primer barrio obrero construido
entre 1920y 1925 en base al Plan Pro-Helsingfors de Saarinen y Jung.

A finales de los afos cuarenta, Vaestdlitto buscaba terrenos cercanos a Helsinki
para promover conjuntos residenciales en el contexto del proceso de recons-
truccién del pais que habia comenzado por los entornos rurales, pero que ya a
empezaba abordar el problema de la falta de vivienda en los nicleos urbanos.
En 1951 logré llegar a un acuerdo con Arme Grahn, propietario de la mansién
Hagalund, que no se podia hacer cargo de la financiacién del proyecto de Meur-
man. La Federacién en un primer momento compré 240 hectdreas de las 267
de la mansién, un suelo en el que vefan entre ofras ventajas el de contar con un
planeamiento ya aprobado. En ese mismo afio se realizé un estudio econémico
de la iniciativa para la construccién de una civdad jardin para 15.000 habitantes.
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Tapiola. Cambridge: MITPress, 1971.
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den City. Tapiola.
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Para poder hacer frente a las dificultades de financiacién se decidié la creacién
de una nueva asociacién llamada Asuntosadtio (Fundacién de la Vivienda), tam-
bién dirigida por Hertzen, que ademds de Vaestélitto estaba constituida por la
Federacion Mannerheim para el Bienestar de la Infancia, la Confederacion de
Sindicados Finlandeses, la Federacién Finlandesa de Civiles y Militares Invalidos,
la Federacién de Funcionarios y la Organizaciéon Central de Inquilinos. Asun-
tosédtio, que en las siguientes décadas llegaria a ser una de las empresas priva-
das sin dnimo de lucro para la promocién de viviendas mds importante del pas,
dio sus primeros pasos con la iniciativa de Tapiola. Su heterogénea composicién
formada por tres organizaciones procedentes del dmbito conservador y tres del
social-demécrata, correspondia a la intencién de que en ella estuvieran represen-
tadas, de la manera més equilibrada posible, todos los sectores y las formas de
pensamiento de la sociedad finlandesa. Como el propio Hertzen declaraba insis-
tentemente en varios de sus escritos, el objetivo de la Fundacién de la Vivienda no
era sélo el de responder a la falta de vivienda, sino el de la planificacién de una
comunidad equilibrada en un entorno adecuado: “En 1952, una sociedad priva-
da, Asuntosédtio, respaldada por seis importantes empresas de servicio publico,
comenzd la construccién de una pequefa ciudad en el seno de una naturaleza
aun infacta, con el fin de abrir una via en la nueva concepcién moderna de la
arquitectura y el urbanismo”? o como anteriormente habia afirmado: “Nosotros
no queremos construir casas o viviendas, sino un entorno socialmente saludable

para el hombre contemporaneo y su familia”.

A finales de 1951, se formé una comisién para la revisién del Plan de Hagalund
redactado por Meurman, en el que participaban los arquitectos Yrié Laine, Esko

Suhonen y Ragnar Ypyd. Existian varias razones que justificaban la necesidad de
reconsiderar el plan. Los estudios realizados por la Fundacién de la Vivienda es-

tablecian en 65 habitantes por hectérea, la densidad minima para que se pudiera

realizar una oferta de vivienda que no excluyera a los sectores con menor capaci-

dad adquisitiva, lo que resultaba fundamental si se aspiraba a la creacién de una
comunidad equilibrada. Por ofro lado se requeria cierta concentracién para que

los servicios publicos y las actividades comerciales y profesionales del barrio pu-

dieran resultar viables econémicamente. La densidad propuesta por Asuntosddtio

se situaba muy proxima a la Radburn con 62, pero era superior a los 50 del pri-

mer plan de Meurman, por lo que si se queria mantener el sistema de espacios

libres habia que reconsiderar los tipos de edificacion utilizados. En ese mismo

estudio inicial se concluia que los costes de la construccién, la repercusién de la
urbanizacién y los consumos energéticos posteriores, se reducian considerable-

mente con el paso de viviendas unifamiliares a bloques de apartamentos por lo

que resultaba conveniente aumentar su proporciéon respecto al total. La necesi-

dad de esta revisién ademds venia reforzada por la oportunidad de acceder al

programa ARAVA, un plan estatal de préstamos para la edificacién de vivienda

social que financiaba a un interés de un 1%, un tercio del coste de la construc-

cién siempre que se cumplieran unas condiciones dimensionales que resultaban
considerablemente mds estrictas que las propuestas inicialmente. En cambio, el

enfoque de Meurman de minimizar la transformaciéon del lugar mediante la adap-

tacién a la topografia existente evitando desmontes o grandes rellenos, la elec-

cién de los suelos con mayor capacidad portante para construir o la eliminacién

de algunos elementos habituales de urbanizacién como bordillos, aceras o cierres

de parcelas, junto con la estricta conservacién de los caminos y de la vegetacién

existente, se consideraron como decisiones fundamentales en la concepcién de 2 HERTZEN, Heikki Von; SPREIREGEN, Paul. Buil-
lo propuesta que ademds ayudaban significativamente a la reduccién de costes "7/’”97_ ; New Town. Finlond"s New Garden City

opiola. Cambridge: MITPress, 1971. p. 27

necesaria para hacer viable la iniciativa. 3 Ibid. p. 2.
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Otro aspecto del proyecto que debia ser revisado era el de su relacién con Helsin-
ki. En 1945, las previsiones eran que la ciudad quedaria en pocos afios integrada
en la capital, por lo que se debia de prever una reserva de suelo para la futura
conexién mediante tranvia. En base a estas expectativas, se intenté firmar un
convenio con el Ayuntamiento de Helsinki para que este financiara los costes de
urbanizacién ante la imposibilidad econémica de que el municipio rural de Espoo
se hiciera cargo. El convenio resulté fallido pero se acordé hacer compatibles las
redes de instalaciones urbanas para su futura integracion. También se ensayaron
servicios que se preveian implantar en la capital, como una planta depuradora
de aguas fecales que logré evitar la contaminacién de la bahia de Otsolahti y
permitié su utilizacién como centro de deportes nduticos, asi como un sistema de
calefaccién centralizada dotada de filtros para evitar la contaminacién del aire
por los gases de la combustion.

TAPIOLA COMO LABORATORIO URBANO

Asuntosédtio era consciente de la imposibilidad de acometer toda la construccién
en una sola fase, al mismo tiempo consideraba necesario poder comenzar las
obras de forma inmediata para poder reducir la repercusién de los intereses del
préstamo por la compra del suelo. Esto se tradujo en una decisién que tuvo una
gran relevancia para el desarrollo final de Tapiola que fue la de iniciar la ejecu-
cién del proyecto sin tener acabada la revisién del plan. Para ello éste se dividié
en fres partes en base a las “unidades vecinales” propuestas por Meurman que,
junto al Centro Civico, formaban cuatro unidades susceptibles de ser gestionadas
independientemente. La primera que se decidié abordar fue el sector este, ya
que era la que con mayor facilidad se podia conectar a la red de suministro de
agua potable de Helsinki y ademds en ella existia un conjunto de caminos reali-
zados durante la Primera Guerra Mundial para el movimiento de la artilleria que
se podia reutilizar. Su construccién resultaba fundamental en una planificacién
econdmica basada en la recuperacién de parte de la inversién inicial mediante la
venta de las viviendas de esta fase, lo que permitiria poder acometer las restantes.

Hertzen vio en la necesidad organizativa de abordar la ejecuciéon por fases, una
oportunidad para entender el proceso de construcciéon como un laboratorio que
les permitiera ir valorando y ajustando las decisiones de cara a las siguientes
etapas. Sobre ello escribe: “El experimento en Tapiola ha sido mantenido de-
liberadamente en una escala pequena. La ciudad es una moderna comunidad
construida como un laboratorio a escala con el que adquirir suficiente experiencia
y al mismo tiempo evitar riesgos innecesarios”*. El émbito de esta investigacién
no sélo afectaba a la planificacién, sino que también se debia experimentar sobre
los tipos residenciales, la construccién prefabricada, la organizacién social de la
comunidad o sobre los propios modelos de gestién de la Fundacién. Este enfoque
innovador terminé siendo una de las caracteristicas que con mayor claridad sin-
gularizan a Tapiola, ya que a lo largo de los 18 afios que durd su construccién®
se impulsaron una gran cantidad de propuestas basadas en distintos discursos
urbanisticos y arquitecténicos, que si bien en su conjunto disminuyen la claridad
y la coherencia de la propuesta inicial de Meurman, aportan una diversidad que
Hertzen consideraba como un valor social y cultural irrenunciable de la ciudad.
Esta pluralidad de pensamiento debia de ser consecuencia directa de las propias
formas de organizacién y de toma de decisiones por parte de la Fundacién, por
lo que se puso un gran empefio en la creacién de grupos multidisciplinares de
trabajo y en la participacién ciudadana. Con este objetivo se cred una comisién
compuesta por ingenieros, arquitectos, sociélogos, expertos en cuestiones medio-
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4 HERTZEN, Heikki Von; SPREIREGEN, Paul. Buil-
ding a New Town. Finland’s New Garden City.
Tapiola. Cambridge: MITPress, 1971. p. 217

5 Entre 1952 y 1956 se realizé la “unidad ve-
cinal” este, entre 1957 y 1960 la oceste, entre
1958 y 1961 el centro comunitario que fue
ampliado en 1970, entre 1958 y 1967 el norte,
entre 1961y 1965 el sur y finalmente entre 1958
y 1964 ltgranta.
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ambientales, disefiadores y ciudadanos, que debian de analizar los desarrollos de
los proyectos realizados para cada uno de los barrios. Este espiritu participativo
también se concreté en iniciativas como el concurso convocado en 1953 para
elegir el nombre de la ciudad que concluyé en la elecciéon de Tapiola. Un término
que hacia referencia al bosque como lugar sagrado, la morada de Tapio, el dios
del bosque del poema épico del Kalevala.

El enfoque experimental de Tapiola explica los importantes esfuerzos que realizé
Asuntosddtio en la difusién de sus iniciativas, que se situaban a medio camino
entre lo propagandistico, lo informativo y lo pedagégico. En la valoracién que
Herizen hacia sobre las dificultades que surgieron en la construccién de esta New
Jown, aclaraba que los mayores obstéculos no fueron los de tipo econémico, sino
los derivados de la reticencia intelectual a aceptar los cambio independientemen-
te de su valor, lo que se traducia en todo tipo de trabas procedentes de sectores
con gran capacidad de influencia. Por ello consideraba fundamental esta labor
de comunicacién que se concreté en la edicién de publicaciones como Asunfo-
politiikka o Tapiola Tdnddn (Tapiola Hoy)®. Al mismo tiempo se llevé a cabo una
intensa labor de difusién nacional e internacional, como la exposicién de 1963
en New York organizada por la Architectural League of New York City, la muestra
en Helsinki “Tapiola and the Province of Uusimaa, 1965”, la visita de estudio de
la University of Pennsylvania’s New Towns Seminar en 1965, o la presentacién a
las principales autoridades de los paises nérdicos como la visita del Presidente de
Islandia en 1972. Su principal reconocimiento internacional se produjo cuando
en 1967 el American Institute of Architects, seleccioné para el “R.S. Reynolds
memorial award for community architecture” el desarrollo metropolitano de Esto-
colmo y las New Towns de Gumbernauld y Tapiola, como las mejores propuestas
urbanas de entre las analizadas.

EL PLAN DE LAS SIETE CIUDADES

El cardcter experimental de Tapiola tenia como objetivo el de poder avanzar ha-
cia un modelo urbano integrado en la naturaleza que sirviera de referencia en
la creacién de nuevas ciudades en Finlandia. El esfuerzo empleado en su inves-
tigacién se justificaba en que tenia que ser la primera de las New Jowns que se
construiria siguiendo el Plan de las siete ciudades (3), desarrollado por Hertzen
a principios de los afios sesenta’. En este periodo se estaba produciendo una
infensa emigracién desde las zonas agricolas del centro y del norte de pais hacia
la regién de Uusimaa, lo que en pocos afios acabé con el equilibrio demogréfico
existente hasta el momento entre el campo y la ciudad. Los estudios de creci-
miento de la poblacién estimaban que en dos décadas el drea metropolitana de
Helsinki superaria el millén de habitantes, un cuarto del total del pafs, siendo ne-
cesario por tanto un andlisis pormenorizado de las posibles formas de crecimiento
urbano de la capital en funcién de dichas expectativas.

La propuesta de Hertzen consistia en una planificacién de dmbito regional en
el que el tamafo de Helsinki quedaria limitado a 500.000 habitantes, el resto
se repartiria entre ofras siete New Towns que, excepto Porkkalla por su actividad
industrial, debfan de situarse en el entorno de los 100.000 habitantes conside-
rado como el tamafo ideal; ademdés debian de estar conectadas con la capi-
tal mediante transporte piblico con trayectos de menos de 30 minutos. Estas
siefe ciudades de la regién de Uusimaa serian: Porkkala 200.000, Espoo Bay
100.000, Lohja 100.000, Lovvisa 100.000, Tapiola 80.000, Porvoo 80.000 vy
Riihiméki-Hyvinkaa 50.000; resultando un total de 1.210.000 habitantes contan-
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6 Asuntopolitikka editada por La Federacién
para el Bienestar de la Familia y la Poblacién
en Finlandia para divulgar su politica de vivien-
da. Tapiola Ténddn (Tapiola Hoy) un semanario
donde se recogfan las actividades culturales y las
iniciativas comunitarias que se realizaban en la
ciudad desde un enfoque educativo.

7 Publicado en 1962 en Suomen Kuvalehti.
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do con Helsinki. El proyecto se presentaba como alternativa al Plan Amoeba (2)
redactado por el Servicio de Planeamiento Regional de Helsinki. Para Hertzen una
de las principales diferencias que existian entre las dos propuestas, era que el Plan
Amoeba aln estaba concebido desde el punto de vista urbano y ello no le per-
mitia aprovechar todas las oportunidades derivadas de una visién regional que
entendiera la ciudad como una parte del territorio. Dicho plan se basaba en un
sistema radioconcéntrico con origen en la capital, en el que un cuarto de la po-
blacién quedaria alejado de lo que él consideraba el mayor recurso econémico,
medioambiental y cultural de la regién: el Golfo de Finlandia y su archipiélago.

Como desarrollo del Plan de las siete ciudades, Asuntosddtio encargd en 1964
la redaccién del Plan Uusimaa 2010, a un grupo de expertos® dirigidos por el
ingeniero Lassi lharvaara y el arquitecto Matti Tausti. A juicio de Hertzen una
de las conclusiones mds sugerentes del estudio era que las siete ciudades de-
bian convertirse en centros de siete sub-regiones, cada una formada por una o
més ciudades capaces de generar una actividad econémica complementaria, de
modo que se superara la relacién de dependencia respecto a Helsinki. El plan fue
publicado en 1967 y presentado al presidente de la reptblica Urho Kekkonen.
A partir de este momento comenzé a influir decisivamente en el desarrollo de la
planificacién del drea metropolitana de Helsinki. Uno de sus efectos inmediatos
fue que el municipio de Espoo, en su planeamiento considerd a Tapiola como
un subcentro regional por lo que debia transformarse en una ciudad comercial
y de negocios con capacidad para 80.000 habitantes. Todos estos proyectos se
enmarcaban en el cambio de legislacién urbanistica que se produjo en 1959,
en la que por primera vez se reconocia el masterplan y el plan regional como
figuras oficiales de planeamiento. Como resultado, se institucionalizé y se ordend
el paso de la planificacién suburbana a la de dmbito regional y se comenzé a
hablar de la Regién Metropolitana de Helsinki. Tapiola no consiguié obtener el
estatus de municipio independiente al que inicialmente aspiraba. Tampoco se
llegé a integrar como suburbio de Helsinki como se crefa a principios de los afos
50. En cambio, reforzé su papel como “ciudad regional”, lo que en palabras de
Mumford significaba: “En la ciudad regional, tal como la concebia Stein, la or-
ganizacién sustituiria a la simple aglomeracién y, de esta manera, se crearia una
relacién reciproca entre la urbe y el campo que no podria ser destruida por los
sucesivos crecimientos demogréficos™.

LA CIUDAD QUE CRECE

En 1952, Asuntosddtio encargé a cuatro arquitectos: Aarne Ervi, Viljo Revell,
Aulis Blomstedt y Markus Tavio, la formacién de un equipo de trabajo para el
desarrollo del sector este, que deberia convertirse en la primera “unidad vecinal”
construida siguiendo el Plan de Hagalund. Este grupo inicial, posteriormente se
reforzé para la elaboracién de los proyectos de edificaciéon con la incorporacion
de Kaija y Heikki Siren y de K.A. Pinomaa. Este hecho marca un punto de inflexién
en el desarrollo de Tapiola, debido a que con ellos se da enfrada a nueva gene-
raciéon de arquitectos estrechamente vinculados al discurso urbano de los CIAM.
Sin embargo, pese a que Meurman se refira de la comisién en 1954 mostrando
su desacuerdo con el modelo de ciudad impulsado a partir de 1952, este relevo
generacional se realizé siguiendo un proceso de revisién critica de los plantea-
mientos en los que se basaba la ciudad orgdnica, mds que como resultado de
una voluntad de ruptura. De hecho, Ervi y Revell habian trabajado como colabo-
radores en el estudio de Aalto'?, asi mismo, Ervi habia colaborado con Meurman
en 1952 en la redaccién del Plan de Oulu.
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8 El grupo de expertos integraba las siguientes
disciplinas: planificacién regional, disefio urba-
no, transporte, ingenieria maritima, ingenieria
hidréulica, demografia, actividades comerciales
y de negocios, geografia regional, arquitectura,
planificacién escolar, salud pablica, climatologia
y administracién poblica.

9 MUMFORD, Lewis. Historia natural de la urba-
nizacién. Chicago, 1956. Se ha consultado en
la versién publicada en el enlace de: Ciudades
para un Futuro més Sostenible. habitat.ag.upm.
es

10 Aarne Ervi en la redaccién del proyecto de la
Biblioteca de Vipuri. Viljo Revell en el proyecto y
la obra del Pabellén de Finlandia en la Exposi-
cién de Parfs
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De esta nueva fase del planeamiento, durante el estudio de la informacién sobre
Tapiola que se conserva en el archivo del MFA, se encontraron seis planos gene-
rales realizados entre 1954 y 1964 (4-9), en los que sobre una misma base car-
togrdfica se iban actualizando los desarrollos parciales de los diferentes barrios y
las infervenciones arquitecténicas mds representativas. De estos seis planos sélo
los dos primeros tenian fichas de catalogacién, en ellas se atribuye su autoria a
Aarne Erviy sélo en el primero aparece una fecha, 1954. Sin embargo, es posible
organizarlos en orden cronolégico ya que las intervenciones que se recogen apa-
recen datadas en la informacién arquitecténica del archivo y en la descripcion de
las fases de ejecucion realizada por Hertzen en Building a New Town. Asi mismo,
es posible situarlos en un enforno temporal gracias a que algunos de ellos apare-
cen en publicaciones de la época. La secuencia de estos seis planos representa un
documento relevante, ya que permite comprender el proceso de crecimiento de la
ciudad y los principales temas que fueron analizados y la evolucién de la lectura
que se realiza del territorio durante los 16 afos que van desde el encargo inicial
a este grupo de cuatro arquitectos en 1952, hasta 1968, afio en el que Hertzen
da por finalizada la construccién de Tapiola.

En el primero de ellos de 1954 (11), se realiza una recopilacién de las modifica-
ciones ya ejecutadas o decididas tras la revisién del Plan de Hagalund iniciada en
1952. Este es el caso de la “unidad vecinal” este, que en el afo de la elabora-
cién del plano ya estaba parcialmente construida y que fue terminada en 1956;
o del centro urbano desarrollado por Ervi tras vencer en el concurso convocado
por la Fundacién de la Vivienda en 1953. Los otros dos barrios inicialmente pre-
vistos, el oeste y el norte, son representados mediante framas tfransparentes que
permiten comprender las dreas ya desarrolladas en relacién al conjunto. Uno de
los aspectos mds relevantes de este plano, en relacién con el plan de Meurman,
es la revision del esquema de la red viaria propuesta por Ervi. En ella defendia
la conveniencia de invertir la jerarquia norte-sur del plan inicial, potenciado el
acceso desde el este como prolongacion de la comunicacion entre Helsinki y
Otaniemi, que ganaba peso tras el traslado de la universidad segin el proyecto
en el que Aalto estaba trabajando. Para Ervi, la nueva posicién del campus iba
a transformar sustancialmente la relacién de la capital con las dreas periféricas
y por ello se hacia necesaria una reflexién en profundidad sobre el sistema de
conexiones de Tapiola. En su propuesta, la nueva jerarquia del vial este-oeste, se
veia reforzada por la discontinuidad del trazado norte-sur evitando el cruce que
separaba el centro de la “unidad vecinal” este. Respecto al esquema correspon-
diente a cada uno de los barrios, se recuperaba el sisema de caminos sin salida
para evitar el trafico pasante en las zonas residenciales'' y se estudiaban todos
los recorridos peatonales de comunicacién entre estas zonas y el centro. Esta red
de comunicaciones se completaba con un anillo de lagos artificiales desplegados
en torno al centro, cuyo objetivo préctico era el drenaje del agua del deshielo al
pie de las colinas para permitir el uso de las zonas bajas inundables, pero que
fundamentalmente constituian un refuerzo de la delimitacién espacial entre las
“unidades vecinales” y el centro, que a juicio de Ervi quedaban indiferenciadas
en el plan de Meurman.

Tras el estudio de la propuesta por parte de la comisién se descarté el fratamiento
del vial este-oeste, pues se considerd que cortaba la posible relacién entre la ciu-
dad y la bahia de Otsolahti y podia convertirse en una alternativa por el interior
de Tapiola a la conexién entre el centro de Helsinki y la autovia de salida de la
capital. La misma suerte corrié la propuesta del anillo de lagos de drenaje. Sin
embargo se aceptd la discontinuidad del trazado del vial norte-sur por entender
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11 La evolucién técnica de las maquinas qui-
tanieves hacian innecesarias las precauciones
adoptadas por Meurman respecto a las calles

sin salida.
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que mejoraba sustancialmente el acceso a los equipamientos situados en el cen-
tro urbano y sobre todo ampliaba las oportunidades de su desarrollo en relacién
con la zona este y con la bahia. Por otro lado, el desplazamiento hacia el oeste
del vial permitia unificar el drea libre situada al norte para el desarrollo del futuro
parque de Silkkiniitty, donde finalmente se resolvieron los problemas detectados
por Ervi, tanto en lo que se refiere a la independencia de las “unidades vecinales”
como al problema funcional de la inundabilidad de las fierras bajas. Tras estas
modificaciones, se abandoné el criterio de trazar los viales principales coinci-
diendo con el sistema de espacios libres, decisién que por un lado mejoraba las
condiciones de uso lUdico y deportivo de estos espacios y por otfro limitaba las
posibilidades de adaptacién futura de la red viaria.

El segundo plano puede ser fechado en 1955 (13), afio en que comienza el
desarrollo de la “unidad vecinal” oeste. Para la Fundacién de la Vivienda en Ta-
piola debian ser investigados todos los aspectos que afectaban a la construccién
y gestiéon de la nueva ciudad, incluyendo cudl podia ser la forma mas eficaz de
organizar los equipos de profesionales. Asi, para el barrio este se eligié un grupo
reducido formado por arquitectos seleccionados por curriculum. Para el centro
se convocd un concurso abierto y lo desarrollé un solo estudio. En el caso del
sector oeste se convocé a nueve arquitectos seleccionados entre los que habian
quedado mejor situados en el concurso anterior, asigndndoles una sub-drea para
que la definieran individualmente. Y para el norte se hizo un concurso restringido
y posteriormente se desarrollé entre varios estudios. Los nueve arquitectos encar-
gados de la “unidad vecinal” oeste fueron: Aarne Ervi, Veikko Malmio, Osmo
Sipari, Viljo Revell, Kaija y Heikki Siren, Jorma Jarvi, Aulis Blomstedt, Markus Tavio
y K.A. Pinomaa. En este plano se realiza un primer estudio de cuales podian ser
las sub-dreas a definir individualmente. Estas debian de quedar delimitadas por
el viario y por el limite de la “unidad vecinal”, formando “supermanzanas” de
una superficie equivalente. También se define con mayor precisién la posicién de
los equipamientos publicos, los comercios y servicios de barrio en la bifurcacién
de los viales y los colegios en el limite de la “unidad vecinal” conectados con los
recorridos peatonales. Afios mds tarde, Hertzen reconoceria que las sub-dreas
habian resultado demasiado pequefas y el grupo excesivamente numeroso, lo
que habia complicado extraordinariamente la labor de coordinacién de la Fun-
dacién. Pero lo més significativo de la versién de 1955 fue el aumento del dmbito
dibujado que, en este caso, ya no sélo abarca el drea de intervencién sino tam-
bién toda la zona de Otaniemi y su bahia, pudiéndose leer la ciudad en relacién
con la escala de los elementos de la geografia fisica del territorio. A partir de la
recuperacién de esta mirada geogrdfica, el sistema de organizacién de Meurman
formado por “unidades vecinales”, donde la parte norte quedaba separada del
resto, es reinterpretado en forma de un trébol con tres barrios articulados en un
centro urbano y un tallo formado por el vial de acceso. Esquema en el que se
mantiene la separacién entre las “unidades vecinales” por medio del sistema de
espacios libres, como elemento fundamental tanto para la relacién de la ciudad
con el territorio, como para el crecimiento y la identidad formal de los barrios, si
bien, ya claramente desvinculado del trazado de las vias principales.

El tercer plano podemos situarlo en 1956 (15), pues fue publicado en ese mismo
ano en la revista Arkkitehti 1-2 y en él aparecen las primeras actuaciones realiza-
das en el barrio norte'?. Esta versién abarca el mismo dmbito territorial pero en
este caso la definicién de la red viaria resulta mucho més precisa. Si el plano de
1955 se centraba en la forma urbana en relacién al territorio, en este se resalta 12 El conjunio de viviendas unifamiliares en Aar-

] . . L nivalkea de Jorma Jérvi proyectadas y construi-
el sistema de espacios libres. Esto se concreta en la descripcion de la cuenca  das en esa fecha.
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hidrica en la que estd incluida la infervencién, que drena el agua en direccién
oeste-este, dividiéndose en la zona central en dos trayectorias separadas debido
a la posiciéon de las colinas: una hacia la bahia de Otsolahti al sureste y la otra
hacia la bahia de Laajalahti al noreste. El mero hecho de grafiar esta cuenca
que ya habia sido tenida en cuenta en el plan de Meurman, revela al menos tres
aspectos importantes para el desarrollo de la ordenacién. El primero es el error
cometido en la posicién del conjunto de viviendas unifamiliares de la zona norte,
que ocupa el espacio liberado en el Plan de Hagalund cortando el sistema de
drenaje natural, y que parece responder a la intencién de reforzar la continuidad
de la “unidad vecinal” norte hasta el centro urbano dentro del esquema de trébol
citado. El segundo es la importancia que adquiere el drea central de las canteras
de gravas donde Ervi propone la Idmina de agua, ya que el mantenimiento de un
gran vacio en ese punto permite mantener el corredor transversal que conecta las
dos bahias. Con ello el eje de equipamientos publicos este-oeste con centro en
el Centro Civico, se veia equilibrado por un eje norte-sur destinado al ocio con
centro en los equipamientos deportivos situados en torno a la I[dmina de agua. El
tercero es la playa aislada, grafiada al norte de la bahia de Otsolahti. De aqui
deriva la reflexion sobre la necesidad de conectarla con el resto del sistema de
espacios libres y de extenderla por las orillas, potenciando la bahia como un
centro de deportes nduticos y acercando la periférica zona de ltéranta al nicleo
urbano. De esta manera el sistema de espacios libres aprovecharia las dreas ba-
jas inundables, como proponia Meurman, y al mismo tiempo funcionaria como
un cinturén verde que resolvia la comunicacién peatonal de todas las partes de
la ciudad integrando en ellas el conjunto de las dos bahfas.

El cuarto plano podemos fecharlo cinco afios mds tarde, en 1961 (17). Ya que
en él se recoge el plan para la “unidad vecinal” norte, desarrollado por Pentti
Ahola a partir de la solucién para el concurso restringido ganado en 19583, el
plan del barrio sur también elaborado por Ahola en 1961 (24) y la ordenacién
de la zona de ltéranta en la que participaron Aarne Ervi, Kaija y Heikki Siren y
Alvar Aalto. Esta versién, ya muy préxima a la definitiva, refleja el gran esfuerzo de
planificacién y construccion desarrollado en esos afios, en el que para esa fecha
ya se habian ejecutado las viviendas y los equipamientos previstos para 12.000
personas de las 20.000 finales tras la incorporacién del barrio sur e ltéranta. A
finales de los afios cincuenta se produce un cambio sustancial en los criterios de
organizacién de las “unidades vecinales”; se abandona el sistema de las “super-
manzanas” que estaba en el origen de los barrios este y oeste, y las ordenaciones
progresivamente se desvinculan de las lineas topogrdficas y se vuelven cada vez
mds auténomas formalmente. Pero la mayor particularidad de esta versién es que
en ella se grafia por primera vez el elemento que con mayor precisién define la
identidad de Tapiola, el bosque.

El quinto plano se puede situar en 1963 (19). Pese a que las decisiones funda-
mentales que conforman la ciudad ya aparecen recogidas en el anterior, este
aporta el desarrollo de proyectos significativos como el concurso por invitacién
ganado en 1962 por Raili y Reima Pietild'* para el conjunto de viviendas Suvikum-
pu o el ganado ese mismo afo por Aarno Ruusuvuori para la iglesia de Tapiola.
Estos dos concursos convocados de forma consecutiva y cuyo fallo premiaba
propuestas y arquitectos tan diferentes, son un claro indicador de la voluntad
de Hertzen de abrirse a las ideas de una nueva generacién. Al margen de estos
proyectos, el que mayor repercusién tuvo fue el proyecto de 1962 para la Weilin
Ga6s de Ruusuvuori. Se trataba de una edificacién industrial para una empresa
de impresién situada sobre una de las colinas del barrio oeste. Su escala, su uso
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13 Participaron Pentti Ahola, Aarne Ervi y Olli

Kivinen.

14 En este concurso participaron Raili y Reima
Pietilé&, Aulis Blomstedt, Pentti Ahola y Aarno Ruu-

suvuori.

143



20

21

20 Tapiola. Fotografia aérea de la zona norte.
1965. MFA.
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y su ubicacién la convierten en una pieza atfipica cuyo emplazamiento, fuera de
la zona destinada a estas actividades, se justifica en el contexto del debate que
esos afnos se inicia en relacién con el que resultaria ser uno de los puntos débiles
de Tapiola, la integracién de los espacios de trabajo y la suficiencia de estos para
garantizar la autonomia de la ciudad.

En el sexto y Gltimo las modificaciones ya son minimas, si bien se puede saber
que se dibujé con posterioridad a 1964 (21) porque en él se recoge el proyecto
del colegio de secundaria redactado en esa fecha por Eljas y Eija-Leena Airaksi-
nen. Este es el plano que Hertzen eligié para su publicacién en Building a New
Town, donde explica, de una manera sintética, la organizacién funcional de la
ciudad que se basarfa en tres niveles de proximidad respecto a la distribucién de
los equipamientos (23). El primer nivel corresponderia al centro urbano donde
se concentran los espacios comerciales y culturales que dan servicio a un drea
correspondiente a un circulo de 350 metros de radio. Este seria complementado
con otros cuatro subcentros situados en cada una de las “unidades vecinales” y
en ltéranta que albergarian los equipamientos de barrio para el drea de un circu-
lo en este caso de 300 metros. Finalmente esta distribucién dispondria de otros
ocho centros de drea donde se situarian las actividades comerciales bdsicas en
un radio de 230 metros. En Building a New Town, Hertzen da por finalizada la
construccién de Tapiola en 1968, si bien, reconoce que se empiezan a estudiar
los cambios ha realizar para convertir a Tapiola en una “ciudad regional” en
linea con las conclusiones del Plan Uusimaa 2070'. En su configuracién final la
ciudad ha perdido definitivamente el cardcter esquemdtico de las primeras pro-
puestas pero también su claridad, el orden urbano basado en las tres “unidades
vecinales” resulta dificil de apreciar y el sistema de espacios abiertos no tiene
la continuidad que se pretendia inicialmente, en cambio, surge una elaborada
forma de organizacién espacial que trasciende al plano y que se justifica en la
experiencia directa.

QUE PODEMOS APRENDER DE TAPIOLA

En paralelo a estos seis planos, en la biblioteca del MFA se han podido consultar
tres textos que nos permiten conocer como se fueron modificando las expectativas
iniciales durante el proceso de ejecucién de Tapiola. El primero es un documento
informativo de 1957 elaborado por la propia fundacién con el nombre de Tapiola
Garden City'¢, el segundo es el ya mencionado Building a New Town. Finland s
New Garden City. Tapiola, redactado en 1967 y publicado en 1971, y el tercero
es un informe realizado por la International Federation for Housing and Planning
titulado The immediate housing environment. Analysis of Tapiola 1976 .

Inicialmente Tapiola debia de ser una ciudad jardin para 15.000 habitantes de-
sarrollada sobre una extensién de 240 hectdreas, lo que daria lugar una densi-
dad de 62,5 habitantes por hectdrea, aunque ya en el documento informativo
de 1957 la Fundacién establecia como idénea una densidad entre 65y 75. En
1971, en el balance de Hertzen, se hablaba de unas expectativas de poblacién
de 20.000 habitantes, tras la incorporacién de la “unidad vecinal” sur e Itdranta
que aportaban conjuntamente 5.000 personas mds a las 15.000 de partida. Con
estas adiciones la superficie final de Tapiola fue de 270 hectdreas con lo que se
conseguiria una densidad de 74 habitantes por hectdrea que se situaba dentro
de los limites establecidos por la Fundacién. Sin embargo, el estudio realizado
en 1976 refleja una poblacién efectiva de 14.500 habitantes con una densidad
de 53,7 que quedaba alejado de los objetivos de la fundacién y que en cam-
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15 Estos cambios se concretaron en el proyecto
para la ampliacién del centro urbano publica-
do en 1967, de Juutilainen, Mikkola, Kairamo
y Pallasmaa, basado en el concepto de “mat-
building”.

16 HERTZEN, Heikki Von. Topiola Garden City.
Helsinki: Asuntosddtio, 1957.

17 International Federation for Housing and
Planning. The immediate housing environment.
Analysis of Tapiola 1976. The Hague: IFHP
1976.
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bio, paraddjicamente, se acercaba a la propuesta inicial de Meurman de 50. La
disminucién de la poblacién a finales de los setenta tuvo dos causas: la primera
fue el traslado del personal de las empresas contratistas tras la finalizacién de
las obras, la segunda se debié a la politica de seleccién que primaba el nimero
de hijos en la asignacién de las ayudas y el acceso a las viviendas. Esto provocéd
que Tapiola, en pocos afos, pasara de tener uno de los mayores porcentajes de
poblacién infantil del pais a presentar uno de los més bajos, debido a la emanci-
pacién temprana de los j6venes caracteristica de los paises escandinavos.

Tampoco se alcanzaron los objetivos de creaciéon de trabajo local, uno de los te-
mas fundamentales para la construccién social de una comunidad independiente
de Helsinki. La prevision era la de crear en Tapiola 6.000 empleos, lo que co-
rrespondia al 80% de la poblacién activa total, que se irfan alcanzando de forma
progresiva: el 20% en 1958, el 35% en 1965, el 50% en 1968 y el 80% en 1973.
De estos puestos de trabajo, el 40% lo proporcionaria el desarrollo de industrias
no contaminantes, el 20% estaria en el comercio, el 35 % en los servicios y el 5%
en el transporte. Esto correspondia a una distribucién por actividades del 24% de
profesiones liberales con estudios universitarios, un 34% de trabajadores cualifi-
cados y un 42% de trabajadores con menor preparacién. En 1976, la Fundacién
habia logrado crear en Tapiola 4.200 empleos, sélo el 56% de la poblacion
activa prevista, aunque se debe de tener en cuenta que la poblacién real era un
72,5% de la esperada. El reparto de actividades también variaba significativa-
mente: un 25% en la industria, un 14% en el comercio y un 61% en servicios, lo
que significaba un notable desequilibrio respecto a la organizacién social prevista
por la Fundacién en favor de los profesionales liberales.

En cambio, el mayor grado de cumplimiento se alcanzé en el objetivo inicial de
lograr un reparto de usos del suelo donde el sistema de espacios libres garanti-
zara una relacién directa con la naturaleza. Esto se concreté en una distribucién
de superficies donde de las 270 hectdreas totales de la intervencién, el 54,2%
estaban destinadas a parques y espacios publicos, el 24,2% a viviendas, el 5,1%
a equipamientos publicos, el 2,3% a edificios comerciales, el 3,7% a suelo in-
dustrial, el 9,5% a viales y el 1% a aparcamientos. Debido a las condiciones del
programa ARAVA, las viviendas fueron construidas en un 90% en régimen de pro-
piedad y sélo el 10% para alquiler, generalmente gestionadas por las empresas
constructoras de Tapiola. La prevision inicial fue ejecutar 4.000 viviendas para
15.000 personas, pero finalmente se construyeron 4.580 para 20.000, lo que
significaba unidades con mayor nimero de camas, de ellas el 17,7% tenian una
habitacién, el 33,6% dos, el 23,4% tres, el 15,7% cuatro, el 7,7 cincoy el 1,9%
seis. Esto diferia con el objetivo definido en 1957 de que las viviendas més habi-
tuales fueran las de cuatro o cinco habitaciones de 87 y 100 m? respectivamente,
mientras que las de fres estancias tendrian entre 58 y 72, las de dos entre 46 y 56
y los apartamentos entre 24 y 34 m?. Respecto a los tipos de edificacién residen-
cial se produjo una significativa reduccién de las viviendas unifamiliares aisladas y
adosadas, que pasaron de ser la tipologia més frecuente en las primeras interven-
ciones a suponer sélo 646 viviendas de las 4.580 totales. El resto se concentré en
blogues lineales de tres a cuatro alturas sin ascensor, mientras que 841 viviendas,
generalmente apartamentos, se resolvieron mediante edificacién en altura.

En escritos posteriores a la construccion de Tapiola, algunos de los miembros de
lo Fundacién de la Vivienda recordaban este periodo como un tiempo de inten-
sos y en ocasiones acalorados debates. Unos afios en los que Hertzen asumia
el dificil papel de procurar mantener alto el nivel de las aspiraciones sociales,
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urbanisticas y arquitecténicas del proyecto, pero desde la consciencia de la nece-
sidad de adoptar una actitud pragmdtica que tuviera en cuenta las circunstancias
econdémicas y tecnolégicas del pais. Conforme fue avanzando la ejecucién, la
posicién idealista de los primeros escritos fue dando paso a otra més posibilista
donde el equilibrio no sélo era el principio rector de la construccién social de la
comunidad, sino sobre todo del necesario acuerdo entre los suefios y la realidad.

En 1967, el seminario organizado por la Asociacién Finlandesa de Arquitectos
proponia la siguiente pregunta como tema de debate: “2Qué podemos aprender
de Tapiola2”. Desde una posicién manifiestamente critica, en dicho seminario se
valoraba la experiencia que habia supuesto la construccién de esta civdod jardin
haciendo incidencia en dos cuestiones bdsicas: el fracaso en la aspiracién de
crear una comunidad ideal a través de la planificacién y la dificultad de la ciudad
para adaptarse a los cambios estructurales.

Los esfuerzos de Asuntosédtio por conseguir crear en Tapiola una comunidad
viable y equilibrada habian sido muy significativos. Se realizé una seleccion de los
residentes procurando que estuviesen representados todos los sectores sociales,
oficios e ideologias en una proporcién similar a la existente en ciudades como
Copenhague o Estocolmo. De hecho, los resultados electorales en el distrito de
Tapiola se consideraban una muestra representativa del reparto de votos en el
conjunto del pafs. Otro criterio de seleccién fue el nimero de hijos, ya que la
intencién era la creacién de una comunidad innovadora, dindmica y creativa, y
este era un objetivo que sélo podia ser alcanzado a través de la educacién. Final-
mente, se potenciaron aquellas iniciativas tendentes a reforzar el sentido de uni-
dad e identidad colectiva a través de los procesos participativos. Sin embargo la
evolucién social siguid su propio camino. Pasado el plazo impuesto para evitar la
venta de las viviendas, estas empezaron a cambiar de manos y progresivamente
los sectores profesionales con mayor capacidad adquisitiva fueron desplazando
al resto, con lo que finalmente Tapiola se convirtié en una ciudad asociada a lo
que en la década de los sesenta se denominaban élites. Por otra parte, la emanci-
pacién temprana de los j6venes hizo que en pocos afos la pirdmide poblacional
de Tapiola se invirtiera y pasara de tener uno de los porcentajes de poblacion
infantil mds bajos del pais. Pero la objecién que en mayor medida afectaba al
fondo de su proyecto social era la falta de puestos de trabajo suficientes que
garantizaran su independencia respecto a Helsinki. Tapiola nunca pretendié ser
una comunidad industrial como las que ya se habian realizado antes de la guerra,
pero fampoco se resignaba a convertirse en una ciudad dormitorio. Sin embargo,
en los primeros afios no se realizaron estudios econémicos y sociolégicos sufi-
cientemente precisos sobre las necesidades de ocupacién, ni se hicieron intentos
para atraer a empresas o actividades industriales mas alld de la implantacién de
la Weilin G&6s. Por otro lado, los sectores profesionales que empezaron a ser
mayoritarios tenian sus puestos de trabajo en instituciones o empresas radicadas
en Helsinki y lo que buscaban en Tapiola era una mejora de su calidad de vida.
Hertzen en su descripcién del Plan Uusimaa 20170, en varias ocasiones insiste en
que uno de los temas fundamentales que debia de ser estudiado por el grupo de
expertos encargado de su redaccién, era el de una planificacién regional vincula-
da a la organizacién de las actividades econdmicas en el territorio de modo que
se garantizaran las relaciones de equilibrio y no de dependencia entre las siete
New Towns y Helsinki. Con ello Hertzen reconocia la falta de puestos de trabajo
como el principal punto débil de la construccién social de Tapiola.

El otro grupo de objeciones referido a la capacidad de la ciudad de hacer frente a
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cambios estructurales, se referian principalmente a los proyectos para el desarro-
llo de equipamientos propios de la escala metropolitana (25). La transformacién
del centro urbano en un parque comercial y empresarial, si bien parecia respon-
der a las demandas anteriores respecto a su falta de autonomia, en realidad pro-
vocd el sobredimensionado de una de las partes y el consiguiente desequilibrio
del conjunto de las relaciones de la ciudad. En la practica esto se concretd en una
fuerte presién especulativa sobre el sistema de espacios libres, que en algunos
casos conllevé la recalificacién y la ocupacién de puntos fundamentales para el
mantenimiento de su continuidad funcional y espacial. Al mismo tiempo modificé
las condiciones del tréfico que ahora tenia que dar respuesta al transporte pesado
de mercancias y aunque en principio este se resolvié de forma que sélo afectara
al acceso, cambié la confianza de que pudiera ser compatible la circulacién ro-
dada con la peatonal en una seccién de calzada sin aceras. En definitiva, estos
cambios demostraban la dificultad del crecimiento de las partes manteniendo un
equilibrio orgénico basado en la “correlacién”, incluso para una planificacién
que habia hecho del argumento de entender la ciudad como un organismo vivo,
una de sus senas de identidad.

En el afio 2003, Tapiola celebrd el medio siglo de su fundacién. En el contexto de
los actos conmemorativos organizados por el municipio de Espoo, desde su Ofi-
cina de Planeamiento se planteaba la necesidad de abrir un proceso de reflexién
sobre el futuro. Segun sus consideraciones este dependerd de la capacidad, tanto
de las instituciones como de los ciudadanos, para hacer compatibles las transfor-
maciones que la ciudad necesita para mantener su vitalidad,con la preservacion
de los valores ambientales en los que se fundamenta su identidad. Un debate que
nos devuelve exactamente 60 afios atrds a la publicacién en 1943 de The city:
its growth-its decay-its future, el punto en el que se iniciaba este recorrido por la
ciudad orgdnica en Finlandia, donde Eliel Saarinen llama la atencién sobre la
importancia de entender la flexibilidad y la proteccién como principios fundamen-
tales que rigen el “orden orgdnico”.
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06 La construccion del espacio intermedio
LA MIRADA POETICA DE JUSSI JANNES

LA CIUDAD BOSQUE
EL ESPACIO INTERMEDIO

LA BAHIA, EL PARQUE Y EL CAMINO
LA PLAZA, EL PATIO Y LA TERRAZA

LA MIRADA POETICA DE JUSSI JANNES

Abstract:

Entre 1958 y 1967, Jussi Jannes tuvo la oportunidad de proyectar y construir la
mayor parte del entorno urbano de Tapiola, circunstancia poco frecuente que
le permitié elaborar una delicada secuencia de espacios intermedios capaz de
entrelazar las diferentes partes de la ciudad desde la escala de lo territorial hasta
el dmbito de lo doméstico.

El presente capitulo propone que la bahia, como elemento geogréfico que carac-
teriza el litoral finlandés, conforma un espacio arquetipico que remite al origen, la
proteccién y el hogar por su capacidad de fundar un lugar que acoge lo humano
en un territorio inhéspito. Este determina una experiencia del territorio profunda-
mente interiorizada, que adquiere un significado simbdlico a través de la cultura
popular y finalmente, mediante la reflexion y el trabajo de los planificadores y
de los arquitectos, se transforma en un modelo de organizacién adaptado a la
realidad finlandesa. Jannes supo reconocer en las caracteristicas de este espacio,
los invariantes que le permitian poner en relacién las diversas escalas en las que
se desarrollé su poético trabajo de construccién del ideal romantico de la civdad
bosque.

Palabras clave:
Espacio intermedio, ciudad bosque, Jussi Jannes, Tapiola.
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LA CIUDAD BOSQUE

En 1953 Asuntosddétio, la Fundacion de la Vivienda creada en Finlandia para
gestionar el desarrollo de nuevas iniciativas de crecimiento urbano, convocé un
concurso con el objeto de seleccionar el nombre de la ciudad experimental que
estaba construyendo préxima a Helsinki. Esta consulta no constituia un hecho
aislado, sino que formaba parte de un amplio conjunto de medidas destinadas a
promover la creacién de vinculos sociales de comunidad entre los futuros residen-
tes mediante su participacién en la toma de decisiones. Hasta el momento dicha
participaciéon habia sido canalizada a través de los grupos multidisciplinares de
trabajo formados para asesorar a los proyectistas en temas como la organizacién
de los barrios, el equipamiento del espacio publico, las tipologias residenciales
o el disefio inferior de las viviendas. Pero la propuesta de un nombre para la
ciudad apuntaba hacia una ambicién de mayor alcance, al ser entendida como
una accién fundacional vinculada a la definicién de una identidad comin. Como
resultado de esta aportacién popular surgié Tapiola, un término poético que hace
referencia al bosque como lugar sagrado, la morada de Tapio dios del bosque,
cuya memoria continuaba vigente gracias al poema épico del Kalevala conside-
rado la obra literaria cumbre del romanticismo finlandés.

Hasta la primera mitad del siglo XIX, la cultura popular logré mantener vivo en
la region de Carelia un rico repertorio de poemas y de cdnticos que narraban
los hazafias de los tres héroes kalevas en su épico viaje a las inhéspitas tierras
del norte. Esta tradicién oral, transmitida de generacién en generacién por los
bardos carelianos, permitié conservar y difundir la expresién de una concepcién
del mundo cuyos origenes se remontan a dos mil afios antes de Cristo'. En 1835,
Elias Lonnrot? publicéd una seleccién de estos canticos bajo el nombre de Kalevala
o Viejos poemas de Carelia sobre los tiempos remotos del pueblo finlandés, tra-
bajo que posteriormente le serviria de base para la formulacién de una epopeya
editada en 1849 con el sintético titulo de Kalevala. En la primera versién del Ko-
levala, el trabajo de Lénnrot se limité a la recopilacién, el estudio y la proteccién
del patrimonio inmaterial que constituia esta rica tradicién oral, sin embargo en
la segunda y definitiva versién abordé la ambiciosa tarea de construir una, hasta
el momento inexistente, epopeya finlandesa a partir de los cantos, poemas, pro-
verbios, encantamientos y adivinanzas reunidos durante afos. Desde la primera
publicacién, la obra se convirtié en una de las referencias fundamentales del re-
surgimiento de la conciencia nacional finlandesa, pese a que su lenguaje basado
en los dialectos carelianos hacia que gran parte del relato fuera inaccesible para
el gran publico. Su répida difusién se basé en la inmediata identificacién popular
con una singular descripcién del mundo y tuvo como consecuencia que Carelia
se convirtiera en el centro de peregrinaje de etndlogos, artistas y viajeros, dando
lugar a lo que se ha dado por llamar la “edad de oro del arte finlandés”® (3-5).
Todo ello hace que el Kalevalo no sea tan sélo una de las obras més representa-
tivas de la literatura en lengua finesa, sino que constituya el puente que conecta
una concepcién popular de la naturaleza que pervive en la tradicién, con el
posicionamiento ideolégico del moderno nacionalismo finlandés centrado en la
recuperacién del sentimiento de un destino colectivo y de la identidad nacional.

El Kalevalo carece de un hilo argumental continuo, més bien estd formado por
una trama de historias independientes que comparten sus principales personajes,
los lugares donde discurre la accidn y el universo simbélico que les da sentido.
En su conjunto, estos relatos tejen una tupida red de encuentros y desencuentros,
de miradas cruzadas, de viajes de ida y vuelta, entre los que queda atrapado el
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1 Los filélogos junto con historiadores, arqueé-
logos y antropélogos, han llegado a la conclu-
sién de que posiblemente ya 2.000 afos antes
de Cristo los pueblos protofinlandeses conocian
una forma primitiva de la métrica kalevaliana.

2 Elias Lénnrot (1802-1884) nacié en Sammatti,
Finlandia. Es uno de los poetas y lingUistas més
importantes de la historia de la literatura finesa
y uno de los padres del movimiento nacionalista
finlandés.

3 En esta Edad de Oro se encuadran a compo-
sitores como Jean Sibelius, los arquitectos Eliel
Saarinen, Armas Lindgren y Hernan Gesellius,
los escritores livo Harkénen y Eino Leino, y pinto-
res como Akseli Gallen-Kallela y Pekka Halonen.
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nieve. Museo de Arte Ateneum, Helsinki. 1893.
5 Pekka Halonen. Lavando sobre el hielo. Co-
leccion Antell, Museo de Arte Ateneum, Helsinki.
1900.




sentido profundo del poema. El texto se inicia con una descripcién de la creacién
del mundo y de los dioses que lo habitan como un escenario formado por los tres
elementos que caracterizan el territorio finlandés: el agua, las colinas y el bosque;
y sobre él se desarrollan las experiencias humanas que son el verdadero centro.

El Canto | comienza con la tierra cubierta por un océano del que tan solo afloran
las rodillas de la madre del agua a modo de pequefos promontorios, poco des-
pués empujadas por el viento, las aguas se retiran y de ellas emerge una tierra
aun estéril formada por cabos, golfos, profundidades y bajios. En Finlandia el
agua remite constantemente al origen del mundo, lo que tiene su reflejo en ex-
presiones de la cultura popular como el Kalevala, pero también en la experiencia
directa de cronistas como el granadino Angel Ganivet que en 1898 utilizaba estas
sugerentes palabras: “Cuando la nieve se va queda el agua. Finlandia es un pafs
que va naciendo segun se va retirando el mar: atn no ha acabado de nacer. El
suelo muy quebrado, rocoso y la vegetacién desigual que de él brota, despierta
a veces como en los casos de atavismo, el recuerdo de una vida submarina”.
Pero el Kalevala no sélo nos evoca este origen marino, también nos recuerda la
influencia benéfica del mar que hace habitables las tierras del litoral, asi como el
esfuerzo colectivo que se requiere para poder prosperar en ellas. Asi en el Canto
XLl se narra la batalla naval disputada frente a la costa entre los tres héroes
kalevas y Louhi, la malvada sefiora del norte que representa las fuerzas de la na-
turaleza. Durante la lucha por el molino de Sampo, un objeto mégico en el que
reside la felicidad, éste cae al agua y se rompe en pedazos que empujados por
las olas logran alcanzar la orilla, hecho que hace que el héroe Vainaméinen que
representa la sabiduria cante lo siguiente: “Aqui, estd el germen de un grano, el
comienzo del bienestar: el labrantio, las semillas, el crecimiento de las plantas;
desde ahora lucird la luna, los dias felices brillardn sobre las casas de Finlandia,
sobre los campos del pais”®.

En el Canto Il, serd el mismo Védindmainen el que tras varios fracasos logra hacer
crecer los primeros drboles de los que surge la vida en una tierra yerma. A su
cuidado se confia el bosque, los prados y la agricultura; bajo su responsabilidad
queda el mantener un dificil equilibrio entre las necesidades humanas y la conser-
vacién de la naturaleza que serd la base de la prosperidad de su pueblo. En el Ko-
levala, el bosque se presenta como el principal recurso del hombre y su Ultimo re-
fugio frente al viento helado que acompafian los ataques de la despiadada Louhi.
En esencia, este espacio que nos ofrece proteccién y morada se concibe como
una obra humana donde habita lo sagrado y es al hombre al que corresponde
su cuidado porque de ello depende tanto su identidad como su supervivencia. En
este caso serd el arquitecto Juhani Pallasmaa el que aun hoy nos habla de una
geometria del bosque, vinculada a la experiencia del silencio y de la soledad,
para explicar la preferencia finlandesa por lo tactil, por los ritmos irregulares, por
las texturas superficiales o por los materiales naturales como formalizacién inte-

rior de un recuerdo ancestral que denomina el “bosque del alma“®.

El Kolevala también transmite un gran amor por lo material que se manifiesta en
la significativa abundancia de objetos que de forma continua van apareciendo a
lo largo del relato. El bosque no solo ofrece cobijo, también proporciona al hom-
bre los recursos y el orden a partir de las cuales éste construye su propio mundo
fisico y simbdlico. Asf, junto los utensilios de uso doméstico aparecen otros como
el kantele, instrumento musical con el que el sabio Vainémainen entona los cén-
ticos mdgicos que le permiten acceder y transmitir el conocimiento; la luna y el
sol que forja el artesano llmarinen para iluminar y dar calor a las largas noches
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invernales; el cepillo del guerrero Lemminkdinen que le permite predecir y antici-
parse al peligro; el barco que los tres héroes reconstruyen una y otra vez en sus
interminables idas y venidas ofreciendo una imagen precisa de permanencia y de
transformacién al modo de las epopeyas griegas. En todos ellos, ya sean objetos
utilitarios o elementos naturales, el vinculo entre lo material y lo inmaterial se pro-
duce a través de la magia. Los canticos que entona Vaindmaéinen con su kantele
son mdgicos por su capacidad de transformar la realidad, el tafido del instru-
mento hace que los poemas superen su condicién sonora para convertirse en una
sintesis de todo el saber posible, dando lugar a un pensamiento al mismo tiempo
simbolico y material que explica la totalidad de los fenémenos de la naturaleza,
con la que el anciano logra transmitir su sabiduria a los mds j6venes.

Serd esta percepcién del bosque como la creacién humana de una morada don-
de tiene cabida lo cotidiano pero también lo espiritual, la que hace que la ciudad
y el bosque no sean concebidas en Finlandia como realidades incompatibles. Esto
permitié imaginar la posibilidad de reconciliar estos opuestos en el término ciu-
dad bosque dando lugar a la propuesta de un espacio intfermedio que respondia
a la aspiracién romdntica de habitar la naturaleza, anhelo largamente perseguido
que finalmente tuvo su expresién en el nombre de Tapiola. Pero a pesar rdpida
aceptacion del término, el bosque como sefa de identidad capaz de reforzar la
continuidad con el ferritorio y de articular las diferentes partes de la ciudad, no se
incorpord a sus planos de ordenacién hasta 1961. Asi mismo, la asociacion de
esta experiencia urbana con el término de ciudad bosque no surgié hasta finales
de los afios sesenta, y lo hizo en el contexto del intenso debate critico que tuvo lu-
gar en ese periodo a propésito de la pertinencia de los modelos de baja densidad
como respuesta adecuada al sustancial incremento de la demanda de vivienda
gue se estaba produciendo.

En los afos treinta la expresion civdad bosque ya habia sido utilizada por Alvar
Aalto, en relacién con proyectos como el de la comunidad industrial de Sunila,
para referirse a la necesidad de generar un pensamiento urbano alejado del in-
ternacionalismo. Pero en la recuperacién del término en los afios sesenta habia
una clara infencién critica hacia las propuestas basadas en la ciudad orgénica
de Aalto y de Mumford. Pese a ello, afos mds tarde el término se generalizé con
un sentido positivo por la claridad con la que transmitia el concepto de adapta-
cién de los principios teéricos de la civdad jardin a la realidad de la cultura y del
territorio finlandés. Ya en los afios noventa fue definitivamente redimido al vincu-
larse a la investigacion sobre modelos de ciudad medioambiental y socialmente
sostenibles, lo que terminé de consolidar su uso para expresar la busqueda de
un equilibrio entre los requerimientos derivados del crecimiento urbano y la pre-
servacién de los valores de la naturaleza. Actualmente son numerosos los textos
que hacen referencia a la civdad bosgue de Tapiola como “paisaje nacional”, tras
haber sido incluida entre los 27 entornos catalogados y protegidos en 1992 por
lo administracion finlandesa en base a su representatividad, su notoriedad y su
significado simbdlico, en el contexto de la historia y la cultura nacionales. Tapiola
es por lo tanto el singular resultado de un largo proceso de experimentacién y de
reflexién critica, orientada hacia el objetivo de encontrar una formulacién para
lo ciudad adaptada a una forma especifica de entender y de habitar el territorio,
lo que finalmente se concreté en el espacio intermedio que representa la ciudad
bosque.
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EL ESPACIO INTERMEDIO

En este dilatado proceso de reflexion, el pensamiento de Alvar Aalto constituye
un hito fundamental para el desarrollo del concepto del espacio intermedio en el
contexto cultural finlandés. Durante los afios veinte, Aalto recuperd la particular
concepcién del mundo conservada por el Kolevala y la trasladé a una reflexién
sobre la organizacién del espacio donde la referencia a lo infermedio no era aun
un argumento intelectual, como lo serfa afios més tarde, sino una llamada a que
la arquitectura y la ciudad fueran pensados desde su capacidad de establecer
una mediacién entre el hombre y la naturaleza a un nivel tanto material como
simbdlico. Asi en 1926, iniciaba su célebre articulo titulado “De los escalones de
entrada al cuarto de estar”’, con una disquisicion sobre la tabla de Lo Anuncio-
cién pintada por Fra Angélico para el retablo del convento de Santo Domingo
de Cortona (8). Con ella, Aalto nos situaba ante la imagen del ser humano en el
umbral entre la casa y el mundo.

El texto, que en origen se planteaba como una critica sobre las posibilidades
desaprovechadas en las conexiones entre el interior y el exterior, poco a poco
se reorienta para centrarse en el vinculo que el hombre establece con estos dos
espacios y sobre el sentido simbdlico que adquiere lo material en relacién con la
naturaleza y con lo cotidiano. Para Aalto la escena de La Anunciacién se organiza
en torno a tres elementos fundamentales: el ser humano, la estancia cerrada y el
jardin, con los que Fra Angélico logra construir “una imagen ideal e inalcanzable
del hogar”.

El atrio es el lugar escogido para la anunciacién, el arcangel Gabriel accede
desde el paraiso mientras que Maria le aguarda sentada teniendo de fondo la
estancia como reducto de la intimidad, de esta manera al umbral se le atribuye
el papel de ser el nicleo de la domus, donde lo divino y lo humano se encuen-
tran. Pero en esta escena Aalto observa que los personajes no parecen habitar
un espacio previo, sino que éste ha sido organizado en torno a ellos y que son su
verdadero centro. Con esta particular interpretacion el maestro nérdico se distan-
cia de los ingenuos infentos de disolver el limite entre interior y exterior, mds bien
nos propone lo contrario, un espacio definido donde se resuelve el conflicto entre
ambos y donde el hombre como elemento central puede reencontrarse con lo
sagrado que habita en la naturaleza. Este espacio tendria su origen en la interio-
rizacién de lo exterior y en la exteriorizacién de lo interior, proceso del que surgiria
un lugar intermedio donde nuestra presencia se concreta y se conserva en unas
huellas materiales de la vida cotidiana que adquieren una especial intensidad. Y
esta Ultima, serd la idea a la que progresivamente Aalto nos conduce con su arti-
culo y que se recoge insistentemente en el conjunto de imdgenes que lo ilustran:
una mesa de piedra entre las ruinas del patio de una casa pompeyana; un sofd y
una chimenea frente al jardin de una casa de Carl Hérvik; dos sillas vacias en el
vestibulo de una vivienda de Erick Bryggman; un hueco a modo de banco abierto
en el antepecho de la terraza del Inmueble Villas de Le Corbusier.

El retablo de Cortona, es sélo una de las miltiples versiones realizadas por Fra
Angélico sobre esta escena biblica® (7-9), andlogamente, Aalto no fue el primero
ni tampoco serfa el Gltimo en apoyarse en una metdfora, un cuadro o una fo-
tografia para explicar la capacidad del espacio intermedio para reconciliar los
opuestos. A lo largo del siglo XX, a nivel infernacional, se suceden los discursos
tedricos que coinciden en la necesidad de recuperar el equilibrio perdido en la
relacién entre lo interior y lo exterior, lo individual y lo colectivo, lo diferente y lo
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igual; y con frecuencia estas reflexiones se construyen a partir de imagenes funda-
mentales que se instalan en el pensamiento transformando nuestra lectura de lo
cotidiano. La arquitectura, una vez situada en el territorio de lo intermedio y de la
imaginacién poética, abandona la condicién de objeto y se convierte en un limite
que vela o desvela lo que nos envuelve. En él descubrimos que todo espacio es
en definitiva un interior y, como nos recuerda Bachelard en La poética del espacio,
todo interior realmente habitado es una casa. Todas estas reflexiones constituyen
lo base conceptual sobre la que se fundamenta la construccién de Tapiola como
un espacio intermedio, una influencia que se explica por el peso del pensamiento
de Aalto en la definicién de los principios rectores de la planificaciéon propuesta
por Otto-livari Meurman, asi como por la participacién directa en el CIAM y en
el TEAM 10 de algunos de los responsables de su desarrollo posterior como fue-
ron Aarne Ervi, Aulis Blomstedt o Raili y Reima Piefilé. Pero la afinidad con estos
discursos tiene un origen mds profundo que nos devuelve al papel del Kalevala
en el movimiento nacional roméntico del siglo XIX, impulsor de la independencia
del pais en 1917, que consolidé en la préctica espacial cotidiana una mirada
simbélica en que el vinculo intimo con la naturaleza se convertia en una sefa de
la identidad finlandesa.

LA BAHIA, EL PARQUE Y EL CAMINO

A la escala del territorio el primer umbral de Tapiola lo constituye la bahia de
Oftsolahti (10), una de las ensenadas que caracterizan el litoral de la regién Uu-
simaa en la que se encuentra Helsinki. Este espacio geogrdfico de origen glaciar
fue clave para la fundacién de las primeras ciudades en la costa finlandesa, a
partir de los puertos suecos creados para facilitar el comercio en el Béltico. Asi
mismo, jugé un papel fundamental en la reorganizacién urbana del drea metro-
politana propuesta en 1918 por el Plan Pro-Helsingfors de Eliel Saarinen al per-
mitir separar, sin desconectar, los barrios obreros que debian rodear la capital de
las cercanas instalaciones portuarias. La bahia fue también un elemento decisivo
en el primer plan de ordenacién de la ciudad redactado por Meurman en 1945,
al situar el centro urbano en relacién con su extremo noroeste y hacer pivotar
sobre ella las unidades vecinales que debian conformar la ciudad. Asi mismo
la posibilidad de desarrollar actividades néuticas en Otsolahti, era el factor que
caracterizaba este emplazamiento en la red regional del Plan de las siefe ciudo-
des propuesta por Heikki Von Hertzen, principal impulsor de la construccién de
Tapiola.

Orientada al sur, la bahia conforma un espacio profundo resguardado del vien-
to del norte por cuatro grupos de pequefias colinas de granito que se elevan
treinta metros y por los bosques de pinos y abedules que las cubren. Abierta al
Baltico por uno de sus lados es al mismo tiempo un espacio fundamental para
la comunicaciéon por mar con Helsinki. Pero como hemos visto en el émbito de
lo intermedio los lugares no solo importan por lo que son sino fambién por lo
que representan. Otsolahti guarda la memoria de un territorio que se forma al
retroceder las aguas, lo que nos permite comprender que la bahia es un umbral
que conecta la tierra y el mar, pero también es un espacio social que remite a la
importancia del esfuerzo colectivo en la cultura finlandesa. La bahia se produce
en el encuentro de los tres elementos que caracterizan el paisaje: el agua, las coli-
nas y el bosque; dando lugar a un espacio arquetipico que simboliza el origen, la
proteccién y el hogar por su capacidad de fundar un lugar que acoge lo humano
en un medio inhéspito. Este determina una experiencia del territorio profunda-
mente interiorizada que adquiere un significado simbdlico a través de la cultura
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popular. Posteriormente se transforma en un modelo de organizacién adaptado
a la realidad finlandesa a partir de los referentes internacionales, mediante la
reflexion y el trabajo de los planificadores y de los arquitectos, lo que finalmente
permite su repeticién sistemdtica en las diferentes escalas de la ciudad. Encontra-
mos la espacialidad de la bahia como base de los parques, del centro urbano, de
los edificios publicos, de los conjuntos residenciales y también como centro del
hogar. Trasladando al contexto finlandés la conocida imagen de Aldo Van Eyck
podriamos decir que la bahia es una casa grande y la casa una bahia pequefa.

Uno de los principales trabajos del paisajista Jussi Jannes’ en Tapiola fue el pro-
yecto de 1962, para el borde litoral de Otsolahti (10). Este se desarrollé longi-
tudinalmente alrededor de toda la bahia, enlazando por su extremo oeste con el
parque de Leimuniity y por el este con el drea residencial de ltéranta. El primer
plan para Tapiola ya reconocia la excepcionalidad del lugar y por ello la ribera
se liberé para ser destinada a uso recreativo de cardcter deportivo, Gnicamente
en el abrupto margen oriental se emplazaban unos pocos solares que llegaban
hasta el limite con el agua. Originalmente la zona comprendia un prado litoral
donde crecian numerosos grupos de alisos y zonas rocosas que se alternaban
con zonas mds bajas ocupadas con pantanos y marismas. Para acondicionar el
lugar se propuso el drenaje y la nivelacién de las dreas inundables, lo que en la
practica supuso una redefinicion del perfil de los margenes. Durante la ejecucién
de estos trabajos, para responder a la necesidad de compensar los movimientos
de tierras y de reducir su costoso traslado, se cred una nueva isla realizada a par-
tir del relleno de un banco de arena préximo a la ribera oriental que en el plano
original de Jannes no aparecia. Pese al cardcter azaroso de esta decision, la isla
constituye hoy un elemento fundamental de la imagen del parque. Proporciona un
elemento focal que nos permite entender visualmente la profundidad de la bahia,
al tiempo que le otorga una dimensién simbdlica en relaciéon con el significado
de las colinas en el territorio finlandés.

Dos afos antes, Jannes habia proyectado y ejecutado el parque de Leimuniitty
(11), una extensién de siete hectdreas que emerge como una terraza litoral tras el
descenso del nivel de la bahia. Desde el punto de vista de la planificacién tenia la
misién de estructurar la red de espacios libres, conectando el Centro Civico con
Otsolahti y con el parque de Hakalehto situado al sur. En este caso Leimuniitty
fue concebida como una puerta al nicleo urbano situada en el acceso rodado a
Tapiola, por lo que su configuracién respondia principalmente a la intencién de
evidenciar el ingreso en la ciudad conformando un punto de intercambio entre el
transporte publico o privado y la red peatonal. Antes de la intervencién, el drea ya
contaba con el trazado de un viario situado a una cota superior a la del terreno.
Se trataba de un antiguo camino que daba acceso a una zona dedicada a la
extraccién de dridos en el que adn quedaban conjuntos dispersos de pinos de la
antigua mansién que ocupaba los terrenos.

Mediante el disefio del parque de Leimuniitty, Jénnes resolvié la fragmentacion y
lo desconexién que generaba el antiguo viario, rellend las excavaciones y prote-
gi6 la vegetacion existente. En el centro del parque se resolvié el necesario nudo
de comunicacién asociado a una zona de aparcamiento, ambos situados siguien-
do la pendiente del terreno que suavemente desciende hacia la bahia. Viario y
topografia determinan la solucién adoptada en la propuesta, bandas horizon-
tales de arbustos de trazado anguloso neutralizan la geometria de la carretera,
componiendo en la pendiente del terreno franjas escalonadas de vivos colores.
Vistas desde el coche ofrecian una visién dindmica del parque, vistas desde los
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recorridos peatonales que parten del aparcamiento atenuaban el impacto visual
y la presencia del trafico rodado. Esta fluida composicién horizontal se deslizaba
sobre un fondo estdtico vertical constituido por los antiguos pinos que acom-
pafaban el trazado del principal camino peatonal que se interna en la ciudad,
Tapionraitti, desde el que siempre se tiene la visién de la bahia por encima de los
arbustos. Finalmente, el parque se completaba con la construccién de un estan-
que en su punfo mds bajo, siguiendo el trazado natural del drenaje de las dreas
de Leimuniitty y Hakalehto. Esta lamina de agua, que funcionaba como balsa de
regulacién del caudal, se encontraba rodeada por un jardin de plantas acudticas
y un bosque de alisos negros atravesado por una senda construida sobre el tra-
zado de un viejo camino rural.

En 1960, Jannes proyectd el tramo occidental de Tapionraitti (12), un camino
para peatones y ciclistas que cruza Tapiola pasando junto a los principales ser-
vicios comunitarios y conectando todos los parques entre si, para finalmente
enlazar con la zona universitaria de Otaniemi. Su trazado venia a recuperar el
sendero que durante la Guerra de Invierno, a comienzos de la Segunda Guerra
Mundial, servia para desplazar la artilleria entre las trincheras excavadas por el
ejército ruso en las zonas mds elevadas de las colinas. Esta senda, ensanchada
posteriormente, habia sido utilizada como conexién entre las canteras de grava
existentes en la zona y las obras de construccién de las vecinas carreteras.

En oposicién al suave trazado curvo del tramo oriental que discurre entre las
colinas, para la parte correspondiente al centro urbano Jénnes recuperd con su
disefio la rotunda linealidad del trazado de la senda preexistente hasta convertir-
la en el rasgo distintivo de una actuacién que en su conjunto se entiende como
un camino abierto en el bosque. En el estricto sendero ruso Jénnes reconocia el
cardcter auténomo de la geometria que Aarne Ervi habia utilizado para ordenar
el Centro Civico, por lo que el proyecto consistié en evidenciar el trazado artifi-
cial del camino. La intervencién propuesta consistié en una irregular y alargada
mancha de caléndulas, amapolas y rosas sobre la que Tapionraitti aparecia como
una tensa herida abierta. En su borde exterior la vegetacién se derramaba flu-
yendo entre las formaciones rocosas permitiéndonos leer la topografia del lugar;
mientras que en su borde interior su contundencia lineal nos evidenciaba el valor
autorreferente de su recorrido. El proyecto de Jénnes cambié absolutamente la
percepcién de Tapionraitti como una senda apoyada en el territorio y la mostréd
como un espacio negativo, como una huella en un macizo de flores.

En relacién con el proyecto de la bahia, podemos ver como una misma reflexién
sobre lo que debe ser un camino en el bosque, terminé resolviéndose con dos
soluciones opuestas. En Otsolahti, la senda litoral creé una estructura espacial
abierta y sinuosa que debia proporcionar largas y variadas visuales entre los pun-
tos focales del entorno, especialmente sobre la isla artificial que confiere profun-
didad y diversidad a la mirada lejana. En cambio en Tapionraitti, el disefio cred
una estructura espacial cerrada, direccionada con una contundente geometria
lineal, que tensionaba el espacio con largas visuales sobre los puntos focales
extremos; la regularidad con la que el mobiliario urbano pauta un recorrido,
totalmente pavimentado, redondean el carécter artificioso de la intervencién. La
mirada periférica y la mirada focalizada, reunidas en una oposicién que no debe
ser entendida como contradiccién sino como los polos extremos entre los que
opera el espacio intermedio.
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17 Aarne Ervi - Jussi Jannes. Piscinas. 1965. Fo-
tégrafo: Teuvo Kanerva. MFA.
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18 Aulis Blomstedt. Viviendas adosadas Kefju.
1954. MFA.

19 Aulis Blomstedt. Viviendas de la Asociacién
de Artistas Finlandeses. 1955. MFA.

20 Aarne Ervi. Villa von Hertzen. 1961. MFA.



LA PLAZA, EL PATIO Y LA TERRAZA

En la construcciéon de la secuencia espacial que enlaza la bahia, el parque y el
camino, Jannes podia moverse con autonomia dentro del dmbito de la interpreta-
cién personal de la estructura y del significado de los elementos de la geografia fi-
sica. Pero conforme esta secuencia se aproximaba a lo doméstico, necesariamen-
te habia de dialogar con la multiplicidad de intenciones y discursos que orientan
las decisiones de la arquitectura. En esta diversidad de posiciones, Jédnnes pudo
apreciar la existencia de un conjunto definido de caracteristicas que se repetian
en la mayor parte de las intervenciones y que permitia ponerlas en relaciéon con
una forma especifica de habitar el territorio. Este invariante seria la adopcién por
parte de los arquitectos de un modelo de organizacién, que remite a referentes
infernacionales pero también a la espacialidad de la bahia, consistente en un
patio cerrado en tres de sus lados y orientado por el cuarto hacia el paisaje. Un
tipo espacial, a modo de atrio abierto, que se repite tanto en la edificacién publi-
ca como privada y se concreta en la habitual utilizacién de las plantas en forma
de U, T o L que Aalto llevaba investigando desde los afios treinta. Apoydndose
a esta observacién, Jénnes definié una estrategia de intervencion basada en la
construccién de un plano del suelo continuo que tendria la misién de reintegrar
al territorio el espacio confinado en el patio y en el establecimiento de un punto
de referencia vertical que permite medir visualmente la profundidad. Un plantea-
miento que Jannes repetird de forma sistemdtica en las diferentes escalas en las
que trabaja, como una estructura espacial elemental de tipo genérico sobre la
que superpone otro nivel de decisiones que atienden en cada caso a lo especifico
del emplazamiento.

En 1956, Jannes entrd a trabajar en el estudio de Aarne Ervi'® para colaborar en
la definicién del Centro Civico de Tapiola (15-17), proyecto ganado por concurso
dos afos antes. En la memoria del proyecto se explica que este “corazén de la
ciudad”'" debia constituir el nicleo funcional, social e identitario del conjunto de
la ciudad y debia formar parte de una red que conectara los diferentes centros
de barrio. El entorno seria peatonal, con la movilidad rodada y el aparcamiento
resueltos en su perimetro, de modo que pudiera ser usado y entendido como un
espacio de encuentro e intercambio tanto por los residentes de la ciudad como
por los visitantes de fuera de ella. Los usos que debian concentrarse en este centro
serfan los administrativos, culturales, comerciales, ocio, actividades deportivas
y hoteles. Los espacios deberian responder y ser adecuados a su uso humano,
proporcionando proteccién y seguridad mediante galerfas porticadas, patios y
jardines. La volumetria evitaria los elementos de altura intermedia, potenciando
el contraste entre edificios bajos extensivos de dos alturas organizados en torno a
patios y forres singulares que definieran su escala.

Pero lo que resulta mds significativo es que Ervi, que se autodefinia como un
arquitecto racionalista, adopté en su propuesta para el Centro Civico de Tapiola
una relevante decisién cuya justificacion era fundamentalmente simbélica. El co-
razén de la ciudad no vendria caracterizado sélo por un edificio, una plaza o un
jardin sino por la relacién de éstos con una extensa lémina de agua que debia
resultar de inundar la gravera existente. Decisién que dio lugar a numerosos pro-
blemas técnicos. El vacio generado por la extraccién de dridos se situaba en la
cima de una de las colinas, por lo que a diferencia de las balsas de los parques,
ésta no se podia llenar con agua filirada del deshielo sino que tenfa que ser bom-
beada. El suelo de la gravera no era impermeable como los depésitos de arcillas
y tampoco era estable, por lo que finalmente se construyd un vaso estanco.
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10 Con treinta personas contratadas, el despa-
cho de Ervi era en aquellos afios uno de los de
mayor tamafo de Finlandia y se caracterizaba
por un cardcter multidisciplinar que se concreta-
ba en equipos de trabajo formados por arquitec-
tos, ingenieros, interioristas y paisajistas

11 ROGERS, E.N., SERTJ.L., TYRWHITT,J. (eds.).
El corazén de la civdad por una vida mds hu-
mana de la comunidad, (CIAM 8, Hoddesdon,
1951), Hoepli, S.L., Barcelona, 1955. (http://
www-etsav.upc.es/personals/monclus/tesauro.
htm).
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Pese a estas dificultades, el agua en términos de la cultura finlandesa hacia refe-
rencia al inicio y a la identidad colectiva, lo que justificaba que se le asignara el
papel de ser el origen de coordenadas fisico y simbdlico de la ciudad. Con base
en este punto se establecié un sistema de referencia ortogonal, un cardus que se
extendia hacia el norte en un conjunto balneario formado por piscinas exteriores
e interiores y hacia el sur hasta enlazar con la bahia. Mientras un decumanus se
prolongaba al ceste en una serie de equipamientos publicos y hacia el este hasta
conectarse con el centro de la unidad vecinal de esta zona. En su cruce se situaba
Tapiontori, un centro comercial y administrativo que con una planta en forma de
U daba lugar una plaza elevada sobre el parque Leimuniity con la que se articula
a fravés de una torre que reafirma su posicién central en el territorio. Con ello Ervi
trasladé a la arquitectura, reinterpretando desde un lenguaije racionalista las ex-
periencias previas de Aalto, un esquema que reproduce a escala la espacialidad
de las terrazas litorales que se elevan sobre la bahia.

A partir del concurso para el Centro Civico, el patio central abierto por uno de sus
lados se impuso como una solucién idénea para resolver la implantacién de los
edificios publicos, por su capacidad de delimitar un entorno propio que mantiene
una relacién directa con el territorio. Esta configuracién la encontramos en el
Colegio de Primaria Aarnivalkea de Kaija y Heikki Siren de 1957, en el Colegio
de Secundaria de Jorma Jérvi de 1958-60, o en la Iglesia de Aarno Ruusuvuori
de 1965, obras significativas que son analizadas en los articulos que siguen.
También aparece como sistema de organizacién de buena parte de la edificacion
unifamiliar como es el caso de: las viviendas adosadas Ketju (18) y las viviendas
para la Asociacién de artistas finlandeses (19) de Aulis Blomstedt de 1954 y 1955
respectivamente; el conjunto residencial de Otsonpesd de los Siren de 1959 , el
conjunto residencial de Afriumtalot de Pentti Ahola de 1961-1964 o el conjunto
de tres viviendas propias construidas en Itaranta por Aarne Ervi (20), Heikki Kos-
kelo y Markus Tavio en 1963.

De los trabajos de Jannes para estos proyectos los mds representativos son los
que corresponden a Otsonpesd y Atriumtalot. El conjunto residencial de Otson-
pesd (21) estd edificado dentro del suburbio este, préximo a la orilla norte de la
bahia de Otsolahti, comprende cinco viviendas unifamiliares construidas por los
arquitectos Heikki y Kaija Siren en 1959. El solar, siguiendo los criterios generales
de la planificacién era pequefio, su superficie rocosa y arbolada presentaba una
acusada pendiente con una excelente orientacién sur hacia la bahia de Otso-
lahti. La repeticién de un mismo tipo residencial en forma de L iba conformando
patios privados para cada una de las viviendas, con tres lados cerrados y uno
abierto al sur mirando hacia la bahia. Articuladas en tres alturas, internamente se
organizaban en forno a estos espacios exteriores y profundos que ampliaban las
estancias en forma de terrazas escalonadas. Jénnes realizé el proyecto de estos
patios abiertos en 1959, fijéndose dos sencillos objetivos. El primero seria borrar,
mediante el tfratamiento vegetal, el borde administrativo de la parcela devolvien-
do asi el conjunto al bosque. El segundo era aprovechar la oportunidad de la
diferencia de cota del terreno para disponer un jardin elevado con vistas sobre la
bahia evitando la interrupcién visual creada por el camino de acceso delantero.

La propuesta de Jannes se basé en una secuencia longitudinal de tres espacios:
un patio, una ladera y un prado, que partiendo desde la vivienda debian de
descender en cascada hasta el limite con el camino. El patio privado conecta
directamente con los espacios de estar, con dos de sus paredes acristaladas y la
tercera de ladrillo blanco. Como pavimento se utilizaron losas de hormigén que,
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cial Atriumtalot. 1961-64. MFA.
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en su disposicién, abrazaban las masas rocosas existentes en el solar y se planté
un nogal junto al muro sobre el que proyecta una sombra que aligera las limi-
tadas dimensiones del recinto. La ladera ademds de integrar las masas rocosas,
debia proporcionar privacidad al patio. Para ello se dispuso una densa plantacién
de tejos definiendo un plano inferior que encuadra la visién de la bahia desde el
patio. El espacio entre la ladera y la calzada, limite entre el espacio publico v el
privado, se resolvié con una pequena pradera de césped. Sobre este tapiz y se-
fializando los puntos de acceso a las viviendas se plantaron, en grupo, arces que
recuperan la alineacién de la calle y crean un espacio transparente y asimétrico.

El conjunto residencial de Atriumtalot (22-23) comprende diecisiete viviendas uni-
familiares proyectadas y construidas por el arquitecto Pentti Ahola entre los afios
1961 y 1964. La referencia al atrio, como su nombre anuncia, constituye la base
para una reflexién que entronca directamente con las experiencias contempo-
réneas de ofros arquitectos nérdicos como Jern Uizon en las Kingo Houses de
1956, o con la vivienda experimental de Aalto en Muuratsalo de 1953. En todas
ellas la adaptacién del tipo mediterrdneo al territorio escandinavo se concreta en
lo apertura al paisaje del introvertido patio romano. Sin embargo, en Atriumtalot
la fragmentacién del volumen construido en un cuerpo en forma de U que alber-
ga el programa doméstico y otro lineal con espacios anexos de servicio, introduce
una referencia vinculada a los sistemas de organizacién central de la arquitectura
popular nérdica de pabellones dispuestos en torno a un patio abierto, en una
busqueda de flexibilidad interior que también fundamenta la reflexién de Utzon.

La propuesta realizada en 1965 por Jannes para este conjunto de viviendas resul-
ta aln mds contundente que la previamente elaborada para Otsonpesd. Enten-
diendo que el conjunto residencial se encuentra ubicado en una zona ambigua
entre el borde del arbolado y las praderas que ocupan los antiguos campos de
cultivo, Jénnes decide hacer avanzar el bosque ocupando con él tanto los es-
pacios comunitarios como los patios. Jénnes prefigura asi, a pequefa escala,
un planteamiento concreto de lo que para él significa la ciudad bosgue. Donde
lo notable fuerza del espacio intermedio resultante surge paradéjicamente de
la superposiciéon que se produce en el encuentro entre la evidente geometria
ortogonal que soporta la ordenacién y la oculta geometria del bosque, entre la
delicada escala doméstica de las viviendas y la escala propia de los elementos
que conforman el territorio.

Pero el modelo de organizacién de espacio central abierto por uno de sus lados
no solo quedé asociado a la edificaciéon publica o al espacio privado de la vi-
vienda unifamiliar, también conformaba el espacio comunitario de los conjuntos
residenciales formados por bloques aislados de viviendas unifamiliares y plurifa-
miliares como: los apartamentos Otsonkallio de Markus Tavio de 1955 (24), las
Kontiotine de Heikki y Kaija Siren de 1954 (25) o las Kaskenkaataja de Veikko
Malmio de 1962 (26), el conjunto de torres Sédstékontu, Tornitaso, y Nelostorni

de Viljo Revell (29-30) de 1961, o las Méantyviita de Aarne Ervi de 1957 (27-28).

Finalmente la secuencia continua de espacios que arrancaba en Otsolahti, alcan-
za la escala de lo doméstico a través del porche y la terraza que ya no quedard
asociada a la geografia de la bahia o a la arquitectura del edificio publico, sino
que serd tfratada como una estancia especifica de la vivienda. A diferencia del
patio abierto, como vacio que resulta de la adicién de un tipo en U, L o T, estos
son espacios delimitados y construidos con una identidad propia. Los porches
serén entendidos como un lugar previo a la casa, el ¢ltimo o el primero que
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29 Vilio Revell - Jussi Jannes. Saastékontu, Torni-
taso, y Nelostorni. MFA.

30 Vilio Revell - Jussi Jannes.. Sadstékontu, Tor-
nitaso, y Nelostorni. Planta. MFA.
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35 Aulis Blomstedt. Riistapolku. 1960-61. MFA.
36RailiyReimaPietilé. Suvikumpu. 1962-69. MFA.
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establece la transicién entre el dmbito de lo pdblico y el de lo privado, pero que
continua dentro de ella. Este seria el caso de: las viviendas Kontiontie (31) de los
Siren de 1954, las viviendas Omakotialue de Ahola de 1958 (32) o las viviendas
de Leppakertuntie de Blomstedt de 1964 (33). En su configuracién se mezclan los
materiales propios de la construcciéon de la casa, como los muretes de ladrillo o
las vigas de madera, con el material botdnico, trepadoras y arbustos, que encon-
tramos de forma habitual en el jardin o en el parque. Se produce asi un espacio
hibrido que refleja a su cardcter ambivalente de lugar encuentro entre el interior y
el exterior. Las terrazas en cambio acttan como un punto final y su misién serd la
de recuperar, mediante la mirada, el paisaje que hemos perdido al adentrarnos
en el dmbito de lo doméstico. En algunos casos estos espacios se asocian entre
si conformando una galeria que expresa el cardcter colectivo del blogue residen-
cial en el que se insertan, mientras que en ofros se independizan conformando
un balcén que evidencia la individualidad de la vivienda a la que pertenecen.
Estas galerias las encontramos en: las viviendas Kaskenkaatajantie de Revell de
1957 (34), en los apartamentos de ltéranta de Ervi de 1962, o en las viviendas
Kerrostalot de Blomstedt de 1965. Mientras que los balcones individuales pode-
mos verlos en proyectos como: las ya citadas Kontiotine de los Siren de 1954, las
viviendas Riistapolku de Blomstedt de 1960-61 (35), en las viviendas Suvikumpu
de Raili y Reima Pietilé de 1962-69 (36).

Uno de los Gltimos conjuntos residenciales construidos por Asuntosdéitié en Ta-
piola, terminado un afio antes de que Heikki von Hertzen'? diera por finalizada
su construccién en 1968, fueron las viviendas proyectadas por Alvar Aalto en
ltéranta (37). Aalto que a principios de los afios cincuenta habia sido consulta-
do por Hertzen sobre su disponibilidad para hacerse cargo del desarrollo de la
planificacién de Tapiola, encargo al que renuncié por coincidir en el tiempo con
el proyecto para la Universidad de Otaniemi, en 1961 acepté el proyecto de un
conjunto de residencial en la ribera oriental de la bahia de Otsolahti. Resuelto
mediante torres de viviendas emplazadas en el punto mds alto de las dos colinas
que conforman el sector de ltéranta, su construccién se abordé en dos fases: una
primera finalizada en 1963 que consta de 4 unidades y la segunda acabada en
1967 que aporté al conjunto ofras tres mds. Las siete torres de siefe plantas de
esta intervencién se sitGan a la cota +15 metros, definiendo el limite oriental de
Tapiola en relaciéon con las torres de Revell (29-30) que hacen lo propio en el
borde occidental. La reflexién de Aalto sobre estas viviendas se enmarcaba en
su investigacion de los afos treinta centrada en dar respuesta a la aspiracién de
trasladar a los bloques residenciales, las caracteristicas espaciales que cualifican
a la vivienda unifamiliar considerada como modelo ideal para el desarrollo de
la vida familiar. Una cuestién que ya habia experimentado en bloques de mayor
escala como los bloques de apartamentos del Hansaviertel de Berlin de 1955-57
o los de Bremen de 1958-62. Lo que se concretaba en un modelo de organiza-
cién en el que el salén hacia de centro comin, mientras que a su alrededor se
disponian el resto de las estancias de la casa, siendo una de ellas, la terraza, la
encargada de recuperar una relacién visual con el paisaje. Al igual que en Bre-
men, en la solucién de ltéranta las cuatro, o en ocasiones cinco viviendas, que
conforman cada planta, se despliegan en abanico para protegerse del viento de
norte y orientarse al sur aprovechando las vistas sobre la bahia de Otsolahti. En
su conjunto, los dos grupos de torres proyectados por Aalto emergen sobre el
bosque de ltéranta evidenciando la presencia de las colinas ocultas tras los pinos,
lo que proporciona uno de los perfiles que con mayor frecuencia aparece foto-
grafiado como referencia de Tapiola. Asi, Aalto termina de construir una imagen
iconica formada por el agua, las colinas y el bosque entre los que se integra la
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12 Heikki von Herzen, principal impulsor del pro-
yecto de Tapiola, dio por finalizadas las obras de
esta ciudad en 1968. Pese a ello, durante toda la
década de los setenta y principios de los ochenta
el municipio de Espoo continué desarrollando
el centro y el sector sur dentro de su estrategia
de convertir Tapiola en un centro urbano a nivel
regional.
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arquitectura, que resume en una sola mirada la delicada secuencia espacial que
va desde el territorio a lo doméstico con la que Jénnes nos cuenta su forma de
entender la ciudad bosque.

LA MIRADA POETICA DE JUSSI JANNES

Si el espacio intermedio tiene sus pensadores destacados, también tiene sus ar-
tifices imprescindibles. Este es el caso de Jussi Jénnes, autor en Tapiola de uno
de esos trabajos silenciosos que, como los espacios en blanco que median entre
las palabras de un texto, suelen pasar inadvertidos pero resultan fundamentales
para la comunicacién de un sentido. En el contexto de la construccién del espacio
publico de esta experiencia urbana, Jénnes representa la mirada del otro. Una
mirada que logra tomar la distancia necesaria para poder dar coherencia y legi-
bilidad a las distintas voces y discursos que confluyen en Tapiola.

Su trabajo coincide con el inicio de la etapa de reflexion y asimilacién de las
experiencias del periodo de reconstruccién: asuncién plena de los principios del
funcionalismo, experimentacion con nuevos materiales, desarrollo de la estanda-
rizacion y la sensibilizacién respecto a la intervencién en el medio natural. En este
contexto de sintesis, la tarea mediadora de Jannes entre territorio y arquitectura,
va tomando forma con un trabajo de compromisos entre aspiraciones y realida-
des, entre concepcién y materializaciéon, entre el mundo abstracto de las ideas y el
inapelable de los hechos; enfrenténdose a la necesidad de transformar las dificul-
tades en oportunidades. En todos sus proyectos encontramos una atenta lectura
del territorio, pero su fuerza radica precisamente en la manipulacién creativa de
ese territorio y de las condiciones iniciales que éste impone al proyecto. Jénnes no
imita la naturaleza, la recrea y tras su infervencién nos la vuelve a presentar mds
generosa en matices, colores, texturas, sombras; y serd precisamente en la forma-
cién de estos nuevos paisajes hibridos, entre naturaleza y arquitectura, donde se
muestra con toda la fuerza de su talento.

Jannes tuvo la oportunidad de proyectar y ejecutar la mayor parte de las obras de
urbanizacién de Tapiola, siendo su trabajo el que mas influencia ejercié en la de-
finicion final del espacio publico de esta ciudad. En su estudio entre 1958 y 1966,
se desarrollaron hasta ochenta y un proyectos de un total de ciento cuarenta y
cuatro encargados para todo el conjunto urbano, propuestas que corresponden
a parques, entornos de edificios pUblicos y comerciales, entornos de edificacién
residencial, fratamiento de viales, patios y jardines privados. Y de esta circunstan-
cia poco frecuente surgié la posibilidad de llevar a cabo una elaborada secuencia
de espacios intfermedios que recorren ininterrumpidamente las diferentes escalas
de la ciudad que van desde el territorio hasta los delicados escenarios de la vida
doméstica, siendo la espacialidad de la bahia el hilo conductor de todos ellos.

Jussi Jénnes murié el 12 de marzo de 1967 durante un viaje a Las Palmas de
Gran Canaria a la edad de 44 afios. El hecho de que su trabajo fuera poco
conocido en Finlandia, junto con la escasa atencién que en general suscitan las
infervenciones en el espacio publico y en el territorio, explican que la mayoria de
la documentacién sobre su labor en Tapiola o en la New Town de Viitaniemi en la
que colabord con Alvar Aalto y Jorma Jarvi, se encuentre depositada en el sétano
de la casa de uno de sus hijos y que sélo una pequefia parte de ella se pueda
consultar en el Museo de Arquitectura de Finlandia, en el archivo de Asuntosadtio
o de la Tapiolan Lampé Oy.
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Con el mismo desinterés ha sido tratada su obra, de modo que las trazas de sus
parques y jardines sufren el riesgo de ser definitivamente borradas en atencién a
necesidades mds perentorias, como ya ha ocurrido con el parque de Leimuniity.
Aquellos que como Jénnes trabajan en el medio natural entienden que los proce-
sos de cambio y renovacién son parte consustancial de la vida, por lo que no les
resulta dificil comprender la l6gica y las necesidades de las dindmicas de transfor-
macién urbana. Sin embargo, lo que resulta injustificable y fremendamente em-
pobrecedor es que estas transformaciones no sean capaces de alcanzar la altura
intelectual, poética y material de aquello que sustituyen, ni siquiera en el contexto
de una cultura como la finlandesa que muestra habitualmente una actitud enor-
memente respetuosa por lo colectivo. Por todo ello, sirva este modesto capitulo
para reivindicar el valioso legado y el imprescindible ejemplo de hombres como
Jussi Jannes que optan por un trabajo valiente, anénimo y desgraciadamente
efimero.
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LEYENDA

Zona de drenaje del territorio de Tapiola

Parques
1. Jussi Jannes. Otsolahti (10)
2. Jussi Jannes. Leimuniitty (11)
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Parte segunda
ETEREALIZACION

01 Vivir es conocer

DE LA ESCUELA ACADEMICA A LA ESCUELA ORGANICA. REVELL, SIREN, JARVI Y JANNES
02 Construccion, ciudad y naturaleza
INVESTIGACIONES PARALELAS. VILJO REVELL Y AARNE ERVI
03 Los cuatro elementos de la arquitectura
REFLEXIONES EN TORNO AL CENTRO. KAIJA'Y HEIKKI SIREN
04 La dimension precisa

EL CANON 60 DE AULIS BLOMSTEDT

05 Territorios habitados

LAS VIVIENDAS SUVIKUMPU DE RAILI Y REIMA PIETILA

06 La ¢ltima utopia

LA IGLESIA DE TAPIOLA DE AARNO RUUSUVUORI

Abstract:

La fase de “eterealizaciéon” corresponde al recorrido en sentido contrario del ca-
mino anterior, en el que partiendo de una valoracién critica de la realidad alcan-
zada se emprende el retorno hacia las ideas formativas. Esta parte segunda se
inicia con la revisién del modelo de la “ciudad orgdnica” a partir de la funcién so-
cial de los colegios, dando lugar a nuevas estructuras urbanas no contempladas
inicialmente. Posteriormente se analiza como esta posicién critica hacia el orga-
nicismo se traduce en un giro hacia el racionalismo de la arquitectura finlandesa
liderado por Aarne Ervi, Viljo Revell o Aulis Blomstedt. Finalmente se examinan
los notables aportaciones a este debate de una tercera generaciéon de arquitectos
como Kaija y Heikki Siren, Raili y Reima Pietild y Aarno Ruusuvuori, con los que se
completa este camino de vuelta al origen.
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DE LA ESCUELA ACADEMICA A LA ESCUELA ORGANICA. REVELL, SIREN,
JARVI'Y JANNES

DE LA ESCUELA ACADEMICA A LA ESCUELA ORGANICA
VILJO REVELL. LA ESCUELA INFANTIL

KAIJA Y HEIKKI SIREN. LA ESCUELA PRIMARIA

JORMA JARVI. LA ESCUELA SECUNDARIA

JUSSI JANNES. SILKKINITTY

Abstract:

En 1938, Lewis Mumford invitaba desde las pdginas de su obra Lo cultura de los
ciudades, a reorganizar la ciudad a partir de la escuela y a repensar la escuela
partiendo de la ciudad. A su juicio, la base para esta revision critica de los es-
pacios dedicados a la docencia debia ser la identificacién de la vida con el co-
nocimiento. La vida de la comunidad debia irrumpir en las aulas mientras que la
ciudad, a través de la experiencia cotidiana que nos propociona, fenia que volver
a ser un instrumento fundamental en el desarrollo del conocimiento.

El pensamiento de Mumford tuvé una gran influencia en Finlandia, un pais que
desde su independencia en 1917 habia fundamentado su construccién social en
la educacion, lo que hizo que ya en 1921 tuviera una ley de escolarizacion obli-
gatoria pionera en el contexto europeo. Tapiola es heredera de estas reflexiones y
uno de sus espacios mds notables consiste en la construccién de tres colegios en
torno al parque de Silkkiniitty, conformando un singular campus urbano que estd
conectado con la Universidad Tecnolégica de Helsinki, actualmente denominada
Universidad Aalto. El presente capftulo analiza la evolucién en el tiempo de esta
propuesta, donde finalmente la escuela se abre a la ciudad y ésta se convierte un
territorio cognitivo vinculado a la educacién en los valores de la vida en comin.

Palabras clave:
Escuela, Jénnes, Revell, Siren, Jérvi, Mumford, Tapiola.
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DE LA ESCUELA ACADEMICA A LA ESCUELA ORGANICA

En 1938, en un capitulo de la obra La cultura de las ciudades titulado “La escuela
considerada como nicleo de la comunidad”!, Lewis Mumford analizaba el papel
central que desempefiaba el colegio en su propuesta tedrica para una ciudad
orgdnica. En el citado texto Mumford se referia a la educacién y al conocimiento
como los fundamentos bdsicos de la construccién social de una comunidad y
defendia que este hecho debia concretarse en una nueva forma de organizacién
urbana que respondiese y permitiese visualizar dicha condicién. En la ciudad
orgdnica que él planteaba la escuela serfa el foco sobre el que gravita la vida
cotidiana de los barrios, al modo que lo fue la iglesia en la ciudad medieval, el
palacio en la ciudad barroca o la fébrica en la ciudad industrial.

Para profundizar en esta nueva forma de organizacién urbana centrada en la
escuela, Mumford hacia referencia a las propuestas de Clarence Arthur Perry de
1929 sobre los “principios de las unidades vecinales”, ya estudiados en la pre-
sente tesis en relacién con la base social del orden urbano. Segin estos principios
el colegio debia quedar estrechamente vinculado al desarrollo de la comunidad
y del barrio, de modo que las caracteristicas especificas de este Gltimo determi-
narian el tamafio y la posiciéon de la escuela. Cada unidad vecinal tenia que ser
capaz de proporcionar alojamiento de 5.000 a 6.000 personas lo que permitiria
el establecimiento de relaciones espontdneas de vecindad y garantizaria la sos-
tenibilidad econémica de una escuela primaria. El emplazamiento de esta Gliima
dentro del barrio debia asegurar que un nifio no tuviera que emplear mas de cin-
co minutos en el recorrido a pie desde su residencia hasta la escuela, correspon-
diente a un didmetro de 500 metros, que en cualquier caso deberia discurrir por
zonas peatonales sin cruces con viales rodados. Estas condiciones finalmente se
concretaron en la propuesta de Perry de las “supermanzanas” empleadas como
herramienta de planificacién, en las que el tamafo, los limites, el sistema de
espacios libres y la movilidad tanto peatonal como rodada de la unidad vecinal
quedaban definidas en funcién del colegio.

Pero si la escuela justificaba por si sola una reconsideracién del orden urbano, su

nuevo papel también motivaba la necesidad de una reflexion profunda sobre sus

valores y su organizacién, orientada a lo que Mumford denominaba la transicién

de “la escuela académica a la escuela orgdnica”. A su juicio, la pretendida ra-

cionalidad del orden repetitivo que se impone en la docencia y en el espacio de la

“escuela académica”, desaparece al convertir en automdtico aquello que deberia

surgir de una actitud reflexiva y a su vez esta Gltima pierde su fundamento si se la

separa del entorno fisico, cultural y social en la que se produce. Apoydndose en

los trabajos sobre pedagogia de Maria Montessori y Ovide Decroly, sostenia que

lo base para una revision critica de los espacios dedicados a la docencia debia

ser la identificaciéon de la vida con el conocimiento. “Escuela para la vida y por la

vida” como reza el lema de la escuela de I'Ermitage fundada en 1907 en Bruselas

por Decroly, o “vivir es conocer”® como nos recordaban ya en los afos ochenta

los bidlogos Maturana y Varela. Segin estos estudios la infancia no podia seguir

siendo considerada como una etapa de inmadurez transitoria hacia la edad adul-

ta, sino que debia ser valorada como un momento clave de nuestra biografia

en el que el nifio se asoma al mundo. Por lo tanto, éste no deberia ser tratado 1 MUMFORD, Lewis. Lo cufiura de fos civdades.
como un mero receptor de una informacién predeterminada, sino que habia de EL’lE’i‘;SpAi;e;gEmeCé' 1945, pp. 589-598.
convertirse en el protagonista de una exploracién que se canaliza a través de la 3 MATURANA, Humberio. VARELA, Francisco.
experiencia directa de lo real 2 il cnmero s b b

2003, p. VI 116.
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Como consecuencia de este sustancial cambio de posicién sobre la educacion,
lo escuela debia abandonar la tendencia al ensimismamiento y a la reclusién
propias de la tradicién mondstica medieval, para reintegrase activamente en la
vida de la colectividad. Para Mumford los espacios destinados a la docencia no
podian continuar siendo lugares separados de la comunidad a la que pertenecen
y en contradicciéon constante con sus valores. Por ello, se hacia necesario recu-
perar la unidad orgdnica entre el colegio y el vecindario, configurando lugares
donde lo cotidiano tuviera para el nifio integridad y significado dentro del funcio-
namiento de un grupo social mayor. La vida debia irrumpir en las aulas y éstas
tenfan que extenderse en la ciudad para que el conocimiento pudiera surgir de la
experiencia urbana diaria. Ello implicaba que los espacios del trabajo, los espa-
cios para la creacién y la cultura o los espacios para el ocio y el deporte, debian
estar integrados en la ciudad formando parte de la experiencia educativa que esta
nos proporciona. A modo de ejemplo de este planteamiento citaba el caso de
la Atenas de Platén en la que la educacion se desplazaba al espacio piblico, lo
que proporcionaba una visién més completa y compleja de la existencia humana.
Con ello Mumford, nos invitaba a reorganizar la ciudad a partir de la escuela y a
repensar la escuela a partir de la ciudad, convirtiendo esta Gltima en un territorio
cognitivo vinculado a la formacién en los valores de la vida en comdn.

En esta unidad orgdnica propuesta por Mumford, la escuela debia representar
para el barrio lo que el Centro Civico en el conjunto de la ciudad, es decir el no-
cleo de la identidad colectiva. Para lograrlo, debian reunirse en torno al colegio
los equipamientos culturales dispersos en la unidad vecinal como la biblioteca,
los salas de estudio, las salas de exposiciones, el cine o el auditorio. Esto permi-
tirfa optimizar los recursos econémicos disponibles, al tiempo que se crearia un
lugar que simboliza y refuerza la cohesién social de la comunidad. La escuela
asi entendida, debia ser un espacio permanentemente abierto a nifios y mayores
capaz de transmitir el mensaje de que la educacién y el conocimiento no se limita
a unas horas al dia -el horario escolar-, ni a una estancia concreta -el aula-, sino
que nos acompanan y dan sentido a todas nuestras acciones. Para Mumford esta
nueva escuela orgdnica no debia surgir de la sustitucion del modelo en vigor por
otfro alternativo, sino de un proceso de transformacién a partir de la organizacién
heredada: “es un asunto de volver a establecer una armonia entre las necesida-
des prdcticas y educativas de la comunidad, mediante una reconstruccién drdsti-
ca de toda su estructura (...) lo que caracteriza a la comunidad biotécnica no es
tanto la infroduccién de nuevas instituciones esenciales como su organizacién y
su incorporaciéon adecuadas”. Tampoco su limite de influencia podia circunscri-
birse estrictamente al émbito del barrio, el colegio como institucién debia tener
lo capacidad de generar una red de relaciones a mayor escala que en primer
término alcanzaria al conjunto de la ciudad, para extenderse posteriormente a la
totalidad de la regién.

Tras la declaracién de independencia de 1917 y las revueltas populares que des-
embocaron en la guerra civil de 1918, Finlandia afronté el dificil reto de construir
una comunidad social y culturalmente cohesionada apoydndose en dos pilares
bdsicos: sus sefas de identidad cultural y la educacién (4). La importancia que
desde el inicio se les concedié a ambas, explica que en 1921 este joven pais
aprobara junto a Suecia una avanzada ley en el contexto europeo que consa-
graba la formacién obligatoria durante un periodo minimo de seis afios®. Desde
este momento la acelerada construcciéon de nuevos colegios indispensable para
dar cumplimiento a la ley aprobada, siempre estuvo vinculada a un debate critico
sobre un sistema pedagdgico que debia estar fundamentado en la excelencia vy,

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

4 MUMFORD, Lewis. Op. cit. pp. 596-597.

5 En Espafia no fue aprobada una ley equiva-
lente a la finlandesa hasta la Ley de Ensefianza
Primaria de 1945. Si bien existia desde 1857
una Ley de Instruccién Publica (Ley Moyano) que
fijaba un periodo de tres afios de educacién obli-
gatoria.
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desde finales de los afos cincuenta, en la igualdad de oportunidades. Por ello,
no es de extrafar que durante los afios cuarenta, a pesar de la guerra y de los
posteriores esfuerzos de reconstrucciéon centrados en la vivienda, las reflexiones
de Lewis Mumford sobre la necesidad de una relacién orgdnica entre la escuela y
la comunidad tuvieran una amplia difusién, a través de la traduccién primero al
sueco y posteriormente al finés de su obra La cultura de las ciudades.

El debate sobre la implantacién nuevos métodos pedagdgicos y la transformacion
de la escuela tradicional, recuperé su intensidad inicial a comienzos de los afios
cincuenta cuando pasada la urgencia provocada por la falta de vivienda se pudo
volver a centrar la mirada en los problemas de la educacién. El principal medio
de expresién utilizado para el desarrollo de esta confrontacién de ideas fue la
revista Arkkifehti que ya en 1951 dedicé un monogrdfico, su nimero 11, al tema
de la arquitectura escolar. En este intercambio participaron, a través de articulos
de opinién y de obras publicadas en la revista, arquitectos como Aarne Ervi, Viljo
Revell, Kaija y Heikki Siren y Jorma Jarvi. Los multiples temas tratados en estos ar-
ticulos coincidian en el reconocimiento de la ausencia de modelos universalmente
validos y por tanto en la necesidad de su adaptacién al contexto finlandés. Asi
como la conveniencia de una experimentacién acompanada por una evaluacién
constante de resultados, en los que tenian que participar las autoridades, los edu-
cadores, la comunidad y los arquitectos. Especialmente preocupaba el tamario de
las escuelas en relacién con los barrios urbanos o los entornos rurales en los que
se emplazaban, la rigidez normativa que impedia la creatividad necesaria para
adaptar los espacios a las innovaciones educativas, o la superficialidad de una
reflexion arquitecténica que empobrecia y limitaba las posibilidades del desarro-
llo formativo de los estudiantes. En este contexto y en coherencia con la vocacién
experimental de Tapiola, ésta se convirtié en un laboratorio donde poder poner
en prdctica los argumentos surgidos durante el debate tedrico.

En 1945, Otto-livari Meurman basé en los “principios de las unidades vecinales”
la organizacién del Plan de Hagalund, base sobre la cual posteriormente se de-
sarrollo el planeamiento de Tapiola. En este proyecto de Meurman los colegios se
situaban en el interior de los barrios contribuyendo a la formacién de sus centros,
mientras que las vias rodadas discurrian perimetralmente coincidiendo con la red
de espacios libres segin el modelo descrito por Eliel Saarinen en Lo civdad. Su
crecimiento, su decadencio, su porvenir de 1943. Sin embargo la decisién adop-
tada en 1954, durante la revisién de la ordenacién inicial liderada por Ervi, de
que dichas vias rdpidas no atravesaran el parque previsto en la zona norte, permi-
tié invertir la relacién entre interior y exterior de las unidades vecinales prevista en
el plan de Meurman. Esta nueva solucién logré que el citado parque, Silkkiniitty,
cambiara su inicial condicién periférica y se convirtiera en un nuevo nucleo de
actividad urbana en relacién directa con el cercano Centro Civico y con las uni-
dades vecinales este y norte. A partir de este momento, en la planificacién poste-
rior a 1954, los colegios abandonan su posicién en el centro de los barrios y se
desplazan hasta su borde para estar en contacto directo con la red de espacios
libres. De esta manera las escuelas dejaron de relacionarse exclusivamente con
su entorno préximo y empezaron a ser enfendidos en el contexto del conjunto més
amplio formado por Silkkiniitty y las unidades vecinales que con él se articulan.

En 1954, Vilio Revell construyé en el extremo de la zona este una pequefa es-
cuela infantil; tres afios mds tarde, en 1957, Kaija y Heikki Siren finalizaron en el
norte el colegio de primaria; en 1960 Jorma Jarvi acabé el colegio de secundaria
situado entre el Centro Civico y el parque; y finalmente en 1964, Jussi Jannes eje-
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cuté el proyecto de Silkkiniitty dando unidad a las tres intervenciones que comple-
tan este ciclo educativo. Ninguno de los tres centros docentes mencionados esta-
ba confinado en un espacio vallado ni tampoco disponian de patios de deporte
propios, sino que todos ellos se integraban en el parque y lo aprovechaban como
patio de juegos comunitario. Esta situacién dio lugar a una singular configuracién
que permitia entender el parque como un reducido campus urbano conectado
peatonalmente con el de la Universidad Tecnolégica de Helsinki.

VILJO REVELL. LA ESCUELA INFANTIL

Ubicada en el limite del bosque sobre una pequefa colina del sector este, la
escuela infantil proyectada en 1954 por Viljo Revell, construida ese mismo afio,
fue el primer edificio publico finalizado en Tapiola (5-9). Se trata de un pequefio
equipamiento que desarrolla un programa de seis aulas de 25 metros cuadrados
reconfigurables en tres unidades de 50 metros cuadrados, despachos de adminis-
tracién, comedor, cocina y drea de servicio con acceso independiente y una zona
anexa para alojamiento del profesorado.

Conocida popularmente como “la casa de los nifios”, esta escuela de Revell
remite a la idea de hogar como centro de la vida familiar, en este caso extendi-
da al conjunto de la comunidad formada por la unidad vecinal. El concepto de
hogar como nicleo de la actividad de un grupo social mas amplio que el de una
sola familia, estaba muy presente en Finlandia por el recuerdo de los sistemas de
organizacién de las granjas rurales de Carelia. Como ya se ha visto en capftulos
anteriores, estas consistian en agrupaciones de pabellones independientes desti-
nados a la residencia y el trabajo, dispuestos a lo largo de un camino o alrededor
de un espacio central abierto, donde la chimenea de la casa principal represen-
taba el nicleo de la vida colectiva de la comunidad. Profusamente estudiadas y
divulgadas en Finlandia en los primeros afos del siglo XX, en los afos cuarenta
fueron sefaladas por Aalto como la referencia necesaria para una revisién critica
que permitiera adaptar los principios del funcionalismo a la realidad finlandesa.
Revell pertenecia al grupo racionalista que se oponia al organicismo de Aalto,
por lo que su obra a menudo ha sido interpretada como una reflexiéon auténoma
sobre la construccién desligada de sus implicaciones sociales o culturales. Sin
embargo, pese a su firme oposicién intelectual a la singularidad formal de la ar-
quitectura del maestro, Revell siempre mantuvo una estrecha relacién con el que
habia sido su mentor en los primeros afios de actividad profesional. De hecho,
el conjunto de su obra puede ser leida como un intento de alcanzar los logros
del humanismo de Aalto pero desde un camino alternativo que, aprovechando
los oportunidades que ofrecia el desarrollo de la industria, permitiera hacerlos
accesibles a capas cada més amplias de la sociedad. Una posiciéon que sin em-
bargo no le hizo rechazar los valores del organicismo. Asi, proyectos clave en su
trayectoria profesional como la Iglesia Vatiala en Tampere o el Ayuntamiento de
Toronto, pueden ser entendidos desde esta voluntad de sintesis.

Revell construyé la escuela infantil de Tapiola al mismo tiempo que el complejo
residencial, Koulukallio, formado por 18 viviendas adosadas agrupadas en dos
bloques que rematan la unidad vecinal de la zona este. El colegio ocupa el punto
central del entorno urbano delimitado por los dos blogues residenciales aprove-
chando la posicién dominante que proporciona la colina, en cambio no estable-
ce ninguna diferencia material con las viviendas préximas. Una singularidad en
la implantacién e igualdad en lo constructivo con la que Revell valoraba el papel
jugado por la escuela en un conjunto espacial y social de mayor escala. Esta bis-
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queda de una idea de unidad capaz de integrar con naturalidad lo diferente y lo
igual, estd muy presente en toda su obra y tras la construccién del colegio, Aarne
Ervi la sefialaba con estas sencillas palabras que reflejan la atmésfera alegre y
tranquila que transmite el conjunto: “Esta es una casa para los nifios, conforme a
la escala de sus usuarios. Sus colores: el rojo brillante del ladrillo, el alegre azul
de la placas Eternit, las ventanas blancas y las tablillas de madera alquitranada.
Se ubica junto a un bosque de abedules con cardcter de parque y se abre a una
pradera de flores”®.

A pesar del alto nivel de detalle con el que Revell solia definir los planos, la
planta del colegio conservada en el MFA (7) que coincide con la que seleccio-
né personalmente para su publicacién, no deja de ser un esquema organizativo
sin informacién precisa sobre su escala, ni sobre la forma de utilizacién de sus
espacios. Sin embargo, a pesar de su aparente indefinicién, este sencillo dibujo
permite entender las decisiones bésicas sobre las que se construye la propuesta.
En ella se aprecia la operaciéon de agrupar los distintos usos en unidades funcio-
nales diferenciadas que se arficulan entre si mediante los espacios intfermedios
de recepcion y de circulacion. El rallado en planta de estos espacios expresa la
continuidad de lo publico frente a la independencia de lo privado, lectura que
se refuerza mediante dos muros perpendiculares que se prolongan en el entorno
cercano. De este modo el vestibulo exterior, en la encrucijada de las dos direccio-
nes, se convierte en un patio abierto a modo de terraza sobre el parque que actia
como centro de la vida de la escuela, mientras que las circulaciones interiores se
conectan con la red de sendas peatonales que la unen con las viviendas, inte-
grandola en el contexto fisico y social al que pertenece.

Para Revell, en el dmbito del proyecto la modulacién constituye la herramienta
fundamental para lograr la integracién constructiva de lo pequefio y lo grande.
A partir de su experiencia de siete afos al frente de la Oficina de Reconstruccién,
fundada en 1942 por la Asociacién de Arquitectos Fineses (SAFA), él defendia un
concepto de industrializacién préximo a la “estandarizacion flexible” de Aalto que
permitiera construir lo diferente a partir de lo igual. El objetivo de la estandariza-
cién no debia ser el llegar a un modelo optimizado de edificacién de tipo gené-
rico, sino el de definir un sistema combinatorio desde el que poder ofrecer una
respuesta particularizada a la amplia casuistica de los problemas que se plantean
en el campo de la arquitectura. En este contexto, la decisién de Revell de construir
la escuela infantil con los mismos materiales y técnicas que las viviendas puede
ser enfendida no sélo desde una intencién de integracion, sino también desde la
voluntad de ensayar la capacidad de un mismo sistema para resolver programas
diferentes.

Estas reflexiones se reflejan en el proyecto de la escuela infantil cuya planta se
ordena respecto a un médulo de 4.50 metros, al igual que las viviendas Kouluka-
llio, que por agregacién o subdivision en sub-médulos de 50 centimetros de-
termina la posicion de todos los elementos constructivos. Seria el caso de las
carpinterfas interiores y exteriores cuya dimensién corresponde a un cuarto del
mddulo bdsico’. También el de la estructura de la cubierta a dos aguas, resuelta
mediante cuchillos de madera perpendiculares a fachada con los que el médu-
lo geométrico adquiere tridimensionalidad, definiendo un espacio interior libres
determinado por el nivel de la cumbrera y por su apoyo en los muros de ladrillo.
Operaciones ambas en las que se observa la influencia de las investigaciones
modulares de Aulis Blomstedt.

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

6 ERVI, Aarne. En: TUOMI, Timo. Tapiola. A his-
fory and architectural guide. Espoo: Espoo City
Museum, 1992, p.73.

7 Las carpinterfas de la escuela se construye con
una subdivisién en cuatro del médulo pese a que
en los alzados parece dibujado con una subdivi-
sién en tres partes.
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10 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria. Fo-

tégrafo: Siren Arkkitehdit Oy.
11 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.

Planta. MFA.



La cubierta se concibe como un elemento fundamental para remarcar la adscrip-
cién simbélica de la escuela al émbito de lo doméstico, al tiempo que resulta
indispensable para la definicién de su volumetria. Se produce aqui una cierta
ambigiedad entre la planta como agregacién de unidades independientes y el
tratamiento unitario del volumen, lo que se concreta entre una percepcién dife-
renciada entre el exterior y el interior. Mientras que desde el parque el proyecto
se muestra claramente como un solo volumen, en el interior los muros de ladrillo
y la luz cenital que proviene del desfase de los faldones de la cubierta en la cum-
brera, proporcionan una lectura de pabellones separados a los que se accede
desde un espacio publico. Una dualidad, que resume la biusqueda de Revell de
una solucién capaz de integrar lo unitario y lo fragmentario, expresada con preci-
sién en las elocuentes fotografias del proyecto que se conservan en el archivo del
MFA (8-9). La escuela entendida como hogar de la comunidad, el espacio central
abierto al paisaje, la idea de pertenencia al barrio y la construccién como un sis-
tema combinatorio, constituyen las principales aportaciones de Revell a un debate
sobre arquitectura y docencia que en los siguientes afios retomarian arquitectos
como Kaija y Heikki Siren o Jorma Jérvi.

KAIJA'Y HEIKKI SIREN. LA ESCUELA PRIMARIA

La escuela primaria Aarnivalkea, proyectada por Kaija y Heikki Siren en 1956 y
finalizada en 1957, se emplaza en el limite de la unidad vecinal de la zona norte
con el parque de Silkkiniitty (10-24). Un cambio de posicién respecto a la escuela
infantil que refleja un momento de la planificacién, a partir de 1954, en el que
los colegios pasan de situarse en el centro de los barrios a colocarse en relacién
directa con la red de espacios libres. Aarnivalkea desarrolla un programa de 18
aulas de primaria organizadas en dos ciclos formativos con é aulas para el prime-
roy 12 en el segundo, gimnasio, cocina, comedor, biblioteca, laboratorio, taller,
administracién y alojamiento para el profesorado.

La necesidad de resolver un programa funcional mas amplio que el habitual y en
un contfexto urbano distinto, motivé que desde el principio el proyecto fuera abor-
dado por parte de las instituciones desde una actitud experimental que debia dar
respuesta tanto a la evolucién de los sistemas educativos, como al nuevo papel
de un equipamiento publico en relacién con el parque. Con la mirada puesta
en estos dos obijetivos el municipio de Espoo convocd en 1956 un concurso de
ideas para la construccién del colegio que ganaron Kaija y Heikki Siren con una
propuesta presentada bajo el lema “Lux”. Los Siren situaron su proyecto en el
marco de un reflexion general sobre la relacién entre la educacion y el entorno
fisico, social y cultural que Heikki expresaba con estas palabras: “El desarrollo de
los sistemas educativos influye en la planificacién de los edificios escolares; de
forma similar la arquitectura del colegio influye en la educaciéon o al menos en la
atmésfera espiritual de la escuela. En el panorama actual, la ensefianza deberia
llevarse a cabo tanto en las aulas tradicionales, como en las zonas al aire libre
para trabajos en equipo o en incluso en espacios de estudio para un alumno. El
colegio deberia fomentar en los alumnos la reunién y el intercambio de ideas |...)
La arquitectura escolar influye en el desarrollo cultural en general y crea espacios
para las etapas mdés importantes de la vida de los j6venes. Idealmente, el control
social de la construccién del colegio deberia ser suficientemente flexible para
permitir a los proyectistas mejorar libremente el ambiente escolar”®.

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

8 BRUUN,

Erik.

POPOVITS,

Sara

(ed).

Kaija+Heikki Siren. Helsinki: Otava, 1977, p.

111,
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12 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.

Magqueta. MFA.

13 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria. Al-
zado. MFA.

14 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
Seccioén transversal. MFA.




Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

15 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria. Fo-
tégrafo: Teuvo Kanerva. Museovirasto.
16 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria. Fo-
tégrafo: Teuvo Kanerva. Museovirasto.
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17 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.

MFA.
18 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.

MFA.



Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

La primera aportacion de este proyecto a la préctica de las escuelas de primaria
en Finlandia fue la disposicion del colegio en una altura, mds un sétano para ins-
talaciones, con un desarrollo extensivo a lo largo del perimetro de la parcela que
rompia con el recurrente pabellén compacto de dos niveles situado en posicién
central. Para ello adoptaron una planta en forma de U con un patio orientado al
sur y abierto al parque que recuerda la solucién que Aarne Ervi habia propuesto
dos afos antes para el Centro Civico y que ellos mismos ya habian experimen-
tado, en 1951, en su casa-estudio de Lauttasaari’. Aarnivalkea, contribuyé a
consolidar esta forma de organizacién del espacio mediante un claustro abierto
al paisaje como referencia para la edificacién publica y privada de Tapiola. En
1956, fecha de la convocatoria del concurso, Silkkiniitty aun no habia sido ejecu-
tado por lo que en la maqueta de la propuesta se observa como el colegié define
sus propios limites exteriores mediante la prolongacién de una de sus alas y por
un patio de juegos definido mediante muros bajos. Finalmente estos elementos
no fueron construidos y el patio central del colegio tiene continuidad y se integra
libremente en el parque, al tiempo que este Gltimo es usado como campo de-
portivo del colegio. En cualquier caso, la solucién inicialmente propuesta refleja
la voluntad de los Siren de tratar los espacios interiores y los exteriores de una
forma unitaria. Sin embargo la solucién modular de las fachadas, que incorpora
la estructura portante, permite puntualmente el acceso pero no la apertura de
las aulas al patio, ni siquiera en aquellas que, como las seis del primer ciclo de
primaria, disponen de un espacio previo acotado mediante mamparas formadas
por tablas de madera.

La segunda apuesta de los Siren, fue la busqueda de flexibilidad en el uso de los
espacios del centro. Esta intencién se concreté en la eleccién de una proporcién
cuadrada para el aula, 7.50 x 7.50 metros en el primer ciclo y 7.50 x 8.50 en el
segundo, que permitia mayor libertad en la disposicién del mobiliario evitando
primar la organizacién focal frente a la pizarra. Pero, esta decisién llevaba apare-
jada una distancia excesiva para que los espacios pudieran depender exclusiva-
mente de sus fachadas, por lo que se definieron varias soluciones de cubierta que
permiten introducir la luz cenital, cuestiéon cuya importancia se refleja en el lema
elegido para el concurso. Se ensayaron tres formas de refuerzo de la iluminacién
natural: en el aulario de primer ciclo (20), con cubierta plana, se dispuso entre los
nervios del forjado un lucernario sobre el pasillo que a su vez permite iluminar el
fondo de las aulas; en cambio, en el aulario del segundo ciclo (21) los lucerna-
rios se situaron sobre las aulas y es el corredor el que se ilumina desde ellas; en
ala del gimnasio, se optd por una cubierta inclinada que se eleva sobre el nivel
del falso techo plano lo que le permite integrar un lucernario vertical (22). Otro
recurso utilizado dentro de este objetivo de propiciar la flexibilidad fue el uso am-
bivalente de los espacios. Asi, tanto el comedor como la biblioteca aprovechan
el mismo recinto en horarios diferentes y ambos pueden unirse al vestibulo, del
que se separan mediante tabiques plegables, que a su a su vez tiene continuidad
en el patio central. Dentro de la misma intencién podemos incluir el aula exterior
descubierta (17-18), situada en el extremo del patio ajardinado y orientada hacia
el parque, que responde a la voluntad de extender la docencia a los espacios
exteriores.

El tercer tema que los Siren intfrodujeron en el debate sobre la arquitectura escolar

fue el del papel activo del mobiliario y del equipamiento fijo en los procesos de

aprendizaje, proponiendo soluciones vinculadas a las reflexiones sobre la movi- 9 Soluciones que tienen como referencia las in-

lidad en el aula de la pedagoga italiana Montessori y al concepto de “escuela  vestigaciones que Alvar Aalto llevaba realizando
. . X . sobre este tipo de organizacién desde los afos

activa” de Decroly. La mesa plana agrupable con la silla independiente frente al  treinta.
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19 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria. Ma-
queta de la distribucién interior. MFA.

20 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
Seccién del aulario del primer ciclo. MFA.

21 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
Seccién del aulario del segundo ciclo. MFA.

22 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
Seccién del gimnasio. MFA.



Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

23

24

23 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
MFA.

24 Kaija y Heikki Siren. Colegio de Primaria.
Aula tipo. http://tapiola.ning.com/
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26 L

25 Heikki von Hertzen con la Escuela de Secun-
daria de fondo. 1961. Véestsliitto.

26 Jorma Jarvi. Escuela de Secundaria. Plano.
MFA.



tradicional conjunto fijo con el tablero inclinado, la pizarra dispuesta en los tres
lados del aula (24), el mueble corrido bajo la ventana para almacenamiento de
los recursos docentes, los paneles de los corredores dotados de percheros y de
aireadores para la ventilacién cruzada, las cortinas correderas para el control de
la iluminacién, los tabiques plegables para reconfigurar los espacios, los falsos
techos acusticos, las taquillas individuales dispuestas junto al acceso; son ele-
mentos que en su conjunto transmitian la idea del colegio como unidad activa e
infegrada puesta al servicio de una concepcién dindmica de la ensefanza que
debia producirse dentro y fuera del aula.

Ademds de las aulas no especializadas, el centro debia dar respuesta a la ne-
cesidad de disponer de otros espacios equipados para usos especificos como
podian ser el gimnasio, la biblioteca, el taller o el laboratorio. Todos ellos fueron
agrupados en el ala norte del colegio separdndolos de los aularios por medio
del vestibulo y de la circulacién inferior. Esta opcién permitia hacerlos accesibles y
utilizables como equipamiento del barrio con lo que el colegio podia funcionar a
modo de centro civico de la unidad vecinal cuando no prestaba servicio como tal,
esto es fuera del horario escolar, durante las vacaciones escolares o los fines de
semana. Con ello todo el espacio vinculado al acceso se convierte en un espacio
de encuentro e intercambio no sélo con los miembros de la pequefa familia que
conforma la escuela, sino con la comunidad a la que pertenece. Esta interaccién
de la escuela con la ciudad, ya planteada esquemdticamente en Aarnivalkea,
llegaria a ser uno de los temas centrales de la investigacién que los Siren abor-
daron en los cuatro colegios que construyeron en afios posteriores. De los cuales
el Colegio Coeducacional Fines de Helsinki construido en 1972 en torno a un
teatro-auditorio y con un pabellén de deportes exento, en el que ambos dan ser-
vicio a todo el barrio, constituye el caso de mayor madurez.

JORMA JARVI. LA ESCUELA SECUNDARIA

La escuela secundaria, proyectada por Jorma Jarvi en 1958 y finalizada en 1960,
se emplaza en una zona de bosque que separa el Centro Civico del parque de
Silkkiniitty, por lo que hace de nexo entre las dos dreas (25-40). Este colegio que
representa, en el contexto de Tapiola, la aproximaciéon més cercana a lo que
Mumford denominé la escuela orgdnica, desarrolla un programa de 21 aulas
no especializadas, 8 aulas especificas, biblioteca, administracién, despachos de
profesores, cocina, comedor, sala multifuncional, vivienda del conserije, club es-
tudiantil, bolera y hasta un refugio antiaéreo.

Fruto, igual que Aarnivalkea, de un concurso de ideas en el que participaron
también Kaija y Heikki Siren y Toivo Léyskd, la escuela secundaria de Tapiola es
heredera de las investigaciones realizadas por los Siren, revisadas por Jérvi a
partir de su propia experiencia en la construccién de colegios y de las referencias
internacionales publicadas en esos afios. Como Aarnivalkea, el proyecto se desa-
rrolla de forma extensiva en una planta con forma de U orientada al sur, pero en
este caso el patio abierto asimétrico y considerablemente mds amplio, 72 metros
frente a los 26 del primero, abraza una zona del bosque de abedules y pinos en
el que se inserta Tapiola por lo que este espacio intermedio mantiene su cardcter
natural frente al tratamiento ajardinado de la escuela de primaria. La intencién
de abrir el colegio al entorno del parque, que guia las decisiones de los Siren,
se transforma en este caso en la voluntad de acotar un espacio para docencia
en contacto directo con la naturaleza. En este conjunto, las aulas no especiali-
zadas algo mds pequerias que las de la escuela primaria, 7.50 x 6.50 metros,

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.
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27 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Maque-
ta. MFA.

28 Jorma Jarvi. Escuela de Secundaria. Alzado.
MFA.

29 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Perspec-
tiva del acceso principal. MFA.
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30 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Fotégra-

fo: Pertti Ingervo. MFA.
31 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Fotégra-

fo: Pertti Ingervo. MFA.
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32 Jorma Jarvi. Escuela de Secundaria. Fotégra-
fo: Pertti Ingervo. MFA.

33 Jorma Jarvi. Escuela de Secundaria. Fotégra-
fo: Pertti Ingervo .MFA.

34 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Seccién.
MFA.



mantienen la proporcién précticamente cuadrada para facilitar la libertad en la
disposicién del mobiliario. Al igual que las anteriores se iluminan por dos de sus
lados, pero en este caso la luz cenital se infroduce desde una cubierta inclinada
elevada sobre el nivel del corredor que tiene repercusién en la espacialidad inte-
rior del aula y no resulta negada por el falso techo plano (35-37). Sin embargo, la
diferencia mas sustancial respecto al caso anterior se produce en su organizacién
en planta en dos grupos separados de 8 y 14 aulas, dispuestos en L, con acceso
desde un corredor abierto al patio. De esta manera los espacios de circulacién
definen un claustro continuo que abraza el bosque, adaptandose al suave desni-
vel del terreno mediante una seccién escalonada.

Esta operacién de agrupar las aulas, llevaba aparejada el desplazamiento del
espacio multifuncional a uno de los extremos, con lo que éste adquiere auto-
nomia funcional y formal. La sala polivalente alberga un pabellén polideportivo
que puede ser usado como auditorio o teatro, asi como la cocina y un comedor
situado en el tframo final de la galerfia en torno el patio. Su independencia del
aulario reforzaba la intencién de que fuera usado como un equipamiento para el
barrio sin interferir en el funcionamiento cotidiano del colegio y por tanto sin las
limitaciones de un horario o de un calendario restringido. La investigacién sobre
la posibilidad de que el colegio llegara a convertirse en el centro civico de la uni-
dad vecinal, llevé a convertir la plata bajo rasante en un espacio con acceso inde-
pendiente desde el exterior que acogia un club para estudiantes, salas de estudio
y de reuniones, una bolera y un refugio antiaéreo. Este Gltimo, un uso singular
que refleja el clima de inseguridad en el que vivia la sociedad finlandesa en los
cincuenta como precio por la neutralidad del pafs respecto a los bloques enfren-
tados en la guerra fria. Para garantizar la habitabilidad de esta planta inferior, el
acceso del colegio se situé en el punto mds elevado de la parcela, mientras que el
aulario se desarrolla en una cota inferior y el comedor en una superior coinciden-
te con la cubierta de la galeria, un hdébil recurso en seccién que permitia disponer
de una grada sobre el polideportivo, e iluminar y ventilar el sétano manteniendo
el nivel del forjado en el giro de la esquina interior (34).

Pero la independencia del espacio polivalente se manifestaba también a nivel for-
mal. Frente a la integracion en el volumen general que se produce en Aarnivalkea,
en este caso la sala es tratada como una pieza claramente singular. Esta decisién
respondia, por un lado, a la necesidad de establecer un punto de referencia que
sefalizara el acceso del colegio en la espesura del arbolado y por otro, como
respuesta a la altura que requeria su funcionamiento como pabellén deportivo
o teatro, una de las criticas mds frecuentes realizadas al proyecto de los Siren.
La solucién propuesta mediante ocho hiperboloides parabélicos de hormigén
armado, cuatro centrales apoyados en soportes puntuales y otros cuatro que for-
man dos ménsulas laterales, supuso la introduccién de una dimensién expresiva
de la construccién del espacio con el que Jérvi marcaba un distanciamiento con
la tendencia a la simplificacién formal de sus compafieros racionalistas (32-34).

Pero sin duda el elemento arquitecténico que con mayor claridad caracteriza la
escuela secundaria es el grupo de aulas especializadas de planta hexagonal ubi-
cadas en el patio (38-40). Esta intenciéon de trasladar a la naturaleza la docencia
encerrada en las aulas ya se planteaba en Aarivalkea en forma de aula exterior
descubierta, lo que no dejaba de resultar una solucién anecdética en el conjunto
del centro.

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.
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35 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria.Aula tipo
Fotégrafo: Pertti Ingervo. MFA.

36 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Pasillo.
Fotégrafo: Pertti Ingervo.MFA.

37 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Seccién
del pasillo y aula tipo. MFA..
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Utopias de reconstruccion.
Parte Segunda.
01 Vivir es conocer.

38 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Fotégra-
fo: Pertti Ingervo. MFA.

39 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Aula de
Cocina. Fotégrafo: Pertti Ingervo MFA.

40 Jorma Jérvi. Escuela de Secundaria. Plano de
mobiliario.. MFA.
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Sin embargo en el colegio de secundaria se convierte en una estrategia proyectual
que permite integrar dos usos y dos sistemas de orden diferenciados, lo continuo y
lo igual representado por las aulas no especializadas, frente a lo discontinuo y lo
singular de las aulas especificas. Por otro lado, su conexién a la galeria permitia
infroducir ensanchamientos intermedios que secuenciaban la excesiva longitud de
este corredor, mientras que su posicion en el patio acotaba pequefios espacios
que graduaban el paso de la escala exterior a la de los espacios interiores del
colegio (26).

Estas aulas que se desplazan al entorno del bosque tienen su referente directo en
las “open-air school” (2-3) construidas en las primeras décadas del siglo veinte
en Alemania y en Inglaterra, para dar respuesta a la educacién de los nifios enfer-
mos de tuberculosis. Pero la solucién concreta de la unién de dos aulas de planta
hexagonal situadas en el entorno de un patio, tiene su precedente en la Grédybs-
kolen de Esbjerg, Dinamarca, construida en 1954 por Nielsen y Nergaard-Peder-
sen, que era conocida en Finlandia por su publicacién en Arkitekten 2-3 de 1956.
Por otfro lado, la organizacién del colegio en forma de L con la sala polivalente en
un extremo y con aulas hexagonales dando a un patio, en este caso irregulares,
corresponde con la Geschwister scholl en Linen, Alemania, construida por Hans
Scharoun entre 1955 y 1962. De todo ello se deduce el esfuerzo de Jarvi por
investigar sobre estos modelos internacionales y por introducirlos en el debate
finlandés sobre una arquitectura escolar capaz de responder a las nuevas formas
de entender la educacién.

A lo largo de los afos sesenta la escuela secundaria de Tapiola de Jorma Jarvi
se convirtié en un centro avanzado en la implantacién y evaluaciéon de nuevos
métodos pedagdgicos, lo que la situé como una referencia a nivel nacional.
Paradéjicamente, su éxito como institucién educativa puso a prueba los limites
de la arquitectura para adaptarse a nuevas demandas sin perder su coherencia y
calidad espacial. En 1967, el arquitecto Heikki Koskelo realizé un primer proyecto
de ampliacién y remodelacién interior que se completé con una segunda fase
en 1986. En 2012 el estudio Siren Arkkitehdit Oy, dirigido por el hijo de Kaija
y Heikki Siren, abordé una tercera ampliacién con lo que actualmente el centro
duplica su capacidad inicial. Pese a que el orden orgdnico como principio for-
mativo conlleva la légica de su crecimiento, las distintas ampliaciones realizadas
por notables arquitectos demuestran que esto no es posible sin alterar sustancial-
mente el equilibrio inicialmente establecido entre las partes. El colegio de Jarvi
ensefa en la escala de la arquitectura lo que Tapiola revela a escala de ciudad,
que todo crecimiento de una parte lleva aparejado una redefinicion del sistema
de relaciones del conjunto.

JUSSI JANNES. SILKKINITTY

Si el parque de Leimuniitty conforma un umbral urbano que conecta el corazén
de Tapiola con la bahia de Otsolahti, el parque de Silkkiniitty representa el mismo
papel pero en este caso relacionando el Centro Civico y las unidades vecinales de
la zona este y norte, con la bahia de Laajalahti situada al noreste (4). Jussi Jannes
proyecté Silkkiniitty a principios de los afios sesenta y su construccién finalizé en
1964, siendo un dibujo realizado para una exposicién sobre Tapiola el Unico pla-
no del parque descubierto hasta el momento (41-44). Situado como Leimuniitty
sobre una terraza litoral, ocupa una superficie aproximada de doce hectéreas
pertenecientes al sisema de drenaje en la bahia de las tierras altas formadas por
depésitos de arcillas de hasta diez metros de profundidad.
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42 Jussi Jannes. Huertos urbanos en el Parque
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Construir sobre este suelo hubiera resultado técnicamente complicado y econé-
micamente costoso, hecho que motivé el cambio del uso residencial previsto
inicialmente en la planificacién con lo que este drea pasé a integrarse en la red
de espacios libres que debia articular el conjunto de la ciudad. Antes de la inter-
vencién este entorno estaba ocupado por los antiguos campos pertenecientes a la
explotacion agricola de la mansién de Hagalund mientras que en los bordes, ya
fuera de la zona arcillosa, existian densos bosques que cobijaban pequenas edifi-
caciones rurales. En su parte oriental una conduccién del sistema centralizado de
calefaccién urbana de Tapiola, colocada précticamente sobre el nivel del terreno
por la deficiente capacidad portante del mismo, condicionaba significativamente
el disefo del futuro parque.

Silkkiniitty fue proyectado como un parque de barrio destinado a ser el punto de
encuentro de los residentes de todas las edades de las dos unidades vecinales
que lo rodean. Una funcién dotacional que se concretaba en el amplio y diverso
programa de actividades que estaba previsto desarrollar en él, por lo que su
disefio debia posibilitar un uso activo y polivalente del espacio. El proyecto de
Jannes se centré en dar respuesta al extenso programa demandado, haciéndolo
compatible con la preservacién de la estructura espacial y la funcién en el terri-
torio de este entorno natural. Se propusieron medidas para la integracion de la
conduccién que atravesaba el parque y de las edificaciones situadas en el limite
con el bosque, una balsa de drenaje del agua del deshielo existente en el centro
del drea fue habilitada para ser utilizada en verano como zona bafos, se traza-
ron recorridos peatonales y de bicicletas que en invierno eran empleados como
pistas para esqui de fondo, se equiparon dreas de descanso y pequefos huertos
urbanos para uso de la comunidad, se preparé la pendiente existente para que
la pradera pudiera ser utilizada como campo de deportes de los colegios, entre
la escuela infantil y la primaria se delimité un parque de juegos a la escala de los
nifos mds pequenos, incluso se preparé una zona adaptada para que la gente
pudiera acudir con sus mascotas.

El parque se organizé a partir de la estructura espacial preexistente que consistia
en un gran vacio en el bosque ocupado por praderas inundables que se prolon-
gaban hasta la bahia de Laajalahti. Jénnes supo reconocer en la forma alargada
y la ligera curvatura del claro el motivo que hacia que los vientos dominantes
perdieran velocidad al atravesarlo, lo que histéricamente habia permitido habitar
este espacio y trabajar en él incluso durante el duro clima invernal. Asi mismo
entendié el papel fundamental que jugaba esta zona en el sistema de drenaje
natural del las tierras cercanas, por ello respetd los niveles y la posicién del punto
de menor cota del parque conformando la balsa ovalada para la infiltracién al
subsuelo de las aguas del deshielo anteriormente citada. Los espacios destinados
a las actividades humanas se desplazaron a los limites bajo la proteccién del bos-
que dejandose guiar por la l6gica de los asentamientos tradicionales de la zona.

Estos se integraron en el arbolado mediante transiciones formadas por masas
arbustivas organizadas en base a distintas geometrias orgdnicas que ofrecian
un enforno protegido y una escala adecuada en la relacién a las actividades a
los que daban cobijo. De esta manera se creé un zécalo vegetal que servia de
proteccién y que compensaban la falta de diversidad del bosque finlandés, en lo
que se denominé “vegetacién de choque”. La percepcion del paso del tiempo a
través de los cambios estacionales fue uno de los argumentos més relevantes en
el empleo del material botdnico lo que se concreto en la elecciéon de plantas con
flor para estas masas arbustivas.
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43 Jussi Jannes, Kaija y Heiikki Siren. Silkkiniitty
al fondo la Escuela de Primaria. http://tapiola.
ning.com/

44 Jussi Jannes. Silkkiniitty. Fotégrafo: Teuvo Ka-
nerva. MFA.



Para la larga época invernal, se creé un tratamiento climético conocido como
“disefio de abrigo de invierno”, consistente en un programa de utilizacién de
coniferas, que se aplicé en todos los proyectos de Tapiola, cuyo objetivo era la
recuperacién de la continuidad de las masas de pinos existentes para que actua-
ran como cortavientos. Pero en general, a diferencia de Leimuniitty, el uso de la
vegetacién resultd discreto y el tratamiento del color contenido con el verde como
tonalidad predominante.

Como proyecto de paisaje Silkkiniitty propone una ausencia, un silencioso claro
en el bosque apenas interrumpido por el rumor del movimiento del agua, para
lo cual Jénnes opté por una actuacién minima que reconoce la estructura y los
valores del sitio, donde la actividad humana se desplaza a los limites bajo la
proteccién del bosque.

La construccién de Silkkiniitty dio lugar a un nuevo foco de actividad urbana que
proporcionaba unidad a las tres escuelas construidas afios antes en relacién con
las unidades vecinales y con el centro administrativo y comercial de Tapiola. De
esta manera los colegios, convertidos en los centros civicos de los barrios tenian
su extension en el parque. Silkkiniitty debia ser por tanto un espacio destinado al
encuentro de los residentes en las diferentes zonas de la ciudad, pero también a
la integracion de las distintas edades e intereses de ciudadanos diversos lo que
venia a reforzar la idea de pertenencia a una comunidad plural. El parque se di-
sefid como un espacio donde debia tener cabida la expresién de lo individual y de
lo colectivo, tenia que proporcionar entornos apropiados para la contemplacién y
para la reflexién solitaria, otros destinados al debate y al intercambio de las ideas,
asi como espacios abiertos destinados el ocio o al deporte. La necesidad de los
colegios de desarrollar sus actividades al aire libre en este entorno, reforzaba este
ideal de tolerancia e integraciéon y convertia a Silkkiniitty en un espacio donde ni-
fios y mayores podian educarse, a tfravés de la experiencia directa, en los valores
de la vida en comin y en el respeto a la naturaleza. Finalmente, el cardcter de
campus de este singular conjunto urbano se vio reforzado con el emplazamiento
en la vecina Otaniemi de la Universidad Tecnolégica de Helsinki, construida a
finales de los afos cincuenta y principios de los sesenta. La continuidad geogrd-
fica que vincula Silkkiniitty con la bahia de Laajalahti que bordea Otaniemi, fue
aprovechada para dar continuidad hasta el campus universitario a la “senda de
los praderas” que recorre el parque de este a oeste enlazando con el camino
peatonal y ciclista de Tapiola, Tapionraitti. Se profundizaba asf en el proceso de
formacién de un sistema de relaciones de mayor escala que trasciende el dmbito
del propio colegio, dando lugar a una conexién interurbana que podemos situar
en el marco de las redes que Mumford proponia para articular las instituciones
educativas, los barrios, la ciudad y el territorio.
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02 Construccion, ciudad y naturaleza
INVESTIGACIONES PARALELAS. VILJO REVELL Y AARNE ERVI

CONSTRUCCION, CIUDAD Y NATURALEZA
VILJO REVELL. EL SENTIDO DEL ORDEN
AARNE ERVI. LA CONSTRUCCION DEL ESPACIO

Abstract:

La reflexién sobre la construccion fue uno de los temas centrales en el desarrollo
de Tapiola como ciudad experimental. Por ello su principal impulsor, Heikki von
Hertzen, confié la revisién y la ejecucién del planeamiento al equipo de arquitec-
tos que habia dirigido las investigaciones sobre estandarizacién realizadas en el
pais con el objetivo de facilitar la reconstruccién tras la Segunda Guerra Mundial.

Los miembros de este equipo, liderado por Viljo Revell y Aarne Ervi, compartian
una misma manera de entender el papel social de la tecnologia y su relaciéon con
la cultura, pero tenian formas diferentes de trasladarla a la préctica profesional. El
presente capitulo analiza, a través del estudio de sus obras en Tapiola, estos po-
sicionamientos entendiéndolos como aportaciones personales a un pensamiento
colectivo sobre la construccién.

Palabras clave:
Construccién, prefabricacion, Revell, Ervi, Tapiola.
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CONSTRUCCION, CIUDAD Y NATURALEZA

En los escritos que a comienzos de los afos cincuenta nos informan sobre los
principios fundacionales de Tapiola, Heikki von Hertzen definia esta iniciativa
como “la construcciéon de una pequena ciudad en el seno de una naturaleza adn
intacta”’. Unas palabras sobre las que todavia gravitaba el deseo romdntico de
un modelo urbano capaz superar la oposicién entre ciudad y naturaleza, pero
que también contribuian a recuperar la idea de que dicho modelo deberia surgir
de una reflexién profunda sobre el significado del construir. En los afios siguien-
tes, construcciéon, ciudad y naturaleza, aparecerian siempre indisolublemente uni-
dos en los intensos debates que orientaron y enriquecieron conceptualmente la
ejecucion de Tapiola.

La importancia que se le concedia a esta reflexion explica que para la revisién y
el desarrollo de la planificacién inicial de Tapiola, su principal impulsor, Heikki
von Hertzen, confiara en el equipo de arquitectos que en la década anterior ha-
bian asumido la responsabilidad de la direccién de las oficinas técnicas creadas
en Finlandia para apoyar en las labores de reconstruccion del pais tras la Se-
gunda Guerra Mundial. Viljo Revell habia dirigido la Oficina de Reconstruccién,
impulsada por Alvar Aalto y fundada en 1942 por la Asociacién Finlandesa de
Arquitectos (SAFA), en ella Aarne Ervi se habia encargado del Servicio de Estan-
darizacién. Este antecedente de una reflexién sobre la técnica, que tiene su origen
en la respuesta a las necesidades derivadas de la reconstruccion, determiné un
posicionamiento pragmdtico que en estos arquitectos se mantuvo como invarian-
te a lo largo de sus dilatadas trayectorias profesionales.

Como ya se ha comentado anteriormente, los trabajos de reconstruccién se ini-
ciaron en el dmbito rural donde se tuvo que afrontar el realojo de los cientos de
miles? de desplazados por la invasion en 1939 y posterior anexién del territorio de
Carelia por parte de la Unién Soviética. La estrategia adoptada para poder ofre-
cer una respuesta urgente, pero no provisional, a la ingente demanda de cobijo
derivada de la guerra fue la apuesta por una reinterpretacion de la autoconstruc-
cién que era el sistema de gestion cotidiana mds frecuente en el mundo agricola.
Para canalizar la necesaria participaciéon de una poblacién sin conocimientos es-
pecializados pero con destrezas derivadas de los trabajos habituales en el mante-
nimiento de las granjas, se recurrié a un sistema constructivo llegado a Finlandia
desde los Estados Unidos, el balloon-frame. Este sistema ya era conocido en el
pais desde finales del siglo XIX y son varios los estudios especializados, publicados
a principios de siglo XX, que lo describen a partir de la experiencia americana
coincidiendo con una época en que los viajes transcontinentales eran habituales
por la movilidad de los emigrantes finlandeses. Sin embargo, el balloon-frame
como alternativa a la tradicional construccién con troncos tallados manualmente
no logré imponerse hasta los afios treinta por dos motivos: el primero, por la
falta de un desarrollo de las soluciones de aislamiento térmico que permitiera la
utilizacién de un cerramiento ligero en un clima tan severo como el finlandés; el
segundo, por la falta de una normalizacién constructiva y dimensional que facili-
tara a la industria maderera la fabricacién de productos aplicables directamente
en la construccion.

En este contexto, durante el periodo de reconstruccién se abordé la redaccién de
instrucciones para la autoconstruccién en madera, recopiladas en el Cuaderno
para la seleccién de planos esténdar de pequerias viviendas rurales publicado en
1940. Mientras que a partir de 1942 la Oficina de Reconstruccién se encargd de
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1 HERTZEN, Heikki Von; SPREIREGEN, Paul. Buil-
ding a New Town. Finland’s New Garden City.
Tapiola. Cambridge: MITPress, 1971, p .27

2 Las fuentes consultadas cifran entre 430.000 y
450.000 el nomero de finlandeses que abando-
naron la regién de Carelia al finalizar la Guerra
de Invierno. En cualquier caso, para comprender
el alcance del problema que el éxodo represen-
taba para el pais, esta cifra hay que ponerla en
relacién con una poblacién total de 4.029.800
habitantes en 1950.
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la definiciéon de elementos como puertas, ventanas, escaleras o chimeneas; para
posteriormente pasar a estudiar sistemas constructivos para cimentaciones, es-
tructuras, cerramientos, particiones y cubiertas, describiendo los procesos necesa-
rios para su produccién, puesta en obra y mantenimiento, asi como el crecimiento
futuro de las viviendas. Asesorado por la Oficina de Reconstruccién el Parlamento
de Finlandia aprobé en 1942 la Ley de Esténdares. Un afio mds tarde Aalto, Ervi,
Revell, Paatela y Suhonen, tras recibir a Ernst Neufert en Helsinki, fueron invitados
a Berlin para estudiar la experiencia alemana en la introduccién de la estanda-
rizacién en la industria de la construccién. En ese mismo afio la oficina logré
publicar las 70 primeras fichas técnicas RT (4-5), un catélogo de soluciones que
permitiria canalizar la decisiva participacién del potente sector maderero finlan-
dés en el proceso de reconstruccién. También en 1943, en un articulo publicado
en el ndmero 5/6 de la revista Arkkitehti, Ervi hacia balance de los importantes
avances alcanzados en la racionalizacién y en la estandarizacién de los elemen-
tos y los procesos constructivos. Pero pese a la insistencia de todos estos discursos
en la necesidad de una normalizacién del sector productivo, se reconocia que el
objetivo de este intenso esfuerzo colectivo no era la definiciéon de una edificacién
genérica optimizada econémicamente en base a las posibilidades de la industria.
Sino la descripcién de un conjunto amplio de soluciones técnicas que permitieran
la diversidad y la capacidad de adaptacién a entornos diferenciados dentro del
concepto de “estandarizacién flexible” expuesto por Aalto a principios de los afios
cuarenta®.

Pese a que en los afos siguientes esta linea de reflexién quedd superada al tener
que enfrentarse a la resolucién proyectos de mayor escala situados en el con-
texto urbano, de ella surgié una forma de entender y de abordar los problemas
técnicos que orientaria decisivamente los debates posteriores. En primer lugar
consolidé una actitud pragmdtica centrada en dar respuesta a lo necesario y lo
urgente, apoyada en el estudio de las referencias internacionales, pero alejada
de la reflexién tedrica o de la investigacién bésica sin aplicacién inmediata. En
segundo lugar asenté la idea de una técnica cuya legitimidad dependia de su
capacidad de contemplar simultdéneamente todas las dimensiones de lo huma-
no. Si comparamos las imdgenes que se utilizaron para divulgar el desarrollo
de una de las mayores intervenciones urbanas realizadas en los Estados Unidos
durante la década de los cincuenta, Lakewood (2), con las que se utilizaban
en esos mismos anos para contar la reconstruccion de Finlandia (3), podemos
observar que mientras en el caso americano la edificacién se entiende como un
hecho mecdnico que tiende a reducir al minimo la participacién del hombre, en
el caso finlandés se insiste en la construcciéon como la expresién de una actividad
humana vinculada a un modo especifico de habitar. Finalmente, la condicién de
tener que apoyarse por igual en la autoconstruccién y en la industria, hizo que la
técnica fuera entendida como una forma de sintesis donde se unen sin conflictos
la tradicién con la innovacién. De esta manera se desarrollé una conciencia am-
pliada de lo que significa construir que iba mds alld del hecho constructivo, para
asumir la responsabilidad social y cultural que le corresponde en la configuracién
fisica y simbdlica del entorno.

Durante los afios cincuenta y sobre todo en los sesenta, una nueva generacién de
arquitectos en la que podemos situar a Viljo Revell, Aarne Ervi, Aulis Blomstedt o
Kaija y Heikki Siren, actualizé esta reflexién inicial adaptédndola al nuevo contexto
resultante de los cambios de ideales y de valores que se estaban produciendo en
la sociedad finlandesa. En 1952, tras el final de los pagos a la Unién Soviética
comprometidos en el armisticio de Moscl en concepto de indemnizaciones de
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3 Ver el capitulo “La ciudad como un hecho geo-

grdfico” de la presente tesis.
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guerra, Finlandia inicié una época de prosperidad econémica y de confianza en
el futuro. La base sobre la que se debia asentar este periodo era la de una so-
ciedad cohesionada e igualitaria, fundada sobre el respeto por lo colectivo, que
tenfa que ser capaz de superar definitivamente el riesgo de fragmentacién de un
pafis histéricamente situado entre la amenaza de la influencia sueca y de la sovié-
tica. En este nuevo escenario econémico, social y politico, el papel del urbanismo
y de la arquitectura era el de ayudar a reducir las desigualdades y las diferencias
por medio de la generalizacién del estado del bienestar que el tardio desarrollo
de la industria finlandesa prometia. Lejos quedaba por tanto la valoracién positi-
va de ofras épocas de la expresién de lo individual, de lo singulary de lo subjetivo
propias del romanticismo de Saarinen o del organicismo de Aalto. Frente a estos
Ultimos, el grupo de arquitectos aln jévenes que aspiraba al natural relevo gene-
racional, propuso un discurso alternativo centrado en una revisién de la arquitec-
tura a partir de los valores objetivos de la construccién y de las posibilidades de
la industria, en los que los principios de economia, rigor, precision y universalidad
debian de ser los atributos de la forma moderna®. Pero este grupo, denominado
constructivista, que basé su identidad en la racionalidad y en su frontal oposicién
al organicismo en realidad no era un colectivo homogéneo y adopté maneras
muy diferentes de trasladar a la préctica profesional estos principios compartidos.

VILJO REVELL. EL SENTIDO DEL ORDEN

En 1954 Viljo Revell obtuvo una beca Fulbright para ampliar su formacién como
arquitecto en Estados Unidos, donde permanecié seis meses que alterné entre el
lllinois Institute of Technology (IIT) de Chicago y la University of California Berke-
ley. En Chicago entablé amistad con Eero Saarinen que en ese momento estaba
construyendo el Centro Tecnolégico de la General Motors como desarrollo de la
ordenacién realizada por su padre Eliel en 1945. Pero sobre todo pudo cumplir
con su objetivo de conocer a Mies van der Rohe y de estudiar directamente el
discurso técnico que durante esos afios centraba el debate en el IT vinculado a
los intereses de la poderosa industria norteamericana. En 1950 en un articulo
titulado “Arquitectura y tecnologia”, Mies escribia: “La tecnologia domina el pre-
sente y tiende al futuro. Es un verdadero movimiento histérico, uno de los gran-
des movimientos que configuran y representan su época. Sélo es comparable al
descubrimiento de la personalidad del hombre por los griegos, a la voluntad de
poder de los romanos y al movimiento religioso medieval. La tecnologia es mucho
mds que un método, constituye un mundo por si misma”® y sobre el mismo tema
en otro escrito de la época especificaba: “Solo se puede ordenar aquello que
ya esta ordenado por si mismo. Ordenar es algo més que organizar. Organizar
significa fijar los fines. En cambio ordenar significa dar sentido”¢. Por otfro lado
en Berkeley, Revell hizo amistad con William Wurster, en esos afios decano de la
Escuela de Arquitectura, que habia apostado por la creacién de una Escuela de
Disefio Ambiental que reunia y unificaba los estudios de arquitectura, urbanismo
y paisaje.

Pese a lo breve de su estancia en Estados Unidos, este viaje refleja con precisién
la amplitud de los intereses de Revell. Por un lado el estudio de la sistematizacién
implicita en la construccién industrializada, por ofro las repercusiones de dicha
industrializacién en la formalizacién del entorno donde se desarrolla la vida del
hombre. Dos afios antes, en 1952, Revell habia prologado un libro dedicado a
la arquitectura industrial en Finlandia en el que escribié: “No es el objetivo de
la arquitectura moderna proporcionar prestigio y visibilidad a las edificaciones
industriales, sino mds bien dotar a estas obras de transparencia légica y ofrecer
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4 En £l sentido de lo arquitectura moderna, Helio
PiAdn nos recuerda que los principios de econo-
mia, rigor, precisién y universalidad como atri-
butos de la forma moderna, tienen su origen la
lectura racional de la naturaleza recogida en el
ensayo Aprés le cubisme de 1918 de Ozenfant
y Jeanneret.

5 ROHE, Mies van der. “Arquitectura y tecnolo-
gfa”. En: NEUMEYER, Fritz. Mies van der Rohe.
La palabra sin artificio. Reflexiones sobre arqui-
fectura 1922/1968. Madrid: El Croquis, 1995,
p. 489.

6 ROHE, Mies van der. “Conferencia en Chica-
go”. En: NEUMEYER, Fritz. Op. cit. p. 491.
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9 Viljo Revell. Mantyviita-Sufika. Axonométri-
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10 Viljo Revell. Mantyviita-Sufika. Fotégrafo: Ha-
vas. 1954. MFA.

11 Viljo Revell. Méntyviita-Sufika. Planta del pri-
mer proyecto. 1954. MFA.

12 Viljo Revell. Méntyviita-Sufika. Planta definiti-
va. 1954, MFA.
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13 Viljo Revell. Koulukallio. Interior. 1954. MFA.
14 Vilio Revell. Koulukallio. Fotégrafo: Hakli.
1954. MFA.
15 Vilio Revell. Koulukallio. Planta , alzado.
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un lugar de trabajo apropiado al trabajador, un entorno digno para un hombre
libre”’”. Un discurso donde ain resuena el humanismo de Alvar Aalto, con el que
habia colaborado en sus primeros afios, pero en el que Revell introduce, con su
reivindicacién de una transparencia légica, una necesidad de legibilidad del pro-
ceso racional que da lugar a la forma construida ajena al organicismo del que
fuera su maestro.

El mismo afio de su experiencia americana, 1954, Revell ejecuté en Tapiola el
primer edificio de viviendas construido con elementos prefabricados de Finlan-
dia, el edificio de apartamentos Méntyviita. Una obra que daba continuidad a
sus propias investigaciones con elementos industrializados, como los paneles de
hormigén del Hotel Palace en Helsinki finalizado en 1952, y enlazaba con las
investigaciones de Aarne Ervi en obras como la Central Térmica de Oulu y del
edificio universitario Porthania construidos en la misma década. Asuntosddatio,
como institucién promotora de Tapiola no sélo estaba interesada en el estudio de
la prefabricacién de unifamiliares sino que deseaba investigar la posibilidad de
trasladar esta tradicién constructiva, profundamente interiorizada en la cultura fin-
landesa, a los bloques lineales plurifamiliares. Dentro de su objetivo de aumentar
densidad del modelo urbano inicial, para poder rentabilizar el elevado coste del
suelo y garantizar la sostenibilidad de los servicios publicos, se opté por fijar una
altura maxima para dichos blogues de planta baja mds tres, excepto en algunos
puntos singulares de la ordenacién donde se permitia la edificacién en altura
generalmente asociada a usos terciarios o mixtos. Esta decisiéon recomendaba
que la habitual construccién en madera y ladrillo, pasara a resolverse en hormi-
gén armado cuya produccién industrial sin embargo se hallaba muy atrasada en
Finlandia, mds atn en lo referente a la prefabricacién de elementos constructivos.

El conjunto residencial de Méntyviita-Sufika (6-12) se sitéa en la unidad vecinal
de la zona este de Tapiola y estd formado por dos bloques de 32 y 40 apartamen-
tos respectivamente, entre los que se define un espacio central comunitario a una
cota inferior a las de las calles de acceso. El primero en ejecutarse fue el bloque
de Mantyviita, donde Revell planteé la posibilidad de ejecutar la estructura de un
edificio de viviendas de tres plantas sélo con elementos prefabricados de hormi-
gén. Ante la imposibilidad de la industria de dar respuesta a este requerimiento
se opté por una prefabricacién in situ. Los elementos necesarios: pilares, vigas y
placas nervadas de entrevigado, fueron hormigonados en moldes de madera a
pie de obra y se curaron apildandolos en aquel mismo lugar (6-7). Sélo la cimen-
tacién y los muros de hormigén de las cajas de escalera, que tenfan la misién
de rigidizar del conjunto, fueron ejecutados in situ y se iban levantando segun se
elevaba la obra. El resto se monté totalmente en seco mediante apoyos por gra-
vedad y conexiones realizadas con pasadores metélicos previstos en los prefabri-
cados. Esta forma de construir requeria un grado de precisién y de control que no
era ajeno a las técnicas de prefabricacién en madera, pero también demandaba
una planificacién exacta del proceso de puesta en obra que tuviera en cuenta los
tiempos necesarios para la produccién de los elementos prefabricados, sus aco-
pios, sus trasiegos dentro de la obra y la estabilidad del conjunto en cada una de
las fases de ejecuciéon. Si hay que valorar el resultado en base a la consecucion
de los objetivos previamente definidos, esto es la reduccién del coste y del plazo
de la construccién, la experiencia no resultd positiva, de hecho en el segundo
blogue Sufika realizado apenas un afo mds tarde se abandoné este sistema. Sin
embargo, la experiencia supuso un impulsé fundamental para el desarrollo de la
industria de la construccién en Finlandia al mostrar el amplio campo productivo
que ofrecia la prefabricacién de elementos para los edificios de viviendas.
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7 AAVV. Viljo Revell. “It was teamwork, you see”.

Helsinki: Didrichsen, 2010, pp. 90-93.
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22 Viljo Revell. Otsontornit y Otsonkulma.1955.
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Pese a que a partir de esta experiencia Revell renuncié a la construccién de vivien-
das totalmente industrializadas, esta aproximacién tuvo una repercusién directa
sobre su forma de concebir los proyectos. Una influencia que se concreté en una
atencién rigurosa hacia la modulacién y la sistematizacién de unas soluciones
que debian de ser progresivamente mejoradas a través de una continua reflexién
critica ejercida sobre el trabajo realizado. Este ideal de perfeccién, basado en una
confianza en el progreso continuo vinculada a la concepcién de la tecnologia he-
redada de Mies, resulta relevante en el andlisis la obra de Revell. La comparacion
de la planta preliminar de la propuesta de Méntyviita con la versién ejecutada y el
estudio de la evolucién de esta solucién inicial a lo largo de los diferentes proyec-
tos residenciales que Revell logré construir en Tapiola, nos permite comprender la
orientacién de su investigacién sobre este tema.

En la primera version de Méntyviita (11) se observa que la planta se dimensiona
en base un médulo de 50 centimetros que funciona como una trama regular
de referencia a partir de la cual se posicionan el resto de los elementos: pilares,
placas nervadas de forjado, compartimentacién interior, carpinterias de fachada,
mobiliario y despieces de pavimentos. Esta métrica se mantiene invariable en
todas sus propuestas residenciales de modo que los ajustes en las dimensiones
globales de otros proyectos siempre resultan ser multiplos de este médulo bésico.
En un principio Revell planteaba una organizacion de la planta en tres crujias
iguales y paralelas a fachada con un ancho de 4,50 metros, donde los pilares
quedaban embebidos en el ancho de la fachada y en las separaciones entre
viviendas, dando lugar a pérticos de 6,50 metros de luz. En esta disposicion la
crujia central debia albergar las escaleras, los elementos de servicio y una colum-
na de instalaciones; mientras que en una de las crujias de fachada se agrupaban
los dormitorios y en la opuesta el salén-comedor junto con un estudio que podia
funcionar como tercer dormitorio. Al igual que la modulacién de 50 centimetros,
este esquema de una planta organizada espacial y funcionalmente en tres crujias
se mantiene invariable en todos los proyectos residenciales de Tapiola, sin em-
bargo Revell va modificando el dimensionamiento y la organizacién del espacio
central, asf como las soluciones de fachada.

En la solucién ejecutada de Mantyviita (12), la crujia intermedia terminé por te-
ner un ancho de 5,50 metros para responder a las necesidades de desarrollo de
una escalera de dos tramos, lo que obligaba a variar la longitud del entrevigado
prefabricado en la parte central. Por ofro lado en la bisqueda de una fachada
continua a modo de un muro cortina que expresara la unidad del bloque, se cam-
bié la primera solucién en la que los médulos verticales de carpinteria de 1,00
metros se disponfan en el espacio libre entre los pilares. En la opcién final esto se
repite pero solo cada dos viviendas, lo que da lugar a una serie de encuentros no
resueltos y a una apreciable rigidez en la composicién que justifica que esta obra
fuera conocida popularmente como “la fébrica de tractores”. Sin embargo, am-
bos temas fueron revisados en proyectos posteriores. A partir de esta experiencia
Revell opté por utilizar en todas sus obras una escalera de trazado semicircular
con peldafios compensados que si bien resultaba menos cémoda, reducia signi-
ficativamente el ancho de la crujia central y le permitia iluminar cenitalmente el
hueco hasta las plantas inferiores. Asi en las viviendas unifamiliares Koulukallio
(13-15) de 1954 esta crujia tiene 3,50 metros, en las tres torres de apartamentos
Otsontornit y Otsonkulma (21-22) de 1955 tiene 4,50 metros y en los bloques
Kaskenkaatajantie (16-20) de 1957 vuelve a resolverlo con 3,50 metros.
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También cambié sustancialmente la forma de resolver las fachadas. Tanto en
Koulukallio como en Otsontornit abandoné la repeticién de un médulo de car-
pinteria vertical de suelo a techo y opté un antepecho corrido, en el primer caso
de tablas de madera y en el segundo de placas de fibrocemento, con ventanas
dimensionadas en funcién de la estancia a la que corresponden. Pero las modifi-
caciones mds sustanciales se producen en Kaskenkaatajantie, coincidiendo con el
cambio de normativa de esos afos que le permitié recuperar la galeria corrida en
la fachada del salén, un elemento que ya aparecia en la primera versién de Man-
tyviita. Esta posibilidad llevaba a diferenciar las dos fachadas frente a la solucién
Unica de los casos anteriores, protegiendo la crujia de los dormitorios y abriendo
lo opuesta al espacio central comunitario. También tuvo una incidencia notable
en la distribucién de la planta en la que el habitual estudio junto al salén pasé a
ser ocupado por la cocina y el comedor, eliminando la solucién abierta que habia
recibido numerosas criticas por su falta de adecuacién a las costumbres locales.
La fachada paséd a estar compuesta en base a la reticula de hormigén visto de la
estructura que esta vez si expresaba con naturalidad la divisién de las viviendas.
Mientras que la superficie sin espesor de los casos anteriores pudo empezar a
componerse en profundidad mediante tres planos diferenciados, dando lugar a
una de las soluciones de cerramiento residencial mds logradas en el conjunto de
Tapiola.

Las cuatro torres de los apartamentos Sédstékontu (23-27) construidas por Revell
entre 1959 y 1961 en el sector oeste de Tapiola, son herederas de estas reflexio-
nes anteriores y presentan las mismas soluciones constructivas, materiales y distri-
butivas de los casos ya estudiados. Sin embargo, en ellas se produce una revisién
de la geometria ortogonal que caracteriza sus primeros proyectos construidos, en
base a las curvas matemdticas analizadas por su colaborador el ingeniero de es-
tructuras Paavo Simula como formas resistentes al viento, dando lugar a una so-
lucién que recuerda a la de la torre Pirelli en Mildn de Gio Ponti y Pier Luigi Nervi
de 1955. La colaboracién con Simula, un estudioso de la obra de Nervi, mostré
a Revell una concepcién del uso de la tecnologia que enlazaba con la formalidad
de sus primeras propuestas no realizadas. Como era el caso del “lazo azul” (28),
un proyecto presentado en 1953 a un concurso de vivienda estandarizada, con
una solucién consistente en un bloque ondulado de setecientos metros de longi-
tud con el que obtuvo un segundo premio. Las torres Sadastékontu se inscriben en
el cambio de trayectoria de Revell de finales de los cincuenta que daria lugar a
obras construidas, ya fuera de Tapiola, como la béveda de arco parabdlico eje-
cutado con hormigén proyectado en la capilla de Vatiala en Tampere o la singular
torre orgénica del Ayuntamiento de Toronto (29) ambas de 1958.

Pese a este cambio de direccién, en parte motivado por la necesidad de una inter-
nacionalizacién derivada del descenso de encargos que ya empezaba a acusarse
a finales de los cincuenta, la investigacién realizada por Revell mantuvo unos
invariantes definidos. La busqueda de una legibilidad, entendida como transpa-
rencia légica, que permitiera comprender y reconstruir visualmente las decisiones
fundamentales que determinan la forma construida. El trabajo riguroso de siste-
matizacién que aspiraba a integrar bajo un mismo criterio de orden todos los ele-
mentos de la arquitectura. Y finalmente el perfeccionamiento continuo que refleja
el ideal de progreso en el que se fundamenta su concepcién de la tecnologia. Se
podria concluir, recuperando las palabras de Mies, que la investigacion de Revell
se centra en la definicién de un sistema de orden capaz de dar un sentido racional
al hecho de construir.
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AARNE ERVI. LA CONSTRUCCION DEL ESPACIO

También Aarne Ervi disfruté de su particular aventura americana, en esta ocasién
en 1947 afio en el que se trasladé a Nueva York para coordinar la construccién
de la Casa de Finlandia. Un viaje con un objetivo concreto que sin embargo se
prolongaria hasta cruzar Estados Unidos desde la costa este hasta Arizona, don-
de visité el estudio de Frank Lloyd Wright por recomendacién de Alvar Aalto. Su
maestro y mentor en los inicios profesionales, con el que habia colaborado tres
afos tras acabar sus estudios, de 1934 a 1937, y con el que siempre mantuvo
una estrecha relacién de amistad. Asi mismo, al igual que el de Revell, este viaje
refleja un campo de infereses profesionales que en su caso podriamos calificar
como el mds extensivo de los arquitectos finlandeses de su generacién. Lo que
podemos apreciar en su bisqueda de una mirada capaz de recuperar la unidad
entre territorio, ciudad y arquitectura que a su juicio estaba presente en la obra
de Wright y en la de Aalto, en su apuesta decidida por el frabajo en equipo que le
llevé a estudiar el sistema de funcionamiento de los estudios de arquitectura nor-
teamericanos, y en su pasién por la innovacién técnica que interpretaba como el
principal motor del desarrollo de la dindmica y creativa sociedad estadounidense.

Durante toda su trayectoria profesional Ervi se mostré muy interesado por el ejer-
cicio de la planificacién urbana y territorial. Fue el arquitecto supervisor, por parte
del gobierno local, de la ejecucién del Plan Regional del rio Kokeméenijoki re-
dactado por Aalto en 1940. Trabajé con Oftto-livari Meurman en la planificacién
territorial del valle del rio Oulu en 1945, fruto de lo cual le surgiria la oportuni-
dad de construir su red de centrales hidroeléciricas. Uno de los proyectos més
ambiciosos de los afios cuarenta en Finlandia que no consistia tan sélo en la
construccién de unas instalaciones destinadas a la producciédn de energia, sino en
la organizacién de pequefas comunidades industriales integradas en el paisaje.
Esta estrecha y dilatada colaboracién con Meurman, junto con su experiencia
como director del Servicio de Estandarizacién, fueron las razones principales que
motivaron que Heikki von Hertzen le eligiera para liderar el equipo de arquitectos
que debia revisar y desarrollar la planificacién de Tapiola redactada por Meur-
man. Este hecho, junto con el premio obtenido en 1954 en el concurso de ideas
convocado para la ordenacién del Centro Civico, hizo de Ervi el arquitecto que
mdés influencia tuvo en la configuracién final de Tapiola hasta el punto de que en
muchos textos se le atribuye la autoria de este trabajo colectivo. Ervi mantuvo esta
intensa vinculacién con la planificacién hasta el final de su carrera, en 1965 fue
nombrado director del Departamento de Planificacién Urbana de Helsinki, puesto
en el que se mantuvo hasta 1969 en el que se retiré por problemas de salud al
mismo tiempo que se distanciaba progresivamente de la actividad de su estudio.

Uno de los rasgos distintivos mds destacados del funcionamiento de este estudio
fue su cardacter multidisciplinar y el trabajo en equipo. Durante su viaje por los
Estados Unidos, Ervi habia estudiado la organizacién de los despachos norte-
americanos y pese a que estos eran considerablemente mds grandes que sus
homdlogos finlandeses, en torno a las cien personas frente a las treinta que llegd
a tener el suyo, adopté de ellos el sistema de formar grupos de trabajo en el que
se coordinaban varios especialistas. El de Ervi fue uno de los primeros estudios de
Finlandia en contratar a un paisajista como Jussi Jannes y a un interiorista como
Lasse Ollinkari. Ambos se formaron durante un tiempo junto a él independizédndo-
se afos mds tarde y llegando a convertirse en profesionales de referencia a nivel
nacional en sus distintos campos. Sin embargo los dos mantuvieron su relacién
personal y profesional con Ervi, conformando un grupo externo de asesores que
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resultaba fundamental para el desarrollo de su trabajo en el que se puede incluir
al ya mencionado ingeniero de estructuras Paavo Simula o al ingeniero Matti Jan-
hunen, el principal apoyo de Ervi en sus controvertidas experiencias en el mundo
de la prefabricacién.

El tercer aspecto a destacar fue el cardcter innovador de su trabajo fundamentado
en la investigacién sobre los nuevos sistemas constructivos y los nuevos materia-
les. Janhunen, que en 1938 habia fundado la empresa Kevybetoni especializado
en hormigones celulares para aislamiento térmico®, compartia con Ervi el interés
por estudiar las posibilidades de la construccién con elementos estructurales pre-
fabricados de hormigén pretensado. En 1950 Janhunen creé Rakennuselementti
Ltd., la primera empresa de prefabricados de hormigén de Finlandia, gracias a
ella dos afos més tarde Ervi pudo ejecutar la estructura de Pitgjénmaki que segin
sus propias palabras fue la primera edificacién industrial construida con hormi-
gén pretensado del pais y a finales de ese mismo afo terminaba la estructura
del edificio universitario Porthania en Helsinki construido con la misma técnica
y considerado como un hito en la historia de la tecnologia de la construccion
finlandesa. Pero estas investigaciones no se limitaron a las estructuras sino que
también prestaron atencién a la industrializacién de elementos para cerramien-
tos. Janhunen habia suministrado los paneles prefabricados de la fachada del
Hotel Palace de Revell y se comprometié con Ervi para desarrollar la solucién de
un panel de hormigén aislante con acabado cerdmico que finalmente se utilizé
tanto en Porthania como en los edificios construidos por Ervi en la Universidad de
Turku. Edificios en los que sin embargo se renuncié a la construccién prevista con
hormigén pretensado por motivos similares a los que llevaron a Revell a renunciar
a la construccién prefabricada, por la falta de un desarrollo de la industria que
llegaria afos mds tarde gracias al decisivo impulso de estas experiencias previas.

Estas tres aproximaciones nos retratan a un Aarne Ervi contrario a la simplificacién
o al reduccionismo que analizaba los problemas en su conjunto y que aspiraba a
resolverlos de una manera integral. Uno de los principales frutos de esta mirada
holistica fue el ya mencionado premio en el concurso convocado a finales de
1953 por Asuntosadtié para la ordenaciéon del Centro Civico de Tapiola, fallado
a principios de 1954 a favor de la propuesta de Ervi. Este proyecto es heredero
del pensamiento urbano de los CIAM en los que Ervi solia participar. En concreto
de las reflexiones del CIAM VIII de Hoddesdon de 1951 que se convocé bajo el
titulo £/ corazén de lo Ciudad. Por una vida mds humana de la comunidad. De
hecho Ervi en la definicion de sus objetivos y de las soluciones adoptadas tomé
como referencia directa algunos de los casos histéricos y contemporéneos estu-
diados en este congreso como pueden ser la plaza de San Marcos de Venecia,
el centro de civico de San Antonio de Rio de Janeiro de Affonso Eduardo Reidy,
o el Centro Civico de Chimbote de Josep Lluis Sert?. Este ¢ltimo, en referencia a
Hoddesdon, firmé un articulo titulado “Centros para la vida de la comunidad” en
el que hacia un andlisis del relevante papel social que desempefan estos nicleos
comunitarios en el funcionamiento del conjunto urbano, precisando algunas so-
luciones de movilidad rodada, distribucion de usos y tratamiento de los espacios
publicos que resultan coincidentes con los adoptados por Ervi'®. Pero lo mds
significativo en relacién con la definicién espacial de su propuesta para Tapiola
reside en las siguientes palabras de Sert: “Todas las alturas intermedias podrén f4-
cilmente omitirse. Este contraste entre lo alto y lo bajo, entre las torres erguidas y
los patios, entre los espacios abiertos y los cerrados, darén variedad y animacién
a los Corazones. Las relaciones de espacio y forma entre esos grupos de edifi-
cios y los espacios abiertos para el uso piblico, constituyen un tema sumamente
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8 El desarrollo de los aislamientos térmicos era
un tema central para la industria de la construc-
cién finlandesa, ya que de su solucién depen-
dia la posibilidad de aplicar los nuevos sistemas
constructivos industrializados.

9 TORRES, Jorge. “Foro, dgora y naturaleza.
El centro civico de Topiol”. En: Tapiola. DPA.
2006, ntm. 22. Barcelona: Departament de Pro-
jectes Arquitectonics. UPC, pp. 78-85.

10 Ver el capitulo “La construccién del espacio
intermedio” de la presente fesis.
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33 Edi Birgin y Heikki Karhu realizando la ma-
queta de la Torre del Centro Civico. 1963. Foté-
grafo: Aarne Ervi.

34 Aarne Ervi. Torre del Centro Civico en cons-
trucciéon. MFA



interesante para el urbanista moderno. Estas formas podrdn ser la expresién de
nuestra cultura, de nuestros conocimientos técnicos y, por encima de todo, de un
nuevo sistema de vida"''. Apenas dos afios antes de que Alison y Peter Smithson
introdujeran en el debate del CIAM IX la reflexién sobre el valor de lo intermedio,
la visualidad moderna propuesta por Sert apostaba claramente por su abolicién
como medio para potenciar el contraste entre contrarios.

Esta fue precisamente la clave de la construccién visual del espacio propuesta por
Ervi para Tapiola. Una solucién donde las opciones se polarizan entre el edificio
envolvente de desarrollo horizontal que define un espacio central vinculado a
la escala humana, frente al edificio en altura y aislado que funciona como una
referencia territorial. Con este sencillo pero eficaz esquema Ervi llegé a construir
un eje urbano peatonal, el tramo central de Topionraitti (30-31), definido por un
conjunto de equipamientos publicos y de servicios de uso terciario con el que
conecté fisica y visualmente el Centro Civico de Tapiola con el centro del barrio
del sector este. Este eje que se prolonga ochocientos metros en la direccién este-
oeste se compone de dos torres de oficinas, una torre de aparfamentos, un centro
comercial abierto, una galeria comercial cubierta, unas piscinas, un cine, un hotel
y una iglesia que fue el Unico de los edificios mencionados que Ervi no proyectd.

La primera en construirse de las tres torres citadas fue el edificio Méntytorni (32)
de 1954 que senaliza el centro del barrio del sector este. Se trata de una cons-
truccién de diez plantas que alberga 60 apartamentos de un dormitorio para
parejas sin hijos o solteros, rematada con una planta retranqueada destinada a
cafeteria. Mantytorni se puede enmarcar dentro de la linea de investigacién de
Ervi sobre las estructuras singulares. En este caso el sistema portante de la torre
se concentra en la fachada y se resuelve mediante muros de hormigén armado
ejecutado in situ. Lo novedoso no estaria tanto en este sistema estructural sino
en el método empleado para su puesta en obra. Para su ejecucién se empled un
ingenioso encofrado trepante artesanal que definia una plataforma superior de
trabajo cerrada por una cubierta a dos aguas. El hormigonado del muro peri-
metral se realizé en anchos de 1,40 metros, en los que segun se iba elevando el
encofrado se dejaban colocados unos marcos de madera, cegados con tableros,
destinados a los futuros huecos de fachada. Al mismo tiempo se colocaban los
elementos de rigidizacién transversal de los muros pero sin llegar a construir los
forjados intermedios. Una vez llegados a la cota superior, de la plataforma se
descolgaban las géndolas que permitian terminar la fachada, para lo cual se utili-
zaban como premarcos de la carpinteria los bastidores de los paneles ciegos que
se habian dejado en los muros. La ¢ltima planta se retranqued para no interferir
con el sistema de sustentacién de la plataforma de modo que esta pudiera servir
de proteccién de la obra durante el invierno. Lo novedoso del sistema explica el
interés por documentar el proceso en una serie de fotografias tomadas desde el
mismo dngulo que se conservan en el MFA. Los textos de la época insisten en que
la estructura se levanté en un tiempo record sin mayor precisién, pero por la luz
y por los abedules que se aprecian en dichas fotografias podemos suponer que
se empezd a ejecutar a principios del verano y se acabé a mediados del ofofio.

Formalmente mucho mds elegante pero estructuralmente menos interesante, la se-
gunda torre que Ervi construyé en Tapiola en 1961 fue la correspondiente al Cen-
tro Civico (33-37). Se trata de un edificio de doce plantas destinadas a oficinas,
de las cuales una estaba destinada a los despachos de Asuntos&dtié y otra a usos
administrativos del municipio de Espoo, rematada por una planta refranqueada
que alberga un restaurante mirador. La estructura se resuelve mediante pérticos
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11 SERT, Josep Lluis. “Centros para la vida de
la comunidad”. En: ROGERS, E.N.; SERTJ.L;
TYRWHITTJ. (eds.). £/ corazén de la ciudad por
una vida mds humana de lo comunidad, (CIAM
8, Hoddesdon, 1951). Barcelona: Hoepli, 1955.
(http://www-etsav.upc.es/personals/monclus/
tesauro.htm), p. 7.

257



CH QYA

T g o8

3

TTRre &
1965 K

T
. ol

[T

P

o :l-
2. |
M H_A
o O | | o |
— -
oo | o0 l |
— ‘}—D] i :l ] 3 ‘ |[—: fl ]5 ] | ’ ¢
|70 [ LRI H] e[ |l o
35 T — 1T — | | 36

35 Aarne Ervi. Torre del Centro Civico. Plantas

y seccién del restaurante-mirador. 1961. MFA.

36 Aarne Ervi. Torre del Centro Civico. Fotogra-

fias exteriores. 1961. MFA.

H

ARInE
_mEEw 1w
L Ll
L UL LA

. 1 (B L

"ERER L

. MAAR
=l -

\_J_;’ + Rl e

_______

-4

uj

3 gl lhaey R 3T 1




Utopias de reconstruccion.
Parte Segunda.
02 Construccién, ciudad y naturaleza.

SEEERE RN R R RRRRSERRSRE

37

37 Aarne Ervi. Torre del Centro Civico. Fotogra-
fias del restaurante-mirador. 1961. MFA.
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con pilares exentos y vigas de cuelgue de hormigén armado, conformando tres
crujias paralelas a su lado mayor con ancho de 5,50 metros las exteriores y 3,75
metros la central en la que se concentran los nicleos de comunicacién vertical y
los espacios de servicio. Esta estructura, que no difiere de las utilizadas por Revell
en sus viviendas, pese a su cardcter convencional le permitia una mayor libertad
en la configuracién del volumen. En este caso Ervi pudo retranquear el cerramien-
to de la planta baja y redujo la longitud de una de las crujias, operaciones que
respondian a la buscada formalidad moderna de un volumen elevado respecto al
suelo conformado por dos cuerpos desplazados con los testeros ciegos. Algo mds
dificil de captar, en cuanto que se entiende fundamentalmente en el sitio, es el
hecho de que en la esquina contraria a la mencionada el forjado vuela en la di-
reccién perpendicular lo que le confiere al conjunto un sentido rotatorio en el que
no hay dos fachadas iguales. Esta Gltima decisién lejos de ser anecdética resulta
coincidente con la intencién del elemento mas singular del proyecto, el remate en
forma de poligono irregular que cubre el restaurante. Su funcién era la de actuar
como una referencia visible desde todos los puntos de Tapiola tanto de dia como
por la noche, lo que tenia una finalidad comercial pero también simbdlica al re-
forzar el cardcter central de la torre. Por ello, tanto este singular elemento como
las fachadas del edificio presentaban una configuracién diferente en cada uno de
las orientaciones, lo que nos permite orientarnos en el territorio. En coherencia
con el enfoque experimental de esta solucién de remate, para construirla se utili-
zaron paneles de policarbonato traslucido montados sobre una subestructura de
mantenimiento que permitia refroiluminar las superficies convirtiéndolas en una
gran lémpara a escala urbana. Una propuesta que nos recuerda la fascinacién
manifestada por Ervi hacia las Vegas durante su periplo americano.

La tercera torre que remata el extremo oeste del eje fueron las oficinas Raitinlukko
(38) de 1966. Se trata de edificio de ocho plantas en el que Ervi cambia sustan-
cialmente el sistema estructural, probablemente influido por las investigaciones de
Paavo Simula. En este caso se utiliza una solucién equivalente a la empleada por
Jacobsen en la sede de Construcciones Jespersen de 1955 o por Nervi en la sede
de la Unesco en Paris de 1958. Es decir, pilares dobles apantallados situados a
ambos lados del corredor central, sobre los que apoyan de forma simétrica jace-
nas en voladizo de seccién variable que sostienen en punta un cerramiento lige-
ro. Esta férmula que invertia completamente la solucién utilizada en Méntytorni,
permitia sin embargo liberar completamente la fachada. Un camino que ya habia
dado un paso sustancial con la torre del Centro Civico en el que el cerramiento
de placas prefabricadas de hormigén queda separado de la estructura, pero que
en este caso requeria ademds de la reduccién del peso propio de la fachada por
lo que fue construida con placas de fibrocemento lacadas.

Frente a estas tres torres, situadas en los dos extremos y en el centro del eje, los
edificios horizontales adoptan una configuracién envolvente vinculada a la inten-
cién de proporcionar un espacio capaz de acoger lo humano. El primero de ellos
fue el cine de Tapiola (39) finalizado en 1955 al pie de Mantytorni en el centro del
sector este. Se trata en realidad de un edificio multiusos que debia servir para pro-
yecciones y como sala de conferencias, que también agrupa un garaje y una esta-
cién de servicio en su parte posterior. Construido mediante una béveda rebajada
de hormigén armado encofrada sobre una cimbra autoportante, la solucién de
este pequefo cine de 350 butacas recuerda al cine-teatro Babylon de Poelzig de
1929, o mas lejanamente al Skandia de Asplund de 1923. El edificio constituye
un ejemplo del interés de Ervi por colaborar con diferentes especialistas, en este
caso con Eino Kauria un artista que habia trabajado con madera taraceada en el
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39 Aarne Ervi. Cine de Tapiola. 1955. MFA.
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40 Aarne Ervi. Centro Comercial de Tapiola.
1961. MFA.
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41 Aarne Ervi. Piscina de Tapiola. 1965. MFA.



sanatorio de Paimio, y con Jussi Jénnes que se encargo de proyectar los accesos.
El segundo de estos edificios fue el centro comercial Tapiontori (40) finalizado
en 1961, situado bajo la torre del Centro Civico. En este caso Ervi adopta una
planta en forma de U con una galeria perimetral desde la que se accede a los
comercios situados en planta baja, mientras que la planta superior se destina al
alquiler de oficinas. Una configuracién a modo de atrio abierto que da lugar a
una plaza elevada con vistas al parque de Leimunitti y a la bahia de Otsolahti.
En el concurso de 1954 la propuesta era considerablemente mds extensiva y se
prolongaba, a modo de una cinta plegada a redent, en direcciéon norte para
enlazar con el centro cultural y hacia el sur hasta conectar con el hotel previsto
en esta posicion. Pero en la solucion ejecutada el desarrollo se redujo al espacio
central mientras que el centro cultural y el hotel fueron tratados como piezas
independientes. La estructura, como la de la torre, se resolvié mediante pérticos
de hormigén armado con pilares circulares exentos y los mismos cerramientos de
placa de fibrocemento lacado como los que mds tarde emplearia en Raitinlukko.
Excepto la marquesina que cubre el tfrazado de la senda peatonal Tapionraitti en
el que se utilizaron pérticos de perfiles tubulares de acero cerrados superiormente
con placa minionda como encofrado perdido de una losa de hormigén aislante,
soluciénes que Ervi ya habia empleado en la ejecucién del su casa en Kuusisaari
de 1949 y que repropuso para la construccién de la casa del futuro de la expo-

sicion de 1955.

Esta operacién de cubrir un espacio publico, también propuesta para la plaza
mediante un sistema de cables tensados con paneles ondulados de policarbonato
traslucido, fue la que determiné la solucién utilizada tanto en la piscina como en
la galeria comercial. La piscina cubierta (41), finalizada en 1965, pertenece a un
conjunto balneario al aire libre que se integra con la ldmina de agua central en
relaciéon directa con la cercana bahia de Otsolahti. El proyecto se trata como la
construccién de una losa suspendida sobre una de estas balsas exteriores para lo
que se recurre a un pértico de hormigén armado de 25 metros de luz, cerrado
con un muro cortina dotado de paneles méviles en su cota inferior. El elemen-
to mds singular de esta propuesta es sin duda el enigmdtico lucernario circular
situado sobre el trampolin, innecesario para la iluminacién por su cercania a
la fachada, algo mas justificado por la necesidad de dotar de altura la zona de
saltos, pero que en cualquier caso no deja de recordar la posicién baja del sol
en el verano finlandés que a nivel simbélico tiene su reflejo inferior en la grada
semicircular que cierra el complejo.

La galeria comercial Heikintori (42) ejecutada un afilo mds tarde, en 1966, surge
como la cubricién de un tramo de Tapionraitti. A lo largo de su trazado se dis-
ponen 60 locales comerciales organizados en una secciéon escalonada de dos
alturas que permite mantener la iluminacién natural del recorrido central. Esta
galeria concebida como una calle peatonal techada fue la primera que se cons-
truy6 en Finlandia para lo cual Ervi adapté los modelos norteamericanos y suecos
estudiados en su viajes.

El ¢ltimo de los edificios construido por Ervi en este diversificado eje de Tapiola
fue el Garden Hotel (43) de 1968, un bloque lineal de tres plantas acostado so-
bre la lémina de agua central, proyectado en unos afos en los que por problemas
de salud Ervi se distanciaba del trabajo en el estudio, dejando como legado una
valiosa reflexion sobre la construccion del espacio que contribuyd a ampliar el
estricto marco técnico en el que estaba circunscrita.
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42 Aarne Ervi. Galeria comercial Heikintori.
1966. MFA.
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43 Aarne Ervi. Garden Hotel. 1968.
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44 Vilio Revell y Aarne Ervi en Venecia con sus
respectivas esposas.



Vilio Revell y Aarne Ervi, entre los que existia una gran amistad, comparten bio-
grafias paralelas y referencias comunes asi como una fascinacién equivalente por
la tecnologia. Sin embargo, mientras que Revell adopté la mirada focalizada del
investigador que intenta profundizar en un tema concreto, Ervi escogié la mirada
periférica del explorador que en cada caso se adentra en territorios desconocidos.
Este camino condujo al primero a un proceso de perfeccionamiento continuo de
sus propuestas en el que podemos ver la influencia de Mies y al segundo a una
continua busqueda de caminos alternativos en la que se mantiene la herencia del
pensamiento de Wright. En cualquier caso ambos fueron fundamentales para la
consolidacién en Finlandia de una alternativa racionalista que sin embargo nunca
renuncié al humanismo de Aalto.
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LEYENDA

Zona de drenaje del territorio de Tapiola

Caminos
1. Jussi Jannes. Tapionraitti

- Edificios publicos

Aarne Ervi. Mantytomi (32)

. Aarne Ervi. Torre del Centro Civico (33-37)

. Aarne Ervi. Raitinlukko (38)

Aarne Ervi. Cine de Tapiola (39)

Aarne Ervi. Centro Comercial de Tapiola (40)
. Aarne Ervi. Piscinas de Tapiola (41)

Aarne Ervi. Galerfa Comercial Heikintori (42)
Aarne Ervi. Garden Hotel (43)

VDN G A LN

Edificios privados

10. Viljo Revell. Méntyviita y Sufika (8-12)

11. Viljo Revell. Koulukallio (13-15)

12. Viljo Revell. Kaskenkaajantie (16-20)

13. Viljo Revell. Otsontornit y Otsonkulma (21-22)

14. Viljo Revell. Saastskontu, Tornitaso y Nelostorni (23-27)

naturaleza.
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03 Los cuatro elementos de la arquitectura
REFLEXIONES EN TORNO AL CENTRO. KAIJA Y HEIKKI SIREN

LOS CUATRO ELEMENTOS DE LA ARQUITECTURA
TAPIOLA. SEIS REFLEXIONES EN TORNO AL CENTRO
EL PROYECTO COMO VARIACION

Abstract:

Con su trabajo, Kaija y Heikki Siren introdujeron en el debate de Tapiola una
reflexion sobre la relacién que se establece entre la experiencia del habitar y el
significado del construir, dando entrada a una interpretacién fenomenolégica que
afos mds tarde serfa continuada por Raili y Reima Pietilé.

El presente capitulo analiza las obras realizadas por los Siren en Tapiola, estu-
diandolas en el contexto de los diferentes argumentos proyectuales desarrollados
por esta pareja de arquitectos durante su dilatada trayectoria que tfienen en la
centralidad de lo humano su denominador comun.

Palabras clave:
Construccion, habitar, centro, Siren, Tapiola
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1 Heikki y Kaija Siren. Casa-estudio en Lautta-

saari. Segunda fase.

1956. MFA.

2 Heikki y Kaija Siren. Casa-estudio en Lautta-

saari. Tercera fase. 1960.



LOS CUATRO ELEMENTOS DE LA ARQUITECTURA

Podemos ver en obra de Kaija y Heikki Siren una aproximacién a la forma cons-
truida que remite a Los cuatro elementos de la arquitectura de Gofttfried Semper':
el hogar, la terraza, el recinto y el techo?. Para Semper, que buscaba en la l6gica
de la naturaleza el principio fundamental comin de toda arquitectura, esta tiene
su origen en el fuego que se conserva en el hogar como centro de lo doméstico,
convirtiéndose sélo mas tarde en simbolo de lo colectivo. Considerada a par-
tir de este nucleo primigenio y generador, la construccién seria una manera de
preservar la vida que se produce en su enforno inmediato mediante el estableci-
miento de unos limites fisicos que no pueden ser explicados directamente desde
los propiedades de la materia, sino desde las distintas formas que tenemos de
operar con ella. La primera de estas operaciones seria la de elevacién, nivelado
y compactacién del terreno dando lugar a una plataforma que sirve de base y
de referencia a lo edificado. Una accién estereotémica de modelado, en muchas
ocasiones vinculada a una excavacién previa, que no solo resulta necesaria en
las zonas llanas para alzarse sobre el nivel del suelo sino que a menudo se vincula
con un acto fundacional que da paso a la construccién del hogar. La segunda
operacién serfa la delimitacién de la extension horizontal establecida por el suelo,
mediante el limite vertical que define el recinto que Semper relaciona en principio
con lo textil para mds tarde llegar a la albadileria y a la canteria. Por ello, a su
juicio, en los tejidos aun reside el recuerdo de haber sido el primer muroy en el
cerramiento se guarda la memoria de la accién de vestir la morada. Finalmente
la dimensién vertical se acota mediante el techado, una operacién tecténica en
el que se crea un armazén de elementos articulados entre si. Para Semper, la
diversidad que podemos apreciar en la arquitectura se genera a partir de un
proceso evolutivo basado en la combinacién de estos cuatro elementos y en sus
transformaciones en base a factores como la utilidad, el propésito, los materiales,
las técnicas, la cultura y los factores sociales.

Si como nos propone Semper entendemos el hogar como el punto de referencia
que da origen a lo colectivo y la arquitectura como el esfuerzo de proteger la vida
que se despliega a su alrededor, obtenemos un sencillo esquema formativo de-
rivado de la combinacién de los cuatro elementos que podemos ver concretado
en la obra de Kaija y Heikki Siren. Un modelo tedrico que, en el trabajo de esta
pareja de arquitectos, se traduce en una estrategia de proyecto consistente en la
creacién de un centro en torno al cual se funda un lugar capaz de mediar entre
el hombre y la naturaleza. Observando con perspectiva la dilatada trayectoria
de los Siren podemos encontrar otra correspondencia con la descripcién que
Semper nos propone, su investigacién evoluciona a partir de variaciones produ-
cidas sobre un conjunto acotado de argumentos y de soluciones que tienen en la
centralidad de lo humano un comin denominador. Los conjuntos residenciales
o el colegio que durante los afios cincuenta y principios de los sesenta los Siren
construyeron en Tapiola han de ser entendidos en este marco de experimentacién
que los convierte en pasos necesarios pero no definitivos de una indagacién de
mayor recorrido.

Uno de los primeros proyectos que los Siren lograron llevar a cabo tras iniciar
su actividad profesional en 1949, fue la casa-estudio (1-7) que se construyeron
entre 1951 y 1960 en el borde litoral de Lauttasaari, isla que separa Helsinki de
Tapiola. Pese a que hoy en dia podamos verla como un caso mds de casa-patio
cuya solucién nos recuerda al claustro abierto del Ayuntamiento de Séynétsalo
de Alvar Aalto de 1949, su origen y su propésito no pueden ser mds diferentes.
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1 Consultado en: ARMESTO, Antonio (ed). £scri-
fos fundamentales de Gottfried Semper. El fuego
y su proteccién. Barcelona: Fundacién Arquia,
2014.

2 Existen multiples traducciones de los términos
utilizados por Semper para los cuatro elementos.
Keneth Frampton se refiere a ellos como podio,
hogar, cubierta y membrana tejida; Jests Maria
Aparicio nos habla del hogar, la cubierta, la ban-
cada y la valla; Antonio Armesto prefiere hogar,
terraplén o terraza, recinto y techo. Se adopta
esta Oltima por resultar més clara en relacién a
la obra de los Siren.
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3 Heikki y Kaija Siren. Casa-estudio en Lautta-
saari. Primera fase. 1951. MFA.
4 Heikki y Kaija Siren. Casa-estudio en Lautta-
saari. Segunda fase.1956. MFA.
5 Heikki y Kaija Siren. Casa-estudio en Lautta-
saari. Tercera fase. 1960. MFA.
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8 Heikki y Kaija Siren. Casa de Vacaciones en

Lingonsé. Embarcadero. 1966.

9 Heikki y Kaija Siren. Casa de Vacaciones en

Lingonss. 1969.

10 Heikki y Kaija Siren. Pabellén del Mar en Lin-

gonsd. 1966. 10




Mientras que el ayuntamiento surge de la propuesta unitaria elaborada para un
concurso, la casa-estudio fue el resultado de un proceso orgdnico de crecimien-
to adaptado a las necesidades familiares y profesionales de los Siren que bien
podria ilustrar el concepto de “la casa que crece”. En 1951, los Siren abordaron
una primera infervencién consistente en dos pabellones longitudinales relaciona-
dos entre si en perpendicular formando una L. De los cuales uno, el destinado a
la vivienda, mediante una pronunciada cubierta inclinada se alzaba verticalmente
por encima de las tapias y de los arbustos cercanos para capturar las vistas sobre
la bahia. Mientras que el otro, una sencilla construcciéon horizontal destinada
al estudio, se organizaba a partir de un opaco muro trasero que protegia del
viento y de las miradas indiscretas la terraza a la que se abria transversalmente
el espacio de la casa. Cinco afios més tarde, en 1956, el notable incremento de
la actividad del estudio motivé la necesidad de una ampliaciéon que resolvieron
afadiendo otfro pabellén en perpendicular al anterior, lo que daba lugar a una
organizacién en U en la que los espacios de trabajo se orientaban hacia el litoral
mientras que los de la casa lo hacian hacia lo que ya empezaba a configurarse
como un patio. Finalmente en 1960 los Siren realizaron una segunda ampliacién
siguiendo el mismo principio aditivo de la casa tradicional careliana que habia
inspirado las primeras intervenciones, pero en este caso la voluntad de preservar
los ejemplares de pinos existentes en el lugar les llevo a disponer el nuevo pabe-
lI6n en paralelo al anterior, desplazandolo para permitir la iluminacién lateral y
para no reducir el espacio libre de la vivienda. Se llegaba asi a una singular so-
lucién de patio abierto no como resultado de la aplicaciéon de un tipo previo sino
como consecuencia de una légica de crecimiento en torno a un centro.

Entre 1966 y 1969, continuaron investigando sobre esta estrategia en ofra casa
propia (8-12) que en este caso se construyeron en la deshabitada isla de Lingonsd
para pasar las vacaciones estivales. La isla, situada en el borde exterior del archi-
piélago de Bardsund, habia pertenecido durante siglos a una misma familia de
pescadores que la utilizaban para el pastoreo de sus ovejas por lo que no habian
edificado nunca sobre ella. Los Siren asumieron esta responsabilidad confiando
en los que a su juicio eran los dos materiales bdsicos de la arquitectura tradi-
cional finlandesa, la madera y el tiempo, por lo que realizaron una intervencién
en tres etapas como habian hecho en su casa-estudio. Su primera actuaciéon de
1966 sobre la rocosa, pero pulida por los glaciares, costa de Lingonsé consistié
en la construcciéon de una pequefa escollera para un embarcadero, una sauna y
el Pabellén del Mar (12). El emplazamiento de este Gliimo, apenas una pequefa
plataforma cubierta destinada a la contemplacién, fue cuidadosamente buscado
y se dispuso en el lado opuesto de la boscosa isla aprovechando el hueco encon-
trado entre las rocas de un promontorio orientado hacia el mar abierto. Como
nos recuerda el arquitecto Helmut Borcherdt en su prélogo a la obra de los Siren,
su sola presencia merece el largo viaje en barco hasta la isla y la ardua cami-
nata por el bosque hasta llegar a él: “2Cémo puede uno describir el propdsito
de este edificio?. Un lugar donde la naturaleza y el hombre se encuentran. Un
lugar donde el hombre puede encontrarse a si mismo, protegido del viento y el
frio. Donde puede meditar, observar la luna y las estrellas, escuchar el rugido de
los acantilados (...) Desprovisto de simbolos sagrados, el edificio se transforma
en una capilla, en un lugar para lo trascendental. El propio disefio le aporta un
carécter elevado que se transmite al visitante quien experimenta un sentimiento
de liberacion y de elevacion”. Pese a su dimension trascendente o quizds pre-
cisamente por este motivo, el Pabellén del Mar es una construccién elemental
que resulta facil describir recordando las palabras de Semper. Sobre la oquedad
formada por las rocas se extiende una alfombra de madera adaptada al relieve,

Utopias de reconstruccién.
Parte Segunda.
03 Los cuatro elementos de la arquitectura

3 BRUUN, Erik. POPOVITS, Sara (ed).
Kaija+Heikki Siren. Helsinki: Otava, 1977, p.16.
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11 Heikki y Kaija Siren. Casa de Vacaciones en
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gonsd. 1969.
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accién fundacional que da lugar a una pequena grada rehundida como centro
de un espacio que acoge y protege lo humano. A su alrededor se clavan cuatro
gruesos troncos de pino, expresivamente grandes incluso teniendo en cuenta los
vientos que azotan la costa, estos soportan cuatro vigas cruzadas y un sencillo
entramado de madera. Entre ellos se dispone un minimo cierre de madera y de
vidrio como exigua proteccién frente a la fuerza del aire.

Pese al deseo de intimidad e introspeccién que reflejan estas primeras intervencio-
nes, Lingons® se convirtié en un punto de encuentro con familiares y amigos. Lo
que motivé que un aifo mds tarde, en 1967, los Siren construyeran un pequefio
pabellén junto a la sauna que funcionaba a modo de comedor para ocho perso-
nas, organizado como el anterior en torno al fuego de la cocina. Como estrategia
de crecimiento que les permitia salvar los desniveles entre las rocas y rodear los
pinos cercanos, los Siren iban superponiendo plataformas a modo alfombras de
madera adaptadas a la topografia que servian de base a las construcciones que
progresivamente iban ejecutando. Como Semper declara “creo poder afirmar
que la pared-tapiz asume un significado de méxima importancia en el conjunto
la historia del arte”*. De esta manera terminaron por definir un recinto en forma
de U equivalente al de su casa-estudio que en este caso se completé con el
cuerpo de tres dormitorios edificado en 1968. Lingonsé no es tan sélo una casa
desplegada sobre el territorio, es en realidad una intervencién ritual en el paisaje
organizada segin una secuencia de cuatro tiempos: el embarcadero, la casa, el
bosque y el Pabellén del Mar; o expresado en otros términos: la llegada, la es-
tancia, el transito y la meditacién. Cada uno de estos cuatro espacios o tiempos
define su propio centro: el muelle acota la serena ldmina de agua en la que atra-
can los barcos, la casa define su propio vacio central mientras que cada uno de
los pabellones se organizan en torno al fuego del hogar, en el interior del bosque
un claro corona la roca mdés elevada de la isla, finalmente el Pabellén del Mar
nos acoge en un espacio central rehundido desde donde podemos contemplar el
mar abierto. El recorrido se inicia y finaliza en el mar pero en él podemos acceder
a una revelacién, una transformacién profunda del significado del agua desde
su inicial cardcter utilitario a una dimensién sagrada que en la cultura popular
finlandesa se vincula al origen del mundo.

Si bien el concepto de construccién en el tiempo en base a un modelo de creci-
miento central ya lo encontramos en la casa-estudio, la utilizacién en Lingonsé de
los mecanismos propios de una arquitectura extendida y ritual tiene su origen en
una obra intermedia, la Capilla de Otaniemi (13-15), sin duda la obra mds cono-
cida y citada de los Siren. Esta obra construida en 1957 a partir de la propuesta
de un concurso de 1952, que paradéjicamente no ganaron, fue descrita por los
propios arquitectos en términos de centralidad y sucesién de acontecimientos:
“El edificio consta de una secuencia centralizada de estancias empezando por
el antepatio, parcialmente cerrado, continGa por un vestibulo bajo hacia la ca-
pilla cuya altura aumenta abruptamente y termina en un altar hecho de plano
de vidrio. La vista de la naturaleza constituye el punto de partida del proyecto.
La capacidad total de la capilla junto con la habitacién parroquial y la sala de
reuniones -unidos a ésta mediante paneles corredizos- es de aproximadamente
de trescientos asientos. En vez de la ornamentacién habitual, esta capilla contiene
a modo de altar una roca arbolada cuyos colores varian segin la época del afo
con una cruz que se erige encima”®. En este caso, como en el anterior, el reco-
rrido se inicia en el bosque y finaliza en el bosque. Comienza ascendiendo por
un camino, a penas sefalizado entre los pinos, que alienta la ilusién transitoria
de hallarse en un espacio natural como liberacién de la realidad cotidiana del
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4 ARMESTO, Antonio (ed). Escritos fundamenta-
les de Gottfried Semper. El fuego y su proteccién.
Barcelona: Fundacién Arquia, 2014, p.158.

5 Citado por: NORRI, Marja-Riita. “Una capilla
en el abrazo de la naturaleza”. En: AAVV. Cao-
pilla de Otaniemi. Kaija y Heikki Siren. Madrid:
Ministerio de la vivienda, 2006, p. 32.
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campus universitario en el que nos encontramos. En este elaborado proceso de
distanciamiento del mundo, se accede a continuacién a un atrio construido con
una “pared-tapiz” de troncos aparejados, inmejorable traduccién del cierre texdil
de la cabafia de Semper (13).

Como nos recuerdan los Siren debemos atravesar el vestibulo, tan exagerada-
mente bajo como gruesos eran los troncos del Pabellén del Mar, para acceder a
la capilla. Cavidad estereotémica construida enteramente de ladrillo prensado,
sobre la que gravita una tecténica cubierta de cuchillos de madera, en una solu-
cién tan tradicional como sofisticada que el propio Heikki Siren tuvo que salir a
defenderla pUblicamente ante la incomprensién de sus contempordneos. Bosque
ordenado sobre la tierra ordenada, como nos sugiere lucidamente José Manuel
Lopez-Peldezb. Terraza, recinto y techo que protegen un espacio intermedio donde
el hombre accede simbdlicamente a lo sagrado a través de la poderosa imagen
de la cruz que emerge enigmdtica en el interior del bosque.

La infroduccién en el discurso constructivista de la arquitectura finlandesa, cu-
yos principios eran plenamente compartidos por los Siren, de una interpretacién
simbdlica de lo natural que reivindica su vinculo con lo sagrado, el bosque en
la capilla de Otaniemi y el mar en el caso de la casa de Lingonsd, nos permite
hacer corresponder los cuatro elementos de Semper con esa otra “Cuaternidad”
que Martin Heidegger definié en 1951 en “Construir, habitar, pensar”’ como
la condicién necesaria para que podamos hablar de lugar: la tierra, el cielo, lo
humano y lo divino. La tierra sostiene y se extiende en bosques, riscos y aguas; el
cielo es la luz y la oscuridad, lo hospitalario y lo inhéspito; lo humano implica la
celebracion de la vida y el drama de la muerte; lo divino se nos revela a través de
lo que cambia y de lo que permanece. Todo lugar requiere de la unidad irreduc-
tible de estos cuatro elementos fundamentales y el construir sélo adquiere sentido
en cuanto es capaz de convocarlos y de mantenerlos agrupados. Sin embargo
Heidegger nos aclara que habitar es la accién primera que lo hace posible y que
por tanto no es una consecuencia derivada del hecho de construir sino su causa
original: “No habitamos porque hemos construido, sino que construimos y hemos
construido en la medida que habitamos”8. Construir y habitar son hechos insepa-
rables; como ya nos decia Semper construir es una forma de preservar la vida que
se manifiesta a través del habitar y de ella surge el lugar como un espacio dotado
de significado. El lugar se sitGa sobre la tierra y bajo el cielo y pone en relacién lo
humano con lo divino, habitar-construir quiere decir cuidar de la unidad formada
por esta “Cuaternidad” llevando la esencia de ésta a las cosas grandes y peque-
fas. Esta aproximacién a la idea de un lugar surgida de la relacién esencial e
indisoluble que existe entre el habitar y el construir como una experiencia vital que
mantiene unido lo humano y lo sagrado, constituye la aportacién mds notable
de los Siren al discurso racionalista finlandés. Un debate en el que a finales de
la década de los cincuenta ya se abria paso una interpretacion fenomenolégica
que nos devuelve a Tapiola, la civdad bosque, que podemos entender como el
infento de crear un lugar en el que habitar y construir eran una misma manera de
reunir la tierra, el cielo, lo humano y lo divino. Reflexién sobre el sentido profundo
de lo urbano en el que Heidegger nos recuerda “la autentica penuria del habitar
no consiste en primer lugar en la falta de viviendas (...) La auténtica penuria del
habitar reside en el hecho de que los mortales primero tienen que volver a buscar

lo esencia del habitar; de que tienen que aprender primero a habitar”?.
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8 Ibid.

9 Ibid.
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TAPIOLA. SEIS REFLEXIONES EN TORNO AL CENTRO

Los proyectos que los Siren ejecutaron en Tapiola durante la década de los cin-
cuenta y principios de los sesenta no alcanzan individualmente la intensidad de
las tres obras estudiadas anteriormente, sin embargo son pasos indispensables en
esta investigacién sobre la relacién que se establece entre el habitar y el construir
en el que pretendemos profundizar. La primera obra corresponde al conjunto
residencial Kontiontie (16-18) de 1954. Se trata de 47 viviendas unifamiliares
adosadas de dos plantas, con una superficie de 87m?, agrupadas en cinco blo-
ques situados sobre la ladera de una de las colinas de la zona este que rodean
la bahia de Oftsolahti. La intervencién se inicia con un remodelado del suelo a
partir del estudio de las condiciones topogrdficas del emplazamiento. Sobre esta
base aterazada se disponen las viviendas adaptdndose a la suave pendiente de
la ladera y conformando un espacio central orientado hacia la bahia que actia
como nicleo de la vida comunitaria. El proyecto se concibié como una primera
aproximacién a la construccién prefabricada de viviendas unifamiliares cuyas po-
sibilidades el promotor, Asuntosadtié, deseaba investigar para poder ampliar el
sector econémico de la poblacién al que iba dirigido. Su cardcter experimental
se refleja en la diversidad de soluciones constructivas con las que se abordé la
ejecucion, asi como en el interés por documentar gréficamente todo el proceso
de puesta en obra. Los muros medianeros portantes, de un pie de ladrillo macizo,
se levantaron de una sola vez alcanzando sus dos alturas definitivas; trabdndolos
entre si mediantes vigas de hormigén armado con seccién en T, con una luz de
5,40 metros, que eran hormigonados en moldes a pie de obra. Para el forjado
infermedio en cambio se optd por un sistema tradicional de viguetas y tableros de
madera, mientras que la cubierta se resolvié con una cercha de madera, con una
luz de 11,50 metros, que era montada sobre una mesa de trabajo y posterior-
mente izada hasta quedar apoyada sobre las vigas de hormigén que arriostran
las fachadas.

La apuesta por la construccién industrializada se concentréd en los cerramien-
tos para los que la empresa Puutalo realizé unos paneles de tablas de madera
cepillada, colocada en vertical en su cara exterior y en diagonal en la interior
para rigidizar el marco. Estos paneles se dimensionaban segén un médulo bdsi-
co de 0.90 metros, dando lugar a un formato doble de 1,80 x 6,30 metros que
incorporaba puertas y ventanas, y otro ciego con un médulo simple de 0,90 x
6,30 metros para el encuentro con los muros medianeros. La puesta en obra se
realizaba apoydndose inferiormente sobre unos muretes corridos de hormigén
que arrancaban de la cimentacién y se fijaban superiormente a los extremos de
las vigas en T situadas junto a la fachada. Finalmente estos paneles se acaban
con un tratamiento para evitar la putrefaccién, a base de brea, con los que se
oscurecian hasta adoptar el tono de los troncos de los pinos cercanos que ha-
bian sido cuidadosamente protegidos durante la ejecucién. Este mismo médulo
de 0,90 metros sirvié también para definir uno de los elementos mds singulares
de la propuesta, una galeria descubierta y ajardinada separada de la vivienda
que funciona como filtro del acceso y que permitia definir entre ambas un patio
interior. Este espacio previo, que fue definido por los Siren como una “habita-
cion exterior”, alberga un pequefio recinto para la sauna y para el almacenaje
doméstico pero sobre todo diluye el limite y refuerza el vinculo entre la casa y el
espacio comunitario. Efecto que el disefiador gréfico Erik Bruun, editor de la obra
los Siren y una referencia en el estudio de la naturaleza finlandesa, describia con
estas palabras que nos hablan del trabajo de los Siren aludiendo al ideal de una
arquitectura sin arquitectos:
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“Es imposible decir donde empieza la carretera, dénde comienza y termina el
jardin, y donde arranca el edificio. La proximidad de la naturaleza, la escala hu-
mana y la evidente simplicidad de las estructuras y elevaciones -todo esto es tan
esponténeo, que es como si simplemente el edificio hubiese aparecido alli por si
mismo, como si hubiese crecido sin la ayuda de un arquitecto” .

Un afio mds tarde, en 1955, los Siren aplicaron la solucién desarrollada para
las Kontiontie en los tres bloques de viviendas adosadas Kimmeltie (19) también
situadas en la zona este de Tapiola. Previamente se procedié a una revisién de los
sistemas constructivos utilizados, fruto del cual se decidié la sustitucion del ladrillo
de los muros medianeros por muros de hormigén in situ y la ejecucién del entre-
vigado del forjado intermedio mediante losas prefabricadas de hormigén frente a
los tableros de madera de las anteriores. Opciones que estaban enfocadas a la
unificacién material y la reduccién de los sistemas artesanales de puesta en obra.
Respecto al tratamiento exterior, en este caso el entorno de bosque de abedules
préximo les llevo a tomar la decisién de pintar los paneles de fachada de color
blanco frente al tono oscuro de las Kontiontie.

Entre 1958 y 1959 los Siren proyectaron y consfruyeron un conjunfo viviendas,
Oftsonpesd, en la ladera sur de una de las colinas que rodean la bahia de Ot-
solahti. La iniciativa partia de cinco familias que deseaban formar una pequefia
comunidad pero que tenian requerimientos familiares y recursos econémicos di-
ferentes. Los Siren abordaron simultdéneamente los problemas y las oportunidades
derivados de este emplazamiento en pendiente y de la necesidad de integrar lo
igual y lo diferente. Y lo hicieron a partir de un sencillo esquema, que recuerda
a su proyecto para la casa-estudio de Lauttasaari, en el que a partir de un patio
abierto al paisaje se establece un modelo de organizacién central que es capaz
de adaptarse a la topografia y de responder a distintos programas residenciales
manteniendo la lectura unitaria del conjunto. El patio ancla la vivienda al lugar
y en torno a él se van disponiendo las distintas partes del programa pero en este
caso superpuestas en tres alturas. En la cota inferior y en direccién perpendicular
al camino de acceso se construye, un espacio longitudinal excavado en la ladera
en el que se sitdan la entrada, el aparcamiento, la lavanderia y los cuartos de
instalaciones. En el siguiente nivel, ya por encima de la rasante, la planta adopta
una forma T en el que patio delantero se convierte en una terraza elevada sobre
la cota del vial, mientras que el espacio trasero se destina a los servicios comuni-
tarios. Aprovechando cada uno de los brazos de la T se organizan las diferentes
partes del programa, la escalera y las circulaciones en la interseccién, la cocina
y el cuarto para el servicio al norte, los dormitorios orientados al sur y el salén
al oeste ambos abiertos al patio, mientras que el estudio queda por encima del
camino aprovechando vistas a la bahia. En el nivel superior se dispone un espacio
para la sauna con conexién a la cubierta de la planta inferior usada a modo de
solarium. En funcién de las necesidades de la vivienda en dos de ellas esta planta
se amplia con otros dos dormitorios adoptando una forma de L. De esta manera
y pese a la imagen homogénea del conjunto se consiguen tres tipos diferentes
de viviendas con superficies que oscilan entre los 150 metros cuadrados de la
vivienda del extremo oeste a los 250 metros cuadrados de la del extremo este. Por
ofra parte todas las viviendas consiguen crear un espacio propio que garantiza su
infimidad respecto al vial delantero sin perder por ello las vistas sobre Otsolahti.

Pero una de las cuestiones que mds llama la atencién en el trabajo los Siren en
Oftsonpesd fue su delicada atencién por dar respuesta a las necesidades de lo
cotidiano y por la construccién material, visual y funcional del entorno doméstico.
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Y lo abordaron utilizando la misma estrategia central que empleaban para orde-
nar sus grandes conjuntos residenciales. En este caso la chimenea, la escalera,
el mueble que sirve de defensa del hueco y que incorpora los equipos técnicos
novedosos en esos afios como el televisor o el aparato de mUsica, se convierten
en el centro focal de un espacio en el que los objetos encuentran su posicién y
su sentido. Dentro de esta voluntad de integracién se traté el tema de unas insta-
laciones que ya en los afos cincuenta reclamaban una atencién particularizada.
Para dar solucién a esta cuestiéon la superposicién de usos prevista para la parte
trasera define una columna himeda y un circuito de calefaccién formados por
la lavanderia, la cocina y la sauna todos ellos relacionados por una escalera de
caracol y conectados superiormente con el patio trasero e inferiormente con el
aparcamiento. Pese a ello las Otsonpesd no dejaban de ser unas viviendas para
privilegiados en un contexto como el Tapiola y en una cultura como la finlandesa
en el que la integracién social era un valor fundamental.

En 1960 los Siren investigaron la aplicabilidad de este mismo modelo a viviendas
de bajo coste en el conjunto residencial Kehradja (24) situado en el sector oeste.
Se trata de tres bloques, dos de cinco viviendas unifamiliares y una de cuatro
dispuestas a lo largo de la calle lltaruskontie, que posteriormente se completé
con un bloque plurifamiliar situado al otro lado del vial. Decia Marja-Riita Norri
en relacién con la Capilla de Otaniemi que el proyecto de los Siren “domina el
paisaje con gestos reducidos”'", descripcién que resulta perfectamente aplicable
a Kehragja. Los blogues no se alinean al trazado de la calle y entre los tres logran
formar un espacio comunitario aprovechando un claro del bosque. Las viviendas
compensan su escasa superficie con la eficacia de su distribucién y con la preci-
sién de su dimensionado. Entre ellas los Siren disponen un pequefio porche con
un almacén que no computa a efectos de superficiales pero que es fundamental
en la construccién de la secuencia espacial del acceso y en la relacién volumétri-
ca de la vivienda con la calle. Los materiales se reducen a dos: el ladrillo pintado
de blanco y la madera embreada, al igual que Otsonpesd, que expresan con
precision el sencillo orden constructivo y espacial del proyecto basado en los mu-
ros portantes transversales que definen un espacio pasante, con las circulaciones
organizadas centralmente. Se puede decir que en estos ejercicios minimos los
Siren concentran el conocimiento y la experiencia acumulada en los proyectos de
mayor envergadura.

El principal trabajo realizado por los Siren en Tapiola sobre el tema del espacio
comunitario como nucleo de un sistema de organizacién central, lo podemos en-
contrar en la propuesta de ordenacién que desarrolla uno de los cuatro sectores
en los que se divide la unidad vecinal norte planificada por Pentti Ahola en 1959
(25). Este proyecto de los Siren de 1963 (26-29), aborda la construccién del cen-
tro civico del barrio junto con un amplio programa residencial compuesto por:
cuatro blogques de viviendas unifamiliares adosadas de dos plantas, seis palazzi-
nas plurifamiliares de tres plantas, seis bloques lineales plurifamiliares de cuatro
plantas y tres torres de ocho plantas, que en su conjunto dan cabida a un total
trescientas cuarenta y cinco viviendas. Una diversidad tipolégica cuya intencién
era facilitar la integracién de colectivos de diferentes rangos de edad y capacidad
econdémica en un vecindario plural. Como sistema de organizacién los Siren op-
taron por definir un secuencia encadenada de espacios centrales que van desde
la escala de la unidad residencial hasta la escala de la vivienda, para lo cual
abordaron una revisién critica de la planificacién inicial. Respecto a la propuesta
volumétrica planteada por Ahola, la primera modificacién que introdujeron fue la
agrupacién y el desplazamiento de las cinco torres centrales que debian sefalizar
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a escala urbana la posicién del centro civico situado en la esquina sur-este del
sector. Esta decisién tenia como objetivo liberar de edificacién la cima de la pe-
quena colina de granito para utilizarla como nicleo del espacio colectivo. A partir
de este vacio central se agrupan las distintas tipologias edificatorias formando
seis conjuntos que se disponen en los limites del drea. Cada uno de estos grupos
consta de su propio centro donde convergen los servicios comunitarios de este
colectivo vecinal y a su vez los edificios se relacionan dos a dos estableciendo un
espacio intfermedio comin. Ya dentro del bloque plurifamiliar optaron por una
organizacién cuatro viviendas agrupadas en torno a una de escalera central que
los Siren ya habfan ensayado con anterioridad en las residencias de estudiantes
construidas durante los afos cincuenta en Otaniemi, pero que resultan novedo-
sas en Tapiola donde Ervi, Revell y Blomstedt habia generalizado la posicién en
fachada del nicleo vertical dando acceso a dos o a tres viviendas.

El centro civico del barrio (30) se entendia como un espacio cubierto separado en
dos pabellones, uno destinado a salas de uso comunitario y el otro para locales
comerciales de alquiler a los que se accedia desde un recorrido perimetral. Su re-
lacién volumétrica con las torres venia a reproducir el esquema utilizado por Ervi
en el sector este y en Tapiontori, basado en la oposicién entre contrarios. Sin em-
bargo, visto en el conjunto de la unidad residencial adopta un sentido diferente
en el que se establece una transicién gradual entre las distintas alturas mediante
el uso de lo intfermedio. Frente a la relacién de oposicién entre lo horizontal y lo
vertical que fundamenta la visualidad moderna de Ervi, los Siren optan por com-
binar volimenes de una, dos, tres, cuatro y ocho alturas, todos ellos construidos
de una manera uniforme con un mismo ladrillo rojo prensado y con un tipo Gnico
de hueco que da lugar a una ventana o a una terraza. Se logra asf un conjunto
proporcionado a escala humana e integrado en su entorno que reconoce el or-
den social como base del espacio urbano, concretado en la secuencia familia-
vecindario-barrio-ciudad.

En 1965 los Siren retomaron en Tapiola la investigacién sobre la construccién
industrializada iniciada en las Kontiontie, con el conjunto de viviendas Tapionsolu
(31-33). Asuntosddtid habia reservado una pequefia parcela en el sector norte,
junto al colegio de primaria Aarnivalkea, para destinarla a la investigacién sobre
la prefabricacién de viviendas unifamiliares. Un tema que a principios de los
afos sesenta habia cobrado de nuevo actualidad por el notable desarrollo de la
industria maderera durante la década anterior. Lo que se concretaba en los im-
portantes avances realizados respecto a la regularidad y estabilidad dimensional
de los tableros laminados y aglomerados, asi como en el desarrollo de los aisla-
mientos térmicos de poco espesor. En 1963, Asuntos&dtié convocd un concurso
restringido que tenia por objeto recabar propuestas para desarrollar un prototipo
de vivienda prefabricada econémica que tuviera la capacidad de adaptarse a
distintas topografias, orientaciones y programas de necesidades, adecudndose a
las restrictivas normativas vigentes especialmente la que regulaba la prevencion
de incendios. Resulta relevante que el proyecto ganador fuera producto de una
colaboracién entre un equipo de arquitectos, los Siren, una empresa, Pientalo,
y un equipo de ingenieros Kaarlo Rautkari y Kauko Rastas, lo que da idea de la
aproximacién multidisciplinar que empezaba a requerirse para abordar este tipo
de proyectos.

La propuesta para el concurso del equipo de los Siren, denominada “Polar”,
apostaba por la construccion de unidades ligeras prefabricadas en madera, com-
puestas por dos médulos aditivos totalmente acabados en fdbrica y ensamblados
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entre si en obra. Esta solucién permitia minimizar su peso propio economizando
en transporte y plazos de ejecucién, evitando ademdés los elevados costes del
montaje manual propio de los sistemas de componentes. El primero de estos mo-
dulos consistiria en un contenedor didfano en el que podrian compartimentarse
de forma flexible uno o dos dormitorios, mientras que el segundo mds estrecho
estarfa equipado con los elementos de servicio y zonas humedas albergando el
comedor, la cocina, los bafos, la sauna, el almacenaje y un dormitorio perma-
nente. Ambos serian estructuralmente independientes y compartirian una pared
medianera, con pasos intermedios, por la que discurririan las instalaciones comu-
nes. Esta solucién inicialmente se pensé para viviendas de una sola planta pero la
inestabilidad del suelo arcilloso y la inundabilidad del emplazamiento recomendé
elevarlas del suelo, de aqui derivé la decision de aprovechar el espacio inferior
para el aparcamiento y la sauna al modo de las viviendas Otsonpesd de 1959.
Para elevarlas se propuso la construccién in situ de dos muros paralelos de hor-
migén armado, de 2,40 metros de altura, sobre el que quedarian apoyadas a
modo de vigas las unidades prefabricadas previstas, cubriendo una planta inferior
abierta al patio lateral.

Construidas en 1965, el proyecto definitivo y la obra ejecutada corresponden
sensiblemente con lo propuesto en el concurso sin embargo se incorporaron cier-
tas modificaciones que merece la pena resaltar. Para adaptarse a la pendiente del
terreno el bloque Unico inicial se descompuso en dos grupos separados y ligera-
mente desalineados: uno con cuatro viviendas y otro con tres, en total siete de las
ocho que habia previstas en origen. Para facilitar la prefabricacién se igualaron
a 3,4