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RESUMEN (CASTELLANO)

GRAMATICAS DE LA HETEROGRAFIA.
Trazado de propuestas propias e impropias
alrededor de la escritura y la gréfica heterdéclitas.

Esta tesis versa alrededor del concepto dé\heterograffa, un neologismo
con el que englobamos todo tipo de grafias efimeras, tanto escritas
como dibujadas, que a lo largo de la historia han tenido lugar, pero que
debido a su cardcter temporal y a la irrelevancia de sus autores no han
acaparado suficiente presencia en la historiografia artistica. Se trata
principalmente de grafias (escritos y dibujos) realizadas por medios
precarios, accesibles y sencillos, como son principalmente la huella, los
rastros, la epigrafia, la tiza y el carbén, etc., en contraposicién a las \
técnicas artisticas profesionalizadas y a los altos presupuestos & -
institucionales de sus manifestaciones monumentales. 5
Nuestra @esi:s) es que el establecimiento de una sociedad \ .
jerarquizada y vertical (orto-) relegdé todas estas manifestaciones
populares (hetero-) al ostracismo histdrico. Nuestros objetivos son
poner en valor estas manifestaciones artisticas, destacar en qué
momentos y modo han tenido lugar y cudl ha sido su importancia e
_influencia artistica y social, reivindicar sus actuales vigencia y auge, asi
como poner de manifiesto tanto el valor antropolégico de tales
manifestaciones artisticas, como el potencial artistico de estos trabajos
que a menudo se clasifican como etnogréficos o sociales. También nos
marcamos como objetivos el destacar la confluencia entre escritura y
_grafia, lingiiistica y plastica, y el estructurar una serie de posibles
graméticas heterograficas. \ -
— ’\Iafnge_tgﬂg@fa utilizada la podemos vertebrar en tres ejes u
fundamentales. En primer lugar una historiografia artistica, centrada _ 1\,\. W\
principalmente en el arte contemporédneo y los posibles usos de la T
heterografia por los artistas. En segundo lugar un estudio
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interdisciplinar de todas las fundamentaciones de la heterografia en
terrenos extra-artisticos, como son principalmente la antropologia o la
lingliistica, pero también la caligrafia y Ia tipografia, la sociologia y la
semidtica, mitologia, artesania, etc. En tercer lugar, esta puesta en valor
ha ido siempre acompafiada de una puesta en practica de trabajos que
mediante la colaboracién y participaciéon reflejardn los principales
aspectos de este estudio.

Como resultados obtenidos, precisamente son estos trabajos
practicos los principales logros de esta tesis, pues podemos considerar
que han sido potenciados por las investigaciones realizadas, y en ellas
fundamentan su génesis. Las posibles gramdticas que hemos
establecido suponen una clasificacién aplicable no solo a nuestras
propuestas, sino que ejemplifican todo un lenguaje absolutamente
vigente que retoma unos usos del arte desterrados desde la prehistoria.
La heterografia Supone toda una reivindicacién de las posibilidades de
que el arte sea participativo y vivo,

Palabras clave: Heterografia, gramadtica, escritura, dibujo, tiza,
carbon, grafito.



RESUM (VALENCIA)

GRAMATIQUES DE LA HETEROGRAFIA.
Tracat de propostes propies i impropies al voltant de
I'escriptura i la grafica heteroclites.

Aguesta tesi versa al voltant del concepte de heterografia, un
neologisme amb el qual englobem tot tipus de grafies efimeres, tant
gscrites com dibuixades, que al llarg de la histdria han tingut lloc, perd
gue a causa del seu caricter temporal i a la irrellevancia dels seus
autors na han acaparat suficient preséncia en la histariografia artistica.
Es tracta principalment de grafies {escrits i dibuixos) realitzades per
mitjans precaris, accessibles i senzills, com sén principalment la petjada,
gels rastres, I'epigrafia, el guix i el carbd, etc., en contraposicid a les
técniques  artistiques  professionalitzades i als alts  pressupostos
institucionals de les seues manifestacions monumentals.

La nostra hipdtesi és que I'establiment d'una societat jerarquitzada
i vertical {orto-) va relegar totes aquestes manifestacions populars
(hetero-) a l'ostracisme historic. Els nostres objectius sén fer valdre
aguestes manifestacions artistiques, destacar en quins moments i
manera han tingut lloc i quin ha sigut la sewa importancia i influéncia
artistica i social, reivindicar les seues actuals vigéncia i auge, aixi com
posar de manifest tant el valor antropologic de tals manifestacions
artistiques, com el potencial artistic d'aquests treballs gue sovint es
classifiquen com a etnografics o socials. També ens marquem com a
ghjectius destacar la confluencia entre escriptura i grafia, linglistica i
plastica, i estructurar una série de possibles gramatiques
heterogrifiques.

La metodologia utilitzada la podem vertebrar en tres eixos
fonamentals. En primer lloc una historiografia artistica, centrada
principalment en l'art contemporani i els possibles usos de la
heterografia pels artistes. En segon lloc un estudi interdisciplinari de



totes les fonamentacions de la heterografia en terrenys extra-artistics,
com sdn principalment l'antropologia o la lingiistica, perd també la
cal-ligrafia i la tipografia, la sociologia i la semidtica, mitologia,
artesania, etc. En tercer lloc, aquesta posada en valor ha anat sempre
acompanyada d'una posada en practica de treballs que mitjangant la
col-laboracid i participacid reflectiran els principals aspectes d'aquest
estudi.

Com a resultats obtinguts, precisament son aquests treballs
practics els principals assaliments d'aquesta tesi, doncs podem
considerar que han sigut potenciats per les recerques realitzades, i en
elles fonamenten la seua génesi. Les possibles gramatiques que hem
establit suposen una classificacid aplicable no solament a les nostres
propastes, sind que exemplifiqguen tot un llenguatge absolutament
vigent que reprén uns usas de l'art bandejats des de la prehistoria. La
heterografia suposa tota una reivindicacid de les possibilitats que I'art
siga participatiu i viu.

Paraules clau: Heterografia, gramatica, escriptura, dibuix, guix, carbd,
grafit.



SUMMARY (ENGLISH)

Grammars of heterography.
Plotting proper and improper proposals about writing
and disparate graph.

This thesis focuses an the concept of heterography, a nealogism with
which we include all kinds of ephemeral spellings, both written and
drawn, that throughout history have taken place, but because of their
temporary nature and the irrelevance of their authors They have not
captured enough presence in the artistic history. These are mainly of
graphs (writings and drawings) made by precarious, accessible and
simple means, such as primarily footprint, traces, epigraphy, chalk and
coal, etc., as opposed to professionalized and high artistic techniques
institutional budgets monumental manifestations.

Our hypothesis is that the establishment of a hierarchical saciety
and vertical {ortho-) relegated all these demonstrations (hetero-) the
historical ostracism. Our objectives are to value these art forms, noting
at what times and so have taken place and what has been its
importance and artistic and social influence, claiming their current
validity and boom as well as to highlight both the anthropological value
of such manifestations artistic, as the artistic potential of these jobs are
often classified as ethnographic or secial. We also mark as targets
highlighting the junction between writing and spelling, linguistic and
plastic, and the structure heterographics a number of possible
grammars.

The methodology we used the backbane in three fundamental
axes. First an artistic historiography, focused mainly on contemporary
art and the possible uses of the heterography by artists. Secondly an
interdisciplinary study of all the foundations of the hetereography in
extra-artistic fields such as anthropology or mainly linguistics, but also
calligraphy and typography, sociology and semiotics, mythology, crafts,



etc. Third, this enhancement has always been accompanied by an
implementation of warks through collaboration and participation will
reflect the main aspects of this study.

As results precisely these practical work are the main
achievements of this thesis, it can be considered to have been boosted
by research, and they base their genesis. Possible grammars have
established represent a classification applies not only to our proposals,
but absolutely exemplify all existing language that takes some uses of
art banished from prehistory. The heterography is a vindication of all
the possibilities that art is participatory and alive.

Keywords: heterography, grammar, writing, drawing, chalk, charcoal,
graphite.
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INTRODUCCION

Si no puedo dibujarlo, es que no lo entiendo.
Albert Einstein

El sonido producido al escribir esta frase no estd siendo registrado.
Boke Bazan

Cuenta una anécdota, probablemente apdécrifa, que un dia le
preguntaron a Pablo Picasso en qué consistia el estilo. El pintor
malaguefio contesté: “Dibuja un circulo, y todo lo que te desvies de la
circunferencia perfecta, eso serd tu estilo”. Esta investigacién no se
ocupa en absoluto del estilo, sino de ese desvio. Y a eso es a lo que
hemos dado en designar Heterografia.

A lo largo de la historia de la humanidad, de su arte y su cultura, se
han venido en dar tanto a nivel individual como colectivo
representaciones de su existencia, como marcas de su paso por el
mundo. Intervenciones sobre la fisionomia de la naturaleza o de la
ciudad, la mayoria de las que han pasado a la posteridad son
proyecciones de los deseos, intenciones e intereses de los estamentos
del poder. “Megalomanias varias”, podriamos calificarlas, ya sea en
forma de mausoleos, trazados de ciudades o avenidas, conquistas de
territorios o descubrimientos de continentes, 6peras o campeonatos
olimpicos, todo resulta poco para la vanidad de los grandes artistas y
artifices del progreso de la humanidad.

Todo ello es lo que se nos ha venido ofreciendo como ensefianza y
modelo a seguir, pero en los mismos momentos y lugares, toda una
ingente cantidad de miles de millones de seres han ido dejando
igualmente marcas, menores y delebles, de sus también proyectos y
deseos, juegos y peripecias. Y son ellas las que nos.permiten.
identificarnos mas facilmente, pues todos las hemos realizado_alguna
vez. Se trata de técnicas y herramientas rudimentarias y facilmente
accesibles; asi como igualmente lo son los materiales y los soportes.
Tanto que vienen siendo recurrentes desde los tiempos de las cavernas

J
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hasta las mas contempordaneas intervenciones.

La tiza y el carbén, en algunas pocas variantes (yeso, cal, greda o
creta para el color blanco; carbén, grafito, negro de humo para el color
negro), constituyen dos caras de la misma moneda, dos colores
opuestos cuyo uso alternativo depende casi exclusivamente del color
del fondo en que vayan a ser usadas. lgualmente debemos de sefialar
que ambas proceden de un proceso similar: el cocido del calcio
(calcinacién) o del carbono (combustion).

También debemos resefiar otros recursos que a lo largo de la
historia han sido igualmente utilizados. El primero es obviamente la
sangre, cuyo significado intrinseco le hace valedor de un caracter
especifico que no es nuestra intencidn tratar aqui, aunque en algun
caso pueda traerse a colacion: pensemos por ejemplo en |a obra de Ana
Mendieta, en la que confluyen muchos de nuestros intereses.
lgualmente debemos hacer con las heces, cuyo uso, eso si, estd mas
extendido en los azulejos de los urina?ﬁ’s?dblicos que en las paredes de
los museos. .

Otra técnica importante es la de la ip cision, el dibujo en relieve
que puede ser practicado sobre cualquier superficie, dura o blanda, a
condicion de que se utilice una herramienta de dureza superior.

Actualmente, los materiales modernos y su popularizacion, que los
ha hecho accesibles al gran publico para que los usen como artistas, asi
como la expansidn y apropiacion de los recursos y contextos utilizados
en el arte, ha eternizado la lista de lo que podriamos incluir en una
supuesta lista de técnicas heterograficas.

! Un caso notable es el casco antiguo de la ciudad de Salamanca, que declaramos desde
ya Ciudad Patrimonio de la Heterografia. Las paredes de su casco histdrico estdn
realizadas con piedra arenisca de una caracteristica que la hace muy especial: en
apariencia tiene la dureza de cualquier piedra similar, pero si se moja el dedo con su
propia saliva puede usted hacer en ella ficilmente incisiones que quedardn para
siempre marcadas en su superficie, Ello ha convertido todo el centro de la ciudad, hasta
una altura menor de dos metros, en un monumental friso realizado por los millones de
visitantes y habitantes que a lo largo de los siglos han dejado constancia de su presencia

¥y paso.
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Asi nos encontraremos tan sélo con una jerarquia de lo efimero
que irfa desde los dibujos en glii_re (con humo, con luz captados por
una camara fotografica en posicién ‘bulb’) o en el agua (el dibujo de las
ondas, el vaho en los espejos, el dibujo en o con el hielo...) hasta los
relieves en la piedra realizados con las herramientas pertinentes. En
medio quedarian los dibujos con una vara en la arena o en el barro, con
navaja en los arboles; los lapices de labios, barras grasas y de dleo,
ceras de colores, boligrafos, rotuladores; y también aerosoles o por qué
no pintura y pinceles.

A cualquiera de estas técnicas la podemos considerar valida para
nuestro interés, pero por su adecuacion hemos preferido para este
estudio centrarnos en las de la tiza y el carbono, sin menoscabo ni
exclusién del resto, al que de hecho recurriremos en determinadas, por
inevitables, ocasiones.

No resulta tan importante sin embargo que se trate de una u otra

técnica, como del hecho que su uso supone. En primer lugar, como ya
hemos dicho, por su accesibilidad, lo que permite facilmente la
participacion activa del espectador.

Consideramos que se trata en general de un viaje de ida y vuelta
desde la vida hacia el arte y viceversa. Es decir que son los artistas los
que se han apropiado de modos de proceder conocidos y practicados
en la escuela y en la calle, desde la infancia en la mayoria de las
ocasiones. Al aplicarlos como técnicas artisticas han creado vinculos con
lo popular que son inmediatamente identificados por el publico y que
este asume como propios cuando se requiere de su participacion.

El uso pues de la tiza y la pizarra))del silueteado de figuras, la
escritura y 1 @Ibujo participativos) |a sencillez de mensajes y graficos,
asi como de técnicas empleadas, son bazas fundamentales en nuestro
trabajo, pero igualmente y mas si cabe la atencién a una memoria
individual y colectiva que nos retrotrae a momentos vividos por
nosotros mismos, principalmente durante nuestra infancia y
adolescencia, aunque igualmente a otros no vividos por nosotros pero

que forman también parte de nuestra herencia mnemonica. Percibimos ¥
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y establecemos vinculos con aquello que conocemos, pero también
compartimos perplejidades y complejidades, y ain mas extrafieza o
asombro.

En los primeros afios de nuestra vida, en esa caverna que
conocemos con el nombre de aula nos son proyectadas las sombras que
nos permiten acceder al conocimiento del mundo: a través de la pizarra
enfrente, un crucifijo en su cénit, de la ventana a la izquierda, los mapas
y posteres a la derecha, los libros sobre el pupitre... Pero también
multitud de detalles que, desde |a escuela de |a vida, se cuelan en la
ensefianza institucional: los grafitos en esos mismos pupitres, las notas
que nos pasamos, las aberraciones en la pizarra cuando el maestro se
va, los escritos al margen en los libros, etc.

Lo que se nos trata de ensefiar a través de la pizarra, son los
instrumentos para entender lo que ocurre al otro lado de la ventana,
pero la luz atraviesa igualmente la ventana, la pizarra y los mapas,
elevando a apenas penumbra la profundidad_sombria de nuestro
entendimiento.

Cuando Didgenes busca al hombre porta un candil en la mano,
quizds un carbon en la otra para fijar su silueta al encontrarlo, como la
hija del alfarero Butades de Sicidn, evitando asi perderlo y quizas el
perfil que acabe dibujando sea el suyo propio.. Somos extrafios en un

mundo extrafio,tan sélo aspiramos a re-conocernos en el otro, en el
entorno, en nosotros mismos, en |a imagen que nos devuelve el espejo;
caminar al compas y compafiia de nuestra propia sombra; y permanecer
fugazmente en algunos leves trazos.

En torno a todo ello hemos estado indagando en el trabajo que a
continuacion ofrecemos y nuestro objetivo general ha sido
precisamente arrojar algo de luz sobre esa zona sombria. Y como
obietivg; especificos, en larima lugar, estudiar los casos mas
paradigmaticos que a lo largo de la historia del arte, y también del
hombre, se han dado; y no sélo por el uso o no de la tiza y el carbon,
sino principalmente por el trasfondo que hace aflorar su uso: el deseo
de recrearse en la propia imagen o la del otro a través de la silueta; en
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| se;undo!ugar la necesidad de ordenar y asimilar los conocimientos que
nos ayuden a entender el mundo, principalmente en relacion con
nuestra formacién en la infancia y la adolescencia, y los procesos
narrativos y rituales que nos ayudan a formar una imagen simbdlica de
nuestro mundo; enlugar el empefio en dejar huella en forma
grafica de nuestra existencia y paso, o de realizar una transfiguracién de
la misma que nos permita de algin modo ‘anotarla’ e incluso corregirla,

reivindicando la funcién subversiva y heterogréfica de la escritura; y
finalmente, por supuesto existe unimplfcnto en la aspiracion de

\PALZHO

transformar la realidad, deconstruyendo, por un lado, la escritura que
ya nos viene dada, y proyectando una nueva que sea posible, dibujando
un futuro en el que podamos aportar nuestro trazo

Igualmente, btro_objetivo especificd ha sido a través de nuestro
trabajo personal, ya que nuestro proposito ha sido tratar de estudiar
estos procesos y crear los dispositivos que los hicieran en parte al
menos posibles.

Pensamos que todo este tipo de manifestaciones escrita:
dibujadas, trazadas... forman parte de una historia escrita primero, y
borrada después, ffslca simbdlica e ideolggicamente.

Nuestra [hipétesis s que el establecimiento de una sociedad %
jerarquizada “[orto-) relegd todas estas manifestaciones | =~
populares thetero—] al ostradsmu histérico. El interés por las
manifestaciones artisticas primitivas y étnicas desde finales del siglo
XIX, la posibilidad técnica de su documentacion, reproduccion y difusion
(editorial, fotogréfica, filmica y finalmente digital), la progresiva
democratizacién tanto de la sociedad como de su acceso y uso de estos
medios, suponen todos ellos, principalmente entre otros, un
to de las formas heterogréficas en el actual panorama
del arte wnwmpudnea. Sirva como prueba de ello la presencia activa
de la mujer (heterogmi) tanto en las primeras obras de arte (pinturas
de manos) como en las contempordneas, después de haber sido
relegada durante siglos a un papel pasivo por una cultura ortogonal
(falocratica). J

>
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r Tratamos con todo ello de glosar las que podrian ser gramaticas de
la heterografia, en el sentido de conjunto de dispositivos y recursos de
expresion que en este sentido se han desarrollado a lo largo de la
historia, escogiendo algunos pocos de los ejemplos que nos han
parecido mas apropiados, y asimismo ofreciendo una modesta seleccién
de otros tantos trabajos propios adecuados a cada capitulo.

Aunque nuestra finalidad no ha sido una enumeracién del mayor
numero de obras de arte, artistas y trabajos relacionados con la
heterografia, la tiza y el carbén, si que ha formado parte de nuestra
metodologia el archivo y clasificacién de toda esta clase de trabajos que
fueran de nuestro interés, aunque no siempre ni todos vayan a aparecer
directamente reflejados en estas paginas.

Han resultado tan fundamentales, en primer lugar, los textos y
enfoques clésicos de Historia del Arte, principalmente paleolitico
(Gideon, Huyghe, Ramirez) como los textos relacionados con la
i allg_mpotnm (Alsina, Eliade, Frazer). Conforme avanzabamos en la
Historia hacia nuestros dias, el interés se ha ido desplazando hacia los
, textos mds relacionados con el pensamiento estético (Stoiticha,
Benjamin), asi como el trabajo en los margenes del arte y la
participacion de la sociedad (Popper, Longoni).

lgualmente hemos tomado muy en cuenta los estudios que,
principalmente a través de catdlogos se realizan de los artistas por los
comisarios y coordinadores (Enguita, Borja-Villel) asi como las
reflexiones, y no sélo la obra, de los mismos (Oteiza, Tapies,
Perejaume). Por supuesto, no debemos negar la filiacion de este estudio
con la disciplina del dibujo y la escritura, por lo que las investigaciones
de sus expertos nos han sido de estimable ayuda (Gomez Molina,
Cabezas, Mediavilla). Igual deuda tiene este estudio con el estudio de la
escritura e |gualmente los tratados mas relacionados con la semidtica

6

Bals 8 ) nuesiro es‘tudlo, nos ha parecido primordial, no
centrarnos en las artes plasticas, por lo que pueden observar
inclusiones desde el cine (Mal&nalﬁif, Truffaut), la fotograf:a (Brassai,

- - Hyfa
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Weber, Veintimilla) o la literatura (Cortazar, Galeano), o incluso el
sonido (Allora&Calzadilla, Alva Noto) o hasta el tebeo o la tipografia;
pero igualmente desde otros territorios, como la pedagogia (Steiner).

De hecho, esta interdisciplinaridad, se ha hecho mas patente
conforme avanzamos en el trabajo y vamos cubriendo objetivos, pues
debemos considerar la heterografia como un fenémeno transmedia,
heterogéneo, y por ello muchas de las fuentes no provienen
exactamente del mundo del arte. Esto se puede ver cuando empezamos
a tomar en valor la obra popular, y su papel subversivo e inconformista.
Asi, hemos tomado nota de muchos estudios sobre ello (Castleman,
Figueroa-Saavedra, De Diego, Canales), casi siempre centrados en el
grafitti, o los escritos al margen (Cia)

Pero queremos destacar que nuetro propio método de trabajo en
la creacién artistica y heterogréifica, ha sido aprovechado para
investigar: tomar fotografias, archivar y clasificar recortes, imagenes o
textos, pancartas, dibujos o incluso chismes (Chismografia, Benissa,
1997 o Contraseiia, Valéncia, 1994), etc. Asi no sélo los inputs han
tomado relevancia, sino también los dispositivos de salida que a lo largo
de los afos les hemos ido proponiendo. Esto es, como el trabajo en
colaboracién con el publico, y en el entorno, precisamente, publico ha
ido definiendo, en paralelo, al unisono, tanto los objetivos y
metodologias de este estudio, como los medios y contextos de nuestras
propuestas.

Resumiendo, hemos ido creando una imbricacién entre nuestros
intereses personales y los de este estudio, comformando un proceso de
trabajo que es en si mismo un ingente bagaje, al que no dudamos en
calificar de( heterotecas Obviamente los libros han sido su fuente
principal de sustento, tanto los libros de artistas o no relacionados con
el tema como los de caracter mds general, como los relacionados con el
graffiti o el uso del dibujo desde una perspectiva contemporanea.
Igualmente aquellos que relacionaban el arte con la participacion, el
territorio y el espacio publico en general

Asimismo hemos ido ‘cazando’ textos y escena raturay el

© oy
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’_cine en los que se reflejaban aspectos interesantes de nuestro estudio,

o que incluso directamente constituyen una transcripcion al papel de lo
escrito en los muros.

De igual modo, después muchos afios, hemos ido acumulando y
clasificandofenvidia de Diégenes) ' recortes de prensa y revistas donde

aparecian fotogrdtias tie 10 escrito en las pizarras, muros y pancartas.

ifiteresante, desde las de aulas de colegios o la misma universidad, a las

@ ~ También hemos fotografiado cuianta pizarra o pintada nos parecia

v =

pizarras de las puertas de los casales falleros o pefias festeras y otros
muchos pequefios y aun anecdéticos casos a la espera de un trabajo
que los aproveche, como es el caso de las pequefias pizarras en que se
indican los turnos de riego en la comarca de I'Horta Nord de Valéncia.
Algunas de estas actividades han dado sus frutos, como por ejemplo
dos envios postales desde sendos viajes a Argentina: en uno enviamos
las imégenes de las pizarras a la puerta de los establecimientos
portefios, anunciando menus, ofertas, etc.; en el otro recortamos y
enviamos las pancartas que a parecian publicadas en los diarios locales.

También, conocida nuestra inocua enfermedad por nuestros mas
allegados, hemos recibido, agradecido y aceptado gustosamente las
contribuciones en forma de referencia que nos han hecho amigos,
compaiieros o conocidos, y por supuesto nuestro tutor, algunas de ellas
impagables

Poco a ) @ poco todo est wutgm ha ido adquiriendo un

t
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_Cierto ordeQn cierto métodd que ha contribuido a organizar una
cierta idea del trasfondo que existe detrds de toda este conjunto
heterografico. Precisamente el objetivo de esta investigacién ha sido
tratar de agrupar y simplificar al maximo los conceptos que subyacen al
mismo. Asi, hemos creado una estructura, tras un primer planteamiento
inicial y general, en cinco grupos fundamentales.

_En primer lug_a_[,_E!s origenes mismos del dibujo, en su aspecto
mitico y su perdurabilidad a lo largo de los siglos, bajo diversas

mascaras, pero principal y precisamente emja_ﬁmimﬁﬁtﬁe_agg y

otras grafias elementales. También nos hemos centrado en la relacién_
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arte-vida, el los trasvases que se producen a lo largo de Ia historia del
arte contemporaneo, y en como existe una identificacion entre la
fugacidad de la heterografia y la disolucién del objeto mismo de arte. Se
trata, de alglin modo, de discernir entre luz y sombra, realidad y ficcion,
identidad y mundo, presencia y muerte, etc. Nos basamos
fundamentalmente en el mito de la Caverna de Platon y del nacimiento
de la pintura descrito por Plinio.
El 'segu itulo supone el uso del dibujo y la escritura como
~proceso E:e/_a_gmndlza}’ del mundo, compartiendo los conocimientos a
‘través de la heterografia, e igualmente como forma de aprehendizaje,
en la lucha que todos los procesos de grafia suponen contra el olvido.
Nuestros paradigmas aqui son el aula y la pizarra, y partimos de los
origenes de la escritura. Lacpiﬁ% nos sirve de catalizador, para
ayudarnos a comprender el mundo, y a relacionarnos con él. En primer
lugar como objeto primordial de la educacion, pero también como lugar
del acto de la comunicacion y aprendizaje, como pantalla, sea de
pizarra, cine o poster, en la que organizamos nuestra idea del universo a
base de los fragmentos sensibles y mentales de que vamos
disponiendo: Lugar de creacion y relacién.

Enjtercgflugar dedicamos un apartado a la EEE[“_U[B heteroclta, ya
todaméréficas que se manifiestan como oposicion al stato
quo. La escritura infantil, el rayado, los grafitos y |_9_§§f_3;f3'_5‘ el borrado
y el tachado, la escritura en el wc, las sefializaciones o los pasquines son
algunos casos aqui tratados. Le damos asi protagonismo al papel
subversivo de la heterografia, en primer lugar como una reivindicacién
de nuestra identidad y presencia en el mundo, para después reclamar
nuestro papel como agente de cambio y cuestionamiento critico frente
a la ortografia.

El{cuarto Eapitulo o extendemos desde el propio cuerpo al 9.'9_'-‘_]_9__

sobre el territorio, en |a arena, la calle o los mapas, siendo laignog

y la cartografia nuestros principales referentes. Analizamos 'ias

posibilidades orogréficas de la heterografia; es decir su uso aplicado a la
modificacién de nuestro entorno, no ya como un palimpsesto sobre la

—
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realidad, ya tratado en el capitulo anterior, sino como auténtico
proyecto con el que transformarla. Comenzando por la transfiguracién
del cuerpo y del yo, su identidad, pasando a la relacién del mismo con el
entorno, para finalmente aprovechar la viabilidad de la heterografia
como un dispositivo modificacién de la realidad y el paisaje, como un
dispositivo, al fin y al cabo, de transformacion social.

En el ultimolapartado ponemos la heterografia en movimiento,
resefiando una breve historia@ o lo que es lo mismo, de
las artes aplicadas a las pancartas, y poniéndolo en relacion con el arte
del caminar. Es decir, establecemos un discurso parejo entre lo que
éscribimos al trazar un camino y la grafia que portamos mientras lo
recorremos.

Se trata, de algin modo, de un recorrido desde dentro hacia
afuera, desde el fondo de la caverna hasta la salida a las calles, en
diversas fases desde el reconocimiento y aprehensidn del mundo hasta
el deseo de transformacion.
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l.- SOBRE LA HETEROGRAFIA

Esta tesis versa alrededor del concepto de heterografia, un neologismo
con el que englobamos todo tipo de grafias efimeras, tanto escritas
como dibujadas, que a lo largo de la historia han tenido lugar, pero que
debido a su cardcter temporal y a la irrelevancia de sus autores no han
acaparado suficiente presencia en la historiografia artfstica.

El descubrimiento de las pinturas paleoliticas supone el inicio de
un interés por este tipo de manifestaciones que se renueva con la
progresiva presencia del publico y su participacién como agente activo
en la creacién artistica. Su intervencién es propiciada por medios
precarios, accesibles y sencillos, como son principalmente |a huella; los
rastros, la epigrafia, la tiza y el carbén, etc,, en contraposicién a las
técnicas artisticas profesionalizadas y a los altos presupuestos
institucionales. Su interés incluso propicia la reivindicacién de estas
técnicas elementales por importantes artistas pldsticos y escritores que

las incorporan a sus lenguajes. g

PreQlen ) 2 e
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|. 1.- Ostracones contra el ostracismo
M v'v?;)w

oa%cnnm ESUNA MANDARINA
(Sorbona) :

En el verano de 1880 aparecié publicado en Santander Breves apuntesnj >
sobre algunos objetos prehistdricos de la provincia de Santander,’ el ?
pequefio librito en el que Sanz de Sautuola daba cuenta del resultado
de sus trabajos en las cuevas que habia investigado hasta ese momento 'y
y del hallazgo del arte rupestre de la cueva de Altamira”*, Los sucesivos |

p—

*SANZ De SAUTUOLA, Marcelino: Breves apuntes sobre algunos objetos preh

de la provincia de Santander. Santander: Telesforo MArtinez, 188(
https://upload.wikimedia.org/wikisource/es/d/d8/Breves_apuntes_1880.pdf

* De las HERAS MARTIN, Carmen: "E! descubrimiento de la cueva de Aftamira”
En LASHERAS, J.A. (Ed.): Redescubrir Altamira. Madrid: Turner, 2002. PP. 17-28

2 CORTAZAR, Julio: Ultimo round. México: Siglo XXI, 2004, Vol. |, pig. 95. s %_
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descubrimientos anteriores, contemporaneos y posteriores a este
sacaron a la luz desde el interior de aquellas cuevas (Altamira, El
Castillo, Lascaux, etc.) del norte de Espafia y sur de Francia un
encendido debate acerca de un tema de vital importancia: ¢eran
aquellos dibujos obra de nuestros antepasados prehistdricos o de algin
coetdneo? ¢Como era posible que aquellas pinturas y dibujos,
realizados mayormente con carbén vegetal, hubieran sobrevivido mas
de 15000 afios?

P Si algo caracteriza la historia, como dice el dicho, es que la escriben
los vencedores, y a los autores de estas obras los habian vencido el
tiempo y el olvido: simplemente habian desaparecido. La Historia del
Arte también estd escrita, e inscrita, sobre las piedras de los~
monumentos erigidos en loor a sUs Neroes, pero en esas mismas
piedras podemos encontrar los signos lapidarios de los canteros que las
tallaron. Algunos tépicos acerca del hieratismo y rigidez del arte egipcio
han sido, por ejemplo, desmontados por el encuentro de textos y
dibujos de corte naturalista y temas que van del erotismo al humor en
los ostracones, trozos de piedra o restos cerdmica rotos que se
utilizaban de forma eventual ante la carestia de papiros y otros medios
.. de escritura.

Pero esta claro que precisamente por esa eventualidad se
conservan pocos registros de escritura y dibujo que no sean oficiales,
bien por no haber sido promocionados por las altas instancias, bien por
no haber sido custodiados por ellas. A lo largo de |a Historia del Arte,
han ido desapareciendo todos estos modos de expresién populares y
tan solo la casualidad los ha hecho aflorar, como también, por ejemplo,
el descubrimiento de las pinturas domésticas en Pompeya y Herculano y
los abundantes datos acerca de la vida cotidiana que sus restos nos
= ofrecen.

Actualmente, y gracias principalmente a la imprenta y |a fotografia,
y mas modernamente a los medios de captacion, almacenamiento,
reproduccién y distribucion digitales tenemos acceso, y esperamos que
en el futuro pueda ser conservado, a toda esta ingente cantidad de
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informaciéon que se crea de modo, en principio, provisional. No
debemos olvidar, sin embargo, que como sostiene Manfred Osten, que !
“almacenar datos supone olvidarl-"'__-_.sf' si no se le da uso a todo este
material, si no se lo mantiene en movimiento, su valor serd tan inane
como si jamas hubieran existido. De hecho, Osten advierte de la
fragilidad de los medios digitales, que quizds acabe siendo mayor que la
del carboncille. @

I. 2.- Prehistorias de la heterografia

En cualquier caso, queda claro que si bien ﬁm la historia
comienza con |a aparicion de los primeros textos escritos y
consideramos todo lo anterior como prehistoria, existe una
discriminacién natural hacia los testimonios escritos (dibujados,
pintados...) que no han sido conservados e incluso, podriamos decir,
desestimados: parte de nuestro trabajo aqui consistira, justamente, en
una estimacion de los mismos. Resulta curioso que exista un salto de
15000 en el que se produce un silencio en esta consideracion de la
escritura popular, por asi decirlo. Si pensamos, pongamos por caso, en
lo grafiado con carboncillo, tenemos que resulta la base del arte
paleolitico y una importancia también en el arte contemporaneo, pero
un vacio, no solo de registro, sino también de valoracién en los méds de _J
10000 afios que entrambos intermedian.
Existe pues toda una historia del arte, ahora si, con minﬁsculas,'\

e A
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desestimada por desinterés o por circunstancias. Una historia escrita,
dibujada y pintada sobre las paredes, los suelos, trozos de cerdmica,
papelorios o cartones, pasquines, pancartas, pupitres y cajones,
pizarras, puertas y tablones...y también una memoria de la humanidad
éubescrita entre las lineas de los libros y en sus margenes, en las peanas
de las esculturas, cubriendo los monumentos, por las paredes de los
edificios. Para ser exactos: toda una ingente cantidad de historias que

O
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no han pasado a la Historia, un diario perdido, la narracion callada de
nuestra especie. .

Todo ello nos lleva a estimar como prehistoria de |a heterografia
practicamente toda la Historia del Arte. Tan solo a partir del auge de los
medios de difusién masivgd es que conocemos de la existencia de
testimonios heterografos. Es decir, no es que no existiera la
heterografia, sino que su trascendencia sincronica y su rastreo historico

resultan bastante yermos.

o En realidad, quizas haya sido una suerte: imaginemos en lo ingente
que resultaria la labor de cualquier estudioso o estudiosa de la historia
si a los documentos ya existentes hubiera que afiadir todos aquellos
desaparecidos; no podemos dejar de pensar en como la actual
sobreabundancia de informacion entorpece la criba de lo importante
por lo urgente y dificulta la seleccién critica de lo imprescindible. Pero
este asunto no es nuevo, ni se circunscribe exclusivamente a los medios
de reproduccion y difusion que se inician con la imprenta y se
multiplican exponencialmente con los mds modernos medios
audiovisuales y actualmente digitales; el entorno que tan certeramente
Marshall McLuhan definié como Galaxia Guttemberg. Desde el principio
de la humanidad, la historia de la cultura ha consistido en una lucha de
la escritura y el arte contra el olvido, y su ausencia se ha llorado y se
llorara a través de los siglos, como ocurre con la Biblioteca de Alejandria
o con los Budas de Bamiyan. La “tension entre inscripcion y pérdida,
entre archivo durable y escritura efimera,”® se acrecienta conforme los
medios resultan mas accesibles, y no solo de reproduccion y difusion,
sino principalmente donde se asientan las bases de la cultura, en la
alfabetizacion y la educacion generalizadas.

* CHARTIER, Roger: Inscribir y borrar: cultura escrita y literatura (siglos XI-XVill).
Buenos Aires: Katz, 2006.



José Juan Martinez Ballester. Gramaticas de la heterografia 27

) 2.~ '.D_g"l orto a lo otro

-

Se produce pues una progresiva democratizacién de la cultura y de los
modos de escritura que, en realidad, ya podiamos encontrar en la ’___,}
pintura de paleolitica. En las pinturas prehistéricas de manos que se | =y~
encuentran en todo el planeta no existe discriminacién alguna: hay &
manos de adultos, tanto hombres como mujeres, y de nifios y nifias; y si . Il
pensamos en que fueron realizadas por pequefias comunidades, no da 2-
la impresiéon de que exista una jerarquia o segregacion en su e
disposicidon. Es a partir de agrupaciones humanas mayores que se

empiezan a destacar unos sobre otras, y asi se privilegian unas ‘;

representaciones por encima del resto. E
Lo que se pierde alli no son solamente sus imagenes o sus 2

nombres, sino también sus ideas y opiniones, sus expresiones; E

Unicamente nos legan aquellas que han sido grabadas en medios menos

perecederos, o que por azar han permanecido ocultos y, por tanto, +
conservados; asimismo, mas recientemente, las que han sido
registradas y documentadas por otros medios.

Lo mismo que de su habla enmudecida, podemos decir de sus
restos desaparecidos, cuya ubicacion desconocemos.

Pero de igual modo que los grandes prdceres se ocuparon de pasar
a la Historia erigiendo grandes mausoleos, obsesionados con elevarse
en la vertical, en el orto, en forma de piramide, columna, obelisco o %"

cruz, a sus pies podemos encontrar también los rastros de quienes con e
sus manos los alzaron, a pie de calle, en el hetero-. Podemos encontrar

sus inscripciones epigrafiadas en los suelos y en las paredes que

ocuparon. _/
Conocemos, estudiamos y apreciamos la Historia de los grandes"\ — I

hombres y de los grandes artistas, pero queremos también reconciliar
con la historia de las grandes mujeres, de los pequefios y las pequefias
artistas, de lo diverso; reconocer lo otro, como complemento

indispensable del orto-. k

En 1997, Diana Aisenberg (Buenos Aires, 1958), artista y educadora
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r:lel arte, inicio el proyecto historias del arte. En él se propuso reescribir

un diccionario de las artes a partir de las contribuciones que cualquiera
que quisiera participar pudiera aportar. A través de los afos, en
diversos lugares, fisicos y virtuales ' , talleres, exposiciones,
publicaciones®, ferias y bienales, etc. se han ido recopilando estas
colaboraciones mediante emails, periédicos murales, pizarras
colaborativas, etc. Acaso lo mas apreciable de este proyecto sea la
ausencia de un resultado definitivo, se trata de un diccionario vivo, en
constante revision y proceso de construccion. Existen diversa
publicaciones, quizads la mas completa fuera la editada por Adriana
Hidalgo en 2004,° pero este Diccionario de certezas e intuiciones, tal y
como reza en el subtitulo, sigue compilando historias para conformar

este babel de creaciones con el que tratamos de desterrar el olvido.

B

9 *C

I. 3.- Autoria de los hechos

Nadie ha escrito sobre el muro y todos lo leen
Roland Barthes

—-

Resulta dificil no reconocer a ciertos autores, y mas aun cuando ponen
todo su empefio en ello, pero debemos considerar que la heterografia
es una escritura fundamentalmente anonima, colectiva, incluso a veces
furtiva, mientras que la _grtograﬁa sefiala siempre al autor,
precisament@ POr Su correccion, por la relevancia desu signatura.

En Erased de Koonig Drawing®, del que hablaremos mas adelante,
una obra fundamental en el arte del siglo XX se produce |a paradoja por

P

A

¢
" http://historiasdelartedicc.blogspot.com.es/p/cv.html -...’5\’\, i (::_"

* “Comenz6 a conocerse como una seccion fija de la revista ramona”. Di
PAOLA, Jorge, en: AISENBERG, D.: historias del arte, pag. 17. : b o
? AISENBERG, D.: ibidem. P b

" Robert Rauschenberg: Erased de Kooning Drawing. 1953. DibU)y: tréiz'b‘? ge

dibujo sobre papel con etiqueta y marco dorado. San Francisco Museum of
Modern Art.
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la confluencia de los tres artistas que participan en su elaboracion: 9
Willem De Kooning, autor del dibujo; Robert Rauschenber, autor del
borrado; y Jasper Johns, autor de la etiqueta. A estos habria que afiadir
los constructores del marco, tan fundamental para el autor de este
trabajo como el resto de elementos que lo constituyen.

Porque el autor no se niega por su desaparicion, sino por la
acumulacién del resto de colaboradores. Cuando takil83 realiza sus
primeros tags, desde el primer momento, en la portada del New York
Times, su firma aparece mezclada con multitud de otras. Pese a su ﬁ
protagonismo en la historia del grafiti, el mérito es el de un fenémeno
colectivo. Las manos en la cueva de Rio pinturas, las notas de amor
pegadas con chicle, en la casa de Romeo y Julieta, en Verona, los
candados del puente de las Artes en Paris*?, son historias del arte con J
miles de historias detras.

Entre 2004 y 2007 la artista polaca Aleksandra Mir (Lubin, 1967ﬂ F
recogio gran cantidad de estas historias (1000, para ser exactos) en ?

5
o

A ;"?f?vu

-

N

Historias de amor, para la fundacién Montenmedio, en Vejer de la 1
Frontera, Cadiz A partir de ellas grabd dentro de un corazoén las iniciales
de sus protagonistas en los pinos en los que se encuentra la fundacion, *
en la provincia de Céadiz. Igualmente publicé un libro con todas estas @
narraciones, fruto de las crénicas que le enviaron, cuyas Unicas
condiciones fueron que “los dos protagonistas tuvieran nombre y la ..I
historia estuviera firmada.” *?

lgualmente modélica a este respecto resulta la obra de la artista-'
taiwanesamericana Candy Chang, en la que a las historias de los
participantes hemos de afadir en sucesivos trabajos sus deseos,

é ‘
pensamientos, propuestas, etc., como por ejemplo en Before | Die @
,

(“Antes de que me muera”), en donde recoge sobre una pizarra pautada
la lista de cosas que quienes escriben sienten que les queda por hacer

1 4 ¥
http://next.paris.fr/es/versi-n-en-espa-ol/el-puente-de-las-artes-se-

encuentra-desbordado-de-amor/rub 8230 actu 134537 port 19284. Ultima
fecha de consulta: 8/9/2015
" MIR, Aleksandra: Love Stories, pag. 5.
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antes de fallecer.

l. 4.- Heterdclita heterografia

En 1492, afo del descubrimiento europeo de la américas, Antonio de
Nebrija publicé su Grammatica, la que es considerada como primera
Gramadtica de la lengua castellana, el primer intento significativo de
reglamentar una lengua romance distinta del latin, aglutinando vy
sistematizando su ortografia diversa, justo en el momento en que se iba
a comenzar a difundir y diversificar por aquel imperio en que no se
ponia el sol. Los objetivos y funciones de aquella gramdtica serian mas
tarde recogidos por la Real Academia de la Espafiola, que vela
pﬂnclpalmente‘ﬁilar “por que los cambios que experimente la lengua
espafiola en su constante adaptacion a las necesidades de sus hablantes
no quiebren la esencial unidad que mantiene en todo el dmbito
hispanico”*?

Esto es, mantener en la linea correcta, ortografia, los usos del
lenguaje. Pero estos usos son muiltiples, heterdclitos, heterégrafos, y
guizés se ha descuidado su importancia. Resulta sintomatico y sistémico
E@m adaptaciones que realiza la RAE en las sucesivas ediciones de su
diccionario, incorporan nuevos vocablos a partir de que los encuentra
escritos; y no en cualquier parte, sino en los textos cientificos, literarios,
oficiales, etc. pero siempre en ediciones publicadas en formato libro.

Sin embargo, la escrityrg se encuentra por todas Eartes, y en formas
“

‘que no siempre tienen que ver con el idioma, ni castellano ni cualquier
otro, sino también _puramente grafico, icdnico, simbédlico, incluso J
_ estigmatico. .
Por todo ello nos proponemos elaborar no una gramatica, sino una
propuesta de gramaticas de la heterografia, mejor incluso: una
~.Br2matologla de la expresion heteréclita, de su evolucion, formas y
usos, de sus significados y de sus significantes.

" http://www.rae.es/la-institucion/organizacion/estatutos v
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Ferdinand de Saussure define |a gramdtica en un sentido “por lo
deméds usual” como “un objeto complejo y sistemdtico que pone en
juego valores coexistentes. (...) La gramatica estudia la lengua como
sistema_de medios de expresién”*“ello es lo que nos proponemos
hacer: estudiar esos medios poner sobre la mesa los dispositivos de los
que, desde los tiempos en que habitdbamos las cavernas a los que
moramos en las ciudades, hemos buscado el modo de reconocernos en
nosotros mismos y en el otro, compartir la perplejidad conforme
descubrimos y acaso aspiramos a entender el mundo, y, por supuesto,
finalmente, usar de las herramientas que el lenguaje nos proporciona
para modificar la realidad que nos circunda, y reescribir sobre la
superficie del mundo el texto con el que tratamos de reinterpretarlo y
asi transformarlo.

Pese a que el mismo Saussure niega la posibilidad de una
“gramatica historica”*® hemos considerado que esto era posible desde
el momento en que exactamente los mismos formatos se repiten a lo
largo de los millares de afios que separan, como bien explica Eduardo
Galeano, la Cueva de las Manos cerca de Rio Pinturas de la
acumulacién de tags en la pared de cualquier suburbano: \

En las profundidades de una cueva del Rio Pinturas, un
cazador estampo en |a piedra su mano roja de sangre.

El dejé su mano alli, en alguna tregua, entre la urgencia de
matar y el panico de morir.

/'
EY algun tiempo después, otro cazador imprimié junto a esa g—

mano su propia mano, negra de tizne.

Y luego otros cazadores fueron dejando en la piedra las
huellas de sus manos empapadas en colores que venian de la
sangre y de las cenizas, de la tierra, de las flores.

Trece mil afios después, cerquita del Rio Pinturas, en la
ciudad de Perito Moreno, alguien escribe en una pared: "Yo
estuve aqui”. -

" De SAUSSURE, F.: Curso de lingiiistica general, pag. 223.
" [bidem.
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] 5-®ﬂw %ﬂm B A b

Observamos que este tipo de expresiones se producen en el ambito de
035 binomios fundamentales para entenderlo.

En primer lugar el de la dualidad entre dibujo y escritura, pues
siempre existe una hibridacién tanto de significado como de significante
entre lo plastico y lo linglistico. No hemos querido discernir en ningun
momento entre ambas, y queremos advertir que cuando hablemos de
escritura nos estaremos refiriendo, en la mayoria de ocasiones, no a la
literatura, sino precisamente a la escritura que se realiza fuera de los
libros. Tan solo en algun momento lo haremos acerca de estos,
precisamente cuando se escriba o dibuje en sus margenes, o de sus
autores cuando estos se refieran a la escritura experimental, bien de los

ropios libros, bien de otros medios.

En segundo lugar la bidireccionalidad del arte a la vida y de la vida
al arte, de lo profesional a lo naif, de lo técnico a lo espontaneo.
Encontraremos casos ejemplares tanto en el terreno del arte y los
artistas como en el mundo de la calle y el amateurismo. De hecho
resulta fundamental para nuestro estudio y nuestro trabajo, la
participacion de elementos externos al mundo del arte, algunos mas
cercanos a la artesania, pero otros simplemente espontaneos, naturales
y originales.

Finalmente destacar que pese a la modestia inherente al propio
medio, directament fﬁéﬁﬂﬂadl--ﬁﬂ! @) principalmente la mano, resulta
tremendamente expansivo enfsus resultados, bien sea por acumulacion
y yuxtaposicion, bien sea porfpersistencia y trazabilidad; y todo ello sin
menoscabo de su esencial v .. tilidad. La heterografia empieza en los
margenes de los libros de tex® y acaba asaltando el espacio publico, la
oscuridad en lo mas profundo@tie |a caverna sale a la luz para dibujar su
figura,

»

AT

-&qu‘u‘,« EUAWES .
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Il.- LA LINEA DE SOMBRA: LA PIZARRA
COMO INDEX

Il. 1.-Mito y Realidad: La Sombra en el Muro

~3

-

Para el homo religiosus, la existencia real, auténtica, comienza en el
momento en que recibe lo comunicacidn de esta historia primordial y
asume las consecuencias.

Mircea Eliade ™

-¢Qué extrofia escena describes —difo- y qué extrafios prisioneros!
-lguales que nosotros —dije-, porque en primer lugar, écrees que los que
estdn osi han visto otra cosa de si mismos o de sus compaiieros sino los
sombras proyectados por el fuego sobre la porte de la caverna que estd
frente o ellos?

Platén, La Republica, viI*"

La cuestion sobre los origenes de la pintura no estd clara [...]. Los
egipcios afirman que fueron ellos los que lo inventaron seis mil afios
antes de pasar o Grecig; vana pretension, es evidente. De los griegos,
por otra parte, unos dicen que se descubrid en Sicidn, otros que en
Corinto, pero todos reconocen que consistia en circunscribir con lineas
el contorno de la sombra de un hombre.

Plinio, Historia Natura XXxvi'®

Dos narraciones, la real y la mitica confluyen en el inicio de los tiempos.
Y es alli, proyectadas en forma de sombras, donde contemplamos los
primeros monstruos que somos capaces de reconocer: nosotros
mismos. La sorpresa de nuestro propio rastro precede a la extrafieza de
nuestra imagen devuelta por el espejo. Es asi como las primeras
representaciones que se consideran “artisticas” consisten precisamente
en eso: aranazos, raspaduras y huellas de nuestras manos sobre la
arcilla, del mismo modo animal en que se marca el territorio para
afirmar nuestra presencia. De este modo, haciéndonos visibles,
presentes (esto es presenciandonos) fuera de nosotros, intervenimos

' ELIADE, Mircea: Mito y realidad; p. 99. !i ? (l 5
| ; »

7 PLATON: La Repiblica. Libro VII; pp. 23-24.  \ t;. _
'® PLINIO: Textos de Historia del Arte; p. 78. ' | s g

Ny 91
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en la imagen que tenemos de lo que somos, comenzamos a indagar en
nuestra existencia.

Arafiazos en el techo de arciila
de la cueva de Altamira:
Signos de admiracion
(Siegfried Giedion, 1981).

I L m

yo estuve aqui”, pero desde

La cosa quizds no va mas allad de
luego fue un buen comienzo, hace millones de afios, para algo que
todavia se mantiene. Esta mera reivindicacion de la presencia, conlleva
implicitas otras multiples vindicaciones, como son la de potencia o “yo
he hecho”, proyecto “yo haré” o “yo volveré”, comunicacién, etc. Son al
fin y al cabo conceptos y técnicas que se iran reproduciendo bajo
distintos nombres a lo largo de la Historia del Arte, y que gemm(iﬂ
especial relevancia en el Arte Contempordneo: frotadura, raspado,
rayado, pulverizado, estampado; estarcido, etc. mantienen en la
actualidad plena vigencia tant o de las técnicas artisticas
como en las populares, y por supuesto, lo cual no deja de ser aun mas
interesante, en el terreno de la iniciacidn a las artes plasticas que se

practican en la escuela.

Asi pues, en los albores de la prehistoria de la humanidad, y en los
de nuestra misma infancia, nos encontramos ante las primeras
manifestaciones en las que constatamos tanto nuestra existencia como
nuestro poder, nuestras posibilidades de cambio, de modificacion del
entorno. Comienza aqui el largo y arduo camino de entendernos a
nosotros mismos y hacernos entender ante los demas.

..%f

4
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Il. 2.- Narraciones fundacionales: El Mito de la Caverna
y el Nacimiento de la Pintura. =

Si la idea clave del mito de la caverna es que nuestra existencia no es
real, quizds el concepto que se encuentra en el germen de |a pintura sea
el de intervenir en el mundo de las ideas, es decir de la auténtica
realidad. Mas adelante, cuando el arte esté mas claramente
subvencionado y, por ende, mediatizado por el poder, éste lo utilizara

[

para justificarse, perpetuarse, legitimarse.. pero no sélo ante los
demds, como pudiera sencillamente parecer, sino también para
reconstruirse a si mismo. Es Napoledn corondndose a si mismo y
encargando el retrato colectivo de tal acto: lo hace ante sus
conciudadanos (ya subditos) y ante la historia y el mundo, pero
sobretodo se estd fabricando su identidad: una identidad que debe
crear una nueva religion fundada en él, por eso rechaza las manos del

—~
>
Joseph-Benoit Suvée: The
Invention of Drawing. Tiza y
Yy

papa.

carbdn sobre papel; circa 1791.
The J. Paul Getty Museum.

s

Cuando nace la pintura, comienza el proceso de construccion de la
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unidad del yo, precisamente porque lo que se observa es su duplicidad.
Observando esas sombras nos constatamos, recomponiéndolas nos
construimos’®. De lo que no tenemos certeza es precisamente de la
veracidad de uno u otro. Inevitablemente, la cosa tiene gracia: en el
fondo, es como mentir en las autobiografias.

r Veamos un ejemplo extraartistico, sin entrar en la credibilidad que

nos provoque (ni el arte ni el ejemplo): la grafologia. Tomamos el
Diccionario de uso del espariol de Maria Moliner, y encontramos que la
grafologia consiste en el “estudio del cardcter de las personas por los
rasgos de su escritura”, Bien, esta claro que lo que se plantea es que
nuestra personalidad al completo puede proyectarse sobre los
movimientos de nuestra mano al escribir: afinidades sexuales,
irascibilidad, conformismo, cultura, inteligencia, optimismo, zurdera... A
alguien se le ocurrié que esto era posible, y pese a cualquier reserva u
objecion deberemos admitir que algo, por poco, debe haber. En ello
estdbamos cuando alguien (otro, suponemos) pensé que si la forma en
que escribimos revelaba nuestra personalidad, cambiando nuestro
modo de escribir modificariamos nuestro modo de ser: a esto se le
conoce como grafoterapia... Sin comentarios.

Y no obstante ¢jcdmo se explica la leyenda del origen de la
pintura®®, con una enamorada tratando de retener a su amado
mediante el silueteado de su sombra!? Qué especie tan absurda la
nuestra, y qué bella sin embargo.

e Pero no sélo con el arte, entre otras cosas, tratamos de modificar
nuestra realidad a través de nuestra imagen, es decir la que de esta
proyectamos y ofrecemos a los demds, sino también de acceder al
mundo mitico, de ponerlo en comunicacién con el nuestro, de

provocados por el uso del yajé en los indios tukano que describe José

Alcina: “Este hecho, junto a la consideracion de que el medio natural en

establecer y conformar el universo en si. Tal es el caso de los fosfenos

F

<
i 3

'* FRAZER, James George: “El alma como sombra y como reflejo”. En: La rama dorada. _-,_iﬁ

p. 230.
 plinio, op.cit., p. 78.
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que se desenvuelven los indios tukano puede provocar a su vez la
visualizacion de tales fosfenos, nos lleva a la consideracion del hecho de
la superposicién de fosfenos a la vision del medio real; es asi como la
imagen visual normal se transformaria en una visién sobrenatural,
% .y | haciendo que el mundo mitolégico se incorporase al mundo real de los
individuos.”**

Asi pues podemos considerar una suerte de convivencia entre el

-5—’ E mundo de las sombras mismas y el de los proyectores de sombras,

Y §

porque en verdad debemos hacer constar que nosotros mismos
proyectamos tales sombras, y no solamente, como plantea Platén en su
.- | célebre mito, aquellos que se encuentran a nuestras espaldas. Es decir,

la presencia que una imagen revela (sea esta una huella, sombra, trazo,
i pista, despojo...) puede ser tanto nuestra, como de otra persona,
. ‘ animal, cosa o idea.

%é.i—- Il. 3.- Representaciones Paleoliticas de la Identidad

Llevamos en nosotros el desconcierto de haber sido concebidos.
[)
> Asimismo, lo reproduccion sexuado oleatorio, la seleccion por la muerte
imprevisible y la conciencia individual periddica (que el suefio restaura y
fluidifica, que la adquisicidn del lenguaje reorganiza y entenebrece) son
-’ una sola coso que se mira a lo vez.

Venimos de una escena en lo que no estdbamos.

El hombre es aquel al que le falta una imagen. /\“
Pascal Quignard®™
’ —L

Felix Winter, el protagonista de la pelicula Alicia en las Ciudades (Win =3

Wenders, 1974) se encuentra algo turbado, estd apoyado en un coche, o

mirando el paisaje. Toma una camara fotografica instantanea Polaroid y

retrata lo que esta viendo. Cuando la imagen se revela en el papel, la

coloca, superponiéndola al paisaje para apartarla después, y asi

sucesivas veces. Incapaz de mirar a la vida directamente, de reconocer

}E Ahora bien, nosotros nunca podemos ser esa cosa que se mira a la vez.

! ALCINA FRANCH, José: Arte y Antropologia; p. 33.

 QUIGNARD, Pascal: £/ Sexo y el Espanto; pp. 7-8. :-—_- W



38 Gramaticas de la heterografia. José Juan Martinez Ballester

el entorno real, desafectado, mediatizado por el medio fotogréfico,
recompone, verifica su existencia a través de su representacion.

Tree of Life, Cave Art,
10,000 BP,

Gua Tewet, Borneo,
Indonesia Image ©
LeKalimanthrope 2010.

Si exceptuamos, tal vez, la idea de desafectacion y, por supuesto,
la técnica fotogréfica, no encontramos ninguna diferencia entre este
pasaje y la actitud que podria tener una persona del paleolitico
soplando pintura contra su mano sobre la piedra, y comparando
después el resultado con la mano misma. ¢Yo estoy aqui?: ésta es mi
mano, yo he hecho esta imagen, esta imagen es el resultado de que
haya puesto aqui mi mano, luego yo estoy aqui. Como silogismo, la
oracion anterior deja bastante que desear, pero permitannos dudar de
que el pensamiento paleolitico diera para mucho mas. Sin embargo, su
J creatividad artistica es todavia reproducida, imitada y admirable.

Este es asi el principio de lg_gjmamp_iml_e, como estampa de
nuestra presencia. La mano es la parte de nuestro cuerpo que mas
constantemente vemos y de la que, conscientemente, mas nos
ayudamos, por lo que estd directamente implicada en nuestra
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identidad. Junto con las huellas de los pies, es aquella que mas modifica
el entorno, ya sea directa (mover, raspar, arrancar, levantar, manchar...)
o indirectamente (con ayuda de herramientas), por lo que se convierte
inequivocamente en pista de nuestra estancia. Es asi que los ejemplos
de su uso destacan en la historia del arte rupestre, con ejemplos
destacados en la cueva de Kap Abba, Darembang (Nueva Guinea), El
Castillo (Santander), Pech-Merle, Gargas (Francia), Kalimantan (Borneo,
Indonesia) o la Cueva de las Manos (Patagonia, Argentina).

de antigiedad. Universidad
Girona.

Inclusive persiste a modo de irrespetuoso palimpsesto, como
podemos descubrir en esta noticia publicada en la prensa:
“Vandalos con casco azul.

Soldados de la ONU destinados al Sahara destrozaron con sus
‘graffitis' pinturas rupestres de hace 4.000 afos. El hallazgo y
denuncia partié de un arquedlogo catalan.

“Por fin la barbarie ha quedado en evidencia". Joaquim Soler,
de 30 afios, investigador de la Universidad de Girona, muestra
su satisfaccién. Tras meses de silencio, la denuncia que
formuld junto con su colega Nick Brooks, de la Universidad de
East Anglia (Reino Unido), ha surtido efecto.

Una de las zonas con graffitis E

£

s

1

sobre pinturas de 4.000 anqgs

S




Gramdticas de la heterografia. Jose Juan Martinez Ballester

Soler, arquedlogo, descubrié espantado cémo Mahmud, un
oficial egipcio, o Issa, un keniano, habian grabado sus
nombres con arma blanca sobre unas pinturas rupestres de
jirafas y rinocerontes en Rekeiz Lemgasm (Sahara Occidental).
Y eso que Issa se habia graduado en Etica del Mantenimiento
de la Paz en una academia militar.”**

Il. 4.- Ausencias y/o presencias:
algunas aportaciones contemporaneas al contorno.

Pues ¢qué es menos: la imagen de un individuo o su simple silueta? Y
sin embargo, écudnto ne llega o decir? jEs poco oro, pero del mas puro!
). C. Lavater™

El perfil circunscrito por la sombra es para Lavater la imagen minima
del hombre, su Urbild. Gracias a esta cualidad llega a convertirse

5 tombién en objeto predilecto de una hermenéutica del cardcter
humano.

B - Victor |, Stoichita™®
' -

En este apartado, observaremos algunos trabajos que directamente
implican el uso de la pizarra pero también debemos ser conscientes de
que, en definitiva, tiza, grafito o carbdn, sea sobre pizarra, muro o
papel, lo que en este modesto estudio tomaremos son ejemplos en los
que el grafismo es usado como sombra de nuestra estancia en un lugar
y tiempo publicos. Asi pues, los resultados podran ser aparentemente
dispares, pero en todos ellos permanece la pregnancia de nuestras
acciones, ya sea en forma de texto, simbolo o, mas cominmente,

a\

silueta.
? 1 Lo que en definitiva vamos a tratar es de como el mundo de la
s escritura, y el dibujo, efimeros, se van apropiando del mundo fisico, en
o, - 5 un deshacerse en él, pero para hacer presente una ausencia.
» P =
L
q;f, ** |gnacio Cembrero, diario El Pais, 10 de febrero de 2008.
5 ** Citado en: STOICHITA, Victor S.: Breve Historia de la Sombra; p.174.
- * Ibidem, p. 163.

—
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II. 4. 1.- Sol LeWitt: Dibujos murales )

Por ejemplo, en el norte de Australia en los afios 70 un etndgrafo
trabajaba con un aborigen que era su informante. Y cuando llegaron a

N un refugio rocoso encontraron algunas pinturas muy bellos, pero se
y r-l p estaban deteriorando. El aborigen se puso triste al ver el deterioro. Y
) alli tienen la tradicidn de retocar las pinturos cada cierto tiempo. Asf

o el
i;;f‘m""

gue se sento y se puso a retocar las pinturas, ¥ el etndgrafo hizo la
;yn:'_w!g",‘que cualquier occidental habria hecho: -¢Por qué estds
pintando?. El hombre respondid y su respuesta fue muy... inquietante.
Dijo: -No estoy pintando. Es la mano del espiritu la que esta pintando.
Declaraciones de Julien Monney, arquedlogo.®®

-

Debemos tener presente que en el arte paleolitico, desconocemos a sus
autores, lo cual implica no pocos aspectos interesantes. En primer Iuga_r-,-
obviamente, resulta imposible conocer los nombres, cuando ni siquiera
se puede afirmar con seguridad su sexo, de quienes realizaron estas
obras en una época de la humanidad anterior a los testimonios escritos.

Pero lo importante es que realmente existen evidencias de que los g
?\
“

autores de tales trabajos no se consideraban como tales, al menos en la
concepcion que tenemos actualmente de lo que es un autor; mas bien
podemos considerar que, en la mediad de las cualidades magicas de sus
artes, ni siquiera se consideraban artesanos, en el sentido profesional
del término, sino meros medios deienigg:e_ entre el mundo mégico y el
'g_eal. Inclusive podriamos afirmar que la presencia humana se encuentra 5""
ausente en la mayoria de |as representaciones rupestres del Paleolitico,
tanto en su representacion como en la vindicacion de su autoria;
inclusive las representaciones de manos pulverizadas, constituyen por
su aglomeracion una anulacion de la individualidad. )
Quizas pueda parecer extrafio traer aqui a colacion al artista
norteamericano Sol LeWitt (1928-2007), uno de los maximos
exponentes del arte minimal, pero en seguida veremos que su trabajo
resulta absolutamente apropiado. Como es bien sabido, el trabajo de
Sol LeWitt se enmarca en el arte conceptual y minimalista, en donde ’?t-

tanto la_autoria como la_produccion manual de la obra fueron g

!”"'N

—L

HERZOG, Werner: La cueva de los suefios olvidados; min. 70
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disociadas del autor. Por un lado se pretendia una primacia de la idea
generatriz sobre el objeto artistico resultante; por otro, a este se le
relevaba de su equivalente en el mundo real, resultando un producto lo
mas alejado posible de la naturaleza fisica.

Su obra abarca la escultura, la pintura el dibujo y la fotografia
principalmente, pero lo que nos interesa a nosotros son sus Wall
Drawings, mds de 1200 pinturas murales desde 1968, que son
ejecutadas por operarios sin la intervencion del artista a partir de un
protocolo de instrucciones que deben ser rigurosamente seguidas; de
este modo, pueden ser duplicadas ad eternum. Quizds la mas
importante retrospectiva de estos trabajos haya sido la reproduccion
que de varios de ellos se ha realizado en la Fundacion Botin en
Santander entre julio de 2015 y enero de 2016.

De entre ellos, nos centraremos en aquellos realizados dibujando
directamente con lapices, generalmente de grafito, sobre la propia
pared; y en concreto Wall Drawing #47, de 1970, quulrldo por el
Museo nacional Centro de Arte Reina Soffa en 2009 y ejecutado en_
2015. S e trata de un mural de 5 mmnalmmlﬁdeh@,.
'dMﬂdomqummmwﬂﬁmmmdlbu]ada neas.en-las

del propio museo.
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Sol LeWITT: Wail Drawing #47. 1970. Lapiz y barniz. MNCARS

- Técnica descriptiva: Dibujo mural realizado a lapiz negro 6H sobre pared con
preparacion al latex y barniz al agua. Muro dividido en quince tramos verticales iguales,
dibujado con lineas en las cuatro direcciones y en todas sus combinaciones.
Dimensiones: Obra completa: 500 x 1580 cm

El resultado es similar a un tramado progresivamente oscurecido,
similar al sombreado de un grabado a punta seca; pero también a las
trama y urdimbre de cualquier telar; y lo mismo, por tanto de cualquier
dibujo que represente una linea intrincada o grupo de ellas
enrevesadas. El proceso que observamos pues de sucesivas
"combinaciones" nos permite pasar de la linea a la superficie, siendo
que "tales lineas no sélo se dibujan sobre una superficie; 516 que, de
hecho, definen la misma superficie como un plano geométrico” [Ingold,
2015]. Durante este proceso de tramado la superficie del fondo va asi
progresivamente desapareciendo en pos de una superficie de sombra.
Es asi que el trabajo de Sol Lewitt se enlaza con tradiciones misticas que
convierten la superficie del muro atrapasuefios, en la tela de arafia que
detiene a los demonios y sobre la que conectamos nuestro mundo real
con el espiritual.

Estos dibujos pueden ser borrados, y reproducidos a conveniencia
en cualquier otro momento y lugar; y siempre que se respeten la
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instrucciones para su trazado podran ser de nuevo revitalizadas. Tanto
su aspecto como el proceso de su dibujo o pintado nos recuerda mucho
a las telas, tanto por el disefio de sus lineas como por el proceso de
coloreado, que en algunos trabajos mas se parece a un tintado que a
una pintura. Por todo ello venimos a corroborar el aspecto tan
antropoldgico y religioso como artistico, que sitia estas obras en el
plano de lo heterégrafo, y que portanto reivindicamos como tal.

Il. 4. 2.- De las Tizas a los trazos

ala lung, el tonto se queda mirando ol dedo.

Fer una escultura és, o hores d'aro, desfer-se uno altro
Perelaume’’

4l

Comprendi que me quedaba sin estatua, pero estrenando vida,
Jorge Oteiza

—

En la segunda mitad de la década de los 50, Jorge Oteiza (Orio, 1908 -
San Sebastian, 2003) comenzé un trabajo al que denomind Propdsito
experimental. En su transcurso, fue progresivamente ‘vaciando’ el
objeto, hasta convertirlo en un mero contenedor de ideas, ®® una
especie de habitacion a la que le llegaban finalmente a desaparecer, por
superfluas, las paredes. Se dedica a experimentar con pequefias
esculturas realizadas con materiales como la hojalata, el alambre, la
madera o la tiza.

vt
(Tl - \QTET
etk

4 Perejaume: Oleoducte (cat.); p. 77.

%« en este caso mediante un constructivismo sustractivo que deja al escultor con las
manos vacias, sin herramientas, en beneficio de un hombre ocupado en su plenitud
politico-ética para la vida.” Daniel J. Txopitea, en el prélogo a OTEIZA, Jorge: Ley de los
cambios; p. 7.

!
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A una parte importante, quizds la mas conocida, de este trabajo se
la conoce como Laboratorio de Tizas. Se dedica el ya casi exescultor de
Orio a, por un lado, jugar a componer en el espacio minimo con estos
pequenos elementos de yeso, como si de maquetas se tratara. En

Jorge Oteiza en su Laboratorio experimental,

realidad no es tal el caso, y en nuestra opinion, la posterior llevada a
término de estos trabajos a escala monumental, de escultura urbana,
no es sino un insulto, una traicién a su espiritu. Por otro lado, las
labores de talla de estas tizas pasan por frotar las mismas contra un
papel de esmeril, o cualquier superficie rugosa, desbastando el material
del clarion, hasta determinar su forma final.

-
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r_ Pero a lo largo de este proceso experimental, Jorge Oteiza ird
progresivamente despojando de sentido al objeto escultura y
desplazando el mismo hacia la teoria. En sus propias palabras “Una vez
que he aprendido a hacer esculturas, que ya soy escultor, para qué
quiero hacer mas esculturas...les doy una patada”®. Asi pues, en 1959,
decide concluir con la fase de la escultura-objeto, y centrarse en
actividades de teoria y didactica, principalmente en torno a la
antropologia, y mas concretamente en el entorno vasco. Lo
Lencontraremos escribiendo textos teodricos y poesia, y lo veremos en su

ekl vy e W Y g

Jorge Oteiza, explicando la ecuacién molecular del ser estético.
Jon Inchaustegui: Oteiza. Fragmentos. 1988-1991.

* peclaraciones de Oteiza a Rtve con ocasién de la Bienal de Venecia.
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laboratorio de ideas, ante una pizarra en la que desarrolla sus teorias.
‘Se produce asi un desplazamiento del polvo de yeso desde el
objeto tiza a la superficie de la pizarra: nos encontramos pues en una
nueva fase de la historia del arte, en la que pasamos de una fase que
considera conclusa a otra que se supone infinita:
En el arte contemporaneo ha habido dos orientaciones, dos
corrientes en investigacion. Una de ellas, que parte de
Cezanne, cubismo hasta el Guernika de Picasso, en la que he
participado yo, en que la experimentacién ha sido hecha
sobre el objeto, sobre la obra-objeto de arte. Entonces ese
objeto ha tenido que sufrir una serie de variantes, de
variaciones en la experimentacion, hasta que por fin se nos
ha quedado el objeto vacio, hemos terminado. Esa
experimentacion concluida, la conclui yo precisamente en el
58: esa ha concluido. El otro tipo de experimentacion ya no es
con el objeto, es con el hombre, es directamente con el
hombre. Entonces lo que trata, desde el surrealismo, el Dada
(el gran representante es Duchamp). Entonces lo que trata es
incordiar, molestar, provocar al hombre. ¢Para qué? Para
despertarlo, porque nosotros en nuestra investigacion
anterior sobre el objeto lo que queriamos dar es una posicion
politica para que toda esa sensibilidad nueva elaborada por el
arte contemporaneo pasase por la educacion al nifio. Crear
un hombre nuevo a través de un nifio nuevo. Crear un
hombre nuevo.

Quizds, sélo quizas, podrian ser objeto de investigacion, antes que

las propias tizas, el resultado _gréﬁco sobre los esmeriles, pues acaso
arrojaria resultados tanto o mas interesantes. Desde luego, nos consta
por todo lo visto que tal fue la conclusién del escultor navarro.

Podemos encontrar otros ejemplos en los que, en la teoria y en la
practica, se visualiza mds claramente este trasv imer caso
podria ser el de Chalk Monuments, de Jenifer @llora y Calzadilla)mas
adelante revisaremos mds trabajos de este duplo artistico
reproducciones a escala de dos esculturas publicas portorriquefias (las
de Cristobal Coldn, descubridor de América, y Ponce de Ledn, asimismo

en el cual
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descubridor de Florida y conquistador de Puerto Rico) son entregadas
en las escuelas de la capital portorriquefia, San Juan, para ser usadas
por sus alumnos.

Perejaume: Relleu. Guixar amb el rostre. Vic, 2006.

-

Otros casos resefiables serian algunos trabajo
los que el artista catalan construye instalaciones en las qu
de una escultura de yeso frotdndola contra un muro negro, en el que
queda esgrafiado el dibujo de este frotamiento. Se trata de guixar, que
en cataldn significa tanto rallar con una tiza o similar, como garabatear
sin sentido, tal y como hacen los nifios sobre las paredes. Relleu: Guixar
amb el rostre (Vic, 2006):

Relleu, |a darrera peca és el grafisme resultant de fregar, sobre una
paret negra, el bust en guix de Verdaguer de manera que, en la fregada,
la fesomia es gasti i hi quedi tota escrita. El bust és una copia del que
Joan Borrell i Nicolau va esculpir I'any 1925 per al monument situat al
passeig de Sant Joan de Barcelona, |'original del qual esconserva a Vil.la

eshace
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Joana. N'hi ha, aixi mateix, una copia en pedra a |'Ajuntament de Vic.*
Por su parte, en Guixar amb el Pirineu (1999-2011), una maqueta
en yeso de la cordillera pirenaica es frotada contra un muro negro en la
casa de la Pedrera, en Barcelona, estableciéndose a nivel simbélico un
trasvase entre lugares y materiales del arte y la naturaleza, del que
tanto gusta hacer juegos este artista.
De algiin modo, si en la escultura moderna se establece un antes y
un después a partir de su bajada del pedestal, ahora ya finalmente
abandona este mundo, y lo Unico que gueda 'son sus rastros, el
contorno de su silueta, la huella de su sombra manchada por el sol, los
restos que su movimiento ha trazado en la superficie que ocupaba,

e
vome o),
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Il 4. 3.~ Dellilenzo al lienzo

lienzo. (Del lot. Hntéum}._r';a. Tela que se fobrica de lino, cafiamo o
algoddn. | 2. m. Telo preparada paro pintar sobre ella. |3. m. Pintura
que esta sobre lienzo. | 4. m. Fochoda del edificio o pared, que se
extiende de un lodo @ otro. | 5. m. Pafiuelo de lienzo, algoddn o
hiladillo, que sirve para limpiar las narices y el sudor. | 6. m. Mil,
Porcidn de muralla que corre en linea recta de baluarte a baluarte o de
cubo a cubo.

Diccionario de la RAE

Era un buen compaiiero, el fotégrafo. Conocia la ciudad como la polma
de lo mano, sobre todo las paredes.

™

Henry Miller™

Shep

X

Pero la vida misma ya ha dejado esas mismas marcas, y estas han
servido de inspiracién y objeto de estudio para.muchos artistas, de los
que sin duda el caso mas flagrante es el dudénimo de Gyula
Haldsz: Brassé, Hungria,1899-Eze, Francia, 1984). Este fotdgrafo

vinculado al movimiento surrealista (publicaria algunos de sus trabajos,
y en concreto fotografias y textos sobre los graffitis, en la revista

* PEREJAUME: Els cims pensamenters de les reals i verdagueres elevacions; p.99.

" MILLER, Henry: Trépico de Céncer; pp.220-221ss £ ops 5" aq A~ - Y
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Minotaure®), tenia entre otras la costumbre de recorrer la ciudad de

Paris tomando notas y fotografiando sus muros de un modo obsesivo,
siendo objeto de su interés y clasificacion: los grafitos, las incisiones,
desconchados, etc., unidos a su proceso de aprendizaje del idioma
francés, lo que conllevard la construccion de un mundo personal
autodidacta gracias a esta educacion aformal:

Para Brassai, en efecto, la fotografia salva a los graffiti de una
muerte anunciada y del olvido, y permite sacar de la
oscuridad «el arte de los humildes desprovistos de cultura y
de educacidn artistica, reducidos a crear todo con su propio
fondo, a reinventarlo todo por su propio impulso. Un arte que
ignoramos y que se ignora. El lenguaje de las imagenes es el
mas primitivo, pero nosotros hemos olvidado escuchar ese
lenguaje mudo sin la mediacion de la palabra», anotara mas
tarde sobre unos folios en los que se juntan reflexiones sobre
L las artes primitivas y sobre la obra de Dubuffet.*

r' En efecto, los trabajos de Brassai sobre los grafitos y los muros,

tendrian gran impacto en el arte moderno, especialmente tras su
publicacién en la revista Minotaure, asi como la exposicion monografica
en el MoMA de Nueva york en 1956, Langugje of the Wall: Parisian
Graffiti Photographed by Brassai (también, mas adelante las
exposiciones retrospectivas del fotografo en el MoMA en 1968, la
galeria Recontre de Paris 1970, ya con el empleo del color™) y Jean
Dubuffet, artista en permanente contacto con el fotégrafo hingaro sera
otro precursor del interés del arte moderno por el arte popular en las
paredes, y por la expresividad de los muros.

g primer texto de Brassai sobre los graffiti (“Du mur des cavernes au mur d'usine”) y
las primeras imagenes se publican en un nimero doble de la revista Minotaure, n?3-4
(diciembre 1933), pp. 6-7.” RUBIO, Oliva Maria: “La Magia de las paredes”, en Graffiti
Brassai, p. 13.

33 Agnes de Gouvion Saint-Cyr: “Brassai a propdsito del graffiti”, en revista Minerva
n211, dossier “Muros”, pp. 60-61.

* [bidem, p. 62.
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Brassai: Graffiti. Circa 1968, © Estate Brassai/RMN

En el caso de Jean Dubuffet-tLe Havre, 1901 - Paris, 1985), su
querencia por los muros é?tqﬁﬁgrable a la de Brassai, pero su técnica
es distinta, pues antes que la impresion en gelatina de plata que es
propia de la pelicula fotogréfica, la impresién de papel desde la piedra,
es decir la litografia sera el medio empleado en primera instancia para

el acercamiento al arte popular,/que se ampliard después a otros
medios de expresion como la pintura con el aporte de materia.
Asimismo es importante en este artista su fuente de inspiracidn,
proveniente no soélo de los grafitis sino también de los dibujos, de los
ninos, de los enfermos mentales, como “material en bruto” con el que
trabajar.

Muchos mas serian aqui los ejemplos que podriamos traer a
colacién en torno la investigacién que nos ocupa. Veremos algunos
pocos, pero antes que embarcarnos en la enumeracion de artistas o de
las obras que de estos pudieran ser de interés, nos centraremos sélo en
unos pocos ejemplos que pudieran resultar paradigmas de nuestro
discurso.

Sin duda un caso obvio seria el pintor estadounidense tv‘l-'wamﬁhe,
al que literalmente se le reconoce como un: graﬂtefa del lienzo. Su obra

£
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parece mas que otra cosa el resultado del que antes hablabamos, si nos
. molestaramos en mirar como queda el papel de lija en el que Oteiza ha
\ estado frotando sus tizas: The Graffiti of Loss, que titulé Robert Hughes
en una severa critica en la revista Time.*

e (a9

==

[©)

Antoni Tapies: Pintura. 1955. Mixta sobre lienzo. MNCARS.

Lo mismo podriamos aplicar al mas cercano caso de Antoni Tapies,

S

pues tanto el asunto del grafismo, como el tema del muro son
constantes en su trabajo y podriamos encontrar abundantes ejemplos
en otras tantas innumerables obras. Asimismo la grafia y el recurso a la
escritura tipografica®®, tanto en el alfabeto occidental como oriental®’ J

» HUGHES, Robert: “The Graffiti of Loss”, en revista Time, n2144, 1994, p.72.

* para la relacién entre escritura y pintura abstracta, ver, MEDIAVILLA, Claude:
Caligrafia: del signo caligrdfico a la pintura abstracta. Valéncia: Campgrafic, 2005.

*7 Lo mismo ocurre con la escritura en los cuadros de Tapies, una escritura casi siempre
ilegible, no significante, inspirada al tiempo en la caligrafia oriental y en los Graffiti que
cubren nuestras paredes.” Jean Frémon: "Tapies”, Galeria Maeght Lelong, Paris, 1983.

Citado por GRIBAUDO, Paola: Tapies; p.6.
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son recursos recurrentes en su plastica. Si para muestra un botén,
pensemos sin ir mas lejos en el relato que a este artista |le dedica Julio
Cortazar en su libro Queremos tanto a Glenda (1980) y que se titula,
precisamente, Graffiti. Conocida es asimismo su afinidad por el muro,*
que también ha sido expresada por su contempordneo Antonio Saura;
se puede decir més alto, pero no se puede ser mas grafico:

-El descubrimiento del muro es sin duda tardio, no solamente

porque el proyecto surge ante todo de una necesidad de

presentacion de pequefias obras realizadas ultimamente, el

modesto bagaje de unos afios de convulsion subterrdnea,

sino también porque en realidad, siendo el muro frente a mi

el verdadero objetivo, no me decido, simplemente por

desclavarlo entero y mostrarlo tal cual es, sino que debo

reconstruirlo con un material que se “aproxima” a lo J

tradicionalmente considerado como artistico.* -

D9

Podriamos resumir que en estos tres artistas recién nombrados, de —‘
lo que se trata es de reproducir ante el lienzo aguello que en realidad se
produciria en el muro, imitando trazos, borrones, grattages, etc. Se
marca aqui una distancia entre los resultados que se buscan en los
trabajos de quienes tratan de realizar este dibujo en la realidad.
Literalmente, lo que deberiamos preguntarnos es, en palabras de
Perejaume "qué debemos estar dibujando a través de nuestras maneras
de vivir”, antes que nuestras maneras de hacer arte.

¢ TN

P,

* Uno de sus textos programaticos se titula, precisamente, “Comunicacién sobre el
muro” (TAPIES: Antoni: La prdctica del arte; pp.135-142). Ver también Los textos de
Manuel J. Borja-Villel y Serge Guilbaut en el catdlogo de la exposicion
Tapies.Comunicacio sobre el mur (cat.), Valéncia, IVAM, 1952.

* saura, 2004, 61-70.
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Cildo Meireles: Cinza. 1984-1986. Instalacion conbastidores, lienzos, tiza y carbon
Fuente: New Museum Digital Archive (http://archive.newmuseum.org)

Ya para concluir este capitulo, creemos no poder encontrar, a
modo de resumen, un ejemplo mas clarificador y adecuado que la obra
titulada Cinza del artista brasilefio Cildo Meireles. Este trabajo resulta
perfecto para ejemplificar todos los aspectos que hemos querido
resefiar aqui. En primer lugar sitGa al espectador en el centro del
espacio artistico. lgualmente, le permite interactuar entre los dos
extremos cromaticos que representan la cultura (tiza) y la vida (carbén).
Sus colores no podrian ser mas opuestos, blanco y negro, pero el propio
transito de uno a otro espacio los mezcla progresivamente hasta
producir la grisalla (Cinza, en portugués significa tanto ceniza como
gris). En definitiva, sitia a la persona como centro de la accidn,
desposeyendo al objeto-arte de su protagonismo: tan sélo la proyeccion
de los dos objetos autores de los trazados, tiza y carbon, y el resultado
de los mismos queda como residuo®® de lo que pudo haber sido esa
primera linea de investigacion de la que hablaba Oteiza, y que, segun él
mismo, concluyé en 1959. La instalacion consiste en dos estancias
cubicas de tres metros de arista, una junto a la otra, con una apertura

formadas por lonas pintadas y profusamente rayadas, sujetas a una
estructura metaélica. Una de ellas, pintada de color negro, estd cubierta
de trazos de tiza, mientras que la otra, de color blanco, lo estd por

-

o ENGUITA, Nuria: “Lugares de Divagacion. Una entrevista con Cildo Meireles”, En Cildo
Meireles (cat.); p.23.

justa para la entrada del espectador. Las paredes de ambas estan
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carbén. El suelo de cada una de ellas estd cubierto en su totalidad por
pequefios trozos de tiza y carbdn respectivamente, y en el centro de
cada una de las lonas que forman las paredes, se encuentra
representado el artefacto origen de los rayados, pero esta vez en su
color inverso.

Podemos imaginar al personaje inmerso en el centro de cualquiera
de estos dos habitaculos*’ del mismo modo en que Caspar David
Friderich situaba a los protagonistas de sus pinturas frente a la
inmensidad de la naturaleza, pero en esta ocasion, a lo que se enfrenta
es a fugacidad de sus huellas, al vacio de su existencia. Andando de aca
para alld, de un extremo a otro de la escala cromatica, de la luz a la
oscuridad, Unicamente puede aspirar a mezclarse en la grisalla. En
nuestra opinion, existe una conexion entre este trabajo y el de Oteiza,
tanto por los puntos de “investigacié de la relacié entre els no-colors
(Blanc, negre i gris) i els distints tipus d'organitzacié ortogonal, diagonal
o incorbada”* como por el interés en la conexion, por no decir mejor
emancipacion, del arte hacia la vida: “Creixent en els objectes
minimalistes en relacié amb el terra com a paradigma d'un espai de
realitat més gran, en les peces d’'Oteiza se circumscriu a la légica a la
légica de la manipulacié en el laboratori. Quan Oteiza passa a un espai
de condicions reals, |'escala varia; perd per a aquest escultor els espais
de les galeries o dels museus mai no han estat reals, i, en tot cas, |'espai
real per antonomasia és |'espai de la vida, on, per per actuar-hi un cop
acabat el seu procés experimental, no necessitara més escultura.”**

! Ibidem, p. 31.

“Y BADIOLA, Txomin, “Oteiza. Propésit experimental “, en Oteiza. Propdsit experimental
(cat.); p. 59.

“ Ibidem, p.61.
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Il. 4. 4.- Desaparecidos y apariciones: IaL slluetayomo
rastros de vida y de muerte

El Siluetazo fue uno de los hechos ortisticos mas fuertes que se
produjeron en lo Argentina el siglo XX. ¢Ddnde estén los
desaparecidos? ¢ Qué hicieron con ellos? Lo pregunta sin respuesta
inund@ las colles de las ciudades del pais cuando cayd la dictadura y se
estaba recuperando lo democracio. Las siluetas se estamparon en
paoredes, persionas y seiiales urbanos exigiendo verdad y justicia. Poco
a poco se fueron desvaneciendo de las calles de lo ciudad, pero dejaron
impreso su reclomo en la memoria colectiva. La interpretacion artistica
de lo que estabo sucediendo se integré en las movilizaciones populares
que exigian fuicio y castigo a los asesinos de la dictadura,
legitimandose de hecho como una poderosa herramienta de la lucha
callejera. El Siluetozo empezd a formar paorte, al mismo tiempo de la
historia de la luche por la plena vigencia de los derechos humonos y de
la historia del arte en la Argentina.

Marcelo Brodsky, £/ Siluetazo™

En 1983, a punto de caer la dictadura en Argentina y ser restaurada la
democracia, comienzan a salir a la luz artistas y grupos de artistas que
en los Gltimos estertores del militarismo dirigente ya habian hecho
notar su presencia, como Tucumgn Arde o Urbomaquia. Sin duda el hito
de su trabajo, poco conocido entonces fuera de sus fronteras fue el
bautizado como §jluetazo.

En septiembre de 1983, en la Plaza de Mayo y sus alrededores,
tuvo lugar |a Tercera Marcha de la Resistencia organizada por las

Madres de la Plaza de Mayo.. Fue eritonces que tres artistas plasticos —

Rodolfo Aguerreberry, Julio Flores y Guillermo Kexel- acercaron a sus
organizadores una iniciativa inédita: realizar |as siluetas sobre papel, en
tamafio natural, de los miles y miles de desaparecidos, para acompanar
la marcha y ser pegadas en las paredes aledafias a la plaza.*®

En apoyo al movimiento de las Madres de |a Plaza de Mayo, en
donde se encuentra las Casa Rosada, sede presidencial de la nacidn,

Lmiles de manifestantes comienzan a dibujar siluetas sobre papeles en el
J

*“* BRODSKY, Marcelo: Nexo: Un ensayo fotogrdfico de Marcelo Brodsky.
** Alberto Giudici, curador de la sala Abraham Vigo, en la presentacion de: Siluetadas
83/84. Una gesta popular (cat.); p. 1.
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suelo en referencia a los 30.000 desaparecidos por la represién. En
aquel entonces, tan tremebunda cifra era atin desconocida, asi como los
escabrosos y virulentos detalles de su gestacion, pues la sospecha vy el
miedo, alimentados por el terrorismo del estado, velaban por la
ocultacion de tal barbarie. El Siluetazo funciond pues del modo
paraddjico en que estamos viendo que actian los contornos: son la
plasmacién misma de la ausencia, y sin embargo, si hay algo que
verdaderamente consiguen, es crear una inequivoca presencia, en

Alfredo Alonso: Siluetas sobre la Catedral; Plaza de Mayo, 21 de septiembre de 1983,
Archivo cCeDInCl. Ministerio de Educacion, Gobierno Argentino (www.me.gov.ar)

palabras de Julio Flores: “La presencia de la a sencia”*®. | acto se
volveria a repetir en otras dos ocasiones, y ain hoy es un recurso
utilizado en la misma Plaza, en donde incluso se pinta directamente en
el suelo, y en otros lugares o actos reivindicativos por toda Argentina.
L Asimismo las técnicas empleadas y variantes como el uso de la

L

“* LONGONI, Ana; BRUZZONE, Gustavo (Comp.): / Siluetazo; p.7. \
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fotografia, serigrafia, inscripciones, modos de colocacion, etc. que dan
para varios estudios, de entre los que destacamos los de Ana Longoni
en la bibliografia.

Uno de los aspectos mas significativos es que el impacto de la
imagen fue tal que verdaderamente producia inquietud entre los
transelntes. De igual modo destaca la apropiacion que el pueblo ha
hecho de este acto, que difumina los limites entre arte y vida, teoria y
praxis, autoria y creacion colectiva, hasta el punto de que poco
conocidos son sus autores, asi como inicialmente existid poca
conciencia de que se tratara de un hecho artistico o aunque fuera no
mas plastico

Del mismo modo, rﬂ_go!e«_:t_ivo-:arand fu'Ws tentro de los trabajos
que realizé para colaborar con el movimiento Act up wsé de este
recurso en octubre de 1988, cuando bloqueé la FDA (US Food and Drug
Administration: Administracion estadounidense de Alimentos vy
Medicamentos) con siluetas y lapidas de los muertos por el SIDA.

El recurso pues de las siluetas y demas huellas de nuestro paso por
el mundo, permanece vigente desde los origenes miticos de la pintura
hasta hoy, pues en todos los casos permanece la necesidad de
identificarnos, en los dos sentidos amplios del término: reconocernos a
nosotros mismos, y establecer una conexion con el entorno que nos
ayude a formar parte de él. Hacernos participes de la realidad, salvar la
distancia que se abre hasta nuestro pensamiento, casar fugacidad y
permanencia, tal vez estas sean los propdsitos de todos estos desvelos,
de estos nuestros destrazos.
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invitados por el Ayuntamiento de Elx, capital alicantina del Baix
Vinalopé a unas jornadas de arte callejero en aquella localidad.
Nuestras propuestas se enmarcaron en actividades performativas, y en 3

II. 5. 1.-+ 6 — (Mds o menos). Elx, 1995. _EL
En 1995, quienes conformabamos ekMuseu d'Art Mmpbmﬁf’fuimos@

concreto la nuestra consistié en una invitacién a la participacién de los
transelntes en una encuesta dibujada, una indagacion métrica acerca
de las medidas del cuerpo humano. Jd T

>
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José Juan Martinez: + 6 -. Elx, 1995. Carboncillo sobre muro (Evolucion de la accidn).
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Bien sabido es el papel que el asunto de las proporciones humanas
ha jugado y alin hoy juega en los cdnones de belleza a lo largo de la
historia de la humanidad en general y més si cabe de la historia del arte
en particular. De las rigidas cotas egipcias a la moderna ergonomia,
pasando por los cdnones clasicos como el de Policleto, los medievales
como Villard de Honnecourt, Da Vinci y Durero en el Renacimiento, el
mas moderno Modulor de Le Corbusier, etc. existe una relacion directa
entre las medidas humanas y la creacién artistica. Igualmente, desde las
primeras proyecciones de pigmentos para dejar la huella en negativo de
sus manos sobre los muros de las cavernas y el origen mitologico de la
pintura, la leyenda del egipcio Butades de Sicion, el silueteado de la
figura humana resulta recurrente en nuestra tradicion muralista. El
asunto refleja entonces perfectamente muchos de los temas de esta
investigacion.

Quizds el mas conocido de todos los ideales acerca de las
proporciones humanas sea el famoso dibujo de Leonardo Da Vinci
conocido como el Hombre de Vitrubio (circa 1490), en el cual el artista
italiano retoma las indicaciones del arquitecto romano para inscribir la
figura humana al tiempo en un cuadrado y una circunferencia, y
superponiendo en movimiento distintas posiciones de brazos y piernas.

Tomando como punto de partida esta ilustracion, y la idea de la
imposibilidad de ajustar la realidad humana a los ideales métricos o de
cualquier otro tipo, nuestra propuesta consistio en invitar a los
viandantes a superponer sucesivamente sus siluetas, haciendo coincidir
Unicamente la posicion de los pies. Ubicados en la plaza de Baix, donde
se encuentra la sede consistorial del municipio, y armados con un
simple carboncillo graso, fuimos invitando a quienes por alli pasaban a
colocarse bajo el arco ciego que elegimos para realizar esta accién
dibujada. Les pediamos que colocaran los pies en un mismo lugar para
todos y que adoptaran después la posicion en que deseaban ser
perfilada su figura.

El resto, como se puede ver en las fotografias, conforma una
suerte de arbol -quizas palmera ya que en Elche nos encontrabamos- de

bl

LSRN B




62 Gramticas de la heterograffa, José Juan Martinez Ballester

tronco comun en el que quedaron sobreimpresas multitud de figuras,
formando una marafia. Asi, el producto resulta al mismo tiempo tanto
una aproximacién (mas o menos, de ahi el titulo) como una desviacion
de los sucesivos ideales de perfecciéon y belleza que se nos trata de
imponer a lo largo de la historia.

| o
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Il. 5. 2.- Cavernario. Mislata, 2000.

Afios mas tarde, en el afio 2001, y con motivo de la exposicion
individual Destrazos, en la Casa de la Cultura del Ayuntamiento de
Mislata, revisamos estos mismos planteamientos en varios de los
trabajos que alli expusimos, de entre los que destacariamos Cavernario,
una instalacion ex profeso para aquella muestra. Al visitar la sala para
estudiar la exposicidn, nos encontramos con que esta se ubicaba en un
sotano, al que Gnicamente llegaba luz natural sobre una pared a través
de unas ventanas a ras del suelo de la calle. Ello nos parecié un simil
perfecto del mito de la caverna y disefiamos propuesta sobre aquel
mismo muro. a

José Juan Martinez Ballester: Cavernario. Mislata, 2000.

La mano, como palmo, es el elemento de referencia humana por
excelencia. Todos los animales que se apoyan sobre el suelo en sus
desplazamientos dejan sobre este su impronta de una u otra manersa;
incluso podemos observar las marcas de la serpiente sobre la arena
limpia. Lo normal es observar las huellas de las extremidades, que se
realizan de manera involuntaria, pero son las delanteras las que se usan
para hacerlo conscientemente, como los osos arafiando la cortza de los
arboles para marcar territorio dando muestras de su altura. Por ello, y
aun antes de usar de pigmentos, las primeras manifestaciones humanas

awed W) ()
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son marcas realizadas arafiando sobre la superficie de la arcilla, que

progresivamente se van mezclando con las imagenes de las manos
mismas.

José Juan Martinez Ballester: Cavernario. Mislata, 2000.
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Tal y como describe Giedion (pp. 122-123):

“En el periodo aurifiaciense, simultdneamente al deseo de
expresion artistica, aparecen manos simbdlicas en las pareces
de las cavernas.

Puede ser que algunos de los signos ondulantes trazados
directamente en la arcilla blanda de las cavernas posean la
misma significacion que las impresiones de la mano completa
rodeada de color. Posiblemente sean sus precursores.”

Posteriormente, la mano aparecerd en la historia del arte
ilimitadamente representada, pero principalmente usada como
referencia de medida, en tanto que palmo. El propio Leonardo lo
muestra en la leyenda con que acompafia su dibujo, en la que equipara
el palmo a la medida de la cara, y a la décima parte de la altura del
hombre®. Pero sin lugar a dudas, quien mejor lo ha expresado es Le
Corbusier:*®

“.los Partenones, los templos indios y las catedrales se
construyeron segun medidas precisas que constituian un
codigo, un sistema coherente que afirmaba una unidad
esencial. Mas aun; el salvaje de todos los tiempos y de todos
los lugares, el transmisor de las altas civilizaciones, el egipcio,
el caldeo, el griego, etc., han construido y, por consiguiente,
medido. ¢De qué instrumentos dispusieron? De instrumentos
eternos y permanentes, de instrumentos preciosos puesto
que estan adscritos a la persona humana, instrumentos que
tenian un nombre: codo, dedo, pulgada, pie, braza, palmo,
etc. La mano, o mejor ya queda claro, el palmo, se encuentra
en los albores de la creacion artistica y llega hasta nuestros
dias.

7 “Desde la raiz de los cabellos hasta la sotabarba tenemos 1/10 de la altura del
hombre. [..] Toda la mano es 1/10 del hombre.” Leonardo Da Vinci: Tratado de la
pintura. Pag.289.

* Le CORBUSIER: E/ Modulor. Ensayo sobre una medida arménica a la escala humana
aplicable universalmente a la arquitectura y a lo mecénica; pp. 18-19.
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(...)El codo, la braza, el palmo, el pie y la pulgada fueron el

instrumento prehistorico y sigue siendo el del hombre

moderno”®.

José Juan Martinez Ballester:
Cavernario. Mislata, 2000.

r‘ Con TODAS estas premisas, produjimos una instalacion mural
» consistente en yna invitacién al publico para siluetear sus manos. Para
-?_ ello dispusimos 1 P sobre |a pared 100 baldosas de piedra de pizarra

? negra natural para que los asistentes a la exposicién credramos una
moderna cueva de las manos, trasladando hasta la contemporaneidad
g‘ L el espiritu de las cavernas.

& r “® Existe una cantidad de ejemplos inabarcable, pero no podemos dejar de referenciar la
. seleccion de obras de la exposicion “La metamorfosis de la mano” realizada con ocasion
del XXV Congreso Internacional de Cirujanos de Manos, en Argentina en 1999-2000,
comisariada por Irma Arestizabal y de entre la que destacamos "Medidas menores” de
Antoni Abad.
También al respecto recomendar la reciente publicacidn de Juhani Pallasmaa: La mano
que piensa. Sabiduria existencial y corporal en la arquitectura.



Il. 5. 3.- Chismografia. L’espai Trobat, Benissa, 1997°°.

Chismografia fue una intervencidén en el espacio urbano de la localidad
de Benissa, Alicante, seleccionada para la quinta convocatoria de arte
publico L’Espai Trobat. Antes de proseguir, leamos la introducciéon que

José Juan Martinez Ballester. Gramaticas de la heterografia

Lo que se escribe en una topio tiene eco en otra

Gregeria

chismografia. f. fam. Ocupacidn de chismear. || fam. Relacidn de los

chismes y cuentos que corren,

hicimos en el dossier del proyecto:

Wit

C M\l

r-

Colecciono chismes, y no lo hago con malicia 0 método, ni
siquiera con profesionalidad, simplemente ocurre. En
realidad, todos lo hacemos pero yo, en ocasiones, tomo nota.
Es muy sencillo. Basta con estar en el lugar adecuado en el
momento adecuado y ZAS!, ahi pasa alguien hablando al que
se le escapa una voz que llega hasta mi. No puedo evitarlo,
esa sombra sonora que pasa ante mis orejas se me fija en el
seso y comienza el proceso.

Lo primero es la sorpresa, el desconcierto, la chispa; no
siempre: la mayoria de lo que oigo pasa desapercibido a mi
escucha, incorporado al rumor global o simplemente no llega
a despertar mi interés. Pero cuando ocurre, helo aqui que no
sé como reaccionar. Me fascina la sincronia que el azar ha
dado en convocar ese momento: toda mi atencién se distrae
hacia esa frase que acabo de entreoir, todo mi ser se
concentra en la resolucion de esa sopa de letras que es el
ruido y en la que acabo de hallar un texto con/sentido.

vy, AA: L’Espai Trobat. Ocho intervenciones en el espacio de Benissa; pp 10-11.
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José Juan Martinez Ballester: Chismogrofio.
L'Espai Trobat, Benissa, 1997
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Lo segundo es el analisis: repito la oracién en mi interior, la
deletreo, la reordeno, intento extraer su significado, adivinar
su sentido, y para ello, lo primero es localizar el origen de la
voz, su aspecto, su compaiia, lo que hace en ese momento...
Muchas veces apenas tengo tiempo de girarme, ya
demasiado tardo en reaccionar, para apenas ver su espalda
antes de doblar la esquina: nos hemos cruzado en la calle.
Otras, puedo detenerme a escrutarle con todo detenimiento
y le observo de arriba abajo, aunque sélo sea durante unos
minutos: esperando en la cabina de teléfonos, en el autobds,
en un establecimiento publico... En ocasiones, incluso caigo
en la tentacién de mantener la atencién para beber mds
palabras que ayuden a mi desconcierto, pero reniego de
hacerlo: seria antideportivo.

—
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José Juan Martinez Ballester: Chismografia. L'Espai Trobat, Benissa, 1997
C/ Passatge Centre Social
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Después estd la curiosidad. Debo intuir, por un lado, el
sentido del mensaje, su significado exacto, y por otro, el
como ha llegado hasta aqui, hasta mi. ¢De qué se podia estar
hablando antes de pronunciar esas palabras mdgicas, cuales
seran las que las siguen, quiénes son sus autores, de donde
vienen, adénde van, son felices, tienen gato, estan borrachos
o sobrios...? Pero lo que de veras me intriga es: éHabran
querido decir realmente lo que yo entiendo?

Ya s6lo me quedan las palabras. Desisto de seguir con mis
elucubraciones y observo el principio y el fin de los hechos:
cierto numero de vocablos uno detrds de otro que,
extrapolados de su contexto, pueden ser interpretados como
auténticos versos. Su fuerza me invade, su contundencia me

José Juan Martinez Ballester: Chismografia.
L'Espai Trobat, Benissa, 1997
C/ Fco. Sendra

abruma. Las anoto en el primer lugar que encuentro: alguna
de las libretas que suelo llevar conmigo, una servilleta, el
paquete de cigarrillos, la pagina de un libro...
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Sy
Acaso no sean al fin gran cosa, pero las colmo de valor. Sé E-é.
que en mi pequeiio mundo tienen su uso; a veces, las busco y i;—
releo; un dia les aportaré un valor que no sera sélo mio, se - * a_
servirdn de mi para convertirse en grandes Palabras, con '} X
mayusculas, de importancia; seran leidas u oidas por otros ?,_
muchos, dejarén de ser esas pequefias, intimas perlas, para
constituirse en joyas universales. Dejardn de ser de quienes 2— .
las pronunciaron, dejaran de pertenecer a quien las oyé: yo. S
Colecciono chismes, todos lo hacemos, pero yo, en ocasiones, F\
tomo notas.
. o
e A

José Juan Martinez Ballester: Chismografia. L'Espai Trobat, Benissa, 1997
C/ Metge Sala

El trabajo parte pues de usar los chismes, voces, conversaciones ?
oidas en las calles de Benissa para conformarlos en sombra, en dibujo; )‘ .
tornar la voz en escritura. Reflejar el eco producido por el rumor de la
ciudad de Benissa sobre sus propias paredes, atrapar el fugaz rebote de
las voces en sus muros, imprimir la silueta de su reverberacion,
sombrear su perfil.

7y
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Crear un paisaje de penumbra verbal que provoque la extrafieza
ante lo propio, ante nuestro reflejo sobre el lugar en que nos
encontramos. ¢Quién ha dejado de sentir extrafieza al oir su voz o ver
su imagen grabadas, quién sabe acaso reconocerse a si mismo en el
espejo y aceptarse, dar la justa medida de su cuerpo, estudiar |a propia
voz y reencontrarse en ella? El trabajo de chismografia parte de un
concepto antropolégico: estudiar el texto comun de las personas que
ocupan un lugar y tiempo determinados;

José Juan Martinez Ballester: Chismografia. L'Espai Trobat, Benissa, 1997
C/ Sant Cristofol

—

-,-E-'_;.es..f_',“h publico, cuya iconografia se encuentra secuestrada por
el pragmatismo de la sefializacion urbana se reconvierte en reflejo de
sus usuarios, sombra de sus conversaciones y usos. Asi igualmente, por

ejemplo, hicieron los artistas cordobeses Antonio Blazquez y Cristian



José Juan Martinez Ballester. Gramdticas de la heterografia

73
Jley oo -line Lilomas, Tvratel ABSa.
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Tena en la primavera de 2010° en su Callejero Pirata de Cordoba™. Alli

inundaron la ciudad de Cérdoba de textos con expresiones del habla
comuin, tales como “Por aqui podemos atrochar”, normalmente alusivas
al dédalo de calles de la que fue capital califal. Los rétulos estaban
estampados en papel, emulando el aspecto de los azulejos con que el
propio ayuntamiento nomina las calles del casco antiguo®. Podemos
asimismo entroncar este tipo de intervenciones con la tradicional fiesta
almeriense de Los letreros, en la que la noche del suicidio de Judas,
durante la festividad pascual, es celebrada con la revelacién, por parte
de los jévenes festeros, de los pecados de los vecinos escribiéndolos
con azulete por las paredes.“

De igual modo, 13 afios antes, el objetivo de nuestro trabajo era
atender a las voces de Benissa, seleccionarlas y conformarlas
graficamente sobre su mismo entorno; seleccionar criticamente
aquellas que en mayor medida espejeen su idiosincrasia; devolverlo a
los autores y ofrecerlo a sus conciudadanos.

El proposito de Chismografia fue, por lo tanto, crear un retratoj

colectivo, a modo de paginas dispersas por la urbe.

Para la consecucién de tal empresa basta con atentar en la
escucha, hacerla voluntad, convertirla en objeto de un proyecto, que
consistiria en elaborar una chismografia de la ciudad. Seria suficiente
para ello con tomar nota de los chismes que sucedan en ella, para
después seleccionarlos e inscribirlos en el registro de su paisaje.

Esto lo realizamos en los siguientes pasos: Primero recorrimos la

*! ARIONA, Araceli R.: Callejero pirata: "Por fin te he encontrado”. Diario de Cordoba.
14{10{2012

n 752624.html

2 hit g;,{[www google.com/maps/d/viewer?mid=zp2iTejQriQU.kCbimC3qV2nE&hl=es

** ALBERT, Manuel J.: ‘El artista callejero’ ya tiene nombre(s). Antonio Blazquez y
Cristian Tena rotularon calles con nombres alternativos. Corddpolis, 10 de octubre de
2012 a las 17:05. http://cordopolis.es/2012/10/10/el-artista-callejera-ya-tiene-
nombres/

* MARTINEZ LOP EZ, José Miguel: Guia de Fiestas y Tradiciones de la provincia
de Almeria. Pag. 71.
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ciudad, libreta de notas en mano, apuntando los rumores que
L circulaban a nuestro alrededor. Seguidamente, escogimos de entre todo
el texto obtenido aquellos fragmentos que consideramos mas
interesantes. En tercer lugar, las frases y conversaciones seleccionadas
fueron transcritas sobre los lugares escogidos, hasta un total de seis,

losé Juan Martinez Ballester: Chismografia. L'Espai Trobat, Benissa, 1997
C/ Pare Pere

i La escritura de los textos fue realizada reproduciendo la técnica

del sombreado, rellenando con barra de grafito el interior de las letras
perfiladas directamente sobre los muros y pasando después a difuminar
con el dedo. Para la tipografia se adopté la fuente IMPACT, en

mayusculas, para lo cual fabricamos en cartén unas plantillas de 15cm
de altura.

g
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Il. 5. 4.-Heteropedia. “Cabanyal-Canyamelar: De Portes
Obertes I1”, Valéncia, 1999.

Esta accién mural se desarrollé como reivindicacion de la heterodoxia
frente a la ortodoxia, de la linea quebrada contra la recta, de lo
dionisiaco contra lo apolineo, las personas contra el personalismo. Cabe
decir que fue nuestra primera colaboracién con la plataforma vecinal
Salvem el Cabanyal/Canyavelar/Cap de Franga, en la 22 edicién de
“Cabanyal-Canyamelar: De Portes Obertes”. Esta asociacion se formod
con el objetivo de oponerse al plan urbanistico de prolongar |a avenida
de Blasco Ibafiez en direccion a la playa, en la ciudad de Valéncia

José Juan Martinez Ballester: Heteropedia. "Cabanyal-Canyamelar: De Portes Obertes 1",
Carboncillo sobre muro; Valéncia, 1999,

El proyecto de la prolongacion de la avenida, que desde unw

principio fue creada con ese objetivo (inicialmente su nombre era
avenida de Valencia al Mar) obedecia -entre otros intereses,
especulaciones e incluso por qué no buenas intenciones- ni mas ni
menos que a la simplificacién, o mejor simplicidad, de sus promotores.
Y todo ello, no lo olvidemos, acosta de la propia ley que, desde la
Generalitat Valenciana, protege el barrio como Bien de interés Cultural
(BIC) desde 1993. Pero, en palabras de Manuel Delgado, “iqué es
"patrimonio cultural" en una ciudad? ¢{Qué merece ser indultado de la
mdquina capitalista de desolar ciudades, en el doble sentido de generar
en ella solares y de entristecerlas? (...) Poco se entiende que el principal
patrimonio, el tesoro fundamental de una ciudad es justo esa vida real

7
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que con frecuencia las iniciativas de patrimonializacion tienden a
expulsar o aplacar. Son lo que fluye y se agita por las calles lo que
convierte una ciudad en un espacio viviente. No son las piedras, sino lo
que transcurre entre ellas; no son los paisajes, sino quienes los
recorren, lo que merece ser amparado”**

José Juan Martinez Ballester: Heteropedio. "Cabanyal-Canyamelar: De Portes Obertes I1”.
Carboncillo sobre muro; Valéncia, 1999,

Se trataba en definitiva -y ojala podamos seguir hablando en
pasado) de transformar un tejido social y urbanistico en una sola
cuerda, recta y tensa: convertir 10 calles en una sola avenida de 5
carriles en cada direccién; del ‘orto’ (recto) contra el ‘hetero’ (diverso).
Lo cual podria parecer inocuo si no se tiene en cuenta que supone la
destruccién urbanistica, social, econémica y cultural de un barrio
emblemadtico del frente maritimo de la ciudad de Valencia. Lo cual

- DELGADO, Manuel: “Espacios vivientes de Concepcién”. En: Seres urbanos.Blogs de E|
Pais. 20 de marzo de 2015. http://blogs.elpais.com/seres-urbanos/2015/03/espacios-
vivientes-de-concepci%C3%B3n.html.
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resulta incluso ridiculo si no se tiene en cuenta que significa el
enfrentamiento de una poderosa persona obstinada —conveniente
apoyada por otras tanto mas poderosas como ajenas a dicho barrio-
contra todo un pueblo, toda una variedad de particularidades humanas
que tan sélo se niegan a ser resignadas.

Por suerte, o por desgracia —no viene al caso: las personas, la
heterogeneidad social de Ia que formamos parte, se compone no

.que forman, conforman estaria mejar

dicho, parte Intrfnseca del hombre y la mujer. Puede parecer

José Juan Martinez Ballester: Heteropedia. "Cabanyal-Canyamelar: De Portes Obertes II”.

Carboncillo sobre muro; Valéncia, 1999,

paraddjico, pero si, elementos materiales forman parte de nuestro
espiritu: resulta casi tan traumatico desligarnos de todas estas cosas
como de partes de nuestro cuerpo, espiritu, memoria. Es éste el caso
que nos atafie aqui y ahora, un grupo de gente ligada a un barrio que se
les desea amputar. Un barrio —obviamente con este grupo de gente aln
incluido en él, “por muchos afios”- que forma una hetero-muralla
contra una orto-avenida. De hecho, esta accién mural fue inicialmente
titulada como “muralla”, pues se produce sobre un muro desnudo.

onyvmfp P
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Ortopedia es la ciencia, o la parte de la ciencia, médica en este
caso, que se ocupa de correccidn (su significado literal es rectificar los
pies) y en la mayoria de los casos substitucién de las partes del cuerpo
humano. Pero como hemos admitido mads arriba, de tal cuerpo forman
parte cosas que en principio pueden parecer externas a él, ajenas.

* Avmivp e

José Juan Martinez Ballester: Heteropedia. “Cabanyal-Canyamelar: De Portes Obertes I1”,
L Carboncillo sobre muro; Valéncia, 1999.

r Por ello, nuestra propuesta para la 22 edicién de Portes Obertes
fue la elaboracién de un mural que supusiera una muralla, o mas bien
g las personas que desde la muralla defienden su territorio, armadas
. muchas veces con los objetos y enseres de sus propios hogares, los
ﬂa mismos con los que se organizan caceroladas, aquellos también que se

2/ arrojan al paso del enemigo.

o Y asi fue que, en una reunién de la plataforma “Salvem el
= ?‘ Cabanyal”, solicitamos de los vecinos que acudieran al lugar del evento
8 - portando un objeto cualquiera de sus casas con el objetivo de construir,
§ F de dibujar una tnica imagen silueteada de ambos, a modo de ciborg, o
< mejor de binomio fantastico, los cuales, yuxtapuestos a los de sus

vecinos sobre un muro desollado, conformarian esa marafa de
| personasy objetos, prestos a defender sus ideas.
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Cada vecino que acudié al lugar elegido, la pared de una casa en la
travesia de Pescadors (Carrer d’en Vicent Guillot, o Tio Bola), entre las
calles José Benlliure y Escalante, trajo un objeto con el que se fundio en
una unica silueta. Este se pasaba asi de ser una posible arma arrojadiza
a una parte inseparable de su esencia, perfiles de una identidad que se
define mas alld del propio cuerpo; figuras de personas apegadas a
objetos y lugares; Ideas, objetos, lugares y personas fundidas en una
misma imagen.

La imagen mural que se quiere borrar, sobre la pared desconchada
de una casa, de unos habitantes, en un barrio, que se quieren denigrar.

,

Gwn
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Il. 5. 5.- Ecografia. Vibrato, Elx, 2009

P—
Existe un topico seguln el cual siempre se le pregunta al autor de una

obra artistica qué es lo que pretendia decir al realizarla. En realidad,
desde la institucionalizacion del artista como héroe burgués, este se ha

José Juan Martinez Ballester: Ecografia. Vibrato, Elx, 2009. Tiza sobre pizarra.

convertido en el protagonista de su propia obra, es decir mas en el
actor que en su autor. Podriamos preguntarnos pues, de ser asi, por qué
se considera al arte reflejo de su época y sociedad, cuando mas parece
que es reflejo de un individuo concreto, priorizando el personalismo
sobre el colectivismo, si bien no podemos negar que este individuo es al

L fin y al cabo hijo de la sociedad en la que vive.

o es nuestra intencion desacreditar aquellos trabajos en los que,
como deciamos al principio, se pretende ‘decir’ algo; en todo caso
quizas preferirlamos que quien tenga algo que decir se limite a hacerlo:

decirlo, punto. Desde luego pensamos que existe mucha gente que

tiene cosas verdaderamente importantes e interesantes que decir,
aunque no nos queda tan claro que estos seamos siempre y solamente
los artistas. Es por ello que del mismo modo en que nos interesa hacer
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oir nuestra voz, consideramos también parte importante de nuestro

' trabajo abrir el micréfono para que sean otras las voces que hablen,

vehicular los medios para que esto se produzca, intermediar entre el
arte y la vida, el publico y el artista. Queremos pues reivindicar los
trabajos en los que no se pretende decir nada; més bien al contrario, lo
quie se pretende es escuchar.

oy X

COGR AF (A /

- "}\TT\'T \'.]‘/)
oy

José Juan Martinez Ballester: Ecografia. Vibrato, Elx, 2009. Tiza sobre pizarra.

Con este cumulo de ideas en, en 2009 propusimos una
performance en torno a las mismas dentro del contexto de Vibrato,
festival de arte sonoro y experimental, que se celebra en la ciudad de
Elx. Nuestra propuesta consistié en usar al artista como intérprete de
una partitura que dictara el publico asistente, actuando de
intermediario entre éste y el resultado de la obra.

Para ello, se situd una pizarra que en la que se imprimaria el
proceso de este trabajo mediante tizas por el performer. Este, José Juan
Martinez, fue colocado con los ojos vendados de cara a la pizarra, con
tizas en su correspondiente repisa y unos auriculares inhalambricos
ajustados a sus oidos. Otro colaborador, Luis Contreras, armado con un
micréfono inhaldmbrico caminaba entre el publico invitando al mismo a
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——

‘dictar’ lo que el performer debia transcribir al lenguaje grafico de la

pizarra. Ademas de lo que era sentido a través de los auriculares, se

# improntaban sobre el encerado los sonidos cercanos, asi como

‘g cualquier incorporacién que los espectadores quisieran aportar: se

| agregod la silueta de un invitado de entre el publico, y algunos del mismo
afiadieron trazos y dibujos motu propio.

José Juan Martinez Ballester: Ecografia. Vibrato, Elx, 2009. Tiza sobre pizarra.

(Detalles).

- i, (D Ju bele  Ju
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Ill.- UNA VENTANA AL MUNDO:
LA PIZARRA DEL CONOCIMIENTO

Las negaciones se multiplican, la voz se embrulla y se ahogo; el
maestro, confuso, baja el indice estirado, da lo espalda o lo pizarra,
mira o los olumnos que se desternillon de risa y no se da cuenta de que
si rien tan fuerte se debe a que, por encima de la pizarra y del maestro
que farfulla sus negaciones, acaba de levantarse un vapor que poco a
poco ha ido tomando forma y ahora dibujo de un modo muy exacto, sin
ningunao duda posible, una pipa. «Es una pipa, es una pipa» gritan los
alumnos, que patalean, mientras que el maestro, codo vez mds bajo,
pero siempre con la misma obstinacién, murmura sin que yo nadie le
escuche: «Y, sin embargo, esto no es una pipa.

Michel Foucault:**

En 1944 el maestro Manuel Trillo Torija publicé la primera edicion de su
libro 2000 Dibujos para el Encerado. Libro del Maestro, que llegaria a la
102 en 1972: esfuerzo tan bello como inatil® Tras las paredes de las
cavernas, es el muro del encerado la ventana de enlace entre el mundo
fisico y tangible de lo real con el mundo espiritual de las ideas. Los
dibujos que alli se nos ofrecen deben poseer unas caracteristicas tales
que resulte indudable su verosimilitud. No se trata de una fidelidad de
tipo realista, ni tan siquiera naturalista; los dibujos que propone Trijo
Torija no son meros trampantojos (trompe [‘oeil), sino de nuevo:
atrapasuefios (trompe ['esperit): se trata de auténticos graficos iconicos.

Esta es |la verdadera leccién de Magritte/Foucault: los dibujos en la
pizarra de |a escuela son pinturas destinadas, “mas que cualquier otra a
separar, cuidadosa, cruelmente, el elemento grafico del elemento
plastico.”*® Los dibujos que se ejercen sobre la superficie del encerado
adquieren de inmediato, sea cual sea la pericia con que sean
ejecutados, la identificacion con su significado, exactamente con la
misma entidad que una palabra: en |a pizarra, el dibujo es puro texto, y
ambos son siempre idea, no como reflejo ni sombra, sino como idea

"wmelﬁoucautt Esm”esunaplpa,pég.M

% TRILLO TORUA, Manuel: 2000 Dibujos pora el Encerados Libro del Maestra, . ' " /- g
58 FOUCAULT, Mm&mfmummné&n. : R
Bt | kapg, PrbcT T hah 8 fu. L€ &
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misma. P —— = Te—POY

René Magritte: La clef des songes. 1930.
Oleo sobre lienzo, 81x60cm. Col, Part.

e

Sin embargo, para ello es.necesaria la'complicidad de las partes. |
Cuando dos nifids [Uegan a pols y cacos, el juego comienza con OfF
acuerdo comun: decidir quién es quién; a partir del convenio,
inmediatamente cada uno es el que es, sin incertidumbres, Asimismo
ocurre con las representaciones en la pizarra, que adquieren
inmediatamente la entidad de verdad, son reconocidas en cuanto se
nos aparecen y asimismo adquieren una permanencia tal que el
borrado de la imagen, no desvanece las ideas. Las mas modernas
infografias y mapas mentales no son capaces de desmerecer el
dispositivo del entarimado, entre otras cosas porque al tratarse de
conceptos lo mismo puede la tiza ser sustituida por un carbén en el
muro, dedo atravesando la arena, rotulador sobre el papel, estilete en
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la cera o la arcilla, etc. F

Desde los albores de la escolaridad la grafia ha sido herramienta
indispensable para la gestion cultural de nuestra comprension del
mundo. Escribir al dictado, copiar un dibujo, ejercicio o férmula que el
maestro realiza en la pizarra, salir al encerado a resolver un problema,
ser castigado en él, etc. Del estilete sobre tablilla encerada, al rotulador
deleble sobre plastico, pasando por la superventas tiza sobre pizarra,
diversos instrumentos, nunca mejor dicho, han sido utilizados para

instrumentalizarnos.

La conformacion de nuestro universo se mediatiza en gran medida
a través de las pizarras. En origen, durante el analfabetismo,-{
mayoritario, este se conformaba a través de /avaawracion oral. La pizarra
vendria pues a convertirse en nuevo "a__u_g e la educacién. Su
singularidad consiste en su movimiento, ®n o permutabilidad, aspecto
que, de algin modo, substituye a la narratividad del auca. Quizas haya

a2

r
g

'
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r eidb
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— ] {3 L .
ido gerdiendo fuerza en sucesivo detrimento por otros medios como las /z 7
L

diapositivas, transparencias, video-tv y proyectores LCD, pero no parece

haber desaparecido_en absoluto, pues posee una caracteristica que la
hace insustituible: la inmediatez de su interactividad. .

e .

La rapidez de conexion que existe entre el ‘pensamiento y

expresién, entre dicho v hecho no puede ser superada por estos otros
Jnedigs. Permite ademas Ig_interactividad de un modo intuitivo, sin

necesidad de conocimientos previos determinados. A su facilidad de
uso y rapidez, debemos afiadir sus connotaciones magicas, la sugestion
que en nosotros produce, que queremos aqui relacionar con las
cavernas prehistdrica y platénica. Parte de ello se debe a su pregnancia:
por limpia que se encuentre, en toda pizarra, de algin modo, sentimos
“la presencia de lo que alli fue grafiado, la pizarra es, por definicién,
huella de si misma. Del mismo modo en que los fosfenos quedan
impresos en nuestra retina, igual que los alucinégenos nos hacen
presentes irrealidades anteriores o futuras, asi se revelan en la pizarra
los fantasmas de quienes antes estamparon en ella su efimera
S_L‘St_ﬁ_l_lﬁ& \ g i

f . L
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L
B A este respecto traemos mds que apropiadamente a colacién el
. - trabajo Tafel (Pizarra) que Frank Fietzek desarrollé en el ZKM, Karlsruhe
—fg { entre los afios 1993 y1994:
‘;  In front of an old blackboard -which still carries traces of
= . erased chalk- there is a monitor attached to tracks. The
g viewer can move the monitor both horizontally and vertically.

In doing so, the monitor passes over words and sentences
that are not visible on the actual blackboard. When the
monitor passes over a position where a word used to be,
another word appears. The words and sentences are
quotations and fragments of quotations, which have been
extracted from the compound topic Memory/Text/Image.
They have been written, photographed and digitalized onto
the blackboard from different people and then erased. The
computer randomly assigns the quotations new positions on
the blackboard. = | . ¢ | Featie TR -

AR O)

Frank Fietzek: Tafel. 1993/94 y 1999. Instalacién interactiva.
Fuente: http://www.fietzek.de
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En él podemos viajar fisicamente, en el espacio moviendo
soporte a lo largo y ancho de la pizarra, y lo que se nos ira revelando
seran escritos que sucesivamente alli han estado ofreciéndose, ya mas
tarde borrado.

Precisamente un trabajo en apariencia puramente electrénico”,
desvela un aspecto importante: |la presencia fisica de una pizarra
‘clasica’, su fisicidad, supera asi a las actuales pizarras digitales
interactivas, aunque no debemos desestimar en absoluto la capacidad
de interconexién con el mundo exterior, asi como las posibilidades
tecnoldgicas de incorporar a la misma técnicas distintas del dibujo y la
escritura @ mano alzada. Se consigue gracias a ellas una hibridacién
entre la pizarra negra, el tablén de anuncios, la pagina web, el periddico
mural®, y otros muchos medios que debemos explorar y cuyas
posibilidades estdn aun por explotar, aunque en esta investigacion
podamos enumerar algunos significativos.

No seria conveniente obviar aqui, justo a colacién de los distintos
medios en apariencia similares, las distintas connotaciones que posee
cada tipo especifico de superficie que nos puede servir como soporte de
escritura. No es lo mismo, obviamente, el registro que queda tras borrar
en una pizarra ‘clasica’, que en una ‘velleda’, un muro, o una pantalla de
ordenador. Resulta pues importante concederle la importancia que
merecen los nuevos medios digitales a este respecto. Por un lado, el
borrado deja en apariencia impoluta la pantalla, pero el rastro puede

™ ser seguido como operacion realizada en el registro del propio
O, B o ;

- ordenador, pero también en la red a través de los rastreadores. La
o .memoria de lo escrito permanece pues en distintos formatos e
intereses, todos ellos llenos de matices.

* Los periodicos murales fueron tablones informativos que funcionaban a modo de
periddicos colectivos durante la Guerra Civil Espafiola. Ver el capitulo “Periddicos
murales”, pp.559-564, en PEREZ CONTEL, Rafael: Artistas en valencia. 1936-1939;
incluye MORA CIRUJEDA, Luis: “¢Qué es un periddico mural?”, pp.563-564.

% Ver al respecto “Nota sobre la ‘pizarra mdgica’™, en FREUD, Sigmund: Obras
completas, T.19; pp. 243-247; Ver asimismo OSTEN, Manfred: La memoria robada: los

; ft“ 2{ -"Vn
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Maria Ruido: Hansel y Gretel.
Escola de Imaxe e Son, A Corufia, 1998. Video, 15'.

"‘ La pregnancia del dibujo de una tiza sobre una pizarra, unida al
poder de la narracion oral, es una conjuncion de factores que no ha sido
lo suficientemente puesta en valor. Este es uno de los objetivos de
nuestra investigacion, y de este capitulo en particular, en el que
analizaremos algunos casos al respecto.
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: sistemas digitales y la destruccion de la cultura del recuerdo: breve historia del olvido;
pp. 73-75.
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Ill. 1. 1.- Del Aprendizaje: |o.aprensible y lo

(’aprehew
La distribucion del aula en las escuelas es comin: un habitdculo
rectangular con una Unica entrada, dos a lo sumo; en la pared principal,
donde se ubica el docente, |a pizarra a modo de mihrab; mesas y sillas,
generalmente distribuidas de modo ortogonal, suelen estar orientadas
hacia ésta; a su lado izquierdo, monoteismo diestro, se ubican las
ventanas.

Lo que alli dentro ocurre es universal: a través de la pizarra se nos
intenta inculcar una visién cultural de lo que hay al otro lado de la
y_g_g_#taga., Lo que no saE__emos es a cual de las dos mirar; incluso, como
Antoine Doinel™, quizds prefiramos salir.

La pizarra, como un mapa, es el lugar donde a lo largo de los afios
se ird trazando la orografia de nuestros conocimientos, en eso consistird
nuestro aprendizaje; pero a nuestra aprehension se sumaran otros
muchos textos. En un aula se escribe constantemente, y no sélo el
maestro, se escribe por todas partes, y no sélo en la pizarra: se escribe,
se dibuja, se garabatea en el papel, en el margen de los textos, sobre las
ilustraciones de los libros, en la madera del pppftte',_ se escriben y
reciben notas con los companeros... El mundo dirécto, tangible, se
enajena asi del mundo ideal. Pese a lo que se nos cuenta desde la
tarima, ante lo que ocurre al otro lado de la ventana, contra lo que pasa
a nuestro alrededor, permanecemos ausentes.

5 Antoine Doinel, alter ego de su creador y director de cine Frangoise Truffaut, es el
protagonista de Los 400 golpes, y lo serd de algunos otros largos y cortometrajes hasta
finalizar la narracién de sus tribulaciones en El amor en fuga. En su primera pelicula,
encarna al infante rebelde y maltratado por |a vida, el hogar, la escuela...
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Algo similar se nos propuso en la exposicién Imdgenes al margen.
Cotidianidad en la Valencia de los siglos XIV al XVIll, que comisariada
por lon Cia exploraba la estratigrafia® producida por los escribanos al
transgredir con sus pensamientos la transcripcion de los escritos
oficiales. Se trata de una coleccién de libros de los siglos XIV al XVIII de
la Biblioteca Valenciana en cuyos margenes los escribas practicaban con
garabatos no oficiales. Entendemos que mientras miraban por la
ventana, imaginaban locas aventuras, seres maravillosos o piratas
berberiscos y estas imagenes se colaron en los tomos oficiales,
suscitando en nosotros una inquietante extrafieza “en medio de un

'—]ohn Up_&'ﬂ:;imn;rw
“Lyrical, romantic and abeorbing. .. What matters in [Players]
%  peripheral movement, & surrealistic swirl af terroriam, ancen
sex, inta which the central characrers and the reader alike ar
mately eonsumed.” —Ardic Fac, M;AW

“A hard-edged, thullmgwwk by am isnpartant Ametican writer”
| —William I, Hlarding, Philsdeiphis fnguirer
|t A TFew recent navels have foand s admirably congruent a form foe
bl r,‘d,....‘ﬁlhm' sabject.... It is 2 measre of Delilla's bravara that he trics (1o
S Imkmum‘"}'ﬂlb:whlemeo‘lNﬂPLmdammNefhnan-'* :
o tha, fior all his deceptive simplicity, e succeeds.”

a'secent history”

e —Diane [shron, lemfkﬁerTmMm T
ot g .’lﬂ “The ovel’s central dum are impartant and nlmi
| (hl.{l"‘jﬂ?‘“e N ot s handliag of then i
3 senta wid fi i
- A A - =
Hey conplis 2t 1o grerthy {oiry ”‘“"ﬁ";:’,’fﬂ;ﬁ““k‘”ﬁ“{
2l K Ford <h ey <o i G'Hm'm i ="
1 P “DeLilln is 2 highly intclligent writer, This short aovel is cr

P with sevealing demails, kinky twists and tarns, and a number of
sharply realized supparting characters whose hangups and d«pm-'
register 3 clever i Delilio’s prose i Tresh.

I and authuritative. anndy around writes better sentences” 1

—H aﬂu.ci Titbume
.iwﬂﬁé‘& mne g0,
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Player’s, de Don D Lillo, anotado por David Fosters Wallace.
Fuente: Harry Ramson Center.
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Su

& cfa, lon: “Imagenes al margen”; en Imdgenes al margen. Cotidianidad en la Valencia
de los siglos XIV al XVIIl (cat.); p.8
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mundo de imdgenes mercenarias.” ® jCudntos de nosotros no

llenabamos igualmente los margenes de nuestros libros de texto
mientras el docente disertaba en |a tarima! Obsérvese si no, a falta de
artistas, el cartel colocado en la biblioteca de la misma facultad de
Bellas Artes de Valéncia, en el que se ruega a los alumnos que trasladen
su arte de los libros a las aulas; a la entrada, el cartel reza asi: “Artista,
no el ratlles”. 7 ) Sl hea.

Nos encontramos pues, que en el extremo de nuestro instrumento

de dibujo, sea este la punta de una pluma, l4piz*, tiza o carbén,
tenemos el poder de dirimir entre lo real y lo imaginario, lo objetivoy lo_
subjetivo, lo que aprendemos y lo aprehendemos, aquello de lo que
verdaderamente nos impregnamos mientras se nos trata de educar. La
vision de una pizarra es una imagen que nos retrotrae al momento en
que fbamos conformando nuestra propia y particular imagen del
mundt;,‘;ciuel perlodo en que tratdbamos de organizar en un todo con
sentido tanto el mundo real, como el que nos era explicado, pasado por
el filtro de nuestra propia imaginacién.

EL texto escrito en los margenes de los libros; en los posits, las
notas en la nevera o los paneles de anur!cnos, las comandas dejan
cm‘?de nuestra presencna y paso por este mundo, son plstas del

"Haciendo tiempo” (2014) Ia artista albacetefia R&'O Garriga» -

estructurando la 1014 “comandas recibidas durante 75 dias d'e contrato
como cocinera de postres”.

* De Luelmo, Chema: “Lo nunca visto del revés”; ibid. p. 23.
- ROS, Samuel: "El olor de los lapices", Diario Arriba, 28 de septiembre de
1944,

—
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Il. 1. 2.- La Explicacién del Universo

El amplio pizarron podria visualizarse como una especie de pared
portatil o mural, y el contraste con la tize blonca en su superficie, y con
la de color en el caso de Steiner. parecia leerse como graficas
expresionistas.Es por eso que lo [lustracion visual aparentabao existir
autanomomente —de un modo cosi totaimente sensual, formal. Al
experimentarse como un dibujo, parecio existir independientemente de
toda inteligibilidad; nodie se molestaba en leer lo gue estaba escrito y
miraba solamente los torbellinos de formas.

Donald Kuspit*"

'Rudolf Steiner (Donji Kraljevec, Croacia 1861 — Dornach, Suiza, 1925),
filosofo y pedagogo austriaco y fundador de la antroposofia, dio
| multiples conferencias por todo el mundo en las que explicaba su
|concepcion mistica del individuo en conjuncién con el universo
| cosmogonico, fomentando una pedagogia terapéutica que pusiera en
| contacto el mundo real con la realidad suprasensible, difundiendo los
|parabienes de una ciencia espiritual. En ellas se ayudaba siempre de
| dibujos con tizas de colores sobre pizarra, pues como anota Walter
‘Kugler, “para Steiner, dibujar formaba parte indisoluble del proceso
' cognoscitivo”®. El mismo Steiner define asi el vinculo que el dibujo le
| ayuda a establecer con el espiritu:

Tengo la costumbre de formular casi todo lo que se me
presenta en el mundo espiritual, con el lapiz en la mano, ya
sea en palabras o en dibujos cualesquiera. De ese modo he
llenado infinidad de cuadernos de notas.®’

Del mismo modo, se valia de los grafismos en las disertaciones que
realizaba ante seguidores, alumnos y curiosos. Su actitud ante estos
dibujos era pues, de algin modo, catartica, y por lo tanto fugaz. Asi
pues, borraba y dibujaba o escribia sucesivamente sobre la misma

* KUSPID, Donald: “Rudolf Steiner y loseph Beuys: Dibujos de Pizarron”. En Rudolf
Steiner. Dibujos sobre pizarrones (cat.);p.36.

® KUGLER, Walter: “Pensar en colores y formas: Las pizarras de Rudolf Steiner”, en
ibid., p.26

 ldem.
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superficie. Segun Kugler, fue durante la Primera Guerra Mundial que
una asistente tuvo la iniciativa de cubrir el pizarrén con cartén negro
antes del comienzo de la disertacion. Gracias a ese recurso se conservan
aproximadamente 1100 dibujos de las conferencias: cartulinas negras,
de gran formato, con lineas y superficies en tiza blanca y de color, todas
ellas testimonio de una “provincia pedagégica que no se veia rodeada ni
cohibida por limite alguno”.

A continuacion, ofrecemos el comentario y la imagen
correspondientes a la charla del 9 de diciembre de 1923, titulada
“Adentro y Afuera”®®:

Rudolf Steiner: Adentro y afuera. Tizas de colores sobre cartén, 1923,
Fuente: Rudolf Steiner, Dibujos sobre pizarrones.

Decimos que como seres humanos somos lo que estamos
confinados dentro de nuestra piel. Pero claro, esto es un
enorme error, puesto que, no bien comprendemos lo que
sucede mediante nuestra respiraciéon, vemos nuestra
interrelacion con el mundo. En el fondo, no existe diferencia

entre que usted ahora tenga un poco de azucar en la boca,

&3 Rudolf Steiner. Dibujos sobre pizarrones (cat.); p.58.
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que en el préoximo momento estara en su estdmago, o si el
aire en un primer momento esta afuera y en el préximo en su
pulmon. El aztcar recorre su camino, el aire otro a lo largo del
cuerpo. Y quien piensa que el aire que estd fuera de su
cuerpo no es parte de él, tendra que pensar también que su
boca no forma parte de él, sino que su cuerpo recién
comienza con el estémago. Es decir, es un disparate pensar
que uno esta encerrado dentro de su piel.

g

La pizarra actua aqui, mas que como un simple medio, como un
auténtico ‘medium’, una ventana que pone en contacto al ser humano
con el mundo espiritual y con el mundo fisico, conformando un todo
univoco, objetivo primordial de |a teoria antroposofista. La plzarra como
medio de comunicacién bésico, como enchufe, lugar de contacto entre
las parcelas escindidas del ser humano; y asimismo como intermediador
entre |a teorfa y_la praxis, entre el emisor y el receptor, actuando el
orador como chaman en un rito que con ilimitadas variantes, pero con
unos pocos elementos permanentes que se repiten a lo largo del
tiempo y del espacio. Pueden ustedes convertir la palestra en una caja
italiana de teatro, hasta convertirlo en un espectaculo y llegar colgar un
cerdo de una cuerda y balancearlo para explicar los principios de fisica
[no se pierdan cualquier clase del profesor Walter Lewin en el MIT que
pueden encontrar en youtube; ni siquiera nos molestamos en sefialarle
una en concreto: limitense a teclear su nombre y guiarse por su
seguimiento]; se puede llegar a organizar unas jornadas de conferencias
al mas alto nivel, como podrian ser las del TED (Technology,
Entertainment, Design); incluso pueden organizar un debate cara a cara
entre los lideres de los dos partidos mayoritarios de un pais, en visperas
de las elecciones : siempre habra alguien que tarde o temprano,
rotulador, tiza o carbén en mano, esgrima el grafico que explica todo lo
usted todavia no habia comprendido, y que ahora se le ofrece con
claridad meridiana...

Durante la Republica de Weimar, época en que se inicia la
recuperacion y popularidad de las ilustraciones de Rudolf Steiner, tiene
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lugar |a exposicién de una herida cubierta con telo adhesiva en la
persona de JeseEh Beu!g: esto es, su nacimiento. La deuda y similitud
de Beuys con Steiner es grata, reconocida y reivindicada, si bien entre
ambos existen apreciables diferencias: |a actitud del escultor es politica
y, no podia ser menos, artistica; la del pedagogo es individualista vy,
claro también, didédctica. Ambas son, sin embargo, performativas, y
desde luego aleccionadoras. En palabras de Donald Kuspit: “Beuys se
dirigia a la sociedad antes que al individuo, mientras que Steiner se
dirigia al individuo antes que a la sociedad.”*

Los dibujos de pizarrén de Beuys se leen como folletos doctrirlarios J

-los conceptos parecen estar greﬁgurados y ordenados mas aun, ya
que hablan de cambio social- mientras que los de Steiner poseen el aire
y la apariencia de conceptos frescos asi como de descubrimientos

loseph Beuys en la Dokumenta 6. Kassel, 1977.
Fuente Proyecto IDIS.

% KUSPIT, Donald, op.cit., p. 38.

(A1) 22 vavep J‘) shoey (B BT
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visuales.

Beuys se dedicé a dar MWMnﬁanE‘s en las que
utilizaba las pizarras con el objetivo de que éstas permanecieran como
obras desde el principio, como en las series Incontro y Difesa della
Natura, y muy especialmente en Fuerzas de Orientacion:

El pensamiento beuysiano, expresado a través de entrevistas
y conferencias, se canalizaba graficamente en dibujos,
diagramas, listas de conceptos y en las pizarras sobre las que
traducia los procesos de su sistema. Rudolf Steiner solia
trazar diagramas en hojas negras; Beuys utilizaba las pizarras
que, una vez finalizada la explicacidén, pasaban a constituir el
objeto artistico, como en Richtkrdfte (Fuerzas de orientacion)
de 1974-1977. La pizarra es depositaria de |las ideas mientras
las estd exponiendo, pues no escribe sobre ella mas que
frente al publico, en el calor de una charla. Amontonadas o
expandidas en el suelo, dormidas después de su uso, como
objetos de museo, las pizarras establecen una especie de
estratigrafia geoldgica del pensamiento del maestro.

Los principios que alimentan las actuaciones politicas de
Beuys estan presentes en su obra plastica, y viceversa. Tanto
la Organizacién para la Democracia Directa, como la
Universidad Libre Internacional, y el Partido Aleman de
Estudiantes estan formulando, en referencia al cuerpo social,
ideas desarrolladas desde sus primeros afios de artista. Sin
embargo, a partir de un cierto momento, Beuys se desmarca
(en sus declaraciones, no en sus creaciones y acciones) del
arte: “Por la presente, no pertenezco mds al arte, el arte
moderno pertenece al pasado”. Frases ya famosas que
condensan un giro en su teoria. Dejard de hablar de arte y
hablard insistentemente del hombre y de |a sociedad.

La sala en la que se realizaba la performance, se convertia en el
lugar de encuentro entre el interior y el exterior, entre el arte y la vida:

El arte es para él un vehiculo (Vehicle art) que ejemplifica a la
perfeccion en su /s it about a bicicle? (1984) donde partiendo
de la inmovil rueda de Duchamp, presenta una serie de
pizarras con esquemas-resumenes de sus ideas y una bicicleta
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con ruedas pintadas de blanco que deja sus huellas sobre

ellas. Esta bicicleta si anda, si sale del museo y va mas alla. Es

el concepto ampliado del arte, punto clave para entender la

plastica de Beuys que explica su famosa frase «Todo hombre

es un artista» (tan certera, tan clara, que no me explico las

malas interpretaciones a las que ha dado lugar)”

El mismo se autoerigia en la figura de un chaman que catalizaba la
energia entre su plblico y su trabajo, en una suerte de terapia cuya
diagnosis quedaba reflejada en las pizarras. Con éstas, se crearfan
después diversas instalaciones (Tate Modern, Centre d’Art Santa
Monica, MNCARS...) a modo de vestigios arqueoldgicos de su auténtica
obra: la energia que estas deberian reflejar, o mas exactamente
permitieran a modo de puros marcos, atravesar. Podemos considerar,
de algun modo, que una pizarra es, al fin y al cabo, no ya una ventana
que con las que dan a la calle a la hora de interpretar el mundo exterior,
sino que en un sentido verdaderamente espiritual actia como umbral
de apertura a un mundo otro, ante el que Beuys actia como mediador. _J

Del papel pedagégico de ambos maestros, Steiner y Beuys, s
puede hacer seguimiento por sus seguidores, e incluso en algunos casos
podriamos hablar de discipulos. Aunque el legado de la antroposofia es
amplio en el terreno de las ciencias sociales y esotéricas, y la legién de
seguidores y vindicantes de Joseph Beuys es larga en el arte
contemporaneo, queremos limitarnos a resefiar dos ejemplos claros en
los que un grupo de artistas es reunido para rendir tributo a la figura de
su maestro, o como minimo, para reconocer su filiacién.

El primer caso es la exposicién Rudolf Steiner and Contemporary \
Art, celebrada en el Kunstmuseum de Wolfsburg y en el Kunstmuesum
de Stuttgart en 2010 y 2011 respectivamente.’’ De entre todos

- a0 @)™
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" LOPEZ RUIDO, Maria, "Joseph Beuys: El arte como creencia y como salvacion”, en
Espacio, Tiempo y Forma, serie VI, H2 del Arte, n®8; p.377.

" Ver Rudolf Steiner in Contemporary Art (cat.), Knolb: Dumont, 2010. La lista de 7
participantes es la que sigue: Mario Merz, joseph Beuys, Giuseppe Penone, Anish @
Kapoor, Helmut Federle, Tony Cragg, Olafur Eliasson, Spencer Finch, Katharina Grosse,
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recogemos la respuesta a una pregunta por parte del musico Carsten
Nicolai (conocido en el mundo de la musica electrénica como Alva

Noto):
» Models for an Understanding of the World (Interview with
Carsten Nicolai)
Rudolf Steiner and Contemporary Art (p.140)

Holger Broeker: Did Steiner's insights or the questions he

Carsten Nicolai: l.oo o!e drehu. Fuente: Rudolf Steiner in Contemporany Art (cat.)

formulated based on these insights have any direct influence
on your artistic work?

Carsten Nicolai: | do not believe that they are directly
reflected. But seen inperspective, there was a moment when
| began to draw diagrams into which | introduced myself, my
themes, my mechanisms, i.e. everything | revolve around and
what was already discussed in the opening questions in order

L

Carsten Nicolai, Jan Albers, Meris Angioletti, Kalin Lindena, Simon Dybbroe Moller,
Claudia Wieser, Manuel Graf, Bernd Ribbeck.
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to somehow clear up things. They are a kind of graphic
teaching aid in which |, that was the idea, describe aspects of
identity. You see polarities, cores, fragmentes, doublings,
reflections, images and likeness, small pieces here. | then
typed terms into this constellation like loop, sound loop,
pattern, error, aceleration, time. They are all terms which |
= regularly occupy myself.”

La imagen que proyectamos en la pizarra es asi la de ni estro mapa
d_giiamuﬂé_tgg,.en ella estructuramos las ideas y las cosas que comprenden
nuestro entorno, y situamos nuestra propia figura en ella para

establecer mentalmente nuestras relaciones.

Leccion de Beuys en la School of the Art Institute, Chicago, 1974.
© Klaus Staeck and Gerhard Steidl 2012

Por su parte, Joseph Beuys (Krefeld, 1921 — Disseldorf, 1986)
ejercio su magisterio en Dusseldorf:

«—— v )il /iy

” Ibid, p. 140.
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Durante los afios 60 y en la Academia de Arte de Dusseldorf,

Beuys aglutind a un grupo de artistas de distintos paises

europeos y de Norteamérica y fue el catalizador de todos

ellos a través de la practica, de las experiencias comunes y de

la discusién constante que a él le gustaba fomentar.”

Desde el principio quedd claro el interés de Beuys por la
ensefianza; al fin y al cabo, si su proyecto se incluye en un proceso de
transformacion de la sociedad, el medio mds inmediato de llevarlo a
cabo. pasa necesariamente por un trabajo pedagégico: -

El ardid consistié en introducir una rueda de bicicleta en el museo,
fa razén estriba hoy en montar en bicicleta para salir de 1a galeria, hacia
|la vida, hacia el futuro.”

" Von WIESE, Stefan: Disseldorf: “Punt de Confluéncia, una crénica”; en. Punt de
confluéncia: Joseph Beuys, Disseldorf 1962-1987 (cat). Los participantes en esta
exposicion fueron, ademas del propio Joseph Beuys: Marcel Broodthaers, James Lee
Byars, Henning Christiansen, Rainer Giese Imi, Jorg Immendorff, Ute Klophaus, Bernd
Lohaus, Inge Mahn, Robert Morris, Nam June Paik, Blinky Palermo, Panamarenko,
Sigmar Polke, Chris Reinecke, Gerard Richter, Klaus Rinke, Hans Rogalla, Ulrike
Rosenbach, Stephan Runge, Reiner Ruthenbeck, Katharina Sieverding.

™ LAMARCHE-VADEL, Bernard: Joseph Beuys; pp.44-45.
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Buscando en las pizarras una explicacion del mundo Alejandro Guijarro,

fotégrafo madrilefio establecido entre Londres y Madrid, recorrio i
durante tres afios los departamentos de fisica mas importantes de las
universidades y centros de investigacion del mundo, y retratando los %
resultados de sus estudios en las pizarras de los despachos de sus
investigadores. Los resultados, fotografias realizadas con camara de
gran formato, y positivadas a tamafio real, fueron expuestos en la
galeria Malborough de Madrid en la muestra "Momentum (2010-
2013)", entre mayo y junio de 2015.

Si, como hemos visto, existe una relacién entre la grafia del
universo y cdmo lo representamos, los misterios del universo revelados
aqui en su parte mds pequefia, la fisica cuantica. Como no quedar
consternados ante estas imdgenes que fijan la mutacion del
pensamiento y conclusiones de los investigadores principales de la
composicion del universo. En numerosas ocasiones, al entrar en un
aula, en un despacho nos quedamos absortos mirando el contenido de
la pizarra que alli figura, ofreciéndonos sus graficos como una jerogifico
que debemos desentrafar. De algin modo se crea una relacion entre lo
concreto (la escritura producida por la mano, que se corresponde con
un pensamiento, férmula, grafica, etc.) y lo abstracto, esto es, la
extrafieza que provoca nuestra incomprension, ante la pizarra, si, pero
también ante el universo.

a
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K—oo, Standford,2012. 113x174cm. C-Type print.

’_

Los movimientos del pensamiento de sus autores reflejan el
movimiento de las particulas subatdmicas, cuanticas, su aparicion y
desaparicion, sus transformaciones continuas, ecos del Big-Bang se
pueden oir a través incluso de las imdgenes en que todo ha sido
borrado, y tan solo nos queda el polvo del yeso, restos de la materia
coésmica, quizas incluso atisbos de la materia oscura (“Oxford 1”7, 2011)
con que se formo el universo, éter en el que fluyen los negros suefios de

J
nuestra existencia.
f —
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lll. 1. 4.- Sombras Chinescas: Aspectos Narrativos de la
.—-‘l-u._____.::

Pizarra

En el uso de la pizarra, la tiza y/o el carbon, o las simples siluetas, no se
puede menospreciar el %_E uramente narrativo gue conlleva
implicitamente el hecho mismo del borrado y redibujado, la ditornante
alternancia entre luz y oscuridad, proceso mismo que depende de la
presencia viva misma del que realiza la accion de demostrar un
resultado que es al mismo tiempo proceso. Como ya vimos en el caso
de Frank Fietzek, diversos artistas se han aprovechado de estos
recursos, y quisiéramos aqui aunque soélo fuera anotarlos.

El trabajo de William Kentridge (Johanesburgo, 1955) es
fundamentalmente gréfico, en el sentido epiteto del adjetivo. Vecino
sudafricano, coetdneo del apartheid, nativo de la humanidad, las
emociones en las que centra sus representaciones, tienen lugar
fundamentalmente en blanco y negro. Con estos dos tnicos colores ha
venido realizando diversos trabajos graficos, fundamentalmente dibujo
y grabado, pero el aspecto que quisiéramos destacar son sus
proyecciones. En ellas, la narracion del autor se desarrolla sobre la
superficie del papel o la pizarra mientras la camara graba
alternativamente a su presencia cuadros que luego ira sucediendo en la
pelicula.

Si en sus series de dibujos y grabados, que funcionaban como
aucas, o si en sus decoraciones teatrales e instalaciones, que hacian las
veces de cavernas escenograficas en las que el espectador se siente
inmerso, es en sus animaciones en donde las metaforas de la vida que
Kentridge comparte con nosotros, en donde se culmina su talento. El
movimiento mismo, alude a su presencia entre cuadro y cuadro, por lo
que el relato aumenta en emocidn gracias a la huella de su gesto. Con
éste acontecen historias comprometidas politica y poéticamente, que
rezuman humanidad y sufrimiento por los cuatro costados.

Las pizarras, tomadas estaticamente, se suceden como viietas en
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un tebeo, como cuadros en un auca.

William Kentridge: Ubu tells the truth. 1996-97.
Fuente: ADA Archive of Digital Art.
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Como una arquedloga de |la contemporaneidad cotidiana, Carmen
'@m_(\/alencia. 1950) hurga en los resquicios que le permiten sus
vecindades, y con ellas urde y reconstruye las historias que recupera e
inventa para deleite antropofagico de propios y extrafios. Su obra estd
poblada por objetos, pero lo que rebosa son fantasmas. Ambos, el
elemento y/o su sombra, son distribuidos en sus trabajos como en una
vitrina de mariposas, o como las herramientas en el panel de un taller:
con ellos, el espectador deberd restaurar en su mente tal clasificacion,
incorporando los miedos propios, como si de un test de Rotschard se
tratara.

Sin titulo, 1997
Bienal de Venecia. Técnica mixta sobre pizarra. Conjunto de 21 piezas de 100 x 130 cm
c/u. Museo Centro de Arte Reina Sofia, Madrid
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En ocasiones, ha recurrido al uso de las pizarras, que se nos
aparecen como las bandejas de una autopsia, en donde se depositen los
objetos del lugar de un crimen: ella pues, a medio camino entre la
notaria y la forense, rehace la disposicion de los objetos en la escena y
nos la ofrece como una sucesion vifietas que ejemplifiquen los relatos
de |las miserias humanas.

Dentro del trabajo de la narracion y la animacion, resulta
fundamental, y mas si cabe en relacion con el mito de la caverna, el
mundo de las sombras chinescas. No debemos olvidar las conocidas
reflexiones de Maximo Gorki tras su primera experiencia cinematografa:

La noche pasada estuve en el Reino de las Sombras. Si
supiesen lo extrafio que es sentirse en él. Un mundo sin
sonido ni color. Todas las cosas -la tierra, los arboles, la gente,
el agua y el aire- estan imbuidos alli de un gris mondtono.
Rayos grises del Sol que atraviesan un cielo gris, grises ojos en
medio de grises rostros y, en los arboles hojas de un gris

L ceniza. No es la vida sino su sombra, no es el movimiento sino

su espectro silencioso.”

r‘ Kam Walker (Stockton, 1969) es una alumna aventajada, pero no
bemos de qui quién en mayor medida: si de Hans Christian Andersen o si
de Diego Rivera. En el arte publico, el mural ha cumplido el papel que la
pizarra efectua en el aula. Desde los primeros relieves persas y egipcios
a los frescos catdlicos, las narraciones que legitimaban el poder
tomaban esta forma de acceder al publico. En el !lllﬂlm ‘el medio mas
importante para mantener sumido al pueblo en la caverna ha sido sin
duda el cinematégrafo, principalmente el cine bélico, épico y moral,
aunque no sélo. Sin embargo, se han mantenido e incluso renovado los
modos del arte publico, entre los que queremos destacar Ios-@!},ﬂl.

ST @“‘?‘9

”® GORKI, Méaximo: “El reino de las sombras”, Articulo publicado originalmente en el
periddico Nizhegorodski Listok, el 4 de Julio de 1896.
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El trabajo de Kara Walker recoge las historias populares de la
cultura afroamericana para transformarlas en narraciones murales con
forma de sombras chinescas. En ellas podemos encontrar, en forma
perversa, los lugares comunes de la historiografia de |a esclavitud.

Kara Walker. 25th International Biennial of Sdo Paulo, Brazil, 2002

Su trabajo en A!' Meﬁfdé da Tem, |por ejemplo, consistié en
COger personales de los nifios de Salvador de Bahia,
para reconstrmr con ellos los fantasmas de los abusos sexuales a los que
el turismo les somete. Estos tomaron el formato de siluetas recortadas
en tela, con las que se autorretratan representando las escenas
autobiogréficas.
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ll. 1. 5.- La Comprension Cultural: Algunos aspectos
filmicos

; Despacho de Itard. Interior. Dia.

Comentario (off) [Jean Itard]

Cuando Victor acierta, le recompenso, y cuando se equivoca, le castigo.
Sin embargo, no estoy seguro de hoberle inspirado el sentimiento
interior de la justicia. Me obedece y se corrige por el temor o la
esperanza de ser recompensodo y no por el sentimiento desinteresado
de orden moral.

Frangois Truffaut, £ Nifio Salvoje™

A =

Como comienzo, nada mejor que empezar por el principio, y es

precisamente alli, n los origenes del cinematdgrafo, donde |a pizarra se

ofrece como el medio idoneo para el desarrolio dé un nuevo arte:f_l_

cine de animacion. Si dentro del arte de la narrativa popular, en medio

‘-\ de la analfabetizacion imperante, los relieves de las columnas en los

? claustros, en las grutas (de ahi el apelativo de ‘grutescos’)”, las
-

% 4 8 TRUFFAUT, Frangoise: El nifio salvaje; p.113.
7

7 GOMEZ DE HARO, Leonardo: “Reflexiones extempordneas sobre el arte de
%arabatear"; en Imdgenes al margen, p. 31.

.
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N |

gargolas, etc. y sobretodo las aucas, como complemento de la tradicién
oral, esas pizarras del espacio publico, del aula sin muros podriamos
decir, es con la técnica que permite el medio de la tiza y el carbdn sobre
el negro o el blanco, segun convenga, que se dan los primeros pasos de
arte animado.

Algunos de los primeros y mas conocidos trabajos en el arte del

James Stuart Blackton: The Enchanted Drawing.1900. -
Fuente: Library of Congress

cine animado se producen exactamente como un profesor ante una
pizarra, mostrando el truco, como hace por ejemplo James Stuart
Blackton en The Enchanted Drawing (El dibujo encantado, 1900)7® film

78 “James Stuart Blackton fue, por lo que parece, el primero en obtener una caricatura
acelerada modificando unos dibujos durante una pausa de la manivela, The Enchanted
Drawing (El dibujo encantado, 1900)". BENDAZZI, Giannalberto: Cartoons, 110 afios de
cine de animacion; p.8.

<,
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en el cual dibuja con un carbdn sobre una hoja en blanco colocada en
un caballete de pintor, pero esto lo hace ante nuestros o0jos, sin
esconderse en el efecto. Mas tarde, tanto €l como su coetaneo francés
Emile Cohl se centraran en el uso de la tiza sobre pizarra para producir
sus animaciones, inaugurando el galo la auténtica historia industrial de
este género con gaumont y, mas tarde, Pathé. El uso de la tiza y el
carbén en la animacién puede ser un descubrimiento casual, pero no
nos resulta en absoluto anecdético:

Blackton tuvo una experiencia directa de las “charlas con tiza”

(o “numeros reldmpago”): unas representaciones de vodevil

durante las cuales el artista dibujaba caricaturas lnstan-ﬁ_n as

de los espectadores, o modificaba un d‘lbum a0 1argo Ge su

mondlogo. (Muchas de las primitivas peliculas inglesas y

norteamericanas no eran mas que numeros de este tipo

trasladados a la pantalla}."

Caso aparte mereceria, por su belleza, la solucién técnica que Fritz
Lang y su operador encuentran para la realizacién de un ‘primitivo’
efecto especial, y que describe en una entrevista de seis dias a Peter
Bodganovich:

Por ejemplo, en Die Nibelungen queriamos hacer un arco iris

Mi operador dijo: "Fritz, no se puede fotografiar un arco iris."

Por qué, no lo sé. Asi que ¢como hacer un arco iris?"

Finalmente llegamos a una solucién muy sencilla: dibujamos

un arco iris con tiza sobre papel negro, y después lo

sobreimprimimos sobre el paisaje®

Imaginar la situacidn creada, nos sitia en el punto exacto que
desedbamos. Fenémenos oOpticos maravillosos; luces y sombras
proyectadas; personajes situados bajo el arco iris, que bien podria ser el
techo de la caverna, o del mismo mundo considerando el cielo como
una clpula; y todo ello en medio de una confusién entre realidad y
ficcion, entre el mundo sensible y el imaginado, cuyo apdécope
podrfamos solucionar con una palabra sentido.

» Ibidem, p.10.
* BODGANOVICH, Peter: Fritz Lang en América; p.28.
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Asi pues, en nuestro imaginario colectivo sobre las pizarras, no
podemos obviar la aportacién fundamental del cine. En innumerables
ocasiones aparecen a lo largo de las peliculas bien como mero
decorado, bien jugando un papel esencial en su desarrollo. ¢Quién de
nosotros no queda fascinado de esas gigantescas pizarras que suben y
bajan en las universidades americanas, como en la reciente Kinsey (Bill
Condon, 2004)? ¢{Cémo no escudrifiar, junto al fraudulento Paul
Newman las incomprensibles —probablemente también falsas- formulas
cientificas en Cortina Rasgada (Alfred Hitchock, 1966)? ¢Quién no le rie
las gracias a Bart al comienzo de cada capitulo de Los Simpson (Matt
Goering)? ¢Como no compartir la picardia de los pequefios aprendices
de vaqueros al reducir la marca de estatura establecida por John Wayne
en Los Cowboys (Mark Rydell, 1972)?

Debemos destacar, de entre todos ellos, la importancia que
adquuere este tablero encerado en el filme E/ Pequefio Sa!va;e (Francois
'I'ruﬂ"aut 1970). En él, su protagonlsta se sirve del mismo para

comunicarse con su pupllo instruirle, encaminarle_o_castigarle. En_

'_eﬂniﬂva, para hacerse imitar; de nuevo, podriamos. asegurar, para
: arse: las huellas del’maestro no se limitardn a la superficie del
aﬂcerada, smo que se marcardn en la profundidad del cardcter del
alumno. La'imagen qtie hemos elegido para éncabezar este epigrafe nos
remte directamente, ademds, a los dos videos de Dennis Oppenheim
Two Stage Transfer Drawing (1971}, que veremos mds adelante.

i |
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Shamira Makhmalbaf: La Pizarra ( Takhté Siah). Irdn/\talia/Japén, 2002.

r Pero la pelicula en la que adquiere todo el iﬁh@nlstnd es sin
duda La Pizarra de la directora im'h.fmiéémiﬁalﬁﬁﬁ}ealizaﬂa..en
2002, narra la historia de un gripo ‘de’ maestroé que, tras un
bombardeo, vagan por el Kurdistdn ofreciendo sus servicios de
ensefiantes a todo aquel o aquella que desee aprender los més
pequeiios rudimentos del cilculo o el alfabeto elemental. Extraemos un
didlogo entre uno de los maestros y un posible alumno:

-¢Sabes leer y escribir?

-No

¢No quieres hacerlo?

-¢Sabes lo que eso te permitiria hacer?: Leer un libro o un

periédico, para trabajar, escuchar, hablar... Cuando puedas

leer un libro descubrirds historias

-¢Historias?, tengo cientos™

=TT QR

' MAKHMALBAF, Shamira: Takhté Siah. Irdn/italia/iap6n, 2002.
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Con las pizarras a cuestas, la usardn no sélo en su funcion
convencional, sino también como tendedero, techo o camilla®. Asi se
convierte en pesimista metafora de la precariedad cultural y vital del J
pais en el que sus protagonistas intentan sobrevivir. -

Son tan solo algunos ejemplos en los que la narrativa se confunde
con la didactica, reconstruyendo la imagen del mundo desde las
aportaciones orales y gréficas, que resituan los elementos imaginarios

en los huecos que nos permiten la abstraccion de la realidad, rellenando
con el cemento de la imaginacién los intersticios de la endeble g -

construccion que habitamos, y a la que llamamos existencia.

# Hacemos una revision de la pelicula, de la que extraemos un listado algo mas
exhaustivo de usos: mochila, hombre anuncio, cometa a punto de despegar, techo,
escudo en una formacién de tortuga, lienzo para pintura de barro, camuflaje, barrera,
camilla, muro, cortina para ceremonia nupcial, dote, puerta, umbral del matrimonio,
soporte para el primer mensaje de amor, cuaderno de notas, tendedero,
entablillamiento (un fragmento), torilera, sombrajo, escondite, retribucidn tras el
divorcio...
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lll. 1. 6.~ Anarquia Vs burocracia: Ndria GUELL SERRA

 Alla hora &; mostrar el trabajo de Niria Giiell (Vidreres, Girona, 1981)

conviene: haeer de antemano una aclaracion: su obra; la analizaremos
s_niveles que aunando unos intereses comunes, e incluso
mostr'__ ose como una misma entidad, funcionan en la;practicaien tres
estados de escritura heterogréfica que iremos desarrollando, més en
profundidaﬂ, y. en connivencia con otros artistas; a lo largo: de esta

: En primara instancia, y esta es la parte que nos interesa. en este
omento; nos llamé la atencién su trabajo fuertemente visual: pizarras:
en tas \que 'se desarrollan ‘esquemas con la estructura de: mapas
mamale_s’; diagramas ‘dibujados ‘con tiza iobre przarra. a veces en
combinacién con elementos: foto/videograficos, como por ejemploen
“Aglicacion legalldespalazada #1; Reserva fraccionaria” (2010-2011)%.
Este display expositivo, como ella ‘misma denomina varfa de una

* exhibicion a otra: puede tratarse de/una pizarra colgada enila‘pared o -

de una estaricia pintada de negro sobre la que se trazan los esguemas
que describen ‘el trabajo, lo' cual también puede variar tanto en: el
idioma empleado como en su/contenido mismo, pues se trata de una
obra performativa, en' permanente: proceso y cambio, que asimismo
puede: incorporar nuevos elementos, €omo un 'posit; un: pasguin; la
edicién de un libro; video, etc.
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una recopilacion de documentos que nos ayudan a comprenderlos,
consisten en procesos burocraticos en los que puede ella misma ser la
implicada, o en los que convoca a participar y escribir a personas o
comunidades que seran los protagonistas del tema que quiere tratar.

Por poner solo un ejemplo, proponemos “Ayuda humanitaria”
(Cuba/Espaia, 2008-2013); leamos a continuacién la descripcién que la
propia autora hace de este trabajo:

La propuesta consiste en un intercambio de servicios. Me
ofreci como esposa a cualquier cubano que quisiera emigrar a
Espafia, pagandole los gastos de la boda y el pasaje. Pedi a los
mteresados que me escribieran “ﬁm d! amor més bonita
del mundo®; basindose en este material un jurado
compuesto por tres jineteras cubanas (prostitutas) hizo la
seleccion de la carta ganadora y, por tanto, de mi futuro
esposo. El seleccionado debia comprometerse a estar a mi
disposicion para diferentes peticiones durante el tiempo que
durara nuestro "matrimonio"”, a cambio yo me comprometia a
realizar todos los tramites hasta que él adquiriera la
nacionalidad espafiola. Mi esposo acaba de adquirir su
nacionalidad espafiola, por lo tanto como dictaban las bases
nos hemos divorciado terminando con ello el contrato que
nos unia. En el caso que se venda la obra nos repartiremos las
ganancias a partes iguales.

Desde la Administracion del Estado se nos imponen innumerables
trabas burocraticas, imposiciones pecuniarias, exigencias ortograficas,
al fin, que gracias a estas iniciativas, que no podemos sino considerar
heterograficas, desdibujan su entereza y omnipotencia. Cada carta
escrita (Aplicacion Legal Desplazada #3: F.1.E.S.; Espafia, 2011-2012 ),
cada instancia cumplimentada (Apdtrida por voluntad propia. Sobre la
prision de lo Posible; Espafia, 2015), son un atentado a la escritura
hegemadnica del poder, una bomba anarquista a la ortografia autoritaria
del stato quo, y desde luego, una invitacién tanto a contar/escribir
nuestra versién de los hechos y subvertir los establecidos, como a
incorregir el estado de las cosas.
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n. 1. 7.- De la pizarra a la vifieta, y de alli al muro (y
vuelta otra vez)

Dentro de la (transmedialida_dj:le la heterografia, resulta llamativo el
mantenimiento de especificidad grafica. De algun modo es la practica
de la ortografia y la caligrafia en el aula la que cimenta las artes
subversivas en el alumno. Como veremos en el proximo capitulo, los
escritos al margen, tachismos e intervenciones en los dibujos de los
libros de texto forman parte de las artes heterograficas; del mismo
modo que los primeros dibujos, caricaturas y textos en los bafos de las
instituciones educativas anticipan la explosion del graffiti.

Pero de lo que aqui nos vamos a ocupar es de aquellos alumnos y
alumnas que ademds e igualmente se aplican en seguir los dictados de
maestros y maestras, trasladando sus dibujos en la pizarra del estrado,
al pizarrin del pupitre; recorriendo minuciosamente las lineas
punteadas de los cuadernos de ejercicios (Aguado, Rubio, etc.);
copiando escrupulosamente los dibujos del encerado en nuestros
cuadernos; bocetando las imagenes de las diapositivas en nuestros
apuntes. En todas las clases, se asignan los distintos roles a los
compaiieros: el sofiador, la deportista, el empollon, la pelota, etc.; y
cdmo no el artista, el dibujante, que hace los mejores dibujos de la
asignatura de plastica, pero también las mas divertidas caricaturas de
los maestros que luego pasan de mano en mano.

Mas tarde algunos se hardn ilustradores profesionales vy
trasladaran sus habilidades a las vifietas, y algunos también sus
experiencias en el aula: pensemos por ejemplo en Carlos Giménez o
Paco Roca. Y otros, finalmente, transgredirdn la funcién del docente,
que con sus dibujos en el encerado trataban de dar una explicacion
sencilla y clara del mundo, para darle la vuelta, ponerlo en cuestion, y
en vez de respuestas, lanzar las preguntas.

Hablamos, por ejemplo, de los dibujantes humoristicos de la
prensa, que en una sola imagen, a veces 0o no acompahada de texto,
emulando la pipa de Magritte, ponen en solfa nuestrainterpretacion.de
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tg ___la realidad. Ahi estan El :jloto;ops/gndm Rabago © Pepe Medina,por

poner dos ejemplos en los que el dibujo es pura simplicidad de
sombras/siluetas. Algunos de ellos darén incluso el salto del papel al
muro, practicando el graffiti o el street-art, de entre quienes podemos
nombrar a Escif, precisamente por sus similitudes con los dos artistas
del papel nombrados.

Hemos puesto los tres ejemplos anteriores por su semejanza entre
ellos, y también porque su trabajo se desarrolla a pie de calle, sea en las
paredes de las mismas, o en las manos de sus millones de lectores
diarios. Asimismo por su creativo enfrentamiento al modo correcto de
ilustrar el mundo. Y también queremos por ultimo, por su pertinencia,
presentar el trabajo que en la misma linea que los anteriores, y otros

. como Brian Rea, de Dan Perjovschi (Sibiu, Rumania, 1961).
r En la obra de Dan Perjovschi confluyen los aspectos principales de

este capitulo, y se anticipan bastantes de los que vendran. Por una
parte su trabajo se realiza principalmente @\que él utiliza a
modo de pizarras sobre las que elaborar mapas mentales (de una
mente bastante desordenada, podrfamos decir, perdida incluso, pero
no por ello menos interesante) en los que analiza la realidad
contemporanea. Dibujos, esquemas, vifietas, periédicos intervenidos,
fotocopias, panfletos y folletos son distribuidos de forma
aparentemente cadtica para elaborar una diseccion critica del

panorama de la actualidad.

De algiin modo, sobrgmsume ala vez el papel
del maestro y el del alumno discolo. Igualmente trabaja en la galeria de
arte o el museo (fue seleccionado para representar a su pais, Rumania,
en el pabellén de |a Bienal de Venecia en 1999), que en la calle, sobre
sus muros o sobre los cristales de escaparates. También publica como
ilustrador y sus vifietas se distribuyen rdpidamente entre las redes
sociales. No es de extrafiar, pues la simplicidad y acierto de sus trazos
provocan la misma sensacion de certeza y asentimiento que emana de
la misma complicidad y asentimiento que se produce en el aula cuando
se encuentra la explicacion de las cosas, aunque en el caso que nos

FilAgiA - WENDD - k)~ Medi) cwepich -
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ocupa se trate mas bien de su desviacion, una mezcla entre confusién y
anomalia, que es justamente lo que altera nuestro humor.
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Dan Perjovschi: Projects 85. MoMA, New York, 2007. Fuente: MoMA.
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I1l. 2.1.- Heterografia. Valéncia, 2005

Quizds el problema de los politicos, arquitectos, ingenieros, disefiadores
y urbanistas reside en la distancia que establecen con los resultados de
sus actos: deberfan ser condenados a sufrirlos por toda la eternidad. Un
mundo en el que los arquitectos fueran obligados por ley a habitar las
casas en que viven y trabajan; un planeta en el que los representantes
politicos, como servidores ptiblicos que son, dnicamente pudieran usar
de los servicios publicos que ellos mismos gestionan: sanidad,
educacion, jubilacién, transporte..; &y si durante toda su vida, para
desayunar, Philip Stark se sintiera moralmente obligado a hacer y
consumir un vaso de zumo de naranja usando él mismo el exprimidor
que tan famoso le hizo, para limpiar luego todo el estropicio?; si, sin
duda alguna, de ser asf, este serfa el comienzo de un mundo mejor.

Pero claro que este no es el caso. Eg_el universo euclideo, el

camino mds corto entre dos puntos es la linea recta, pero en la

-geagrafia_real, existen variables que los mapas euclidianos no

contemplan. Geografia real compuesta no sélo de elementos fisicos,
sino también psicolégicos: medio humano psicogeografico. No parece
sin embargo que los gestores de este nuestro entorno lo gestionen
teniendo en cuenta otros pardmetros que no sean los de los intereses

econémicos ¥ una cierta geometria ajena a la real. La distancia que

anteponen entre sus intenciones {estéticas, econdémicas, ideoldgicas .} y
los deseos y necesidades verdaderos de los usuarios que las sufren es lo
que verdaderamente marca el conflicto con la ciudadania. El proyecto
es siempre ortogrifico, pero el proceso, la vida, son heterogréaficos.

\{/ N\ (_’
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José Juan Martinez Ballester; Ortopédia-Heteropédia. Valéncia, 2005 (Vista general de
la instacion finalizada)

La Ortopedia (del griego orto, recto y pedia, educacién) es el “arte
de corregir o de evitar las deformidades del cuerpo humano, por medio
de ciertos aparatos o ejercicios corporales” (RAE, 1992). Y como
déspotas ortopedas parecen dirigirse los comportamientos del podar
sobre el cuerpo urbano: amputando, enderezando, implantando,
encauzando, corrompiendo los distintos 6rganos que lo conforman.
Pero la realidad, la vida misma, es en si heterogénea e incorregible.

En este trabajo Ortopédia-Heteropédia se contraponen dos

razados, el recto y cerril, tedrico y especulativo contra el plural y
flexible, vital y auténtico, yuxtaponiendo el trazado verdadero al
hipotético, la espontaneidad a la planificacién, la heteropedia a la
ortopedia. Se trata de una propuesta que, con ocasién de la sexta
edicién de Cabanyal-Canyamelar de Portes Obertes, ofrecimos a los
organizadores y al vecindario para la re-construccion del imaginario que
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significa su lagar de vivencia y convivencia, asi como para la provocacion
de una reaccion a la agresion que se estd sufriendo en este entorno.

El contexto de este conflicto es sencillo de explicar, aunque algo
mas complicado de desarrollar. Basicamente parte de cémo desde el
poder sa trata de encaidzar una trama dienersa. aue ha ida

José Juan Martinez Ballester: Ortopédia-Heteropédia. Valéncia, 2005
(Pizarra en la pared izqulerda, finalizada).

conforméndose con el transcurso de los afios en una red compleja de
_diversidades morfoldgicas y sociales, en una unidad de destino en lo,
universal, esto es, convertir una marafia de calles {que curiosamente
han formado de manera espontdnea una reticula ortogonal, por la
disposicién paralela de su urbimbre con respecto a la orilla del mar) en
una_unica.avenida de sentido unicamente proyectivo: |Y he aqui
precisamente |a cuestion! '

A lo largo de la historia, las aglomeraciones urbanas y el urbanismo
en general se han ido conformando entre una ida y venida de las
necesidades y soluciones mas o menos consuetudinarias y los grandes
proyectos visionarios. Es decir entre las elecciones consensuadas por la
légica y los usos y costumbres reales, y la, llamémosla asi, planificacion-
ficcion de los grandes estrategas del urbanismo. El derribo de las
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murallas en las ciudades en el siglo XIX, el proyecto etoile en Paris, el
ensanche barcelonés y valenciano contribuyeron a la fisionomia de las
ciudades tal y como las conocemos actualmente. Del mismo modo
proyectos como las ciudades utdpicas de nueva planta (Brasilia, Ville

José Juan Martinez Ballester: Ortopédia-Heteropédia. Valéncia, 2005
(Pizarra en la pared derecha, finalizada)

Radieuse...) y la planificacion en las nuevas ampliaciones de las
preexistentes (PAls varios, Marina d’Or, urbanizaciones, etc.) han dado
frutos dispares en sus resultados, pero principalmente decepcionantes,
sin menospreciar los aciertos de algunos de ellos: con todo, la
concentracion de apartamentos en Benidorm es considerada por
muchos expertos como un mal menor frente a la ‘bungalizacion’
extensiva e invasiva de la costa.

Pero los criterios evolucionan, entre otras cosas en base a las
experiencias y consecuentes ensefianzas adquiridas, y lo que en un
momento histérico podia parecer una gran idea, deja de serlo en otro
gracias por una parte a lo aprendido, y por otra a Ia evolucmn de los
interese y la filosofia urbanisticas: amﬂggse lle ocurri _
llevantar de nuevo murallas, en [as udades (aunque estas parezcan

~
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reaparecer en forma de circunvalaciones), o en la misma linea del
proyecto de la avenida Valencia al Mar, retomar el de la avenida del
Oeste y arrasar con el barrio del Carmen.™

José Juan Martinez Ballester: Ortopédio-Heteropédia \r'alénua.z"ﬂﬂ?ﬂpe:alle«u.

Sin embargo, éste parece ser el empecinamiento de la alcaldia de
Valencia, contumaz en la contumacia, frente a la postura firme de las
asociaciones vecinales en contra de este proyecto. Fueron estas
circunstancias las que posibilitaron el nacimiento de una plataforma en
contra de este proyecto, que origind la celebracion de Cabanyal-
Canyamelar de Portes Obertes. Fue, tras anteriores colaboraciones en
otras ediciones (1999 y 2001), que se nos propuso la colaboracion en su
edicion de 2005.

El lugar elegido para ello fue el antiguo matadero del barrio del

e Para el caso proponemos, si cabe una vez finalizada la prolongacion de la Avenida
Blasco Ibanez hacia el este, comenzarla en sentido contrario, hasta llegar al
mar...Cantabrico, arrasando a su paso como minimo con el parque de los Viveros
Municipales, en una suerte de barbarismo reincidente y visionario {o no?



José Juan Martinez Ballester. Gramaticas de la heterografia 125

Cabanyal, sede de muiltiples actividades reivindicativas que a lo largo de
todos estos afios de resistencia alli han tenido lugar: asambleas
vecinales, conciertos, carnavales, exposiciones, talleres, etc. Alli nos
encontramos con un fincén €l que ya existian dbs \pizarras colocadas
sobre la pared, pues anteriormente a este espacuo se le habia dado un
uso educativo. Sobre estas dibujamos un plano de la zona afectada por
la prolongacién de la avenida Blasco Ibafiez hacia el mar, y propusimos
la participacion del puablico para personalizar, integrando sus
conocimientos y sentimientos al dibujo del plano. Asi, este mural
geografico fue transformandose a lo largo del transcurso de estas
jornadas de puertas abiertas, hasta su saturacion grafica por las
aportaciones de vecinos y visitantes, que aportaban el caracter
individual a la imagen planificada.

una clase magistral tras la que se procedié al borrado corr_tgl_etu del
dibujo. Ello, obviamente, impacté en los sentimientos de los asistentes,
mayoritariamente miembros de la plataforma Salvem el Cabanyal-
Canyamelar, y provocd incluso el desaire de algunos, que reflejo
perfectamente la reaccion de los vecinos de igual modo ante este acto
de borrar un dibujo como ante la desaparicion del barrio que identifican

mi‘

'

—
Durante la clausura, celebrada en este mismo lugar, se preparo™

con su vida misma, —

Jrperied 5 7
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I1l. 2. 2.~ Pissarres d’aigua. Horta Nord, 2014 y ss.

r Los usos de la pizarra son de lo mas variados y diversos a lo largo y
ancho del tiempo y del mundo. Por supuesto que el mas conocido es el
de tablero del maestro en el aula, pero también debemos resefiar los
pizarrines que el propio alumnado usaba para sus practicas, como
sustitutas de las tabulae de cera portatiles ya usadas por los griegos en
epoca clasica. No mentaremos aqui los usos de |a pizarra de piedra en la
construccion, que van desde la arquitectura en la cubierta de los
tejados, paredes y suelos hasta el mobiliario, como por ejemplo su
aplicacion en las mesas de billar, encimeras o tablas salvamanteles.

Sin embargo, tanto de material pétreo como pintada, plastica (en
sus formatos comerciales de Railite o Formica), metalica (de acero
pavonado) o incluso en color blanco con las mas modernas velleda se le
han encontrado multiples aplicaciones como superficie de escritura
efimera. Globos terraqueos, listas de precios en mercados y menus de
restaurantes, pintura decorativa en general e incluso soporte para
tipografias manuscritas. Viniendo a un territorio mas cercano, las
pizarras se usan como panel de informacion para noticias comunales en
casinos y casales. Pero un uso particular en las huertas de Valencia es el
de las pizarras para avisar y registrar los turnos de riego de las acequias.
Estos se indican de modo distinto en cada zona geografica, como por
ejemplo colgando un trapo colgado en las huertas de Massamagrell.
Pero en las zonas mas cercanas a la capital valenciana, en las
compuertas, portillas o boqueras de las acequias y motores de riego, el
agricultor (o el encargado de riegos de la acequia o motor
correspondiente) debe escribir en la pizarra oportuna, la fecha de la
inscripcion y el nombre del regante, y tiene la obligacion de borrar lo
escrito al finalizar la jornada. Toda la comarca se encuentra sembrada
de estas pizarras, auténtico documento de los usos y costumbres, de los
nombres (también apodos) y fechas de los regantes.
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REAL ACEQUIA D
WONC A

Pizarra compuertas de Vinalesa, Real Acequia de Moncada (RAM).

Artxiviu de |'Horta ™, con el objetivo de poner en valor la
excepcionalidad las comarcas de I'Horta de Valéncia (Nord, Sud i Oest),
como caso ejemplar de huerta periurbana estamos emprendiendo y
promoviendo diversas iniciativas de investigacion acerca de este
territorio, sus habitantes, historia, situacién actual, expectativas de
futuro, etc. Documentales, archivos de historias de vida, repositorio
web, creaciones artisticas, etc. forman parte de nuestras propuestas.

FQ;&-EJO,

"

Desde el grupo de investigacion que desde la Universitat
Politécnica de Valéncia y la Fundacié Assut® estamos impulsando como
H—

2 http://fundacioassut.org/es/

7 http://artxiviu.org ? -%
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Eveolucion de los turnos a lo largoe de un afo en la pizarra del Sequer del Barraquer,
Sequia del Cami {Séquia de Rascanya}, Masquefa, Alboraia.
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Al igual que en 2002, propusimos un seguimiento, documentacién y

creacién de un programa interactivo que recogiera los contenidos de las

pizary 5 de la facultad de Bellas Artes de Valéncia y su evolucién en el

tiempo®™, en este caso nuestro proyecto pretende hacer lo propio con

estas r.ilza'n'as, a las que hemos denominado Pissarres d'Aigua (Pizarras
de Agua), situdndolas también en el espacio, a través de un rastreo en
proceso de su ubicacién, contenido y decurso.

Inlcialmente se trata de realizar un nto (nventarial y_
réfico d&lﬁs mismas, paﬂ posteriormerite, y gradas a las actuales

e geolocalizacién y de comparticién de la
informadén, ponerias en comun abierto a través de su publicacién.
Actualmente, este trabajo se encuentra en curso y podemos ofrecer tan
solo parte de los resultados, asi como las primeras pruebas de la
cartografia en GoogleMaps:
https://www.google.com/maps/d/edit?mid=zylb_COwKuco.ktuhfPeWig
GO. Estos podrén ser consultados a través de la pagina web del proyecto
Artxiviu de I'Horta.

J

# Curso de doctorado IMAGEN TECNICA: SISTEMAS DE REPRESENTACION DE TIEMPO Y
MOVIMIENTO, de la profesora: Dra. Maria José Martinez de Pis6n; curso 2003-2004,
programa Artes Visuales e Intermedia del depto. de escultura de la UPV.
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Pissatres dhigua

[ 2T

 FAN (Resl Acequie e Mohsade)

Tt s Ve [t

José Juan Martinez Impresion de pantalla de MyGoogleMaps: Pissarres d'Aigua. 2015,

r— En el trabajo de I'Artxiviu de I'Horta nos valemos, entre otras, de
R? las herramientas de Investigacion y Accion Participativa, para involucrar
a las personas objeto de la investigacion como agentes activos y

? g_ participes de la misma. Asi, por ejemplo, tratamos de implicar a quienes
T hacen uso de las pizarras en su documentacion y todas las actividades
S derivadas de la misma: entrevistas, historias de vida, localizacién e
historia, anecdotario, seguimiento y evolucion, etc., dinamizando las
experiencias en torno a estas actividades, que reivindiquen la

—?! transcendencia de su idiosincrasia,

o
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IV.- ELTEEN EL HAREN DE ARQUIMEDES

Y OTROS INCONFORMISMOS

Ahora pasa que las tortugas son grandes admiradoras de la velocidad,
como es natural. Las esperanzas lo saben, y no se preocupan. Los fomas
lo saben, y se burlan. Los cronopios lo saben, y cada vez que encuentran
una tortuga, socan lo caja de tizas de colores y sobre lo redonda pizarra
de la tortuga dibujan una golondrina.

Julio Cortdzar™

IV. 1. 1.- Cuando el maestro se va

—

La escena se desarrolla en el aula de un colegio del extrarradio parisino, ‘

alrededor de 1980. El tratamiento de la imagen es documental: virado a
sepia, rayajos y demas ruidos visuales y sonoros, velocidad ligeramente
acelerada... El profesor llama a un alumno, Madjid, un inmigrante de
origen norteafricano, y le pide que escriba en la pizarra el Teorema de
Arquimedes. El muchacho, confundido por su ignorancia, las
dificultades del idioma y sus ensofiaciones escribe “Le the au harem
d'Archimede”. La clase estalla en risas y alborozos, el profesor le
reprende y Madjid escapa del colegio para no volver mas.

Esta anécdota, acaso apdcrifa, acaso real, le sirvié al director
Mehdi Charef para dar titulo a su pelicula de 1984 “El Té en el Harén de
Arquimedes”, y en ella se muestra el origen esa sensacion de
inconformismo con la realidad, de inexplicacién e inaceptacion del
mundo que todos tenemos, principalmente durante la adolescencia,
pero que no dejard de acompafiarnos el resto de nuestras vidas. He
aqui el germen de la disensién: cuando el maestro abandona el aula,
todos corremos a escribir en la pizarra... eualquier €0sa, No importa qué.
Ocurre incluso en la Universidad, donde a los estudiantes se les supone

adultos. J

- CORTAZAR, Julio: Historias de Cronopios y Famas; pag. 133.

il e ———
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Pero las pizarras del aula son sélo un ejemplo de los lugares en
% donde se da rienda suelta a la libre expresion de nuestros deseos,
querencias y carencias, amores y odios. Puertas, principalmente de
lavabos, paredes, tablones de anuncios, carteles y vallas publicitarias,
arboles, mobiliario urbano y arte publico son objetivo de la redefinicion
‘g de los mismos por rotuladores, lapices, punzones, collages, aerosoles,
etc. Estas expresiones toman forma de subversivas, y lo son en el
"‘1 sentido literal de que subvierten el significado de los lugares en que son
expresadas.

Garabatos en una silla de pala. Escuela Massana de Barcelona.
Fuente: Soy menos.
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IV. ] o de Tiza: yo estuve aqui

Vemos a un anciano en una desoladora habitacion. Se sube a unasilla, y
con una navaja, sobre la viga en la que después se ahorcara, graba ei
siguiente epitafio: “Brooks v was here”. Esta terrible escena forma parte
de [a pélfcula “Cadena Perpetua”, de Frank Dabaront, y, a nuestro modo
de ver, ilustra perfectamente nuestro deseo de inmanencia en el
mundo. Desde los primeros ejemplos ya expuestos de las manos en la

época de las cavernas, es deseo personal en el hombre ¢l dejar rastro._

de nuestro paso por la_existencia, Existen ejemplos mds o menos

megalémanos -como nuestro enfermo favorito, el Generalisimo Franco,
con su nombre en todas y cada una de las plazas principales de las
ciudades y pueblos de toda Espafia, mds una estatua ecuestre por cada
capital, los libros de historia, sellos, etc., etc., etc.: ahi es nada-, pero es
comun a la mayoria de los mortales el apropiarse de los lugares,
redefinirlos, identificarnos en ellos inscribiendo nuestro nombre,
nuestra fi irma, un signo, una huella de nuestro paso. Pero también para
dejar un mensaje, enviar un saludo, guifiar con una idea, contestar al
anterior; para expresar un deseo, como cuando ingenuamente
arrojamos una moneda al pozo o a la fuente de los deseos; y también
para impartir justicia, cagandonos en quien pensamos lo merece,
identificando el sentido literal y el literario del verbo, pues se expresa
generalmente en los cagaderos publicos (nos perdonaran, pero no
podemos evitar compartir aquel escatolégico dicho que se nos viene a
la memoria: Pintor de cadmara baja/ se suele llamar aquél/ que por no
tener papel/ se mete el dedo en el culo/ y dibuja la pared).

Wé‘mk) W)}}QWM

cpeen rwrp
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CIAMNI Negy,
£ {70 o1 - s
_' g et ‘ - |
PRADO, Migelantxo: Trazo de Tiza.
©Norma Editorial

Puede tratarse en realidad de una derivacién del instinto animal de
marcaje del territorio. Pensemos no sélo en el marcaje con orina, del
que luego nos ocuparemos, sino, por ejemplo, en las marcas realizadas
arafiando el suelo con las patas, que nos recuerdan diversos signos
geométricos paleoliticos, o el raspado de la corteza de los arboles por
los osos y su impregnacidn del propio olor corporal frotandose contra el
mismo: ¢se puede pensar en un modo mas directo de asimilar un lugar,
de permanecer en él, que el hacer que huela como nosotros?
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Se puede entonces encontrar este quehacer como un modo de
dejar constancia de nuestra presencia en un lugar, entendiendo tal cosa
como un mensaje que se deja a otro. Normalmente este mensaje es
contestado, tal actitud es imitada. En la misma pelicula a que nos
referiamos, cuando el personaje que interpreta Morgan Freeman va a
abandonar la misma habitacién en que ocurrié lo arriba relatado,
también escribe "“Ellis was here”. Si arrojamos una moneda a una fuente
vacia, y volvemos al cabo del tiempo, es bien sabido que alguien mas
habra seguido nuestro ejemplo. Cuando un perro mea una esquina esta
identificandose con el lugar, marcandolo, y superponiéndose a otros
competidores. Asimismo hacemos nosotros; dice el dice el chiste que la

, Ias esquinas,el segundo lo haﬁ:eenlbs rlncon&s

Pero no sélo de la presencia se quiere dejar constancia. En ellteheo
de Miguelantxo Prado “Trazo de Tiza”, sobre el muro del malecén d'e
una isla perdida en el Atlantico, la gente abandona mensajes de la
siguiente indole: No podemos aqui ignorar que uno de los principales
motivos manidos por el imaginario colectivo son los mensajes
amorosos, cuyo principal exponente es el consabido corazén grabado
en la corteza de un arbol (recordemos aqui a los osos) junto a los
nombres de los protagonistas (de nuevo la identificacién).

Pero ni mucho menos este tipo de escritos es limitado, existen
infinidad de usos directa o indirectamente relacionados. No sélo, como
ya dijimos, restringimos este estudio a la tiza sobre la pizarra, el carbén
y la sangre sobre la roca, el grafito sobre el muro, el aerosol sobre el
vagon o el rotulador sobre la puerta. Existen multitud de casos que
intermedian en nuestra investigacion. Es aqui donde podemos incluir
euaquﬂer panel de anuncios, todo corcho, madera o puerta de nevera
en donde podamos dejar un mensajé.

Debemos incluir *_los_medios que la informatica e internet han
puesto a nuestro alcance: foros, blogs, paginas de contactos... deben ser
entendidas dentro del objeto de nuestro ejercicio, aunque no sera
ahora el lugar ni el momento, en aras de no hacerlo demasiado extenso:

r.,:'*&v oy ok 1

© e/

J
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las posibilidades de abrir caminos son amplias, pero no deseamos que
se nos hagan eternas.

Mensajero del aeropuerto de Barajas. Madrid, 2009.

E W En los aeropuertos, por ejemplo, existe en los puntos de

informacion un casillero ordenado alfabéticamente en donde incluso se
pueden depositar objetos que otra persona puede recoger. Esto nos
trae al ultimo caso que queremos analizar en este apartado y que

- relacionaremos con el caso dei Sriuetazo y de las Caven
veremos enseguida: las catéstrofes con ¢ AT margen “gel

. | analisis de los epitafios 1 y de Tas actmd‘ades de Fos necrotur:stas (cuyo
paradigma serian los ahora ya prohibidos besos de carmin en la tumba
9 de Oscar Wilde) en los cementerios, cuyo estudio nos limitaremos a
anotar en relacién a nuestro trabajo, existe un acontecimiento comun

en las desapariciones masivas: los lugares en que bien son

F conmemoradas las personas, bien son usados para encontrarlas. En
3 este hibrido entre pantedn y buzén se reproducen todos los aspectos
que hemos estado tratando. El concepto de identificacion juega un




{

10

‘.

._enigma de !(gfk;, encargando a su intimo la destruccién de su obra al
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papel imprescindible, en principio de la persona desaparecida, pero
también de uno mismo, pues ambos datos son necesarios. El lugar en si
mismo, lo es de constatacion de la presencia: presencia en la memoria
de los muertos, presencia de la esperanza y la lucha (el conjunto de
actividades de la Plaza de Mayo en Buenos Aires) Lpresencla,
finalmente, del que alll acude (las velitas y mensajes que inicial y
espontaneamente-se-feunieron en Atocha).

El caso de 2 3 es especialmente particular. El llano y smcero
homenaje publico hacia tan presente a los muertos, que a Ios
trabajadores de la estacion se les hacia insufrible.

Se opté por una solucién saloménica: se realizaria una version
oficial mas discreta, en la que los visitantes pudieran hacer patente su
homenaje. Asi se instalaron una suerte de cabinas expendedoras en las
que cualquiera podia escribir un mensaje y una firma: el mensaje, un
texto escrito; la firma... el escaner de tu mano.

Se confrontan asi dos escrituras, la piblica y la privada, y nos =
preguntamos si es que realmente existe una escritura privada, el

fallecer siempre estara presente; pero no es este el caso: sea el epitafio
de una lapida, o un postit en un panel de mensajes, lo que se produce
es una auténtica ‘publicaccion’, en la que se exhibe un pensamiento
intimo, si, pero que se quiere compartir.

De todo esto resulta un buen ejemplo el conocido trabajo de la
artista britanica Gillian Wearing ( Signs that say what you want them to
say and not signs that say Whaf someone else wants to say (Signos que
dicen lo que quieres decir y no signos que dicen lo que otra persona
quiere que digas, 1992-1993). En él la artista sale a la calle y pide a la
gente que pose para una fotografia sujetando una hoja de papel en la
que acaba de escribir lo primero que se le pase por la cabeza. El retrato
humano y colectivo resultante no puede resultar mas sombrio. Desde el
chiste facil o la broma irénica, a los deseos auténticos y expresiones de
sentimientos sinceros, la contemplacién de este grupo de confesiones
constituye toda una heterografia del retrato de nuestra sociedad que se
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da desde los mediosoficiales, todas estas expresiones en su conjunto
revela una sociedad, una especie extrafia y a |la vez cercana a nosotros
mismos.

Martin Weber: Map of Latin American Dreams.
Medellin, Colombia, 1993.

que a lo largo de los afios y de sus viajes por América latina, ha ido

pidiendo a los habitantes de los paises que visita el favor de posar

igualmente sosteniendo una pizarra en la que escriben sus deseos, como
g e

si de una linea en la carta a los Tres Reyes Magos se tratara.

lgualmente relevante, aunque menos conocido, es el caso de
, | Martin Weber y su A Map of Latin American Dreams (1992-2011), en el
©
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IV. 1. 3.- IN-CORRECCIONES

Mucho hemos hablado ya de la escritura, textual o grafica, lingtistica y
plastica. Escribir, dibujar, trazar, esgrafiar, frotar... son algunas de las
técnicas que han ido apareciendo; pero si nos damos cuenta son todos
métodos poco técnicos en realidad: manuales, precarios, inestables. De
hecho, resulta paraddjico que las pinturas mds antiguas que se conocen
hayan sido realizadas usando estos procedimientos tan efimeros. Por
ende, su lectura parece similar a la de los restos de los dinosaunos, 0 de
los primeros enterramientos humanos: _busean ____* i
adentrandonos en las mas recdnditas cuevas, desve[ando lo que los
estratos nos revelan... Y ello es harto dificil precusamente porque una de
sus caracteristicas intrinsecas es su Eﬂi@dﬂt ﬁ}fﬂf (ﬁﬁ’ﬁ% y por ello
no debemos dejar de lado la consideracion que toma el hecho de que
puedan\ﬁﬂ%ﬁéﬁsasi como tambiénktachadas. -

En 1953 Robert Rauschenberg se dirlglé con una botella de whisky

[~

2V |

TAUM

'@?schenberg:

@ Kooning Drawing.

ibujo sobre papel; etiqueta
marco dorado, 1953.

an Francisco Museum of Modern Art

& . i

al estudio del pope del expresionismo abstracto Willem de Kooning con
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una proposicion que pasaria a los anales de la historia del arte
moderno: le pediria un dibujo con la intencion de borrarlo, acto por el
cual el dibujo pasaria a ser una obra del propio Rauschenberg, tal y
como reza en la placa, realizada por su colega Jasper Johns, de la misma
obra: ERASED de KOONING DRAWING / ROBERT RAUSCHENBERG /
1953.” Este acto de pura iconoclasia, interpretado a menudo como
parricida, es definido por el propio Rauschenberg como poesfa. Es decir
que el acto de velado pasa asi a ser un acto creativo, asi como adquiere
un nuevo valor su contemplacién. Tal y como vimos en el trabajo de
Frank Fietzek, Tafel, nuestra actitud es la de desvelar lo que ha sido
ocultado: @ mpdquiere asi una significacién equivalente a la
escritura.
~“=Deél” mismo modo nos propone Adrian Melis la tarea de ir
redescubriendo los mensajes ocultos que los servicios de limpieza del
ayuntamiento han borrado de los muros; una seleccion de 20
fotografias titulada Replacement Points®, en la galeria ADN de
Barcelona, 2013. Ese mismo afio, en la Kunsthalle de Basilea propuso la
exposicion Replacement Points (action®), para la que por un acuerdo
firmado con la organizacion ,ningun trabajo de esta exposicion sera
ofrecido hasta 2023: tan solo la imagen del muro vacio y repintado
después de permanecer encerrado, invisible y reservado realizando su
trabajo, es lo que podemos de momento observar. El arte ya no solo
consiste en lo que se crea, sino también en lo que se oculta o se hace _
recer lo que se censura.

St

" CRAFT, Catherine: Robert Rauschenberg.

o http://adrianmelisobras.blogspot.com.es/2013/01/punto-de-reposicion-replacement-
point.html

o http://adrianmelisobras.blogspot.com.es/2013/03/replacement-points-action.html
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Adridn Melis: Replacement Points. Barcelona, 2013.
Texto borrado: "NO A LOS RECORTES EN SALUD Y EDUCACION. TODOS A LA CALLE A
RECLAMAR LO QUE NOS HAN QUITADO".

r Asi, en el video S/T, (llove to..), 2006, de la artista uruguaya
Patricia Bentancur, en el que, sobre un pizarrin, una mano va
sucesivamente escribiendo y borrando variaciones combinatorias de
media docena de palabras: / Love To Hate - The Way | Love You - !Hate
To Love - The Way | Hate You....cuestionando lo transitorio del menss

’I del contenido del mismo, que se van desvirtuando y transfomlando

| wm ‘-@*1}9’

en suceslvas capas, tantas como estados de dnimo. .

— ura, borrado y sobrescritura, una dindmica que viene
sucediéndose desde la época de las cavernas, quien sabe si, durante
miles de afios, sobre la misma superficie, repasando una y otra vez la
misma grafia; los aborigenes australianos llevan repasando sobre los
mismos dibujos desde no se sabe cuéndo. Escribimos en los margenes

de los Iibros, tachamos, subrayamos, lnofamas en sus péginas, com

\ 8
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un modo de apropiarnos, de personalizarlos, pero también de

contacto y punto de unién con el anterior autor. Una especie de trabajo
colectivo en el que sucesivos palimpsestos se van superponiendo, como
si de un cadaver exquisito se tratar’af;quella invencion surrealista de

é g aprehension, de asimilacién e identificacion, un modo de establecer

5
Lcontinuar el dibujo donde lo habia dejado el anterior.

i Es patente la admiracién de Rauschenberg por de Kooning y su

v pintura, y su trabajo de borrado puede perfectamente ser interpretado

- | acto iconoclasta, de la manera en que John Cage lo comparé con el

\‘ L.H.0.0.Q. de Marcel Duchamp, quien en 1919 le pinté barba y bigotes

" . auna postal de la Mona Lisa, en una actitud que podemos calificar de

- herética y parddica, haciendo alusién a la homosexualidad de Leonardo.

\ r Corregir o retocar los textos y los dibujos, borrarios o tacharlos

- son costumbres tan usuales como el propio graﬂtl, y no solo como

"1 modo de censura, que también de esta estan llenos los anales de la

tachadura, sino también de creacidn estética. Podemos nombrar aqui el

; curioso caso de los grupos de "Accién Ortografica Quito"®, secundados

— mads tarde por "Accién Ortografica de Madrid", Colombia o Peru e

incluso Elche. Principalmente han destacado por corregir la ortografia

'E' de los grafitis y escritos murales pintados en las calles de estas

ciudades, pero igualmente, a través de sus webs y cuentas de facebook

- se dedican a promocionar el buen uso de la ortografia en castellano, tal

y como ya hiciera Pablo:_Zulaica P

g perdidos". Son todas estas 1nidativas que no dejan de ser
:

g‘ g’ como una obra a cuatro manos. Igualmente se ha interpretado como

signiﬁcativamente contradlctorias, pues si precisamente la ortografia es
una direccidn que se ejerce desde la academia, llama como minimo la
atencién que sea una actividad heterogréfica la que se centre en una
correccion ortografica. Mds alin si cabe cuando se dirige a corregir al
-~ | poder en su mal ejercicio del mismo, tal y como podemos extraer de la

|
ia https://www.facebook.com/Acci%C3%B3n-Ortogr¥%C3%A1fica-
315229138687400/timeline/?ref=br_rs

Parra en su proyecto "Los acentos -
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propuesta de Los acentos perdidos: "El proyecto lo comparten ahora
maestros, alumnos y entusiastas de diversa procedencia y pretende
intervenir los acentos graficos (tildes) mal colocados en cualquier cartel
escrito en espaiiol, especialmente a cargo de instituciones ptblicas o de
grandes anunciantes"®.

Fernando Millén: — e s—
La depresién en Espafia, pag. 75. I
Libro de artista, 1981-1983. e

De hecho, tal y como en su momento sefialé el poeta jienense
Fernando Milldn la "manipulacién que de las cargas simbdlicas hacen
los poderes (politicos, econdémicos, religiosos, culturales, grupales,
familiares, etc..) traduciéndolas en las diversas formas de la
trascendencia, convierten a la escritura en el mecanismo que ha
generado las formas més amenazantes de la alienacidn.”* Asi pues
tanto en el uso del lenguaje y la IenguMmo se han

* http://acentosperdidos.blogspot.com.es/
% CORTES VEGA, César: "Tachar el organismo. Notas sobre el tachismo literario de
Fernando Milldn". En: Nota al pie. 15 de diciembre de 2011,
http://notaalpie.org/2011/12/vigilia-bit-4/
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 artiba, yen el control de la lengua y el

len, papulams, mediante Ia”éansura, la correccién e incluso la
pro _'_'Ibiﬁién es como se ha ejercido tal potestad.

‘sl ocurrié con el tachismo, corriente estética de escritura

xperimental, cuyo mds insigne renmantante es el mentadc
Millén, que hlzn ddl tachar un modo' de: creaﬁén, en el que
o ! ‘de los medi ciales dellenguaje. Comenzﬁ 3 tachar los:
'_'__ mésamnoslﬁdlw uem-

eniaaros Es asl cdﬁt'a' 'haoiendo dasap;areeerla e‘scmura,'tachﬁndoi;

Fernando

literalmente, esta sin embargo permanece; "sigue siendo escritur

mw uehat_la que esté sigue siendo

regaria totalmente serfa ‘quemarla o lo que dice Gémez de Liafio,
L_abandanarla, huirde la escritura”.
—  Perodentro de estas estrate

eiimlmdén de lo esa'im y dihujada previamenbe. quizés el ardid lfmite

escritura, La u.‘mina fomaas de

ias de correccién, reinterpretacin o

aquf ‘una figura sin duda esta es la
Dermisache (1940-2012)..

lwom'm_m Mi""c"_“"hatm 2ty Tmmm e ] | debemos destaear

de la artista argentina Mirtha

Poco;conocido en Espafia,’su trabajo es altamente valorado'en su

pals, pero-también en Francia, gracias just

amente a los elogios que le

dispensara Roland Barthes™. Quizds se deba a la peculiaridad de su
presentacion, ya que se trata mayoritariamente de ediciones maltiples,
generalmente de libros o afiches, principalmente en los afios 70, con la
particularidad de que en estas publicaciones no existe texto algune que

podamos leer. Tal y como lgunos nifios y adultos discs

fitura®.: Eni CAMPA;: R.:.L escritura y la

-dﬂarﬂ\es el
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menudo imitan el aspecto de la escritura,” las grafias de Dermisache
imitan las ediciones convencionales (libros, cartas, articulos, diarios,
postales, pdsteres, etc.), pero sin texto alguno. Segun sus propias
criterios editoriales, sus libros "no deberan tener ninguna palabra
impresa, solo una nota de presentacion desprendible sin la cual
perderédn toda referencia al autor, editor, coleccién, alcanzando asf
absoluta autonomia. Es aqui donde la obra cobra todo su sentido,
cuando alcanza este punto en el que la publicacion desplaza al original -
manuscrito- para comenzar su derrotero por los canales del mundo
editorial. Es asi como en la Libreria se venderan publicaciones recientes
de la artista, puestas a disposicion del visitante que puede tocarlas,
leerlas y también comprarlas, creando un espacio vinculante entre la
publicacién y el espectador/lector,"*®

El circuito de lectura de la obra de Mirtha Dermisache es
verdaderamente grafico y linglistico, se aleja asi del plastico y pictérico,
pese a su origen visual. Por ello quizas su obra se encuentra tan
desplazada de las galerias y los museos y se acerca antes a las librerias,
bibliotecas y a las publicaciones de los libros de artista. Una heterdgrafa
en toda regla, si se puede decir asi, que transgrede las pautas del

lenguaje y se cuela en las entrelineas de la plastica. J

7 BURY, Stephen: Mirtha Dermisache. Art Monthly, May 2006, Issue 296, p4444, 1p. Art
Full Text (H.W. Wilson).

® MARTINEZ, Olga: Més alli de la escritura. Fundacién  Proa.
http://proa.org/esp/exhibition-sintonias-mirtha-dermisache-1.php  (dltima consulta:
22/8/2015)
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Mirta Dermisache: Diario N2. I Afto 1, 32 edicién, Septiembre 1975

Impresién b/n ; 47,3 x 36,3 cm.
Col-leccié MACBA. Centre d'Estudis i Documentacio.
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IV. 2. 1.- Nuevos modos de palimpsesto

grafito2. (Del it. graffito) m. Escrito o dibujo hecho a mano por los
ontiguos en los monumentos. | | 2. Letrero o dibujo grabado o escrito
en paredes u otras superficies resistentes, de cordcter populary
ocasional, sin trascendencio.

Dicccionario de la RAE

Se dice que un lider le dijo o un novato:
"¢ Usted es escritor? Bien, Vaya a escribir en los paredes”.
Oswald De Andrade

No podriamos proseguir con este examen sin tratar el tema de los
grafﬁﬂes, pues encontramos una relacién directa con nuestro trabajo. @-
No obstante no pensamos que éste sea el lugar para desarrollar un

estudio de los mismos, pues los hay ya, estdn en marcha otros y todos
ellos son, o seran, de gran calidad. Lo que nos proponemos pues es
tocar el aspecto que mas nos atafie: su parte mas directamente

r
espontanea, por lo que, en adelante, nos cefiiremos al término y ;

definicién que usa y la Real Academia de la Lengua Espaniola.

‘Q

4

TAKI183, en plena accidn. New York, 1971 aprox.
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Destaca encontrarse, fundamentalmente, con dos cosas en esta
definicién: en primer lugar la alusién a “los antiguos”; en segundo la
alusién a los monumentos. También por Ultimo la insistencia en su
intrascendencia. Quizds nos equivoquemos, pero precisamente el
grafito, aunque sea en un estado germinal, a un nivel elemental, se basa
precisamente en su deseo de trascendencia.

En el castillo de Santa Bdrbara, en Alicante, o en la antigua
mansién del gobernador de Tabarca (actualmente un hotel) se
encuentran dibujos a carbén de barcos™. Los canteros, grababan su

% estampé su firma por todo Nueva York. Paremias, signaturas y
\! i

epigrafias varias, quizds todos seamos conscientes de nuestra
intrascendencia, y la de las consecuencias de nuestros actos, pero eso
es precisamente lo que nos hace aferrarnos a estos pequefios gestos
con huella.

Pero équé |ugares elegimos para ello? Existe un aspecto
obviamente contestatario en todo grafito, por lo que se asocia de modo
indisoluble a su realizacién a escondidas. Esta lo es, bien en lugares en

los que nadie nos puede ver -(l_Jr'inér-ios principalmente), bien en

‘g, momentos en que esta invisibilidad se puede casi pro&ucir (por la
. noche). Pero lo que nos llama la atencién es la ﬁjacu&n con ._'lqs_'.
_monumentos. Mantenemos el significado disidente con el poder y sus

elecciones que todo grafito conlleva, pero queremos advertir que quizas
L sea éste como el comportamiento de la rémora.
p— Tras ser retirado el trabajo que John Ahearn realizara en Nueva
York, frente a la comisaria del Bronx, tras las protestas por xenofobia,
estereotipamiento o simplemente mal gusto (no entraremos en ello),
los pedestales en los que se encontraban los bronces policromos
permanecieron inundados de grafitos.

Existen multiples ejemplos similares: los grafitos se realizan sobre

- WYY

* HERNANDEZ PEREZ, Mauro S.; FERRER MARSET, Pere (coord. cat.) Graffiti. Arte
espontdneo en Alicante.
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obras de arte publico, credandose una especie de palimpsesto
contemporaneo ¢No habrd llegado acaso el momento de dejar de ?
ofrecer arte publico, y, en su lugar, ofrecer espacios para que el publico
haga arte?
Quizds finalmente toda la obra publica de Richard Serra acabe
como su perfecto soporte. =
Existen sin embargo multiples casos en que el arte del graffiti se
eleva a un estadio superior. Existen, por supuesto los casos particulares
de artistas que con su trabajo trascienden el ambito local y urbano, P—
como puede ser el caso del ya nombrado Taki183, o como podrian ser z
los de Keith Haring o Jean Michel Basquiat. ‘F

IV. 2. 2.- Basquiat y Haring g—
I During the 1980s, only a few legitimate graffiti writers who -
were part of the subway writing culture —including Crash,

Daze and Lady Pink- sustained art careers and continued to

exhibit their works in galleries. In the mainstream media, the

output of these writers was often overshadowed by the work

of Jean.Michel Basquiat and Keith haring, who were

celebrated as having successfully made the transition from

writing illegal graffiti to making high art.

[-]

—
The overarching reason for Basquiat's and Haring's links to

graffiti, aside from their illegal writing and drawing in the %

public sphere, was the style and subject of some of their

paintings. However, the categorization of Basquiat and Haring

as graffiti writers was problematic both for these artists and g

for members of the writing culture.’®
Los primeros trabajos de Keith Harmg, no lo olvidemos, los realizo
dibujando con tiza, aprovechando las ‘pizarras '-'nue se encontraba en el :

gg Nueva York. Estas eran ni més ni menos que espacios

% WACCLAWEK, Anna: Graffiti and Street Art. London; pp. 62-63.
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comerciales tapados con papel negro a la espera de que alguien los
alquilara. En el interin Haring los aprovechaba, lo que le supuso no
pocos problemas con los agentes de seguridad, en la misma medida que
L le supusieron el inicio de su reconocimiento.

Pero asimismo debemos citar los casos en que este fendmeno no
Tsé!o no es individual, sino que transcendiendo lo personal, se
fundamenta precisamente en lo colectivo. Tal es el caso de mayo del 68
en Paris, en primera instancia resefiado por Cortdzar, pero también a
posteriori objeto profuso de estudios acerca de las numerosas e

ingeniosas pintadas que inundaron las calles de la ciudad luz, pero
también desde entonces las universidades, mingitorios, pupitres y
demds espacios publico-privados. Inclusive han sido referentes para

Keith Haring: Art in Transit, Nueva York, 1984.

numerosas instalaciones artisticas, como Patricia Betancur y su
instalacion “Puede pasar”, en la que se reproducia el habitaculo de un
cuarto de bafio con las paredes pintadas de pizarra, invitando al

\espectador a actuar con tizas sobre ellas, lo que efectivamente ocurrié.
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También recientemente, hemos podido ver repetida |la
experiencia, con el desarrollo de los medios de comunicacién, a los que,
durante las revoluciones primaverales arabe y espafiola les ha bastado
para sustituir a sus redactores de titulares y disefiadores con mostrar
con profusién el trabajo gréfico espontaneo desplegado en pancartas
durante manifestaciones y acampadas.

El arte gréfico, publico y critico ' se ha impulsado especialmente
en tiempos de crisis, de guerra, de revolucién, pues la propaganda, y la
palabra e imagen escritas se han revelado como motores de cambio y
evolucion en las ideas, pero también han generado interlocucién y, por
tanto, entendimiento, reconocimiento en el otro, y por tanto factor de
cohesion, fuerza de unién. No podemos negar la creatividad de los
esléganes publicitarios’®, ni desde luego la importancia de la tipografia
y los tipégrafos tanto en la literatura como en el arte’®, pero desde el
“prohibido prohibir” al “somos los de abajo y vamos por los de arriba”,
el ingenio popular ha generado igualmente frases e imagenes que han .
extralimitado las fronteras de lo anecdético.

o

o
/

) K opged of v

9

w1

s

! Ver al respecto McQUISTON, Liz: Graphic Agitation: Social and Political

Graphics since the Sixties., y -Graphic Agitation 2. Social and Political Graphics ”

in the Digital Age. —
12 ver RAVENTOS, José Maria: Eficacia probada: frases que movieron las cajas ;
registradoras del siglo XX.

w0 SATUE, Eric: Arte en la tipografia y tipografia en el arte.
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IV. 3.- Algunos casos licitos e ilicitos

| Puesto que no deseamos insistir en los casos de graffiti propiamente
dicho, entre otras cosas por la sobreabundacia de estudios al respecto
mas centrados e informados que este, de algunos de los cuales damos
rendida cuenta en la bibliografia, tomaremos ahora algunos casos de
W@que amplian, en toda su contemporaneidad, los limites
de los lugares comunes a los que los tépicos les suelen restringir.

En realidad hemos encontrado en nuestra investigacion,
abundantes casos que nos gustaria resefiar, por no hablar de aquellos
de cuya existencia no tenemos constancia y que estariamos gustosos de
conocer. Nuestra avidez nos ha llevado a la creacién de un arch\o que
no estimamos oportuno ofrecer aqui en su toﬁdm, pues seria tarea
para investigaciones mds extensas y en lugares, formatos o
publicaciones mas apropiados.

Nos gustaria, eso si, no pasar por alto casos ﬂagrantes como los 7
"fManiﬁesto del arte ambulante” (1976) y el “Hombre anuncm (1976)
de Isrdoro Valcércel Medina, en una reivindlcacién de unlvocldad entre
arte y vida; las manifestaciones contra la "instrumentalizacion de la
cultura” de Henry Flint; Priscilla Monge y sus aleccionadoras “Pizarras
escolares”, algunos trabajos de Tacita Dean, las realidades ficcionadas
de Robin Rhode, etc.

Citaremos ahora aquellos que mas a colacién se traen en nuestra
tesis, insistiendo tan sélo en que quizds no estando todos los que son, si
son todos los que estan.

P

\'4
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IV. 3. 1.- Alberto Greco y el manifiesto Vivo-Dito

Diego no conocia la mar. El padre, Santiogo Kovadloff, lo llevé o
descubrirla.
Vigjaron al sur.
Ella, la mar, estaba mads alld de los altos médanos, esperando.
Cuando el nifio y su padre alcanzaron por fin aquellas cumbres de
arena, después de mucho caminar, lo mar estallo ante sus ojos. Y fue
tanta lo inmensidad de la mar, y tanto su fulgor, que el nifio quedo
mudo de hermosura.
Y cuando por fin consiguié hablar, temblando, tartamudeando, pidio o
su padre:
jAyudame a mirar!

Eduardo Galeano **

El arte vivo es la aventura de lo real. El artista ensefiara a ver no con el
cuadro sino con el dedo. Ensefiard o ver nuevamente aquello que
sucede en lo calle. El arte vivo busco el objeto pero al objeto
encontrado lo deja en su lugar, no lo transforma, no lo mejora, no lo
lleva a la galeria de arte. El arte vivo es contemplacion y comunicacion
directa. Quiere terminar con la premeditacion, que significa galeria y
muestra. Debemos meternos en contacto directo con los elementos
vivos de nuestra realidad. Movimiento, tiempo, gente, conversaciones,
olores, rumores, lugares y situaciones. Arte Vivo, Movimiento Dito.
Alberto Greco, Manifesto Dito dell'Arte Vivo

1% GALEANO, Eduardo: “La funcién del arte /1", en Libro de los abrazos; p.3.
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Si bien, como ya hemos dicho, los grafitos se ceban en los monumentos,
Alberto Greco (Buenos Aires, 1931 — Barcelona, 1965), en su trabajo del

‘Alberto Greco sefializando al pintor argentino Alberto Heredia

‘en la primera accidn del Vivi-Dito, Paris, 12 de marzo de 1962.
Vivo-Dito, recorre el camino a la inversa: con su actitud sefala la parte
de la vida que quiere convertir en arte: practicamente cualquier cosa,
pues son la propia accion y actitud las que actian de sublimantes.

/Armado con una tiza; recorreria las calles de Paris en 1962 firmando a la
gente. Mds tarde se dédicara a sefializarla con un circulo, el contorno de
su sombra o algun otro grafismo convirtiéndolas en obras de arte.

De este modo, el trazo que habia sido siempre el centro de
atencion de la obra de arte, pasa ahora a situarse en su periferia,




9y~
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(2

convirtiéndose por arte de birli birlogue en marco de la misma.

Alberto Greco comenzé su carrera artistica como escritor y pintor
informalista, y precisamente en uno de sus primeros trabajos se aunan
ambas disciplinas. Se trata de “Fiesta”, un libro de artista, autoeditado,
en edicion de 150 ejemplares con versos manuscritos que a modo de
haikus anticipan ya una conjuncion entre arte y vida, un modo de
desenvolverse entre estas con un predominio de la actitud y el proceso
por encima del resultado plastico. J

Argentina y recalard definitivamente en Espafia. A lo largo de este
periplo, se ird transformando en un pintor que en Paris es incluido
dentro del Tachismo y en Espafia del Informalismo, cercano a los
miembros del grupo El Paso (con contactos y amistad con Luis Gordillo,
Antonio Saura, manolo Millares o Lucio Mufioz). Su manera de abordar
el trabajo plastico es casi inconsciente, fluye al mismo tiempo que su
vida, “dibuja incansablemente en cualquier lugar. Lo realiza incluso, de
manera automatica, mientras charla con alguien o hace cualquier otra
cosa. El acto de crear se ha convertido en algo rutinario y habitual”.

ke

-
Mas tarde viajara a Europa, Norteamérica y Brasil, volvera J%

i

Pero asimismo, comenzard en Paris un trabajo en el que se
dedicara a ‘sefalizar’ (término acufiado por Ana Longoni para referirse a
estas actividades de Greco y a las de su coetdneo, el poeta Edgardo
Antonio Vigo, asi como mas adelante al siluetazo, el escrache y otras
actividades similares de intervencion en el espacio publico) la vida como
obra de arte. Principalmente se dedicaria a firmar zonas de la realidad
que previamente ha rodeado con un circule de tiza; quizas, a la inversa
de lo que ocurre en la obra d > Bretol etch El circulo de tiza
caucasiano, se produce un estiramiento entre el terreno del arte y el de
la vida, en el que Greco trata de tirar de una y de otra no para sacarlas
del circulo, sino para hacerlas entrar en él. Se trata en cualquier caso de
una confrontacion: “Greco’s Manifiesto Vito Dito, 1962, which touts the

conviction that to reunite the experiencelof art with public life, it must

{0 WieD

4
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r—I:ue destroyed.” . Este acoso a la vida desde el arte, esta “expropiacién
gozosa de las cosas del mundo” (Fernando Garcia) llega a su culmen en
la localidad abulense de Pedralaves, en donde Greco sefializa la préctica
totalidad de la poblacidn, sus gentes y animales, lugares y vehiculos, por
el mero acto de improvisar una placa escribiendo en un papel “ESTO ES
UN GRECO” y fotografiando el evento.

“Una tarde... Salir a caminar con Greco, eso ya era una obra

de arte” (Edgardo Giménez, citado por Fernando Garcia en:

Alberto Greco: la leyenda del artista que pintaba con el dedo).

La mera presencia de Greco se convierte asi en garantia de

actos fugaces de copulacion artistica y vital, como se

comprueba en una accion en Madrid en 1963 de un caracter
marcadamente Zaj, si bien Zaj todavia estaba en el horno:

“Alberto Greco te invita a un viaje de pié en el metro de Sol a

Lavapiés viernes 18 de octubre 19 horas y 5 minutos.

Duracidon imprevista Greco firmard gentes y situaciones es un

momento vivo-dito.”

Como se ve, “nada en el cosmos de Alberto Greco se hizo para
durar”. En 1965, en Barcelona, a los 35 afios de edad, tras un enésimo
desespero amoroso con Claudio Badal, el gran amor de su vida, y, tras
comunicarlo a sus allegados, decide poner fin a su vida mediante la
ingesta de barbitdricos. En su mano izquierda escribe la palabra FIN con
lapiz de labios, y con la diestra escribe hasta él mismo borrarse.

S

1% COLE, Lori: “Beginning with a Bang! From Confrontation to Intimacy”.
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IV. 3 2.- Jochen Gerz y Esther Shalev Gerz: Harburg
Monument

We invite the citizens of Harburg, and visitors to the town, to odd their
names here to ours. In doing so we commit ourselves to remain vigilant.
As more and more names cover this 12 meter high lead column, it will
grodually be lowered into the ground. One day it will have disoppeared
completely and the site of the Harburg monument against fascism will
be empty. In the long run, it is only we ourselves who can stand up
ogainst injustice.

Jochen Gerz y Esther shalev Gerz, The Harburg Monument
Against Fascism

columna de Trajano, para epitome de tales trabajos en la actualidad
deberiamos tomar el The Harburg Monument Against Fascism,
realizado entre 1986-1993 por Jochen Gerz, Esther Shalev Gerz y los
vecinos y visitantes de |a ciudad de Harburg. o

La propuesta que nos hacen los Gerz es, exactamente una
invitacion a participar en el resultado definitivo del monumento.
Conforme el publico graba en esta columna su nombre, o cualquier cosa
que desee, ésta se iria enterrando en el suelo, revelando su intrinseco
caracter efimero, y dejando asi lugar al discurrir de la vida. Si, cada vez
mas, al visitar un museo, exposicion o edificio monumental, no
encontramos a la entrada un libro de visitas que deberemos rellenar a
la salida, Esther y Jochen Gerz convierten ese mismo libro y esa visita en
el centro de atencidn de su trabajo.

Si el prototipo del monumento histdrico en la antigiiedad podria ser la %

a0
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IV. 3. 3.- El pecado de ser tiza: Allora y Calzadilla

Nos proponemos ampliar la practice de la apropiacion a las cosas del
mundo, o las calles, porciones vacantes, campos, el medio ambiente, o
los cosas que no serian transportables, pero que invitarian participara
al publico. Esto seria un soplo fatal al concepto del museo, de la galeria
de arte, etc., y al mismo tiempo al concepto de la “exposicion.” O lo
cambiamos, 0 permanecemos como estamos. El museo es el mundo: la
experiencio dioria.

Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla*®

Entre 1998 y 2006, el duo artistico formado por los artistas
norteamericanos radicados en Puerto Rico, Jennifer Allora y Guillermo
_Calzadilla, presentaron en diversas ciudades y ambitos (Lima 2002,
Boston 2004, Nueva York o Paris) la obra Chalks'”. Los elementos de la
obra fueros minimos, los resultados maximos. En diversos, segun la
ocasion, lugares publicos se disponian entre 12 y 24 tizas de
proporciones desmesuradas (30,5cm de didmetro por 162,6cm de
longitud). La propuesta invitaba al publico a apropiarse de estos
elementos para convertir sus trazos en elementos que podian ser
ladicos, criticos, soeces, ingenuos, etc. Tal y como sefiala Manuel
Cirauqui:

Asi, la "voz" autoritaria del monumento urbano pasa a

descomponerse en voces reales y se pone al servicio de la

% En Artistas y experiencias. Taller complementario de artes combinadas y

procedimientos transdisciplinares - Facultad de Bellas Artes - U.N.L.P.

17 «pn example is Chalk. Although this project was realized in two different sites with
little or no outcome over the course of various years, it was the third time within the
convoluted political context of Lima, Peru where the work acquired meaning. Here, local
protesters were allowed by the government fifteen minutes each day to go around a
public plaza and voice their opinions. The artists placed huge chalks near the plaza
thinking specifically of the protesters, who in turn used the chalks to write political
messages on the plaza. The scenario that consequently played out included the removal
of the chalks and the erasing of the messages by a police squad. Benefiting from an
already charged political climate, and making conscious decisions that would empower
the work, one might argue whether the protest evolved into a spectacle initiated and
controlled by the artists.” ACEVEDO-YATES, Carla: “Allora & Calzadilla: Ironing a Camel's
Hump.” ArtPulse Magazine, 29-6-2011.
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expresion de aquellos que en principio estaban destinados a |
rodearlo. La horizontalidad misma de la obra contradice la
Iégica monumental de la comunicacion, en la que el mensaje
se asocia mecdnicamente a un lugar de poder y a un
propésito de influencia. Chalk es, dependiendo del contexto
en que aparezca, un juguete o un caballo de Troya, un
instrumento de reactivacion comunicativa o una mas entre
tantas curiosidades fotografiables.'® )

Aparentemente, la obra no tuvo mayor impacto que el g
podriamos resefiar como local, lo cual no es poco, ni mucho menos,
nuestra opinion:

Cada ciudad impone un contexto y un sentido a la obra,

también un destino: en Nueva York, las imagenes de turistas

asiaticos frente al Solomon R. Guggenheim Museum nos
muestran un lado vagamente espectacular y ludico; en Paris,
nifios y ejecutivos se abandonan a las delicias de |la expresion

y la autocensura, bajo invitacién oficial.’®

"8 CIRAUQUI, Manuel: “Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla. Leer el territorio”. LAPIZ,
Revista Internacional de Arte n®226; p. 54.
' |bid, p. 51.

g ) ST
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Allora & Calzadilla: Chalks. 11l Bienal Iberoamericana de Lima, Perd, m2003.

Iberoamericana de Lima (Per), en 2003, la ocasién que puso de relieve
_el potencial de este rm para poner en crisis tanto el sistema de la
democracia y la libertad de expresion inherente a esta, como la propia

’g‘ contradiccion que en el mundo del arte oficial se establece entre la

g r Pero fue la invitacién que recibieron a participar en la Il Bienal

3 gartlmpacnén Ilb_rE yj la censurﬂfor resumir, lo que se inaugurd de este
traba;o, fue aquello que vya habia sido borrado:\En aquella ocasion, esta
pareja artistlca sﬁa-las tlzonas en una plaza publlca, en la que a]-
F” tffa a ias """ aﬁff&ﬂa ntes Idsales. Estos aprovecharon las t:zcmas para
escribir gensaj ‘usando la propia plaza como una gigantesca
%_ pizarra. El resultado fue la retirada de las tizas por la pollcia y el borrado
pr—

de los mensajes por los servicios municipales, ya el primer dia de la
Bienal, lo que originé que durante la vespertina inauguracién, no
quedaran mas que los restos del poco polvo blanco que hubiera
quedado, convirtiendo asi un acto oficial en una suerte de mascarada
cuyo ridiculo resultado podria remitirnos a la Batalla de los Polvos de
Talco, acto principal del carnaval de Santa Cruz de la Palma.
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No resulta en realidad tan descabellado pensar que el polvo P
resultante tras el borrado esta tan cerca de los intereses de esta pareja A
como las propias herramientas de dibujo (pensemos en Chalk
Monuments, 1998) o el mismo resultado gréfico (Land Mark: Footprints,

2001-2002). Este aspecto relevante de lo_efimero y pulverulento, T« g

resulta especialmente obvio en uno de sus primeros trabajos, Charcoal
Dance Floor (Galeria Marozzini, San Juan de Puerto Rico, 1997). g
Para hacernos una idea del violento contraste entre los

distintos estados de la instalacién, cabria empezar a ~

i describirla por el final. Imaginemos una tardia visita a la
citada muestra, a la hora del cierre de la galeria: lo que

encontramos no es sino un suelo embadurnado de %’

g\

i carboncillo y sucio de pisadas negras por todas partes.**’

La transformacién de |a obra de arte en un proceso que implica
‘incluso su desaparimén son atributos que siempre han estado mﬁs
%n_gs_a_hmﬁsleaque a las artes pléstit

= /’ trabajos performativos adquieren una nueva vitalidad, de la que no
resulta ajena la participacién del pablico. Su implicacion revela aspectos

; sin embargo en estos

s de la obra sin los que esta resultaria verdaderamente irrelevante.
|'

:,,. : ‘{fag-. - "
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IV. 3. 4.- Del cubo blanco al cubo negro: escrituras en el
museo de la tiza

Tanto el muro como el lienzo como la pagina en blanco producen el
vértigo en el autor, que rellena cualquiera de estas superficies con los
frutos de sus pensamientos, y ayudado por la pericia de su técnica.
Estos finalmente son recibidos por el espectador/lector que, en sus
divagaciones, los interpreta, disfruta o desprecia libremente siempre en
el formato que convencionalmente se asume como en una especie de
acuerdo para tal fin: sea libro, museo, etc. Pero ¢qué ocurre cuando es
el espectador el que se enfrenta al espacio en blanco, sobre el que
escribir él mismo la fluidez de sus reflexiones. La pasividad se torna asi
interaccién, o en término de Juan Luis Moraza empleado para titular su
exposicion en el Koldo Mitxelena Kulturunea de San Sebastian en 1999-
2000: Interpasividad. En este trabajo se plantean una serie de obras en
las que se cuestiona la interactividad de muchas pretendidas obras que
no lo son tales, al mismo tiempo que se potencia la participacién activa
del espectadora. En concreto, asi ocurre con la obra Omnimpotencia,
también exhibida en el Centro de Arte Reina Sofia en 2015, dentro de |a
muestra republica:

“Omnimpotencia extrema la légica de negatividad y transitividad
modernas, convirtiendo el cubo blanco del experimento psicosocial de
la galeria moderna, en la blancura filoséfica de una pizarra. Toda la sala,
incluidos suelo, pared, cuadros, pedestales y objetos, incluida la urna,
emblema de legitimidad democratica ... se ofrecen como espacio, como
disponibilidad para la accion libre de las tizas proyectivas o manidticas
del espectador. Los suefios de un seductor anhelan un mundo como
voluntad y representacion. En su extremo, el planeta tierra se convierte
apenas en una pantalla sobre la que proyectar sus designios y sus
designaciones. Cada espectador se encuentra en la posicion privilegiada
de un amo frente a la pizarra no del todo vacia del mundo. Ese caracter
de pantalla convierte los atributos de la realidad en elementos de un
plano donde aparecen elementos autoreferenciales a esa apertura
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maniatica del designio. Todo queda sumido en la funcién matricial y
paciente de la pizarra. Sobre todo puede el espectador agente operar.
Queda convocada su potencia, limitada por el dispositivo. Y en ese
juego entre posibilidad e impotencia, el espectador se ve
voluntariamente inmiscuido en un juego de apetencias que reescribe la
clandestinidad del muro publico del WC.” (p.51)

Juan Luis Moraza Ommmpotencm Knldo Mitxelena Kulturunea. Donosti, 2000.

Se genera asi una suerte de iconoclasia, pues el espacio sagrado
del museo se transforma en el espacio social de actuacién: un lugar que,
sea publico o privado, esta vedado a la participacién, se convierte en
una res publica que puede ser intervenida, participada, por el publico,
nunca mejor traidas estas expresiones; la urna democratica, el globo
terraqueo (lugar comun de todos), e incluso los lienzos en blanco
(negro, se entiende), confluencia entre el artista y el espectador La
pizarra funciona aqui, seglin sus propias palabras, como “un

slmhﬂlm deﬂmMamién efimera, ests predestinada a ser bamda v ;
ser a. %mas que es el espacio mismo de la participacion, en
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Patricia Bentancur: Puede pasar. 1996.

Asi lo propuso también con anterioridad la ya anteriormente
nombrada artista uruguaya Patricia Bentancur en Puede pasar (1996),
una instalacién en la que se figuraba un espacio ntimo y aislado, tal que
un servicio, en el que dar rienda suelta a la libre expresion, pues las
paredes estaban pintadas de pizarra negra e iluminadas con luz roja.
Tanto el titulo como su propia configuracién invitaban al espectador a
participar introduciéndose en ella, asi como a percibirse a si mismo, e
igualmente hacian alusién al estado de represion, no solo de la libertad
de expresiéon, en que el pais latinoamericano y sus vecinos habian
sufrido durante lustros.
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IV. 4.- Actas del pueblo llano: congregaciones de
sagaces

A principios del Cinquecento italiano, una desmembrada estatu3
colocada en el exterior del Palacio Orsini (ahora Palacio Brasc
amanece un dia con una satira escrita en papel contra la curia pape
pocos dias después, otra, y no paran de aparecer nuevas. La estatua
que probablemente formaba parte de un grupo de Menelao sujetandg
el caddver de su hijo Patroclo (aunque ya solo quedan el tronco, la
cabeza y parte de un muslo del padre apenas sujetando el torso de su
hijo), es conocida como Pasquino. A estos escritos se les llamara
pasquinate , y de ahi derivara en castellano la palabra pasquin. Son
dirigidos, inicialmente contra el papa, pero a lo largo de los siglos irdn
afinando su punteria contra todo y contra todos. En principio son
anonimos, aunque se especula con un sastre vecino, de nombre
Pasquino, muy habil con el dardo oral, y que seria la causa del apodo
m‘é‘daria a la escultura. En cualquier caso, los escritos son cada
vez mas profusos y de autores diversos. Hasta el extremo de que otras
estatuas de la ciudad se suman a la iniciativa, estableciendo incluso
didlogos entre ellas, que se contestan las unas a las otras. Se tratan, |
junto al propio Pasquino, de las seis statue parlanti de Roma: Marforio,
Madama Lucrecia, Abate Luigi, il Facchino y el sileno Babuino, que
formaban el Congresso degli arguti o congregacién de los sagaces.
Todas ellas han servido a lo largo de la historia de soporte a la burla de
las altas jerarquias por parte de la poblacién romana, que llegaria a su
maxima expresion con el poeta romano Giacomo Belli.

SN
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r Esta iniciativa fue imitada en otras ciudades italianas, como Milan
y su Omm de Preja (Hombre de Piedra) o Venecia con su Gobbo
(Jorobado) de Rialto. Por supuesto, estas actividades no fueron del
agrado de las autoridades politicas y eclesiasticas, y se pusieron manos
a la obra para impedir estas risotadas populares. El papa Adriano VI

e 4 i ‘*‘-‘- -r
Nicolas Beatrizet: Pasquino. Grabado, Roma, 1550.

ordend mutilar ain mas la estatua y arrojarla al Tiber tras unos sonetos
elevados de tono acerca de su eleccién como pontifice, aunque desistio
aconsejado por Torcuato Tasso que le conmind con el argumento de
que “de los fragmentos,en la orilla del rio, naceran infinitas ranas que
croaran dia y noche”. Por supuesto eran precisamente los Sagrados
Padres el blanco de los mordaces pasquines y se llegaron a prescribir
‘_ grandes penas, incluida la de muerte, a los que pillaran in fraganti. La
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tradicion llega hasta nuestros dias, incluso a la visita de Adolf Hitler en
los afios del ventenio fascista. Actualmente mds parece protegida por
las leyes de conservacion del patrimonio y el adocenamiento general,
aunque aun hay quien esconde algun pequefio escrito en resquicios que
pasan casi inadvertidos al visitante. Cada cierto tiempo, y con ocasién
de eventos especiales, como las ultimas elecciones de febrero de 2015,
il Pasquino reaparece engalanado con sus mejores galas: pasquines,
folletos y proclamas adheridos a su pétrea piel.

Escribir sobre papel, antes que sobre (0 ademds de) la superficie la
estatua, entra asi a formar parte de nuestro pequefio catalogo
palimpsestos sobre la superficie del mundo. Del mismo modo que en los
exvotos se piden deseos o en las rendijas del muro de la lamentaciones,
en Jerusalén, los judios introducen papelitos con plegarias, el mundo se
convierte en un gigantesco buzon de sugerencias ante el que reclamar
nuestra atencion.

Asi pues, con Pasquino, iniciamos un recorrido por el uso de un

e ————

medio heterografico que si bien comienza estdtico, adheriéndose al

_soporte de la estatuaria y la arquitectura, en la misma medida que ya lo
hicieran el grafito y las incisiones. No siempre cobrara tanta importancia
como aquellos ejemplos que se apoyan desde el poder, pero habra
momentos de gran impacto, y no podemos dejar de recordar que, de
algin modo, cuando Lutero se enfrentd a la jerarquia eclesidstica
dominante, provocando nada menos que el conocido como Cisma de
Occidente, lo hizo con un simple pasquin que contenia sus famosas 95
tesis clavado a la puerta de |a iglesia del Palacio de Wittenberg.
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IV. 4. 1.- La piel contra la piedra: Parados pétreos y
otros 'modos de hacer'

En 1996 se produjo un juicio en Espaia por vandalismo a varios artistas,
que formaban parte del colectivo La Fiambrera Obrera. Su delito: colgar
carteles en diversas estatuas de Valencia, Sevilla y Madrid para la
elaboracion de una Guia de Parados Pétreos. La accion se habria
repetido en la localidad vecina a Valencia de Alfafar con la cubricion de

La Fiambrera Obrera: Censo de parados pétreos.
Pza. de Napoles y Sicilia, Valencia, 1996.

una estatua con diversas lonas en las que se hacia alusion al lema de
“Monumento en huelga”. Igualmente, el censo de Parados Pétreos fue
asumido en Sevilla por parte de sus asambleas de parados, “que se
hicieron cargo de ella como una forma estetizada de protesta y
visibilizacion”, Por suerte, o quizds tan solo porque se invoco a la razén,
el juez no vio indicios de delito, ya que al fin y al cabo no se habia
producido dafo alguno. Sin embargo, la defensa ya se habia preparado,

..arguyendo el “caracter artistico de la accion”. Lastima que no fuera asi,
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pues en Iugar cle un juicio sobre |conoclas:a se habria abierto en esa
Ilhea de defensa un gmeiosi'sl  debate bizantino acerca de lﬁ
apropiacion ¢ ra la creacién de obra pmpia.
derechos de uso, propledad etc que tanta importancia parecen cobrar
ahora.

Pero volviendo al cardcter virtual, o como minimo temporal, que
suponen estos trabajos que contraponen la piel y la carne, el cuerpo en
suma, a la piedra, el metal o el hormigon, al bloque monolitico, no
debemos dejar de insistir en su esencia performativa, que se basa en el

uso de o pasajero, de lo dindmico, el movimiento frente al estatismo,
Por ello, cada vez mas se producen actos que  funcionan

simbolicamente, como reposicién sobre lo ya establecido. Fue asi como
de nuevo una anécdota entronada por una fotografia periodistica pone
en |a palestra el valor de un gesto contra el statuo quo: afio 2011, en
plena #spanish revolution, durante la acampada en la plaza del
Ayuntamiento de Valencia un joven se alza aupado por sus camaradas
hasta la placa que indica el lugar segtn el callejero, y con una impresién
sobre un papel, la rebautiza como Plaza del 15M, superponiéndolo
sobre la plancha metalica preexistente.

”ﬂ“a“"”

o

IV. 4. 2.- El asalto del pedestal

A o

Acciones todas ellas iconoclastas, incluso vandalicas, pero en cualquier
caso vindicativas de la calle "como lugar propio para la expresion, y por

| tanto entendemos que la practica de las epigrafias indica el vigor del

espacio publico como dgora."**,

Existen mdltiples casos en los que las gstatuas eran retiradas, :
derribadas o directamente destruidas, como las figuras de los
dictadores (Franco, Sadam Hussein, Stalin...) o las religiosas (Budas
afganos); aunque bien sabemos que serian rdpidamente sustituidas por

™ JORDI SANCHEZ, Mario y AIX GARCIA, Francisco: Vandalismo contra el patrimonio en

las ciudades histéricomonumentales. En: PEREZ SENDRA, Ramén (ed.): Escenas del
graffiti en Granada; pag. 40.
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otras, pues bien sabemos que a rey muerto rey puesto. También se ha
tratado de acercar al publico a la escultura, bien bajandola a pie de calle
(quizas la mas famosa sea |la de Pessoa en Lisboa), bien (y también)
contextualizandolas con el entorno y sus habitantes. Pero ello no las ha
librado nunca de los actos vandalicos.

Quizas el caso mas conocido, por tratarse de la capital del imperio,
en el arte moderno sea el del South Bronx Sculpture de John Ahearn, en
1991. A iniciativa del comisionado de asuntos culturales de la ciudad de
Nueva York, se insto al ani@t experimentado en el trabajo
con la comunidad local para la instalacion de tres esculturas para el NYC

Public Art Program. Estas, en la linea de trabajo desarrollada por su
autor, consistieron en tres reproducciones de vecinos del Bronx, pero la
propia comunidad y los lideres comunitarios se opusieron fuertemente,
hasta el extremo de ser retiradas las figuras y repuestas en el Sdcrates

”

John Ahearn: South Bronx Sculpture.
Antes, durante y después de la retirada de
las figures.

Nueva York, 1991.
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Sculpture Park en donde se encuentran actualmente.

Las imagenes del antes (impolutos pedestales esperando las
esculturas), durante (las figuras ubicadas e in crescendo grafiteadas) y
después (los pedestales vacios de estatuas y plenos de grafias) nos
sugieren que lo/que realmente'se debe en’tend"ersoma espacib pﬁh‘ﬁm
SOH 68 ROt _.? T — que faciliten |3 intervencibn v
:parﬁdﬁaﬁén pﬂr parﬂe arte de la ciudadania en su e‘anﬂgurac}én Si tal y
como planteé hace ya 20 aiios Javier Maderuelo podemos considerar
que la escultura auténticamente moderna empieza por la pérdida del
pedestal quizas podamos i‘e’wp&mﬂ@s como espacio para la creacién,
iva, pues se iencuentran a lla altura humana para su
Icién. En esta linea de propuesta es que trata nuestro préximo

frabéjb.
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IV. 5.- Passeig Parlant, cami dels soldats, Godella, 2015

a En el trabajo Pizarras Amarillas(Godella,2011), pudimos ver ya un inicio
de colaboracion con Ia vecindad de la poblacion de Godella, como parte
de nuestras actividades en el grupo de participacion ciudadana. A lo

/.

largo de estos afios hemos venido desarrollando diversas tareas
encaminadas a fomentarla, a través de reuniones colaborativas y el
disefio de eventos tales como la organizacién del Encuentro de
Asociaciones, |a puesta en marcha de dispositivos cooperativos como el
Banco del Tiempo de Godella, la informacion orientada a la

VR

e L

Encuesta buzoneada. Godella, 2013.

El 22 de septiembre de 2013, por ejemplo, durante la celebracion
lel dia sin coche, todas las asociaciones de Godella fuimos invitadas por
!l ayuntamiento de la localidad a colocar-una parada en la cuesta de
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activacion colectwa encauzarfa asu puesta en comun 1Y, por tanto, a la

posibilidad de contri n piblica como a las

W@EWWMemmdmnﬁm

Para ello propusimos la mstalacmn de un dispositivo que T
permitiera tomar el pulso a esas opmlones y deseos ciudadanos. Asi, %

nuestra parada consisti6 en un mueble a partir de un buzén con 30
w en el que recabarlas. Las etiquetas de las direcciones fueron

las diversas opiniones para que, a modo de multiplicado buzén de
sugerencias, estas fueran escritas y depositadas en su Iugarj
correspondiente.

Los titulares, tal y como se puede apreciar en la imagen, fueron:
IGUALTAT, ESPORT, SOLIDARITAT, OCI, PASSEIG, APARCAMENT,
EDUCACIO, TRANSPORT, ANIMALS, PARTICIPACIO, NETEJA, OCUPACIO,
COMERC LOCAL, BIBLIOTECA, FESTES, JUBILATS, ATUR, TRAFIC, PARCS |
JARDINS, JOVENTUT, ACTIVITATS CULTURALS, IMPOSTOS, HORTS,
URBANISME, NATURALESA, INFORMACIO MUNICIPAL, MERCAT,
AMBULANT, CONTAMINACIO,SALUT, SOROLLS =

En la misma linea de lo que se conoce como Investigacion y Accion | ==
Participativa (IAP) y en contacto con profesionales de otros ambitos
(agronomia, antropologia, urbanismo, arquitectura, etc.) hemos venido
colaborando en diversos proyectos y trabajos en torno a la comarca de
I'Horta de Valéncia, viniéndonos a constituir en un grupo de intereses
comunes al que hemos denominado Artxiviu de |'Horta.

La poblacion de Godella forma parte de dicha comarca, y asi es qug
esta viniendo a convocar algunas de nuestras propuestas. En concreto,
hemos venido realizando algunas actividades ya alrededor del Centro %

sustituidas por los titulares de los temas en que podian ser agrupadas _%

CUItural Al Matadero, y sus aledafos, en concreto el cami dels Soldats.
Se trata de un camino asfaltado de uso agricola, que parte de la
localidad de Godella en direccién a Benifaraig, por lo que se encuent =
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r limitado su acceso al transito de coches. Ello, unido a su proximidad al
centro cultural de juventud Al Matadero, los huertos urbanos
promovidos por el ayuntamiento y su conservacién como uso agricola,
ha posibilitado que de modo natural se haya reconvertido en un espacio
de uso comin por los vecinos para su esparcimiento. Del simple paseo,
a solas o en compaiiia, bien de congéneres bien de animales domésticos
(tanto perros como caballos de una escuela hipica cercana), al recorrido
deportivo (marcha, footing, running, etc.), al transporte de personas,
Utiles, maquinaria y productos agricolas, campo de juegos y fuchinas,
escarceos amorosos y pandilleros para los mas jovenes, aficionados a la
fotografia, etc. etc. etc. Es decir un lugar del que la poblacion, por su

Los labradores y labradoras de Godella por un San Isidro reivindicativo.
Godella, 2014.

propio uso, se ha empoderado, esto es: hecho propio. Y,
consecuentemente campo de conflictos: entre los propios usuarios, por
la defensa de sus intereses ante el resto, pero también recorrido en el
que se verbalizaban durante el paseo, los temas candentes de
actualidad, principalmente municipal, pero también discusiones acerca
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de cualquier tema susceptible de ser debatido; agora pues, recorrida,
en movimiento, pero que funciona como foro al fin y al cabo.

El 15 de mayo de 2014, quizas aprovechando la celebracién de San
Isidro Labrador, acaso aprovechando el cuarto aniversario del
movimiento de indignados 15M, ese mismo camino amanecio
sembrado de carteles reivindicativos de los agricultores de Godella*"
en los que reclamaban la atencién por parte de los politicos ante el
deterioro de la huerta, asi cB-nTO_bB'ﬁian en evidencia la falta de respeto
de los viandantes y usuarios de los caminos por el cuidado de este
espacio. Es decir, que el propio camino que habia creado un conflicto se
convertia en el escenario de su exposicion publica. Al igual que los
primeros pasquines en la Roma del siglo XV, la voz del pueblo se hacia
oir. Y fue asi que tomamos la iniciativa de aprovechar todas estas
circunstancias para crear las condiciones en las que podia ser realizada
una propuesta que levantara acta de todo ello.

Aprovechando la idiosincrasia propia del camino -su origen como
camino del osario, y su final como lugar de queja- para convertirlo en un
via crucis, pero trocando el sentido de recorrido de penitencia y oracién
por el de camino de discusién y reflexion, e incluso disension. Nuestra
idea inicial fue la de crear 14 puntos de referencia, en alusion a las 14
estaciones del calvario, que sirvieran como parada ante la que realizar
un juicio acerca de un tema de interés. Recogiendo las propuestas del
buzén de sugerencias iniciamos una encuestaccién por diversos medios
(Email, encuestas a pie de calle, las propias ideas vertidas en las
reuniones....) hasta elegir cudles habian de ser los 14 titulos de las
cuestiones que mas preocupaban a la ciudadania; en realidad,
finalmente fueron 13 mas un ultimo de expresion libre, a saber
(transcribimos en valenciano, pues fue el idioma normativo que, por
consenso y a demanda de algunos de los encuestados, se decidié

1241 o5 labradores y labradoras de Godella por un San Isidro reivindicativo”.
Rojo y negro digital. Jueves, 15 de mayo de 2014.
http://www.rojoynegro.info/articulo/acci%C3%B3n-sindical/los-labradores-
labradoras-godella-un-san-isidro-reivindicativo.
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utilizar en este trabajo):
1.- Inundacions (inundaciones)
2.- Parc de la devesa del Sagrat Cor (Parque de la Devesa del
Sagrado Corazdn)
3.- Gesti6 publica vs privada (gestion publica contra gestion
privada)
4.- Participacio ciutadana (participacion ciudadana)
5. Transparéncia (transparencia)
6.- Trafic i transport (tréfico y transporte)
7.- Educacioé (educacion)
8.- Medi Ambient (medio ambiente)
9.- Compartir amb Burjassot i Rocafort (mancomunidad
Godella/Burjassot/Rocafort).
10.- Jardineria i neteja dels carrers (jardineria y limpieza de las
calles)
11.- Benestar social (bienestar social)
12.- Urbanisme (urbanismo)
13.- Cultura i Festes (cultura y fiestas)
14.- Expressio lliure (expresion libre)

Vista de la Huerta de Godella, cami dels soldats, I'escorxador y los huertos comunitarios.
Godella, 2014.

Con el objetivo de crear puntos de discusién y expresion en los
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"
lugares de parada se barajaron varias posibilidades, entre las que
destacariamos la de crear 14 rectdngulos negros en el asfalto para
escribir con tiza; finalmente, obtamos por recuperar la idea del pedestal
vacio, en el que no cupiera nada que no fuera la escritura por las
personas, a ras de tierra, que verterian sus opiniones sobre los mismos.
Construimos pues, en aglomerado de fibra de particulas DM 14 prismas
cuadrangulares de 120x36x36cms (las medidas fueron extraidas de las
de algunas columnas de ladrillo que se encuentran a la entrada del -%

=P

X1

7 % el Coscollar

A%

Plano del via crucis. Godella, 2014,

camino. Estos catorce monolitos fueron colocados a intervalos | f
aproximadamente regulares aprovechando los cruces entre caminos, las '
lindes de los terrenos, avenidas de acequias\§y los cambios de direccién
del sendero, de manera que funcionaran como hitos o mojones de
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sefializacion al mismo tiempo que como humilladeros, no ante los que
postrarse en genuflexiva actitud, sino ante los que alzarse en forma de
voz escrita, de acta constable.
[_ Passeig Parlant (Paseo Parlante) era una invitacion a un paseo
peripatético, en el que meditar y discutir mientras se 'discurre'; tal y
como constaba en la invitacién al evento:

"Passeig Parlant és una intervencié que té com objectiu incentivar
una dinamica de dialeg entre el veinat sobre els temes del poble que
consideren més importants, aprofitant un espai, I"horta de Godella, que
ja s'empra per a passejar i conversar de manera espontania.

El que proposem és arreplegar aquestes opinions sobre unes fites

doll 3K S . ; : "
Vecinos de Godella haciendo sus aportaciones, Godella, 2014,

distribuides al llarg d'un recorregut circular.

A manera de calvari, 14 son els temes i mondlits que centraran
I'atencié dels vianants i sobre aquestes figures, podreu tant escriure o
dibuixar directament, com pegar etiquetes | notes expressant les

vostres idees."'*?

m [Paseo Parlante es una intervencion que tiene como objetivo incentivar una dindmica
de didlogo entre el vecindario sobre los temas del pueblo que consideramos mas
importantes, aprovechando un espacio, la huerta de Godella, que ya se emplea para
pasear y conversar de manera espontanea.

Lo que proponemos es recoger estas opiniones sobre unos hitos distribuidos a
lo largo de un recorrido circular.
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La intervencion seria realizada entre el sabado 27 de junio y el 12
de julio de 2015, gracias a la colaboracién del Ayuntamiento de Godella
y su concejalia de juventud, y participaron el Laboratorio de Creaciones
Intermedia, La Burra Vella, el Colectivo Atacata, Contracultura Godella y
llevada a cabo por Laia Albert, Sara Cutillas, Bruno Martinez y José Juan
Martinez.

Los monolitos fueron instalados en sus puestos, con una impresion
del numero, titulo e icono, disefiados y realizados por Sara Cutillas. A la
entrada del camino, viernes, sabados y domingos a las 20.00h se ofrecia
informacién, se repartieron materiales para que los viandantes
intervinieran y se realizaron paseos colectivos cuando se dieron las
condiciones adecuadas. Durante los mismos se informaba asimismo a
los paseantes que encontrdbamos, asi como se produjeron didlogos
sobre la intervenciéon misma y los temas que proponia. El sabado 11 de
julio se realizé un Gltimo paseo, con sus paradas oportunas y dedicadas,
en el que se comentaron las intervenciones del publico, asi como se
iniciaron conversaciones acerca de los temas a los que daban |ugar las
propuestas.

A modo de calvario, 14 son los temas y monolitos que centraran la atencion
de los viandantes y sobre estas figuras, podran tanto escribir y dibujar directamente
como pegar etiquetas y notas expresando vuestras ideas]|
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Las catorce estaciones/pilastras. Godella, 2014.
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Proponiendo esta intervencién a la altura humana, ofrecimos la
posibilidad de colaborar con los usuarios del camino en su resultado
final. Sin embargo, no es este el objetivo: los monolitos una vez
documentados y retirados no tienen en si funcion ni interés alguno,
acaso estético, 0 méas bien esteticista; precisamente en este trabajo lo
importante estd en el camino, nunca mejor dicho, antes que en su
resolucién, el objetivo no se encuentra en la meta, sino en el recqrﬁdo._
Escribir, comd comunmente se expresa, poner en negro sobre blanco,
es un manera de dejar constancia de los propios pensamientos,
funciona como un levantamiento de acta de las ideas, y aunque estas
escrituras no vayan a ningun lado, pues no se ofrece la posibilidad de su
publicacion mas alla del mismo momento y lugar que se producen, y es
asi que este acto se convierte en una toma de conciencia al mismo
tiempo que un modo de participacion, al tratarse de una puesta en
comun de discusiones que tienen lugar en privado, a petit comité.

La escritura aqui se convierte entonces en el enlace entre las
conversaciones de los que van y los que vienen, estos mojones se
convierten en buzones de correo con los sobres abiertos a la lectura
publica. Las palabras de los caminantes se las lleva el viento, y aqui
también, aunque un poco mas tarde.

Detalle de un hito. Godella, 2014.




Sraméticas de la heterografia. José Juan Martinez Ballester

V.- EL LAPIZ DEL ARQUITECTO:
LA TRANSFORMACION DE LA REALIDAD

Hobitar es dejar trazos.

Walter Benjamin*"

£l ldpiz del urbonista es el lapiz mas caro del mundo.
Dicho popular**®

Dice la sabiduria popular que el |dpiz del urbanista es el lapiz mas caro
del mundo, pues la linea que traza puede hacer ricos a muchos,
desahuciar a otros y provocar luchas que heredaran las generaciones
venideras. Pensemos, sin ir mas lejos, en circunvalaciones que
amurallan la ciudad de Valencia en anillos concéntricos de radio cada
vez mayor, y que provocan la fractura con la que fue su riqueza original
y fuente de nuestra propia, para bien y para mal, idiosincrasia huertana;
por no hablar, por si ello no bastara, de |a obsesion por atravesarla con
avenidas, desestructurando un entramado social de siglos, como el
prestidigitador atraviesa de sables a su ayudanta, pero inconsciente del
resultado final. Por no hablar del delineado de los estados durante y
después de la colonizacion o tras los armisticios: lineas arbitrarias
obedientes a intereses ajenos a los flujos naturales de las sociedades
que los habitan.

Pero hay verdaderamente alguien detras de estas decisiones que
nos afectan, y, por qué no, nosotros podemos ejercer el poder de esas
elecciones que conciernen a nuestro cuerpo en primera instancia, a
nuestro entorno en segunda, ya nuestros congéneres en ultima.

Para ello es fundamental en primer lugar la lectura que del
mundo hacemos, y en segundo la escritura que le devolvemos. En ello

U4 BENJAMIN, Walter: “Paris, Capital del siglo XIX", en Poesia y capitalismo,
lluminaciones II; p. 183.

Y5 quien dice del urbanista, dice del arquitecto, del politico, se pueden oir varias
versiones.,
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consisten, verdaderamente, nuestras heterografias.

V. 1.-apielyel yo

El bigote surgid cuando estabamos representando un espectdculo
llamado Home agoin (De vuelta en cosa). Mi esposa estabo dando a luz
por aquel entonces y solia pasar mucho tiempo en el hospital con ello.
Una noche me retrasé mds de la cuenta y para cuando quise llegar al
teatro se me habio hecho demasiado tarde paro pegarme el bigote, asi
que me lo pinté con un poco de pintura grosa. Al publico no parecio
importarle, asi que lo adopté

Groucho Marx**

Para entendernos a nosotros mismos y en nuestro entorno, primero
hemos de empezar por la superficie que nos pone en contacto, aquello
que directamente esta tan cerca de nosotros como del resto del mundo
y ella es sin duda myhl. Las transformaciones que en el mundo se
originan, como evudentemente la temperatura o la climatologia tienen
impacto directo en la misma, y asimismo, aquellas que se producen en
nuestro interior producen efectos visibles en la misma, pues son el
primer receptor de las somatizaciones humanas.

La piel es el lugar mismo que habitamos, y por ello imagen directa
de nosotros mismos. Por ello cualquier transformacién de la misma, lo
es de nuestro yo, y la percepcién de nuestra imagen estd mediatizada
por la que tenemos de nuestra superficie.

Asi pues, cualquier transformacién de nuestra personalidad y de
nuestro entorno, pasa en primera instancia por la de la piel. Tatuajes
(permanentes o no), maquillaje, pintura, bronceado y blanqueado,
heridas y suturas, asi como la propia desnudez, total o parcial, la
vestimenta y abalorios, todas ellas son formas de intervenciéon sobre la

piel, asi como nuestra psique. J

"€ CHANDLER, Charlotte: Groucho Marx, el gran cémico. Entrevista realizada para

Playboy en 1974); publicada en El Pais Semanal, 10 de Mayo de 1998.
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r La escritura directa sobre la piel, originariamente su manchado,
constituye pues un primer modo de transformacion, ampliamente
desarrollado en otros estudios, pero también |a escritura sobre nuestra
imagen significa una proyeccién de nuestro deseo, asi como un primera
intencion de proyecto de transformacion de nuestro yo. Anatomy of a
pin up photo (1991) y Anatomy of a 1980's pin up (1984/2006), de Annie
Sprinkle serian dos buenos ejemplos de a lo que nos estamos refiriendo,
asi como Reduce/Increase (1977), de William Wegman.

William Wegman, Reduce/increase, 1970.

De igual modg_gdgbemos entender la planificacion de las
r
transformaciones -m yo trazado con una barra o rotulador,

ejerce en nuestra opinion sobre su cuerpo la misma violencia que
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ejercian las cuchillas de afeitar de e/contra el suyo: tan sdlo se
diferencian en el momento de llevarse a cabo, pues el bisturi acabara al
final fisurando el de Orlan. En realidad, las marcas con yodo sobre la [ o4
piel, realizadas en serio o en juego'”’, por un profesional o un
aficionado, resultan ser el preludio de posteriores modificaciones
fisicas. Jd

P age

Santiago Sierra: Linea de 250cm tatuada sobre seis personas remuneradas
(La Habana, 1999).

Nuestro modo de enfocarlo desde la heterografia supone una
correccién no ortodoxa de nuestro cuerpo, una desviacion de su uso y

g«¢ forma preestablecidos, y de su lugar en el mundo, de la lectura que de
9;(-' él realizan los demds. La metamorfosis del cuerpo esta relacionada con
‘; el travestismo y la transformacion sexual, pero también con el
2 desarrollo de las culturas de la identidad. Los tatuajes funcionan como
S ’r‘r_:_ cédigos de identificacion, como ocurre por ejemplo, en las maras, tanto
C Ar;_;\ de cara a los demds, como reconocimiento, como de cara a uno mismo, F‘
0 identitario.
r,:-:’ };;. De este modo debemos interpretar los trabajos d FS
}_g;j Linea de 160cm tatuada sobre cuatro personas o
e ’
£ ‘j-ﬂ' u7

d

-
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(Salamanca, 2000) y Linea de 250cm tatuada sobre seis personas
remuneradas (La Habana, 1999), en donde se ejerce del dibujo como
modo de poder y sumisién, adjudicando a cada uno su papel y lugar: la
escritura se ejerce, no ya como los grafitos, sobre el espacio publico,
ino sobre el cuerpo publico mismo.

lgualmente vemos cada vez mas cémo la escritura sobre la piel y
su exhibicién en publico se emplea no solo como modo tribal de
agrupamiento (los rostros pintados con los colores de la bandera en las
competiciones deportivas) sino también como lugar de lanzamiento de
mensajes politicos, o como minimo, reivindicativos (las acciones del
grupo activista FEMEN %),

HE 4 0s ESLOGANES SOBRE LOS PECHOS DESNUDOS. Las activistas de FEMEN utilizan
sus torsos desnudos como pancartas que les permiten transmitir un mensaje que es
imposible no leer, Nuestros esléganes son cortos, impactantes, y deben ser
comprensibles internacionalmente desde la primera lectura. La escritura es clara, casi
siempre con mayusculas negras.” FEMEN: Manifiesto FEMEN; pag. 62.
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V. 2.- La escritura del mundo

El lenguaje es cubriente. Tantos y tantos ejercicios de escritura sobre un
fondo de realidad nos han llevado a pensar que no habia tal fondo, que
el fondo no era més que una proyeccion nuestra. Y es, en buena
medido, cierto que las obras con que intentamos verlo ocultan este
fondo, lo arropan, lo engrosan.
Perejaume’®®
—

El paso inmediatamente siguiente seria incidir en el mundo hollarlo con ’&
nuestro cuerpo para transformarlo, escribir sobre el mismo
reencauzando su significado, pero también transformandolo con

nuestra escritura, proyectandonos sobre él, pero proyectando también

su alteracion. J

—

S
i 3

-

Ana Mendieta, Untitled (Silueta Series).

Si de hollar el mundo hablamos, quizds no podamos encontrar

9 perejaume. Dejar de hacer una exposicion (Cat.), Barcelona: MACBA, 1999; p.35.
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mejor ejemplo que el trabajo de Ana Mendieta (La Havana, 1948-Nueva
York, 1985), pues su “Silueta Series”?° constituye un modelo de retorno
atavico al dibujo cavernicola. Proponemos precisamente el ejemplo de
Ana Mendieta, pues no sirve perfectamente de transicion desde el
propio cuerpo a su medio, desde el body-art al land-art. Las
intervenciones de Ana Mendieta se realizan tanto sobre su propio
cuerpo como sobre el entorno, y en ocasiones consisten precisamente
en el encuentro que se produce entre ambos, en la huella de su figura
sobre el medio.

- -

b—

A - Q)

Dennis Oppenheim: Two Stage Transfer Drawing.

Igualmente resulta interesante destacar las dos peliculas de Dennis

10 ANA Mendieta: The Silueta Series, 1973-1980.
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Oppenheim Two Stage Transfer Drawing'?, en las que realiza un dibuj
sobre la espalda de su hijo que este debe reproducir sobre la pared
frente a él; en el segundo video se invierten los papeles padre/hijo. La
obra explora los aspectos de la conciencia sensorial y supone asimism
un reto a la transferencia de imagenes desde la propia mente hasta la
mano que dibuja en el muro, situando un intermediario bioldgico. %

Igualmente encontramos una ejemplar transicion desde el cuerpo
a su habitat en un singular trabajo de la artista argentina residente en
Valéncia Marina Eva Scarpati (Mar del Plata, 1972). En esta obra, se )
establece un simil entre el propio cuerpo humano y el escenario de la 3
intervencién, entre las enfermedades humanas y el deterioro de un
edificio, asf como de su posible curacién.

La similitud que se enuncia es la siguiente: Ante los problemas
emocionales, uno de los primeros lugares en los que el cuerpo
manifiesta su malestar es la piel. Sarpullidos, picores o el méas comun
vitiligo (cambio de la coloracidon de la piel, que primero y principalmente
suele atacar las zonas de los ojos, ano, genitales, manos y boca). Uno de
los fundamentos terapéuticos del psicoandlisis es lo que se conoce
como método catdrtico, consistente en el propio hablar como
reparador. Esta teoria psicoanalitica esta desarrollada por Didier Anzui

diferenciara de ella, limite real y simbélico que nos constituye
en un ser diferenciado. Si por los avatares de la vida, dicho
limite desaparece podra ser un interlocutor comprensivo el
que restaure una piel psiquica continente apta para hacer
mas tolerable el dolor y el miedo de la desaparicion.

en los siguientes términos:
Nuestra madre teje al nacer esa piel de palabras que nos
-

Con estos presupuestos en mente, Marina Eva Scarpati ofrecié en
1997 este trabajo en el contexto del certamen Llocs Lliures, que I

2! OPPENHEIM, Dennis: Two Stage Transfer Drawing (Returning to a Past State). EEUU,

1971, 12'04", Video y fotografias, B/N.
-Two Stage Transfer Drawing (Advancing to a Future State). EEUU, 1971, 11'37". Video y
fotografias, B/N.
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anualmente celebra el ayuntamiento de Xavia desde 1992. Sobre los
huecos del desconchado de una pared, practicé la escritura automatica
con una barra de tiza plastica, que luego seria repasada con pintura del
mismo color que el muro deberia haber tenido alli donde ahora faltaba,
restaurando, aliviando los males que aquejaban al paredén.

Del mismo modo que Leonardo da Vinci recomendaba la
observacion de las manchas en las paredes y sus desconchados para
encontrar en ellos visiones inspiradoras de formas naturalistas'?,
aparece aqui un nuevo uso adaptado a la contemporaneidad, en el que
la autora se enfrenta a las formas de sus .fantasmas_. La conjuncién entre

e e —

Marina Eva Scarpati, Piel de palabras.
Llocs Lliures 5, Xabia, 1997.

o

—<

Y
2

espacio y arte publico y privado resulta del todo perfecta, y como

* . % . . /-
heterografia descubre una escritura a la vez introspectiva y Py
exhibicionista, que actia como cubriente de una herida. Como el ég.{:/

castigado a repetir cien veces el enunciado de su falta en la pizarra, “ﬁ!‘ =
Scarpati en un proceso de escritura automatica, ejecuta el castigo que

o &.z’ (&
reparara su culpa. e Z - % =

2 | eonardo da Vinci, Tratado de pintura, p.364. Y ".3\ X,
e
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V. 3.- La vida en la frontera: Un lugar en el mundo

s

El territorio del arte se extiende ya a la superficie de nuestro entorno, y
es en ese territorio donde el paso del hombre y su estancia dejan trazas
de su existencia, en multiples trabajos en que de la presencia humana
nos resta sus recorridos. Tal es caso de los trabajos de Richard Long,
cuyo dibujo se limita en ocasiones a la senda de su recorrido en un ir y
venir a lo largo de una misma linea recta o circunferencia.

Incluso si consideramos la arquitectura como una disciplina
que opera dentro de un campo propio expandido, en su
interior debemos encontrar la escultura, el paisaje y el
recorrido. Su campo de accién comun es el acto de la
transformacion simbdlica del territorio.'*

De igual modo proceden otros artistas realizando dibujos en el

P b 2premyt

Meridiano de Greenwich, Informacién a su paso por
Vilafamés.

terreno, a modo de incisiones, como Dennis Oppenhein, Michael Heizer
o Walter de Maria. Las lineas calcadas sobre la tierra son lineas que
pueden ser imaginarias, imaginadas o reales. Sabemos que el meridiano

M7 (@

P
.

33 CARERI, Francesco: Walkscapes. El andar como prdctica estética; p.136.



192 Gramdticas de la heterografia. José Juan Martinez Ballester

pero compartimos la sensacién de realmente estar atravesandolo
cuando vemos el cartel que lo indica, de camino a Villafamés.

Mas aun, su opuesta ortogonal, la del Ecuador, no sélo no es
arbitraria, sino que es fisicamente demostrable: el dia y la noche, los

; % vientos, las corrientes marinas, el firmamento, los vectores de las
ﬂ

de Greenwich, por ejemplo es una linea cuya situacién fue decidida
* | arbitrariamente gracias a su paso por la localidad que le da su nombre,

brajulas y hasta la orientacion de los remolinos en los sumideros
a cambian al atravesarlo: la diferencia entre los dos hemisferios en que
> |_divide nuestro planeta es tan real como la ley de la gravedad.

‘ ﬁ\ ¢A qué obedecen pues los dibujos de los artistas sobre la superficie
terrestre, que se producen desde los disefios de Nazca? ¢Se trata de
obras que obedecen a inquietudes artisticas, religiosas, politicas, o son
mero divertimento? ¢Quiénes son sus autores o autoras? De los mas
antiguos geoglifos, a los actuales agroglifos (circulos en los cultivos o

Sl

Walter de Maria en 1968.

v eave R

[

124

crop circles’*"), de los primeros agrimesores a los actuales topografos, la

superficie de la tierra ha sido trazada tanto en su propia piel como

1 THOMAS, Andy: Crop Circles. El enigma de un arte andnimo.

¢ .-le'J_}v\
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sobre los mapas.

El artista norteamericano Walter de Maria (Albany, California,
1935) ha trazado varios de estos dibujos con cal o yeso sobre el suelo,
bien formando una cruz (Desert Cross; Las Vegas, 1969), bien formando @
dos lineas paralelas (Mile Long Drawing; Mojave Desert, 1968). En
ambos casos se trata de obras que sitian al espectador en la paradogica
encrucijada del limite en un espacio abierto. De igual modo hicieron en
esos mismos afios Robert Smithson o Dennish Oppenheim, fuera
usando sal, nieve o segando el cereal de los campos de cultivo.

Perejaume, Galeria Joan Prats. Coll de Pal - Cim del Costabona. (Barcelona, 1990).

Igualmente ocurrié con el trabajo de Perejaume para la galeria
Joan Prats de Barcelona, Perejaume: Galeria Jogﬁ_ﬁfats. Coll de Pal - Cim
del Costabona (Barcelona, 1990) en que, usando igualmente del mismo
método que se usa en la construccion para trazar la planta de una casa 5
que se ha de erigir, situd la de |a galeria, proyectada por Josep Lluis Sert ™

en 1976, sobre las cumbres del Pirineo. En los trabajos de ambos
artistas existe un interés por trasladar el espacio del arte a la

naturaleza, convertir a esta en una galeria de arte. Se trata de
procedimientos icnograficos, pero que no seran seguidos de otras

&
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construcciones que no sean las de la imaginacién.'*®

~— La artista chilena Lotty Rosenfeld (Santiago de Chile, 1943) incluso

aprovechod las lineas viales preexistentes en las carreteras de su pais
para transgredir su mensaje: Aprovechando el trazado discontinuo que
separa los dos sentidos de circulacion en la calzada Lotty Rosenfeld
realizé en 1979 el trabajo Una milla de cruces sobre el pavimento,

Lotty Rosenfeld:
Una milla de cruces sobre el pavimento, 1979

“cruzando esas marcas con una franja blanca (una venda de género)
cuyo eje perpendicular —de desacato- se superponia a la vertical

previamente trazada por el orden.” '*® Rosenfeld repitié desde entonces

' para un estudio ampliado sobre las artes icnograficas, ver: CABEZAS GELABERT, Lino:

El dibujo como invencion. Idear, construir, dibujar. (En torno al pensamiento grdfico de
los grafistas espanoles del siglo XVI).
125 RICHARD, Nelly (Ed.): Poéticas de la disidencia: Paz Errdzuriz - Lotty Rosenfeld.
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esta Accion de arte a lo largo del tiempo y lo ancho del planeta hasta la
actualidad, y su registro ha quedado expuesto en el pabellén de Chile
de la Bienal de Venecia de 2015 en la obra No, no fui feliz.

Esther Ferrer: Se hace camino ol andar.

También a lo largo y con una cinta adhesiva se sitta el trabajo de
Esther Ferrer (San Sebastian, 1937) Se hace camino al andar, una &
performance realizada en diversos lugares y fechas'? en la que cual
funambulista sobre el cable camina sobre el trazo de la cinta que —

desenrrolla a medida que avanza por la ciudad.

Un enfoque distinto subyace en el proyecto multidisciplinar de
William Kentridge (Johannesburg, 1955) Memory and Geography
(Johannesburg, 1995; en colaboracién con Doris Bloom), parte del cual
consiste de igual modo en dibujos sobre el terreno realizados con greda,
uno de los cuales seria después un dibujo de llamas. En este caso, sin
embargo la violencia se halla implicita: el contexto elegido, un solar en
un suburbio de Johannesburgo (Gate), un drea quemada del campo
(Heart), asi como los dibujos, una puerta enrejada con el dibujo de un

:

W a pudimos ver en Valencia, en el Encuentro Internacional de Performance celebrado
en el IVAM en febrero de 2003. B
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corazon, un dibujo ilustrativo del mismo érgano en medio del de una
parcela que quizas pudo haber sido una granja o una villa miseria.

William Kentridge y Doris Bloom:
Heart, Memoria y geografia. Walkerville,
Johannesburg, 1995.

El paisaje se convierte asi en lugar de reflexion, de analisis, de
memoria, pero también de accidén: el territorio puede también ser
espacio para la intervencion. El artista se puede erigir como proyectista
y cirujano no sélo de su cuerpo (Orlan), sino también de su entorno. En
esta linea de incision desarrollé su trabajo Gordon Matta Clark (Nueva
York, 1943-1978), practicando con |a sierra los tajos que en primera

\__instancia realizaba sobre el plano con el lapiz y el bisturi. Quisiéramos
ver aqui una revisitacién de los cortes que-Qtejza practicé en el cubo,
reivindicando el espacio que contiene. No en vano, ese cubo hecho

trizas, o mejor el drea de su influencia, dentro y fuera, forma parte del (F
campo en que se expande la escultura. Citar a Rosetimd=Keauss. y su .
célebre articulo no podria parecer ahora mas adecuado; pero en vez de :—'“"—-‘
ello, veamos la respuesta que el pintor chileno_Roberto Matta, a la
sazén padre de Gordon, da en una entrevista para definir lo que piensa




197

Gordon Matta-Clark: Graffiti Truck, 1971

en lugar de reducirlo. El fin Gltimo de esta cuestion, del arte,
es comprender a los demds —imaginar un mundo mejor-.

Gordon y su generacién me resultaban interesantes porque
128 "

de la obra de su hijo:
Mi idea consiste en un espacio de seis lados, como los cuatro P ’
planos, el techo y el suelo. El arte debe expandir el universo

no pintaban sencillamente otro lienzo.

Esta entrevista fue realizada a principios de 1981; el ensayo de
Krauss fue publicado en la revista October n®8, en la primavera de
1979; Gordon murid un afio antes: su lienzo, su pizarra fue el mundo, al
que convirtié en un recortable.

128

ARMSTRONG, Richard: “Entrevistas”; en Gordon Matta-Clark; p.334.
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V. 4.- Redibujar el mundo como proyecto |

Mayores progresos haciomos en geografio, porque George sobia darle
a la leccidn un tinte mds zoologico. Dibujabamos mopas gigantescos,
veteados de montaias, y después ibomos sefialando los diversos
puntos de interés, junto con dibujos de lo fauna mds llamativa que alli
sediera. [...]. Eran mapas vivientes, mopaos en los que se podia estudiar,
embobarse mirdndolos y afiadir cosas; mapas, en fin, que realmente
querion decir algo.

Gerald Durrell**

r— Cuando describiamos esa nada hipotética aula en |la que permanecimos

tantas horas de nuestra infancia y adolescencia, se nos olvidé hacer
mencién al resto de los elementos que la conformaban. Nos hemos
centrado en la pizarra y hemos mirado a través de la ventana, pero
ademds de muchos otros elementos queremos ahora centrarnos en
aquel que nos ayuda a situarnos en el territorio, aquel que nos
permitira, entre otras cosas el regreso a casa: En nuestra
concepcion del mundo figuran de modo esencial en “fuestra orientacién
los mapas, sean estos de cualquier tipo: mapamundis, callejeros,
planos, mapas mentales, esquemas, diagramas, clasificaciones, arboles
genealdgicos y un sinfin de recursos gréficos nos sirven de herramienta
para tratar de cuadrar todos los elementos que conforman nuestro
universo fisico y mental, ese rompecabezas que en que habitamos
nuestra existencia. _ r=

Por ello tanto la como su
transformacion es parte indispensabie Ge WUeSwa TG encién en el
mundo, y con ella vamos a concluir brevemente nuestra investigacion.
Asumiremos asi que la cartografia personal es un modo mas de
heterografia, pero también cualquier ca,‘r_{ggﬁffa aun colectiva que se
aparte de la normalizacion ortogréfica.

Por ello nos resultan de interés no sélo los mapas del suelo, sino
también los del cielo; los planos de ciudades, pero también los croquis

AL}

aiv

129 i g .‘\}'-. ‘Ni- i
DURRELL, Gerald: Mi familia y otros animales; pp.66-67. (o -
\‘ LY
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para ir de tu casa a la mia; la cartografia se nos aparece como un modo
de ayudarnos a entender el mundo, pero también de observarlo
criticamente; nos sirve igualmente para orientarnos como para poner

en cuestion cdmo nos quieren orientar.

P

3

VQW//MW

Fernando Gallego: El cielo de Salamanca.

Escuelas Menores de la Universidad de Salamanca, s.XV —

A lo largo de la historia, los mapas y gréaficos en general han
servido para ordenarnos desde arriba, sefialdndonos las marcas de los
territorios que establecen los estados, los seres mitolégicos que habitan
en lo desconocido, los arboles genealdgicos de quienes nos rigen, los
signos astrolégicos que designan nuestros destinos. Como cualquier
otra, el manejo de esta informacion ha determinado nuestra
organizacion social y nuestra historia, y es por ello que han sido objeto
de trabajo por muchos artistas y deben ser objeto de intercambio de
ideas y puesta en comun de practicas no solamente estéticas.

brtle sy
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Desde la Fldnerie de Benjamin con la ciudad como laberinto
(1930), el Formulario para un nuevo urbanismo, de Ivan Chtcheglov,

Iconoclasistas, Acerca de los dispositivos multiples

alias Gilles Ivain (1955) y la Guia psicogeogrdfica de Paris de Guy
Debord (1957) hasta los actuales mapeos existe un largo recorrido a
través de la geografia real e imaginada en el arte. Sobreescribir la
L realidad

Seria el caso de Iconoclasistas, un colectivo que desde Argentina
realiza practicas de mapeo colectivo, “profundizando la mirada sobre el
territorio”**°, como una “Herramienta de trabajo para la reflexién y
transformacion social”**!. Su presupuesto de trabajo lo dejan ien claro
en su pagina web:

¢POR QUE ES IMPORTANTE TRABAJAR CON CARTOGRAFIAS?

El poder hegemdnico construye representaciones

cartograficas donde privilegia (por ubicaciéon y tamafo) el
territorio ocupado por las potencias dominantes,

1 Cuadernillo de mapeo colectivo:

http://iconoclasistas.com.ar/pdfs_para_bajar/mapeo_colectivo.pdf
B jdem.



José Juan Martinez Ballester. Gramdticas de la heterografia 201

posiciondndolas como aventajados centros de saber, poder,
desarrollo y produccién. De esta manera impone una visién y
difunde un imaginario donde el resto de los paises son
considerados subdesarrollados y, por lo tanto, deben estar
subordinados.

Las representaciones que tenemos acerca del mundo son
sumamente importantes a la hora de( definir una posicién
critica_respecto a él. Reflexionar sobre nuestro territorio y
formar, nuevas percepciones sobre el mismo es esencial a la
hora de organizarno$ y .pensar herramientas para |
transformarlo. '* :
Los talleres de este colectivo se plantean a partir de la
remterpretamén s:mbéllca del territorio sobre el que operan, seglin se
haga el taller en uno u otro lugar. A partir de un plano seleccionado o
dibujado, se le van incorporando signos que van desvelando sus
significados ocultos,
Nos encontramos entonces con la posibilidad de reencontrarnos

con la pedagogia como el medio en el que reeducarnos, mediante la
?tTesta en comun antes que la asistencia a una clase magistral. Del
mismo modo que la escultura se bajé del pedestal y se expandio por el
campo, la pizarra ha bajado de la tarima, se extiende sobre la superficie
del suelo y es susceptible de recibir las aportaciones de todos los

asistentes: Agorafilia, Heterografia.

2 fem.
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V.5. 1.- Campo de juegos. Puerto de Sagunto, 2008

“%

‘7‘, r Dice el dicho popular que el lapiz del urbanista es el l1apiz mas caro del
mundo, porque una simple linea trazada en un plano conlleva a
é posteriori consecuencias millonarias. Pero, ¢por qué han de ser el
urbanista o el politico quienes tomen las decisiones acerca del futuro de
¢ los espacios publicos?
%

Campo de Juegos. Puerto de Sagunto, 2008.

}'\

|

% Existe en la ciudad de Sagunto, en la zona de su urbanizacion
portuaria, conocida con el nombre de Puerto de Sagunto, junto a la
antigua ubicacién de su industria metallrgica, un espacio abandonado a
los designios politicos e intereses inmobiliarios conocido como la
Gerencia. Durante la vigencia de la industria, este fue el espacio en el
que vivieron los altos cargos de la misma (ingenieros, administradores y
gerentes junto a sus familias). Se trataba de un recinto aislado en el que
se vivia al margen de la miseria obrera que le rodeaba, con economato
y servicios de uso exclusivo para sus habitantes. Tras la reconversion
industrial, este espacio fue abandonado, y ha sido moneda de cambio

. entre sus propietarios y los intereses politicos que lo litigian.

-
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Campo de Juegos. Puerto de Sagunto, 2008.

Igualmente existe un reclamo por parte de la sociedad saguntina
que lo considera suyo por derecho propio. Resulta curioso cémo todos
los portosaguntinos pueden conocer tan a la perfeccion el interior de un
espacio que legalmente les esta vetado. Obviamente, durante su
adolescencia, la préctica totalidad de los habitantes de Puerto de
Sagunto se ha colado a su interior, y paraddjicamente ha encontrado en
este espacio prohibido un lugar en el que podia disponer de su libertad,
al margen de la ley imperante en el espacio civil.

Por ello lo asumen como suyo, y consideran una reivindicacién
legitima que tras el abandono de los usos industrial y derivados de este
suelo, se devuelva la cesion al conjunto de |a sociedad para que ejerza
su derecho de uso y propiedad como mejor le convenga. En este
contexto se desarrollaron en 2006 unas jornadas y actos con el objetivo
de reivindicar la devolucién de este espacio al pueblo saguntino. Estas
jornadas, bajo el nombre de In-gerencias, fueron organizadas por el
Laboratorio de Creaciones Intermedia de la UPV.

Nuestra aportacion consistio precisamente en preguntar a quienes
conocian ese espacio, cudl seria el deseo que le reservaban. Para ello
solicitamos la colaboracidn de los alumnos y alumnas del Instituto Jorge
Juan, y sobre un plano les invitamos a disefiar el futuro que querrian
para ese lugar. Todo ello fue posible gracias a la colaboracién de Pi
Borja, profesora en aquellas fechas de |a asignatura Plastica y visual en

ol
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-

dicho instituto y de los alumnos de dicha asignatura.
De los resultados obtenidos, no podemos sine constatar un hecho
destacable. Los proyectos que se propusieron fueron siempre de uso

Campo de Juegos. Puerto de Sagunto, 2008.

publico, es decir, a nadie se le ocurrié plantear la construccion de
chalets, adosados o fincas de propietarios, sino que siempre se
propusieron construcciones orientadas al uso comun; ideas quizas
descabelladas en primera instancia como, por ejemplo, la conversion de
todo el espacio en un gigantesco lago para el disfrute de los vecinos. Sin
embargo, no nos parece en absoluto mas estrambotica esta idea que la
de colocar un circuito de férmula 1 atravesando una ciudad habitada.
Inclusive nos gustaria destacar el hecho de que se tratd de propuestas
ltdicas pues era al fin y al cabo el uso que de facto ya le estaban dando
estos adolescentes cuando se colaban en este recinto.'®

Una vez recopiladas las propuestas de los alumnos, estas fueron

varro| geted 3 7P (e0loray

{ >

B pedir permisos en el instituto, y explicar las motivaciones y objetivos de este

g trabajo, el mismo director del instituto entendid inmediatamente de qué se trataba y
llegé a confesarnos que él mismo conocia, como tantos otros de sus alumnos y
compaiieros, el interior de este cercado, al que igualmente habia accedido en su
pubertad, compartiendo las reclamaciones de sus conciudadanos.
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e

el acceso publico, junto con el resto de propuestas e intervenciones.
Asimismo, se dibujé sobre un suelo de pizarra el plano de la Gerencia, y
se proveyo de tizas de colores para que los visitantes personalizaran ==
este mismo plano, afiadiendo y corrigiendo los elementos que desearan F-
a su antojo. ? s
Este trabajo se tituld Camp de Jocs, en alusién, por un lado al
caracter ludico del proyecto y de los usos del nombrado espacio, y por &
otro a la comarca en la que se ubica esta localidad, el Camp de P
-..rj

Morvedre.
\

g
$

expuestas en la pequefia drea del casino, Unica a la que estd permitido %}

.

—
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V. 5. 2.- Necrografia. Valencia, 2008

Desde el principio de toda esta historia, que podriamos denominar
como Guerras Barberds, podemos encontrar similitud entre el proyecto
de prolongacion de la avenida Vicente Blasco Ibafiez para llegar hasta el
mar y cualesquiera otras guerras invasivas, es decir, aquellas en las que
un barbaro (del lat. barbarus, y éste del gr. BapPapoc, extranjero)
irrumpia en un territorio ejerciendo como propio el derecho de sus
habitantes a decidir sobre la gestion del mismo: legislacion, tributos,
urbanismo, comercio, etc.

Qﬁg CARRER
~  DELS
PESCADORS

Necrografio. Valéncia, 2008.

En concreto, podemos encontrar parangén en como los
pioneros colonos desplazaron de sus usos y propiedad a los nativos en
todo el mundo durante su proceso de colonizacién por occidente, y mas
especialmente de toda América. Ain mas si cabe en norteamerica, el
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caso tal vez mas flagrante junto a Sudafrica opalestina, en donde los
indios aborigenes fueron tan metédicamente exterminados o
desplazados que a dia de hoy su presencia es absolutamente
imperceptible (hdgase por ejemplo el siguiente ejercicio: busquese en |a
memoria algun ejemplo de personaje publico actual de tal origen, sea
éste politico/a, actor o actriz, filésofo...).

Necrografia. Valéncia, 2008.

Asi las cosas, los indios norteamericanos fueron desalojados
progresivamente de los territorios que habian venido ocupando,
viviendo, pero que nunca habian considerado como suyo en cuanto
propiedad transferible, sino como propia identidad, tal y como se
desprende del discurso que el jefe indio Seattle dirigi6 al hombre
blanco, en concreto al “gran jefe de Washington”, presidente Franklin
Pierce, en 1855.

t"’"mvll‘
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Pero no solo fueron desalojados los vivos de sus territorios de
caza, de su medio de subsistencia, sino que también fueron desalojados
los muertos de sus lugares sagrados de reposo, en interés de ser
atravesados por las rutas de caravanas o del ferrocarril, de transporte al
fin y al cabo.

Necrografia. Valéncia, 2008.

r De nuevo se demuestra la similitud trasladada en el tiempo y el
espacio, pues la ‘alcaldesa de esta ciudad, Valencia (y no nos
engafiemos: su equipo de gobierno y todo su electorado), trabaja
igualmente en la desmemoria de los caidos del bando republicano en la
guerra civil enterrados en la fosa comin del cementerio municipal,
como en la defenestracion de los habitantes de todos aquellos barrios
en donde un mas que discutible interés general aplasta un hecho social,
cultural y humano; y lo hace siempre de la misma manera, como un
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elefante entrando en una cristaleria: arrasando con todo bajo la
maxima del “para construir hay que destruir”.

Con esta intervencién, a la que en su momento titulamos
“Necrografia” (del gr. Nexpo, muerto y ypadn, escritura), proponemos
enfatizar el cardcter sagrado del espacio que pretende ser agredido,

realzando los nombres de sus calles y de sus habitantes, los espacios

aun vivos y vividos, con las dedicatorias y epitafios extraidos de su
propia necrdpolis, el cementerio del -Cia_banyal, mediante lo que
denominamos ‘frotografias’ (fronages de dichos textos con carbon
sobre papel) de las ldpidas, que serian después traspuestos sobre

Necrografia. Valéncia, 2008.

distintos espacios del propio barrio. _
Los epitafios son precisamente de interés por su caracter

-

-

————

ﬁ-onmrizo entre lo pﬁbﬂa v_.l‘tgjﬂya‘do., Por un lado se trata de un
mensaje intimista, pero al mismo tiempo existe un evidente interés en
compartirlo, tanto por el lugar como por el formato en que se exhibe el
texto.

No quisiéramos trasladar con ello tanto un mensaje de caracter

victimista, como un sentido identitario entre lo que es este barrio en el _J

£
3
>
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momento presente, las personas que lo habitan, y la pregnancia de
todos los que alli han vivido y muerto; todos aquellos en suma, unos y
otros, que forman parte de su historia, no por haber escrito o dibujado
su destino sobre un plano o una orden municipal, sino por haberlo
hecho con sus propios huesos.

Necrografia. Valéncia, 2008.
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V.5. 3.- Pizarras Amarillas, Godella, 2011

Como consecuencia de la crisis econémica, las multiples asambleas
locales y barriales surgidas como ramificacion directa de las acampadas
y asambleas del 15M en las diversas capitales espafiolas, comenzaron a
catalizar pequefios esfuerzos dirigidos a un cambio cuyo principal
interés se centraria en las relaciones sociales. Grupos de gente de
distinta procedencia, extraccién social, edad, raza y sexo, de ideologia
mayoritariamente, aunque no sélo, progresista se reune con cierta
periodicidad, mds o menos asiduamente, para debatir acerca de los
intereses cercanos que le son g:bmlg_l'ei“s) y sobre los que existe la
posibilidad de incidir. e et

Pizarras amarillas. Godella, 2011.

Aspectos como el urbanismo, la gestion de los presupuestos
locales de los ayuntamientos, el destino del dinero para la cultura, la
participacién ciudadana en la toma de decisiones locales, etc. coparon
el interés de las discusiones en las asambleas y generaron |a creacién de

4
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comisiones y grupos de trabajo que trataran de incidir en estos aspectos
de la vida cotidiana en la sociedad proxima. Surgieron asi incluso
iniciativas que cuajaron en la accién directa, cuyo ejemplo mas
conocido es la Plataforma de Afectados por la Hipoteca {EAH) y su red
social Stop Desahucios (web social: www.stondesahucios.ésn.

Otro de los puntos mas calientes de la actual crisis, es el problema
del paro, que afecta a un porcentaje cada vez mayor de la poblacién. En
la Assemblea de Ciutadans 15M de Godella, se cred una comisién para
estudiar y evaluar el problema del desempleo, y proponer ideas que, si
bien no pudieran solucionarlo, si que contribuyeran a paliarlo, o al
menos aminorar su repercusion en las personas directamente
afectadas. Por ejemplo, uno de los métodos que para ello se estan
prodigando a lo largo y ancho de todo el mundo es la creacion de los
llamados-Bancos del Tiempo, en los que la gente se pone en contacto
para intercambiar servicios sin mediar dinero, sino el propio y tiempo y
esfuerzo empleados a tal efecto. La comision de empleo de esta
asamblea, tras meses de trabajo, esta a punto de culminar la creacién
de uno, cuyo ambito de accién abarca la mancomunidad Burjassot-
Godella-Rocafort y los pedanias del norte del ayuntamiento de Valencia
(Borbot6, Benifaraig, Carpesa y Poble Nou) en cuya gestacién este
___doctorando ha sido parte activa. -

En este orden de cosas, y con ocasion de las | Jornadas de r
Participacion Ciudadana, agrupando las asambleas de Godella, Burjassot
y Rocafort, celebradas en estos municipios el 22 de noviembre de 2011,
propusimos la creacion de lo que dimos en bautizar como Pizarras
Amarillas. La idea agrupa dos conceptos bien distintos. Por un lado,
aunque actualmente internet la ha desbancado bastante, siempre han
existido guias de teléfonos en las que buscar profesionales de cualqui
ramo para requerir de sus servicios a cambio de dinero. Al igual que en
las paginas de clasificados de un periddico, o de los periédico
especializados en estos menesteres, cualquiera puede, previo pago,
anunciarse ofreciendo sus servicios profesionales. A estos servicios y su
correspondiente publicaciéon se le ha conocido en Espafia bajo el
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nombre de Paginas Amarillas (nombres similares se le dan en otros 7

paises, permaneciendo siempre invariable la referencia al color). Por
otro lado, existe asimismo un medio de comunicacién no empresarial
en donde la gente se da a conocer de forma espontanea para ofertarse
a cualquier interesado en sus servicios: se trata de los tablones de
anuncios, que inicialmente no estan destinados a ofertas de empleo,
pero que acaban convertidos en lugar de intercambio de mensajes,
principalmente laborales, pero también de muchos otros érdenes:
alquiler/venta de pisos y otros bienes mobiliarios o inmobiliarios,
eventos culturales, busqueda de extravios (animales, personas y
objetos), etc.

Pizarras amarillas. Godella, 2011.

Nuestra propuesta consistié en aunar ambos casos en un Unico

medio, que sirviera para que las personas de una determinada zona, se
pudiera poner en contacto con otras de su misma vecindad, y llegaran a
acuerdos para intercambiar trabajo por cualquier acuerdo al que entre
ellas pudieran llegar (dinero, tiempo, bienes...). Se trataria asi de un
panel en el que debian convivir, debidamente clasificadas, tres
informaciones fundamentales: la localizacién geografica, la especialidad
laboral y los datos personales. Para las dos primeras, ofrecimos la
m: ﬁﬁ?&eﬁi‘i a su vez servir de soporte a la segunda.

£
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Pizarras amarillas. Godella, 2011.

El concepto fue pues el de un plano en el que la gente pudiera
anotarse indicando sus datos personales, mediante una clasificacion
basica de especialidades. Ironizando sobre el referente editorial usado,
dimos en titular a este tablén como Pizarras Amarillas, imitando la
tipografia usada y apropidndonos de su estética cromatica. En un
principio, se intenté usar para el plano uno estandar de los Servicios
Territoriales de la Generalitat Valenciana, pero en su momento no fue
posible conseguir uno del territorio requerido, por lo que optamos, en
contra de nuestro deseo inicial, por substituirlo por una ortofotografia
del mismo. Sin embargo la experiencia que se tuvo de la respuesta del
publico, nos hace inclinar por mantener el medio de la fotografia aérea,
pues invita mas a la curiosidad del paseante, poco familiarizado en
general con esta vision de su propio entorno, mientras que el plano,
pese a su mejor legibilidad (causa por la cual nos inclinamos por él en
un principio), carecia de ese efecto llamada que tiene el impacto visual
de tal vista fotografica.



José Juan Martinez Ballester. Gramaticas de la heterografia 215
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Junto al resto de propuestas de la Asamblea 15M Godella, esta
Pizarra Amarilla fue expuesta, aunque nos gusta mas decir propuesta,
en la plaza de la Ermita de Godella, el 22 de noviembre de 2011,
atrayendo el interés del visitante, y propiciando la anotacion de diversas
personas, e inclusive, in situ, el intercambio de intereses y teléfonos.

Asimismo se realiz6 un taller de pancartas, en el que se realizaron
las mismas invitando a la colaboracién de los asistentes, mayores y
pequefos.

Ilgualmente, otras pizarras de anteriores trabajos de caracter
individual y expositivo, fueron reutilizadas para la ocasién, con el
objetivo de recoger las propuestas de los ciudadanos en torno a los
temas candentes de esta mancomunidad, como son los transportes,
urbanismo, centros de salud, etc. que centran los foros de discusion
ciudadana, sea en las asambleas de ciudadanos o alrededor de las
mesas de juego en los casinos. Estas pizarras, procedentes de una
instalacion anterior titulada Sombrajo (Exposicién individual Destrazos,
Mislata, Centro Cultural de la Villa, 2000) albergarian aqui los mensajes
del publico, y estdn siendo aprovechadas para diversos eventos
similares, como la celebracion del Dia del Libro del afo 2012, en el
mismo lugar, organizado por la asociacién cultural La Burra Vella.

- apaen) TP
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V. 6.- Castillos en el aire, icnografias en la arena

[_Hasta las invenciones de la fotografia y el cine, los dibujos en la arena

habian tenido poca o nula presencia en la historia del Arte en general, y
del dibujo en particular. Podriamos en realidad hablar de una
Prehistoria de la heterografia en la que la ausencia no es la de los
documentos escritos sino de los documentos de registro de las
escrituras y dibujos efimeros. Quizas incluso sea la invencién de la
aviacién la que verdaderamente desataria, en combinacién con los
anteriores, las posibilidades gréficas y plasticas de este medio.

1
t
|
\
|
\

‘ Al margen de algunas referencias de Platdn en sus Didlogos y de la
'singularidad de los dibujos en la arena del archipiélago de Vanuatu, ™
|pocas son las referencias a este arte que en la actualidad y gracias a la

Dibujos en la arena. Vanuatu.

ﬁ?
"=
:
>
:

¥ Los de Vanuatu son dibujos en la arena realizados con cardcter ritual y artistico por diversas
comunidades del centro y del norte de este archipiélago, ya han sido declarados Obra Maestra del
Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humanidad.

http://web.archive.org/web/20060910141833/http://www.vanuatuculture.org/sand/050627_san
ddrawing.shtml
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posibilidad de su registro desde la altura vuelve a cobrar vida.

Por supuesto, el trazado sobre el suelo como arte complementario
de la arquitectura (icnografia), o los ya comentados dibujos de Nazca o
Cerne Abbas pueden considerarse homélogos al dibujo sobre la arena,
pero no mantienen su intencionalidad efimera. —

En realidad, quizds podamos encontrar mayores similitudes con las
rayuelas y los sefializados de campos de juegos que se trazan en la playa
para disputas deportivas o la practica de actividades de todo tipo. .

Asimismo, en 1974 el artista aleman Joseph Beuys “abandona por
una temporada la arena publica de Alemania y se nos va a las costas de
Kenya, a Diani, acompafiado de Charles Wilp, quien documenta con
fotografias” **toda una serie de trabajos dibujados en la arena. A estos™
habria que afiadir otros ejemplos, como algunos dibujos del ya
nombrado Dennis Oppenheim realizados en la arena, campos de hierba,
nieve o el hielo; otros tantos de los también mentados Robert Smithson
o Walter de Maria, por ejemplo. Estas obras son ya bien conocidas, y
estdn perfectamente investigadas dentro de los estudios acerca del
Land-Art.

lgualmente existen en la actualidad diversos artistas y aficionados
que dedican sus proyectos a realizar dibujos en la arena, y algunos de
ellos pueden ser visitados en 77

R AR R L/ R k-

' BURGI, Bernard: Joseph Beuys: Dibujos sobre arena en Diani. En: Revista

ARENA de las Artes, n20.
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Grupo Bajamar: OCUPADO. Playa de La Concha, San Sebastian,

Nosotros ahora referiremos un par de casos menos conocidos, mas
recientes en el tiempo y cercanos a nuestra poética, por lo que
entendemos que son mas pertinentes. El primero es el del grupo Baja
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Mar, *® integrado por los asistentes a un taller del artista Antoni
Muntadas con ocasién de una exposicion individual en Arteleku en
1994; estos fueron: Ricardo Basbaum, Igor Vamos (The Yes Men), Dale
Yeo, Elisabeth Mc Lendon y Daniel Garcia Andujar (3TP: Tecnologies To
The People). Realizaron tres intervenciones en la playa de la Concha de
San Sebastian, rastrillando en la arena, en grandes dimensiones, otros
tantos textos en letras de imprenta: CERRADO/ITXITA - ESTAMOS
VIGILANDO - OCUP DO. Amén de la intervencion en si misma,
documentaron las reacciones del publico, que a modo de desobediencia
de la desobediencia completaron el mensaje con la A de OCUPADO,
cambiaron el texto de CERRADO por ABIERTO, o simplemente imitaron
las técnicas para hacer sus propios dibujos libremente.

Allora & Calzadilla: Land Marks. Viesques, Puerto Rico, 2005.

—

Otro caso muy interesante fue la intervencidon que la pareja de
artistas Jennifer Allora y Guillermo Calzadilla en forma de impresiones
sobre la arena a partir de las suelas en relieve del calzado. Esta obra se
enmarca en una serie de trabajos que bajo el titulo de Land Marks

Lo “Grupo Baja Mar. Giving Form to the Impatience of Liberty”. En: Anddjar Archive. 04/10/2013.
http://www.danielandujar.org/tag/stuttgart/
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The Fallen. Normandia, 2015.

(Marcas territoriales) funcionan como revision critica de la apropiacién
militar de un territorio, la isla de Vieques, en Puerto Rico, por parte de
la marina de EEUU y su posterior devolucion para ser convertida en
reserva natural.”® Las huellas que el uso para practicas militares han
dejado sobre el territorio son sustituidas den estos trabajos por las de
los pasos de incursiones furtivas por parte de los lugarefios, dejando
mensajes en forma de marcas de zapatos con textos y dibujos impresos
sobre la arena como si fueran sellos de caucho entintados sobre el
papel.

Mas recientemente, el 21 de septiembre de 2013, con motivo del v
dia de la paz, una intervencion de los artistas britdnicos Jamie Wardley y i
Andy Moss homenajeé a los 9000 muertos del desembarco de @
Normandia en el Dia-D de Ia Il Guerra Mundial. Gracias a |a colaboracion E

7 clrRAUQUI, Manuel: “Jennifer Allora & Guillermo Calzadilla. Leer el territorio”. LAPIZ, \}
Revista Internacional de Arte n?226; Pag. 57. .
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de mas de 100 voluntarios convocados para la ocasion a través de
distintas redes sociales,*®® estarcieron con rastrillos las mas de 9000
siluetas sobre la arena de la playa en poco més de 5 horas, ocupando la
playa con estas sombras a medida que bajaba la marea. Estas 9000
figuras, que serdn mas tarde borradas por la pleamar rinden tributo por
la paz a todos los caidos en aquella invasidn, tanto del bando aliado
como aleman y victimas civiles, pero no dejan de ser extrapolables a
todos los muertos en las playas de todo el mundo, en cualquier época y
circunstancia.

™ Principalmente el propio proyecto y su evento en facebook:

http://thefallen9000.info/ y http://www.peaceoneday.org/ y
https://www.facebook.com/events/373232066109710/; |a organizacion del dia
de la paz: http://www.sandinyoureye.co.uk/; y la asociacién de dibujantes en la
arena: http://www.peaceoneday.org/.

e
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V. 6. 1.- VISCABANYAL. Portes Obertes XV. Playa de la
Malvarrossa/Cabanyal, Valéncia, 2013.

r—’En En el afio 2013, tuvo lugar la quinceava edicién del encuentro de arte
publico Cabanyal/Canyamelar de Portes Obertes. Después de quince
ediciones y otros tantos mds afios de lucha y beligerancia, la propuesta
de la organizacion fue la de, sin dejar de lado la esencia reivindicativa de

g la convocatoria, dotarlo de un caracter mas ltdico y festivo, y asi nos lo

Uicieron saber al ser invitados a participar. En esta ocasion fueron, entre

e ——

- i)+ et

Viscabanyal. Valéncia, 2013.

otros, los escaparates de los comercios los implicados en el entorno
expositivo, y asi nos fue asignado el de la farmacia-ortopedia Segovia
Garay, de la calle de la Reina. Desde el Colectivo Atacata propusimos
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crear un diorama que de alglin modo reflejara tanto la idiosincrasia
propia del barrio como el conflicto en el que se hallaba inmerso.

De algiin modo, es justo la peculiaridad del barrio como poblado
maritimo, tradicional de pescadores, y sus playas el origen de su deseo
por parte de las inmobiliarias para convertirlo en destino turistico,
pasando por encima de sus habitantes. La prolongaciéon de la avenida
Blasco Ibafiez obedece a un deseo de conectar el centro de la ciudad
con la costa y sus playas, pero precisamente a costa de sus vecinos para

Viscabanyal. Valéncia, 2013.

entregdrselo al turismo. La playa ha sido elemento pues decisivo tanto
en la identidad del barrio como en el origen del conflicto, y por ello la
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p—
tomamos como lugar de nuestra escenificacion.

Y ello tanto en el pequefio paisaje que elaboramos para el
escaparate, 2 modo de escena playera con figuras de juguete, arena,
cine de verano y los bronceadores propios del comercio y |la época en

Viscabanyal. Valéncia, 2013.

que se realizd el escaparate, como en la actividad performativa que
seria emitida en una pequefia pantalla de la cristalera. El 7 de mayo de
ese afo acudimos a las playas de |a costa de |a ciudad de Valéncia con la
intencién de imprimir sobre la arena un mensaje alegria y apoyo a la
vecindad de los poblados maritimos, y jugando con la letra del himno de
la capital valenciana y el nombre del barrio en conflicto elegimos la
expresién VISCABANYAL como lema.

Se fabricaron dos instrumentos de impresion: en primer lugar unas
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chanclas con las letras en sus suelas (una letra por calzado) para ?
imprimir el texto a medida que camindbamos por la arena; en segundo ?
lugar, un rodillo de 2 metros de longitud con la consigna dispuesta para |.——-
ser improntada a medida que se rodara. Reunidos algunos miembros Yy
del Colectivo Atacatd, mas unos pocos familiares y amigos recorrimos

las atestadas playas inscribiendo nuestro eslogan, invitando a la gente a
participar y divertirse, a pasear con nosotros, en una propuesta de ?—:
celebracion, de disfrute ludico, en un intento de reapropiaciéon del p
espacio de la arena mediante dos dispositivos sencillos, reconocibles, ?
identitarios y participativos: el paseo por |a playa y el juego en la arena. bl
Un paseo colectivo por la orilla del mar en el que imprimimos mensajes

en la arena con los que hacer participes a quienes alli se encontraban

del nombre, la presenciay la identidad de aquel lugar.

VI.- Heterografias.,enmouir.nig&to;
breve historia del'.-_;pan'urﬂsmy

El 30 de abril de 1977, 14 modres fueron a lo Plaza de Mayo, en el
centro de Buenos Aires. Alli se habio proclamado la independencia de
Argentina en 1810 y Juan Perdn pronunciado sus discursos populistas;
una plazo que era el corazdn mismo del pais. Sentarse alli constituia, les
grito un pelicio, una reunidn llegal, osi que empezaron a caminar
alrededor del obelisco del centro de lo plaza.

Rebeca Solnit*™

—

El mundo esta inundado de expresiones artisticas perpetradas desde el
poder, mediante las cuales pretende perpetuarse en su inmovilismo, y
que se hacen precisamente sdlidas, se materializan en sus
infraestructuras perdurables. Frente a estas, o mejor aln (ya se verd el
porqué), a su alrededor, existe toda una historia alternativa de las
manifestaciones efimeras, mutables, moviles. J

Estas manifestaciones, que nosotros ahora y aqui vamos a
reivindicar, ademas, como artisticas, suponen un dltimo capitulo de | sy

1% uciudadanos de las calles: Fiestas, procesiones y reuniones". Pag. 331. En: SOLNI\

V ceit¥)

Rebeca: Wanderlust: Una historia del caminar.

.
-
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nuestra tesis (que no de nuestras investigaciones), en el que nos vamos
a ocupar de cémo la escritura heterogréfica se desarrolla también en el

T "T‘""[ 1“.,
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Peter SANDERS: Tawaf. (mid-1990s). British Museum.

tiempo; esto es, en movimiento.

Quizas, del mismo modo que los afectos al profeta Mahoma dan
vueltas y mas vueltas alrededor de la Kaaba'*, tras su obligado viaje de
peregrinacion a La Meca, ejecutando el ritual isldmico del Tawaf
observaremos esta contraposicidén entre un arte vivo y en movimiento,
frente a un arte estatico e inerte.

Con sus infraestructuras y monumentos, el poder pretende
hacerse inamovible como parte del entorno, como si fuera la propia
naturaleza; su método es el de transformar el paisaje, para hacerse, él
mismo, medio. Las construcciones humanas, que en la mayor parte de

140 “kaaba (Caaba): 21.9 (drabe Ka'bah, "cubo"). Habitdculo en granito de la Piedra
Negra de La Meca, centro de la oracién musulmana (salat) y de la peregrinacion (hadj),
con ocasion de la cual los fieles giran a su alrededor y la tocan.” ELIADE, Mircea;
COULIAND, loan P.: Diccionario de las religiones.



José Juan Martinez Ballester. Gramadticas de |a heterografia 227

ocasiones se oponen a la naturaleza, tienden a concebirse como eternas
(pensemos por ejemplo, en las piramides). Siempre nos admira la
supervivencia de los monumentos de los antiguos e intentamos
imitarlos en los disefios actuales en pos de lograr su permanencia. Pero

Joe Rosenthal: Alzando la bandera en Iwo Jima (izq.).
Estatua en honor al evento en el Memorial del Cuerpo de Marines de los Estados
Unidos del Condado de Arlington (dcha.)

al contrario de la naturaleza, que podemos considerar en su conjunto
como un ser vivo'!, mutable y cambiante, se pretende que las
construcciones humanas sean eternamente perdurables e inalterables,
cosa probadamente imposible en la practica.

Multitud ifici i n
principio para fijar el movimieato; monolitos egipcios, arcos de triunfo o

columnas conmemorativas romanas, santuarios medievales,
fundiciones de bronce... miles de ejemplos exponen esta idea. Quizas
donde pueda quedar perfectamente expresada es en el Memorial del
Cuerpo de Marines de los Estados Unidos , un grupo escultérico en
bronce obra de Felix W. de Weldon, inaugurado en 1954, en el Condado
de Arlington, EE UU. Esta obra congela un momento de la batalla de Iwo
Jima ("Operacion Detachment") bien conocido por todos desde
entonces, pues a su alto grado de iconicidad se unid la maquinaria de

o Hipoétesis de Gaia, mito de Pachamama, Madre Tierra, etc.

oy
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propaganda americana. La fundicion rememora Raising the Flag on Iwo
Jima, la mitica fotografia de Joe Rosenthal, que le valdria un premio
Pullitzer, en la que pidié a un grupo de marines que reinterpretaran el
momento en el que izaron la bandera norteamericana hincandola en la
cima de un monte de la isla japonesa.’®

Torre Miramar, en la Av. Catalufia, Vallencia.

A millones ocupan nuestro planeta este y otros tipos de
monumentos, en cuya calidad o pertinencia no entraremos, pues no
son objeto de esta investigacion. De lo que nos vamos a ocupar es de lo
que ocurre en su superficie y de aquello que fluye a su alrededor. Si
precisamente no puede haber nada mas ortografico, en su sentido de
ortogonal, que plantar algo verticalmente, bien sea un menhir, un

“Isobre este tema, tenemos un mayor desarrollo en la comuncacién: MARTINEZ

BALLESTER, José Juan: "Grafitos, pancartas, pasquines y otros relatos iconoclastas”. En:
Actas del Il Congreso Internacional de Investigacion en Artes Visuales. |<real|virtual>|
ANIAV2015.
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obelisco o, mds modernamente, un pandptico, debemos considerar que
lo heterogréfico serd exactamente lo contrario, es decir la
horizontalidad, lo que ocurre a ras de tierra. \

De hecho, justo es el sentido pandptico de elevarse sobre los g
demas, el que respira detras de la existencia misma de los pedestales,
de los que segln la perfecta exposicién de Javier Maderuelo*, se hubo %—
de bajar la escultura para entrar definitivamente en la modernidad. Ya e
cuando hablamos de los pasquines, las estatuas parlantes y (‘
especialmente del trabajo que hicimos en Passeig Parlant (Godella, .e
2015) adelantamos este tipo de asuntos, pero en esta ocasion
queremos enfatizar un componente que ha ido apareciendo -de hecho
es inherente al caracter efimero de nuestra investigacion- a lo largo del
trabajo, como es la fluidez de la heterografia frente a la rigidez y el
hieratismo de |a ortografia.

En un mundo instituido a base de elementos monoliticos, no es
sino el movimiento quien p ce temblar e incluso caer de sus [‘

artisticos, manifestaciones en a entidos también, y en el suyo
hora a ocupar ahora. Nos hemos \

** MADERUELO, Javier: La pérdida del pedestal.

* También al respecto, ver el pdster: MARTINEZ BALLESTER, José Juan:
“PANCARTE2011". En: Actas del | Congreso Internacional de Investigacién en Artes
Visuales. El arte necesario. La investigacion artistica en un contexto de crisis.
ANIAV2013. Vol. 10.



ows) propapy | cupwel ' ompwog

230 Gramdticas de |a heterografia. José Juan Martinez Ballester

VI. 1.-Bajo otras banderas: DEEDS NOT WORDS

Las banderas (estandartes, pendones, etc.) han sido siempre
enarboladas como simbolos de unidad e identidad; bajo una misma
bandera todos aquellos y aquellas que nos agrupamos nos sentimos
igualmente protegidos entre nosotros y por nosotras. No deja pues de
maravillarnos que fuera exactamente con pancartas de tela, bordadas
por sus portadoras, banderas al fin y al cabo, que se produjeran las

axp THIN

A0 THICK

Encuentro sufragista en el Caxton Hall,
Manchester, circa 1908.

primeras manifestaciones en que estas cobraran una relevancia
fundamental para quienes no se sentian representadas ni valoradas en
su justa medida por una sociedad y simbolos que las relegaba a un
papel menospreciado, y ante las que no podian sino rebelarse. Aunque
existen obviamente ejemplos anteriores en que las pancartas fueran
significativas, como la Comuna de Paris o la revolucion de 1848, todas
tenemos en mente las imdgenes de aquellas mujeres que se
enfrentaron a un mundo que no les correspondia justamente, armadas
unicamente con pancartas, fueran estas impresas, tejidas o pintadas.
No modificaban su vestimenta, lo cual hoy dia nos sorprende al verlas
ataviadas con ropas de la época, no renunciaban a su papel ni a su oficio
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de madres (en algunas imagenes aparecen acompafadas de sus bebés
en carritos) y amas de casa (bordadoras), pero reclamaban con valentia
el espacio a que, en condiciones de igualdad, tenian derecho.
Repartiendo pasquines, congregandose, manifestandose, -
encadenandose, idearon un lema heterégrafo por definicién: DEEDS
NOT WORDS (Hechos, no palabras); es decir, que usando de la palabra
le negaban su poder, pues solo llevindola al terreno de los actos,
unicamente poniéndola en movimiento es como cobran sentido. Y asi,
salieron a la calle, y el orto (homo) se convirtié en hetero (-género).

Muestras de su trabajo se pueden ver en fotografias en las que
aparecen distribuyendo publicaciones propias, reuniéndose en
congresos, manifestandose con pancartas, tanto individualmente como
en grupo, creando una marea de opinién en torno al sufragio universal
que les era negado. Muchas sufragistas usaron de su arte en la pintura y
el dibujo, la impresién y el grabado, y también en el bordado; cuando
fueron encarceladas por reclamar sus derechos en la prisién de
Holloway, Janie Terreno’*y sus compafieras bordaron sus nombres y
otros dibujos en telas que mas adelante serdn exhibidas como obras de
arte.

\a.r

VI. 1. 1.- Algo se agita en la propaganda < _

La Encarta se convierte pues en un terreno perfecto para la
creacién, tanto de imdgenes como de textos, que por su brevedad
anticipan la poesia concreta; textos breves e impactantes, de facil
memorizacién, las mds de [as veces criticos e incitantes, aleccionadores
en unas ocasiones, reticentes en otras, por momentos con dosis de
humor, en algunos casos de rabia.

Material para la creacién artistica que con el futurismo y dada
comienza a tomar forma de letras, y que en las | y || Guerras Mundiales
asi como en la Guerra Civil Espafiola comienza a explotarse en forma de

oRTT)  _mpmad

1% CLARK, Toby: Arte y propaganda en el siglo XX.
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Agit-Prop, desde la direccion estratégica militar, si, pero asumidos
también por el pueblo que los hace suyos; pensemos por ejemplo en el
lema "NO PASARAN", que de boca en boca pasa entre los combatientes
republicanos*®, ademds de inundar muros y calles del frente de
Madrid. Incluso tuvo su eco en el bando fascista, al extremo de
producir, tras la victoria una mofa en forma de chotis popularizado por
Celia Gdmez: |Ya hemos pasao!"*".

Mijail Koltsov (?): Sitio de Madrid,
Calle Toledo (Arco de Cofreros)
durante la Guerra Civil. Madrid, 1937 (?)

16 ««|No pasaran!», que empled Dolores Ibarruri Pasionaria ~una de las fundadoras del

Partido Comunista de Espafia— durante la pronunciacién de un discurso, cuya expresion
tomd de un cartel realizado para el bando republicano por el pintor algecirefio Ramon
Puyol.” Fuente: Wikipedia.

7 Mas que Chotis, choteo: “iYa hemos pasaol,/ decimos los facciosos./iYa hemos
pasaol,/ gritamos los rebeldes./ |Ya hemos pasaol,/ y estamos en el Prado/ mirando
frente a frente/ a la 'sefia’ Cibeles. Fuente: https://youtu.be/ILyQjVpTYSI
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También, como se acaba de ver, durante estas guerras, y muchas
otras antes y después, los artistas se pusieron al servicio activo de sus

respectivos bandos para las actividades de propaganda’®®. En primer
lugar orientaron sus creaciones hacia el terreno de la difusion
ideoldgica, como Josep Renau, John Heartfield o Hanah Héch, tanto en

el terreno del cartelismo (carteles, pero también pasquines, grandes
lienzos, banderas, murales...) como del fotomontaje (otra forma, al fin y
al cabo, de in-correccién). Por supuesto, tales actividades no se
limitaron solo al terreno de la gréfica, sino también la literatura y poesia
(Alberti, Lorca, Herndndez, etc.), la musica y el teatro y la radio (Altavoz
del Frente), muchas veces en combinacién entre todas. 143

™

Periddico mural. Altavoz del Frente Sur.

Ademas del cartelismo, se produjeron muchas otras actividades
relacionadas con el tema que nos ocupa. Por un lado estarian los
pasquines propiamente dichos, pero debemos nombrar también el L

4 oW

184 E| mismo arte y la literatura son vistos como espejo de esta realidad, expresion

activa del pueblo”. De MICHELI, Mario: Las vanguardias artisticas del siglo XX. Pag, 15.
Madrid: Alianza, 1987.

Y9 Tema ampliado en: MARTINEZ BALLESTER, José Juan: “Pélvora y propaganda”. En:
Actas Congreso 100 afios de arte sonoro valenciano o la Valencia de la modernidad
trobada (1912-2012). Valéncia: Sporting Club Russafa, marzo de 2012. PP. 150-163.
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lanzamiento de cohetes de propaganda, con octavillas en su interior
sobre el campo enemigo.

También nos interesan las actividades realizadas en torno a los
periédicos_murales**’: una suerte de grandes pizarras o tableros, en
donde se intervenia colgando informacion, propaganda, escritos y

libelos, anuncios, etc., todo ello a modo de un diario en continuo
proceso de mutacién.
= Asimismo, observamos en las fotografias de la época el cada vez
rmés creciente uso de la pancarta en las manifestaciones de todo tipo,
pero sobre todo querriamos hacer hincapié en como desde los primeros
alzamientos populares, de la Revolucién Francesa, la Comuna de Paris y

1848, cada vez mas se ha ido incrementando la voz Eraﬂca popular, en

connivencia con los artistas profesionales, en todas sus formas.pero
mas si cabe en forma de movimiento, de agitacion. Todo ello culminara

a comienzos del siglo XXI con las revueltas multitudinarias en todo el
planeta, de los movimientos antiglobalizacién a la #spanishrevolution,
pero su fraguado se iniciaria en la postguerra mundial para condensarse
en los afios 60 con los movimientos pacifistas contra la Guerra del
Vietnam en EE. UU., y los revolucionarios en Sudamérica y Europa, que
tienen como mds conocidos exponentes los hechos de |a primavera del
68 en Parisy Praga.

150 pEREZ CONTEL, Rafael: Artistas en Valencia 1936-1939. Los dos tomos de esta
publicacién reflejan el activo papel que durante la Guerra Civil Espafiola tuvieron los
artistas en el levante espafiol.
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VI 1. 2.- Graphic Agitation 9

Tomamos prestado el titulo de este capitulo de dos libros de Liz

McQuiston'** en donde se propone un acercamiento a la historia del |

uso politico e ideoldgico de las técnicas graficas: carteles, murales,
publicaciones, fotografia, etc., todos aquellos recursos en suma con los
que activar las conciencias y desactivar el adocenamiento y el
pensamiento Unico.

Tomando como precedente los artistas de las Vanguardias
Histdricas, principalm turismo-y-Dada,_ as_la crisis de la
modernpi que se produce como consecuencia de los horrores de las
ndes guerras (en especial la bomba atémic

holocausto
judio) a 0s artisticos de la segunda
mitad del siglo XX, una cantidad importante de comportamientos
ligados, en primer lugar a la vida cotidiana, y en segundo a las
actividades en el espacio publico. En particular, una serie de actitudes y
actividades utopistas, poco menos que contestatarias, si no
directamente iconoclastas:

A posteriori, es muy facil reconocer wuna tradicion

ininterrumpida que emanaria de la secta del Espiritu Libre y

que se diseminaria a través de los escritos de Winstanley,

Surrealismo, hasta el Letrismo y los diversos movimientos
situacionistas, Fluxus, el Mail-art, el Punk, el Necismo y las

E Coppe, Sade, Fourier, Lautremont, William Morris, Alfred
-‘z Jarry hasta el Futurismo y Dad3; y después, por medio del

diferentes modas anarquistas contemporaneas.Espiritu libre y

que se disemina.'®,

191 McQUISTON, Liz: Graphic Agitation: Social and Political Graphics since the Sixties; y

Graphic Agitation 2. Social and Political Graphics in the Digital Age. London: Phaidon

Press Ltd., 1995 y 2004 respectivamente.

2 HOME, Stewart: Asalto a lo cultura. Corrientes utdpicas desde el letrismo a Class
War. Pag. 16.

cowm, 3 erpy [yl A
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A partir de ahi se producirdan toda una serie de manifestaciones
artisticas enclavadas en el contexto vida y d jones vitales
enclavadas en el contexto arte, un 'ir y venir
transformaciones a base de filtraciones que producifa Aribios
irreversibles en ambos campos. Multitud de expresiones heterogrédficas,
algunas de las cuales ya vimos en los muros de mayo del 68 en Paris, no
solo tomaran forma, sino que comenzaran a ponerse en movimiento.

\

Tt

—7 | Miguel Molina (con Carlos Pastor): Speculation Times Diario de lo
| anestesia de conciencias. Valéncia, 1996.

Movimientos artisticos, si, pero_tambi imientos sociales,
= como el de |a lucha por los derechos civiles. Del mismo modo que las

sufragistas reclamaron su derecho como mujeres a ser consideradas

iguales a los hombres, en Estados Unidos la organizacién para la lucha

A por los derechos civiles de los afroamerica rican-American Civi
~ el

?‘ . __ﬁights Movement ) reclamé el derecho a ser tratados en igualdad al

g' resto de hombres. Tras afios de lucha por los derechos civiles, en contra

de unas condiciones de trabajo penosas y peligrosas, malos tratos y
“t discriminacién racial, el 11 de febrero de 1968 comenzé una huelga de

los servicios de limpieza en Memphis, Tennessee, a raiz de un horrible
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accidente en el que dos hombres de ascendencia africana fueron
destrozados por la maquinaria de un camién de basura, una noche de
lluvia, al tener los negros prohibido guarecerse en ningun lugar. Iniciada
la huelga, que contd con el apoyo maximo del African-American Civil
Rights Movement (Martin Lutter King seria asesinado en esa misma
ciudad y afo el 4 de abril), se usé del siguiente eslogan en forma de
pancarta para las marchas que se producirian duran los meses que
duré: | AM A MAN (Soy un hombre).

Tanto en EE UU como en Sudafrica, era comun dirigirse a los
afroamericanos con el término boy (chico, muchaho), fuera cual fuera
su edad, en un claro tono despectivo. El reclamo a ser tratados como
hombres, en el sentido literal y nominal, no similar, sino identitario, no

Ernest C. Withers:{Am A Man. Huelga de trabajadores de |a limpieza,
Memphis, Tennessee, 28 de marzo e 1968.

podia ser mas justo, y la potencia simbdlica tan certera como su
expresion estética.

Muchas otras expresiones antes y después alcanzarian mayor o
menor impacto grafico y socioldgico, pero la contundencia y vigencia d
esta, asi como su oportunidad y pertinencia a esta investigacion ta

-

=

21..
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en su uso como en su formato nos han abocado a referirla como
paradigma.de la.confluencia entre escritura y activismo, Eraf:‘a y politica,
oesia y critica.

Imposible referirlas aqui todas, e indtil mas de lo necesario;
podemos destacar, entre otras muchas, estas pocas que siguen:
MAKE LOVE NOT WAR (Haz el amor y no la guerra): Expresion de 1965
usada contra la Guerra del Vietnam, y apropiada con posterioridad en_.
muchas otras protestas pacifistas e identificada con el simbolo de
'Nuclear Disarment’, al que claramente fagocitd.
NO FUTURE (No hay futuro): Lema del movimiento punk, que se refiere
tanto al desprecio de sus adeptos hacia el resto de |a sociedad, como a

hazlo tu mismo), Destroy (Destruye).
YANKEE GO HOME (Gringo vete a casa): Frase de rechazo a las politicas
intervencionistas de EE UU en el extranjero, y en particular en América
Latina. En uno de sus despistes’*, Mario Benedetti la transformé en
"Yankee stay home" (Gringo quédate en casa).
Etc., etc., etc.

la falta de expectativas sobre su propio futuro y la posibilidad de un
proyecto utépico. Otros hits desvirtuados del punk: DIY (Do it vourself," '

153 RENEDETTI, Mario: “Graffiti sin muros”. En: Despistes y franquezas, pag. 77.
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VI. 1. 3.- Artistas ambulantes: Beuys, Flynt, Valcarcel
Medina

Arte ambulante cuando tu deambules.
Arte quieto cuando estés inmovil,
Pero, el arte de los ortistas,
mientros dure o sea necesario,
ha de ser activo.
Isidoro Valcdrcel Medina, 1976.
VV AA: Ir i venir de Valcdrcel Medina. Pag. 149,

Tal y como sefnala Stewart Home refiriéndose a Fluxusm, en los aﬁosw
60, en donde hemos situado el apartado anterior, los artistas y grupos ;K)
artisticos se hallaban en la indefinicion entre ser un movimiento de
vanguardia o una corriente underground, entre la élite cqltura! yla | g
subcultura. Quizas la propuesta mas flagrante de esta tdea fuera la cm_é
hizo el artista aleman Joseph Beuys al proclamar que EVERYONE IS AN y

Ben Vautier: Regardez moi cela suffit (Basta con mirarme). Niza, 1962.

** HOME, op. cit,, pdg. 25.
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ARTIST (Todo el mundo es un artista). Esta aseveracion fue difundida en

entrevistas, conferencias, performances y clases de la Free International
University.

[—" Quizas quien en verdad llevé a su extremo esta actitud expansiva

del arte y su ‘ego’ hacia la vida y viceversa fuera el artista itliano Ben

Vautier, artista heterodoxo y heterégrafo donde los haya, que

8 probablemente sea el artista que mas haya grafiado en sus ya mas de

80 afios sus textos manuscritos, principalmente en blanco sobre negro,
sobre pancartas, lienzos, paredes cartones y todo tipo de superficies

interesado por las raices populares de la cultura musical que por las
aportaciones de la vanguardia al sonido inicid una campafa en contra
del arte institucional, llegando a montar piquetes ante el Lincoln Center

y el MOMA™ con proclamas del tipo: "DEMOLISH ART MUSEUMS!", @

imaginables. >
- Por su parte, el musico y filésofo norteamericano Henry Flynt, mas

-

Henry Flynt: Demolish Art Museums! Nueva York, 1962.
‘.—_.

** HOME, op. cit.,, pdg. 118.
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"DEMOLISH SERIOUS CULTURE!", "DEMOLISH LINCOLN CENTER!", "NOJ
MORE ART!".

En los primeros pasos de Fluxus en Nueva York, el propio Maciunas
lo pondria como ejemplo para organizar piquetes y manifestaciones en
su "propuesta de accién propagandistica". En este debate entre la alta y
baja cultura, y sobre dénde centrar las actividades artistico-subversivas,
el "primer periodo de actividad de Fluxus coincidié con una escision
dentro del movimiento por la disputa en torno a la cuestion de si era
conveniente priorizar los ataques a las actividades de la alta cultura o

’

Fred Forest: Sao Paulo, 1973,

mas bien centrarse en sacar de sus casillas a los viajeros de clase media

que todos los dias se desplazaban en transporte publico a trabajar a
Nueva York"*® ; -

En octubre de 1973, el artista franco-argelino Fred Forest fue
o

%6 |bid.

(
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invitado a participar en la XlI Bienal de Sdo Paulo. En aquella ocasién, y
con la complicidad de la prensa e intelectualidad locales realiz6 una

Sociolégico, y cuyo principal objetivo en similitud con otros trabajos
suyos, era el de proporcionar un soporte a la libre expresion del publico.

prensa (anuncios en blanco en donde escribir) y en el propio estand de
la Bienal, amplificando 10 lineas de teléfono adonde el publico, avisado
por anuncios en la prensa diaria, podia realizar llamadas para
expresarse con total libertad (Gran Premio de Comunicacién). Debemos
contextualizar que en 1973, Brasil era un pais gobernado por un
régimen militar que no toleraba los mds minimos derechos
fundamentales, y por supuesto, mucho menos de expresion. Por eso no
es de extrafiar que el artista acabara bajo arresto, interrogado durante
horas por la DOPS (Departamento de Orden Politica y Social), brazo
ejecutor de la politica de represion militar, cuyo objetivo era controlar y
reprimir movimientos politicos y sociales contrarios al régimen en el
poder. Maxime aun tras su convocatoria de “0 Branco invade a cidade”,
una manifestacién en la que algo mds de una docena de personas, se
manifestaron por los lugares mas significativos del centro de la ciudad
portando pancartas en blanco. Tratdndose de un artista extranjero, y
habiendo sido ademads invitado de la Bienal, Forest pudo darse el lujo de
jugar con la ironia tanto en sus obras como en los interrogatorios
policiales, pero no deja de ser significativo lo incomodo que resulta para
algunos el mero ejercicio de las mas minimas libertades y de cémo

1551 §) oy

Como vemos;, las fricciones y_transmision:
fusionan enla vida cotidiana del espacio publics,
4 que se producen algunos eventos da publfﬁdad.

en el sentido de | poner
¢ encomin piblicamente, que sittan al artista en; movimiento entre la
gente. Tal es el caso de Isidoro Vé[cércel M.;.-diné"que incluso propone al
‘espectador ser participe de la obra: f

N

A través de una serie de propuestas diversas dot6 de ese espacio en la’

quedan en ridiculo a su minima exposucuén pubilca -

serie de acciones dentro de lo que él mismo denominaba Arte
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Le ofrecemos la sugerencia de presentarse
en la calle de Madrid que Ud. prefiera
siendo portador sobre sus hombros

de nuestro tablero de anuncios

en el que previamente habra Ud. escrito

la comunicacion que desee transmitir.

Por nuestra parte sacaremos

documentacion grafica del sucedido;

a la vez, le agradeceriamos que nos comunicara
sus experiencias durante el mismo,

para que todo ello pudiera ser exhibido
posteriormente en la galeria.

[ =

~ Valcarcel Medina: Arte Ambulante. Madrid, 1976.

Esta invitacion forma parte de 3 ejercicios, exposicion en la galeria
madrilefia Studio Levi, a principios de 1976. Por supuesto que el primer
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r participe fue él mismo, pero también hubo otros hombres-anuncio,
pocos, que cargaron a sus espaldas mensajes claramente determinados
por el momento histérico, asi hubo quien pregond la palabra
"Amnistia", o quien hizo llamamientos a la concienciacion del tipo
"é¢Qué piensa de los hombres-anuncio? ¢iNada!? ¢No piensa nada? Por
favor, piense."

Isidoro Valcarcel Medina es sin duda uno de nuestros heterégrafos
favoritos, pues siempre en su trabajo encuentra los intersticios en los_
que reescribir los modos oficiales de separar el arte de la vida, trazar

\ lineas discontinuas entre ambas, donde hasta entonces eran
f;\franqueables. Asf por ejemplo en 2000 d.c.”’, publica una historia
anecdética , tangencial si se quiere, de los 2000 afios de historia de la
humanidad, o sus muchos trabajos en relacién con la arquitectura y la

Se9

Carlos Ginzburg: Accién denotada. Madrid, 1979.

medida. Al igual que, como ya vimos, hiciera Alberto Greco, Valcarcel
Medina inmiscuye su trabajo en los recorridos de la vida por las calles
de Madrid, de un modo vago, no institucionalizado.

L De igual modo, Carlos Ginzburg derivaria por las calles de Buenos“

7 VALCARCEL MEDINA, Isidoro: 2.000 d. de J.C.
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N

Aires en 1971 portando carteles del tipo "Caminando”, y repartiendo

pasquines con el siguiente texto: “Caminando. Accién denotada. Por l -

aqui pasé Carlos Ginzburg: ) ! \
"Si el trazado de la ciudad implica, junto con la delimitacién y
‘marcacién  simbdlica y material del territorio, la
administracién y control de la circulacién de los cuerpos en
los transitos reglados que la disciplina urbana naturaliza, la
deriva del cuerpo en la accién de Ginzburg apuntaba a
desafiar este orden normalizado, haciendo estallar el tejido
mismo de la ciudad. Ginzburg hacia cuerpo la deriva,
desacatando en el deambular “improductivo” del vago, la
productividad disciplinaria que la trama urbana comporta en
el diagrama reglado de sus trayectos y circuitos normados.
/En contraste con el trénsito errante e improductivo de la
deriva callejera, el viaje del turista aparece atravesado por las
l6gicas de administracion y productivizacién del tiempo de
ocio por parte del capitalismo"
tiempo de ocio por parte del capitalismo caminando y
llevando el cartel ‘caminando’. También dejé este volante”. El
mero hecho de caminarsin rumbo, alejandonos de los rectos
destinos trazados por las directrices de la vida normalizada
constituye asi un modo de rebelién, de cuestionamiento del
statuo quo; pero no deja, si solo fuera asi, asi de ser un modo
interiorizado, silencioso, no compartido de protesta: el
afiadido de portar un mensaje, a modo de pancarta, de
anuncio, de cartel es el que enciende la chispa que invita al
espectador al cuestionamiento, en primera instancia, y a la
participacion a la imitacion, a sumarse a la marcha. Todas
estas acciones del caminar suponen, en suma, un desvio del
‘camino racional, pese a transitar por los mismos senderos.*®

- 909N 19 :@ vrgl}

\S
-

% DAVIS, Fernando: “Las poéticas de la deriva en Carlos Ginzburg”. En: GINZBURG,
Carlos (cat.): Carlos Ginzburg: The Forgotten Vintage.
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Daniel Gracia-Andujar: A vuelo de pdjaro. Costa levante espafiol, 2011.
”v—

Mas recientemente hemos visto el uso de carteles y pancartas bien
como soporte para expresiones artisticas en el marco del museo o la
galeria, tal el caso de varios trabajos de Juan Pérez Aguirregoicoa
(Proyecto convertido en instalacion, Guggenheim, Bilbao, 2007), o
Sharon Hayes (Habla, MNCARS, Madrid, 2012), bien como intromision
en el espacio publico tal que Santiago Sierra (/Inlander Kaus, Cala San
Vicente, Mallorca, agosto de 2001) o Anna Moreno (Je sais bien, mais
quand méme,.dos banderas en la azotea del antiguo ministerio del agua
holandés, 2013)

Inclusive destacar el uso de avionetas para lanzar mensajes en
forma de avioneta tirando de pancarta con el lema "DEMOCRATICEMOS
LA DEMOCRACIA", un trabajo de Daniel Garcia Andujar por las costas de
Alicante y Murcia (A vuelo de péjaro, 2011) o el propio Aguirregoicoa

(Lalangue lavion, 4e Biennale d’art contemporain d’Anglet, 2011)
& Pero no quisiéramos pasar por alto el trabajo de Alvaro Terrones
(Castellé de la Plana, 1980), por su caracter eminentemente
preformativo y su absoluta pertinencia a esta investigacion, ademas de
haber colaborado con nosotros. El trabajo de Alvaro Terrones se halla
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fuertemente afianzado en dos pilares: la grafia, especialmente
tipogriéfica, y la performance. De este modo, entre los afios 2009 y 2011
“desarroll6 varias obras en las que, a modo de estatua viviente, imitando
asi a los artistas callejeros que esperan monedas para cambiar de
posicion y a los pedigiiefios en general que abundan en las calles de las
grandes ciudades, pero pervirtiendo asimismo su funcién asimiladora,
se posicion6 en las calles de Colonia, Londres o Halle con cartelas del

Alvaro Terrones : The world ends in 5:00 minutes. Halle, 2009.

tipo "THE WORLD ENDS IN 5:00 MIN" (El mundo finaliza en 5 minutos),
"KAPUTTE SKULPTUR/FUCKED SCULPTUR" (Escultura jodida), "CRISIS IN
SPAIN/HELP ME MERKEL!!" (Crisis en Espafia/jjAyudame Merkell!),
HILFE UM NOCH MAL BAS DIE BERLINER MAUER ZUBAUEN (Ayuda para
la reconstruccién del muro de Berlin).

lgualmente resulta resefiable el trabajo de lker Fidalgo,

______"'——-_—_
fotografiandose en lugares publicos en los que se histéricamente se

produjeron acontecimientos conflictivos, como por ejemplo la plaza de
las Tres Culturas en México DF en donde centenares de estudiantes
fueron asesinados por la policia durante las revueltas estudiantiles de
1968, portando una pancarta en la que glosa "TENGO 30 ANOS Y AUN
NO HE CAMBIADO EL MUNDO" pues refleja como las actividades
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'pancartiles’ suponen un revulsivo no solo para el que las contempla,
sino también y principalmente para quien las perpetra.

o La reciente y creciente presencia de la poblacion en las calles para

r-;xpresar su indignacién, bien sea de modo festivo bien sea de modo

agrio, ha venido provocando una auténtica explosion de creatividad en

% México DF, 2012.

;: el uso de la imagen gréfica; desde los primeros movimientos

" | antiglobalizacion a la #spanishrevolution del 15M, las activistas del
f’ movimiento FEMEN, “propicia la disolucién de la linea divisoria entre
. arte y vida, pues tanto los artistas como el francés Voltuan o el espafiol
_Santiago Sierra se integran en este tipo de fenémenos como los
participantes desarrollan al maximo la imaginacion en pos de una nueva

escritura del mundo. Quizds, solo quizds, si escribimos un mundo

distinto podamos trocar ese mismo mundo en otro mejor, Pero en
cualquier caso merecera la pena aunqueé SOI0 S€d Elipezandu porias” ‘

conciencias.
e ———

— -

L |
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e

VI. 2.- Pintar en defensa propia.. Enajer;aﬁn de un caso
particular.

A lo largo de este trabajo hemos tomado como ejemplo una cantidad
nada desdefiable de artistas; a estos habria que sumar todos los que
hemos dejado en el tintero por no abundar en la exposicion de
ejemplos y por no redundar en modelos; habria que afiadir también los
que hemos considerado impmoedentes, por los motivos que fueran, y
que en todo caso serian dlscuﬁhles, estarian ademds, obviamente,
todos aquellos cuya existencia desconocemos o bien hemos podido
olvidar, y que esperamos sean los menos. Sin embargo, quizads uno de
los aspectos de nuestra tesis que creemos ha tomado mds cuerpo y
definicién es precisamente que en la disolucién entre arte y vida, tal y
como ya planteara, y asi hemos visto aqui, Joseph Beuys cualquiera
puede ser artista. Asi visto, la lista de todo aquel que pueda haber
pintado un “corazén de tiza en la pared” seria casi tan extensa como la
poblacién humana del planeta. De acuerdo, pero no la resefiaremos
aqui; al menos no toda, pero si cuando nos sirva de paradigma.

Dentro de los modos de expresion de la heterografia en general y
del pancartismo en particular, entran muchos casos de personas que
simplemente tratan de comunicar aquello que no encuentran otro
modo de compartir. En ocasiones algunas artistas, como Gillian
Wearing, ejercen de medium para darles lugar a ello. Pero en la mayoria
de las ocasiones esto se produce de manera espontanea, y habiendo
casos de flagrante interés, pasan desapercibidos por no hallarse en los
circuitos adecuados para ello o no ser registrados por los medios de
comunicacion que les darian su justa publicidad.

ovye o) oY ) TP
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Obras de Vicente. Horta Nord, Valéncia, 2011-2015.

Hemos visto de su interés por artistas como Dubuffet, fotografos
que lo documentaron como Brassai, asi como tedricos y criticos que les
han dedicado especial atencién, como Angel Gonzilez Garcia **°
encontramos abundantes ejemplos en |a prensa escrita y
documentacion en internet. Entre estos cabe una parte importante de
enajenados, pues no deja de ser un delirio tratar de exteriorizar de
modo contundente y urgente lo que nos constrifie, y esto es al fin y al
cabo lo que transcribimos en una pancarta; justo aqui seria donde la
linea entre artista y perturbado mas se diluye, con la consecuente
asimilacién de topicos en los que a lo largo de la Historia del Arte tanto
se ha abundado.

'*? GONZALEZ GARCIA, Angel: Pintar sin tener ni idea y otros ensayos sobre arte.
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Obras de Vicente. Horta Nord, Valéncia, 2011-2015.

Referiremos a continuacién un caso que consideramos de absoluto
interés, al extremo de que podria acaparar por si mismo toda una
investigacion y por ende, de algin modo, ha inspirado alguno de
nuestros trabajos. Existe en la comarca de I'Horta Nord de Valencia una
persona que periddica y sistematicamente, desde hace al menos cuatro
afios en que lo documentamos (la primera fotografia que tenemos data
del afio 2011) expone en unos pocos lugares entre la Ronda Norte de la
ciudad de Valéncia y la poblacion de Godella, asi como Burjassot,
Moncada y segun declara él mismo la propia plaza del Ayuntamiento de
Valéncia, carteles con textos y dibujos, casi siempre los mismos,
pintados sobre maderas, tablex, puertas desechadas, etc. Estos hacen
alusion a lo insoportable que resulta el ruido de sirenas, coches,
helicopteros, etc. Escritas aparecen generalmente las palabras
'INSOPORTABLE', 'RUIDO", 'SIRENAS', 'POLICIA', '"AMBULANCIA', 'TODO
POR ODIQ','AVIONES', etc. Dibujadas en silueta, sin detalles internos a
excepcion de alguna ventanilla, figuran aviones, helicopteros,
ambulancias, figuras humanas, algunas con gorra que les asimila a
policias, coches...

|Norma|mente se colocan estas planchas pintadas apoyadas en un
arbol o poste al margen de una carretera, camino o rotonda, en la zona
mencionada, para desparecer a los pocos dias. Una semana, dos
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después, a lo sumo un mes aparecen otras nuevas, y asi sucesivamente.
Por nuestra parte nos limitamos a documentarlas fotogréaficamente e
indagar en las actividades y la persona de su autor, siempre desde el

Obras de Vicente, Horta Nord, Valéencia, 2011-2015.

—

maximo respeto a su persona, su deseo de anonimato y su absoluta
falta de interés por el mundo del arte. Conocemos de la existencia de
dos talleres en donde realiza su trabajo; estos se encuentran en la
misma huerta, a pocos metros de de donde después coloca sus
resultados.

Tras muchas pesquisas conseguimos contactar con él vy
entrevistarle. Su nombre es Vicente, nacido en Requena, y al
preguntarle por sus apellidos, seuddonimo, o por cémo queria ser
nombrado, especificé que “Vicente, la victima del estado” %0 Nos
comentd que comenzé toda esta labor cuando la Guerra de Irak, que

% Todos los entrecomillados de ese apartado, corresponden a sus propias palabras, en
una entrevista personal realizada en septiembre de2015, con objeto de documentar
esta tesis. Asimismo, como parte de nuestras contribuciones al Artxiviu de I'Horta, mas
adelante elaboraremos, a partir de esta y de otras grabaciones, tanto un documento
audiovisual como una investigacion que publicaremos proximamente.
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antes estaba bien, “hace 15 afios”, “cuando tenia 36”, lo que unido a su
aspecto fisico nos hace pensar que actualmente tiene 50 afios, es decir,
que nacid alrededor de 1965.

Su actividad consiste en recoger elementos de desecho de entre

los enseres que se dejan para su retirada por los servicios

correspondientes de los ayuntamientos; transportarlos en bicicleta
hasta sus ateliers dispersos por la huerta; darles una imprimaciéon con
algun color claro, generalmente blanco; volver otro dia a realizar sus
dibujos y textos; y finalmente, depositarlos alli en donde le parece.
Vicente vive en algun sitio de |'Horta Nord, dato suficiente para
nosotros: “Yo estoy escondido. Yo vivo en un sitio escondido, me tengo
que esconder de ellos. Donde no me puedan rodear.(...) Cerca, cerca es
una amplia zona. Yo estoy por aqui por esta zona, amplia, por todos
estos campos. Estoy por aca pero no te voy a decir donde estoy

;

AN |A TWW

—

escondido.(...) No puedo estar en las ciudades ni na porque me rodean =

ahi con las sirenas tengo que esconderme de ellos tengo que huir de
ellos.(...) Pero es una amplia zona en la que estoy por aca. Burjassot,
Torrefiel...”

Acerca de su trabajo, lo considera “una defensa propia; no soy
artista ni nada de eso, hombre.” Este consiste, en definitiva, en ir
moviendo sus afiches por toda la huerta, repintandolos y cambidndolos:
“Hombre yo también los quito; yo quito y pongo. Yo los quito y a lo
mejor me tiro una semana sin ponerlos y los vuelvo a poner otra vez.
(...) Pero que ahora iba a quitar otra vez y lo iba a pintar ese de blanco y
mafiana pues ya no sé cuando me toquen ya pongo otra cosa”.

En nuestra conversacion con él, razonaba igual que en sus textos y
dibujos acerca de lo que le mueve a realizarlos: “Es que voy cambiando
los carteles. Segin me hacen en un dia los voy cambiando. Lo que mas
hacen en un dia lo pongo. Por ejemplo hoy me han torturado con
aviones ¢no?, pues he puesto aviones. Y hoy hay coches de policia (...)
todos los dias no, todos los dias no puedo. Es que no lo sé yo cuando
voy a hacerlo. Es cuando me cargo mucho. Cuando ya me cabreo
mucho, ya los pinto y los pongo. si me torturan mucho ese dia los pinto
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y los pongo, pero si no, no. (..) Asi como hoy ha sido un dia mas o
menos tranquilo. Solo he oido unas campanadas, un avion que ha
pasado y ya estd y un coche de policia y ya estd hoy”.

Quizds una de las anécdotas mas curiosas sea su obsesién con las
estelas que en el cielo trazan los aviones. Afirma que lo hacen con algun
sentido: “Cuando esté despejado miras al cielo y veras a los aviones
haciendo rayas; que es que por donde voy me van haciendo rayas, rayas
y cruces con aviones de vapor, me van haciendo rayas. No sé qué
traman con las rayas, de no ser que traten de dejarme el cerebro en
blanco”. De algiin modo, queremos pensar que esos surcos que los
aviones trazan en el cielo tienen su traslacidn en los rastros que se
imprimen en |a tierra, y no solo en forma de huellas sobre los campos,
sino de dibujos sobre los tableros de Vicente, |a victima del estado.

Las motivaciones para hacer lo que hace parecen claras: forman
parte del absurdo cotidiano; el mismo que movia a los hombres y/o
mujeres de las cavernas a pintar en sus techos y paredes; igual que para
explicar algo a alguien recurrimos a la ayuda de un grafico con una tiza
en una pizarra o con el dedo en la arena; tal y como incidimos con
ayuda de un cuchillo en un arbol para inscribir nuestro nombre junto a
otro; idénticamente que cuando trazamos nuestro camino o la
distribucion en el suelo de los muebles que situaremos en nuestra casa;
exactamente como cuando enarbolamos una pancarta y avanzamos en
marcha hacia un destino incierto. Tan solo pretendemos establecer un
vinculo entre nosotros y el mundo, el momento de contacto entre el
carbén y el muro, la tiza y la pizarra, la huella y la arena, el rotulador y el
carton son nuestros puntos de unidn con el universo: la linea que
trazamos no es de separacion, sino de comunion.

Sinceramente, en el acto heterdgrafo no encontramos diferencia
entre las pulsiones y los resultados que pueda obtener un artista
profesional, con todo su mérito y sin menoscabo alguno, y muchas de
las creaciones que a lo largo de la historia se han ido desarrollando
desde lugares marginales al arte.

L4
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VL. 3. 1.- Pancarte2011, Valéncia, 2011

Como parte de nuestro proceso de trabajo, una rutina de
documentacién mds de entre otras muchas, la compra,
lectura/visualizacién y posterior archivo de la prensa diaria ha sido
siempre especialmente significativa. El material Que se obtiene de la
misma, tanto en su texto, como en sus imagenes, ya sea como objeto
de estudio semiolégico o de andlisis grafico, puramente plastico nos ha
aportado elementos de los que hemos venido aprovechando aspectos

José Juan Martinez: Postales portefias. Hurlingham, Buenos Aires, 2005.

que nos han resultado interesantes.

Esto ha resultado especialmente significativo a partir de la compra

diaria y consecuente suscripcion a los diarios El Pais (desde 2001 hasta
la actualidad) y Publico (desde su fundacién en septiembre de 2007
hasta su cierre en 2012), aunque no se han desechado estas
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investigaciones en otros titulos locales y nacionales (aunque, eso si con
menor asiduidad) como el diario Levante, asi como la compra e
indagacion en las prensas de los destinos de viajes, como
principalmente Argentina.

Toda esta cantidad de dinero y energia ha ido, todavia va dando y
esperemos que no cese en ofrecer sus frutos, en diversas formas, de las
que aqui resefiaremos alguna, y nos centraremos en la que da titulo a
este apartado. Un trabajo, por ejemplo, formé parte de las
investigaciones realizadas durante el periodo de docencia, en el
_.| transcurso del curso 2003-2004, y ain hoy, con menor intensidad, da
como resultado algunos envios postales que, haciendo honor a su titulo,
resulten del todo inexplicables, al menos algo inextricables o como

minimo confusos.
L El objeto de nuestra_catalogacién de estos recortes es de lo més
variado. Por un lado responde a intereses personales, exactamente
igual que la clasificacion que lleva a cabo cualquiera de las personas que
a estos menesteres dedican tiempo y espacio : noticias jocosas,
affas espec almer ilamaﬁvas, a!gﬁn obit ﬁa-que_fmuesm

N

__k Bl

informadén tqulerr dlee luz, dtaea@.ﬁerr conquien mmpamrm
: Pero igualmente existe un trasfondo cientifico, M

Q= auscultatorio, plenamente dirigido al/los objetos de nuestras pesquisas

§= artisticas. Por supuesto, apartamos para nuestro_archivo cualquier

- —\) _imagen en que aparezca una pizarra. Pero del mismo modo lo hacemos
con una pintada en un muro de, pongamos por caso, Palestina; o con
cualquier silueta a contraluz de algin personaje perfectamente
reconocible. Los motivos, ya decimos, son variados, e igualmente
peregrinos, pues surgen y desaparecen intereses con el transcurso de
los mismos en el tiempo.
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No podemos decir a ciencia cierta a partir de qué imagen, pero si

que alrededor de 2005 que el contenido de las pancartas en las
‘-'-‘—_-'-__-v._-"“..

manifestaciones comenzé a resultar interesante para nuestros
propésitos, aunque no estuviera adn claro cuales pudieran ser estos. En
realidad, no deberiamos considerarnos tan brillantes y originales: los
titulares que aparecen en las pancartas de las manifestaciones
alrededor del mundo han aumentado como objeto de interés de los
fotégrafos, directores de redaccién de los periddicos, etc. conforme
estos han ido resultdndolo para el publico que los lee, y ello ha ido in
crescendo ayudado por el aumento de la visualizacion que los
dispositivos personales moéviles de imagen han proporcionado. Asi, en

las manifestaciones de todo el mundo, se ha pasado de la pancarta
~Institucional a la vanguardia de la manifestacién, a_la dispersion en

cientos de mensajes portables individualmente que buscan no sélo su
transmisién en el aqui y el ahora, sino también su posterior difusion a
posteriori a través de los medios de comunicacion de masas, pero
también, sin_omés, de las redes sociales. (_‘>_'£r e

En 2008, durante un viaje a Argentina caimos en la cuenta de la
profusiéon de estas imagenes en la prensa nacional. Siempre ha sido éste
un pais en donde los movimientos sociales han sido educados en los
modos mds efectivos de visualizaciobn de sus mensajes; existen
auténticas escuadras perfectamente organizadas para la creacién de
murales, pancartas etc. Por ello, como un envio mds de nuestros modos
de ‘extrafiar’ a nuestros conciudadanos, optamos por realizar un envio
usando precisamente como imagen el recorte de las mismas de entre
dos de los periédicos nacionales de mayor difusién (Péginal2 y Clarin).

Los lemas en pancartas, por resumir, se han ido poco a poco
incorporando a nuestro imaginario colectivo en un proceso que se
inicié, en primera instancia, en los grafitos sobre los muros, como ya se
ha visto anteriormente, tuvo su mayor auge desde las revoluciones de
1968 hasta las actuales, y cuya dltima versién son Io_s_g_vlﬂ Es por ello
que nos parecié pertinente canalizar todas estas expresiones
espontdneas hacia la proposicién de crear una serie de parametros que
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r'awudaran a la escritura de estas cartelas. Actualmente, muchas de ellas

se escriben, disefian e imprimen digitalmente, gracias a las facilidades
que proporciona la informatica. Por ello nuestra propuesta se ofrece
tanto en su opcion manual, como en la vertiente informatica. Se trata

José Juan Martinez: PANCARTE2011 (Alfabeto). Valéncia, 2011.

pues del disefio de una tipografia especifica para estos menesteres,
basandonos en las caracteristicas comunes de los tipos usados en
dichos asuntos.

Basicamente podemos afirmar que existen mdultiples detalles
comunes a todos. Por poner uno tan evidente que demuestre este
hecho, démoslo por escrito: al igual que los libros, la casi totalidad esta
escrita en negro sobre blanco (en todos estos afios no hemos dado con
ningun caso que nos contradiga, pero la posibilidad de excepciones no
contraria lo obvio). Ilgualmente son caracteristicos el uso de rotuladores
o pinceles, en detrimento de aerosoles; la mano alzada por encima de la
impresion industrial, pese al intento de las diversas organizaciones de
proponer e incluso imponer esléganes y uniformes (en forma de
camisetas, banderines, adhesivos, etc.) por encima de la creatividad
dispersa y espontanea. Es de destacar en este aspecto el aumento de
las impresiones profesionales, gracias a la accesibilidad de los precios
de estos servicios. Sin embargo, el caracter de la letra manuscrita
supera con creces al de la impresa, como bien sefiala Simon Garfield, “la

g |
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mayoria somos tipografos natos. Empezamos a garabatear siendo aun
bebés, con la maxima libertad de que disfrutaremos jamas. Luego nos
ajustamos a un estilo, no nos salimos con el lapiz por arriba o por
debajo de la linea de puntos, somos recompensados por copiar bien.”*®!

Pero precisamente por ello:

“Gran parte del genio que contiene un garabato esta en su

imprecision” '

Al finy al cabE), pues, la caligrafia nos remite a la intancia, cuando
rellendbamos los cuadernos Rubio, tratando de imitar al maximo el
modelo. Inclusive es tal este extremo que se han puesto actualmente
en boga entre los disefiadores graficos las tipografias de imprenta, pero
literalmente ‘dibujadas’ a mano (hand drawn lettering), muchos
ejemplos de los cuales estan escritos, por ende, con tiza sobre pizarra.

Recientemente, en Barcelona, ha tenido lugar una actividad de
contenido social consistente en partir de las tipografias de las personas
sin hogar crear fuentes de imprenta para ordenador y ponerlas a la
venta para destinar la recaudacién integra a ayudar a estas mismas
personas. La iniciativa partié de la agencia de publicidad The Cyranos
McCann a instancias de la fundacién Arrels. Tal y como reza en su
pagina web:'®

Proyecto:

A veces todos necesitamos un poco de ayuda. En la calle

encontramos a miles de personas que la necesitan. Personas

con identidad propia, con historia, ilusiones, con una vida. Dia

a dia piden ayuda a través de mensajes escritos con su propia

letra en un carton. Con el paso del tiempo estos mensajes se

vuelven invisibles. Ellos mismos también. Y pasan a formar
parte del mobiliario urbano.

Homelessfonts es una iniciativa de la Fundacién Arrels que
consiste en crear tipografias a través de la letra manuscrita de
las personas que viven en la calle. Esas letras que estan en los

a GARFIELD, Simon: “Hazlo tG mismo”. En: Es mi tipo. Un libro sobre fuentes

tipogrdficas.
it www.homelessfonts.org
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mensajes que escriben sobre un carton. Estas tipografias

estan disponibles para que personas y las marcas en general

las puedan comprar y usarlas en su comunicacion. Todos los

beneficios obtenidos van destinados a ayudar las 1400

personas que la Fundacién Arrels atiende.

Y en estas estdbamos que llegé el 15M; y la calle se inundd, o mas
exacto seria decir desbordd, de mensajes, esta vez si, publicos,; y las
manifestaciones, las asambleas y las acampadas se convirtieron en
espacios en los que se puede oir la voz del pueblo, y esta adoptd los
modos caracteristicos de la palabra escrita. Y es aqui donde encajamos
nuestro proyecto: una tipografia facil de realizar a mano alzada, con
unas pocas indicaciones caracteristicas de cualquier cuaderno de
caligrafia, asi como la posibilidad de incorporarla a nuestros escritos
digitales, gracias a las posibilidades que el software ofrece. Para darle
nombre, usamos de una contraccion entre los términos ‘pancarta’ y
‘arte’, por lo que su bautismo dio en ser: Pancarte2011.

L g
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José Juan Martinez: PANCARTE2011 (Pangrama;
Manifestaccion). Valéncia, 2011.

Como parte del trabajo, decidimos que, si bien el “medio es el
mensaje” , también es el “masaje” , y acompafiados de una pancarta
cuyo texto es el pangrama de esta fuente llamada Pancarte2011,
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acudimos a las diversas manifestaciones que han tenido y tienen lugar
acerca de las mas variadas reivindicaciones. Del mismo modo en que
Edadepiedrix se reivindicaba a si mismo como lider, asi como los mas
variados turulatos aprovechan estos eventos para exteriorizarse,
camuflados en la voragine de vindicaciones varias, entendimos (y
conseguimos) insertar un mensaje de extrafiamiento que, como
minimo, nos hizo constatar el interés de |a gente en entenderse con los
demas.

éY por qué no? En el contexto de esta algarabia la multiplicidad de
mensajes resulta apabullante. La mayoria, si, estdn relacionados
plenamente con el contexto reivindicativo de la manifestacidn. Pero
también existe gran cantidad de pancartas que no se acaban de
comprender, quizds porque no requieren comprension, sino tan sélo
nuestra atencién; existen muchas pancartas que resultan del todo
desubicadas, aunque igualmente legitimas, pues al fin y al cabo, el ‘qué
hay de lo mio’ es una insercién en busca de complices que lo conviertan
en un ‘qué hay de lo nuestro’.

José Juan Martinez: PANCARTE2011
(Pangrama; Manifestaccion),
Valéncia, 2011.
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|gualmente en la vida cotidiana encontramos de estas expresiones
en los limosneros silenciosos, pero también en los padecientes del
sindrome de Tourette, o0 en las puertas de los juzgados, deudores u
otros centros de reclamo visual como son las camisetas o los adhesivos
reivindicativos. Inclusive queremos recordar los trabajos del ya
nombrado Isidoro Valcircel Medina en los afios 60 y 70, como el
Manifiesto por un arte ambulante o el Hombre anuncio, en los que se
interpretaba a si mismo como objeto y sujeto del anuncio,
reclamandose como remitente y destino del envio, a compartir con el
resto de transelintes, invitando a la participacion del arte en |a vida y de
la vida en el arte.

Pancarte2011 es a la vez una invitacion a sumarse a las
reclamaciones colectivas, aportando los aspectos individuales, una
herramienta que se ofrece libremente para facilitar esta participacion, y
un homenaje, no exento de ironia, a los movimientos sociales
revolucionarios que se produjeron en la primavera espafiola de 2011, y
cuyo desarrollo estd alin escribiéndose, pero queda claro que desde la
Revolucién Francesa, la voz del pueblo se ha hecho cada vez mas oir, y
en este caso nos propusimos darle soporte.
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VI. 3. 2.- Malentendido Rousseau. Valéncia, 2013.

Todo este hervidero que desde 1789 ha llegado hasta nuestros dias
debemos considerarlo pues como un Unico conjunto de
'manifestaciones' sociales y artisticas, tal y como hemos ido viendo. Por
ello cuando en 2011, David Alarcén y Paula Miralles acudieron a mi con

la proposicién de trabajar en una obra de teatro que giraria alrededor |

de la figura de Jean-Jacques Rousseau no pudimos evitar establecer una
relacion directa entre él y los acontecimientos del 15M.

El trabajo para esta obra consistié en una invitacién a ocuparnos
de la escenografia y utilleria, pero como ya en otras colaboraciones, la
asuncion de roles fue -a lo largo de las reuniones, ensayos, pruebas,
grabaciones, lecturas, etc.- progresivamente diluyéndose, si no
directamente intercambidandose. Quepa en cualquier caso especificar
que pese a ello, y precisamente por lo que no queremos evitar referirla,
la ficha artistica quedaria como sigue:

Malentendido Rousseau. Un espectaculo escénico-sonoro de

David Alarcén

Productora: La Carme Teatre

Vocalistas/actores: Aurelio Delgado, Julien Rouviére/Vicente

Pastor, Paula Miralles.

Texto: adaptaciones de David Alarcén, Miguel Angel Baixauli,

Aurelio Delgado y Julien Rouviére a partir de los originales de

Jean Jaques Rousseau.

Espacio sonoro: David Alarcon.

Disefio de lluminacién: Diego Sanchez.

Video: Miguel Angel Baixauli.

Escenografia y utileria: José Juan Martinez.

Disefio grafico: Boke Bazan.

Fotografia y comunicacion: Tessa.

Asistencia técnica: David Alarcon, David Durdn, Diego

Sénchez.

Produccion: CARME TEATRE.

Distribucion: Raul Lago.

IDEA y DIRECCION DAVID ALARCON.
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Malentendido Rousseau. La Carme Teatre, Valéncia, 2013.

La obra funciona como un melélogo, un "subgénero teatral
" . - ‘_--"'_';“ .

unipersonal, es decir, protagonizado por una sola persona y que consis
te en el desarrollo de un mondélogo en el que los pasajes culminantes o
emotivos son subrayados por un acompanamiento musical. Esta musica
sirve también de transicion entre un pasaje del mondlogo y otro. /Esta
formula dramatica, creada por Jean Jacques Rousseau en su Pigmalion,
la recuperamos en este montaje adaptandolo al universo sonoro

"183 En este caso, el

contemporaneo de la musica electroacustica.
meldlogo es interpretado por dos actores y una actriz,
simultdaneamente interpretando el papel del protagonista, que no es
otro que el genial polimata franco-suizo Jean-Jacques Rousseau,
escritor, filésofo, musico, botanico y naturalista, nacido en Ginebra,
Suiza, en 1712 y muerto en Emmenonville, Francia, en 1778. Rousseau

fue uno de los mas importantes pensadores en los que se inspirarian no

1563 £
Del dossier de presentacion de |2 obra.
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sblo la Revolucidn Francesa, sino todas las corrientes revolucionarias y
sociales de tendencias republicanas y democraticas, que inspirarian las
ideas de la soberania popular y la legitimidad del Estado,
principalmente transcritas en su libro El contrato social*®. Sin embargo,
su pensamiento estd lleno lagunas y, como acertadamente refiere Nel
Diago en su critica, "es probable que Rousseau haya sido malentendido,
que sus pensamientos sobre la naturaleza humana no alcanzaran a
iluminar suficientemente al hombre moderno. Pero también podria
ocurrir, y algunos se inclinan por esta posicion, que el propio Rousseau
se contradijera en ocasiones."*®* Para muestra de ello, podemos citar el
denigrante papel que asigna a la mujer, tal y como expondria Cristina
Lukas en su performance de 2007: Rousseau ySophie. **®

En las sucesivas sesiones de trabajo, se tomaron en consideracion
todas estas contradicciones y malentendidos, a partir de la lectura de
sus textos, los literarios y los filoséficos, pero principalmente su
compleja autobiografia®® y sus divagaciones andantes’®. Asimismo,
pusimos sobre la mesa aquellas ideas que habian perdurado hasta hoy
en forma de citas sobre pancartas, y llevamos a cabo una actualizacién
de sus postulados y su influencia en las actuales convulsiones sociales.

' ROUSSEAU, Juan Jacobo: Contrato Social. Madrid: Espasa-Calpe, 1968.

' Nel Diago: Contrato social. Malentendido Rousseau, de David Alarcén. Carme Teatre,
Cartelera Turia n22613. 28 febrero-6 marzo 2014; pag. 68.

18 PALLIER, Maria: "Cristina Lucas" (29'). Metrépolis n?1047. Emisién 9 de marzo de
2014. La 2, Rtve, Min. 18.

™ ROUSSEAU, Juan Jacobo: Las confesiones.

158 ROUSSEAU, Juan Jacobo: Las ensofiaciones de un paseante solitario.
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De modo general, el escenario consistié en un bosque sobre el que
paseaba el protagonista, interpretado simultdneamente por los dos
actores y la actriz, y se iba haciendo un repaso tanto a algunos pasajes
significativos de su vida como a frases y hechos cumbre de su
pensamiento. El bosque, alusion a las Meditaciones..., a su idea del
buen salvaje y el medio natural en el hombre, quedaria representado al
final de la obra con un suelo de hojas secas (recortadas de libros del
propio Rousseau) bajo un cielo estrellado (una proyeccion cenital de
video de un caminar por el suelo real de un bosque). También partimos

Malentendido Rousseau. La Carme Teatre, Valéncia, 2013

oM @ W

de la idea del campo como entorno natural que hacia alusion a las
acampadas del 15M, y a como este medio precario, eventual de
convivencia propone un intento de volver al principio de las cosas,
transponiendo su época a la nuestra’®.

* o

'8 wAlarcon se vale de su discurso filoséfico para traerlo a nuestra realidad politica y
social, valiéndose de ello a modo de instrumento para el conocimiento de nuestro
presente”. Nel Diago: op. cit.
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Malentendido Rousseau. La Carme Teatre, Valéncia, 2013.

Pancartas, pizarras y atriles formaban parte de la utilleria, y sobre
ellas se proyectarian y escribirian algunas de sus frases mas célebres,
tales como: "LA VOLUNTAD GENERAL DEFINE LA LIBERTAD CIVIL",
"RENUNCIAR A LA LIBERTAD ES RENUNCIAR A LA CALIDAD DE
HOMBRE", "SEAMOS POBRES Y FELICES", "Los hombres no estan hechos
para vivir en hormigueros”, etc. En ocasiones se trataba de papeles
previamente escritos que se iban pasando como hojas de un libro;
también se escribia en otras sobre la propia pizarra/pancarta o sobre la
mesa; también habia una placa de metacrilato manchado de blanco
sobre la que en un momento dado se proyectaban citas manuscritas, y
mas tarde se escribia con el dedo, como si sobre el vaho de un cristal se
tratara, la frase: "EL ALIENTO DEL HOMBRE ES MORTAL PARA EL

| VSZL@W?W ;%
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HOMBRE".

No es la primera vez que se usa de las pancartas como parte de %
una escenografia y utileria en una obra de tearo. Podemos por ejemplo
destacar los casos de La Ribot (Laughing Hole, 2006, estrenada en Art
Unlimited, Art Basel 37, Suiza'’®) y Robert Wilson (Lecture on nothing,
de John Cage, estrenada e interpretada por él mismo en la Trienal del
Ruhr en 2012)'"}, Trabajos a medio camino entre la escenografia y la
instalacion, de alto contenido politico y no exentas de polémica en su

momento. q-.l
También se incluyeron en la utileria muchos instrumentos

musicales excéntricos, en alusién a su supuesto talento musical (como

musicélogo, durante un tiempo fue transcriptor de musica al papel, lo

A

vy

——

que le hizo suponer que podria escribir su propia musica, resultando el
estreno de esta heterografia sonora un absoluto bochorno, con su
consecuente abucheo; esta escena, por ejemplo, se narra en la obra).
lgualmente importante es la presencia en escena del espacio sonoro,
con grabaciones en algunos momentos de consignas coreadas las
manifestaciones valencianas.

mesa rodante y mutante que se usaria de diversas maneras y en
distintos lugares y momentos de la obra. Principalmente la disefiamo
en alusion a varios elementos: en primer lugar, se trataria de una mes
de ping-pong, o tenis de mesa, y esto fue motivado tanto por la ide
juego, de ir de una idea a otra, de contradicciones y disquisicione
internas del protagonista como por el hecho de que la revolucié

francesa, como es bien sabido, se inicié cuando los congresista F

El elemento principal de la escenografia/utileria consistia en una _§

\

rebeldes se reunieron en la sala del juego de la pelota, el jeux d
pomme, un frontén, un jai-alai del edificio mismo en el que se reunia |
camara alta francesa. Esta idea del fronton y del juego nos posibilitab

M ge puede ver una grabacion asimismo realizada en el Centre Georges Pompidou, en
abril de 2009: https://vimeo.com/76039001. La ficha de la obra se puede consultar en:
http://www.laribot.com/work/10

! http://www.robertwilson.com/lecture-on-nothing/
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referirnos al movimiento, a aquello que estd teniendo lugar. Una cosa
llevé a la otra, y el color verde del frontén nos visualizo la pizarra, alli
donde se dibuja aquello que se quiere entender, explicar, \mnde
también se comienza a disefiar el futuro de lo que queremos ser y
hacer. Como en aquellas serigrafias del Equipo Crénica sobre los salones
de billar Colon de Valencia, el movimiento de las bolas ejercia de
discusion entre lo nuevo y lo viejo, lo que es permanente y lo que esta
en proceso de cambio. Por Gltimo le dimos la forma de una casa, pues
se podia plegar hasta quedar con la forma de una casa con el tejado a
dos aguas, tal y como una barraca valenciana, pero igualmente como
una tienda de campafia tipo canadiense, que remitia a las que en las
calles de todo el mundo se usan no solo para acampar en una excursion
al monte, sino también para poner en cuestion los inamovibles y
pétreos edificios del estado, siendo plantadas a sus puertas, del 0,7% a
SINTEL o la plaza Tahrir en El Cairo. Y en dentro de este cumulo de
inspiraciones, decidimos usar de esta mesa como un elemento de usos
multiples, en el que cabia la propaganda, el elemento de periddico
mural, en el que colocar panfletos, escribir consignas, y también clamar
coros, y para ello le incorporamos altavoces, que en un momento dado
se paseaban clamando por el escenario. Finalmente también, para la
escena antes nombrada del estreno musical, la mesa/pizarra se
convertia en piano, simplemente levantando una parte y dibujando con
tiza las correspondientes teclas en la otra.

David Alarcén es un artista sonoro valenciano con quien ya
trabajamos en otras ocasiones desde los afios 90, formando parte del

grupo MAE-INDEMU y que ahora centra sus energias en las artes |

escénicas, produciendo trabajos, principalmente para La Carme Teatre,
en colaboracién con la actriz Paula Miralles, de entre los que caben
destacar Yo vivo, de Max Aub (Valéncia, La Carme Teatre, mayo de
2012) y el propio Malentendido Rousseau.
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VI. 3. 3.- InterACCIONES (pre)ELECTORALES. Valéncia,
2011.

—

El afio 2011, el mismo en que se produjo la Spanish Revolution, fueron
convocadas en Espafia las undécimas elecciones generales a las Cortes
para el 20 de noviembre. Por contextualizar, baste recordar que en
aquel afio habian sido convocadas, para el 22 de mayo, elecciones
autondmicas en 13 de las 17 comunidades auténomas espafolas. Fue
justamente la llamada a las urnas de estas elecciones la que
desencadend junto a otros “factores de inspiracion exdgenos, como la
publicacién del libro jIndignaos!, de Stéphane Hessel, y el ejemplo de
las revoluciones y protestas del mundo drabe de 2011, portuguesa de
2011, griega de 2008 e islandesa de 2008-2009.”

=

Interacciones Pre-electorales. Valéncia, 2011.

En noviembre de 2011 tuvo lugar un seminario en la facultad de
Bellas Artes de Valencia, coordinado por José Miralles, profesor del
departamento de pintura de |a misma, e impartido por Domingo
Mestre, de United Artists from the Museum, bajo el titulo de
InteACCIONES (pre)ELECTORALES. Este seminario formaba parte de un
proyecto mas amplio de Domingo Mestre, todavia vigente, acerca de,

L/ segun reza en la propia pagina web del mismo, “las relaciones del arte
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con la participacién politica, no solo electoral”, y llamado de modo
genérico Interacciones Electorales
(http://www.interaccioneselectorales.org). Asimismo ya habia sido
precedido de otro taller previo “Interacciones (post) Electorales” en
febrero de 2010 y de diversos talleres y exposiciones desde 2007,
semilla y fruto de las investigaciones acerca de las “relaciones entre el
arte de accién y los mecanismos electorales”.

En el transcurso del mismo, en el que participaron tanto alumnos

Interacciones Pre-electorales. Valéncia, 2011.

de la facultad (Daniel Tomas Marquina, Verdnica Francés, Lucia Juan...)
como personas externas (Marivi Martin) y profesores invitados (David
Estal, Lluis Benlloch, Miguel Angel Baixauli...) se analizaron las formas de
participacion de la ciudadania en la toma de decisiones de interés
comun, tanto a nivel urbanistico, como social o cultural. Las
implicaciones del arte y los artistas en todo proceso participativo
politico y social vigente, asi como en los procedimientos democraticos,
previos y posteriores a las elecciones, o lo que es lo mismo en el
desarrollo mismo del transcurso cotidiano y de las transformaciones no

solo utdpicas sino también paosibles, se encontraban en aquel momento __‘
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hirvientes en un caldo de cultivo inmejorable.

Existia la oferta de participar en una exposicién colectiva con los
resultados y procesos desarrollados en el taller, en la sala LAminuscula
de Valéncia, para la jornada de reflexion previa a las elecciones, el 19 de
noviembre, como asi se hizo bajo la convocatoria de una "Fiesta de
reflexion y degustacion democrdtica de chorizo ibérico y otras
especialidades de charcuteria politica". Hasta ese dia, las propuestas y
actividades varias fueron surgiendo y realizdndose algunas de ellas, tales
como intervenciones sobre carteles de publicidad electoral,
incorrecciones y tergiversaciones de mensajes e imagenes politicas,
analisis de estrategias posibles, etc.

Claramente influenciados por el movimiento de indignados y la
plataforma DRY (Democracia Real Ya) los principales debates y
aportaciones giraron en torno a la idea de cémo disefar estrategias que
posibilitaran la participacion permanente de la ciudadania en los™
procesos democraticos y la toma de decisiones politicas, cuestionando
un sistema basado en el sufragio universal delegado de
responsabilidades reciprocas entre politica y sociedad. Asi las cosas, .|
propusimos una accion en la que caminar por el centro de la ciudad de
Valéncia suscribiendo un mensaje movil sobre los edificios impertérritos
que conforman el stablishment econémico y politico del municipio;
suscribiendo, decimos, tanto en el sentido literal de compartir y ratificar
el texto como en el mas simbdlico de escribir al pie, pues de ahi
proviene el sentido de la palabra: de escribir al pie, es decir, de firmar,
de confirmarnos en lo dicho. Caminando, a pie de calle, recorriendo la
Linea de Tierra que une la base de las construcciones mas emblematicas
de la clase dirigente (ayuntamiento, bancos...) con la acera de sus vias
publicas, subescribiendo pues el mensaje.

El domingo anterior al de las elecciones generales, nos reunimos
por la mafiana parte de quienes estdbamos participando en el seminario
y algun voluntario mds para colaborar tanto en el paseo como en su
documentacién fotografica y audiovisual. Ataviados con ropa oscura,
prendimos sobre nuestros pechos una letra cada uno y una de nosotras ‘_l

Iy
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formando la palabra DEMOCRACIA? acabada en un interrogante. De
esta guisa fuimos caminando y subrayando con nuestro texto por el
centro de la ciudad. Comenzamos por el punto de reunién, en la
Estacion del Norte, para seguir a la tienda de la fnac, donde recabamos
un ultimo voluntario; seguimos por el edificio de Hacienda, de ahi al
ayuntamiento y los principales edificios de la plaza, sin olvidar por
supuesto la explanada central, en donde hasta hacia pocos meses
habian tenido lugar los movimientos y acampadas de indignacion
popular; y de ahi a la conocida cominmente entre los valencianos como
‘calle de los bancos' (calles de las Barcas y Joaquin Sorolla), verdadera
'milla de oro' en donde habitan, flanqueando al mismisimo Banco de
Espafia, las sedes de las principales entidades bancarias que operaban
en aquel momento en nuestro pais: La Caixa, Santander, BBVA, Banco de
Valencia, Bankinter, etc.

Nuestra pequefia y testimonial 'manifestaccion heterdgrafa', se
disolvié al finalizar el recorrido, dejando efimero, aunque documentado,
testimonio, haciendo participes al resto de viandantes, resultando
complices con ellos, e incluso siendo jaleados en algunas de nuestras
poses. Y ello por imprimir con nuestras letras en movimiento, no la
respuesta, sino la pregunta a las preguntas que en aquellos y estos dias
y lugares nos hacemos.

https://es.wikipedia.org/wiki/Protestas en Espa%C3%Bla de 20
11-2015
Las protestas de 2011-2015 en Espafia, denominadas inicialmente
Movimiento 15-M e Indignados, asi como Spanish revolution en las
redes sociales, son una serie de movilizaciones ciudadanas pacificas,
espontdneas en origen y surgidas en gran parte en las redes sociales,
que obtuvieron inicialmente el apoyo de mds de 200 pequefias
asociaciones, Las protestas comenzaron el 15 de mayo de 2011 con la
convocatoria por la plataforma Democracia Real Ya y otros colectivos de
manifestaciones en 58 ciudades espafiolas, las cuales dieron altavoz a
un amplio y heterogéneo abanico de reivindicaciones politicas,
economicas y sociales, reflejo del deseo de sus participantes de cambios

7 e vt
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profundos en el modelo democratico y econémico vigente.

VL. 3. 4.- RONDA1572

El hombre anuncio es la ultima encarnacion del fidneur.
Walter Benjamin

Lo profesidn de hombre sandwich no es muy lucrative, pero es
filosdfico; es de una filosofia escéptica y peripatético, que se aviene
muy bien con todos mis principios. Antes de endosor la chistera del
business-man e frme o trotar por los calles de la City, yo prefiero
ponerme un cartel en el pecho y otro en lo espalda y pasar lentamente
por Picadilly y Regent Street.

Julio Camba

-

Casi un lustro ha pasado: cuatro anos después de los referidos
acontecimientos del 15M, periodo democratico establecido entre
convocatoria y convocatoria a las urnas, de nuevo en el afio 2015 se
repiten elecciones autondmicas y municipales, ademas de precedidas
por la autonémica de Andalucia, la aproximacién de la autonémica de
Catalufia, que se tratan de plebiscito secesionista, y la culminacién con
las Generales a nivel nacional. Ya con los resultados de las autonémicas
y municipales en la mano sabemos que ha habido un tremendo vuelco
electoral, ya anticipado por las elecciones al parlamento europeo de
2014; pero no solo por el cambio de partido en los gobiernos, sino por
la irrupcién de nuevas formaciones politicas, las mas importantes e
influyentes de las cuales se han agrupado alrededor de listas que han
asumido como suyas las reivindicaciones de la Spanish Revolution y han
propuesto, aunque esto estd por ver, cambios en los modos
tradicionales de hacer politica, y principalmente de la separacién entre
politica y sociedad.

Préxima pues la celebracion del cuarto aniversario del 15M, con la

P - @Qa@ )
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72 pesultado del proyecto 1+D Recuperacion de practicas pioneras del arte de accion de
la vanguardia histdrica espafiola y su contribucién a |a historia de la performance
europea (Proyecto ref. HAR2014-58869-P) concedido por el Ministerio de Economia y
Competitividad.
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consabida cercania de las elecciones autondmicas y municipales nueve
dias después, el dia 24 de mayo, y el intenso afio electoral que se iba a
desarrollar, nos vimos en la inevitable necesidad de celebrar algin

< t
evento, que en nuestro caso consistiria en rondar.*” —.\\|

A lo largo de estos afios hemos seguido investigando e
implementando nuestro trabajo en torno a los planteamientos que ya
expusimos en el Trabajo de Investigacion previo a la obtencién del
Diploma de Estudios Avanzados (DEA) en 2013. Varios de ellos ya han
sido expuestos aqui y otros mas que, por las causas que fueran no nos
resultaron pertinentes. Inspirados por las acampadas del 15M en las
principales capitales espafiolas, nos hemos inmiscuido en estos ?
procesos participativos y movimientos criticos, tanto activa como
documentalmente. Si algo caracterizé estos y otros sucesos es ?-
exactamente |a idea de movimiento, de cambio, como contraposicion a
la de permanencia que representan las instituciones. En el espacio 2
publico, los elementos arquitecténicos son dispuestos desde el poder ; ~
para modificar los comportamientos de los ciudadanos, prevaleciendo
unos intereses sobre otros, y en este sentido, el viandante ha sido unay
otra vez, in crescendo, desplazado, penalizado frente al tréfico rodado. §
En esta ‘prepotenciacion’ del automovil, la motocicleta e incluso la E\'
bicicleta sobre el peatdn, el mero hecho de caminar se ha convertido en
un modo de rebelion. El flagrante caso de una simple manifestacion lo 2%
prueba. El éxito de las acampadas del 15M no consistioc en su
permtnénciﬁ, sino en su dinamismo. Por supuesto habia toda una gra
cantidad de personas que pernoctaban alli, pero la inmensa mayoria de
participantes, lo que haciamos era confluir. Riadas de gente acudia a la
hora de las asambleas; también era constante la asistencia a las
multiples concentraciones y actividades. Habia incluso rondas 9

organizadas, periédicamente, como la que reclamé durante todo un
afio por la Verdad, Justicia y Reparacion para las victimas de la J

" De todas las votaciones posibles, solo quedarian pendientes para este afio la

1
s
autondmicas de Galicia y Euskadi. gT >
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represion franquista en Madrid, que todos los jueves convocaba
Memoria Viva la asociacién por |a recuperacién de la memoria
histérica.'™ Y por supuesto las continuas manifestaciones que antes,
durante y después se sucedieron y sucederan.

Desde el comienzo de las acampadas, pese a que en primera
instancia hubo una cierta displicencia por parte da las autoridades
locales hacia lo que unicamente consideraban como chusma,
progresivamente comenzé a tomar para estas un cariz preocupante. POr

plazas asi como de modificar y/o establecer normatlvas y Iegislar para
impedir el normal desarrollo de las libertades civiles mas
fundamentales, como son el derecho de reunién, la libertad de
expresion, comunicacion y publicidad etc. Poco a poco, también desde
dentro, fue tomando fuerza la idea de la disolucion tras las elecciones
autondmicas, los guifios desde los partidos politicos tradicionales, la
negativa del nicleo de DRY a conformarse como alternativa oficial o
integrarse en las lista electorales ya existentes, la llegada del caluroso
verano, el comprensible hastio ante la falta de resultados inmediatos,
etc. Finalmente, en algo mas de un mes, una a una fueron abandonadas
las agoras y quizas gracias a ello, con mayor o menor fortuna y acierto,
fue que aquel movimiento comenzé a andar.

* = o =

174

https://lamemariaviva.wordpress.com/2011/05/27/plaza-del-sol-a-las-20h-el-26-05-
2011-%C2%A1-un-ano-de-rondas-todos-los-jueves/
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Precedida en la década de 1820 por la fijaciéon de un impuesto, en
1839 se establecié en Londres la prohibicion de fijar carteles en las
paredes de propiedad privada. Ambos momentos marcan,
respectivamente, el nacimiento y el impulso de la figura del hombre
anuncio, también conocido, por su denominacién en inglés, como

Stanley Green. Londres, circa 1970. ¥

‘sandwich man’ o ‘sandwich board’. Esta nueva modalidad de
'Wﬁwmbu“ﬁnte “unida al mpartadeoctavullas -aqui el pasquin se
despega del pe pedestal para pasar a viajar de mano en mano- y el
enarbolado de pancartas -de modo genérico la expresidn sandwich man
se aplica a todas estas actuaciones- propiciarian mas adelante su uso
reivindicativo, como ya hemos visto, principalmente propagado por el
movimiento sufragista y mas adelante extendido ya a toda protesta
._paseada que se precie. Actualmente, las redes sociales y la misma
prensa impresa o virtual se ocupan de hacer selecciones de las mas
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ingeniosas, pues resultan ser vehiculo de expresion tanto de contenidos

criticos como de mensajes privados, e incluso soporte para las
creaciones mas dispares.'”
Quizds el caso mds conocido sea el de Stanley Green, también

conocido como Protein Man, que entre 1968 y 1993 llevé a cabo una
campafia personal a favor de la reduccion de proteinas en la
alimentacion para fomentar la abstinencia sexual, y que recorrié
personalmente y en solitario la céntrica Oxford Street portando
pancartas ["LESS PASSION FROM LESS PROTEIN: LESS FISH MEAT BIRD
CHEESE EGG: PEAS BEANS, NUTS and SITTING": Menos pasion desde
menos proteinas: menos carne, pescado, aves, queso, huevos:

guisantes, judias, nueces y sedentarismo] y repartiendo panfletos, al

punto de convertirse en un personaje tan caracteristico de la City, que
é ,
¢

el propio museo de la ciudad le tiene dedicada un seleccién de carteles
y ediciones de su folleto [de los que llegé a vender mas de 80.000 al

o

2 propia pagina de DRY tiene una seccién (promocién/lemas) en la que se pueden

proponer y compartir lemas para portar en las manifestaciones:
http://www.democraciarealya.es/promocion/lemas

Bienvenidos sean unos pocos ejemplos mas repletos de ingenio:

Pancartas en manifestaciones: 49 muestras de humor e ironia en protestas en Espafia:

http://www.huffingtonpost.es/2013/02/23/pancartas-en-

manifestacios n 2740908.htm|

Los mejores carteles que apoyan al matrimonio igualitario:
http://www theclinic.c1/2013/03/31/los-mejores-carteles-que-apoyan-al-matrimonio-
igualitario/

Josh Fjelstad: The 50 Best Signs From #O0ccupyWallStreet. Oct. 7, 2011
http://www.buzzfeed.com/fjelstud/the-best-signs-from-occupy-wall-
street#.rn]0GzBdM

Best Occupy Wall Street Protest Signs. Funny and Clever Protest Signs From Occupy Wall
Street.

http://politicalhumor.about.com/library/bl-occupy-wall-street-signs.htm

Jim Edwards: The 13 Best Protest Signs Seen at Occupy Wall Street. MoneyWatch
October 5, 2011, 8:00 AM
http://www.cbsnews.com/news/the-13-best-protest-signs-seen-at-occupy-wall-street/
EDT : Occupy Wall Street Signs In Zuccotti Park. Posted: 10/13/2011 5:46 pm EDT
Updated: 12/13/2011 5:12 am EST
http://www.huffingtonpost.com/2011/10/13/occupy-wall-street-signs-
_n_1009798.html
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precio de entre 5 y 15 peniques bajo el titulo de "EIGHT PASSION
PROTEIN WITH CARE": Ocho cuidados de la pasién proteica] y fue
incluido en el Oxford Dictionary of National Biography, ademds de ser
L“t:_sbj.«v.tt:n de multiples entrevistas y reportajes.

Hemos visto pues algunos usos creativos del pancartismo, incluso ﬁ
casos propuestos por nosotros mismos. Se trate o no de un uso
artistico, productivo, terapéutico, beligerante, etc. no deja de ser,
admitdmoslo, una chaladura. Pero convengamos igualmente que si
sumaramos todas las personas que en algin momento se han sumado a
una marcha (o la han iniciado a titulo individual), hayan portado o no
una pancarta, tendriamos no ya una chusma, sinc una auténtica
infanteria de viandantes heterégrafos [de infante, soldado de a pie;
dicc. de la RAE] y esto es ya algo como para tomdrselo en serio. Ponerlo
en valor es de lo que tratamos aqui.

2 - T —. - |
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\'-'S Ronda15. Ronda Norte, Valéncia, 15 de mayo de 2015.

Introducirnos, por derecho propio, en las mareas humanas de las
_manifestaciones, pero también crear nuestros propios _eventos,
situaciones y dispositivos. Por un lado a nivel individual, pero también
convocando a un colectivo. Disefiar una pancaﬁpﬂ'é{de responder a
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multiples motivos personales, de la enajenacion a la necesidad, del
divertimento a la combatividad, del interés personal a la lucha colectiva;
la gramatica de sus formatos y su performatividad variables. Nosotros
finalmente, para celebrar el 42 aniversario del movimiento del 15 de
mayo de 2011 propusimos un modesto acontecimiento.

¢Qué cosa? En primer lugar, queremos reivindicar nuestro derecho
a la libertad en si misma del hecho en si. Es decir, que no resulta
necesaria mayor excusa para hacerlo, ni ninguna otra razon que la de
porque es posible, lo cual, en los tiempos politicos que corren, y con la
ilegalidad que se trata de hacer vigente, no resulta en absoluto baladi.
Asi pues, nos propusimos salir a manifestarnos portando una pancarta
que en si misma seria nuestra bandera. Su mensaje (ya se veria):
cualquiera.

¢Quién? En principio, nosotros mismos; a partir de aqui: quien
quisiera.

¢Cuando? El 15 de mayo de este mismo afio, y a partir de
entonces, los que vinieran.

Rondal5. Ronda Norte, Valéncia, 15 de mayo de 2015.

¢Dénde? Cada uno en el lugar [de] que dispusiera.

En nuestro caso particular, no-quisimos con-centrarnos, y por ello
nos dirigimos Desde el principio de esta investigacion

hemos visto como desde el ejercicio deh”p‘-o_a?g este trata de
establecerse en el centro, dirigiendo una -visiwg y radial desde
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la que se ilumina el mundo a la vez que se absorbe, como si de una
estrella viva (sol) y muerta (agujero negro) se tratara. La ciudad de
Valéncia, en concreto, urbanisticamente hablando es una ciudad
ciertamente radial,’”®y aunque el auténtico kilémetro cero, desde el
que, por ejemplo, parte la numeracion de las calles, se encuentra
situado exactamente en la torre del Micalet, el verdadero centro
neurdlgico estd en la plaza del Ayuntamiento, en donde se celebran los
principales actos sociales, festivos y politicos, y en donde precisamente
tuvo la acampada que bautizaria esa misma plaza como del "Quinze de
Maig". A partir de ahi, la ciudad se expande en sucesivos anillos
g\iéftricos, que finalizan en las Rondas Sur, Oeste y Norte. [la

circunvalacién interior que corresponde al trazado de la antigua murall,

las Grandes Vias, Transitos y Rondas Norte, Sur y Oeste, solo
distorsionados por los trazados del rio Turia (antiguo y nuevo cauce o
Plan Sur), el mar y las avenidas del Puerto y sus paralelas. Estas rondas
estdn a su vez son'nada?’por grandes avenidas que funcionan como
moderna m_u_r_a;l_!g que separa el casco urbano de su huerta y encadenan
asimismo nuevas rotondas alrededor de las cuales gira el trafico urbano
como si de un eterno bucle se tratara.

Iniciadas al comienzo del boom inmobiliario y casi finalizadas con
el estallido de esta misma burbuja, estas rondas y rotondas se quedaron
a medio camino de su finalizacién, por lo que tanto las construcciones
como los servicios adyacentes previstos han quedado pendientes de
ejecucion. Ello supone un espacio critico perfecto en el que ahora se
establece un debate entre si recuperarlo para la huerta y/o el ocio,
como espacio publico en definitiva, o mantenerlo varado en en su
incumplimiento privativo. Justo en la rotonda adyacente al Campus de
Tarongers, de la Universitat Politécnica de Valéncia y la Universitat de
Valéncia, en la interseccién con la Avenida de Catalufia se encuentra,
ademds, el que probablemente sea el ejemplo mas ridiculo de los

7 pel mismo modo, en Madrid, simmum del estado centralizado, coinciden el centro
geogréafico y politico en la Puerta del Sol.
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despropositos de la arquitectura e ingenieria civil que se han producido
nunca; un ejemplo de lo que un lapiz en manos indebidas puede acabar
produciendo: la torre Miramar, un construccion desde la que, como en
Versalles el Rey Sol, todo lo que quedara a la vista quedara por debajo.
Fueron estas las principales razones que nos llevaron a elegir la Ronda
Norte de la ciudad de Valéncia como lugar de nuestra ronda.

Igualmente cabe afadir que aunque inicialmente nuestra

_propuesta era a titulo individual, cuando la abrimos a mas personas,
dejamos abierta también la eleccion del |ugar; que cada uno o una

Rondal5. Ronda Norte, Valéncia, 15 de mayo de 2015,

decidiera, asi como que el trazado y demas caracteristicas fueran
ejecutados con total libertad. Disefiamos pues un dibujo en forma de
loop, recorriendo la Ronda Norte desde el punto de encuentro al pie del
susodicho Balcon del Mediterraneo, y de ahi hacia el este, cruzando de
acera al llegar a cada rotonda, volviendo hacia el oeste al llegar al mar
(Malvarrosa, Av. Dr. Lluch), y volviendo de nuevo al punto de partida al
finalizar la sucesiéon de rotondas en el barrio de Benicalap (Av. Juan
XXIll). Dibujado sobre el plano, el recorrido queda como una cuerda en
oscilacion, moviéndose a la comba, en forma de muelle o bucle. Otras
posibilidades que barajamos fueron la de elegir una unica rotonda y
rondarla un nimero por determinar de veces, reproduciendo el rondar
de los musulmanes alrededor de la Kaaba, o de las madres de la Plaza
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de Mayo alrededor del obelisco. También |a de elegir un umbral, campo
(solar, de deporte, etc.), plaza o espacio en el que dar vueltas, tal y
como en los paises de tradicion anglosajona se permiten los piquetes
mientras estén en circulacion. En cualquier caso, queda claro que es el
movimiento el que imprime caracter y definicion al rondar.

La fecha vino dada por el mismo aniversario. Nuestra intencion es
en realidad la de ejecutar esta ronda el 15 de mayo de todos los afios
venideros, convirtiendo la fecha en una celebracion de la participacion,
del ejercicio de las libertades y derechos fundamentales. Cada afo
podran ser renovadas las condiciones, caracteristicas, horario,
recorridos, etc. Se podra o no abrir y/o condicionar la convocatoria,
pero queda claro que como minimo nos pronunciaremos en una marcha
pancartista.

Tal convocatoria es absolutamente abierta, y logicamente su
publicidad y respuesta dependen tanto de su difusion como de su
inclusién en un contexto. Para el caso que nos ocupa, optamos por
reunir un pequefio grupo de personas en una invitacion privada que
mds tarde se abrid a las redes sociales por si se diera el caso de alguien
interesado. Aunque asi fuera en un principio, finalmente rondamos
media docena de personas en la ronda norte de Valéncia (Rocio Garriga,
Alvaro Terrones, Marina Eva Scarpati, Miguel Angel Baixauli, Paco
Benavent, Raul Ledn y José Juan Martinez) y Elia Torrecilla en Roma,
rondando a nuestro venerado Pasquino. La forma y lema de cada una
de las pancartas portadas era libre: no existio ningun tipo de restriccion
ni de aunamiento que no fuera el de marchar juntos.

Nosotros elegimos la forma de una pancarta en forma de cruz, que
ciertamente llevaba escrito el lema "SENOR: QUE CRUZ". Nos pareci6
que era perfecto el uso de una expresion popular para este efecto, que
hace alusion al pesar de aguantar la vida misma, sin especificar nada ni
nadie en concreto, pero si acentuando el hartazgo de nuestras
circunstancias. La cruz hace honor a todas las procesiones, que se
refieren a su vez, en nuestra mitologia cristiana occi?e-n_t;l',_a“ la subida al
monte Calvario [calvario, a su vez sinénimo de via crucis, ha quedado asi
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también asimilado a padecimiento, y segun el diccionario de la RAE,
coloquialmente: Serie o sucesién de adversidades y pesadumbres] por
parte de Jesucristo de la misma cruz en que lo iban a crucificar. §
lgualmente es conocido que las cruces se colocaban en las ?
intersecciones de los caminos, tanto para espantar a los demoniosi §
como para delimitar territorios, y que justamente los términos del -F
municipio de Valéncia, al igual que otras muchas localidades, se g -
encuentran sefializados con una cruz a modo de humilladero a la
entrada de cada una de sus principales carreteras,'”’ y justo estos™
limites son los que se encuentran actualmente trazados por las
sucesivas rondas de la localidad. i
Marchar, rondar son modos en los que se expone la presencia de
los viandantes, en los que se visibiliza y evidencia la determinacion dg_
sus mensajes. Proponemos desde aqui la pancarta, tras este breve

recorrido, como lugar no solo para la comunicacion, sino también para :
la creacién; y emplazamos asimismo a futuras y felices actividades §,

-

7 "as cruces de término en su significacion original y situadas en los caminos
marcaban los limites geograficos de la ciudad; en la Corona de Aragén se suelen
denominar "peirones” y en otros lugares humilladeros”.
http://www.idiezarnal.com/valenciacrucesdetermino.html].

Ver también: SOLER CARNICER, Soler: Las cruces de término de la ciudad de Valencia.
Valéncia: Puesta al dia, 2015.
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VIl.- CONCLUSIONES

La heterografia esta por todas partes, y este es precisamente su gran
valor. El hecho de que cualquiera pueda participar de ella ha sido
justamente lo que ha propiciado su proliferaciéon. Podemos considerar,
en primer lugar, que las mas antiguas manifestaciones humanas son
heterdgrafas por definicion, pues no responden a ninguna jerarquia,
normativa o voluntad de autoria, sino que son manifestaciones
espontaneas que han sido producidas y se vienen produciendo a lo
largo de todas las épocas y todos los lugares.

En mayor o menor medida, la heterografia siempre ha existido,
pero tanto su caracter perecedero como la falta, por otro lado
comprensible, de interés por preservarla la habian mantenido
parcialmente oculta a lo largo de la historia. Ejemplos anecdéticos como
los ostraca, los grafitos o los escritos al margen nos demuestran que su
presencia ha sido permanente, pero Mr el peso de las grandes
obras, de los grandes artistas, de la historia oficial. Sin embargo,
progresivamente se ha ido produciendo una puesta en valor que

“ = actualmente, como ya ocurriera con el nacimiento de la imprenta,
(\? amenaza con enterrarse a si misma. No debemos por ello despreciarla,
sino mas bien al contrario encontrar nuevos caminos de significacion

que mediante la creatividad la doten de nueva vida.

Existe toda una progresion que va desde el primer arafiazo sobre la
arcilla, dibujo con el tizén sobre la pared de la cueva o con sangre sobre
la propia piel, que nos invitan a ascender desde una mera
representacion del mundo o expresion del lenguaje hasta una
verdadera transformacion del mismo, lo que supone que la escritura, el
trazado, el dibujo significan un primer paso, antes de |a primera piedra,
sobre el que empezamos a constuir, en nuestro presente, lo que sera
nuestro porvenir. -

_Los modos éﬂngriﬂans de organizacion social y de uso del
lenguaje, no han podido impedir en modo alguno la existencia de usos
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alternativos y modos de produccién de nuevos y distintos medios de
expresion, asi como de voluntad de presencia y reivindicacién de lo
diverso y heterogéneo, en oposicién al intento de vertebracion de la
unidad y del discurso unico.

Se trata esencialmente de ejercicios de libertad pues se generan
principalmente como respuesta a un deseo. Hemos visto incluso casos
en los que este deseo resulta una auténtica e irrefrenable necesidad,
pero ni siquiera llegamos a esgrimir estos extremos como paradigma:
nos basta para ello con referirnos al mito del alfarero Butades de Sicion,
al corazon de tiza en la pared, a las iniciales en el tronco de un arbol, y
de igual modo a la mano en la caverna, la pancarta que grita o la figura
que une y da significado a los puntos de Ia% estrellas en el cielo.

La heterografia es pues imperiosa, y asi se abre camino.
Encontramos entonces que uno de los "pmiiblﬂes’pa_peleg del arte en la
actualidad es poner los medios, las superfices, los lugares para que la

-heterografia tenga lugar, propiciar su aparicién, canalizarla, si cabe,
facilitar tanto como generarla, amén de compilarla, ejercicio ya ejercido
asimismo por filélogos e historiadores.

A lo largo de esta investigacién, hemos visto las que quizas sean las
tipologlas mas claras de la heterografia, hemosTtratado establecer una
gramétlca1 En cada epigrafe hemos encontrado ejemplos en el campo
del arte y de la sociedad en que esta se ha manifestado. Igualmente
hemos realizado propuestas en todos los casos para que el publico se
manifestara y participara. En todas las ocasiones ha tenido lugar esta
participacion de manera fluida, espontanea.

Tenemos claro entonces que la heterografia, plastica y escrita, es
un medio vivo, vigente y en constante desarrollo desde los mas remotos
tiempos de la historia del arte y la humanidad, y este es el potencial que
hemos puesto en valor y en circulacién, y que proponemos seguir
desarrollando.

La heterografia no es algo que haya que inventar o generar, pues
se manifiesta por si misma de modo _espontaneo, auténomo e mcluso
dirlamos que inevitable. Lo que proponemos es, en primer lugar, /
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_gw En segundo lugar, proveer Ios {arg!gg ge_ intermediacion -

entre estos dos modos, de manera que se potencien en la escritura
Eotidiana, publica y privada, los modos de hacer y recursos propios del
arte, principalmente la incentivacion creativa y el enfoque critico, asi
como que en la creacién artistica se e_stimule la interaccién,. la

partlgpgggg_, la escritura y grafia colectwa_s e_lléstlmonlo, la fugacidad
e irreverencia, parejas a su voluntad de irrelevancia; pero
principamente y por encima de todo, 1a cotidianidad, su insercién,
permanencia e inmanencia en todos y cada uno de los momentos y

lugares de nuestra existencia. Finalmente, dejar constancia de su

potencial como elemento no solo de discusién, sino también dd,camhlo_]_/(

de la realidad, asi como de visibilizacién y empoderamiento de. los
Brupos e invividuos con menos voz en los estamentos del poder social.
Las manifestaciones heterograficas, en el arte y en la sociedad, han
puesto en negro sobre blanco, en blanco sobre negro, la evidencia y
justicia hacia la existencia y vigencia de personas y grupos de personas a
quienes habian sido relegadas al silencio, que de susurro pasa a
murmullo, y finalmente a clamor. =

Debemos aqui seﬁaiar tarnbién_que existe un trasvase entre las &

estrategla( HMW de manera que si
bien podrian pasar—pof 0 s; W ido a lo largo de la historia
traspasando del uno al otro lado de la linea, in:i solo que utilizaban para
expresarse, sino también para diferenciarse. Si~ por _ejemplo, al
ocuparnos del gﬁf_fm nos apropiabamos de la cita de PerEz-Reverte,
segun la cual “Si no es delito, no es graffiti”, no podemos obviar tant:

cédmo la escritura que en su dia fue subversiva ha pasado a ser asimilada
en los modos de “edicion” del arte oficial, como que las lineas del arte
utilitario (pongamos por caso_la_publicidad) se han apropiado de los
lenguajes del street agrt para introducir sus mensajes adoctrinantes.
Resulta asi una vez mas dificil, por no decir peligroso, distinguirlas, y no
debemos dejar de ser criticos, con todas estas supuestas
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reivindicaciones a favor de una supuesta participacion popular dirigidas
desde los altos estamentos politicos.

Asimismo, y aqui debemos entonar un mea culpa, quedaria por
proceder al desarrollo de este estudio en la direccién de los nuevos
lenguajes, principalmente digitales, pero en general electrnicos, pues
‘estos ofrecen un nuevo foro en el que la multiplicidad de voces estéd
teniendo tanta acogida e influencia como los mensajes escritos. La
imagen y la escritura virtuales, que ya estdn siendo suficiente objeto de
~ estudio desde los puntos de vista sociolégicos, artisticos, lingisticos,
etc., merecerian sin duda nuestra atencién y consideracién desde el
punto de vista heterografico. No lo descartamos en absoluto, y
anotamos asimismo esta posible carencia para posteriores
investigaciones tedricas y practicas.

No cerramos pues este y otros caminos en los que la escrituray la~
grafia se abren paso, redibujando una y otra vez,. borrando y volviendo
a bosquejar nuestra imagen, percepcion y proyecto de este nuestro
mundo cambiante y mutable: en nuestros trazos queda. |

Ecrivez partout! \{
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