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Abstract

Desde sus inicios la fotografia ha sido una gran oliada de los arquitectos, este
perfecto maridaje ha llegado hasta nuestros dias. Cémo mera difusora de las
obras de estos primeros o como fondo de reportajes de mayor calado arfistico, la
relacion entre ambas disciplinas ha ido evolucionando y transformando los profa-
gonismos de los objetos representados y por ende de sus actores.

A pesar de esto, el estudio de la fofografia de Arquitectura del Movimiento Mo-
demno en general y en Espaiia en particular estéd adn en sus inicios.  Sélo algunos
grandes fotografos nacionales han conseguido destacar del resto y asumir cierta re-
levancia a nivel nacional. Catald Roca, Kindel, Pando o Michaelis serian algunas
de esta figuras reconocidas sobre las que existen monografias y un considerable
y extenso estudio.

En el caso de Valencia, el caso es ain més llamativo y la investigaciéon de la
fotografia de arquitectura del Movimiento Modemno desde el punto de vista del
arquitecto estd aln menos estudiado. Extraia cémo, siendo Valencia una de las
ciudades precursoras en la introduccion de la fotografia en Espafia, no existan
claros referentes fotograficos al nivel de los citados. 3Tal vez no existian?, ssimple-
mente adn no se han descubierto en esfa facefa?

Esta tesis doctoral intentard responder a las anteriores preguntas y aportar su pe-
quefio grano de arena en este temdtica, y con la obligada modestia infentard abrir
nuevos campos de investigacion a futuros doctores que la completen.

Asi, se recogeran y analizardn fofografias de arquitectura del Movimiento Mo-
demo de la ciudad de Valencia comprendidas entre el 1925 v 1965. Algunas
de estas fotografios se encuentran depositadas en archivos institucionales, adn
inexploradas, y ofras en colecciones de particulares. Se pretende ponerlas en va-
lor, contextualizarlas, analizar la arquitectura que representan, de alguna manera
evifar su pérdida.






El andlisis sistemdtico de todas ellas en relacién con los principales valores de la
arquitectura del Movimiento Modemno serd la mefodologia empleada. Se busca
una mirada cienfifica sobre ciertas instanténeas que, catalogadas como “fotogra-
fia industrial”, a veces han sido desdefiadas como carentes de arte incluso por el
propio gremio fofogréfico.

Realizar una relectura sosegada de las mismas sesenta afios después, permite ver
con perspectiva el excelente, a veces intuitivo frabajo realizado.

De entre todas las obras del Movimiento Moderno en Valencia, la tesis se centrard
fundamentalmente en las que el propio DOCOMOMO sefiala como claves en el
desarrollo de la modernidad valenciana.

Obras de los estudios fotograficos, Desfilis o Sanchis seran algunas de las analiza-
daos, obras que esperamos la tesis ponga en valor dentro del panorama nacional.






Abstract (valencid)

Des dels seus inicis la fotografia ha sigut una gran aliada dels arquitectes, aquest
perfecte maridatge que ha arribat fins als nostres dies. Com a mera difusora de les
obres d'aquests primers o com a fons de reportatges de major importancia arfistica,
la relacio entre ambdues disciplines ha anat evolucionant i transformant els prota-
gonismes dels objectes representats i per tant dels seus acfors.

Malgrat aco, I'estudi de la fotografia d'Arquitectura del Moviment Modern en
general i a Espanya en particular esta encara als seus inicis. Només alguns grans
fotografs nacionals han aconseguit destacar de la resta i assumir certa rellevancia
a nivell nacional. Catalé Roca, Kindel, Pando, Michaelis serien algunes d'aques-
fes figures reconegudes sobre les quals existeixen monografies i un considerable i
extens estudi.

A Valéncia, el cas és encara més cridaner i la recerca de la fotografia d'arquitec-
tura del Moviment Modern des del punt de vista de I'arquitecte estd encara menys
estudiat. Estranya com sent Valencia una de les ciutats precursores en la introduccié
de la fotografia a Espanya no existisquen clars referents fotografics al nivell dels
citats. Tal vegada no existien? o simplement encara no s’han descobert en aquesta
faceta?

Aquesta tesi doctoral intentard respondre a aquestes preguntes i aportar el seu gra
d’arena en aquest tematica, i amb |'obligada modeéstia infentara obrir nous camps
de recerca a futurs doctors que la completen.

Aixi, s'arreplegaran i analitzaran fotografies d'arquitectura del Moviment Modern
de la civtat de Valéncia compreses entre el 19251 1965. Algunes d'aquestes foto-
grafies es troben dipositades en arxius institucionals, encara sense explorar, i unes
alres en col-leccions de particulars. Es pretén posar-les en valor, contextualitzarles,
andlitzar I'arquitectura que representen i d'alguna manera evitar la seva pérdua.






l'andlisi sistematica de totes elles en relacié amb els principals valors de |'arquitec-
tura del Moviment Modem serd la mefodologia emprada. Se cerca una mirada
cientifica sobre certes instantanies que catalogades com a “fotografia industrial”
a volfes han sigut menyspreades como a carents de contingut arfistic fins i tot pel
propi gremi fotografic.

Realitzar una relectura assossegada de les mateixes 60 anys després, permet veure
amb perspectiva |'excel lent, a voltes intuitiu treball realitzat.

D’entre totes les obres del Moviment Modern a Valéncia, la tesi se centrard fona-
mentalment en les 8 que el propi DOCOMOMO assenyala com a claus en el
desenvolupament de la modemitat valenciana.

Obres dels estudis fotografics, Desfilis o Sanchis seran algunes de les analitzades,
obres que esperem la fesi pose en valor dins del panorama nacional.






Abstract (english)

From his beginnings the photography has been the great one allied of the archi-
fects, this union has come fo the present day. From being only one diffusive of the
works of the architects o forming a part of articles of major arfistic confent, the
relation between both disciplines has been evolving.

In spite of this, the study of the photography of Architecture of the Modern Mo-
vement in general and in Spain especially it is sfill in his beginnings. Only some
big national photographers have managed to stand out of the rest and to assume
certain national relevancy. Catald Roca, Kindel, Pando, Michaelis would be some
of these recognized figures on which there exist monographs and considerable and
extensive study.

In case of Valencia the investigation of the photography of architecture of the Mo-
dern Movement from the point of view of the architect is even less studied. It surprises
as being Valencia one of the precursor cities in the introduction of the photography
in Spain photographic studies do not exist at the level of the mentioned ones. May-
be did not they existe Or simply still have not they revealed themselves in this facet?

This doctoral thesis will fry to answer to these questions and to contribute in this one
subject matter, and with modesty it will try to open new fields of investigation future
doctors who complete it. This way, there will gather and analyze photographies of

architecture of the Modern Movement of the city of Valencia understood between
1925 and 1965.

Some of these photographies are deposited in institutional archives, still unexplored,
and different in individuals’ collections. It will be an aim of the thesis to put them
in value, to analyze the architecture that they represent and somehow to avoid his
loss.






The sysfematic analysis of all of them in relation with the principal values of the ar-
chitecture of the Modern Movement will be the used methodology. A scientific point
of view uses on certain instantaneous that catalogued as  industrial photography
" sometimes have been despised like lacking in enclosed art by the photographs.

To realize a calm rereading of the same ones 60 years lafer, it allows to see with
perspective the excellent, sometimes intuitive realized work.

Of between all the architecture of the Modern Movement in Valencia, the thesis will
centre fundamentally on the 8 that the own DOCOMOMO indicates as keys in the
development of the Valencian modernity.

Works of the photography studios, Desfilis or Sanchis will be some of the analyzed
ones, we hope to put in value his work in the nafional panorama.






«Digamos de antemano lo que la fofografia no es. Una fotografia no es
una pintura, un poema ni una danza. No es sélo una imagen bonita, ni un
ejercicio de técnicas contorsionistas y encaminadas a la pura calidad del
positivado.»

Bernice Abbott
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Abreviaturas

Se ponen a confinuacion las abreviaturas de las fuentes de donde se han extraido
las fotografias de mas relevancia.

ACAG Archivo Cooperativa Agentes Comerciales

ACTAVAG Archivo Histérico del Colegio Territorial de Arquitectos
de Valencia. Fondos Goerlich

ACTAVMB Archivo Histérico del Colegio Territorial de Arquitectos
de Valencia. Fondos Moreno Barbera

AGCECDFS. Archivo Gréfico de la Conselleria de Educacion,
Cultura y Deporte. “Foto: Sanchis”

APFLA Archivo Personal Familia Luis Albert. Digitalizacién de VTiM argtes.

APGO Archivo Personal Fernando Martinez Garcia-Ordoriez

APW Archivo Personal Vicente Valls Abad

BVFD Biblioteca Valenciana. Fondo Gréfico Desfilis

BVFF Biblioteca Valenciana. Fondo Gréfico Finezas

CFFC Coleccion Fundacion Foto Colectania

FFBNE Fondo Fotogrdfico Biblioteca Nacional de Espafia
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PARTE O
PREAMBULO

«En la fotografia disponemos de un instrumento extraordinario de
reproduccién. Pero la fotografia es mucho mds que eso. Actualmente se halla
encaminada a aportar algo completamente nuevo para el mundo»

L&szlé Moholy-Nagy



Fig 0.1

Asako Narahashi. Benfenjima. “half awake
and half asleep in the water” 2001
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1. Pertinencia de esta tesis. Motivaciones

Probablemente sean la experiencias vitales las que marcan la frayectoria que se
seguird en un futuro. Dificilmente se puede saber donde empieza o acaba el azar
y donde los infereses profundos. Tal vez el azar lo busquemos nosotros.

Ya durante la redaccion de mi Proyecto Fin de Carrera quedé impactado por la
obras de la fotégrafa Asako Narahashi que formaban parte de la exposicién Arte
giapponese contempordnea (2003) que pude ver en la Fondazine ltalia Giappone
di Roma. Fotografias que incluf dentro de la memoria y los planos. Se trataba de
un centro de talasoterapia y las fotografias de la serie Half awake and half asleep
in the wéter se adecuaban mucho a la imagen que pretendia de mi proyecto.

Durante mi frayectoria profesional el inferés por el Movimiento Modermno me ha
proporcionado grandes satisfacciones de tipo muy dispar, una beca en Brasilia,
la realizacion del los estudios de doctorado entre Barcelona y Valencia, la ela-
boracién de un trabajo de investigacion sobre construccion industrializada en los
albores de la modernidad, el contacto con Fernando Martinez Garcia-Orddfez.

Pero sin duda alguna seré probablemente el curso que ain siendo estudiante de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valencia, organizado por Helio Piién
Pallarés en el aiio 2000 bajo el fitulo “Curso Bésico de Proyectos” uno de los que
mas me marcd en esta direccién. Sus teorias purovisuales sobre la arquitectura, la
buena arquitectura como él mismo dice, la firmeza de sus convicciones y la mane-
ra de mostramos lo que muchas veces ya nos era conocido, modificd mi manera
de pensar y percibir el hecho arquitectéonico. Uno de los ejercicios que se nos
encomendé fue el de, dividida la ciudad en partes, realizar un reportaje fotogré-
fico de la zona asignada. Previamente nos proporciond unas estrategias basicas
para educar la mirada. Era la primera vez que cogia una méquina fotogréfica con
algin sentido estético y la union de fotografia, composicion, mirada y arquitectura
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me proporciond una gran safisfaccién. | Satisfaccion que segui experimentando
como alumno suyo de doctorado de la linea Lla Forma Modemna en la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona.

Estos cursos los completé en Valencia, y con Jorge Torres Cueco como director de
trabajo de investigacion fitulado “Indagaciones sobre la arquitectura y la industria.

1960-1973. la serie M. 8 Viviendas experimentales en Campanar, GO-DB”,
obtuve el Diploma de Estudios Avanzados en 2011,

El contacto con Alberto Burgos, autor de la tesis “Modernidad Atemporal” o con
Juan Ramén Selva autor de la tesis “29+1. La ordenacién urbanistica metropolitana
de Gran Valencia (1947-1986]" colegas y amigos completard este interés por el
Movimiento Modemo.

Por Gltimo, la fortuna de recalar en el Departamento de Expresién Grafica de la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valencia como profesor asociado
desde el 2011; el contacto con Ana, Juan, Angela, a caballo entre el arfe v la
arquitectura, en terrenos difusos como el color; ha despertado mi inquietud por
escenarios inciertos. Escenarios a medio paso entre el agua vy el cielo. Aquellos
en los que el arquitecto no se siente comodo, y se ve obligado a relacionarse con
disciplinas del mundo del arte que pueden serle ajenas a su formacion.

Conviene también resaltar, que en un momento en que se esté volviendo a poner

1 -Este curso toma el titulo del libro “Curso Bésico de Proyectos” publicado en el 1998, Ediciones UPC.
Se puede decir que forma parte de una trilogia que arranca con “El senfido de la arquitectura modemno”
[1997) y se cierra con "Miradas infensivas” (1999). Véase la interesante resefia y reflexion que Carlos
Martf publicé al respecto en la revista DPA 18, abril del 2002, Ediciones UPC, pagina 78.



Fig 0.2

En la pagina opuesta cartel de la pelicula
sobre la vida de Julius Shulman “Visual
Acoustic"del Director Erik Bricker. 2008.
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en valor las principales ideas del Movimiento Moderno, realizar una fesis que de
manera direcfa recoja las principales arquitecturas el Movimiento Moderno de
Valencia, més allé de experiencias personales, parece muy pertinente.

Esta tesis ademds se encuadra dentro de un contexto de investigacion més amplio
que abarca el grupo investigacion FAME del que formo parte. Esfa fesis dedicard
un apartado especial a explicar los trabajos realizados por FAME, los logros,
objetivos, asi como sus integrantes.

FAME, acrénimo de Fotografia de Arquitectura del Movimiento Moderno en Espa-
fia busca recuperar las fotografias de los principales edificios de la modemidad
espariola. Algunas de ellas, las menos, ya suficientemente conocidas, y ofras, la
mayoria, poco valoradas e incluso con riesgo de perderse en archivos de arqui-
fectos o de fotbgrafos abandonas a su suerte. Se frata de fotografias originales
de época, que de una manera descarada pretenden mostrar los valores de esta
nueva arquitectura.

En Valencia, este teméfica concreta es un campo muy poco explorado. Existen
monografias sobre fotégrafos, compendios de hisforia de la fotografia, reflexio-
nes sobre la llegada y desarrollo de la arquitectura del Movimiento Modemo en
Valencia, efc. pero no un estudio que de manera sistemdtica relacione fotografos,
arquitectos, fotografias y arquitecturas del Movimiento Modemno, por lo que esta
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fesis aporta una cierta novedad a este respecfo.’

Esta fesis pretende completar este vacio y poner en valor el frabajo de los prime-
ros fotbgrafos que representaron la nueva arquitectura, para centrarse de manera
especial en algunos de ellos. Figuras y sagas de fotdgrafos que seran los maximos
represenfantes de una generacién. Fotégrafos que frabajaran para las grandes
constructoras del momento, Cleop, Sicop, ...y por ende para los grandes arquitec-
fos pioneros e infroductores del Movimiento Modemo en Valencia, Javier Goerlich
Lledd, Fernando Moreno Barberd, Vicente Valls, Garcio-Ordéfez, entre ofros.

Se pretende no sélo hacer un recopilatorio fotogréfico sino analizar como la miro-
da del fotografo y la del arquitecto se enfrecruzan y establecen didlogos continuos.
Mirar como las buenas fotografias recogen los principales valores de la obra de
arquitectura, e incluso aportan un plus innegable que las distancia del resto de
fotografias.

Pocos son los casos en los que fotégrafo de arquitectura y arquitecto fueron sélo
una persona, y menos en los que el resultado fue aceptable. Pese a las incursiones
que casi fodos los arquitectos realizaron en este campo y que fueron facilitadas

1.Valencia ha tenido un importante papel en la infroduccién y desarrollo de la fotografia en Espaia.
Resaliar que por ejemplo el valenciano D. Benito Monfort fue el fundador de la primera sociedad foto-
gréfica del mundo, (Parfs enero de 1851) y que ofro valenciano D. Pascual Pérez y Rodriguez, fue uno
de los infroductores del daguerrotipo en Espafia.

Veéase HUGUET CHANZA, HUGUET (1990). Benito Monfort y Pascual Pérez, dos valencianos pione-

ros de la fotografia. Valencia: Sociedad Valenciana de Historia de la Fotografia.
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en parfe por la asequibilidad de los nuevos equipos fotogréficos, el resultado solia
distar bastante del obtenido por un profesional. Uno de esos caso excepcionales
fue el de Jose Antonio Coderch, aunque sobre todo desarrollé su faceta fotogréfica
en el refrato, paisajes y foros. 2 Mencion aparte merece el arquitecto y fotografo
Fernando Higueras. Este arquitecto madrilefio ha sido uno de los pocos que ha
sabido compaginar con brillantez arquitectura y fotografia.

El caso valenciano comporta esa dualidad fotégrafo-arquitecto que nos parece tan
interesante, y no se conocen casos de arquitectos que se hayan desfacado en la
faceta de fotégrafos y en la de arquitectos.®

Por ofro lado, recopilar las fotos y ponerlas en valor evita su pérdida y deferioro,
las hace presentes de alguna manera al resto de la comunidad investigadora y
puede servir de acicate para investigadores que continden esta misma linea que
de ninguna manera queda agotada con estas paginas.

Podremos ver asi arquitecturas en su estado original, y que ahora han sido frans-
formadas o han desaparecido, abundando en la polémica sobre la necesidad de
rehabilitar, de devolver a sus origenes o de demoler arquitecturas del Movimiento
Modermno. La fotografia se convierte en reflejo mudo de la realidad del momento.

2 Véase FOCHS, C (2000). Coderch, Fotégrafo. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos, Arquite-
mas &lbum. Publicacién donde se recogen algunas de las fotografias que Coderch realizé.

Mencién a parte mercen las tres fotografias encontradas de Luis Albert, que caso de confirmarse que
la autoria corresponde al arquitecto denotan mucho interés en este medio de expresién por parte del
arquitecto

3.-Moreno Barberd tiene gran cantidad de dlbumes fotogréficos de sus viajes, pero empled esta herra-
mienta para el andlisis de los aconfecimientos que le tocé vivir y de los paises que visitd
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Fig 0.3
Fan Ho: "Approaching Shadow”. 1954
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2. limites de la investigacion

la investigacion se coarta, para hacer abarcable su estudio, establece unos claros
limites a su desarrollo.

En fisica es la ley de la presién, a menor superficie méxima tensién. Por este moti-
vo, una fesis, una investigacion que prefende profundizar en un fema, en un cono-
cimiento especifico del saber debe, para aumentar la tensién, reducir su superficie.

Se establece asi como uno de los puntos de partida un claro limite, el de fotogra-
fias de arquitecturas pertenecientes al Movimiento Moderno. El arco temporal de
la Modemidad viene definido por el que el propio DOCOMOMO tomaré como
vélido, que arranca en el 1925 con la publicacién de los 5 puntos de Le Corbusier
)y se cierra en el 1965, con la crisis del Movimiento Modemo. Esfe criterio es el
mismo que se ha seguido por el grupo de investigacion FAME, por lo que esta tesis
se podria enclavar dentro de los trabajos producidos por el grupo.

Se establece un limite espacial igualmente claro, el de la provincia de Valencia.
Valencia ha sido una de las ciudades espaiolas donde con mayor antelacion se
introdujo la fotografia.! Esta fesis tiene como objefivo complefar la carencia de
estudios sobre la fotografia de arquitectura del Movimiento Modemo en Valencia.?

1 Véase la publicacion HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VER-

GARA, J. (1990), Historia de la fotografia valenciana. Valencia: levanteEMV. En su pagina 13, La
prehistoria de la fofografia, recoge la que seré probablemente una de las primeras citas conservadas

sobre la llegada la fotografia a Valencia. Se trata del Diario de Alicante del 29 de enero de 1817. Pu-

blicacién que anuncia la funcién fotografica de Cramer y Maffey en Alicante previo paso por Valencia.

2.- No se han encontrado fesis de fotografia y arquitectura del Movimiento Modemo en Valencia, ni
en la Comunidad Valenciana.

39






De entre todas la obras marcadas como de interés por el DOCOMOMO en Valen-
cia, nos limitaremos a las 8 que por ellos mismos indicadas como mas relevantes.

El DOCOMO es probablemente uno de los organismo que con mayor rigor y pres-
figio ha estudiado, clasificado, y analizado los obras del Movimiento Modemno, y
su criterio estd ampliamente contrastado.

A pesar de esfos limites que marcan los parametros generales que regiran esta
investigacion, hay que pensar que acotar un tiempo o un espacio siempre resulta
complicado, y no debe comportar una barrera infranqueable.  Las fronteras marco-
das no suponen mds que convenidas lineas imaginarias que ayudan a esfructurar
el conocimiento, pero la realidod es mucho mas rica y compleja.

Asi, daremos pequefios saltos fuera de esfe arco temporal y espacial. Siempre que
la ocasion lo merezca y con obras que no se alejan de los preceptos de la mo-
dernidad. la gasolinera de Oliva de Juan Haro Piar, magnificamente fotografiada
por Finezas serd un claro ejemplo, o el edifico para la SEAT en Valencia serd ofro.

la investigacién por ofro lado huird de femas especialmente técnicos en relacion
con la fotografia. Aunque en esfe caso muchas veces los avances tecnolégicos
resultaban determinantes para la ejecucion de su obra, esfos sélo se citarén en
relacion con las cambios en la produccion arfistica. Se evitaran asi los prolijos
detalles sobre las diferentes camaras y sistemas de revelado vy la fesis se centrard
en los temas arfisticos, historicos o sociales que esos cambios produjeron. Hay que
pensar, que como pasa al arquitecto, los medios técnicos pueden condicionar en
gran medida la produccién del fotégrafo. La aparicién de cémaras con tamaio de
negativo 9x12 que corregian el paralaje, seré una de las grandes aportaciones
que se tendran en consideracién a la hora de hablar sobre las fotografias.



Fig 0.4

Parte del Equipo FAME en la exposicién
"Fotografia 'y arquitectura moderna  en
Espafia” celebrada en el Museo del Instituto

de Crédito Oficial, ICO.
julio 2014
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3. Propdsitos vy objetivos

Ha resultado convenientemente justificado en el punto anterior los limites que es-
tablece esta investigacion, y las motivaciones que la han originado, asi como las
motivaciones que fueron el germen embrionario.

la idea de relacionar arquitectura del Movimiento Modermno y fotografia es bas-
fante reciente. Sobre todo nace en Espafia con la creacién del Grupo Fotografia

y Arquitectura del Movimiento Modemo en Esparia 1925-1965, FAME, del que

esfa fesis escribe un capitulo local.
Como el propio Alcolea dice

"Este texto pretendo arrojar algo de luz sobre la relacién inequivoca entre ambas
disciplinas — fotografia y arquitectura — en el marco de la empresa moderna. La
interaccién entre fotografia moderna y arquitectura de vanguardia parece evidente,
pero sorprendentemente apenas existe bibliografia al respecto, por lo que todo
esfuerzo por esclarecer y estudiar la relaciones entre ambas précticas aunque sea
de manera parcial, deberia ser tenido en consideracién” .

Esta situacién no ha cambiado mucho desde el 2009, fecha de publicacion del
citado libro y las aportaciones a este fema siguen siendo parciales.

Uno de los objetivos fundamentales serd el de esclarecer si existieron fotégrafos
de calidad que hayan representado las buenas obras del Movimiento Modemo
en Valencia.

Colateralmente se aportard luz sobre cuales fueron las relaciones entre estos arqui-

1 -ALCOLEA, RUBEN (2009) Picnic de Pioneros. Fotografia, arquitectura y el mito de la industria. Va-
lencia: EdicionesGenerales de la Construccion. TC Cuadernos. Pag. 14
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Fig 0.5

Rene Burri. 1960. le Corbusier en su estudio.

Agencia Magnun
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fectos y los fotdgrafos con los que trabajaban.

Responder a las pregunta sobre la calidad de los fotégrafos nos llevard indudable-
mente a preguntarnos sobre la calidad de sus obras, y mas concretamente de sus
obras dirigidas a la arquitectura.

Identificar que es una fotografia de arquitectura de calidad desde los ojos de
un arquitecto seré por lo tanto necesario. Esta valoracion tendrd relacion con el
proyecto fotografiado, proyectos sobre los cuales intentaremos objefivar su valor
tomando criterios reconocidos a nivel infernacional.

Enjuiciadas las fotos, se extrapolard el valor a sus aufores.
El normal desarrollo de la fesis igualmente destacard ciertas imagenes, iconicas

de la modemidad valenciana, que de alguna manera atesorardn gran parte de
los valores analizados.
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Fig 0.6

Desconocido. Biblioteca Publica de Cinncin-

nafi y Hamilton. 1874.
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4. Metodologia

En general se trafa de establecer una relacién entre fotografia y arquitectura del
Movimiento Modemo en Valencia y buscar fotdgrafos que hayan sido referentes
en este campo en Valencia.

Previamente se investigard el contexto de manera sucinta. No se trata de una tesis
que pretenda ahondar en la historia de la fotografia ni de la arquitectura, sino que
de manera préctica prefende llegar a las imagenes producidas. Asi, se llevara a
cabo una breve lectura de la historia de la fotografia valenciana y en especial de
la que se realizé durante el periodo que nos ocupa, el del Movimiento Moderno

(1925-1965).

Se incidird posteriormente en la fofografia que de arquitectura se ha realizado
durante esta época. Fotografia no muy valorada, incluso por sus propios autores y
que pocas veces ha frascendido.

Se fratard igualmente la dificil relacién entre fotografia y arte. La fotografia como
arte independiente ha llegado a generar un lenguaje propio ajeno al de la ar
quitectura que representa. Aunque se frata de un tema muy sugerente y la tesis
contendréd a modo ilustrativo fotografias de este tipo, no es objeto de esfe estudio
esfe fipo de fofografias. El fexto se centrard en aquellas que hacen del objefo ar-
quitectonica su protfagonista.

El estudio ademdés, para demostrar la valia de ciertas imagenes y una vez obte-
nidos estos datos historico analizard fotos concretas muchas de ellas inéditas. Los
ejemplos no son muy numerosos y uno de los grandes aportes serd el rescatar y
poner en valor las fotografias que se han podido localizar en Valencia. La tesis se
cenfrard en algunas de las obras paradigméticas de la modemidad en Valencia.

De cada una de esfas obras, de las que se han podido localizar fotos o series de
fotos, se llevard a cabo un andlisis en relaciéon con la capacidad que tiene la ima-
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gen de mostrar los valores fundamentales del proyecto. Se observarad la relacion
entre ideas de proyecfo e imagen.

Ademés de lo ya enunciado, mostrar un catélogo de imédgenes, sacarlas a la luz y
reunirlas en un Gnico volumen serd uno de los valores de la tesis. Muchas de estas
fotografias se encuentran inéditas, algunas con riesgo de perderse en el olvido o
perderse definitivamente por el paso del tiempo.

Para obtener estos dafos, ademés de entrevistas personales y visitas a diferentes
bibliotecas y hemerotecas, se han realizado fundamentalmente el estudio de

archivos institucionales.

el archivo de la Biblioteca Valenciana Nicolau Primitu, y de manera més
concreta el fondo Desfilis. An estan pendientes de ser digitalizadas una
parte importante de sus fotografias.

el archivo de la Conselleria de Educacion de Cultura i Esport, concretamen-
te el fondo Sanchis, complefamente digitalizado en alta calidad.

el archivo histérico del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia, con-
cretamente la donacién del archivo personal de Fernando Moreno Barbera,
estudiado por D2 Inés Garcia Clariana, miembro del grupo FAME, v el
archivo Goerlich depositado en el mismo CTAV. Gran parte de estos fondos
estén pendientes de ser digitalizados.
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Fig 0.7

Foto del autor. Archivo histérico del CTAV.
Parte los Fondos Moreno Barberd.

Los volumenes en rojo son &lbumes de fotos.
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archivos personales,

el de Fernando Martinez Garcia Ordéfiez, cedido por Garcia-Ordoriez a
la Academia de Bellas Artes de San Carlos de Valencia.

el archivo de Vicente Valls Gadea, manejado en la actualidad por el inves-
tigador D. Juan Francisco Pérez Mengual.

Se han realizado entrevistas y tenido conversaciones con:

Daniel Benito Goerlich. Llicenciado en historia. Autor de numerosas
publicaciones sobre la historia de Valencia y sobre su arquitectura.
Sobrino-nieto de Javier Goerlich

Alberto Pefiin. Arquitecto. Investigador de la historia de la arquitectura
valenciana.

Jose Manuel Sanchis Calvete. Fotégrafo hijo del “Finezas” que realizd
las fotografias de la Gasolinera de Oliva, entre ofras.

Josep Merita.  Fotografo. Colaborador de  Finezas. Profesor de la
primera escuela de fotografia de Valencia.

Jose Manuel Girones. Director durante muchos afios del periédico “El
levante EMV". Hermano de Luis Girones, fotégrafo, profesor de la
primera escuela de fotografia de Valencia

Jose Penalba. Fotégrafo.

Luis Vidal Vidal y Luis Vidal Ayala. Fotégrafos






Jose Huguet. Coleccionista, escritor y autor de numerosos libros de
fotografia valenciana.

Francisco Pérez Puche. Cronista de la ciudad de Valencia. Fue Director
del periédico Las Provincias.

Toni Sanchis. Fotografo. Perteneciente a la saga Sanchis.
Julio Desfilis. Fotégrafo.

Juan Francisco Pérez Mengual. Arquitecto con fesis en fase de
elaboracion sobre Vicente Valls Abad.

Paco Alberola. Fotégrafo. Reside en Santa Maria Micaela desde casi el
final de su construccion.

Pilar Martinez Olmos. Administradora del grupo Valencia Antigua Historia
Gréfica.

Se ha realizado el cribado igualmente en la hemeroteca de los periédicos, fundo-
mentalmente Las Provincias como apoyo documental, asi como de algunas publi-
caciones periddicas. Aunque no es objeto de estfa tesis incidir en las fotografias de
revistas y periédicos, si que es innegable que uno de los objefivos fundamentales a
la hora de hacer las fotografias de una obra serd el de la publicaciéon de la misma
en medios mds o menos especializados.

A pesar de que existen muchos més archivos institucionales, pocos son los que
contienen fotografias. Hay que pensar que para la ejecucién de las obras de ar-
quitectura, obtencién de licencias efc. no se requerian fotografias. Asf los archivos
minicipales y los del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia - sin tener en
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cuenta las donaciones de archivos de arquitectos -, por citar algunos ejemplos, no
tiene abundancia de imagenes y si de planos e informaciéon gréfica.

Archivos como los de la Promocién de Vivienda Piblica, sélo tenian imagenes de
la placas donde se certificaba que se hacia la debida publicidad al ente que las
subvencionaba'.

Asi, las imégenes de arquitectura, salvados los fondos institucionales, se podrian
encontrar fundamentalmente en los archivos de los arquitectos, de las constructoras
y de los fotégrafos. Los dos primeros con el fin de difundir la obra o para uso
personal.

Una vez obtenidas estas imagenes, se analizaran los valores de las mismas. Va-
lores en cuanto reflejan de manera clara las virtudes o ideas principales de la ar-
quitectura que representan. Nos cenfraremos sobre todo en las figuras de Desfilis,
Sanchis y Finezas de los que se ha podido obtener interesante informacion en los
archivos estudiados.

Primero apuntado los principales invariantes de la obra de arquitectura moderna,
por medio del estudio de los principales criticos del Movimiento Modemo.

Posteriormente se investigard cuales son los recursos empleados en las iméagenes
para poner énfasis en los valores del proyecto. La fotografia asi narrard estas vir-
tudes y valores.

1 -El Ministerio de la Vivienda exigia que en el expediente para su archivo se incluyese una imagen de
la placa con los simbolos falangistas y en la que se expresase que la finca se acogia a los beneficios
de las leyes de viviendas de renta limitada.
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Mencién importante merecen los fotégrafos foréneos que contratados por los arqui-
fectos locales vinieron a fotografiar las obra que de cierta relevancia se produjeron
en Valencia. Asi Valencia recibié las visitas de Focco, Pando, entre ofros. Aunque
no son objeto de estudio, no se puede despreciar su paso por Valencia y cémo
han llevado a cabo algunas de las mejoras fotografias de estas obras.

Como conclusion se centrard la fesis en el valor de las imagenes obtenidas y en
la comparacién entre ellas extrayendo similitudes y diferencias, aprendizajes e
influencias y probando el valor de esfos fotégrafos precursores de la fofografia
especializada en arquitectura.

En el capitulo de pendientes, la lista no es menos larga.

Se antoja muy inferesante el poder consultar los archivos de las principales cons-
fructoras del momento. No se ha podido tener acceso a los fondos de SICOP ni de
CLEOP. Empresas que construyeron gran parte de los edificios que se descrbiran
durante la tesis.

También seria muy interesante poder tener acceso a los fondos de la saga Finezas,
sobre fodo la parte que guarda relacion con la fotografia industrial. La Biblioteca
Valenciana tiene en propiedad una gran coleccién de este estudio valenciano pero
que hace referencia a temdticas diferentes. La Guerra Civil, los toros, el futbol son
imagenes que inundan esos fondos. Se ha mantenido entrevistas con Jose Manuel
Sanchis, “Finezas” que conserva parte de su archivo de la época del estudio. No
se ha podido fener acceso a esfa informacion. Como comenté en alguna de las
conversaciones mantuvieron en propiedad la mayoria de los negativos, vendiendo
a los clientes solo los positivos. Esta propiedad mantenida ademés de generar
ingresos extra en el caso de nuevas copias, facilita la conservacion e investigacion
de los fondos que estarian asi concenfrados en una Unica ubicacién.

Fig 0.8

El fotografo Pedro Guerrero y Frank Lloyd Wri-
ght. Pleasentville. 1949

Fig 0.9

El fotbgrafo Lucien Hervé y le Corbusier en
Chandigard. 1955. Galerie du Jour Agnés
b. , Paris

Fig 0.10

El fotégrafo Julius Shulman y Richard Neutra
en lo casa Tremaine. 1947.

Fig 0.11

El fotégrafo Frank Scherschel y Mies van der
Rohe. Portada de la revista LIFE.
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Otro estudio de fofografia parece que seria pertinente investigar en un futuro son
los estudios Galaxia de Francisco Pérez Aparisi. Pese a que se han visitado no se
ha podido fener acceso a sus fondos.

Ast y todo, el material encontrado se estima suficiente para generar en Valencia el
germen de investigacion en esfe campo.
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PARTE 1
EL CONTEXTO

“Las palabras nos ocultan la arquitectura”

Luis Lacasa



Fig 1.1y Fig. 1.2

Desconocido. Exposicion del MOMA organi-

zada por Philiph Johnson y Hitchcock. 1932
The Museum of Modern Art. New York.

En la fofo superior en primer plano la maqueta

de la Villa Savoye.

1. Arquitectura del Movimiento Moderno

A qué se llama modernidad

Existe un consenso ampliamente aceptado que identifica el comienzo de la moder
nidad arquitecténica con la irrupcion de las vanguardias del siglo XX. Como ofir
ma la historiografia reciente!, esta acepcion [modernism, segin la denominacion
anglosajona original) supera el amplio y difuso t#rmino de arquitectura moderna,
muchas veces utilizado para referirse a aquella arquitectura nacida de la Revolu-
cién Industrial en torno a 1750.

la moderidad, apunta pues a un nuevo enfoque de la arquitectura basado en la
racionalidad constructiva, la atemporalidad y el lenguaje abstracto que, lejos de
constituir un estilo més llamado a desaparecer, trasciende un mero sistema pléstico
y desborda virtualidad.?

El nuevo modo de abordar el proyecto -modus hodiernus— constituye, como sefiala
Curtis, el inicio de una nueva tradicién,® un enfoque que se consolidd, al trascen-
der su autorreferencialidad, tras la exposicion ‘El Estilo Internacional” en el MoMA

(Museum of Modern Art, Nueva York] de 1932, comisionada por Philip Johnson y

1.- Puede consuliarse, por ejemplo, BENEVOLO, L. (2000), Historia de la arquitectura moderna. Bar
celona: Gustavo Gili, 82 ed., o FRAMPTON, K. (2009), Historia critica de la arquitectura moderna.
Barcelona: Gustavo Gili.

2 - Véase BURGOS, A. (2011), Modernidad atemporal, con Alejandro de la Sota. Valencia: General
de Ediciones de Arquitectura SL. Coleccién Memorias culturales.

3.- CURTIS, W. (1986, La Arquitectura moderna desde 1900. Barcelona: Blume.



Fig 1.3

Laszlo6 Moholy-Nagy. Balcones.  Bauhaus.
1926. George Eastman House Archive

Nuevas miradas sobre la arquitectura
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Henry Rusell Hitchcock .4

Se puede dfirmar que la modernidad (o Movimiento Modemo) estéd mas en el
modo que en las formas, en responder a los nuevos problemas con nuevos medios.
Una definicion que, no por los resuliados sino por el procedimiento, coloca a la
modemidad en oposicién al clasicismo. Tal es la visién que propone Pifén y que
se ha difundido de manera mayoritaria entre el dmbito profesional y académico.®

Tomando en cuenta esta premisa ferminolégica, se analizard en la tesis aquella
arquitectura nacida bajo el nuevo enfoque proyectual —en la que la fotografia,
como nueva disciplina arfistica, no pocas veces contribuyéd a su consolidacién—,
con el limite temporal de la década de los sesenta. Es en ese momento de apogeo
cuando las condiciones socioeconémicas del mundo occidental experimentan un
acusado giro de autocritica, acotando asi la efapa que de manera candnica se
entiende como de la moderidad arquitecténica.

A este respecto, es de mucha utilidad para delimitar el andlisis de la arquitectura
a fravés de la fotografia (y en su sentido inverso, de la fotografia a través de la
arquitectura) que propone esta investigacion, acudir al registro de obras propuesto
por la Fundacién Docomomo.

4 -HITCHCOCK, H. & JOHNSON, P. (1984), El Estilo Internacional: arquitectura desde 1922. Maria
Teresa Mufioz (prélogo), Carlos Albisu (traduccién). Murcia: Comision de Cultura del Colegio Oficial
de Aparejadores y Arquitectos Técnicos, Consejeria de Cultura y Educacion.

5.- Véase PINON, H. (2003), “Teoria de la modemidad y proyecto de arquitectura”, conferencia en
el CTAC, Castellon, 27 de septiembre.



Fig 1.4

logos de algunas de las sedes del DOCO-
MOMO, agrupadas como DOCOMOMO
internacional. Fuente DOCOMOMO

do co momo_FR

DOCOMOMO

El registro docomomo ibérico constituye el frabajo més célebre y de mayor visibi-
lidad llevado a cabo por la organizacion DOCOMOMO (documentacién y con-
servacion de la arquitectura y el urbanismo del movimiento modemo) en su dmbito
espanol y porfugués.

Se trata de una organizacién internacional que nacié en 1990 —las siglas provie-
nen del acronimo compuesto de Documentation and Conservation of buildings,
sites and neighbourhoods of the Modern Movement= con el fin de inventariar,
divulgar y proteger el patrimonio arquitecténico mundial del Movimiento Moderno.

En el caso de la Peninsula Ibérica, los patronos de la modalidad juridica adop- | { l,, H—

tada (una fundacién) son los colegios profesionales de arquitectos de Espaia —el d

Consejo Superior de Arquitectos vy los distint [ tondmicos—y Portugal X°-
onsejo Superior de Arquitectos y los disfintos organismos autonémicos—y Portuga .

—~Ordem dos Arquitectos—, ademds de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura

de Sevilla, la Fundacién Cajo de Arquitectos y el Instituto Andaluz del Patrimonio

Histérico [dependiente de la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia).

co,mo, mo_Brasil

moderna e i i conexdes istas 1955-75
curitiba, 15-18.0ut.2013

Como sefiala la pagina web de la Fundacién ibérica,! el inventario o base de
datos se ha realizado en sucesivas fases. Primeramente se esfablecio un estado de
la cuestion a través de los 166 edificios que se estimaron més representativos del
periodo comprendido entre 1925 y 1965 en Espaiia y Portugal. A partir de aht,
se documentaron las diferentes temdticas de la arquitectura moderna: industria,
vivienda y equipamientos, hasta completar un registro que engloba unas 1.200

1.- Puede consultarse <http://docomomoiberico.com/index.phpelang=es>. Registro en linea, consul-
todo el 4 de agosto de 2015.
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obras.

Es posible acotar ain mas las obras de arquitectura, precisando el marco terri-
forial en dicha base de datos (Registros del Movimiento Moderno). Dentro de la
Comunidad Valenciana, se ha optado por limitar el andlisis a los municipios de la
provincia de Valencia. Obviamente, se trata de un listado marco que servira para
ajustar la busqueda y andlisis de fotografias de época.

De esta forma, la base de datos del Registro Docomomo —accesible en internet sin
necesidad de registro previo— servird de filiro para acofar las arquitecturas aqu
analizadas a través de la fotografia. No se trata sélo de un criterio selectivo en
lo temporal o cronolégico (1925-1965), sino que se asumen asi también unos
parametros de idoneidad de la obra en cuestion, avaloda por el equipo de inves-
figadores que hicieron posible su inclusién en dicho listado.?

Ademas, se prefende con esta vinculacién establecer lazos con un registro conso-
lidado y ampliamente difundido, con idea de enriquecerlo, ya que la fotografia
original muchas veces se us6 como transmisora de los valores arquitecténicos de

2.- El periodo 1925-1965 es el elegido habitualmente para las publicaciones y congresos sobre ar-
quitectura del Movimiento Moderno. Por ejemplo, entre ofros muchos, se pueden citar CENTELLAS, M.,
jORDA, C., LANDROVE, S., Docomomo ibérico (2009), La vivienda moderna: registro DOCOMOMO
ibérico, 1925-1965. Barcelona: Fundacion Caja de Arquitectos; LANDROVE, S. (2010), Equipamien-
tos I: lugares publicos y nuevos programas: registro DOCOMOMO ibérico, 1925-1965. Barcelona:
Fundacion Caja de Arquitectos; y BERGERA, Ifiaki, Museo Colecciones ICO (2014), Fotografia y
arquitectura moderna en Espaia = Photography & Modern Architecture in Spain: 1925-1965. Madrid:
La Fabrica.



la obra, como resultado del buen hacer del fotografo y con el visto bueno del
arquitecto.

Otras clasificaciones de arquitectura del Movimiento Modemo en Valencia.

Pese a que el DOCOMOMO es sin duda una de las mayores organizaciones
internacionales que estudian el Movimiento Moderno y en el caso de Valencia
ha producido un listado de obras de reconocido valor, no dejo de ser un listado
subjefivo que podria ponerse en confraste con ofros.

Asi, de la Comunidad Valenciana existen ofros textos que rescatan edificios de la
modernidad, incluidos o no en el lislado del DOCOMOMO.

De manera no exhaustiva estas serian las fundamentales.

AA. W.: Guia de Arquitectura. Espaiia 1920-2000, ed. Tanais y Ministerio de
Fomento, Madrid, 1997

SOLER CRUZ, Pilar (dir.): Guia de Arquitectura de la Provincia de Valencia, ed.
Colegio Oficial de Arquitectos de la Comunidad Valenciana, Valencia, 2002

AA. W.: Guia de Arquitectura de Valencia, ed. Icaro [Colegio Territorial de Arqui-
tectos de Valencial, Valencia, 2007 .

TORRES CUECO, Jorge: “Valencia moderna. Del eclecticismo a la Tendenzza”,
Rev. ARQUITECTURA VIVA.

AAVV. “los brillantes 50. 35 proyectos”. ed. T6 Ediciones S.L.. 2003

Fig 1.5

Recopilaciones de arquiteciura en las que
aparece arquitectura de Valencia del periodo
de la modernidad
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Fig 1.6

Portada del periddico “las Provincias” del 7
de mayo de 1931. Con la fotografia del Em-
pire State Bulding rezaba Asi se aprovecha un
solar en Nueva York
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La primera modernidad de Valencia

Tal y como se ha expuesto de manera sucinta, la Arquitectura Modema puede
considerarse —al menos paradigmdticamente— como aquella arquitectura construi-
da entre los afios 1925 y 1965, con las premisas de racionalidad constructiva,
ausencia de ornamento y coherencia formal. En ofras palabras, aquellas obras
que, de alguna manera [y con sus variantes posteriores), tuvieron en cuenta la enu-
meracién corbuseriana de los cinco puntos de una nueva arquitectura, propuesta
en 1926: planta baja sobre pilotes, planta libre, fachada libre, ventana corrida,
y terraza-jardin.

Asi considerada, la modemnidad hace su irrupcion en Valencia con el proyecto
para el Real Club Néutico disefiado por Javier Goerlich Lleo junto a Alfonso Fun-
gairifio (1932). De hecho, esta colaboracién resulta muy afortunada, pues supone
para Goerlich —uno de los principales arquitectos de la ciudad— un auténtico cam-
bio de registro en su manera de hacer arquitectura, que se ird extendiendo al resto
del colectivo profesional.’

Hay que fener en cuenta que Valencia es, a comienzos de los afios freinfa, una
ciudad no muy relevante desde el punto de vista de la arquitectura: una ciudad
sin Escuelo de Arquitectura propia [en Espafia, en aquel momento solo tenian
Madrid y Barcelonal. Lla Real Academia de Bellas Artes de San Carlos, con sede
en la capital levantina, pervivia desde hacia tiempo sin competencia para formar
arquitectos, los cuales venian formados del exterior para infegrarse en un colegio
—el Colegio Oficial de Arquitectos de la Zona de Valencia— con muy escasos

1.- Véase al respecto la estupenda publicacion SANCHEZ, D., LLOPIS, A & BENITO, D. (2014), Javier
Goerlich Lleé, 1886-1913-1972. Valencia:...



representantes.

Otro de los arquitectos valencianos de la primera hora moderna fue, sin duda, Enri-
que Pecourt. Como afirma Jordd, “fue pionero en adoptar postulados inferaciona-
listas por su participacion, siendo estudiante del Gltimo curso, en la exposicion del
GATCPAC (Grup d'Arquitectes i Técnics Catalans per al Progrés de |'Arquitectura
Contemporania ) celebrada en Barcelona en 1929, con un proyecto de clinica
decididomente modemo” .2

En fin, Valencia se incorpora al carro de la modernidad en los afios previos al
conflicto bélico espariol —destaca en esos afios el edificio Alonso (1935-1940),
de Luis Albert Ballesteros—, superando el periodo de posguerra con escasos ejem-
plos ligados a la reconstruccién (Direccion General de Regiones Devastadas) v a
nuevos barrios habitacionales, para despuntar finalmente en el Gltimo trienio de la
década de los cincuenta con numerosas arquitecturas modernas. Fig 1.7

Rossini. Real Club Natticio de Valencia.
1933. Arq. Goerlich y Fungairifio. ACTA-
VAG

La Guerra Civil afecté a todo el pais devastandolo. En el caso de Valencia, el ban-
do Republicano mantuvo sus posiciones hasta casi el final de la Guerra y parte de
los infelectuales de la ciudad huyeron o quedaron relegados al ostracismo por el
nuevo régimen. En un primer momento todo atisbo de modernidad fue identificado
con el bando perdedor y por lo tanto proscrito de la vida piblica.

En los afios 50, la arquitectura del Movimiento Modemo resurge en cierfa manera.
Una sintesis de esta pujanza de la arquitectura del Movimiento Modermo en los
afios 50 es la que ofrece Torres en su arficulo “Valencia: lo arquitectura en los

2.-JORDA, C. (1992), "Arquitectura valenciana: ifinerarios de la hisforia reciente”, en Geometria, n®
13. Mdlaga.
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Fig 1.8

Desconocido. Vuelo del autogiro de Juan de
la Cierva en Valencia. 1934. Archivo ABC.
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afios cincuenta. Una revista y cuatro proyectos”. La revista cultural del Grupo Par-
pallé, asi como los edificios del Colegio Mayor de la Presentacion (1958-1960),
de Juan José Estellés, el Colegio Aleman (1958-1961), de Pablo Navarro vy Julio
Trullenque, la Escuela Infantil Guadalaviar {1958-1960), de Fernando M. Gar-
cia-Ordoériez, v el Grupo Santa Maria Micaela [1958-1961), de Santiago Artal,

sirven de referencia para ilustrar este periodo.

Aunque quizd el corolario que mejor resume la modemidad arquitectdnica vo-
lenciana sea el elaborado por Lopis para el fitulo de su aportacion al seminario
especifico celebrado en mayo de 2000: Arquitectura moderna en Valencia. Del
rechazo a la vanguardia a la necesidad de encontrar ideas y proyectos acordes con
el espiritu de una nueva época.*

3.- Puede consultarse TORRES, J. [2000), “Valencia: la arquitectura en los afios cincuenta. Una revista
y cuatro proyectos”, en Actas Il Congreso Internacional. Los afios 50: la arquitectura espariola y su
compromiso con la historia. Pamplona: T6.

4 .- LLOPIS, A. (2001), “Arquitectura modema en Valencia. Del rechazo a la vanguardia a la necesidad
de encontrar ideas y proyectos acordes con el espiritu de una nueva época”, en Arquitectura del siglo
XX en Valencia. Seminario de mayo de 2000. Valencia: Insfitucién Alfonso el Magnéanimo — Diputacion

de Valencia. Coleccién Formas plésticas.



Fig 1.9

Desconocido. Piscina las Arenas. Arq. Gutie-
ez Soto y Borso de Carminatti. Archivo Jose
Huguet.
Fig 1.10

Luis Albert. Perspectiva. Proyecto para el nue-
vo Teatro y Hotel Principal. 1933. AHMV.

Tomada de la Tesis Manuel Giménez Ribera.



Fig 1.11 Aizpurua. Arquitecto. 1935. Revista
AC n® 1.
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2. Conceptos previos sobre la fotografia

Fotografia de arquitectura en Valencia

la formacion como arquitecto permitie familiarizarse con la historia y los términos
muy ligodos al ambito de nuestra profesion. Al moverse esfa tesis en “fierras” no
parficularmente exploradas por los arquitectos, y que en cierfa manera son ajenas
a nuestra formacién, se hace obligado relatar aunque sea de manera basica el
devenir de la fotografia como nuevo arte.

A esta “historia” de la fotografia, historia siempre sesgada y muy limitada ante
lo inabarcable del tema, se afiade un capitulo que pienso fundamental en la
compresién de la fotografia, que es el de fotografia y arfe . 3En que momento la
fotografio empieza ser considerada como arte y cuales los principales escritos que
lo defienden? Toda esta parte de la tesis ayudard a senfar las bases sobre el valor
de la fotografias seleccionadas.

Aproximaciéon a la historia de la fotografia

De las primeras intuiciones al daguerrotipo

Al principio no nos atreviamos a contemplar detenidamente las primeras
imdgenes que confeccioné. Nos daba miedo la nitidez de esos personajes
y crefamos que sus pequefios rostros diminutos podian, desde la imagen,
vernos a nosofros: tan desconcertante era el efecto de la nitidez insélita y de
la insdlita fidelidad a la naturaleza de las primeras imégenes de los dague-
rrotipos

Walter Bénjamin citando a Dautheney. Pequefia historia de la fotografia.
1931

Desde que Aristételes en su “Fisica” hablé del estudio de los astros a través de un
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Fig 1.12

Cémara oscura Canaletto. ca 1750. Museo
Correr Venecia.
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pequefio agujero, hasta que Johann Zahn publicé Oculus artificiales teledioptricus
, el progreso de la cédmara oscura fue muy nofable. la cémara oscura se podria
interprefar como el precursor de la fotografia. Se trataba de, en un entomo carente
de luz, hacer penetrar ésta por una lente. La luz, que asi penetfraba transportaba la
imagen al interior de esta caja oscura y la proyectaba en ese interior. !

Esta sencilla idea poco a poco se fue haciendo mas compleja y perfeccionandose
con el uso de lentes que permitian agrandar los objetos —precursor del telescopio-,
el uso de espejos que permitian enderezar la imagen que aparecia invertida, me-
jorar el enfoque con una segunda lente, y un largo etcétera.

Por ofro lado, se trabaj6 de manera paralela con el material sobre el que se pro-
yectaba. En un principio se frataba de una las paredes de la propia caja oscura,
paredes que convirtieron en finas telas o papel.

Estas cdmaras poco a poco fueron evolucionando y de pesadas esfancias pasaron
a ser elementos portdtiles finamente decorados.

Ninguna de esfas camaras oscuras permitian fijar el dibujo sobre la superficie

1.- Al Hozen describe un experimento similar en el siglo XI. En el siglo XIIl Roger Bacon en Specula
Mathematica et Perspetiva avanza con la infroduccion de una lenfe convexa que permite alejar o
acercar la imagen.

En el 1515 Lleonardo da Vinci describe un proceso similar en su Tratado de Pintura. En el siglo XV
Cardano avanza en el uso de lentes convexas. Y asi un largo etcétera de progresos hasta el siglo XIX.

Véase el interesante arficulo La prehistoria de la fotografia escrito por Huguet en la Historia de la
fotografia valenciana.



Fig 1.13

Gravado en Philosophical Experiments and
Observations of the Late Eminent Dr. Hooke.
Cémara éptica portatil disefiada por Robert
Hooke, londres 1668

de proyeccion y solamente la pericia del dibujante permitia el buen calco de la
imagen.

Fue con el uso del nitrato de plata cuando la manera en la que la luz se plasmaba
en el soporte evolucioné. Este quimico, aunque ya se conocia en el S XlI, no fue
hasta el S XVII cuando gracias a los estudios de Wilhem Homberg 2 se descubrie-
ron sus propiedades fofosensibles. A éste le siguieron experimentos que sobre todo
avanzaron con las aportaciones del francés Jacques Alexandre Charles, cuando
hacia el 1780 consigui6 una imagen fotografica de una persona sobre un papel
con nifrato de plata. Esta imagen se perdia al iluminar el resto de la estancia ya
que no habian descubierto como fijor estos sales. Mas adelante, en 1802, el
inglés Thomas Wedgwood ° consiguié fijar imégenes de plantas sobre cristales
impregnadas con nitrato de plata. El problema de la fijacién de la imagen seguia
siendo el escollo insalvable.

Ofro de los ingenios que usaban la luz y la ilusion éptica y que como la cémara
oscura fuvo un largo recorrido, es la linterna mégica.

la linferna mégica realizaba proyecciones de imagenes fijas sobre una pantalla.
Las imégenes estaban pintadas sobre cristales con pinturas translicidas de manera
que el color se proyectaba sobre las pantallas. Las imégenes, muchas veces repre-

2.- HELMUT GERNSHEIM, ALISON GERNSHEIM [1955). “The history of photography from the earliest
use of the camera obscura in the eleventh century up to 1914". Oxford University Press. p. 20.

3.- Sus descubrimientos se publicaron con la firma de su socio Sir. Humphry Davy en el arficulo An
Account of Method of Copyng Paintings upon Glass, and of Making Profiles, by he Agency of Light upon

Nitrate of Silver. Invented by t. Wedgwood. En el Royal Institute Journal. Estos experimentos se realizaron
en 1802.




Fig 1.14

Niépce. Vista desde la Ventana en le Gras.

1826. Maison Niépce Museum.

Primera fofografia de la historia
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sentaban diferentes momentos de una accién, y la proyeccion de las mismas de
manera sucesiva generaba la ilusion éptica de la animacion. La linterna magica se
ha considerado asi como precursora del cine. # Ya descrita por el jesuita Kirscher
en el siglo XVII, estos entretenimientos se convirtieron en populares sobre todo con
los avances de | Zahn, que permitié hacer el invento portatil.

A los linternas magicas le siguieron las fantasmagorias de Etienne-Gaspar Robert,
cuyo espectaculo triunfé en toda Europa, o los efectos catéptricos, que con el uso
de espejos permitia fransportar la imagen de una sala a ofra.

Por Gltimo, destacar el cosmorama, técnica mixta que combinando pintura y el uso
de lentes solia representar paisajes o escenas urbanas. El espectador se situaba
en un punto cenfral desde donde observaba la realidad pintada, proyectada y
generada en pantallas circulares a su alrededor.

Esta técnica tuvo bastante infroduccién en Espaia, al contrario que su precursor el
panorama, probablemente debido a la complejidod que implicaba su montaje. ©
las sucesivas versiones del cosmorama fueron apareciendo y desapareciendo a
medida que la novedad quedaba sobrepasada por una nueva. Al panorama vy al
cosmorama le sigui¢ el nietorama o el diorama. A veces los progresos eran muy
sutiles pero servian de reclamo para el publico.

4 - Véase SADOUL, G. (2004). Historia del cine mundial. Desde los origenes. Parfs. Siglo XX| editores.
5.- Véase las definiciénes de Panorama y Cosmorama en ARIAS, N (1801-1900) Memoria sobre el
daguerrotipo y demds procedimientos fotogénicos y modernos. Madrid. Impresor Arias. Pag. 15.

6.- Es conocido el panorama de la ciudad de Cédiz realizado por Javier Urrutia inaugurado en julio
de 1845 con éxito de piblico y crifica.



En esfe ambiente de inicios del siglo XIX desarrollé su actividad Jose Nicéforo
Niépce. Religioso y militar con la Revolucion, precursor de la fotografia. Consiguio
lo que sus predecesores no pudieron, fijar la imagen en el soporte. Obra de él es
la primera fotografia que se conoce. Se frafa de una vista desde su ventana de su
casa de Sainf Lop en la que se ve el tejado de la finca vecina. Esfa es la primera
de la imégenes que data del 1826 y demuestra el valor de sus investigaciones.
Bautizadas por él mismo como heliografias —gravadas por el Sol- que combina-
ban el uso de la cdmara oscura, convenientemente adaptada con una lente movil,
con una superficie impregnada con cloruro de plata y acido nitrico.

Niépce muri6 en el 1833 tras infentar vender sin éxito la patente de sus heliogra-
fias, y arruinado vende sus secrefos a Louisjacques Mandé Daguerre.

Daguerre que ya habia fenido conocimiento de los descubrimientos de Niépce.
Afos atrds colaboré con ésfe en el progreso de la imégenes heliograficas hasta
su muerte. Justificado por mejoras en la composicién quimica de los productos usa-
dos para reproducir las escenas, y tras llegar a un acuerdo con Isodoro Niépce,
heredero del padre, Daguerre cambia el nombre del descubrimiento de Niépce
por el suyo.

Daguerre convencido de la valia de su invencion, traté de venderla al estado
francés. Tras un infructuoso primer intento de venta, es Francois Aragé, diputado
francés, quien oforga confianza a Daguerre. Asi, presenta el 7 de enero de 1839
una ponencia en la Academia de las Ciencias defendiendo el daguerrotipo y pro-
poniendo que el Estado Francés lo comprara. Tras pensionar de manera vitalicia a
Daguerre y a Isidoro Niépce, Aragéd en representacion del Gobiemo dio a cono-
cer el 19 de agosto de 1839 oficial y publicamente el descubrimiento.

Répidamente se cred una pequefia industria alrededor de este nuevo invento. Y
de la primeras cdmaras producidas en el 1839 que tenian un peso de cuarenta

Fig 1.15

louis Jacques Mandé Daquerre. Portada de
“Historique et Description des Procedes du
Daguerreotype et du Diormama”. 1839
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Fig 1.16

Fox Talbot. Articulos de China. Lémina de “El
lapiz de la Naturaleza”. 1844. Coleccién

de la Real Academia de Bellas Artes de San
Carlos. Fondos del IVAM

/8

kilogramos se paso a los cuatro kilos en apenas tres afios. Evolucion parecida a la
que se llevd a cabo con la cémara oscura. Igualmente los tiempos de exposicion
se redujeron de los veinte minutos a los dos o tres. Barcelona y Valencia serdn
las primeras ciudades de Espafia en la que se hizo una fotografia. En el caso de
Barcelona, el 10 de noviembre de 1839, 7 se consiguio una vista de la Lonja y
de la Casa de Xifré, obra de Ramén Alberén i Casas con una cémara adquirida
por la Academia de Ciencias Naturales y Artes de Barcelona. El caso valenciano
lo trafaré de manera més especifica mas adelante.

En Inglaterra, William Henry Fox Talbot mejorard los daguerrotipos dando lugar
a los calotipos. Aunque con menor nitidez y detalle que estos primeros, consigue
solucionar los problemas de la imagen al tomar el negativo como imagen a fofo-
grafiar, y sobre todo consigue que el soporte sea un papel y no pesadas placas.
Este invento, que se dio a conocer en 1844 posibilitd la publicacion del primer
libro de fotografias, The Pencil of Nature, una de las cuales se conserva en la Co-
leccion de la Real Academia de Bellas Artes de San Carlos. El cambio de soporte
acabo por hacer desaparecer al daguerrotipo.

la fotografia se popularizéd y se hizo accesible merced a ofro avance tecnolégico,
la division de la placa en ocho partes. Este avance introducido por Disderf redujo
el formato de la imagen al de una tarjeta de visita de moderado coste. Gracias a
esto aparecieron pequeias fotos portétiles y coleccionables. Disderf llego a vender
dos mil cuatrocientas copias al dia, amasando asi una pequefia fortuna. La tarjetas
de visita abarcaron desde el refrato personal hasta el de personalidades.

7 .- Hay que pensar que solo fres meses después de la presentacion en piblico del invento se realizd
esla fotografia, muestra de la gran expectacién que suscitd a nivel internacional.



The Kodak Camera

“You press the button,
zoe do the rest”

OR VOU CAN DO IT YOURSELF,

The only camera that anybody
can use without instructions. As
convenient to carry as an ordinary
field glass World-wide success.
The Kodak is for sale by all Ploto stock deaters.

Send for the Primer, free.
The Eastman Dry Plate & Film Co.

Price, $25.00 — Loaded for 100 Pictures. ROCHESTER, N. Y.

Re-loading, $2.00,
la aparicion del papel

En 1851 Frederik Scott Archer presenta el sisema de colidon himedo. Este sistema
complejo y laborioso produce imégenes de gran nitidez sobre soporte de papel
y seré el precursor del sistema de gelatino bromuro. Descubierto por el inglés Ma-
ddox en 1871, se trataba de una solucién de bromuro de cadmio unida a una
gelatina liquida de nitrato de plata. En el 1880 se puede decir que este sistema
se ha implantado sobre el resto. De aqui en adelante los fotdgrafos usaran placas
preparadas que se revelardn en laboratorio y el anterior complejo procedimiento
fotogrdfico se simplificara al extremo. Este serd el inicio de la fotografia moderna.

En el 1873 Vogel descubre como hacer sensible al color las placas usadas.

En el 1880 George Eastman crea un placa fotosensible seca dando inicio al sis-
tema Kodok. Propiedad de Eastman Dry Plate and Film Company crea la primera
camara fotografica moderna. Esta cémara cargada con 100 placas fotosensibles
permitia al fotografo la captacién de las imagenes que luego eran enviadas al
laboratorio donde se devolvian las copias. Un afio después la empresa neoyorkina
kodak aplicé al celuloide su formula seca, abandonando el papel como soporte.

En Europa la empresa alemana Lleica serd la competidora del sistema Kodak e
implantaré por primera vez en la historia un carrete de 35 mm en una camara
compacta.

la invencién de la electricidad y su aplicacién a la fotografia, asi como la foto-
grafia microscédpica fueron dos de los inventos que siguieron mejorando la técnica
fotogréfica.

Desde ahf hasta hoy en dia solamente la revolucion digital ha supuesto un gran
aporte tecnoldgico.

Fig 1.17

Anuncio de la Cémara Kodak. 1889. "You
press the bution we do the rest”

la practicidad estadounidense aplicada a un
invento europeo. Segln reza el anuncio con

100 fotografias por 25$.
Fig 1.18
Cémara Kodak. 1888
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la fotoarafia en Valencia, hit i rigen |
modernidad

En este aparfado haremos un breve relato de la historia de la fotografia en la
ciudad de Valencia hasta llegar al periodo que nos ocupa. Se reserva para un
apartado posterior lo relativo al periodo de la modernidad.

Se confirma, con la lectura de esta parte de la tesis, la intuicion de que Valencia
ha fenido un papel muy importante en la infroduccién y desarrollo de la fotografia
en Espafa.

Valencia, ciudad con gran desarrollo comercial merced a su puerto, puerto que
sivio de enfrada de mercancia y nuevas ideas, y que propicié que los inventos
relacionados con la imagen y con la fotografia se introdujeran con mucha rapidez.
Asi, la capital de Turia ha ocupado un lugar muy destacado en la historia de la
fotografia espariola, posicién que ha mantenido hasta nuestro dias.

Como relata Huguet en su interesante Historia de la fotografia Valenciana.

En 1807 Frangois Arago visita la ciudad de Valencia viajando también por Cu-
llera e Ibiza entre ofras poblaciones. Se trataba de un viaje financiado por el Go-
biemo francés con el objeto de medir el meridiano que pasa por Parfs. Recordar
el destacado papel que tuvo en la invencion de la fotografia merced al apoyo que
brind6 a Daguerre.

El 29 de enero de 1817 el "Diario de Alicante” recoge la visita de Cramer y Ma-
ffey a Alicante tras pasar por Barcelona y Valencia. En sus espectéculos itinerantes
llevarén a cabo danzas, probablemente un cosmorama.



En 1839 el cosmorama era una costumbre arraigada en Valencia. La Beneficencio
tendrd el suyo propio que con gran éxito estard instalado en la Plaza del Patriarca.®

El 27 de enero de 1839 se publicaba en el Semanario Pintorescto Espariol el
anuncio del descubrimiento de Daguerre.”

El 16 de febrero de 1839 “El Diario Mercantil” proclama la inauguracion en lo
casa del Barén de Petrés la Galeria topografica y con diversos juguetes de ilusion
Sptica. Esta competencia en espectaculos obliga a renovar el cosmoneorama de
la Beneficencia con nuevas vistas y efectos. Un fiempo mas tarde, esfe primer com-
pefidor de la Beneficencia cerré sus puertas.

El 7 de septiembre de 1839 el "Diario Mercantil” de Valencia publicéd un articulo
sin autoria fitulado “Divulgacién del descubrimiento de Mr. Daguerre para fijar
imagenes de la camara oscura”.

El dentista valenciano Juan José Vilar quedard muy impactado con este descubri-
miento, hasta el punfo de viajar a Paris para conocer a Daguerre vy aprender su
técnica. Técnica que llevard a Valencia junfo con una cdmara vy utensilios para
reproducirla. '

Este realizard unas primeras pruebas de los nuevos aparatos y técnicas enviando
sus resultados a la Sociedad Econémica de Amigos del Pafs de Valencia, la cual

8 .- Véase el interesante libro PINEDO HERRERO, C (2004). El viaje de la ilusién. Un camino hacia el
cine: espectdculos en Valencia durante la primera mitad del siglo XIX

Q.- FONTANELUA, L. (1981). Historia de la fotografia en Espafia desde los origenes hasta el 1900.
Madrid. El Visto, 1981

10.- Véase los arficulos de Vicente Vidal Corella sobre los inicios de la fotografia valenciana.
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acuso recibo en febrero de 1840, meses anfes de que se llevara a cabo experi-
mentos parecidos en Barcelona o Madrid.!!" Otra vez mas se ve cémo Valencia se
sitia a la cabeza en la infroduccion de estas nuevas técnicas.

De manera pardlela a la evolucion de los primeras experiencias con los dague-
rrotipos, los anuncios sobre los cosmoramas e invenciones similares se suceden en
diversos peri¢dicos que dan muestra de lo boyante y lo asentoda que estaba ya
esta empresa. £l 5 de mayo de 1840 “El Diario Mercantil” da noticia de un cos-
morama portdtil con 8 lentes y 24 vistas. Se venden y se compran vistas, aparafos
de proyeccion, igualmente se reciben de paises exiranjeros. Valencia se consolida
asi como una las puertas de entrada de los inventos europeos, sobre todo france-
ses e italianos.

El 21 de enero de 1840, en Valencia, los estudiantes de quimica José Montserrat
y José Gil con la sola lectura del libro sobre los procedimientos de Daguerre reo-
lizado por Hysem consiguieron reconstruir una méquina y reproducir las primeras
fomas con su méquina. Se convirtieron asf en los primeros espafoles que se fabri-
caron una cdmara.

El retrato v reproduccion perfecta de las personas se convirtié en signo de distin-
cién de la nueva burguesia. Burguesia que no podia pagar el precio de un retra-
fista, y que veia en el nuevo medio de representacion la manera de perpetuarse.

Esta nueva técnica produjo una pequefia guerra comercial entre los refratistas al
uso, con pinturas, carbonillo y pinceles y los nuevos que abogaban por el uso del

11.- En Barcelona el 10 de noviembre se llevé a cabo el primer experimento por parte de Pedro Felipe
Monlau Roca, y en Madrid el 18 de noviembre.



daguerrofipo. Asi los pinfores redujeron el precio de sus refratos, miniaturizéndolos
o simplificando la técnica. Por ofro lado, el daguerrotipo era un instrumento que
necesitaba de una fuerte inversion en el aparato v el pago de los materiales a
emplear.

No solamente llegan cosmoramas a Valencia sino que también daguerrotistas
extranjeros como Rousson, lemasson, Woelker y Madamme Fritz visitaron y se
instalaron en la ciudad levantina, como refiere Fontanella en su historia de la
fotografia.'?

Asi en el 1844 se anunciaban en la prensa valenciana Mr Woelker vy Rousson.
Realizando refratos por un precio ajustado, ensefiando las nuevas técnicas, e in-
cluso anfes de su partida vendiendo sus aparatos. Ese mismo aio Madamme
Fritz pasa por Valencia Su estancia se prolonga de noviembre de 1844 hasta
diciembre del afio siguiente. Oferta mejoras de la técnica, reduciendo el tiempo
de exposicion, incorporando el color y ajustado los precios de los refratos. '

la popularizacion del método y la evolucion de la maquinaria dio lugar a una
feroz competencia no sélo con los refratistas sino entre los propios profesionales de
la fotografia. Patente sobre todo en el 1845, y que se ha podido recoger gracias
a los anuncios de prensa, donde los precios se sucedian. De 100 reales los retro-

fos bajaron a 60, 50 o 30.

12 - Véase también TORRES Pérez, J.M. (1991). Aplicacién del daguerrotipo al grabado en Valencia.
Archivo de Arte Valenciano, nimero Onico. Valencia. Edita Archivo de Arte Valenciano. Pag. 106
13.- Se frata por lo tanto de un hecho histérico ya que es la primera mujer, como dice Lee Fontanella,
que practica el arte del daguerrotipo.
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Fig 1.19

Pascual Pérez. Panoramica de la ciudad de
Valencia. 1859. Coleccién Diaz Présper
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De entre todos los daguerrofipistas que se instalan y que florecen en Valencia
destacar la presencia de Pascual Pérez y Rodriguez. Tanto Fontanella con Huguet
coindicen en asignarle uno de los papeles protagonistas y destacado en la historia
de la fotografia.

Pascual Pérez sin duda fue una figura singular. Persona de una cultura extrema,
periodista, escritor, director de publicaciones, hablaba 7 idiomas — espafiol, fran-
cés, inglés, latin, italiano, portugués, lemosin -. A él le debemos la creacién del
Diario Mercantil de Valencia (1834), o la primera publicacion espariola dedicada
a la mujer, La Psiquis (1841), o la froduccién de innumerables libros del francés,
asi como un largo etcétera de méritos que hace cada vez menos comprensible
como una persona de esfa relevancia no fiene un papel destacado en la historia
de Valencia. Estas escuetas lineas prefenden aportar un pequefio grano de arena
en la puesta en valor de este personaje valenciano.

14.- FONTANELLA, L. (1981). Historia de la fotografia en Espaia desde los origenes hasta el 1900.
Madrid. El Visto, 1981. Pag. 53 y HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA,
J. & VERGARA, J. (1990), Historia de la fotografia valenciana. Valencia: levante-EMV. Pég. 48.



En el 1847 combinando su labor como escritor inicia su actividad de fotografo.
Segin Huguet, y en base a las publicaciones del periédico "El Cid”, se puede
decir que fue el primer espafiol que realizé daguerrotipos en papel, iniciando asi
la edad modema de la fotografia.' Sus primeras pruebas en este campo datan
de 1847 adelantando al Sr. Cocao.

El 3 de junio en asociacién con el refratista Codecasa oferta refratos en papel
coloreados. El precio desciende basfante y se sitta en 40 reales, reduciendose @
1/3 el precio las copias.

Serd D. Pascual Pérez, siguiendo el ejemplo de The Pencil of the Nature de Talbot
(1844-18406) ofra vez el primer espanol en realizar un libro de fotografia. Asi el 1
de septiembre de 1851 culmina su dlbum del Cabarial. Este album se vendié por
fasciculos con el periédico suponiendo igualmente una gran novedad en el mundo
de la fotografia.

15.- HUGUET CHANZA (1988), |. La fotografia en Valencia desde 1839 hasta 1935. | Congrés
d'Historia de la Ciudad de Valencia. S XIX —XX. Actas del Congreso. Valencia. Ponencia 3-5, pp 1-2.

85



Fig 1.20

Jose Martinez Sanchez. Desembarco de Isa-

bel Il en Valencia. 1858. Biblioteca Nacional

Fig.1.21

Jose Martinez Sanchez. Primer amanecer fo-

tografiado, segin Huguet, a la llegada de la
Reina Isabel Il. 1858. Biblioteca Nacional
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Ofro valenciano ilustre fue D. Benito Monfort ¢, persona de alto nivel econémico,
residente en Parfs. Fue el fundador de la Société Héliographique en el 1851,
Primera sociedad del mundo dedicada a esta temdtica, y que pretendia dar a
conocer enfre sus socios los avances en los frabajos de cada uno de ellos.

Igualmente fue el fundador en ese mismo afo del periédico La Lumiere. Se trata
del primer periédico dedicado a la fotografia, periédico al que sucede la revista
Cosmos — creada en 1852- de igual temdtica fras ceder este primera publicacion
periddica a Alexis Gaudin.

En enero de 1854 se funda en Valencia la revista Las Bellas Artes, editada por la
Academia de Bellas Artes de San Carlos, dedicada a arquitectura, pintura, y que
en sus 24 nimeros, frata también temas de fotografia. Continuard su actividad en
una segunda época bajo el fitulo Revista quincenal de arquitectura, escultura, pin-
tura, grabado, litografia, fotografia, misica, literatura, viajes, arqueologia, historia,
teatros, etc. De manera explicita en su fitulo se cita el inferés por la fotografia.

Ese mismo afio se crean las primera academias de fotografia en Valencia, toman-
do el relevo de aquellos primeros negocios donde no sélo vendian la camara y
productos para reproducir imagenes, sino que ensefiaban a usarlos.

En el 1858 se fotografia la llegada de la Reina a Alicante y Valencia, reproducida
por dos fotégrafos. El valenciano José Martinez Sanchez y el mejicano Antonio

16.- Para un completo relato de ambos personajes véase HUGUET CHANZA, | (1990) Benito Monfort
y Pascual Pérez, dos valencianos pioneros de la fotografia. Valencia: Sociedad Valenciana de Historia
de la Fotografia.



Fig 1.22

Laurent. Laboratorio fotografico mévil. Ar
chivo Ruiz Vernacci. 1872. Instituto del
Patrimonio Histérico Espariol

Cosmes.!”

Se trata, segun lee Fontanella, del primer ejemplo de reportaje en Espafia. De
entre fodas las imégenes el prestigioso hispanista rescata la del amanecer.

El motivo del viaje era, entre ofros, la inauguracion de la via férrea que uniria
Alicante con Madrid. la llegada a Valencia se haria asi por mar desde Alicante.
Partiendo de Madrid se llegaba a Aranjuez, de alli o Albacete donde se tomaba
el tren que les llevaba a Alicante. Desde esta ciudad se llegaba en barco a Valen-
cia. Con el uso del vapor a ruedas Vigilante llegaron a Valencia con una comitiva
de aproximadamente cien personas. Los fotégrafos usaron el vapor Amparo, més
modesto, para su trabajo.

Se trata de una serie de fofos donde se ven los preparativos v la llegada al Grao
de Valencia de la Reina junfo con su comitiva. De entre toda la serie, lee Fonto-
nella destaca la que representa el amanecer, y asi aparece referido por Huget.
Segun este Gltimo “Se trata del primer amanecer del que existe consfancia en la
fotografia de nuestro pais. El 29 de mayo de 1858 en el Grao, tal como lo vieron
Antonio Cosmes y José Martinez Sanchez"'®

la vida de José Martinez Sénchez, asi como su obra ha sido investigada muy re-
cienfemente por D Maria José Rodriguez Molina y D José Ramén Sanchis Alfonso
en el libro Una nueva visién de la fotografia espafola. La obra de José Martinez

17.- Véase a Rodriguez MOLINA M. J. v MARTINEZ SANICHIS, J.R (2015) Una nueva visién de la
fotografia espafiola. La obra de José Martinez Sdnchez (1807-1874) Valencia. Railowsky
18.- HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, ., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990),

Historia de la fotografia valenciana. Valencia: levante-EMV.

Fig 1.23

Jose Martinez Sanchez. Retfrato de Valentin
Montes y Soriano. Coleccion Javier Sanches
Porfas.

Tomado de hitp://www.makma.net/elpri-
merfotégrafo-delamanecer/

Ultima consulta 04,/08/2015
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Fig 1.24

Antonoi Bergén. Xilografia publicada en El

Museo Literario. 1865. Inicio de la demoli-

cion de las murallas.
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Sénchez (1807-1874) Este es ofro de los ilustres valencianos que ha hecho histo-
ria en el campo de la fotografia espafiola. Basado en el estudio de la coleccién
Castellano de la Biblioteca Nacional nos cuenta en el apartado de su biografia el
gran éxito que tuvo entre la nobleza madrilefia, aunque también entre la sociedad
de la época de no tan alta fortuna. Igualmente participd en la Exposicion Univer-
sal de Parfs de 1867, realizando casi un centenar de fotografias con el famoso
Laurent. ' Se trafaba de refratar las obras piblicas de Espafia para presentarlas
a la Exposicion Universal. Se organizaron por temdticas en seis albumes, puentes
de fébrica modemos de carreteras v ferrocarriles, faros, ferrocarriles, ... Se buscéd
con esfo frasladar a la sociedad europea una imagen de progreso sobre Esparia.

En 1858 se abre el primer negocio fotogrdfico, se enfiende como tal el que diferen-
cia entre empresario, D. Jose Maria Moles y afamado fotbgrafo, Mr. Delezenne.

la tarjefa de visita que con rapidez se implantd en Europa al reducir notablemente
los costes de cada imagen, llegd con unos afios de retraso a Valencia. Concre-
famente, la primera noticia que se tiene es del 1858, de la mano de Mr Eugene
Joulié. Joulia, siguiendo el camino de Disderi, aumenta la produccion de estas
imagenes de manera muy rapida, generando una pequeda industria.

El francés amasd asi una pequefia fortuna, siendo incluso fotégrafo de la reina.
En el 1866-67 en un momento de crisis en Esparia traspasd su negocio a Colubi
y emigro a Marsella.

En esa época existian ya multitud de fotografos en Valencia. D. Matias Molet, Sr.

19 - Juan Laurent junto con Charles Clifford fueron dos de los afamados fotégrafos extranjeros que
ejercieron su actividad en Esparia.



Rovere, Franck Villechole, Rivas y Compaiiia, Antonio Labrain, Gimeno y Compa-
fifa, ... lo que da muestra del interés y de lo importante del negocio. %°

Se frafa de una época de cambios. En el 1865 en plena crisis de la seda el
Gobernador Civil Cirilo Amorés ordena la demolicion de las antiguas murallas
para permitir el crecimiento de la ciudad, y de paso dar frabajo a parte de la
poblacién. Anfonio Sancho, Timoteo Calvo y Sebastién Monleén serén los arqui-
fectos a los que se les encargd. Se permite asi la aparicién de una nueva ronda,
se proyectan nuevas calles que conecten con la ronda y se abren nuevos espacios
como la Plaza de San Francisco, actual Ploza del Ayuntamiento.

De esta manera la ciudad de Valencia, en plena crisis econémica daba un paso
decidido hacia la modernidad. 2!

Durante estos afios el precio de la fotografia continué reduciéndose, tanto el de
las instanténeas tomadas por los profesionales, como también el de los materiales
y técnicas. Igualmente se multiplicd el nimero de gente que se dedicaba de una
manera u ofra a la fotografia. Desde fotdgrafos, tiendas, ensefiantes, efc.

El daguerrofipo, como ya confamos en la hisforia general, fue susfitvido por el

20 Véase el exhausfivo recopilatorio de los fotografos en activo de RODRIGUEZ MOLINA, M2
José; SANCHIS ALFONSO, José Ramén. (2013). Directorio de fotégrafos en Espaia (1851-1936) -
lelaborado con la informacién que proporcionan los anuarios y guias comerciales). Valencia : Archivo
General y Fotogréfico de la Diputacién de Valencia.

21 .- Para una excepcional explicacién de cuales han sido las modificaciones de la Plaza del Ayunta-
mienfo de Valencia véase HUGUET CHANZA, J.(2013) La Plaza del Ayuntamiento de Valencia. 1890-
1962. Valencia. Ayuntamiento de Valencia.

Fig 1.25

Ferrer & Soulier. Puerta y puente de San José.
1853. Tomada de la fesis de Pedro Cabe-
zos. "Imagenes Esfereoscédpicas aplicadas a

la representacion  arquitecténica”.
dad Politéenica de Valencia. 2014.

Universi-
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papel, que presentaba multiples ventajas. A este le siguié el método de gelatino
bromuro vy la aparicién de Kodak y AGFA a finales de siglo.

De esfa época son fambién las primera imégenes estereoscdpicas. Se trata de
imagenes que desplazando un poco el punto de vista logran el efecto de tres di-
mensiones al proporcionar informacién diferente a cada uno de los ojos. Se logra-
ba muchas veces con una camara que se desplazaba sobre una guia o con una
camara con un objefivo mévil. Fotégrafos como Gaudin, Ferrier, Lamy, Laurent,
incluso Joulia: dedicaran parte de su frabajo a este fin.??

En los afios sesenfa el nimero de fotégrafos sigue aumentando y rebajandose el
precio de las imégenes que llegaron a costar 2 copias de tarjeta de visita por 6
reales. 2

Destacar de este época Eduardo Ruiz, con estudio en la calle Barcas, llego a
asociarse femporalmente con Gautier —en el periodo que este fotografo francés
pasd por Espafia-

Destacar igualmente a Antonio Garcia que se instala en una planta baja de la
Calle Nifos de San Vicente. Se trata de una novedad, hay que pensar que los
fotografos se ubicaban en las dltimas plantas para captar toda la luz. Con la in-

22 - Para un complefo estudio sobre las fofografias estereoscopicas véase CABEZOS, P (2015). Las
imdgenes estereoscépicas aplicadas a la representacién arquitecténica. Tesis doctoral . Universidad
Politécnica de Valencia. Sin publicar.

23.- Segun Huguet, Un maestro cobraba por aquellos aiios unos 12 reales diarios. Véase HUGUET, |.,
GARCiA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, ]. (1990), Historia de la fotografia
valenciana. Valencia: levante-EMV.



Fig 1.26

Antonio Garcia. Pareja a caballo. ca 1885.
Archivo Huguet

Fig. 1.27

Valentin Pla. Refrato

comodidad que suponia esto al no existir ascensor. Lleva a cabo reportajes muy
interesantes de la vida del momento como el de la riada de 1898 o reportajes
industriales.

Con unos refrafos muy bien ejecutados se gano una merecida reputacion. Fotégra-
fo de La llustracién Espafola y Americana, de Panorama Nacional, y de numerosos
libros. Ocupd el cargo de Presidente de la Unién Fotogréfica Valenciana en 1903
entre otros méritos.

Valentin Pla, Coulibi, Laurent, los Hermanos Crozat — inventores del sistema de dos
fintas-, Ludovisi y su sefiora, ... son ofros de los muchos fotégrafos que aparecen y
trabajan en este periodo.

los afios 7O comienza en Valencia con el sitio de Martinez Campos a la ciudad
hasta que finalmente se rindio en el 1873. Se trafa de una época convulsa, donde
monarquia sucede a repiblica, y que acaba en una nueva monarquia con Alfonso
XIIl como rey (29 de diciembre de 1874). En 1885 fallece el Rey Alfonso Xil,
fomando su relevo la Regente Maria Cristina. Econémicamente se trata de una
época de crisis donde las principales fuentes de ingresos de Valencia se centran
en la agricultura. Esparia en general y Valencia en particular, pierden el tren de la
industria. Aparecen las primeras cajas de ahorros y bancos valencianos asi como
industrias asociadas a la agriculiura como productos quimicos Cros o abonos
Noguera. De esfe periodo destaca la figura del politico y escritor Blasco Ibafez

A pesar de la complicada situacién econémica y politica, el nimero de fotografos
aumenta. En esta época se incorporan a la profesion profesionales como Derrey
que adquiere fama y premios internacionales. Colabora en revistas como Nuevo
Mundo, Blanco y Negro, efc. Alfredo Esperén que residio en Valencia, Madrid y
Reinosa entre ofros. Francisco lon, que trabaja con ferrofipos e introdujo el uso de
la electricidad en sus tomas.
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Angel Garcia Cardona excelente refratista y fotografo de arquitectura, trabajo
para la revista Blanco y Negro, y para Sol y Sombra. Destacar las fotografias
que hizo de vistas de la ciudad, de monumentos y de tipos populares. Igualmente
infrodujo el uso del cinematégrafo en Valencia.

Grollo, colaborador de miltiples revistas, La llustracién artistica, Blanco y Negro,
etc. Primer presidente de la Asociacién de Fotografos de Valencia que se consti-

fuye en 1929.

Vicente Gémez Novella, Premio de Honor el Concurso Nacional Fotogréfico de
Valencia, Premiado en el Concurso Infemnacional de Fotografia de Madrid, efc.
Tanto es asf que sea anuncia como “Fofografia de arte” y consigue atraer a los
principales artistas del momento a los que refrata. Muy inferesantes las palabras
que recoge Huguet del propio fotbgrafo en las que aclara una de las polémicas
fundamentales enforno a la fotografia, y de las que nos ocuparemos més adelan-
fe, como es la pertenencia o no al mundo del arte. Compagino su actividad de
fotografo con la pinfor.

“La fotografia obtenida siguiendo las férmulas y consejos de los Manuales de
fotografia, y basada en los dogmas de la quimica y la éptica, no puede ser
nunca Arte, si el operador no posee intuicién y temperamento de artista para
imprimir a sus obras lo que mds se aprecia en ellas y que en modo algunos
puede aprenderse o enserarse” %

Oraw Raff, nombre artistico de Domingo Varvard. Realiza refratos de caballos en

24.- HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990),

Historia de la fotografia valenciana. Valencia: levanteEMV. Pag. 131.



movimiento, de eventos, colabora con diversas revistos. Igual que Novella anfe la
popularizacion de la fotografia infenta vincularla al arte. “Refratos de arte a precios
especiales para artistas”.

Vicente Barberd Masip. Este fotégrafo merece un capitulo a parte dentro de la his-
toria de la fotografia y mas dentro de la historia de la fotografia de la arquitectura
de Valencia. Fundador de la saga Desfilis, saga que llegaré hasta nuestro dias
como fotoégrafos industriales entre ofras cosas. Su fondo se ha consultado en la
Biblioteca Valenciana. Nicolou Primitiu. Fondo Desfilis.

Martin Vidal Romero, iniciador de la saga de los Vidal. Vinculado con el arte,
inici6 su andadura como pinfor prefiriendo posteriormente la fofografia.

A Martin Vidal Romero le sucedio su hijo Martin Vidal Corella y a este Luis Vidal
Corella, tras el Luis Vidal Vidal y llegando hasta nuestro dias Luis Vidal hijo.

Sobre todo dedicados al fotoperiodismo durante su larga andadura que abarca
desde antes del 1900 hasta nuestros dias esta saga de fotdbgrafos ha realizado
trabajos de todo fipo. Colaboradores habituales de “El Diario de Valencia”, “El
Mercantil Valenciano” y “El levante”, han representado todos los acontecimientos
de la ciudad de Valencia. Recientemente se realizo una exposiciéon de su legado
en el Mercado Central que da muestra de su valor.??

25 - Esfa exposicion se ubico en el Mercado Central de Valencia del 20 al 30 de mayo del 2015 y
en ella se pudieron confemplar 24 imégenes del archivo personal de la familia Vidal.
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Tras este periodo se abre el previo a la Guerra Civil espafiola. Se frata de un
momento convulso socialmente y muy creativo en el campo de la fotografia valen-
ciana.

los fotégrafos valencianos son muy numerosos. De esfa época son los Lédzaro Ba-
yarri, Desfilis — sucesor de Barberd Masip-y el primero de los Finezas. Todos ellos
realizan fotografias de gran valor artistico. Destacar a Carlos Sathou por su labor
de recopilacién de los principales monumentos de la Comunidad Valenciana. Su
archivo conservado en el Archivo General y Fotogrdfico de la Diputacion de Va-

lencia comprende 930 fotografios que abarcan del 1902 al 1945.

Con esfe pequefio relato se cierra, llegando hasta el arranque del periodo de la
modernidad esta pequefia historia de la fotografia valenciana. La dificultad con la
que llegaron estas nuevas ideas de arquitectura en un momento en el que Espaia
estaba sometida a mltiples tensiones politicas y sociales, provocd un retardo en
la adopcion de estas nuevas ideas. Asi, la arquitectura en Valencia no adopté de
manera clara los postulados del Movimiento Modemo, salvo escasas excepciones,
hasta mucho mas farde del 1925.



La fotografia en Valencia durante el periodo de la Modernidad
I rra Civil | li

Estableceremos a continuacién un relato de la historia de la fotografia valenciana
durante el periodo del 1925 al 1965, periodo deferminado por el DOCOMO-
MO como arco temporal en el que se desarrolla el Movimiento Moderno. Se
frata de una hisforia generalista que no prefende hablar de manera especifica de
la fotografia de arquitectura de ese periodo, sino de la fotografia y el ambiente
general de ese momento. En Esparia esta etapa (1925-1965) cuyos limites sélo
se han deferminado estrictamente por acontecimientos arfisticos dentro del campo
de la arquitectura, incluyd la Guerra Civil Espariola (1936-1939) v parte de la
dictadura de Franco. Este primer acontecimiento, la Guerra Civil, y sobre todo los
acontecimientos que le siguieron en los primeros afos de la posguerra, marcaron
de manera deferminante la produccién arfistica y por ende fotografica del momen-
fo. A pesar de este inciso se ha fomado por un tema de coherencia con el resto de
la tesis el marco temporal ya citado, del 1925 al 1965.

Previamente a la aparicion de los cambios radicales en la arquitectura ofras disci-
plinas artisticas ya experimentaron una revolucion. En Europa se suceden y solapan
fauvismo, -en el 1905 Matisse pinfa “mujer con sombrero”- el impresionismo - en
1893 Much crea "El grito” - y cubismo - en 1907 Picasso pinta “Las sefioritas de
Avignon” - Este tltimo cuadro, pintado por el pintor malaguerio, probablemente
sea uno de los hitos tomados como simbolo de cambio de tendencia en la historia
del arte mundial. Paradéjicamente pese a que fue realizado por un espariol no fue
Espafia uno de sus principales escenarios de produccion.

En Valencia en los afios previos a la Guerra Civil se produce un periodo de expan-
sion econdmica, que se ve reflejado en el progreso de la ciudad.
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Fig 1.28

Desfilis. Blasco Ibafiez en su casa de la Mal
varrosa. 1902. BVFD

Q6

En 1910 empieza la construccion del Mercado Central, y en 1914 se inaugura
el Cine Trianén Palace de Javier Goerlich. Se trata de una obra incluida dentro
del Art Decé, a la moda en el momento y que con un nuevo lenguaje incorpora un
nuevo equipamiento.

El afio siguiente se inauguran los teatro Olimpia y Benlliure, y en el 1923 los tea-
fros Stadium y el Gran Teatro. En 1917 se inaugura la nueva Estacion del Norte y
se celebra la primera Feria Muestraria en Valencia. Durante esa época se aumenta
considerablemente la produccion industrial, desarrollandose ampliomente la indus-
fria cementera, naval y cerémica.

El 1909 se celebra la Exposicion Regional Valenciana, inaugurada por Alfonso
Xlll el 22 de mayo. Exposicion que se prolongd hasta el 1910 convirtiéndose en
Exposicién Nacional.

Esta prosperidad y mejoras econémicas no llegan a toda la poblacién y no van
acompaiiadas de estabilidad social. Desde el 1910 hasta el inicio de la Guerra
Civil se suceden las huelgas, en 1916, y en el 1917 se lleva a cabo una huelga
general, en 1919 mueren mas de 20 sindicalistas, en 1920 esfallan varias bom-
bas en la Bajada de San Francisco, en 1921 se asesina al presidente del Consejo
de Ministros Eduardo Dafo — Y a esfos males se une la guerra de Marruecos, mu-

1.- "Se trata de una sala de espectaculos con un escenario reducido y un amplisimo y alargado patio
de butacas”. Véase BENITO, D., SANCHEZ, D. & LLOPIS, A. (2014), Javier Goerlich Lleé. Arquitecto
valenciano [1886-1914-1972]. Valencia: Pentagraf Editorial. Javier Goerlich pese a que tuvo un espiri-
fu bastante ecléctico no realizard sus primeras obras con raices claras en el Movimienfo Moderno hasta
mucho mas tarde. Probablemente uno de esas primeras obras serd el Real Club Nautico de Valencia
que realizaré con Fungairifio.



riendo en 1921 mas de 13.000 soldados en este frente.

Culturalmente es un periodo floreciente, marcado por dos figuras como son Blasco
lbafez - fallece en 1928- v Joaquin Sorolla — fallece en 1923- .

En el mundo de la fotografia, al igual que en el resto de las artes se produce dis-
paridad de rumbos.

Por una parte se sigue la senda marcada por la tradiciéon. Se produce asi un auge
de la fotografia pictorialista ? , fotografia que tiene sus origenes en el ideario del
grupo PreRaphaelite Brotherhood (P.R.B.] iniciado en Inglaterra (1848-1852) y
que proclama la superioridad de la escuela florentina del Trecento y del Quatro-
cento.

Se refrataban asi poses y vestimentas altamente elaboradas y con procesos de
revelados altamente sofisticados con gomas bicromatadas, carbén o broméleo.
Ortiz Echague describe el método que empled incluso para refratar escenas com-
plejas en poblaciones.

“Al pasear por los pequefos pueblos, hablo con la gente, selecciono los
modelos uno a uno y empiezo la tarea de vestirlos con los trajes tipicos (...).
Después de superar las protestas de los modelos , que se resisten a colocarse
la vestimenta de sus antepasados, los congrego en un escenario previamente
seleccionado, sea una plaza tipica, la iglesia humilde o una colina cercana,
desde la cual el pueblo con su majestuoso castillo se incluyen para formar un
pueblo maravilloso. El sol acaba de salir o estd a punto de ponerse; sus rayos

2 -Véase CANCER MATINERO, J R [1992) La fotografia pictorialista valenciana. Valencia. Generalitat
Valenciana. Catélogo de la Exposicion que bajo el mismo nombre se celebro en Valencia
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horizontales iluminan claramente a los personajes™

En Valencia esta corriente tuvo importantes adeptos y se expandio rdpidamente,
sobre todo entre los fotdgrafos artistas. Tenemos que recordar como algunos de los
fotografos tenian formaciéon en pintura e incluso ejercian como pintores. De entre
los fotografos que adoptaron este ideario podemos destacar a Blanch Vila, Gomez
Novella, Matutano Benedito y Arlandis Dura.

Represemoron amaneceres, escenas cotidianas o refratos, entre ofros motivos. Casi
siempre con un imporfante claroscuro en sus imdgenes generalmente de un aspecto
bucdlico. Con inspiraciones en pintores clasicos e incluso imitando claramente
cuadros de Sorolla u ofros artistas més cercanos.

Esta escuela en Valencia tuvo presencia del 1900 al 1950 aunque su punto dlgi-
do fueron los afios que van del 1920 al 1945. 4

De manera paralela las vanguardias, hicieron una timida entrada en el mundo de
la fotografia por medio de los fotomontajes. En esta caso Valencia fue pionera en
Espaiia gracias a la figura de Josep Renau Berger.

Este valenciano junto con Catala Pic y con Nicolés Lekuona fueron los introductores
de las primeras técnicas de vanguardia aplicadas a la fofografia por medio de los
fofomontajes.

3.- Véase FERNANDEZ, H (2004). Variaciones en Esparia. Fotografia y Arte 1900 — 1980. Madrid. la
Fébrica. Pag. 26 donde se citan las palabras de Echagie del libro My Photographic Career.

4 - Véase la Tesis Doctoral de BENLLOCH SERRANO, | (2003). Fotografia Valenciana de los afios
treinta. UPV. Departamento de Comunicacion Audiovisual. Documentacion e Historia de Arte. Sin
publicar. Pag 184.



En 1926 se comenzoé a gestar la nueva vanguardia artistica valenciana, que ini-
ciard su actividad mas piblica con la creacion de la revista “Nueva Cultura™. En
esta revista las implicaciones arfisticas se mezclaban en reivindicaciones sociales y
politicas Se llegaron a publicar 18 nimeros entre el 1935 y el 1937.

Su primer fotomontaje data del 1929 v se realizé tras la vuelta de la beca que ob-
fuvo para una estancia en Madrid. En ese momento Renau se encontraba en plena
crisis arfistica y politica. Politicamente vird hacia el anarquismo. Arfisticamente sus
lecturas de las vanguardias europeas, cubismos, dadaismo, propician la ruptura
con el arte fradicional. “El hombre del értico” serd su primer fotomontaje publicado
en la revista “Proa”. En esfe fotomontaje de una manera simbdlica se representaba
su subconsciente en crisis.

Posteriormente, desencantado de sus ideas anarquistas se inclina hacia el socialis-
mo, momento en el que estalla la Guerra Civil.

Durante la Guerra Civil pese a las miltiples muertes por lo arriesgado del trabajo
— hay que pensar que los fotégrafos realizaban las tomas con un equipo pesado
lo que muchas veces les exponia a los disparos de ambos bandos — se siguieron
realizando reportajes fotogréficos de la confienda. Muchas veces se frataba de

5.- Véase AAWV ( 2000] Josep Renau al Cabanyal. Valencia. Plataforma Salvem el Cabanyal —Can- Fig 1.29

yamelar. Pag. 28. Portada del n® 5 de la revista Nueva Cultura.
Juniojulio 1935.

Véase igualmente el fantéstico libro realizado como catélogo de la exposicion celebrada en la Nau
enfre el 25 de septiembre y el 11 de noviembre del 2007 y que itinerd. RENAU J. (2007) Josep Renau

(1907-1982): compromis i cultura. Valencia. Universidad de Valencia.

Igualmente se puede consultar el DVD Benlloch (2003) Fotografia valenciana de los afos treinta.

Q9



Fig 1.30

Josep Renau. Cartel 19 afios de Unién So-
vigtica y de la lucha por la libertad v lo paz
mundial. 1936. Biblioteca Digital Hispanica.

frabajos sin firma. Generalmente estaban controladas por el bando donde se pu-
blicaban y muchas de ellas tenian un claro fin propagandistico de éste.

Durante esta época frabajaron entre ofros Mayo, Finezas, Serna y Vidal Corella.

las imagenes relativas al bando republicano se han ido perdiendo durante el
periodo de la dictadura por el logico riesgo que comportaba tenerlas. El temor a
que durante la dictodura hubieran represalias sobre las personas que aparecian
alli retratadas con el puiio en alto o defendiendo ol bando republicano asi o
aconsejaba.

Ademas de esfos fotégrafos valencianos, la contienda atrajo a fotoperiodistas in-
fernacionales como Robert Capa, Gerda Taro, Walter Reuter y un largo efcétera.
Capa probablemente logré la instanténea que inmortalizé el momento que vivid
Esparfia en esos fres inacabables afios de guerra con Muerte de un miliciano.

En Valencia se conservan sobre todo las fotografias de gran valor de Finezas, ar-
chivo que gracias a la saga de fotégrafos Finezas ha podido llegar hasta nuestros
dias. Estas fotografias se encuadran dentro del fotoperiodismo de guerra al que
de manera obligada tuvieron que incorporarse los fotografos de la época. En este
caso gran parte de ellas trascienden la propia guerra mostrando el ambiente que
se vivia en la ciudad, incluso en las zonas rurales cercanas al frente. Se podria de-
cir que frata de manera paralela al conflicto bélico un relato social que lo supera.

la imagenes fueron realizadas por el precursor de la saga, Jose Manuel Sanchis
Serrano, saga de la que hablaremos de manera més particular posteriormente. Y
a los que hay que agradecerles algunas de las grandes fotos de arquitectura del



Movimiento Moderno en Valencia. ¢

De forma paralela a la contienda, el trabajo de Renau continué. Se centrd sobre
todo en la produccién de carteles, empleando la técnica del fotocollage la mayo-
ria de las veces. la combinacién de fotografias y dibujos le proporcionaba una
gran libertad de expresién, técnica que ya no abandoné hasta el final de sus dias.
Se trataba de carfeles que con alfo valor expresivo y artistico buscaban exaltar las
ideas del bando republicano.

Algunos de sus trabajos se realizaron en colaboracion con Manuela Ballester Vi-
llaseca, con la que se caséd y a la que desafortunadamente “fagocitd” profesional-
mente con su fuerte personalidad y frabaijo.

En la misma linea que Renau se sitta el trabajo de Manuel Monleén, empleando el
fotomontaie y las mismas influencias de las vanguardias rusas y alemanas.

Centelles, valenciano que a los dos afios emigré a Barcelona donde desarrollé su
técnica de manos de José Badosa, empled una manera peculiar de representar la
realidad. Fue uno de los primeros fotbgrafos de Barcelona que utilizé la cédmara
leica con carrete de 36 imégenes. Esto le distancio notablemente de sus segui-
dores y le granjed cierta fama. El uso de esta nueva fecnologia y su habilidad le
permifen obtener instantaneas en la que se cambia la manera de mirar, ganandose
dinamismo y espontaneidad. Su foto Guardias de asalto disparando contra los
sublevados en la Calle Diputacién es ofra de esas imdgenes que representan la
cruenta Guerra Civil.

6 .- Para una mayor informacion se puede ver el libro GIRONA ALBUIXECH, A. (2005) Joaquin Sanchis
Fineza. Fotografia de guerra. Valencia 1937-1938. Valencia. Edita Anfoni Paricio.

Fig 1.31

Agusti Centelles. 19 de julio de 1936. Guar
dia de asalto en Barcelona. FFBNE

Fig 1.32

Finezas. cal1935. Vehiculos blindados repu-
blicanos. BVFF



Fig 1.33

Cémara de fotos Nerva. Creada por el valen-

ciano Julio Matutano Benedito.

Se trataba de un equipo artesanal.

la ciudad fue finalmente tomada en el 28 de marzo de 1939, fecha en la que el
Coronel Casado llegaba a la ciudad. Previamente la ciudad de Valencia habia
sido intensamente bombardeada, contabilizando mas de 400 bombardeos, 825
muertos, 930 edificio destruidos en los dos Ultimos afios de contienda.

Renau y Centelles se exilian. Centelles logra pasar a Francia con una maleta que
afesoraba los cerca de cuatro mil negativos de la fotografias que pudo hacer
durante la guerra. Gracias a esfe acto una parte de la historia de Espaiia puede
ser contada.

Lla primero posguerra

Cuando oigo la palabra cultura... ile quito el seguro a mi Browning!
De la obra Schlageter, Hanns Johst (1933)

la etapa de la dictadura abrié una época de exilio interior. Al exilio fisico de los
insignes foftégrafos ya comentados, se unieron ofros artistas o infelectuales como
Picasso, Alberti, Machado, Cernuda o Bufuel.

los inicios de la posguerra fueron momentos de hambre, represién y revanchas.
El régimen mantuvo hasta el 1948 el estado de guerra, con lo que se sucedieron
los fusilamientos y los juicios sumarisimos. En Madrid hubo periodos en los que se
realizaban entre 200 a 250 fusilamientos diarios, igualmente en el verano del 39



en Madrid se podian confabilizar 29 carceles 7.

Esto da idea de la presion que el nuevo gobierno autoritario ejercié durante pro-
longado tiempo, vy una vez acabada la contienda sobre la poblacion. El arte y
el pensamiento libre quedd cercenado durante esos afios, alejodo de la esfera
publica, y con todas las precauciones reducido a la clandestinidad. En fofografia
el pictorialismo se tomé en la expresién que mejor se ajustaba al ideario del régi-
men. Las imagenes atemporales servian al Régimen para inventar un épico ideario
del hombre espariol.

la produccién fotogréfica se vio mermada fambién por la escasez de productos.
las Opticas, camaras nuevas, productos para el revelado escaseaban en una so-
ciedad que luchaba por sobrevivir y obtener productos basicos como comida y
medicinas. Los productos de fotografia se convirtieron en productos de estraperlo.
Paralelamente se creo una pequeria industria que ingenié sus propias soluciones.
De entre estas invenciones destacar la camara Nerva inventada vy fabricada por
el valenciano Julio Matutano. Se trafa de la primera cdmara de precio popular
fabricada en Espaia. ©

Todo rastro de vanguardia en Valencia queda fuera del pais o de la visibilidad del
régimen en estos primeros afios de dictadura.

En Valencia el Foto Club Valencia fundado en 1928 y que retomé sus actividades

7 - Véase LOPEZ MONDEJAR, P. (2003).Historia de la fotografia en Espafa. Madrid. Luwenberg
Editores. Pagina 176.

8.- Véase la publicacion PORCAR, J. A. (2001). La Comunidad Valenciana en blanco y negro. Madrid.
Espasa Calpe. Pag. 66



Fig 1.34

Las Provincias. 1955.02.02. Paginas interio-
res bajo el fitulo. “Paris habla de ...la "Ciu-
dad Radiante” de Le Corbusier.

en el 1947, fue uno de sus méximos representantes y defensores del papel de
la fotografia. Con motivo de un concurso fotogréfico promovido en1946 por la
Jefatura Provincial de la Obra Sindical Educacién y Descanso, Furié, Asensi 'y Her-
ndndez proponen a esfa Jefatura la creacion del Club. Esfa propuesta es aceptada
por la propia Jefatura que la promueve con la cesién de un local. Renace con el
nombre Agrupacién Fotogréfica Valenciana de Educacién y Descanso.

Respecto a este tipo de asociaciones resaltar que solamente las Asociaciones de
fotografos como las citadas tuvieron una cierta actividad en el campo de la fofo-
grafia. Aunque como dice Mondejar su evolucién no fue la esperada.

“No obstante, la propia inercia de su funcionamiento, los estragos de la ru-
tina y el inmovilismo de sus directivas, pronto viciaron el ambiente de las
agrupaciones, que acabaron convirtiéndose en simples casinos o centro re-
creativos. 7

Asi iniciaron su actividad con entusiasmo, con el | Salén Concurso Nacional de Fo-
tografia Arfistica en 1947 y la exposicion de fotografia con més de 300 imdgenes
que en1948 se celebré en la sala del Mercado de Artesania.

! y
! y

Q.- Véase LOPEZ MONDEJAR, P [2003) Historia de la fotografia en Espafa. Madrid. luwenberg Edi-
fores. P4gina 188.

10 - Esfe sistema conocido como “la prueba de la gota” fue reconocido por la FIAP Federacion Interna-
tionale de I'Art Photographique.



Igualmente una mencién especial merecen Francisco Mora Carbonell, alcoyano,
como uno de sus mdximos representantes, y dentfro del dmbito estricto de la ciudad
de Valencia a Vicente Martinez Sanz !

Se suceden los concursos y la organizaciéon de salones fotograficos. Diciembre de
1953 y en 1954 se organizan Salones de dmbito internacional.

En 1956 "El levante” organiza el | Concurso Nacional de Fofografia Moderna.
CGanado  por Filiberto Navarrte Ferrando que a la postre seria presidente durante
algunos afos de la Asociacion.

Los concursos se convierten en algo habitual en estos afios.

En 1959 se organizan los APLECS, reuniones de las asociaciones regionales de
fotografia para conseguir unidad y calidad en los concursos, recomendando hacer
publicas las actas de los premios, uniformizar el famafio de las fotografias, efc.
Durante esta época proliferan tanfo, que la calidad y heterogeneidad de los resul-
tados es evidente, lo que motiva ain mds tales reuniones.

En 1962 v 1964 Luis Gironés Guillem obtiene el primer premio del Trofeo Perutz
de Fofografia Experimental— photokina—

11.- En 1944 la revista Sombras publicod algunas de sus fotos. Esta revista editada por la Real Socie-
dad Fotogrdfica de Madrid fue la primera publicacion del émbito de la fofografia una vez acabada
la guerra.

Véase SANCHEZ VIRGIL, J.M. , OLIVERA ZALDUA, M. [2014) “los anuarios de la fotografia en Espa-
fia de 1948 y 1948 editados por la revista Sombra”. Archivo Espafiol de Arte. Octubre - Diciembre
2014. Pp. 383-400. Edita Centro Superior de Investigaciones Cienfificas



Fig 1.35

Jose Miguel de Miguel. Inciacién. 1959.
CFFC

106

En 1963 se crea el grupo El Forat. Formado por el fotografo cartagenero afincado
en Valencia Jose Miguel de Miguel junto con Segura Gavilé, Gironés Guillem,
Sanchis Soler, Soler Montalar, Borreda Puyo, Martinez Linares y Labrandero Parra.
Destacd la figura de Miguel de Miguel con sus fotografias que con sentido del
humor y huyendo de toda polémica politica refrataban la sociedad del momen-
fo. Gand numerosos premios infernacionales, suya es la fofografia La iniciacién

(1959).
En1964 se crea Equipo Crénica en Valencia y Estampa Popular en Madrid. 12

Estos tres hitos marcan un claro cambio de tendencia con criticas al régimen, len-
guaje con mayor abstraccion y el uso de nuevas técnicas no empleadas desde los
inicios de Renau. Con el amplio objefivo de cambiar “la naturaleza de la creacion
artistica”'® estos grupos nacen en el limite de la investigacion y suponen un punto
y aparte sin retorno en la expresién artistica durante el régimen.

Destacar la presencia de Paco Alberola, fotbgrafo que participéd activamente con
el Equipo Crénica desde que se instalé en Valencia en el 1968 a su vuelta de

Madrid.

Hay que hacer notar, a modo de epilogo de este apartado, que las vanguardias
en Espafia entfraron con bastante retraso y que precisamente el periodo que com-
prende el fin del Movimiento Modemo a nivel internacional, 1965, encontré a la

12.- Véase LLORENS, T. (2015). Equipo Crénica. Catélogo de la Exposicién que se celebré en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao entre el 10 de febrero y el 18 de mayo de 2015.

13.- Véase LLORENS, T. (2015). Equipo Crénica. Catdlogo de la Exposicion que se celebro en el
Museo de Bellas Artes de Bilbao entre el 10 de febrero y el 18 de mayo de 2015. Pag. 7



nacién en pleno proceso aperturista y de cambio.

Asi, Espafia a partir del 1960 iniciaba este proceso que duraria hasta la muerte
del dictador. De manera paralela a como entraban los turistas — Espaiia pasd de
tener seis millones en 1960 a treinta diez afios después —y con ellos sus divisas,
se evolucionaba en el pensamiento critico con el régimen.

la dictodura de Franco relajo la censura con la ley de Prensa de 1966 y se paso
a un gobierno de técnicos, tecnocracia, dejando de lado los modos militares.

En arquitectura esfos cambios también dilataron el fin de la modernidad que en el
levante al calor del turismo se expandié con rapidez.






La fotografia como arte

la idea de simplificar la labor del pintor, de reducir los tiempos de dibujo vy de
mejorar la perfeccion de la imagen representada en los cuadros ha sido una de
los constantes en el arfe. Para ello ha usado diferentes herramientas o arfilugios
que lo posibilitaron.

Ya desde los inicios las camaras oscuras se convirtieron en interesantes aliados
de pintores y artistas. Como el propio Huguet cita tomando palabras del Magiaea
naturales de Gionvanni B. Della Porta (1558) “Cualquiera que ignore el arte de
pintar, podrd dibujar con la ayuda de un ldpiz o pluma la imagen de fodos los
objetos.” ! Proyectar sobre una superficie plana un paisaje o una escena permitia
tener el facil modelo sobre el que realizar la obra de arte.

Pero no sélo la camara oscura fue herramienta fundamental para pinfores avan-
zados, en1806 William Hyde Wollaston inventé y patentéd la camara licida o
camara de Wollaston en honor a su inventor. Se trafaba de un instrumento que, @
plena luz del dia, creaba la proyeccion de la imagen sobre el papel del artista. Se
podria decir por lo fanto que desde sus inicios hasta hoy en dia la fotografia de
alguna u ofra manera siempre ha sido un fiel ayudante del pintor.

Con el auge de este nuevo medio, y sobre todo con la posterior aparicién del
doguerrotipo se inicié la polémica sobre su contenido artistico. El hecho de que
la fotografia pasara de ser un mero ayudante de tipo dpfico a que se convirtiera
en un elemento fijo que pudiera competir sobre un soporte parecido con el de la

1 - HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990), His-

toria de la fotografia valenciana. Valencia: levante-EMV. Pég. 6.



pintura probablemente fue uno de los desencadenantes de este debate.

Dos corrientes se alinearon de manera clara. Por un lado los que pensaban que
la fotografia carecia de valor arfistico, y que por lo tanto carecia de la espiritua-
lidad necesaria para serlo; y los que pensando que era un arte, debia buscar su
propio lenguaje y las herramientas que lo potenciaran, mientras que por ofro lado
la pintura tenia que desembarazarse de la bisqueda del realismo y buscar nuevos
valores pictéricos.

llustra muy claramente la posicion de estos primeros el relato de Der Leipsiger Sta-
dtanzeiger donde se hace una defensa a uliranza de los valores de la pintura en
relacion con los de la fofografia.

“Querer fijar fugaces espejismos, no es sélo una cosa imposible, tal y como
ha quedado probado tras una investigacién alemana concienzuda, sino que
desearlo meramente es ya una blasfemia. El hombre ha sido creado a ima-
gen y semejanza de Dios, y ninguna mdquina humana puede fijar la imagen
divina. A lo sumo podré el artista divino, entusiasmado por una inspiracién
celestial, atreverse a reproducir, en un instante de bendicién suprema, bajo
el alto mandato de su genio, sin ayuda de maquinaria alguna, los rasgos
humano divinos. “?

Asi, la historia de la fotografia en el mundo del arfe ha corrido en paralelo a la
historia del arfe, y sobre todo a la historia de la pintura.

En el caso valenciano hay que pensar que algunos de los primeros grandes foté-

2 - Cita tomada de BENJAMIN, W (193 1) Pequefia historia de la fotografia. “Die literarische \Welt.”
Pag. 1



grafos fueron también pintores o tenian formacion como tales.® Y més tarde ante el
auge de la competencia, los principales fotégrafos valencianos buscaban diferen-
ciarse de sus competidores en base a su arfisticidad. Asi por ejemplo Novella se
anunciaba como Fotégrafo de Arte, y Oraw Raff lo hacia afirmando que realizaba
retratos de arte.

la opinién sobre el valor arfistico de la fotografia se inicia sobre todo con la
corriente pictorialista. En los albores de la teoria sobre la fotografia se publica
Pictorial effect in photography (1881), de Henry Peach Robinson. En estfe libro se
defiende el valor artistico de la fotografia, que aunque con una clara inspiracion
en el lenguaje y composicién pictérica se valia de técnicas propias que la configu-
raban como una disciplina artistica independiente.

Este debate, recurrente en esta época en la que la burguesia rapidamente adopto
al nuevo medio, no llegd a concluirse, aunque empezé a esclarecerse, diferencian-
do las categorias de las imégenes producidas en funcién de la infencién del autor.

Una de esas tempranas clasificaciones ya la hizo en 1889 el fotdgrafo Peach
Robinson, esfableciendo fres categorias, la arfistica, la indusfrial y la cienfifica. Es
muy interesante y esclarecedor la definicién que hace de las mismas, publicada
en libro de Pérez Gallardo Fotografia y Arquitectura del Siglo XIX. Historia y repre-
sentacién monumental.

3.- Como en Francia ocurrié con Afget o con Henri le Secq, que antes de fotégrafos fueron pintores,
en Valencia los formados en pintura se sintieron afraidos por el nuevo arfe. Un ejemplo seria el de
Antonio Garcia Perfs (1841-1918), formado en la Escuela de Bellas Artes y que fuvo como una de sus
actividades profesionales la de fotografo.



Asi define la division artistica .

“el trabajo aspira solamente a dar placer estético, y el artista sélo desea pro-
ducir obras de arte. Tales obras pueden ser juzgadas Gnicamente por artistas
adiestrados, y sus aspiraciones y envergadura sélo pueden ser plenamente
apreciadas por estos artistas adiestrados. Sélo los fotégrafos calificados me-
diante una instruccién artistica y su obra pertenecen a esta clase. Sélo ellos
son artistas. En esta categoria se incluyen los artistas originales, fotograbado-
res de primera y los creadores de bloques tipogréficos cuyo objetivo consiste
en reproducir en facsimil todas las cualidades de obras de arte originales.
Tales fotégrafos deberian recibir instruccién artistica, como lo han hecho los
mejores.”

Sobre la division cientifica dice

“investigar los fenémenos de la naturaleza, y mediante la experimentacién
corroborar o desmentir viejos experimentos. Los trabajadores de este gran
y valioso departamento de la fotografia se pueden dividir en: especialistas
cientificos, quimicos y analistas de espectros, astrbnomos, microscopistas, in-
genieros, fotégrafos navales y militares, meteorélogos, bidlogos, gedgrafos,
gedlogos, hombres de medicina, fisicos, antropélogos. Estas subdivisiones
incluyen a todo ese gran numero de hombres entrenados en la ciencia, que
son fotégrafos en conexién con su trabajo. Su aspiracién es el avance de la
ciencia.”

Para acabar sobre la division industrial

“comprende a la mayoria del mundo fotogrdfico: los artesanos. Estos hom-
bres han aprendido los métodos de su oficio y se enfrentan dia tras dia a las
demandas industriales de la época, haciendo bueno y Util; y con frecuencia



llendndose los bolsillos al mismo tiempo. Sus aspiraciones son utilitarias, pero
en algunos campos puede al mismo tiempo aspirar a dar placer estético
a través de sus producciones, aunque esto esta siempre subordinado a la
funcionalidad de su trabajo. Cuando ademds aspirar a dar placer estético,
ademds se convierten en artesanos artisticos.

Entre estos artesanos se hallan los fotégrafos que retratan a cualquiera o
cualquier cosa si se les paga por ello, y constituyen lo que se conoce como
fotégrafos profesionales. Todos los reproductores de cuadros, de disefios,
efc., por medio de procesos fotomecdnicos, en los cuales la invencién no es
proporcionar puro placer estético, como las reproducciones de vistas topo-
gréficas ...

Asi pues, quedard claro para el estudiante que todos estos fotégrafos sirven
a propésitos Utiles y cada uno de ellos es apreciable a su modo; pero repeti-
mos, las aspiraciones de los tres grupos de fotégrafos son realmente distintas,
tan distintas como en el dibujo lo son los aguafuertes de Rembrandt, los di-
bujos cientificos de Huxley y las ilustraciones de catdlogos comerciales; todo
son Utiles en su lugar, y nadie osaria decir cual resulta mds dtil que el otro.”

Con esfa extensisima cita, después de las logicas disculpas por incluirla atn @
riesgo de aburrir al lector, en cierta manera se puede zanjar la cuestion de la
posibilidod de que la fotografia sea considerada como un arte.

Hay muchas ofras posibles clasificaciones, pero esta, pese a lo femprano de su
enunciado, resulta clara en sus division.

Paulatinamente la fotografia fue desarrollando su cardacter especifico y asenténdo-
se dentro del mundo del arte.

Fig 1.36

L&szlo Moholy-Nagy. Xanti Schawinsky en un
balcon de la Bauhaus. cal928. Arg: Watler
Gropius. George Eastman House. Infernatio-
nal Museu of Photography and Film

Fig 1.37

L&szlo Moholy-Nagy. Marinero. George East
man House. 1926. Still Photograph Archive
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Fig 1.38

Paul Strand. Iglesia, Ranchos de Taos, New
Mexico. 1932. Aperture Foundation

Fig 1.39

Paul Strand. Joven. Gondeville, Charentes.

1951. Aperture Foundation

Asi el tema del contenido arfistico de la fotografia se da por asumido y las nuevas
investigaciones se cenfran en poder diferenciar las imagenes que serian un objeto
de arte de las que no.

Por ejemplo en 1899, Robert Demachy escribe éCudl es la diferencia entre una
buena fotografia y una fotografia artistica?, de fitulo bastante esclarecedor. En
1923, el fotografo Paul Strand escribe La motivacién artistica de la fotografia, efc.

Uno de los hechos destacados dentro de la historia del didlogo entre arquitectura

y arte fue el trabajo de Aby Warburg.

Entre 1925y 1928, afio de su muerte, el historiador aleman Aby Warburg desa-
rrollé la idea de reunir y articular en més de sesenta paneles una enorme coleccion
de fotografias. Serd esta obra péstuma imposible de acabar la que contendré
fodas sus investigaciones vy teorfas. Su investigacién se centrd en el arte del Rena-
cimiento y en sus pantallas se muestra una composicion libre de imagenes que ge-
neran una “sinfonia pictérica” Se trata de una ruptura en el método de observar,
clasificar y estudiar la fotografia. En sus paneles se pueden encontrar desde sellos,
pasando por material gréfico de periédicos, hasta fotografias de arquitectura re-

4 - Véase GOMBRICH, E. (1992) Aby Warburg. Una biografia intelectual. Madrid. Alianza Forma.
Pag.263 y véase igualmente la extensisima fesis doctoral de Eirini Grigoriadou El archivo y las tipo-
logias fotogréficas. De la Nueva Objetividad a las nuevas generaciones de fotégrafos en Alemania:
1920-2009. Barcelona. Universitat de Barcelona. Sin publicar.



nacentista. Imagenes todas hiladas con un mismo prisma.®

Como dice Gombrich es “el sismégrafo que responde a los temblores de terremo-
fos distantes, o la anfena que recoge las ondas de culturas lejanas. Su equipo v su
biblioteca son esfaciones receptoras, instaladas para registrar dichos influjos vy, de
esta forma, mantenerlos bajo control”

Por ofro lado, y abundando en este debate, en 1931 el escritor y pensador
también aleman Walter Benjamin, escribe y publica el texto Pequefa historia de
la fotografia. Con un andlisis acerfado y fomando en parte el hilo conductor que
supone la evolucion técnica de la camara, concluye “la fotografia se hace creo-
dora, si sale de los contextos en que la colocan un Sander, una Germaine Krull,
un Blossfeldt, si se emancipa del interés fisionémico, politico, cientifico. La visién
global es un asunto del objefivo; entre en escena el fotbgrafo desalmado””

Benjamin, al igual que Warburg cambiaron la manera de ver la historiografia
| gual q 9 g
desafiando la lectura lineal que se solia hacer hasta entonces. Al igual que este
primero fue un gran coleccionista, en este caso de citas y de textos. Estos textos
que usaba para innumerables citas y que agrupd de manera no lineal en freinta y
seis bloques enumerados y subenumerados alfabéticamente segin materias.

5.- Se han establecido multiples comparaciones e inspiraciones en la manera en que Warburg compu-
so los paneles. Forster en Aby Warburg: His Study of Ritual and Art on Two Continents los relaciona con
los montajes de Lissitzky, Alain-Michaud por el confrario encuentra similitudes con el lenguajes cinema-
togrdfico, y ofras autores les parece que tiene una clara inspiracién en el fotomontaje.

6.- GOMBRICH, E. (1992) Aby Warburg. Una biografia intelectual. Madrid. Alianza Forma. Pag.238
7 - Véase BENJAMIN, W (1931 Pequeria historia de la fotografia. Die literarische VWelt. Pag.10.
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Fig 1.40
Rodchenko. Escalones. 1930. MOMA

Fig 1.41
Rodchenko. Chica con leica. 1930. MOMA

Fig 1.42

Rodchenko. Park of Culture and Rest. 1929-
1932. MOMA
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Con los llegadas de las primeras vanguardias seran El Lissitsky, Alexander Rod-
chenko vy los propios Moholy-Nagy los que emplearén la fotografia como instru-
mento para evidenciar la ruptura con el anterior arte. la fotografio unida a las
fipografios generarén una nueva expresividad arfistica. En Espafia, y més concre-
famente en Valencia se escucharon ecos de estas ideas reflejados en Renau, como
ya vimos en el capitulo de historia de la fotografia de Valencia.

Se aplicaron los principios de la Nueva Visién a la fotografia, principios que apli-
cados a la fotografia en un principio chocaron incluso con los del propio director
Walter Gropius que incluso se negd a publicar alguna de ellas.®

En su texto Del pigmento a la luz (19306), Laszlé Moholy-Nagy jusfifica como la
fotografia ha sido uno de los motores que ha provocado el cambio en la pintura.
Asi dice "El invento de la fotografia destruyé los cénones del arte imitativo y de
representacion.”? Tal es la importancia que concede a la fotografia, para concluir
con una clasificacion de la fotografia y una descripcién de La nueva vision.

8.- Hay que pensar que Gropius publicé su arficulo El desarrollo de la arquitectura industrial moderna
con imégenes con una composicién estdtica y frontal de edificios industriales americanos. Este modelo
sirvio a Le Corbusier para su libro Vers une architecture. Esta anécdota ocurrié con Lucia Moholy, mujer
de L&szl6 Moholy Nagy. Lucia acompaiié a su marido a la Bauhaus entre 1923 y 1928. Podemos
decir que Lucia fue la principal fotégrafa de la Bauhaus pese a su escaso reconocimiento hasta hace
pOCos anos.

Véase el articulo CAMPELLO TENOIRA (2012) Lucia Moholy y Bernice Abbott: fotografia de arquitectu-
ra. Publicado en "De Arte”, n® 11, pdg. 243-262.

Q.- MOHOLY-NAGY, L. [1936) Del pigmento a la luz, Publicado en FONTCUBERTA, J (2004 Esté-
tica fotogrdfica. Una seleccién de textos. Barcelona. Gustavo Gili.



Probablemente, ofro de las fextos decisivos en la historia de la fofografia en rela-
cién con el arte y que nos sitta en el limite de la investigacion serd el de Henri
Cartier_Bresson El instante decisivo, (1952), donde introduce el concepto del pic-
ture-story.

Como el propio Cartier dice en relacion con este fema. “3Qué es, en realidad, un
reportaje fotogréfico, un relato fotografico? Algunas veces hay una imagen Gnica,
cuya composicién posee fal vigor y riqueza, y cuyo contenido expresa tanfo, que
esta sola imagen es ya una historia completa en si misma”.

Para mas adelante afiadir “El relato fotogrdfico involucra una operacién conjunta
del cerebro, del ojo vy del corazén. El objetivo de esta operacién es representar
el confenido de algin hecho que estd en proceso de desenvolverse, y con ello
comunicar una impresion”

Todas estas influencias, desde los pictorialistas hasta como introducir una historia
en un insfante, que decir tiene, han fenido influencia sobre la parte concreta de la
fotografia que se dedica a la arquitectura.

la relacion entre dos artes siempre resulta compleja. Arquitectura y fotografia con-
viven como artes independientes, con una marcada independencia desde que la
fotografia alcanzé su madurez como disciplina artistica auténoma.



3. Fotografia y Arquitectura del Movimiento
Moderno en Espana

Este apartado de la fesis focaliza el interés hacia las especificidades de la foto-
grafia de la arquitectura y sobre todo la de la fotografia de la arquitectura del
Movimiento Modermo.

Fotografia y arquitectura

Ya en sus primeras apariciones la técnica fotografica tomd como uno de sus prin-
cipales elementos de atencién a la arquitectura; monumentos y edificios contaron
entre sus primeros obijetivos. Y no deja de ser logico que fuera asi pensando que
ambas disciplinas tienen al manejo de la luz como uno de sus principales retfos. !

Pese a que en sus origenes la fotografia se llegd a entender como una disciplina
sin alma ligada al empleo de un elemento mecanico y al conocimiento de unos
procedimientos técnicos, poco a poco ha ido ganando en madurez y consolidén-
dose como un arte independiente.

Por ofro lado la arquitectura siempre vio como un perfecto aliado a la fotografia
en cualquiera de sus efapas y expresiones. la arquitectura aparecia en esfas imé-
genes como fondo o como objefo principal y de una manera mucho mas visual
que los documentos gréficos clasicos de los arquitectos, planos, secciones, podia
mostrase a cualquier fipo de publico.

1 - El término fotografia fiene su raiz etimolégica del griego ewg (phds, «luz»), y ypagr (grafé, «conjunto
de lineas, escritura), que, en conjunto, significa “escribir/grabar con la luz". Por ofro lado una de las

"

definiciénes canénicas de la arquitectura la dio le Corbusier en “Vers une architecture” como “... el

juego sabio, correcto y magnifico de los voldmenes bajo la luz".






la relacién entre ambas disciplinas ha ido cambiodo a lo largo del tiempo. El
protagonismo del objeto arquitecténica en defrimento de la expresion artistica del
propio fotbgrafo ha evolucionado hacia un momento, el actual, en el que arte
fofografico y arquitectura establecen un dialogo mas equilibrado.

Pero no solamente se frata de un fema temporal, sino también de personalidades o
femperamentos. Podemos pensar que frente a la actitud generalmente discrefa del
fotografo documentalista en los albores de la fotografia de la arquitectura, a la de
la actualidad, momento en el que probablemente estomos asistiendo a un cambio
en lo manera de relacién entre el fotégrafo v el arquitecto, donde la impronta del
fotografo se impone a la de propia obra arquitectonico, media un abismo.

Pero como hemos dicho, han existido fotégrafos que han roto estas barreras tem-
porales, incluso en ambientes poco propicios para la expresién artistica, pudiendo
dejar su personal impronta en las imagenes que produjeron.

Los prolongados daguerrotipos

Las primeras imagenes de Daguerrotipos con prolongados periodos de exposicion
no podian més que reflejar objetos inméviles como paisajes y arquitecturas. Asi la
arquitectura se convirtié en uno de sus obijetivos principales.

A esta casual necesidad de tener que representar objetos que no se movieran se
sumo el interés por reproducir los inferesantes monumentos de los paises. Fuera de
todo debate sobre el valor arfistico de la fotografia se situaron los que simplemente
querian representar el mundo conocido. Se trataria de una fotografia que busca la
catalogacién. Pese a que esta fotografia no se situaria en la categoria de fotogra-
fia de arquitectura, no hay que negarle su valor y el hecho de que muchas veces



se ha constituido como el origen de la que realmente si que lo es.?

Un claro ejemplo de este fipo de fotografia que busca catalogar, y uno de los
primeros ejemplos en los que se hizo este frabajo de manera sistemdtica, serian las
misiones heliogréficas promovidas por el Gobierno de Francia. En 1851 por parte
de la Comision de monumentos histéricos se promueve la realizacion de tomas por
diversos fotégrafos de 175 monumentos, con el objeto de generar un catélogo
dispuesto para los arquitectos encargados de su restauracion. * Asi, ya desde los
comienzos de la fotografia se observo en ella su perfecta utilidod como medio de
documentacién. Se trataba del medio idéneo para recoger de una manera fiel la

realidad.

A la necesidad de recoger los monumentos del propio pafs con el objeto de con-
servarlos se unié la de reproducir los de paises ajenos. Es la época de la imagenes
de la pirdmides, de los grandes monumentos de la antigiedad, Italia, Grecig,
Egipto, Tierra Santa fueron los principales destinos.

Siguiendo, esta idea entre el 1849 y el 1852 se llevd a cabo la que probablemen-
fe sea una de las mas famosas expediciones fotogréficas, la realizada por el foté-
grafo francés Maxime Duchamp y que dio como resultado el libro Egypte, Nubie,
Palestine et Syrie. Su fitulo acota los los paises visitados y representados y de entre
sus 122 imégenes se encuentran algunas de las mas bellas de estos monumentos.

Fig 1.43

2.- Con esfa opinién se coincide plenamente con la vertida por Rubén Alcolea en su fantéstico libro
Picnic de Pioneros. Arquitectura, fotografia y el mito de la industria. Maxime Duchamp. Abu Simbel. 1850. Me-
3.- FORERO MENDOZA, S. (2007). Fotografia y patrimonio. La Misién heliogréfica de 1851 y la con- tropolitan Museum of Art New York
sagracién del monumento histérico en Francia. “Eria” n® 73-74, pégs.. 273-280.
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Fig 1.44

James Clifford. Acueducto de Segovia. 1853.
Victoria and Albert Museum

Espaiia no se libré de ser objetivo, sobre todo de Francia e Inglaterra, principales
paises con espiritu aventuro v viajero, reproduciéndose sus principales monumen-
tos. Con fofografias de la Alhambra, el Acueducto de Segovia y de ofros importan-
fes monumentos recibié la llegada de multiples fotografos extranjeros. Un ejemplo
serfa el de Charles Clifford, fotégrafo inglés que viajé por toda Espafia y en que
1854 expuso en la Photographic Society de Londres doce vistas de monumentos y
lugares de Espafia formando parte de la exposicién de fotografia de mayor exten-
sion que se habia hecho en Reino Unido hasta esa época.*

Estas fofos no suponian un gran avance respecto a la composicion, y al final se
frataba de con un nuevo medio reproducir imdgenes utilizadas por los gravadis-
fas o dibujantes de la época. Asi se buscaban imégenes de alzado elevando y
centrando el punto de vista de la camara, igualmente en momentos del dia en los
que la sombra se acercara lo mas posible a los efectos de claroscuro reproducidos
con finta.

Ofra vista ortodoxa serfa la fomada desde uno de los laterales e igualmente con
un punto de vista elevado. Se explicaba ast la insercion del edificio en el entorno.

Estas se complementaban con las de los defalles de los edificios. Gargolas, escul-
turas, remates, etc.se fornaban asi visibles como primeros planos de estos nuevos
catdlogos. De alguna manera prefendian acercar al espectador a parfes del edi-
ficio que dificilmente podria ver en una visita cotidiana al mismo. Con este idea

4 - BULLOUCH AINSCOUGH, R. (2012) Charles Cliffor at the Photographic Society exhibition in Lon-
don in 1854. "Espacio, Tiempo y Forma”. Serie VII, H del Arte, 125, pégs.. 173-184.

Este fotografo seria quien también seguiria a la reina Isabel Il en sus viajes por Espafia. VéaseFONTA-
NELLA, L. (199) Clifford en Esparia: Un fotégrafo en la Corte de Isabel Il. Madrid. El Viso.



Fig 1.45 Gargola nueva y gargola vieja. Miradas im-
, . posibles de la arquitectura con 100 afios de
Oscar Graubner. Gérgola de acero del edifi- ) i

diferencia.

cio Chrysler con Margaret Bourke. 1934. Life
Magazine’s photojournalist.

fig 1.46
Charles Negre. 1853. Le Stryge.

Henri Lle Secq elabord en 1852 un extenso porfolio que comprendia veinticinco
laminas de detalles de la catedral de Chartres. Se trata de una nueva manera de
mirar la arquitectura y de describirla de manera exhaustiva, manera que ain en
nuestro dias se lleva a cabo.

Ademds de esta fofografia en la que el objetivo era el defalle, las propias image-
nes reproducian con mucha fidelidad y definicion el modelo. Asi que ofra aplica-
cién de la fotografia de arquitectura era investigar v descubrir con el uso de una
lente de aumento los detalles contenidos que no eran perceptibles a simple vista.

Asi lo comentaba Fox Talbot en su libro Pencil of Nature “...al examinar las imd-
genes fotogrdficas de un cierfo grado de perfeccién se recomienda el uso de una
gran lente, como las que emplean con frecuencia la personas de edad avanzada. ..
el operador descubre mucho tiempo después: que él ha representado muchas co-
sas que no tenia ni idea en el momento de realizarlas™

El interés de la fotografia para la arquitectura fue asi defendido de manera encen-
dida durante esto primeros afios de vida del invento mecanico. ©

5.- Comentarios de Fox Talbot a la lamina Xl de “Pencil de Nature”. Véase FOX TALBOT, W (1844-
18406) The Pencil of the Nature. Reading stablishment. Lamina Xlll. Tomado de Pérez GALLARDO, M.
[2015) Fotografia y Arquitectura en el S XIX. Historia y representacién monumental. Madrid. Edicio-
nesCétedra.

6.- Asi se defiende en la conferencia de Frederick Anthony Stansfield Marshalll con mofivo de la ex-
posicién fitulada Photography: The Importance of the Applications in preserving picotorial records of
the National Monuments of History of Art. [1855) entre ofros texios. Otro texio fundamental a ojos de
Pérez Callardo ser¢ el del fotégrafo aficionado J. T. Brown. Distingue entre fotografias documentales
y las pinforescas.




Fig 1.47

Eugene Aiget. 17 abril 1912. El eclipse. Uni-
versity of Virginia Art Museum.

fig 1.48

Bernice Abbott. Refrato de Retrato de Atget.
1927 Ulrich Museum

En 1865 Charles Marville es nombrado fotografo de Parfs. La idea era reproducir
las calles de la capital francesa antes y durante la intervencion del plan Haussman.
Se reproducen imdgenes de destruccion evocando las ruinas clésicas, solo que en
este caso darén lugar a un nuevo Pars.

Se consolida de esta manera la figura de la fotografia como retratista de la arqui-
fectura congelando la historia de la ciudad.

De Atget a Abbott histori I mentalism

Ofro de los episodios que jalonan esta historia de la fotografia de arquitectura es
la aparicién en escena de la figura de Eugene Atget (1857-1927), que podria
ser uno de los personajes que mds han influido en la fotografia de arquitectura
moderna. Reconocido afios mas tarde por el propio Walter Benjamin, y por los
primeros surredlistas, como precursor de esta corriente artistica. Benjamin lo recor-
daba como el fotégrafo cuyas imagenes daban la sensacion del lugar del crimen.
Las brumas, las nitidas sombras, la ausencia de personas, asi lo hacen pensar. A
lo largo de su vida realizé més de 10.000 instantaneas de las calles de Paris 7,
imagenes que infercaléd con refratos y con reporfajes sobre escaparates.

Se frataba del fotégrafo que retratoba el viejo Parfs, el Paris de calles estrechas,
brumas, adoquines y que por lo tanto se alejaba de las nuevas avenidas de Hauss-
man. Su método de frabajo se apoyaba en una vieja y pesada camara de placas
con negativos de 18x24 y 20 kg que transportaba por toda la ciudad.

7.- Una parte de su coleccion se puede ver en la web del MoMa. Consuliada dliima vez el

2015/09/14.

hitp:/ /www.moma.org/ collection /artists /2 292locale=en



Tomado como modelo por los surrealistas, su fotografia Pendant I'eclipse (1921)  Fig 1.49
fue portada de la revista n® 7 La Révolution Surréaliste publicada por Man Ray. En
esta fofo se puede ver a un grupo de personas en Paris confemplando el eclipse

de 17 de abril de 1922.

Portada de la revista “La Révolution Surréalis-

te" n® 3. 1925.

En la portada foto de Eugen Aiget. Escapa-
Sus fotos de escaparates, donde se mezcla la realidad con la del reflejo, en las  rates de Parfs
que se pueden ver la sombras fugaces de la vida parisina reflejada en el los
vidrios, confundida con la nitida imagen de los maniquies, algunos de ellos sin
cabeza y en permanente y hierdtica sonrisa, fambién fueron unos de los motivos
de inspiracién de los surrealistas.

Igualmente su manera de trabajar v de clasificar gran parte de sus imagenes,
siguiendo un método fopogréfico, ha marcado un hito en la historia de la fotogra-
fia.®

En 1921 la norfeamericana Berenice Abbott se trasladé a Paris y a Berlin para
formarse dentro de su arfe y en busca de las nuevas corrientes artisticas. En Parfs
acabd siendo asistente de Man Ray gracias al cual tuvo la oportunidad de cono-
cer a Alget, del que quedd impresionada.

Tras dejar a Man Ray se dedicé al refrato, sobre todo de los artistas y pensadores
del momento. Pasaron por su estudio Jaime Joyce o el nacionalista Jean Cocteau.
Realizo también el refrato del propio Atget, peses a sus reficencios iniciales. A
ella también se le debe que el legado de Aiget se mantuviera integro al recaudar
fondos para comprarlo en lofe tras su muerte.

8.- Véase MONTIEL ALVAREZ, T. (2014). Eugene Atget, el fotégrafo que sélo queria ser documentalis-
ta. "lberia.Revista Digital de Historia”, n® @, enero/abril 2014



Fig 1.50

Bernice Abbott. Nueva York Cémara de Co-
mercio. 1933. Commerce Graphics.
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En el 1929 se mueve a Nueva York para buscar algin editor que publicara las
fotografias de Atget. Impresionada por la posibilidades de esta ciudad cerréd su
estudio de Paris y se establecié en la ciudad Norteamericana. En 1935 fue la su-
pervisora del proyecto Changing New York subvencionado por la FAP Federal Art
Proyect, que tenia como obijetivo reproducir con imagenes la vida de Nueva York.
las imé&genes segin la propuesta que hizo ante la FAP se clasificaron por femas,
"aspectos materiales”, “medios de vida”, y “gente y formas de vida".?

Con claras inspiraciones en Afget, la fotografia de Abbott busca una cuidada
composicién, en la que las personas permanecen ajenas. Sus forzados claroscuros
proporcionan una sensacion matérica de la arquitectura, acentuando la textura
de ladrillos. Se trataba de fotos realizadas con una cédmara mucho mas ligera y
actualizada que la de Atget, pero con el mismo repudio que el tenia a las manipu-
laciones de postproduccion.

Su obras sobre Nueva York no sélo incluye los emergentes rascacielos sino que
reflejan ofras parfes de Norteamérica no fan fulgurantes. Suyas son fotos de Balti-
more, Delaware, de mineros o granjeros de Virginia.

Abbott ademas de una excelente fotégrafa de arquitectura fue autora de diversos
fextos sobre fotografia de arquitectura. La fotografia en la encrucijada (1951)
publicado dentro de la selecciéon de textos que sobre fotografia realizo Joan Font-
cuberta en el 2003 bajo el fitulo “Estética fotogréficas. Una seleccion de textos” o
su articulo Documenting the city.

9.- Una amplia relacion de esta foto se puede ver en la propia web del Museum of the city of New

York.
hitp:/ / collections.meny.org/Explore /Highlights /Berenice%20Abbott/Page 1



En el primero de estos fextos tras hacer un breve relato histérico con claro despre-
cio a los pictorialistas, cuya afeccion y refoques denigraba, le sigue la critica de
aquellos fotografos que pasan mucho tiempo en el cuarto oscuro, como aquellos
excesivamente preocupados por la técnica y no por el contenido. Termina por
definir lo que una buena fofografia deberia contener, y un alegato en defensa de
la fotografia documentalista, aquella que cuenta una historia y que tiene la magia
necesaria para frascender. Se alinea asi con la idea defendida por su “maestro”
Atget. El siempre dijo que no era un artista, sino que su labor sélo consistia en
reproducir la realidad y documentarla con la mayor fidelidad posible.

Documenting the city ademas de hacer un relato minucioso sobre las técnicas, apa-
ratos, lentes que a su juicio deber usarse para fotografiar arquitectura y por tanto la
ciudad, hace una vision critica sobre como representarla. La ciudad es un espacio
cambiante — en mayor medida ciudades fan dinamicas como Nueva York- con
lo que no bastaria una vida para representarla. Cada dia el escenario cambia,
este es el motivo por el que gran parte de sus fotos reflejan procesos constructivos,
en referencia a la ciudad inacabada en continuo crecimiento, como medio para
reflejar el cambio. '

A este gran arfefocto que es la ciudad hay que sumar su componente social, las
personas que la habitan, estableciéndose una dualidad maquina persona presente
en muchas de sus imagenes.

A pesar de esfo en su manera de enfocar el trabajo subyacen los aprendizajes del

10.- Se pueden leer interesantes comentarios al trabajo de esta fotografa en el articulo de Mariola
Campelo Tenoira Lucia Moholy y Berenice Abbott: fotografia de arquitectura. Publicado en "De Arte”,
n® 11,2012, p4g. 243-263

Fig 1.51

Bernice Abbott. Nueva York de Noche.
1932. Museo de Arte de Philadelphia.



Fig 1.52

Lucia Moholy. Bauhaus, Dessau. 1927. Arq.
Walter Gropius. Archivo de la Bauhaus.
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maestro Afget, que con gran precision definia escenas que con magia reproducian
la realidad del momento. Emocionante resulta el discurso feérico que se puede
leer para la realizacién de la imagen New York by Night donde para obtfener
un momento de iluminacion éptima le resulta obligado hacer la fotografia en el
solsticio de invierno. '

Fotografia de arquitectura en la modernidad

Si con el documentalismo nos trasladamos a los Estados Unidos para continuar
con una fradicién de fotografia directa y objetiva, con el pictorialismo se produce
una hisforia similar de traspaso interocednico. El pictorialimso incluye la presencia
de arquitectura como parte y fondo de la hisforia, aunque no como protagonista.
Figuras como la Alfred Stieglitz, Peach Robinson o Robert Demachy llegarén hasta
la Primera Guerra Mundial con sus imdgenes imitativas de la pintura.

la ruptura que supuso la aparicién de las vanguardias afectd a todas las artes,
incluso a la fotografia y por su puesto a la representacién que esta hacia de la
arquitectura.

En un principio no fue ensefiada en la escuela de la Bauhaus de Gropius, vy se
incorpord a la ensefianza de sus alumnos de arquitectura mas farde (1923) de
la mano de  Laszld Moholy-Nagy. Su mujer Lucia Moholy-Nagy también tuvo un
papel fundamental fotografiando los propios edificios de la Bauhaus de manera
innovadora con el uso de preceptos modemos. Vistas con marcadas diagonales,
forzados picados y contrapicados pueblan las fotografias de arquitectura de esta

11.-Véase, ALCOLEA, RUBEN (2009) Picnic de Pioneros. Fotografia, arquitectura y el mito de la indus-
tria. Valencia: Ediciones Generales de la Construccion. TC Cuademnos. Pag.59.



Fig 1.53

Rodchenko. Torre de telecomunicaciones
Shukhof. 1919. Archivo Rodchenko.

época. '?

Fruto de esta escuela son fotégrafos tan interesantes como Walter Peterhans o Ellen
Auverbach.

Alexander Rodchenko, ligado al constructivismo ruso llevard a cabo un camino
9
paralelo al del matrimonio Moholy-Nagy en su pafs. Rodchenko, un afio después
de que Lészl6 empezara a ensefiar fotografia en la Bauhaus dejard la pintura
para fomar la camara fotogréfica. La fotografia de la torre de telecomunicaciones
Shuchov (1919) serd una de sus imagenes destacadas.
9

los grandes maestros de la modernidad tuvieron sus propios fotégrafos de cabe-
cera que recogian sus grandes obras a medida que estas avanzaban. El fotégrafo
hingaro lucien Hervé se convirtié en una de las personas de confianza de le
Corbusier en este campo. Los fuertes contrastes de luces y sombras con la forzada
representacion de los materiales resultaba muy adecuada para la obra de le Co-
busier. Hervé también realizé trabajos para ofros grandes arquitectos como Aalto, — Fig 194

Breuer, Gropius, Nervi, Neufra y Niemeyer‘13 Hervé. Unitté de Marsella. 1949. Arg. le

En Estados Unidos la figura de Frank Lloyd Wright se relaciond sobre todo en su Corbusier

Gltima etapa con la de Pedro Guerrero. La presencia del maestro siempre presente

12 -Véase el articulo VALDIVIESO, M. (1998). M Lucia Moholy: La fotégrafa de la Bauhaus. “Arte y so-
ciedad”, N® 10, ,Madrid. pags. 213-228, o, VALDIVIESAO, M. (1996) Lucia Moholy, el ojo anénimo
que retratd la Bauhaus. “La Balsa de la Medusa”, N2 40, pags. 63-89.

Para un relato mas general véase FIEDLER, | (1990) “Photography at the Bouhaus”. MIT Press
13.- Sobre Hervé véase AAVV (19906) La arquitectura de Le Corbusier fotografias de Lucien Herve.
Catdlogo de la exposiciéon. Fundaciéon Bancaja. Valencia.
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Fig 1.55

Julius Shulman. Case Study House n® 28.

1960. Arg. Pierre Koening. .

Fig 1.56

Stoller. Terminal TWA (FK). Arg. Ero Saari-

nen.
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con abundancia de retfratos de su vida cotidiana.

Posteriormente, tras la Segunda Guerra Mundial, serd Julius Shulman el fotégrafo
que proporcionard la imagen de la arquitectura optimista de la California de los
afios 60. Su relacién con Richard Neutra le proyectard hacia la fama con fotogra-
fias que ya se han convertido en iconos de la moderidad como las de la casa
Kauffman, fotografiada en 1947, o la de la Lovell Health House tomada en 1929.

Sus fotos sobre las Case Study House, promovidas por John Enfenza, empleardn
puntos de vista mds estaticos que las de las primeras vanguardias, e incluirdn a
los propiefarios de las casas en estudiadas poses propias de cualquier buen pic-
forialista.

Coetaneo de Shulman se sitta Ezra Stoller, fotdgrafo que reprodujo en Norteamé-
rica el final del Movimiento Moderno con obras de VWright, Breuer, Mies van der
Rohe, Bunshaft y Saarinen entre ofros.

De entre los textos fundamentales sobre la fotografia destacar el que en 1977
escribié Susan Sontag fitulado Sobre la fotografia. Seré una de las primeras que re-
laciona de manera directa la arquitectura con la fotografia desde el punto de vista
teérico. La disciplina arfistica de la fotografia generalmente se habia asociado @
la pintura y como mucho al cine, y serd Sontag una de las primeras que pondré el
acento en la relacion fotografia-arquitectura.

Fotografi rauitectura en Espan rante el peri la m -

nidad

En Espafia, y concretamente durante el periodo del 1925 al 1965, podemos decir
que el proceso fue en paralelo, aunque con unos afios de refraso, al del resto de
Europa.



FOTOGRAFIA ¥ CINEMATOGRAFIA

[ S S

Escenas como la que Catalé-Roca reprodujo con las manos de los integrantes del
Grup R exhibiendo las fotografias de sus obras habla de manera muy elocuente _
del papel protagonista que tuvo la fotografia como elemento de difusion de la ar-
quitectura del movimiento moderno. La fofografia, que a su vez recoge las manos
de los arquitectos sosteniendo instantaneas de sus obras, nos habla del valor que
en los inicios de la modemidad se le dio a la imagen. '

En Cataluiia el grupo del GATEPAC v la revista AC serd una de las puntas de
lanza de la modemidad en Espaiia. La fotografia tendrd una presencia importante
en esfa publicacion. No solamente los fotomontajes de la portada tenfan una clara
inspiracion en la Bauhaus, sino que en el inferior se dedicaban paginas de manera
especifica a la fotografia combinada veces con cine.

la presencia de fotégrafos como Margaret Michaelis, que huyendo de los nazis
emigran a Barcelona, supone un aporte en la calidad de la fotografia local. 1®
Posteriormente figuras como Catald Roca cimentaron en Cataluiia la relacion de
la arquitectura con la fofografia. Una modernidad ya madura, la de Coderch, se
represenfaba con los ojos de Catald Roca en perfecta simbiosis.

En Madrid este protagonismo se cedio a fotégrafos como Juan Barrera Pando, Joa-
quin del Palacio, Kindel, Luis Lladé y Focco fundamentalmente. Las obras de Fisac,
Oiza, Barberd, Corrales, efc. se difundiran en las revistas nacionales y extranjeras

Fig 1.57 yfig. 1.58

Péginas 28 y 29 del n® 1 de la revista AC de-
dicado a la Cinematografia y la Fotografia.

14 -Véase BERGERA, I. (2013). “Miradas modemas. Los arquitectos fotbgrafos”, en Arquitectura Viva,  En esta caso fotografia de F. lorda y de Ai-

n® 153, pp. 1621 zpuria junto con el film ruso “La tierra”.
15 -Véase la tesis doctoral LOPEZ RIVERA, FJ. (2012). El Proyecto de Construccién de la Imagen de la

Arquitectura Moderna 1925-1939. Andalucia. Margaret Michaelis. Universidad de Sevilla. Sin publicar.
131



gracias a sus imagenes. '©

Fotografia y Arquitectura Moderna en Esparia - FAME (1925-1965)

En este contexto, se inicio en el 2013 el Proyecto de Investigacion sobre Fotografia
y Arquitectura Modema en Esparia - FAME (1925-1965). Proyecto financiado por
el Programa Nacional de Proyectos de Investigacion Fundamental en el marco del
VI Programa Nacional de Investigacion Cientifica, Desarrollo e Innovacién Tecno-
logica 2008-2011, Subprograma de Proyectos de Investigacion Fundamental no
Orientada (BOE 31/12/2011) de la Direccién General de Investigacion Cienti-
fica y Técnica, Subdireccion General de Proyectos de Investigacién del Ministerio
de Economia y Competitividad, Gobiemo de Espaia.

Este grupo que tiene por investigador principal a Ifiaki Bergera Serrano estd forma-
do por 18 investigadores y profesores universitarios de toda Esparia.

Entre los obijetivos del grupo vy parafraseando las palabras del investigador prin-
cipal

“El proyecto que se propone tiene como objetivo asentar un irrefutable mar-
co documental y teérico sobre el que apuntalar el estudio especifico de este
binomio en el caso esparol. Para ello, se establece como marco temporal
de estudio, aquellas décadas que la historiografia de la arquitectura
espafola sefalan como especificas de lo que se denominé el Movimiento
Moderno: desde la irrupcién de las vanguardias a mediados de los afios

16.-WAA. (2014] Fotografia y arquitectura moderna en Esparia (1925-1965). Ed. Bergera. Madrid.
Catélogo de la exposicion que con el mismo nombre se realizé en el Museo del ICO de Madrid.



Fig 1.59

Anuncio de la exposicion celebrada en Va-
lencia entre el 19 de febrero y el 30 de abril
de 2015

veinte hasta la crisis del Estilo Internacional en los afios sesenta”.!”
El proyecto financiado por 3 afios lleva ya registradas mas de 1.000 fotografias
de arquitectura moderna de toda Espaiia.

la generacion de esta base de datos da la posibilidad de en primer término,
conocer y difundir la obra de fotbgrafos que de ofra manera nos pasarian inadver-
fidos. Fotégrafos como los ya citados mostraran su legado en este compendio. So-
bre los fotografos ya conocidos y de los que existe amplia bibliografia, este nuevo
fondo asentard su obra y la confextualizaré con el resto de comparieros coeténeos.

Se promueven asi nuevas vias de investigaciéon y ademds se pone en valor el
cuerpo documental, que de manera dispersa existia en Espafia, con el empleo
de unos pardmetros y criterios comunes. Indirectamente, el hecho de inventariar
esta base fotogréfica dard muestra de su existencia obligando a sus propietarios
a conservarla.

Por ofro lado, y como ya se anunciaba en las primeras notas de esta fesis, recurrir
a las fotos originales permitira a los investigadores revisar la imagen que los pro-
pios autores querian proyectar de sus obras.

Una vez recogido este amplio inventario se frataria de darle la vuelta a la imagen y
enconfrar el sello del fotégrafo o las marca de edicién para su publicacion. Como
Bergera dice “su reverso muestra al investigador o al curioso las cicatrices de su

17.- Véase al respecto el capitulo resumen del proyecto de la memoria presentada al Ministerio de
Economia y Competitividad para la concesion de las ayudas.



historia y circulacion”!®
Estas marcas aportan una valiosa informacién, primero la del reconocimiento del
autor, que como anteriormente dijimos nos permitird descubrir nuevos valores de
la fotografia nacional.

En segundo término las marcas de edicion dan festimonio de las infenciones e
infereses que los promotores de la fotografia, arquitectos o editores, querian que
se mostrase en la imagen. Generalmente se trafaba de cuestiones de encuadre, de
eliminacién de elementos molestos mediante la edicion.

Ofra de las interesantes vias de investigacién que este grupo abre es el de las
relaciones entre los fotografos y los arquitectos. Mas allé del propio material foto-
gréfico, se frataria de averiguar como arquitecto y fotégrafo se han relacionado
e infliido mutuamente en su arte. Se frataria de una vez frascendida la propia
imagen con la observacion del frasdés, trasdés que nos habla de la historia de la
instantnea, frascender ofra vez esfe documento gréfico para entender la relacio-
nes que se produjeron entre arfistas de dos disciplinas diferentes. Aqui los caminos
se amplian y desde fotégrafos y arquitectos que han mantenido una relaciéon cons-
fante durante su carrera profesional, el ejemplo paradigmatico serfa el tandem Jose
Antonio Coderch vy Francesc Catald Roca a ofros que recurrian o frabajaban con
muy diversos profesionales.

Se debe tener en cuenta también que pocos fueron los fotdgrafos en toda Espaiia

18.- BERGERA (2014). “Fotos de casas, casas de fotos” en Fotografia y Arquitectura Moderna en Es-
pafa. 1925-1965. Catdlogo de la exposicion que el ICO organizé bajo el mismo nombre. Madrid:
Ifaki Bergera.



que tuvieron como nica fuente de ingresos las fotografias de arquitectura y combi-
naron esta actividad profesional con la del fotoperiodismo, la fotografia industrial,
efc.

Hasta el momento el grupo de investigacion ha tenido una intensa labor de pro-
duccién de trabajo més allé de la recopilacién ordenada de las fichas, se trata de
actividades periféricas que sirven para enriquecer el proyecto.

Entre ofras actividades se han celebrado ya 5 Jornadas que bajo el titulo comin
de "Jornada de Fotografia y Arquitectura” ha reunido en Zaragoza a profesionales
de trascendencia como Rafael Zarza, con el que se inici¢ el ciclo o Duccio Mala-
gamba invitado a las dltimas jomadas de mayo del 2015.

Se han realizado exposiciones en varios colegios profesionales '? con fotos origi-
nales provenientes de la exposicion. Una de ellas fituloda Fotografia y Arquitectura
Moderna en Espafia, 1925-1965 (Desde el trasdés de la fotografia de arquitectu-
ra) , comisariada por Inés Garcia Clariana y por mi mismo, y que se mantuvo en el
salon de actos del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia del 19 de febrero

al 30 de abril de 2015. Fig 1.60 y fig. 1.61
Exposicion en el Museo 1CO ExposiciAén c,elebrodo en el Museo del ICO.
Exposicion en el Useo LoL/ Fotos Julio César Gonzdlez.

Pero sin duda el hito fundamental en el grupo fue la exposicion que en el Museo
del ICO se celebré en Madrid del 3 de junio al 7 de septiembre del 2014 dentro
del Festival PhotoEspaia 2014.

El Museo ICO, acrénimo de Insfituto de Crédito Oficial, pertenece a la Fundacién

19.-Zaragoza, Valencia y Burgos.



ICO. Esta fundacion se cred por el ICO en el 1993, y en el 2003 se refundé para
constituirse “...en una Fundacién del sector piblico estatal, de dmbito Nacional,
de carécter permanente y finalidad no lucrativa, don patrimonio auténomo”?° . Por
ofro lado el Museo de la Fundacién, probablemente el ente que més visibilidad
de al frabajo que esta realiza, lleva realizando exposiciones temporales desde
el 1996 de fondos propios o cedidos. Centréndose de manera especial en la
arquitectura y en la fotografia gracias a la colaboracién anual con el Festival
PHotoEspana.?!

PhotoEspania, Festival internacional de fotografia y artes visuales, nacié en el
1998, y cuenta con la Fundacion ICO como uno de sus grandes patrocinadores.
Se trata de un festival que retine cada afio a fotdgrafos y artistas visuales. En esfos
momentos lleva contabilizadas 18, asi como més de 1.000 exposiciones en los
principales museos y galerias del arte del pais. Recientemente ha sido galardona-
do con la Medalla de Oro al Mérito en las Bellas Artes.

la fercera de las “patas” de esta exposicion fue La Fabrica, que actud como pro-
motora y organizadora del evento. la Fébrica es una empresa con una amplia
frayectoria profesional en gestién cultural de muy diversa indole, desde edicién de
libros, hasta organizacién de eventos, exposiciones, ciclos, etc., ... siempre dentro
del ambito de la cultura, los arfes plésticas, la fotografia, las artes escénicas, la
literatura y el cine.

20.- Véase Estatutos de la Fundacion ICO, articulo 1. Denominacion.
21 .- Véase la web del propio festival.

http:/ /www.phe.es/es/ phe/exposiciones/ 1 /seccion_oficial /219 /fotografia_y_arquitectura_mo-
dema_en_espana-_1925-1965.



Con estos 3 acompaiiantes se llevd a cabo la exposicién. Esta exposicion preten-
de marcar un antes y después en la fotografia de arquitectura del Movimiento Mo-
derno en Espafiia. Se frata de la primera vez que se recogen de manera ordenada
fotografias iconicas de la arquitectura del Movimiento Moderno espafiol. Como se
describe en el predmbulo del catalogo de la exposicion “Fotografia y Arquitectura
Moderna en Espafia, 1925-1965 quiere ser una exposicién de referencia sobre la
fotografia, los fotégrafos y, en general, el modo en que esta disciplina plasmé y
contribuyé a difundir la imagen de la arquitectura espafiola del Movimiento Mo-
derno”. #

la exposicion recogid 200 fotografias seleccionadas v originales de arquitectura
del Movimiento Moderno venidas de colecciones de toda Espaiia. Desde archivos
institucionales como Arxiu Historic de Catalunya, Fondo Branguli, pasando por la
muy importante aportacion de los archivos de los diversos colegios de arquitectos,
o fondo particulares entre ofros, viajaron a Madrid prestadas por sus propietfarios.

No sélo recogen hermosos edificios del Movimiento Modemo sino que ellas, en s
mismas, constituyen un objeto arfistico de innegable valor.

la representacion valenciana estuvo protagonizada fundamentalmente por fotogra-  Fig 1.62

fias de la obra de Moreno Babera y de GO-DB.

Catélogo en la exposicion sobre libros de

. o . : = s fotografi
El montaje de la exposicion, fruto del frabajo conjunto de Iiigo Beguiristain, Anfo- 009"

22 .- Véase BERGERA (2014). Catdlogo de la exposicion que el ICO organizé bajo el mismo nombre.
Madrid: IAaki Bergera.

El catélogo de la Exposicion del Proyecto FAME en el Museo ICO (PHE 2014 se incluye en la exposi-
cién titulada “Los mejores libros de fotografia del afio” en la Biblioteca Nacional de Esparia.



Fig 1.63

Portada de las V Jornada sobre Arquitectura
y Fotografia celebrada en Zaragoza. 28 de
mayo de 2015.

nio Vaillo, Juan Luis Irigaray, Daniel Galar, Josecho Velaz, Ifiaki Bergera, estable-
cia 3 claras lineas. 2* Una superior cronolégica, que por medio de grandes no-
meros permitia reconocer el paso del tiempo, una intermedia donde la fotografias
se situaba a la altura de la vision del espectador, y se enmarcaban en un formato
cuadrado de fondo y marco blanco homogéneo para todas las imagenes, con
equidistancias enfre imagenes, y una linea inferior que “salpicaba” de célebres
citas sobre fotografia y arquitectura la base.

la logica era que las propias imagenes cobraran protagonismo y hablaran sin ne-
cesidad de infermediarios. Una exposicién de imagenes sin predmbulo ni conclu-
sion, donde de la forma mas asépticamente posible se presentaran las fotografias.

Este recorrido arrancaba con la fotografia de la Estacién de Servicio Petréleos
Porto-Pi, obra de los arquitectos Casto FernandezShaw y Carlos Mendoza, que
realizd Luis Llado en 1927 Tenia dos pequerias interrupciones, una primera apro-
vechando el cambio de nivel que se lleva a cabo a través de la rampa con la intro-
duccién de postales de arquitectura del Movimiento Modemo; la segunda al final
del recorrido con la proyeccién de noticiarios del NODO que hacian alusion a la
nueva arquitectura y la exposicion en vitina de diversos objetos relacionados con
la exposicién, destacando los dlbumes fotograficos que Moreno Barberé encargod
para la Universidad Laboral de Cheste. 24

El montaje de exposicion, realizado por Ifigo Beguiristain y Vaillo/Irigaray, se vio

23 .- Este montaje fue seleccionado dentro de la categoria Intervenciones Efimeras de los premios
Fomentos de las Arfes Decorafivas (FAD) del 2015. Finalmente resulté premiado la infervencion “Les
Llagrimes de Santa Eulalia”.

24 - Estos &lbumes se pueden consultar en el Archivo del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia.



reconocido con la seleccién a los premios FAD en el 2015 en la categoria de
infervenciones efimeras.

Tanto de la exposicién como del catdlogo generado se han escrito resefias en
el "Boletin Académico”, en el "'DOCOMOMO Journal”, revista "EGA”, “Journal
Architecture”, revista “RITA", revista "VIC", efc. ademds de en pericdicos y publi-
caciones no especializadas.

Tomado de:

https: / /blogfame.wordpress.com/2014,/08 /22 /exposicion-icofame-en-losme-

dios/

Ultima consulta realizada el 11/10/2015.

Inaugurada el 3 de junio en el Museo ICO de Madrid, la exposicion “Fotografia y Fig 1.64

Arquitectura moderna en Espaia, 1925-65, perteneciente a la seccion oficial del
Festival PHotoEspana 2014, estd teniendo un importante impacto y seguimiento
por parte de los medios de comunicacion generdlistas y especializados: ICO.

Cattlogo de la exposicion celebrada en el

Neue ZUrcher Zeitung (Suiza)
RTVE

El Pais

El Mundo

ABC

La Voz de Galicia



El Periddico de Aragdn
Diario de Navarra
Heraldo de Aragén
Noficias de Navarra

La Verdad (Murcia)

Bauwelf (Alemania)
Arquitectura Viva

ABC "“La viga en el ojo”
Exit Express

AD Architectural Digest
Lens Culture (Paris)

On Diseno

Diario Design

Docomomo Internacional
Red Fundamentos

Doc Malalana



En la actualidad el grupo se encuentra preparando diversas exposiciones y publi-
caciones en relacién con la fotografia de arquitectura.






PARTE 2
LOS ACTORES

«Arquitectos y fotégrafos comparten un ojo codicioso: se apropian del mundo por la miradas.

Luis Ferndndez-Galiano



1. Fotdgrafos de Valencia

Bajo este amplio fitulo se hablard de uno de los actores de esfa obra a dos. Se
frata de los fotografos. Se realiza con el objeto de establecer una breve semblanza
no muy extensa de vida y de contextualizar la experiencia a nivel profesional que
tuvieron.

Se personaliza en la figura principal y cabeza del estudio, aunque muchos de
esfos fotbgrafos generaron pequeiias empresas en las que sus trabajodores reali-
zaban las fotografias. Imposible distinguir la mano del maestro de la del pupilo.

El nimero elevado de fotografos desde 1925 al 1965 impide trafar fodos, ade-
mds de que careceria de sentido para esta investigacion.

El enorme trabajo realizado por Maria José Rodriguez Molina y José Ramén San-
chis Alonso con la recopilacién de los fotbgrafos en Espaiia del 1851 al 1936 se
ha tenido en cuenta pese a que el arco tfemporal de coincidencia es corfo.! Hay
que pensar igualmente que el crecimiento de los fotografos, profesion no reglada,
ha sido exponencial. Idea que habria que sumar a los 40 afios de duracién del
Movimiento Modemo segin el DOCOMOMO y que toma por acertado esta tesis.

Vista la enorme cantidad de fotégrafos existentes, el cribado ha venido dado por
las fotografias de arquitectura del Movimiento Moderno investigadas.

El patron de 8 obras proporcionado por el DOCOMOMO sirve como marco
investigador para este asunfo. Aln més restringido al no haberse encontrado fo-
fografias de las 8 obras, pero que en cualquier caso estimamos amplio habida

1 - Véase RODRIGUEZ MOLINA, M¢ José; SANCHIS ALFONSO, José Ramén. Directorio de fotografos
en Espafia (1851-1936). Valencia : Archivo General y Fotogréfico de la Diputacion de Valencia
2013.



Fig FV.01 y fig FV.02

Portada de los dos volumenes del directorio de
fotégrafos en Espaiia (1851-1936)



cuenfa de que en las obras investigadas los nombres de los estudios se repetian
con cierta asiduidad.

Esta lista se ha corroborado ademdés en las conversaciones con los fotografos cita-
dos en la mefodologia, que han aportado luz sobre quienes de sus comparieros se
dedicaban a esfe fipo de encargos.

Este doble filiro redujo considerablemente la lista y proporciond un apoyo firme
para incluirlos.

Ademas de los fotbgrafos valencianos se ha incluido un apartado de fordneos.
Hortold, Pando, Focco. Todos ellos fotégrafos de prestigio venidos de Barcelona
o Madrid que recalaron en algin momento en Valencia para redlizar trabajos @
algunos de los arquitectos destacados. Se les incluye a todos ellos aunque se remi-
fe a ofros trabajos que profundizan mas en su obra.

Igualmente no se ha analizado la fotografia que los fotégrafos produjeron fuera del
objefo de esfa investigacion.

Hechos estos comentarios y pensando en la cronologia, se debe tener en cuenta
que el periodo que nos ocupa se encuentra claramente dividido por la Guerra
Civil, por lo que el escenario preguerra, postguerra es totalmente diferente.

El periodo que comprende del 1925 hasta el 1936, tiene una produccion baja
fanfo de arquitectura que siguiera los postulados del Movimiento Modemo como
por descontado de fotografia de la misma.  La friste historia que asolé el pais redu-
jo al minimo la produccién fotogréfica de arquitectura en los tres afios de Guerra.
Durante el periodo de la contienda, la fotografia se centré en temas propagan-
disticos y de crénica de guerra, ya narrado en péginas anteriores de esfa fesis.



Generalmente esta pequefia biografia se refiere a mas de una generacion, aunque
se ha incidido en los profagonistas de la época que comprende la fesis, 1925-
1965, que en general incluye dos generaciones.

El orden seguido es el alfabético, en funcién del nombre principal del estudio o del
fotografo principal de la saga.

Se ha dejodo para el final los fotbgrafos foraneos.

Fig FV.03

Luis Gironés. 1990. Obtenida de "Historia de
la fotografia de Valencia” Llevante EMV.



Fig FV.04

Tampédn del estudio Color Marquez.

Fig. FV-05

Tampédn del estudio Deles.

Color Mérquez
Fotografo no identificado.
Realizo fotografias de la Universidad Laboral de Cheste.

En conversaciones con varios fotégrafos se le consideraba como un fotégrafo de
reportajes no especializado

Deles

Fotégrafo afincado en la calle Dénia, realizéd fotografias de la ampliacién de la
Escuela Jardin Guadalaviar.

las fotografias que se han enconfrado se encuentran fuera del arco temporal de
la investigacion.

Conocido por sus fotos para empresas, sobre todo especializado en catélogos
muestrarios de productos



Desfilis
Esta saga de fotografos se inicia con Barberd Masip.

Barberd Masip nacié en 1871 y ya desde muy joven se convirtié en colaborador
de “Blanco y negro” y del ABC. Llegé a ser fotégrafo oficial del Ayuntamiento de
Valencia.

Si bien habria que referirse a la saga familiar, como se ha visto antes, con el bino-
mio Barberd Masip-Desfilis Barberd, el hecho de que actualmente gran parte del
archivo profesional fotografico se conserve en los Fondos Gréficos de la Biblioteca
Valenciana con el nombre de Archivo Desfilis me ha llevado a inclinarme por esta
denominacion.

Enrique Desfilis Barberd, su sobrino, tomé paulatinamente el relevo del estudio
hasta que fallecio en 1935.

Como documenta Aleixandre, Enrique Desfilis “monta su laboratorio en su propia
casa en la calle Pizarro a donde se fraslada a vivir cuando se casa en 1925”.

No tenia estudio, lo que es explicado por la transformacion que experimentan los
fotografos de prensa que pasan de ser unos profesionales que tenian su propio
esfudio abierto a la clientela que entraba a retratarse y que tenia a la fotografia
de prensa como un apéndice de su trabajo, a llegar a unos profesionales que
trabajan haciendo reportajes”.

1 - Véase HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANICER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990,

Historia..., ob. cit.

Fig FV.06

Desfilis. Entrada Real Club Nautico de Valen-
cia. 1932. Arg: Goerlich y Fungairifio. BVFD.

Fig. FV-07

Desfilis. Fachada Real Club Néutico de Valen-
cia. 1932. Arg: Goerlich y Fungairifio. BVFD.



Fig FV.08

Desfilis. Acceso al cine Gran Via. Cine Gran

Via. BVFD.
Fig FV.09

Desfilis. Acceso al cine Aula 7. Cine Aula 7.
BVFD.

Fig FV.10

Desfilis. Acceso al cine desconcido. Cine.

BVFD.

De entre sus cinco hijos serd Julio Desfilis el que seguiré la tradicion fotogréfica.

A pesar de que su padre fallecié cuando él tenia 18 meses, la presencia del ma-
terial fotégrafico en su casa y de la herencia del archivo, le impulsaron desde muy
tfemprana edad a querer seguir la fradicién. Se forma con Bondia y Pepe Lucia y
con 20 afios se independiza.

Fotégrafo de Europa Press, de Fiesta Deportivo, de Las Provincias entre ofros.

En la Biblioteca Valenciana se conserva un extenso y muy valioso legado fotografi-
co que cuenta la historia de Valencia desde principio de 1800 hasta hoy en dig,
a excepcion del periodo que va desde la muerte de su padre hasta que ejerce
como fotografo.

Respecto a la fotografia de arquitectura, ademas de las fotografias que veremos
en el resto de la tesis, destacar las imdgenes del Frontén Valenciano y Real Club
Nautico de Valencia en su primera etapa.

Ya en época mds reciente, fotografié los grandes cines de Valencia como AULA7,
y ofros equipamientos como el Hotel lido de Torrente.



Finezas

Joaquin Sanchis Serrano, alias Finezas [1889-1957), valenciano nacido en Anfe-
lla (pueblo de la Ribera Alta del Jucar), da origen a ofra renombrada saga familiar
dedicada a la fotografia. Aficionado desde joven a los toros, acabé especiali-
zéndose en el reportaje gréfico taurino, consagrado como fotdgrafo de prensa
durante la Segunda Repiblica.

Como dfirma Albert Girona, “a causa de su porte y la elegancia en la manera
de vestir de la que hacia gala, siempre impecable, de estos afios de aficion por
los toros, recibird el sobrenombre de Finezas, que le acompaiié toda su vida. En
realidad, firmé fodos sus reportajes fotogréficos con este peculiar seudénimo que,
por ofro lado, darfa nombre a la saga familiar de fotégrafos iniciada por él."!

Sus espléndidas fotografias sobre la Guerra Civil en Valencia, realizadas para la
prensa republicana, constituyen un documento gréfico tnico de incalculable valor,
y son en gran parte responsables de la alta popularidad de que goza la saga en
la actualidad (fras su compra por la Generalitat Valenciana, se conservan a dispo-
sicion del piblico en la Biblioteca Valencianal).

Tras la contienda, Joaquin Sanchis se centraria en la fotografia de prensa, de-
portiva y faurina, obteniendo una gran notoriedad el reportaje-denuncia sobre el
afeitado de los toros del que se hizo eco internacional la revista Time-Life.

Su hijo, Manuel Sanchis Blasco [1918-1996), da confinuidad y extension a la

1.- Véase PARICIO, A. (ed.) (2005), Joaquin Sanchis ‘Finezas’. Fotografia de guerra (Valencia 1937-
1938). Valencia: Pentagraf y Biblioteca Valenciana.

Fig FV.11 y fig.12
Sellos Finezas.

Tampén con el que se firmaban las imégenes.
Generalmente se entregaban los positivos que-
dandose el estudio fotogréfico los negativos.



Fig FV.13

Finezas. Demostracion de fuerza en las calles
de Valencia. BVFF.

Fig FV.14

Finezas. Conductores de franvia calentandose.

BVFF.

Fig FV.15

Finezas. Competicion deportiva. BVFF.

actividad fofogréfica de su padre fras la Guerra Civil. En ésta habia participado
como miliciano, fue apresado por italianos de la Brigada Vittorio y confinado en
un campo de concentracién. Tras el conflicto, realizard reportajes graficos sobre
fotbol que adquiriran cierta notoriedad y le abriran las puertas de las colaboracio-
nes para Jornada. Luego vendrén ofros trabajos de Finezas hijo —sobrenombre que

no rechaza— para revistas como Gaceta llustrada, Hoja del Lunes de Valencia y
Paris Match.?

Ampliando la temdtica de sus reporfajes y las publicaciones para las que colo-
bora, afianza el estudio fotogréfico Finezas, ya uno de los més importantes de la
ciudad al momento de la muerte de Joaquin Sanchis poco antes de la gran riada.

Forma, junto con Luis Vidal y José Penalba, “fotégrafos de prensa valenciana”
(FPV); o Finezas, Penalba, Vidal, acrénimo con el que firmaran algunas fotos de
prensa de la “"Hoja del Lunes”.

Su hijo José Manuel Sanchis Calvete, fotografo, actualmente especializado en foto-
grafia de minas y minerales, ademés de por investigar sobre las lamparas mineras
continué la tradicién familiar hasta su refirada.

Formado en Paris trabajo junto a su padre Manuel.
El estudio llegd a tener un tamario grande para la época, con hasta 10 trabajo-

dores. Su dltima ubicacién en la calle Jests n® 23 se ha mantenido activo hasta
hace pocos afios.

2.-Véase HUGUET, J., GARC]A, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990),
Historia..., ob. cit., p. 253.



El trobajo realizado se organizaba por parejas de manera que siempre un ayu-
danfe acompaiaba a un “veterano”. Se formaron asi fres parejas de fotografos,
lideradas con Manuel , por José Manuel y por un fotografo veterano del estudio.
Estos tres equipos solian llevar continvidad con los clienfes y resolvian todas las
incidencias.

Pionero en el uso de cémaras de 9x12 con las que se conseguia una mayor de-
finicién y sobre todo se podian corregir las fugas verticales, se diferencié de sus
coetdéineos.

la calidad de su trabajo provocd que en varias ocasiones fueran buscados por
los propios arquitectos para sus reportajes. Este es el caso de Garcia Ordéiez
Sque solia confiar en sus servicios, y de los arquitectos Manuel y Salvador Pascual
Gimeno, arquitectos de entre ofras obras del estadio de futbol Mestalla. Hay que
pensar que generalmente la fotografia de arquitectura la encargaban las construc-
foras o bien los industriales particulares que intervenian en la obra, aunque luego
el arquitecto se quedara con algunos de los positivos.

la camara en cuestion comprada en Munich era un Linhof, equipos que poco a
poco fueron perfeccionando y completando en viajes anuales a la fabrica alema-
na. De esta manera se mantenian al dia con la dltima tecnologio.

Este tipo de cémaras, no solamente se usaba para arquitectura, corregian fugas y
permitian un formato grande de mucha definicion, sino que tenian ofros usos. Por
ejemplo el estudio Finezas la empleaba para fotografias de posados deportivos.

3.- En el caso de Garcia Ordéfiez comentar que el estudio GO-DB tenia fama de muy exigente v el
propio Finezas padre solia ser el que realizaba las fotos con su ayudante.

Fig FV.16

Finezas. Vista exterior de la cafeteria. Estacion
de servicio en Oliva. 1960. Arg. Juan Haro
Pirar.

Fig FV.17

Finezas. Vista de la zona de llenado. Estacion
de servicio en Oliva. 1960. Arg. Juan Haro

Pinar.



Fig FV.18

Jack laxer. Resfaurante Norms. Arg. Jack
Laxer/Armet Davis Newlove.

Lla gasolinera de Oliva se ha relacionado con
el estilo googie, lineas futuristas, neones y con-
fianza en el progreso. El Restaurante Norms es

uno de los iconos de este estilo.

Recordar que el estudio Finezas trabajé para el Real Madrid, realizdndose las
fotos de la plantilla en su estadio con este tipo de equipos.

Desde luego no era adecuada para fotos en movimiento o que tuvieran que hacer-
se de una manera &gil. Este tipo de camara necesita largos tiempos de exposicion
que podrian llegar a medio segundo, lo que obligaba al uso del tripode, nivela-
do del mismo con nivel de agua, enfoque y encuadre con frapo. Visto el tiempo
necesario en el montaje, se comprende que los encuadres y la iluminacion fueran
franquila y meditadamente seleccionados. Aunque los veteranos del estudio solian
fener pericia en estas cuestiones, se daba el caso de volver al estudio, esperar du-
rante largas horas o planificar con precision para tener la iluminacién adecuada.

Respecto al resto de compaiieros fotégrafos de Valencia, segin relata el propio
José Manuel, en aquellos momentos solamente el estudio Finezas, el estudio Desfilis
y Paco Pérez Aparici adquirieron esa fecnologia; muestra de que dedicaron parte
de su produccién a este fipo de fotografias.

El estudio Finezas resultd igualmente pionero en la implantacién del color. El color
"estaba en mantillas” en los afios 60, y en estos inicios solamente una dptica que
disponia de servicio de revelado, éptica Vicente, lo ofrecia.

Manuel, en su afén pionero y de profesionalizacién del frabajo de los fotégrafos,
envié a uno de sus frabajadores a instruirse en las técnicas de revelado de color
a los laboratorios Pichon de Parfs. A su regreso un tiempo después, transmifio los
conocimientos adquiridos instoldndose en casa de los Finezas un laboratorio de
color.

José Manuel recuerda como se trataba de una técnica compleja; se debia hacer
en complefa oscuridad, asi que solamente por medio del tiempo se podia estimar
el momento en el que poner el fijador en la imagen.



Respecto a sus fotografias de arquitectura entre muchas ofras destacan las que
realizé en la gasolinera El Rebollar de Juan Haro Pifiar en 1960.

Se realizaron fotos diumas y nocturnas de una arquitectura de inspiraciones cali-
fornianas.

Probablemente este es el estudio que realizé las mejores fotografias de arquitec-
tura en Valencia, destacd por una gran comprensién de la obra de arquitectura
asi como por unos encuadres y composiciones novedosas en cualquiera de los
campos en los que trabajaron.

Agradecer a José Manuel Sanchis la amabilidad y los datos proporcionados.

Fragar
Estudio del que no se ha encontrado informacion escrita.
Su firma, FRAGAR foto, F. Sanchis (hijo), calle Juristas de Valencia.

Se trata del hijo de Francisco Sanchis Mufioz, patriarca de la saga Sanchis, el
cual tuvo 4 hijas y un Onico varén, Francisco Sanchis Garcia. Sanchis Garcia
frabajé con su padre hasta los aproximadamente los 40 afios, momento en el que
se independizd creando su propio estudio, FRAGAR, proviene de sus nombre y
segundo apellido.

Realizé fotos de la Facultad de Derecho para Moreno Barberd y de las Tres Cara-
belas de Vicente Valls.

Agradecer a Toni Sanchis por la informaciéon proporcionada.

Fig FV.19 y fig. FV.20

Sello Fragar.



Fig FV.21

Sello Sanchis.

Sanchis

Francisco Sanchis Mufioz, fotégrafo valenciano nacido en 1890, es el patriarca
de ofra renombrada saga de fotbgrafos. la peculiaridad en este caso reside en
que la dedicacion a este arte y el nombre del estudio se transmite de abuelo @
niefo.

De nifio trabajé como aprendiz en el estudio fotogréfico de Antonio Garcia, don-
de contacta con pintores de la época (incluido Joaquin Sorolla). A los 18 afos
inicia su andadura profesional independiente, centrada en los retratos y estampas
costumbristas de los pueblos de la provincia.

Como nos cuenta José Aleixandre, “en 1908 monta su primer estudio en la calle
Alboraya 19, donde tiene también su vivienda, usando como laboratorio la propia
cocina de la casa. Posteriormente abre un nuevo estudio en la calle Serranos 21,
que todavia sigue abierto tal y como estaba, a excepcién de los equipos, conser
vando la misma decoracién y unos fondos pintados a mano sobre lienzo, con los
que sigue frabajando su niefo Antonio Sanchis”."

Efectivamente, en la actualidad es Antonio Manuel Pérez Sanchis —quien firma
como Toni Sanchis— el regente del negocio familiar, si bien la mayor parte de los
fondos fotograficos fueron comprados por la Generalitat Valenciana (se conservan
en el Fondo Gréfico de la Conselleria de Educacién, Cultura y Deporte). Ademas
de ayudar a su abuelo en el laboratorio familiar, se licencio en Bellas Artes, conti-
nuando la tradicién refratista de pintores y escultores valencianos.

1.-Véase HUGUET, J., GARC]A, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990),
Historia..., ob. cit, p. 215.



Entre ambos personajes, nos enconframos a Francisco Sanchis Garcia, eslabon de
la saga @ menudo omitido pero presente en el informe realizado cuando el archivo
fue vendido. Seguramente sea el responsable de la mayor parte de las fotografias
realizadas en los afios 1950-1970, periodo en el que la actividad de la firma
Sanchis se cenfra en la industria (naves, fabricas, maquinaria y aparatos indus-
triales) y en la construcciéon [documentacién de las obras llevadas a cabo por la
empresa SICOP), asi como en la fotografia de estudio (DN, bodas, comuniones,
familia numerosa, etc.)?.

Volviendo al fundador de la saga, cabe apuntar la especializacion en la repro-
duccioén fotogréfica de obras de arfe (hermanos Benlliure, Agrasot, etc.) y monu-
mentos; esta Ultima ligada al encargo del Marqués de Llozoya de documentar
el patrimonio artistico espanol al trmino de la Guerra Civil. Esta dedicacion le
permitié ser nombrado fotégrafo oficial de la Diputacién Provincial de Valencia,
del Ayuntamiento de la capital, del Museo de Bellas Artes de Valencia (San Pio
V) y del Museo de la Iglesia de San Juan de Ribera (el Patriarcal, trabajos con los
que adquirié gran renombre (de hecho, en su archivo se encuentran reproducidas
obras hoy en dia dodas por desaparecidas).

Francisco Sanchis también se dedico al retrato: al haber sido nombrado fotbgrafo
de la Casa Real de Alfonso XlII, tuvo fécil acceso a la burguesia valenciana (So-
rolla, el Primado Enrique Reig, y ofros personaies), llegando a retratar a todas las
falleras mayores de Valencia, en competencia con los profesionales contempora-

2 - Agradezco a la responsable del Fondo Gréfico de la citada Conselleria, Paloma Marti Seves (Sec-
cién de Documentacién del Servicio de Coordinacion y Asuntos Generales), la gentileza y amabilidad
que ha tenido con esta investigacion, facilitando fodos los trémites y gestiones requeridos.

Fig FV.22

Francisco Sanchis Mufioz. 1952. Palacio de
la Generalitat de Valencia. ADPV / Col-leccié
Sanchis.

Fig. FV.23

Francisco Sanchis Mufioz. Escultura de barro
de San Vicente Martir en el Museo de Bellar
Artes de Valencia. 1970. ADPV / Col-leccié

Sanchis.



neos Derrey v Valentin Pla.®

Sin embargo, para esta investigacion, interesa sobremanera la época central en la
que el estudio se centra en el seguimiento de diversas infraestructuras y obras de ar
quitectura de Valencia y su periferia. En concreto, parece claro el encargo repetido
que la empresa constructora Sociedad Ibérica de Construcciones y Obras Piblicas
(SICOP), empresa de capital piblico con mucha actividad en la region levantina.*

El fotografo del estudio Sanchis —casi con toda seguridad Francisco Sanchis Gar-
cia— deja constancia de sus recorridos semanales por las obras que se estén rea-
lizando en la ciudad a finales de la década de los 50 y comienzos de los 60: la
Facultad de Derecho (Fernando Moreno Barberd), la escuelajardin Guadalaviar
(Fernando M. Garcia-Ordénez), el grupo de viviendas Virgen del Carmen (GO-DB
arquitectos asociados), la fabrica para Flex —Antonio Beferé S.A.— en Quart de
Poblet, el puente sobre el rio Turia en el acceso de Ademuz (Ministerio de Obras
Piblicas), la ampliacién del colegio San José de la Montada, la fébrica Feycu
(Agustin Borrell) en Chirivella o el Colegio Aleman (Julio Trullenque y Pablo Nava-
rmo), son algunos de los ejemplos més destacados.

3.-Véase HUGUET, J., GARCIA, M., ALEIXANDRE, J., CANCER, J., MERITA, J. & VERGARA, J. (1990),
Historia..., ob. cit, p. 216.

4 - Suyas son, por ejemplo, la Iglesia de San Nicolas en el puerfo de Gandia, del ingeniero Eduardo
Torroja (1960), o la Escuelosjardin Guadalaviar, del arquitecio Fernando Martinez Garcia-Ordéfiez
(1959). Anteriormente, en 1924, ya habia llevado a cabo las obras de ampliacion del Puerto de
Valencia.



Vidal

Saga de fotégrafos que comenzé antes del 1900 con Martin Vidal Romero, formo-
do como pinfor y posteriormente fotografo. Destacéd por sus refratos de mUsicos y
pintores. Hay que recordar que tuvo formacién como pintor en la Escuela de Bellas
Artes y como misico estudiando la carrera de viola y violin.

Trabajé para los periddicos “Diario de Valencia”, “Sol y sombras” y un largo
etcétera.

De sus fres hijos, sélo uno siguié la fradicién de su padre como “modus vivendi”.

Martin Vidal Corella siguié la tradicién pictérica, y aunque ayudé a su padre cursd
estudios de pintura.

Vicente Vidal Corella, con inclinaciones por la misica, aunque en un principio,
como sus ofros dos hermanos colaboré con su padre en labores fotogréficas, se
dedico posteriormente a escribir llegando a ser director de la publicacion “Adelan-
te” y profundizando en su frabajo como masico.

Luis Vidal Corella, sigue plenamente la tradicién de su padre y toma el relevo del
estudio en el momento que él se retira. Realiza labores de fotoperiodista, y durante
la guerra cubre el frente de Teruel entre ofros.

Tras la guerra, y con una sombra de duda puesta sobre él por el régimen dictato-
rial sobre su colaboracion con los republicanos, trabaja en el “levante”, periédico
que toma el relevo de “El Mercantil Valenciano”.

Francisco Pérez Aparisi entré a trabajar con él tomando el puesto de su padre en

el 1949.

Fig FV.24
Sello Luis Vidal.



Fig FV.25

Martin Vidal Romero. Finalesl de XIX. Plaza del
Mercado. Fondos Vidal.

Tras siefe afios monta su propio estudio. Francisco Pérez Aparisi serd el fundador
de los estudios Galaxia que han realizado multitud de fotografias industriales y de
fodo tipo en Valencia, y que se convirtic en uno de los estudios con més frabaja-
dores de Valencia junto con Finezas. Francisco Pérez Aparisi fallecié el 26 de julio
de este afio a los 90 afios de edad. Ademés de ser fotografo de la agencia EFE
fue el fotografo del arzobispado'.

El siguiente de la saga, Luis Vidal Vidal, nacido en 1936 se decida tempranamen-
fe a la fotografia tras enfermar y morir su padre, tomando su puesto en “El Levante”
y posteriormente trabajando para la agencia EFE.

El dltimo de la saga, Luis Vidal Ayala, hijo de Luis Vidal Vidal, sigue la tradicion.

Respecto a la fotografia de arquitectura e industrial, se frata de un estudio del
que no se han encontrado casi referencias. Este hecho, junfo con la enfrevista
mantenida con Luis Vidal Vidal y Luis Vidal Ayala, confirmé que no fenian précti-
camente produccion en este campo, estando especializados en fotos de prensa y
de sociedad.

Se han enconfrado fotografias con su sello en el dlbum de Moreno Barberd de la
Facultad de Derecho.

1.- Pese a que se han visitado no se ha podido tener acceso a los fondos de este estudio. El estudio
Galaxia se conformé como un estudio de grandes dimensiones donde se hacian reportajes fotografi-
cos, se rodaban spots e incluso programas de television






Fig FV.26

Sello Focco.

Fig FV.27

Sello Hortola. Fotégrafo.

Fotégrafos fordneos

Ademdés de los fotégrafos valencianos citados, en las obras analizadas se han
enconfrado imdagenes de fotografos que vinieron de fuera de Valencia para reali-
zar su trabajo. Estos movimientos, como se vi6 en la historia de la fotografia, eran

algo habitual.

Focco

Jose Luis Rodriguez, Focco, fotdbgrafo madrilefio. Trabajé entre ofros para Fisac y
Jose Maria Garcia Paredes.

En Valencia su presencia se debe al estudio de Vicente Valls para el que realizo
imégenes del Poligono de Vistabella en Murcia.

Hortold

Fotografo cataldn, con estudio en la Avda. Jose Antonio. Su presencia en Valencia
se debe a la la Escuela Jardin Guadalaviar obra de Fernando Martinez Garcia-Or-
déiez. No se han podido encontrar més datos sobre su actividad profesional.



Paisajes Espanoles

Empresa madrilefia dedicada sobre todo a la fotografia aérea desde 1950.

En el caso de las obras analizadas, su presencia se debe a la Universidad Labo-
ral de Chesfe para la que ademas de fotos aéreas realizéd fotografias a pie llano

aungue con poca repercusion.

Pando

Juan Pando Barrera, madrilefio. Fotégrafo destocado durante la Guerra Civil. Al
acabar la contienda cred su propio agencia realizando fotografias de los principo-
les arquitectos madrilefios, Oiza, Ferndndez del Amo, OrtizEchagie. En Valencia
se conoce su obra por los fondos del archivo de Fernando Moreno Barbera

Fig FV.28

Sello Paisajes espafioles.

Fig FV.29

Sello Estudios Pando.



2. Arquitectos del DOCOMOMO

En el epigrafe referido a la modernidad, se hablé de los principales exponentes
de la arquitectura desde el punfo de vista del contexto histérico del Movimiento
Modemo. Sin embargo, en esta seccion de profagonistas es necesario ahondar
ahora en el perfil biografico defallado de los principales arquitectos del periodo

1925-1965.

Para ello, me remitiré a los criterios de importancia de la obra arquitecténica asu-
midos por la Fundacién Docomomo para la provincia de Valencia, pues dentro del
listado general del registro de arquitectura —una base de datos viva y en permanen-
fe revision— se desfacan ciertas obras especialmente sefiolodas'

En el anexo se incluye la lista completa de edificios del DOCOMOMO y destaca-
dos los edificios que el propio organismo internacional considera como de primer
orden.

Siempre, segln esta seleccion, fendriomos un total de ocho obras de arquitectura
ordenadas cronolégicamente, a saber:

Edificio Alonso 1935-1940
Luis Albert Ballesteros
Escuelarjardin Guadalaviar 1957-1960

Fernando M. Garcia-Orddhez

1 .- Se trata de un documento interno de la Fundacién DOCOMOMO Ibérico, con las obras resefiadas
de toda Espaiia y Portugal (ordenadas por comunidad auténomal, en el que se resaltan en negrita las
arquitecturas més sobresalientes.






Cooperativa Agentes Comerciales
Santiago Artal Ros
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Facultad de Filosofia y Letras 1960-1970

Fernando Moreno Barberd

En la lista anferior se echan de menos muchas obras, por ejemplo el Club Nautico
de Valencia, proyecfo pionero firmado en 1932 por Javier Goerlich Lled y Alfonso
Fungairifio, y que frisfemente desaparecido tras su derribo en 1985 (razén por la
que no aparece en el listado).

En efecto, segin Sanchez Murioz, v aludiendo al trabajo de Goerlich, “su colabo-
racién con Fungairifio en el Club Néutico serd determinante, empleando en este
caso el llamado estilo barco por sus formas curvas y emergentes. Bien es cierfo
que en las acuarelas de 1931 para la avenida del Oeste ya estén presentes estas
formas, pero no serd hasta la construccion del Club Ndutico cuando Goerlich
incorpore esfe lenguaje a su repertorio”?.

Ademés de esfa obra, muchas mas se quedan fuera al no resultar seleccionadas.

Sirvan de muestra estas ocho obras, vy la informacién obtenida de sus fotografias
como suficiente para el objefo de la fesis.

Por ofro lado se observa un exceso de seleccion en la obras de Barberd, exceso
que se ha reducido deliberadamente en aquella que bordea el arco temporal

marcado por el DOCOMOMO.

2 - Véase BENITO, D., SANCHEZ, D. & LLOPIS, A. (2014), Javier Goerlich Lleé. Arquitecto valenciano
[1886-1914-1972]. Valencia: Pentagraf Editorial.



Fig AD.O]

Luis Albert. Perspecfiva nocturan del Edificio
Alonso [1935); Fuente: Luis Albert. Racionalis-
mo en la ciudad de Valencia. Tesis doctoral de

Manuel Giménez Ribera (2010).

Luis Albert Ballesteros

Luis Albert Ballesteros (1902-1968) nacié en Valencia. Formado en la Escuela
de Arquitectura de Madrid, se tituld en el 1928, doctorandose en el 1964. Fue
compafero de Alfonso Fungairifio entre ofros!.

Persona culta, educada, tranquila y pragmatica? simultaneo su préctica profesional
con su frabajo como funcionario. Ejercié como arquitecto provincial de Castellon,
arquitecto municipal de Alboraya, arquitecto provincial de Valencia, etc®.

Se tratd de un arquitecto innovador, suya es la primera obra de hormigén en la
ciudad de Valencia, el edificio para la familia Carbajosa [1929) de la calle Jativa.
Este edificio de lineas racionalista le otorgd prestigio y distincién.  Suyos son un
nimero elevado de edificios residenciales de la ciudad de Valencia. Destacar el
edificio Manuel Casanova en la calle Navellos (1932) o el edificio Méximo Buch
(1935). Todos ellos destilan racionalismo en su composicion.

Tras la Guerra Civil resulté expedientado y apartado de la vida publica por su
lenguaije arquitectonico y por su vinculacion con la administracién republicana.

1.- Véase PENIN Ibafiez, Alberto.(1984). Luis Albert. Arquitecto, 1902.1968. Colegio Oficial de Ar-
quitecfo de Valencia. Pagina 9 .

2.- Asi lo define Jorge Torres Cueco en Los primeros modernos. Los arquitectos valencianos entre la
permanencia del academicismo y la renovacién de los lenguajes. Catélogo de la exposicién realizada
en el Instituto Valenciano de Atre Moderno (IVAM). Centre Julio Gonzélez, del 20 de enero al 5 de abril
de 1998. La ciudad moderna. Arquitectura racionalista en Valencia. Volumen II. P. 42.

3.- Véase GIMENEZ RIBERA, Manuel (2010). Luis Albert: Racionalismo en la ciudad de Valencia. Tesis
Doctoral.



Abandoné por este motivo sus formas racionalistas y concentrd parte de su frabajo
en la restauracion. Suya es la restauracion del Claustro de Santo Domingo (1951)

y del Palacio de la Generalitat (1951).

Con el resurgir de la construccion en los afios 60 se incorporan a su estudio Gui-
llermo Stuyck y Alberto Pefiin, produciendo viviendas de promotores privados con
un lenguaje lejos del racionalismo que ensayé en sus inicios.

En 1961 ingresé como miembro de Numero en la Real Academia de Bellas Artes
de San Carlos, falleciendo siete afios mas tarde.

Sobre la produccién fotogréfica de sus obras, esfa es muy escasa. Se ha podido
fener acceso gracias al investigador y arquitecto Amando Llopis a 3 imégenes
del élbum personal del Luis Albert. Aunque no se ha podido constatar, se podria
aftribuir lo autoria al propio arquitecto. Se trata de 3 imagenes en blanco y negro
de los edificios Canovas, Federico Soto y Zabala.

Destacar la fotografia del edificio Zabala realizada con una imporante inclinacién
de la cédmara vy forzando la diagonal hasta el extremo. Se podria incluso pensar
en fomar como referencia algunas fotos de Rodechenko, como mujer con leyca de
1934, para explicar este novedoso punto de vista.

Fig AD.02. Desconocido. 1931. Edificio Ca-
novas. Valencia. APFLA

Fig AD.03. Desconocido. 1934. Edificio Fede-
rico Soto 10. Alicante. APFLA

Fig AD.04. Desconocido. 1935. Edificio Za-
bala. Valencia. APFLA

Fig AD.05. Desconocido. Fotografias de épo-
ca edificio Maximo Buch. 1935. Arg: Luis
Albert. Fuente: Luis Albert. Racionalismo en la
ciudad de Valencia. Tesis doctoral de Manuel

Giménez Ribera (2010).



Fig AD.06

Finezas. Edificios Cadahia. 1963. Arg: GO-
DB. APGO.

Fernando Martinez Garcia-Ordénez

Arquitecto asturiano nacido en Salas en 1922. Estudio ciencias exactas y arqui-
fectura en Madrid. Durante esta efapa y en paralelo a la universidad trabajé como
calculista, como representante de materiales de construccion vy realizé précticas
con Fisac para poder sufragar sus estudios.

Entabla amistad con Bidagor, Director General de la Vivienda, que al acabar la
carrera le encarga realizar estudios urbanisticos en Valencia. llega a Valencia
casualmente 5 meses antes de la riada de 1957, asi que tras los fatales aconte-
cimientos del 13 y 14 de octubre Bidagor le encarga la redaccién junto con el
Ingeniero Claudio Gémez Perreta, lo que a la final seré el plan Sur. De las fres
soluciones propuestas de desvio del rio se toma la de generar un nuevo cauce y
una balsa de laminacién rio arriba. El resto de ideas de limitacién de crecimiento
de la ciudad, cuas verdes que relacionaran la ciudad con grandes parques o
crecimiento como modelo atémico y no central, quedaron en los paneles de las
propuestas sin avanzar mas.

Entre 1958-1959 redliza la Escuela Jardin Guadalaviar. Encargo de promotores
privados donde ensaya soluciones miesianas y de Neutra. Esta obra le proporcio-
nd prestigio como uno de los arquitectos del Movimiento Moderno en Valencia.

Paralelamente, como pago a los trabajo urbanisticos, el OSHA le encarga 614
viviendas en el Poligono de Viviendas Virgen del Carmen. Por necesidades del
encargo las realiza en tiempo muy reducido repitiendo dos fipos de vivienda y con
el empleo de elementos prefabricados en fachada. La prefabricacion se convierte
en uno de mayores intereses a lo largo de su carrera profesional. Para esta obra
cuenta con Dexeus Beatty con el que fundara el estudio GODB en 1960 como
acrénimo de los siglas de sus apellidos.



Durante la entrega de estas viviendas en 1962 y en la misma inauguracion con la
presencia de Franco, segin narra el propio Fernando, consigue “sacar” al Ministro
Gual Villalbi un viaje de formacién para el estudio de la reconstruccion de las
ciudades de Europa. Visitaron los estudios de Gio Ponit, de Alva Adlto, efc. Ante-
riormente subvencionado por la Direccion General de Urbanismo vy junfo con ofros
4 arquitectos ya pudo visitar los Estados Unidos [1960) en un viaje de formacién.

Tras el éxito del Guadalaviar recibe el encargo de la vivienda para el Ministro
de Hacienda Mariano Rubio en Javea. Vivienda que realiza en 1960 y donde
confinua experimentando soluciones miesianas. En1962 realizard en esta misma
poblacién la Iglesia Nuestra Sefiora de Loreto, una expresiva forma ovalada de
hormigén.

De esa época son también los edificios Cadahia de la Calle Jaime Roig (1962-
1963).

En esta época la produccién del estudio aumenta, frasladéndose a unas instalacio-
nes de mayor tamafio que la de la Calle Colon 81, y posteriormente incorporando
a fres socios nuevos, Julio J. Bellot Porta, José Manuel Herrero Cuesta y, posterior-
mente, Francisco J. Pérez Marsd.

El ofro gran interés de GO-DB, la prefabricacion, se desarrollard en paralelo al
del resto de encargos. Asf se formé la empresa SIC, propiedod de GO-DB para
desarrollar las patentes de industrializacion que ideaban. Por fin en1967 recibié el
encargo de ocho viviendas experimentales en Campanar, primera promocion pre-
fabricada de viviendas que desarrollaron con un sistema de anillos de hormigon.

Sobre este tema el estudio GO-DB continué experimentando hasta el final de su
existencia. Llego incluso a establecer acuerdos con Entrecanales y Tavora S.A.
que construyd una factoria con capacidad para producir 40 médulos/dia en San

Fig AD.07

Desconocido. Transporte de los médulos de las
viviendas de Campanar. 1967. Argq: GO-DB.
APGO.

Fig AD.08

Finezas. Anillo de hormigén base de los médu-

los de hormigén. 1967. Arq: GO-DB. APGO.

171



Fig AD.09

Finezas. Iglesia de Santa Maria del Mar. Vista

de defalle. Javea. Alicante. 1961. Arg: GO-

DB. APGO.
Fig AD.10

Finezas. Iglesia de Santa Maria del Mar. J&-
vea. Vista general. Alicante. 1961. Arg: GO-

DB. APGO.

Sebastian de los Reyes.

El estudio de GO-DB siguio creciendo, de un local en la calle Colén 82, paséd a
dos, y con un nimero de frabajadores superior a los cincuenta, y anfe la llegada
de encargos de grandes dimensiones se buscd un nuevo emplazamiento en la
poblacion cercana del Puig en contacto con la naturaleza. Se construyeron 5
pabellones cuadrados, uno para cada arquitecto, conectados subterraneamente
incluso se realizaron un taller de prefabricacion con un puente gria.

El estudio GO-DB continué produciendo multitud de proyectos hasta los afios 80.
Participd igualmente durante toda su carrera en moltiples concursos de arquitectura,
viviendas unifamiliares para la Isla de la Toja, Parador Nacional en Salamanca,
Concurso para Internacional para la Biblioteca de Teherdn, efc.

En los afios 80, coincidiendo con un periodo de crisis del sector inmobiliario, el
estudio cerrd.

Desde entonces, Garcia Ordoriez ha dedicado su tiempo a realizar propuestas de
prefabricacion de viviendas, incluso propuesta de mejoras de la ciudad al propio
Ayuntamiento de Valencia. Estos trabajos los ha compaginado con labores para la
Academia de Bellas Artes de San Carlos de la que es Académico de Numero. !

Sobre su relacion con la fotografia, nos consta su predileccion por el estudio Fi-
nezas.

1.- Véase el fexto presentado por Juan Ramén Selva al Colegio Oficial de Arquitectos de la Comuni-
dad Valenciana para la proposicion de Fernando Martinez Garcia-Ordéiez como Meste Valencia de
Arquitectura, publicado en la revista VIA, Premios 2005-2006



Como nos relatéd José Manuel Sanchis en la entrevista mantenida, no era frecuen-
fe en Valencia que los arquitectos se dirigieran a los fotografos para realizar la
contratacion de sus trabajos. Lo hacia generalmente la constructora que cedia las
fotografias a los arquitectos.

No nos consta aficion de Garcia Ordéfiez a la fotografia, no se conservan élbu-
mes fotograficos personales, ni de sus viajes.

Fig AD.11

Desconocido. Vista aéra de los 5 pabellones del estu-

dio GODB. 1973.

A la izquierda Véase la planta de prefabricacion. Iz
quierda arriba residencia de Julio Bellot Cuesfa, uno
de los socios, que construyd modulos circulares con un

encofrado perdido de pléstico. Arg: GO-DB. APGO.



Fig AD.12

Merxe Navarro. Cooperativa de Agentes Co-
merciales. Espacio interior. 2003. Arg. Santia-

go Arfal Rios. 1958.
http://merxenavarro.com/2013/10/04/

edificio-santa-Maria-micaelasantiago-artal /

Consultado Ultima vez el 3/09/2015.

Santiago Artal Rios
Nacido en 1931, hijo del conocido arquitecto Emilio Artal Fos (1895-1969).

Tras la Guerra Civil y por la relacién de su padre con el bando republicano se
exilia a Argentina donde conoce enfre otros a Antoni Bonet Castfellana. En el 1947
vuelve a Valencia.

Santiago estudia arquitectura en Madrid y se fitula en 1957.

En el 1958 realiza la Cooperativa de Viviendas de Santa Maria Micaela, con
infensidad extrema. Incluso llegd a dormir dentro de lo obra para asegurarse de
su buen funcionamiento.?

En el 1960, fras dos propuestas fallidas para el mismo cliente, emigra a Llondres
desencantado del ambiente cultural de la Esparia de esa época.

En el 1963 colabora en la construccion del aeropuerto de Gatwick de Jorke-Ro-
semberg.

1.- Probablemente una de sus obras més conocidas sea la Cooperativa de Agentes Comerciales en
Germanias con General San Martin {1935) y la de Ramén y Cajal (1956-1958). Esta lima en
colaboracion con su hijo que en esos afios estaba ulimando la carrera.

2 - Se publicé un amplio arficulo en la revista “Con arquitectura”, n® 2, junio de 2001, pag 89 a 84,
asf como un interesante reportaje en el programa de television “La Finestra indiscreta” sobre el edificio.

htips://youtu.be/7iBogD THOE

Ultimo visionado en septiembre de 2015.



En el 1964 proyecta y construye en Javea los aparfamentos para “la Agencia de
la Nao".

A los 35 arios se retira de la vida piblica en Denia, localidad cercana a Valencia.

Ante la imposibilidad de encontrar més fotografias de su obra, ni de poder contac-
far con él, se incluyen en esfe apartado fotografias actuales de su primera obro,
para la Cooperativa de Agentes Comerciales. Se trafa de fotografias actuales de
Merxe Navarro, arquitecta conocida ademas de por sus fotografias por su blog
brutalment valencia

Conversaciones con Alberfo Pefiin han confirmado el caracter reservado y las go-
nas de vivir retirado que tuvo Santiago Arfal.

Agredecer la informaciéon proporcionada por Josep Maria Sancho Carreres, ar-
quitecto, y por Paco Alberola, fotégrafo, ambos residentes en en Santa Maria
Micaela.

Fig AD.13

Merxe Navarro. Cooperativa de Agentes Co-
merciales. Espacio inferior. 2003. Arg. Santio-
go Arfal Rics. 1958.

http://merxenavarro.com/2013/10/04/

edificio-santa-Maria-micaela-santiago-artal /

Consultado tltima vez el 3/09/2015.
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Fig AD.14

Desconocido. Grupo Quimicas. 1957. Arq.

Pablo Navarro y Julio Trullenque.

Imagen obtenida del libro "Valencia 1874
1959. Ciudad, arquitectura y arquitectos” de
Alberto Peiiin.

Pablo Navarro Alvargonzdlez / Julio Trullenque Sanjuén / Nicolau
Maria Rubié i Tuduri (paisajista)

En este caso esfa obra, la del Colegio Alemén, se desarrollé en colaboracién entre
Pablo Navarro Alvargonzdlez y Julio Trullenque. Ambos profesionales se unieron
para algunas obras pero no como estudio de arquitectura conjunto.

Pablo Navarro Alvargonzalez v Julio Trullenque Sanjudn
Arquitectos por la escuela de Madrid licenciados en 1952.

Pablo Navarro formé parte del Grupo Parpallé junto con ofros destacados artistas
como su amigo Andreu Alfaro y como el arquitecto Juan José Estellés Ceba. En su
caso se traté de una invitacién cursada en el 1959,

Julio Trullenque continud su interés en los temas urbanisticos, trabajo para la Dipu-
facién Provincial de Valencia y como arquitecto Municipal de Carcaixent.

A esfe respecto comentar que por ejemplo al equipo que formaron junto con Gas-
taldi Albiol y Garcia Matarredonda se les asigno por sélo su prestigio el desarrollo
de uno de los poligonos de valencia ' en 1959.

1.- Véase SELVA ROYO, J [ 2014). Antecedentes y Formacién del Plan General de Valencia. "Cuader-
nos de Investigacion Urbanistica” n® 97, Pag. 21.



Son autores de entre ofras obras del Grupo de Quimicos en Jaime Roig (1957,
frente al colegio aleman. Obras con que comenzé el desarrollo de esa zona de
Valencia, cercana al Paseo Valencia al Mar 2.

También son de ellos dos promociones de renta libre en Avenida Pérez Galdos de

79y 32 viviendas (1958)

Posteriormente realizan 56 viviendas en la calle Joan Martorell-Boténico Cavanilles
(1959) con el mismo lenguaje de pafios de ladrillo y forjados marcados.

De sus obras, a excepcion del Colegio Aleman del que existe amplia informacién
gracias a Sanchis, no se han podido encontrar fotografias originales.

No se les conoce relacién con ningin fotbgrafo en concrefo.

2 -PENIN Ibaiiez, A [1978). "Valencia 1874 1959. Ciudad, arquitectura y arquitectos”. Edita Escuela
Técnica Superior de Arquitectura. Valencia.



Fig AD.15 y fig AD.16

Pando. Barrio San Anfonio. Iglesia. Madrid.
1955, Arq. Femando Moreno Barberd. AC-
TAVMB

Imagen nocturna y diurna desde el mismo punto
de vista.

Fernando Moreno Barberd
Nacié en 1913, acaba la carrera en 1940 en Madrid.

Continua su formacién en Alemania donde reside del 41 al 43 merced a un cargo
de agregado a la Embajada de Espaiia en Berlin. Alli ademas de ampliar sus
estudios realiza practicas con Paul Bonatz que le influye notablemente sobre todo
en el empleo de la técnica como idea rectora de sus soluciones arquitecténicas.

Como se ha comentado, Moreno Barberd consigue aunar soluciones de los dos
grandes maestros del Movimiento Moderno, como son Le Corbusier y Mies van der
Rohe de manera controloda y arménica’.

Ofro de los valores de su obra, serd la persistencia de sus ideas. Tomando esa
maxima seguramente de Mies, permanece fiel durante toda su carrera a su manera
de enfender el proyecto de arquitectura.

Entre el 1956y el 1959 proyecta y construye la Facultad de Derecho de Valencia,
una de sus grandes obras.

Entre el 1956 y 1970 produce 8 edificios docentes o ligados a la formacion,
todos ellos de gran dimensién y con un lenguaje similar. La Escuela de Ingenieros
Agrénomos, la Escuela de Maestria Industrial de Santiago de Compostela, la Es-
cuela de Formacién Profesional de Monforte de Lemos, etc.

En 1959 es becado para una estancia en Estados Unidos por la Infemnational Cor-

1 -Véase SAMBRICIO, C. (2006). Moreno Barberd: 1950 vs 1940. en "Fernando Moreno Barberd.
Arquitecto”. Edita ICARO, CTAV. pags. 16, 17



Fig AD.17

Pando. Barrio San Anfonio. Rioc Manzana-
res. Madrid. 1955. Arg. Fernando More-
no Barbera. ACTAVMB

Imagen nocturna acentuando reflejos y ar-

bolado

poration Administration. Siguiendo los pasos de Cassinello, de Rofael de la Hoz,
Picatoste, incluso el propio Garcia Ordofiez estudia a los grandes maestros que re-
sidian en los Estados Unidos. Mies y Neutra serén unas de sus grandes referencias.

Entre 1965 y 1970 realiza una de sus mayores obras, la Universidad Laboral de
Cheste.

Su estudio acaba por adquirir gran dimensién y se presenta a concursos interna-
cionales, como el Teatro de la Opera de Belgrado y opta a grandes obras como
la Universidad en Kuwait.

En esos afios comienza a experimentar con nuevas formas basadas en geometrias
hexagonales y poniendo en crisis la solucién de prisma en favor de formas mds
faciimente agrupables, aunque siempre con una modernidad arraigada en sus
propuestas.

Fallece en Madrid en 1998.

Sobre la relacion con la fotografia, se enfiende que fue intensa. El archivo personal
de Moreno Barberd fue donado al Colegio de Arquitectos de la Comunidad Vo-
lenciana y estd en depdsito en el archivo histérico del Colegio Territorial de Valen-
cia. Se trafa de una informacién muy extensa en cuanto a planos y documentos e
igualmente en cuanto a fofografias. Una libreria completa de élbumes fotograficos
de sus obras, con fotos personales, y de sus viajes puebla varios de los estantes.
Pese a que no se ha encontrado nada que lo corrobore por escrito parece que, al  pando. Escuela de Maesiria San Blas. Madrid.
igual que Garcia Ordofiez confié en Finezas para la representacion de sus obras, 1968, Arg. Ferando Moreno Barbera. ACTA-
Barberd hizo lo propio con el fotografo madrilefio Pando. Esfo se puede deducir  y.

a juzgar por la gran cantidad de fotografias que del mismo se ha encontrado en
su archivo.

Fig AD.18 y fig AD 19.

Imagen en blanco y negro y en color desde el
mismo punfo de vista
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Fig AD.20

Desconocido. Torre de vivendas en Javea.

1961. Arg Miguel Colomina

Imagen obtenido del libro AAWV. (1998) “Mi-
guel Colomina. Arquitecto” Edita CTAV.

Miguel Colomina Barberé
Nace en Valencia en 1915, se gradia como arquitecto en Madrid en 1944,

Empieza a trabojar en Valencia asociado a Eugenio Aguinaga, realizando un
proyecto para sede bancaria recayente a la calle Moratin. De sobria inspiracién
moderna pero con raices en el clasicismo. Se trata de una cuadricula que ritma
toda la fachada.

En 1954 redliza la sede bancaria y viviendas en la calle Ruzafa con un patrén
parecido construido en ladrillo.

En 1962 realiza, fras ganarlo por concurso, el edificio para la Confederacién
Hidrografica del Jucar. En esfe caso la reficula empleada se vuelve més sutil y
delicada, alternando ritmos diferentes segun la orientacion.

Destacar igualmente las viviendas que construyd enfre 1963 y 1968 en el Paseo
de la Alameda 1,2, 3 de Valencia. Inspirado en soluciones ensayadas en su ante-
rior proyecto de edificio de apartamentos en Javea (1961). Compone el volumen
con una geometria compleja en fachada y grandes terrazas. Igualmente enfatiza
la esquina aumentado la altura en ese punto.

En 1975 realizé la Reforma para el Instituto Luis Vives

En su dltima efapa construyd equipamientos como la Biblioteca del Campis de
Burjasot (1988) junto con Carratald, Cadel, Bosch y Escario.

También destacar el edificio para la Empresa Municipal de Transportes, EMT, de
Valencia (1989) junto con J. L. Piién, anfes de su fallecimiento en 1994,



Combind la labor de arquitecto con la docente, siendo profesor de la Escuela

Técnica Superior de Arquitectura de Valencia, ETSAV, desde 1968.

Sobre su legado, donado a la ETSAV, no se tiene constancia de documentacion
fotogréfica. Se entiende que su vinculacién e interés en la fotografia de sus obras
no fue primordial, o bien esta informacién se descarté en el momento de cederla
a la Escuela.

Fig AD.21

Desconocido. Viviendas en la Alameda. 1961,
Arg Miguel Colomina

Imagen obtenido del libro AAVV. (1998) "Mi-
guel Colomina. Arquitecto” Edita CTAV.



Fig AD.22

Finezas. Viviendas Virgen del Carmen. Inau-
guracién con la visita de Franco. 1962. Arg:
Fernando Martinez Garcia-Ordériez. Dexeus
Beatty, Conté con la colaboracion de Vicente

Valls. APV

Fig AD.23

o

Finezas. Viviendas en la Calle Bachiller, n®
17.1961. Arg: Vicente Valls, Joaquin Garcia
Sanz. APW

Joaquin Garcia Sanz / Vicente Valls Abad / Luis Marés Felig

Vicente Valls Abad.
Hijo del arquitecto Vicente Valls Gadea
Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Madrid en 1951.

Ese mismo afio obtiene el nimero 1 en la oposicién a Arquitecto del Instituto de
Colonizacién.

Al poco tiempo renuncia a la plaza y poco afios después fras opositar obtiene
una de Arquitecto para la Hacienda Piblica con un fercer puesto. Permanece en
Albacete y més tarde es destinado a Valencia. Pide la excedencia en el 1963.

En el 1957 nombrado arquitecto de la Obra Sindical del Hogar y de la Arquitectu-
ra , OSHA, con la que realiza multitud de viviendas con diferentes colaboradores.

Firma en conjunto con Joaquin Garcia Sanz, con el que se asocio en 1962,
aunque solian complefar el equipo con diferentes arquitectos. Luis Marés, Garcla
Ordéfez, Francisco Mensua entre ofros.

Entre el 1970 y el 1971 ejerce como arquitecto del Ministerio de Educacién y
Ciencia.

Fallece en agosto del 2004.



Joaquin Garcia Sanz

Desde muy temprano se asocia con Vicente Valls por lo que la carrera de ambos
corre en paralelo.

De su muy corta etapa anterior destacar el grupo de aviacion junto con Camilo
Grau Garcia y Camilo Grau Soler. Se trataba de viviendas en duplex en la ciudad

de Valencia para militares americanos.
Fig AD.24

Desconocido. Hotel en Benidorm. 1970. Arg:

Joaquin Garcia Sanz y Vicente Valls fueron socios y firmaron desde el 1962 sus ~ VisMorés Feliv

proyecto en conjunto . En el caso de las Grupo de Viviendas Anfonio Rueda con-
faron con los servicios de Luis Maré Feliu

Luis Marés Feliu
Arquitecto con gran produccién de viviendas en Valencia.

Destacar su accésit para la Universidad Laboral de la Coruia (1960) con Fiter

Bilbco.

Ademés de la amplia produccién de vivienda de renta libre, realizo igualmente el
Instituto de Educacion Secundaria Plaza Manuel Tolsa en Enguera.

Suyo también es el Hotel Mediterrénean Tourist de Benidorm, {1970) que se ca-
racteriza por su fachada con huecos circulares.






PARTE 3
LAS FOTOGRAFIAS DE OBRAS PARADIGMATICAS

“Conservamos lo que amamos, amamos lo que conocemos,
onocemos lo que se nos ha ensefado”

Baba Dioum



O. Reflexiones previas

Uno de los puntos de partida de esfa tesis es la extrafieza que supone la escasa
representacion que los fotégrafos valencianos de arquitectura del Movimiento Mo-
demo han tenido a nivel nacional.

Nos proponemos en este apartado revisar y analizar la produccion arfistica de
esfos, las fotografias, aquellas que se realizaron sobre la arquitectura de este
periodo.

El hecho de restringir el andlisis y busqueda a fotografias de edificios de reconoci-
do valor nos permite homogeneizar el resultado obtenido. Asi como el arquitecto
muchas veces estd condicionado en su produccion al clienfe que encarga el pro-
yecto, el fotégrafo debe “lidiar” en su arte con una obra, la de arquitectura, que
le es ajena. Es por eso que usar un patrén de obras de arquitectura que fengan
un discurso suficiente, acertado y vélido dentro de los cénones del Movimiento
Moderno pone en igualdad de condiciones a los fotégrafos que las inmortalizaron.

Esos edificios, la mayoria de las veces, han sido incluso reproducidas por varios
profesionales. Por lo que la comparacién de las diferentes maneras de afrontar un
encargo de este tipo resultard de interés.

Algunos de esfas obras estan muy retratados, oftras muy poco. Esta ausencia de
imagenes, hoy impensable, es igualmente sintomatica del contrate con el valor que
de la imagen se tenfa anfafio o de las circunstancios que rodearon la produccion
de ésta.

los andlisis de las obras que siguen a continuacién se han estructurado en fres
parfes.

En el apartado obra se comienza haciendo una descripcion objetiva del progra-
ma que debia implantar el arquitecto, de la parcela y organizacién bésica de la



edificacién. Se ha tomado como fiable la dafacion de las obras que figura en el

DOCOMOMO.

En el apartado principales valores se describen de manera sucinta los valores que
han guiado el disefio de la obra. Se entra a describir aqui, decisiones de proyecto
como la fragmentacion de las piezas, la relacién con la calle, la decision de ele-
varse o apoyarse en el plano del suelo, efc.

Tras estos preémbulos se pasa al andlisis de las imagenes. Se han preferido fotos
originales antes que reproducciones de revistas u ofras publicaciones. Hay que
pensar que algunas de esta publicaciones por necesidades editoriales editaban
las imégenes desvirtuando encuadres, colores, etc. Con lo que el resultado podria
no resultar valido ya que serfa fruto de una tercera persona. Las fotografias anali-
zadas tienen como fuente el fotégrafo o el arquitecto por lo que cualquier modifico-
cién que hayan sufrido tendré el origen en los actores principales de esta historia.

De entre las fotos seleccionadas, igualmente se han preferido los fotografios de
profesionales valencianos. Se mostrarén y citardn ofros fotografos de renombre
nacional que por diversos motivos realizaron parte de su frabajo en Valencia, pero
no serdn estos el nicleo principal de la investigacion.

Este andlisis busca descubrir como y cudles son las estrategias con las que las
imagenes cuentan los principales valores antes enunciados. Términos como punto
de vista, composicion, luz, sol y sombra, enfoque, proporcion serdn los empleados
para describirlas.

Las fotografias se han estructurado por aufores. De esta manera pensamos que se
puede hacer un discurso hilado y continuo de estrategias para afrontar la fotogra-
fia de un edificio del Movimiento Modemo. En el caso de la procedencia fuera de
un album personal de un arquitecto se ha preferido igualmente mantener el orden



de aparicién en el mismo. En el caso de que la procedencia fuera de un archivo
de un fotégrafo, ante la incertidumbre del orden en el que se retrataron se han
buscado asociaciones de encuadres u drdenes cronolégicos.

En algunas de las obras se ha incluido un apartado llamado anejos que contempla
fextos o datos que estimamos relevantes para el entendimiento de las obras, la de
arquitectura y la de fotografia. Se trata de informacién muy ligada al proyecto en
cuestion y por este motivo se ha preferido incluirlos vinculados a cada una de en
lugar de en separafas independientes.

Por dltimo, y como listar supone dejarse fuera una gran canfidad de datos e in-
formacién, y mas en un caso en que el lislado se resiringe a unos pocos objefos
proyectuales; se incluye un apartado en anexos que recoge todas aquellas image-
nes que cumplen los parémetros del Movimiento Modemo y permiten explicar muy
adecuadamente una obra de arquitectura de este periodo y més.

Fuera ya de las limitaciones que supone tomar criterios de organismos como el
DOCOMOMO, se reproduce de una manera més libre la fotografia de buena
arquitectura encontrada en el transcurso de la investigacion. Se incorporan asf
proyectos como el edifico para la filial SEAT o el edifico FLEX ambos de Mauro
Lled Serret a la discusion de los resultados.






Fig EALO1

Fotografia de Perelld Roso extraida de la Tesis

de Manuel Gimenez Ribera fitulada “Luis Al-

bert: Racionalismo en la ciudad de Valencia.

1927/1936"

P&g. siguiente detalle

1 - Edificio Alonso. (1935-1940).

Luis Albert Ballesteros

Obra

El proyecto debia contemplar la construccion de un edificio de viviendas en man-
zana cerrada ocupando la esquina de la misma de planta baja més diez.

En este caso la sefialada confluencia de las calle San Vicente y Xétiva y con facha-
da a lo Plaza de San Agustin.

El edificio presenta un doble acceso por cada uno de la calles a las que se enfren-
fa con dos viviendas por planta en cada uno de ellos. Esta distribucién se mantiene
hasta la planta séptima donde emerge un volumen al que solo llega un nicleo de
comunicacion que da acceso a dos viviendas por planta.

Constructivamente se resuelve con estructura metdlica.

Compositivamente una de las claves a las que fenia que responder el proyecto
es la de resolver de manera adecuada la esquina feniendo en cuenta las largas
perspectivas desde las que se podia ver. Ademés debia dar respuesta a la necesi-
dad de adecuarse a los edificios con los que tiene medianera, que son de alturas
diferentes. Las horizontales no recorren todo el edifico sino que las detfiene en un
plano horizontal de fachada que busca la relacion con el edificio contiguo

Ast el edificio se escalona aumentado su altura en la esquina. De esta manera
responde a los dos temas con brillantez.

la dupla que eleva en la esquina se aligera por medio de la presencia de dos
balcones, esta esfrategia fuerza la emplea para forzar la sensacién aerodindmica
y de movimiento al aligerar la pieza en el extremo.






EDIFICIO DE VIVIENDAS ALONSO
Arg: Luis Albert Ballesteros
Emplazamiento: Jétiva, esq San Vicente
Promotor: Carmen Alonso

Proyecto 1935

Construccion 1936-1940

Principales valores
El edificio afronta con brillantez el tema de la esquina.

Por medio de la descomposicién del volumen genera una pieza de mayor altura en
la esquina significéndola, y reduce la escala en las medianeras para encontrarse
Con sus construcciones vecinas.

Con inspiraciones mendelsionanas y del primer movimiento moderno, genera una
serie de bandas horizonfales confinuas y suaves que formalizadas en balcones que
alternan grandes rasgaduras de vidrio componen el pafio de fachada.

Esta rasgaduras incluso sobrepasan las fachada con pequefios vuelos donde el
volumen central se eleva e igualmente se separan avanzando hacia la calle. De
esta manera se enfatiza ain més la potencia de la forma curva que adquiere la
esquina.

El dinamismo generado es evidente incluso desde la visién lejana que le propor-
ciona su ubicacién de privilegio.

Segin palabras del autor “Su estilo es el que corresponde a la época actual,
sacrificando en algunas ocasiones al confort interior los prejuicios de estilos arcai-
cos, buscando en la combinacién y proporcion de masa la armonia y belleza del
conjunto”.

Emplea temas propios de la modernidad como el movimiento y dinamismo, la
ventana horizontal o la terraza jardin.



Fig EALO2

Manolo Giménez Ribera, Maqueta virtual ex-
traida de la tesis Luis Albert: Racionalismo en
la ciudad de Valencia. 1927/1936. 2010. Va-
lencia. Pag. 462

Fig EALO3

Manolo Giménez Ribera, Maqueta virtual ex-
traida de la fesis Luis Albert: Racionalismo en
la ciudad de Valencia. 1927/1936. 2010. Va-
lencia. Pag. 466



Andlisis de las imdgenes

De esfe edificio no se han enconfrado imagenes originales de la época de la
consfruccion en las fuentes consultadas. Tampoco la bibliografia y los autores de
la misma han podido facilitar o indicar el camino para encontrarlas.

Sorprende que fesis doctorales dedicadas a este arquitecto no contengan fotos de
época del edificio.

Es sintomdtico de la poca atencion que se le prestaba a este tipo de cuestiones en
los albores del Movimiento Moderno en Valencia.



Fig EALO4

Fotografia extraida de la ficha digital del DO-
COMOMO. Delalle de la esquina.

Consultada 14 septiembre 2015.

http:/ /www.docomomoiberico.com/index.
php2option=com_k2&view=item&id=0642:edi-
ficio-alonso&dtemid=11&vista=18&lang=es

Fig EALO5

Fotografia extraida de la ficha digital del
DOCOMOMO. Fachada a la Ploza de San
Agustin.

Consultada 14 septiembre 2015.

http:/ /www.docomomoiberico.com/index.
php2option=com_k2&view=item&id=642:edi-
ficio-alonso&dtemid=11&vista=18&lang=es
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Fig FJG.01

Finezas. Vista desde el patio interior hacia la
pieza administrativa y aula de mosica. 1960.
Escuela Jardin Guadalaviar. Arg: Fernando

Martinez Garcia-Ordéiez. APGO

P&g. siguiente detalle.
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2. Escuela Jardin Guadalaviar. [1957-1960).

Fernando Martinez Garcia Ordbéhez

Obra

Se trata de la primera obra que Fernando Martinez Garcia-Ordofiez realiza tras el
Crupo de Viviendas Virgen del Carmen, y verdadera dpera prima del arquitecto
asturiano.

El encargo consistia en ubicar en un solar de forma sensiblemente triangular una
Escuelojardin que alojaria cuatro aulas de primaria, cuatro de infantil, capilla, resi-
dencia, aula de misica, y espacios administrativos. El solar estaba limitado por dos
Avenidas proyectadas y por una via férrea que en un futuro desapareceria.

El proyecto se estructura en dos partes.

Una primera parte que aloja el programa de primaria, residencia, capilla y que se
enfrenta a la actual Avda. de Blasco Ibéiez. Esta pieza en forma de U, despega
sus brazos largos de sélo una planta del suelo para permitir la transparencia y
visién de fodo el patio. Ambos brazos se estructuran como puentes de una sola
planta. Los dos brazos cortos de dos y cuatro plantas alojan la capilla por un lado
y la residencia, usos administrativos y aula de misica por ofro.

la segunda parte del proyecto la componen los pabellones de infantil que se dispo-
nen de manera escalonada pegados a limite Sureste de la parcela donde limitaba
con la via férrea Zaragozo-Valencia. Se trata de piezas cuadradas con una de
sus esquinas - la que da la espalda al patio general - rotas por un gran hueco, que
ademds se enfatiza con la mayor altura libre al elevar la cubierta en este punto.






ESCUELA JARDIN GUADALAVIAR
Arg: Fernando Martinez Garcia-Ordofiez

Emplazamiento: Avda. Blasco Ibéiez 56.

Promotor: Privado.
Proyecto 1958-1959
Construccion 1959-1960

Principales valores

El edifico se construye como una suma de volimenes arficulados. La primera de las
piezas denota claramente esta estrategia. De esta manera no llega a construir la
esquina que deja libre para el acceso.

Una de las intenciones principales del proyecto es la valoracién y maximizacién
del espacio exterior. El edifico se levanta en planta baja y libera el plano del sue-
lo para en una parcela reducida ofrecer la mayor cantidad de zona ajardinada
posible.

Esta decisién de elevar las piezas construye una secuencia de patios de diferente
caracter, desde el mas “institucional” o de bienvenida que se sita entre las dos
piezas de la U, hasta el més libre y ajardinado al que vuelcan las aulas de manera
direcfo.

Se procura la méxima relacion interiorexterior por medio de grandes pafos de
cristal, pero que a su vez proporcionen en mejor confort térmico a los ocupantes.
Se generan varios sistemas de lamas para proteger las fachadas, v un falso techo
para circulacion de aire caliente.

A pesar de los valores funcionales que incorpora Garcia-Ordériez a la pieza de
administracién, ésta ademds cumple un papel compositivo clave, que seguro no se
le escapo al autor, compensando la horizontalidad del conjunto. Los diversos usos
que aloja y la buscada verticalidod de esta pieza se resuelve de manera acertada
con una tecnologia de lamas que proporciona una piel continua que uniformiza
los usos que protege.



Planta extraida de la revista L'Architecture

D'Ajourd'Hui, n® 94, 1961



Fig. £1G.02

Arriba.  Sanchis.  Escuelajardin® Guadalaviar
fachada Avda. de Aragon. 1959-60. Arq:
Fernando Martinez Garcia-Ordofez. Proceso

constructivo. AGCECDFS

Fig. E/G.03

Pé&gina opuesta. Seccion constructiva, defalle
del cerramiento de lamas de la pieza vertical
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Andlisis de las imdgenes

Esta obra fue una de las banderas de la modernidad en Valencia. Ha sido am-
pliamente fotografiada aunque muchas de estas imagenes no se han llegado a
publicar y permanecen desconocidas a los estudiosos.

De enfre las imagenes enconfradas nos centraremos en las que se realizaron del
edificio primigenio. Aunque la ampliacién fue llevada o cabo por el estudio del
propio Garcia-Ordéiez, GO-DB, pese a la inicial negativa de este a realizarla,
esta desvirtia gran parte de los valores iniciales y se sitta en un arco tfemporal que
no se estudia en esfa fesis.

Las fotografias aqui mostradas, por lo tanto tienen el interés de poder recuperar
9 g P P P

y mostrar los valores del edificio anfes de las sucesivas transformaciones que ha

sufrido.

Las fuentes a las que se ha tenido acceso han sido :
Archivos personales de Fernando Martinez Garcio-Ordénez.

Arxiu Grafic de la Conselleria d'Educacié, Cultura i Esport. Fondo
Sanchis.

Archivo de la Biblioteca Valenciana. Fondo Desfilis.
Los fotografos que han reproducido esta obra son
Reportajes Grdficos Finezas

Hortold Barcelona



Sanchis
Delés, reprodujo la ampliacion
Sanchis

En conversaciones con Antonio Sanchis -heredero de la saga de los Sanchis-y de
la visualizacion de las propias imagenes, se puede deducir que las fofos de este
esftudio se realizaron fundamentalmente durante el proceso de consfruccion y para
la constructora.

Se ha encontrado una serie de 29 imégenes en blanco y negro que reproducen
fundamentalmente diferentes momentos del proceso constructivo del colegio.

Lamentablemente, y en contraste con ofras obras fotografiadas por este mismo
estudio, la construccién no aparece excesivamente realzada en ellas.  Por un
lado, el propio edificio lo dificulta. Hay que pensar que no es un edificio de gran
volumen donde las valores de seriacion, modulacién, industrializacion se puedan
resaltar de manera notable. Por ofro lado, todas las fotos a las que se ha tenido
acceso muestran la obra en un estado avanzado de manera que no puede llevar
un seguimiento estricto de la misma sino sélo desde las fases intermedias de la
obra hasta el final.

Como elemento a resaltar, el fotégrafo centrd su inferés en la pieza de acceso que
aparece ampliamente representada. El elemento vertical que contrasta con el puen-
fe bajo el que se accede se convierte en uno de los objetos mas fotografiados.

Por contra, los interesantes pabellones de las aulas que se apropiaban del jardin
no gozaron del mismo inferés vy solo aparecen en algunas imdgenes de manera
tangencial. Solamente en siete de la serie de veintinueve aparece, y de esas siete
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Fig. E/G.04

Arriba. Sanchis. vista desde el pafio interior ha-
cia la pieza administrativa y aula de masica y
detalle. 1959-1960. Arg: Fernando Martinez
Garcia-Ordofez. AGCECDFS

Se aprecia la fina estruciura metdlica y la 16-
gica composifova de pieza apoyada en un

muro. AGCECDFS
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en solamente una la mirada del fotdgrafo se centra en ellos. Se trata ademas de
una vista frasera que muy poco deja ver las ideas de fransparencia y relacién con
el jardin que fue uno de las valores de esfas piezas.

Sobre los puntos de vista, Sanchis utiliza la vistas en escorzo y evita vistas frontales.
De esta manera expresa claramente con una amplia diagonal que recorre toda la
imagen, la horizontalidad de la pieza de acceso en contraposicion con la pieza
de administracion. Uno de los motivos compositivos fundamentales del proyecto es
esta dualidad horizontalvertical que queda as fielmente reflejada.

Ofra de las cuestiones que estas imégenes recogen con claridad es la idea de pie-
za apoyada en un muro. Con esfo me refiero a como la pieza de administracién
se apoya sobre el muro que perimetra la parcela a modo de juego compositivo.
Observar la construccion del proyecto permite de una manera mas sencilla el ané-
lisis de cada una de las partes que lo componen.

El proyecto estd formado por un elemento puente, compuesto por dos piezas que
se han unido de manera artificiosa por un remate. Este remate enfatizado con el
uso de un color claro, hacer las veces de forjado, de brise-soleil en la entrada y
se convierte en un elemento fino con un revestimiento inferior de madera cuando
cruza la pieza vertical . En este punto su valor es meramente compositivo. Ademas
encuentra la dualidad en las bandas blancas del vallado por el acceso por la
Avda. Blasco Ibarfiez.

las im&genes de Sanchis reproducen a la perfeccién esta clara idea que subyace
en el proyecto.

Esta imégenes tomadas en diferentes dias repiten los puntos de vista de manera
obsesiva y acertada. Asi se puede ver el edificio inserfo en su parcela con anda-
mios, antes de la urbanizacion y después. Por este motivo, el de la repeficion y



Fig. EJG.05

Bajo. Sanchis. vista desde la esquina entre
la Avda. Blasco Ibafiez, construccion. 1960.
Arg: Fernando Martinez Garcia-Ordofiez. AG-
CECDFS

En este momento esfaba acabdndose de cons-
fruir el remate vy forjado de la pieza de acceso
que une compositivamente el conjunto.
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Fig. EJG.06

Sanchis. Vista desde la Avenida de Aragon.
Proceso constructivo. 1959-1960. Arq: Fernan-
do Martinez Garcia-Ordofiez. AGCECDFS

Se completa la construccion con los pafios de
ladrillo que remantan la pieza
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el énfasis en los procesos constructivos, se soslaya en algunas de las imagenes el
aspecto de las sombras y luces.

Destacar las imagenes que recogen el alzado principal, donde pensamos que de
una manera infencionada se realizaron las fotografias por la tarde, momento en
el que el brise-soleil ejerce su funcién y proyecta sombras sobre el propio edificio.

Ademés de esfas iméagenes de los procesos constructivos, Sanchis realizo tam-
bién imagenes del edifico acabado, muchas de ellas como final de las series
consfructivas. Asf se representé la fachada principal acabada, la recayente a la
futura Avda. de Aragén, con mas o menos arbolado. No se produce variacion de
encuadres ni mejora de la iluminacién ni ninguna variacién entre estas fotos finales
y las del proceso constructivo.

Ademés de estas fotografias, Sanchis incorporéd dos nuevos puntos de vista.

El primero corresponde a la imagen de la derecha (EJG-07). Se trata de una vista
inferior desde el patio hacia el edifico puente de las aulas y teniendo como fondo
el edificio administrativo y de alojamiento

Esta vista, de la que el fotégrafo hizo dos versiones corrigiendo un pequefio giro
de lo cdmara muestra el edificio inserfado en medio de una densa naturaleza al
mas puro estilo californiano.

Lla composicion con dos diagonales, la del pavimento v la de la pieza horizontal
le confiere gran dinamismo. La imagen igualmente adquiere gran profundidad mer-
ced a la superposicion de planos a diferentes distancias del espectador. En primer
plano a la derecha superior de la imagen vemos parte del arbolado bajo que nos
sitba en la imagen con el fotégrafo. A continuacién tenemos los planos intermedios
de la vegetacion que se ubica en el lateral del camino hasta que llegamos a la



Fig. £1G.07

Sanchis. Vista desde el patio inferior ha-
cia la pieza de aulas. Edificio fermina-
do.1959-1960. Arg: Fernando Martinez Gar-
cia-Ordofez. AGCECDFS.

Dinamismo, diagonales para conseguir movi-
miento
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Fig. E/G.08
Pé&gina anterior. Sanchis. 1959-1960. Serie

de doce fotos del proceso consfructivo. Facha-
da a Avda. Blasco Ibéiez. Arg: Fernando Mar-
tinez Garcia-Ordofiez. AGCECDFS.

El buen acierto y conocimiento del proyecto
por parte del fotégrafo que escoge un punto de
vista adecuado desde el arranque de la cons-
fruccion y lo mantiene hasta fianlizar la obra.

Fig. £G.09

Bajo. Sanchis. 1960. Vista acabado de las
aulas de infantil desde el patio de primario.
Arg: Fernando Martinez Garcia-Ordofez. AG-
CECDFS

Iniviacién a recorrer el proyecto. movimiento.

Misma composicion que la EJGO7 buscando
con el camino el centro de la imagen
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fachada del edificio. Como fondo de perspectiva en el camino de la derecha se
persp
puede intuir el patio de acceso iluminado ligeramente.

El momento en el que se tomé esta fotografia es el de mediodia, con un sol bastan-
fe alto que proporciona sombras cortas arrojadas sobre la fachada de las aulas.
De esfa manera se expresa claramente el funcionamiento del vuelo de la cubierta
de las aulas aun en defrimento de la sensacién de menor volumetria, al tener las
dos fachadas iluminadas. Por contra este sol en una posicién fan alta mejora la
sensacién de transparencia de la pieza elevada al verse a través de las ventanas
superiores de las aulas el fondo iluminado.

Finezas

El archivo de Garcia Ordéiez contenia fotografias de este estudio valenciano
que representaban el colegio en su estado original. De las diecisiefe  imdgenes
que se han estudiado de este archivo personal que frataban el Colegio antes de
ampliacién, catorce tienen el sello de Finezas, dos tienen el sello de Horfold y una
no esté firmada.

Se deduce por lo fanto que fue Finezas el fotégrafo elegido por el arquitecto
para obtener la fotografias del final de obra. Incluso en su reverso se pueden ver
anofaciones del propio arquitecto respecto a los encuadres, recortes, efc., que se
deberian respetar. Estas anotaciones dan viva muestra de la relacion y el interés
que el arquitecto depositd en estas imagenes, algunas de las cuales se enviaron
para las publicaciones que se hizo de la obra.



las imégenes archivadas son en gran parte en color, sorprende para la época,
ademds de tener un gran formafo no convencional. Hay que recordar que Fine-
zas, fue uno de los primeros estudios que adquirié una camara de 9x12 que utilizd
para reporfajes de arquitectura. Este tipo de cdmara permitian una correccion del
paralaje con lo que se eliminaban las fugas verticales. Pese a ello, y como comen-
faremos a confinuacién, en algunas de las imagenes del edificio fuerza esta fuga
vertical para representar de una manera mas clara la idea del arquitecto.

El orden seguido para comentarlas es con el que el propio arquitecto las ubico en
su archivo personal. Si ha variado o no, no lo sabemos; en cualquier caso scual
serfa el orden l6gico? Siguiendo la logica de Abbot se podria establecer un orden
asociativo de imagenes.
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Fig. E1G. 11

En lo pagina opuesta. Finezas. Defalle de la
vista desde el patio inferior hacia la pieza ad-
minisfrativa y aula de misica. 1960. Arg: Fer

nando Martinez Garcia-Ordofez. APGO

Fig. £1G.10

Reverso de la fotografia. con el sello del estu-
dio fotogrdfico. Arg: Fernando Marfinez Gar-
cia-Ordofiez. APGO

la primera de las fotografias del dlbum que hace referencia al Guadalaviar es la
que aparece en la pagina de la derecha.

Finezas infroduce el cambio de orienfacién de las imagenes para representar la
pieza de administracion y residencia. Aqui la foto se toma forzando la proporcién
vertical, la foto se orienta de esta manera y ademds se toma lo suficientemente
cerca del objefo como para que se produzcan fugas verticales.

la idea de elemento vertical, que cierfamente no lo era, se trataba sélo de una pie-
za de planta baja més fres, se ve reforzada asi en esta imagen. Hay que pensar
que el arquitecto compositivamente fuerza esfa idea. la piel de delicadas lamas
que profegian la administracion son cortas con lo que sus monfantes son frecuentes
lineas verticales en las fachadas. Ademas esta piel de lamas elimina todas las
referencias horizontales del proyecto. Asi los forjados, huecos efc. se desdibujan
para dejar paso a un nuevo y abstracto elemento.

De esa manera se respetaba la idealizacién de un volumen vertical maclado con
un horizontal, representado por la corisa del edificio puente.

En primer término y en contraste con la dureza de los volumenes aparece la natura-
leza representada por la dos grandes yucas del primer plano y la lamina de agua
de clara inspiracion oriental. De esta manera el plano del suelo queda dominado
por la naturaleza. Igualmente esta naturaleza genera un plano intermedio que
favorece la sensacion de profundidad aunque claramente éste no era uno de los
objetivos del fotografo.

la fotografia en color nos permite percibir los acertados colores azules de los mu-
ros cortina, rojizos del ladrillo, blancos de los elementos horizontales y los propios
de la naturaleza del plano del suelo.
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Fig. £JG.12

Finezas. Reverso de la foto con marcas de edi-
cién y firma del estudio fotogréfico. 1960. Arg:
Fernando Martinez Garcio-Ordofiez. APGO

Destacar la fransparencia del aula de misica que ocupa parte de la planta baja.

En el reverso ademds de la firma del fotégrafo, hay un efiqueta en aleman que
identifica al arquitecto y la obra.

Ofra vez el reverso de la imagen tiene marcas de edicion y esta efiquetada con su
nombre asi como de los arquitectos

la segunda de las fotografias de la excelente coleccién de este colegio es una
vista del elemento puente.

EJG-13. En este caso la fotografia toma la légica proporcién horizontal siguiendo
la direccién principal de la pieza que representa. Se frata fundamentalmente de
una fotografia que de una manera mds objefiva infenta poner en valor la idea de
elevar las aulas del plano del suelo. Por este motivo el objefivo mantiene la hori-
zontalidad eliminando las fugas verticales que podrian distorsionar el deseo de
horizontalidad del arquitecto.

Esta necesidad de altura de punto de vista tiene su consecuencia en la importante
presencia que cobra el plano del suelo. Asi la lémina de agua con las yucas y
demés especies arbustivas que la acompafion ocupan précticamente la mitad de
la imagen.

La foto tiene casi como eje de simetria horizonfal la cara inferior del forjado “del
puente” estableciéndose una dualidad naturaleza - elementos construidos. Esta
dualidad ademés se ve reforzada con la presencia virtual del edifico en la lémina
de agua, generando ain mayor ambigiedad al resultado.

Una marcada composicion diagonal enfatizada por el remate blanco del forjado
de las aulas que barre desde la esquina superior izquierda hasta la mitad del lado



Fig. E/G.13

Finezas. Vista desde el patio hacia la pieza
de aulas. 1960. Arg: Fernando Martinez Gar-
cla-Ordofiez. APGO

Presencia imporfante en primer plano de la
naturaleza y lémina de agua. Cruce de diogo-
nales para generar una composicion dindmica
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Fig. E1G.14

Finezas. Vista desde el acceso a las aulas de
infantil hacia la pieza de aulas y administrati-
va.1960. Arg: Fernando Martinez Garcia-Or-
dofiez. APGO.

Presencia de diagonales y de sucesién de plo-
nos para genera profunidad



derecho de la imagen; a su vez se ve compensada con la marcada diagonal de
la pasarela sobre la lémina de agua que toma la direccion confraria desde la
esquina inferior derecha hasta la mitad.

FJG-14 . la tercera de la imagenes de esta importante serie recoge el conjunto
de los 3 edificios. Tomada desde uno de los pabellones de la escuela infantil que
queda insinuado por la cubierta con falso techo de madera, tiene como objeto el
edificio administrativo y de acceso.

En este caso el punto de vista parece mds elevado vy casi estd alineado con la
cara inferior del forjado de planta primera, de manera que una linea horizontal
recorre la imagen.

Esta imagen compositivamente presenta ciertas novedades, como el importante re-
corte del cielo oculto por el ya citado techo v la marcada diagonalidad en sentido
convergente hacia el punto medio del lado izquierdo de la imagen.

Con el objeto de ganar en profundidad, desfaca en este caso un primer plano
muy cercano que es del fecho de las aulas de infantil. De esta manera infroduce al
espectador de su propia obra.

Respecto a la iluminacion, se ha elegido un momento del dia con el sol en posicion
muy elevada, lo que implica una sombras cortas que sobre todo mejora el fondo
iluminado bajo el puente. Esta estrategia acentia notablemente la sensacion de
fransparencia y ligereza de esta pieza que tiene asi un punto de luz bajo ella. Ge-
nera igualmente un contraste en la imagen y permite reconocer el plano del suelo
con mucha més claridad.

Esta imagen es la Onica de la serie que estd firmada en el anverso por el propio
Finezas, muestra del interés que tenia en proteger su auforia consciente del valor

Fig. E1G.15

Finezas. Reverso de la fotografia. 1960. Arg:
Fernando Martinez Garcia-Ordofiez. APGO.

Tiene marcas de edicién y fexto manuscrito
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Fig. £1G.16

Finezas. Acceso a la capilla con vista lejana
del primer patio. 1960. Arg: Fernando Marti-
nez Garcia-Ordofiez. APGO

que podria tener. Ver margen inferior derecho.

Su reverso tiene igualmente el sello de Finezas y marcas de edicién que hablan de
las dimensiones que deberd tener la fotos, efc. lleva una leyenda, esta vez escrita
a mano y en castellano.

EJC.16. Esta imagen muestra un interior del edificio, concrefamente el acceso a la
capilla. El crucifijo, el panelado de madera al lado del chapado de marmol sobre
el que se coloca la cruz, v el fondo iluminado donde se observa a fravés de la
ventana el edificio de administracion, terminan de componer la imagen.

La imagen con no muchas ideas que contar no es una de las que mejor expresan
el edificio.

EJG.17. Esta imagen, como la anterior, reproduce uno de los interiores del edi-
ficio. En esfe caso sin ningin cardcter simbdlico representa claramente valores
arquitectonicos.

La fransparencia v la relacion interior exterior aparece en ella de manera clara. En
primer término el aula de misica que se identifica claramente por los instrumentos
musicales. Este aula es la Unica que en planta baja mira ol patio de mayor dimen-
sion.

Como fondo aparecen los cuafro pabellones de la guarderia; elementos cerrados
al espacio general y abierfos a su propio patio contra el vallado con la via férrea.

Estas imégenes recuerdan a edificios de Richard Neutra, conviene recordar que
Garcia Ordéiez viajé a los EEUU en 1960 como parte del Programa de Coope-
racién Técnica —Technical Cooperation Program— vigente entre ambos paises y a
propuesta de la Direccién General de Urbanismo. Es muy probable que este fipo



Fig. E/G.17

Finezas. Inferior de aula de musica mirando
hacia el patio y aulas de infanfil. 1960. Arg:
Fernando Martinez Garcia-Ordofiez. APGO
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de arquitectura pudiera disfrutarla en este vigje.

Las relaciones interior exterior, el uso de la lémina de agua que genera reflejos y
arquitectura virtuales que no existian antes de su presencia, vy la aparicién de abun-
dantes y exuberantes elementos naturales nos recuerdan al arquitecto austriaco.

la imagen mantiene unas reglas de composicion claras, forzando las diagonales
de la carpinteria y buscando la coincidencia con las esquinas del papel. Igual-
mente los montantes verticales de las carpinterias se colocan siguiendo la regla de
los tercios.

la hora elegida es igualmente infencionada. Se busca un fondo iluminado y una
sombra corta del edificio sobre el aula de misica. Se consigue que todo el espacio
exterior esté fuertemente iluminado, manteniendo el interior en una tenue sombra
y aumentando la sensacién de confraste y de fransparencia. Esta transparencia y
mejora de la sensacién de profundidad se ve acentuada por la larga fuga de la
pasarela que pasa sobre la lamina de agua y que se pierde tras la vegetacion.

la lémina de agua infroduce reflejos v la creacién de una arquitectura y naturaleza
virtual, la del reflejo.

EJC.18. Esta imagen de la que el élbum tenia dos copias representa la fachada
principal. En ellas se ve el acceso desde la Avenida de Blasco Ibaiez. Tras este
acceso se genera lo gradacion de patios. El primero, de recepcién y acceso, al
que se llega al pasar bajo las lamas de hormigédn. Este acceso se realiza entre la
pieza de administracion y la capilla, unidas compositivamente mediante las lamas
ya citadas que pasa a ser remate en el resto del edificio.

Al fondo se observa de un color mas claro y contrastando con el ladrillo de las
piezas de acceso la segunda de las piezas, la que aloja las aulas. Esta pieza



Fig. £1G.18

Finezas. Vista desde la Avda. Blasco Ibafez.
1960. Arg: Fermando Martinez Garcia-Ordo-
fez. APGO

Fig. E1G.19

Finezas. Vista desde el patio inferior. 1960.
Arg:  Femando Marfinez  Garcia-Ordofiez.
APGO.
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presenta un seriacion de perfiles metélicos que marcan un nuevo ritmo en el edifi-
cio. Igualmente se puede observar en su fachada el nombre del colegio. El hecho
de colocar el nombre del colegio en este patio y no en la fachada nos habla de
cual es el carécter que el arquitecto queria preservar para él, de carécter mas
institucional.

la imagen fuerza la diagonal larga de la pieza del puente, sumada a la propia
diagonal de la acera, sefo y sombras; esfas se equilibran con la vertical de la
pieza administrativa, que establece el confrapunto.

la foto fue fomada por la tarde, con un sol bastante bajo a juzgar por las largas
sombras que llegan hasfa la calzada. Asf las fachadas aparecen en sombra mien-
tras que la fachada de la esbelta pieza administrativa y el testero de una de las
piezas de acceso, aparecen iluminados. Interpretamos que se buscd un momento
del dia con sombras marcadas sobre ese testero forzando ast el claroscuro de las
piezas para resaltar su geometria.

EJC.19. Esta imagen desde el patio inferior mirando hacia la pieza de las aulas
presenta una serie de novedades respecto a su composicion.

En primer lugar, debe ser una de las fotos méas antiguas de la Escuela Jardin a
juzgar por la dimension de las plantas del patio. Recordar la yuca representada
anteriormente.

Por ofro lado, la imagen se realiza de una manera mas frontal disminuyendo la
fuga de la pieza puente y reduciendo el equilibrio de la misma y descompensén-
dola.

El plano del suelo, desnudo de vegetacion, cobra mayor protagonismo. También
el plano del cielo contra el que se recorta la pieza cobra protagonismo dando



todo aln una marcada sensacion de horizontalidad.

En esfa imagen el fotografo refrocede para incluir la foftalidad del edificio e incluso
una pequeiia parte de las aulas del kindergarden. Es interesante la estrategia
empleada y como en una imagen podemos tener la presencia de la fofalidad del
proyecto que nos envuelve. Mencionar que la ubicacién de esta cubierta que se
encuentra a la derecha de la imagen no es tan acertada como en la anterior y
puede inducir a confusion.

la fachada en este caso estd ampliamente iluminada con sombras cortas, lo que
denota un sol alto, provocando fachadas planas y carentes de profundidad.

FJC.20 Sélo se ha tenido dos fotografias originales que traten las piezas de in-
fantil. Estas piezas originariamente fenian vistas muy préximas al vallado con las
vias del tren, a pesar de que se disponen de manera dentada, se podria pensar

Fig. EIG. 20.

Finezas. Inferior del aula de infatil. 1960. Arg:
Fernando Martinez Garcia-Ordofiez. APGO

la fotografia en color nos permiten enfender
claramente la eleccion del material y el am-
biente generado
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Flg. BIG 21

Hortold. Reverso de la imagen con defalle de
la firma del Estudio. 1960. Arg: Fernando Mar-
tinez Garcia-Ordofiez. APGO
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que las vistas y la iluminacién podrian estar dificultadas vy fruto de esfa poca ilumi-
nacién sea la decision del proyecto de elevar una de los esquinas de su cubierta
cuadrada con el fin de que captaran mas iluminacion natural. La pieza cerrada al
patio de los mayores conseguia iluminacion y ventilacion de este patio por medio
de las farjas superiores. Destaca la accesibilidad de los nifios a las pizarras y la
consideracién por la escala menuda que este tipo de aulas ha de tener presente.

la imagen firmada en el anverso por Finezas, adjudica facilmente su autoria.

En esta imagen en color se observa el interior de las aulas de infantil. La vista se
centra en el acceso al aula, a los bafios y almacén dejondo a la espalda la crista-
lera que les proveia de luz pero que no tenfa una vista lejana no muy agracioda.
En esfe caso, el color refuerza el aspecto sensible de la arquitectura respecto al uso
de los materiales. Lla madera en cubierta, el ladrillo y pavimento de casi el mismo
fono, los tonos naranjas de los paredes etc. El mobiliario igualmente es de madera
laminada de color claro o blanco.

Compositivamente la foto es bastante estatica, con una vista central y con un eje
vertical que seria el encuentro entre el tabique de ladrillo y el del panelado naranija
del acceso.

la acertada iluminacién natural nos hace presente sin mostramoslo, se puede en-
tender que por los dificultades comentadas anteriormente, el gran hueco al que
damos la espalda. Esfe es un recurso muy interesante, se evita de esfa manera
mirar directamente a algo que a todas luces no resultaria inferesante mirar, pero
nos hace evidente su presencia con aquello de lo que provee, luz y sombra. Asi,
virtualmente el hueco esta muy presente en toda la escena por medio de la luz y la
sombra aunque nunca lo veamos directamente o veamos a fravés de él.

EJG.22 Esta imagen es ofra de las que reproduce un inferior. En esta caso, el de la



pieza que hace de puente y que contiene las aulas de primaria. Lo imagen con un
Unico punto de fuga central representa el pasillo de planta primera que da acceso
a las aulas.

Se frata de una imagen con una clara direccionalidad vy focalizada a un dnico
punto. El eje marcado por el pasillo serd el que domine y genere dos fugas simé-
fricas a cada lado. En la parte de la derecha, el pafio de ladrillo que separa de
las aulas acentia la fuga. Igualmente ocurre con el plano del techo, mientras que
suelo y cerramiento exterior reducen estén sensacién merced a su menor nimero de
juntas. Los armarios adoptan una posicién singular, actian de filiro preservando la
intimidad de este espacio que vuelca sobre el patio de acceso representativo. Para
no generar un sensacion excesivamente cerrada el arquitecto obligd a que estas
piezas no tocara en plano del techo ni el del suelo. Probablemente este sea uno
de los aspectos que mejor explique esta imagen. Se ha escogido un momento del
dia en que ese efecto se acentia al encontrase fuertemente iluminada esta fachada
permitiendo la entrada de luz por la tarja inferior, luz que rebota contra el suelo, y
por la tarja superior que hace lo propio con el techo de madera.

Hortola

las fotografias de Hortold resultan un encuentro casual e inesperado en el archivo
de Garcia Ordéfiez. Se trata de un fotégrafo foréneo, como reza su sello, ubicado
en la avenida de Jose Antonio n® 416 de Barcelona.

Se desconoce por qué este fotografo se traslado de Barcelona para hacer fotogra-
fias de este edificio.

FJG.23. Esfa imagen reproduce el paso sobre la lamina de agua que da acceso
a las patio de los alumnos de primaria. En dltimo término los pabellones de infantil
que cierran el solar. A tenor del escaso crecimiento de las plantas se presupone

Fig. EJG 22. Arriba, izquierda

Finezas. Vista del pasillo de la aulas de prima-
ria. 1960. Arg: Fernando Martinez Garcia-Or-
dofiez. APGO

Se aprecia la rasgadura superior e inferior en
los armarios.
Fig. EJG 23. Arriba, derecha.

Hortola. Vista del patio de juegos con las aulas
de infantil al fondo. 1960. Arg: Fernando Mar-
tinez Garcia-Ordofiez. APGO

Punto de vista bajo para acentuar la presencia
del camino
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que es una instanténea tomada al poco que el colegio se ferminara.

Sobre los aspectos compositivos, destacar lo inusual del punto de vista tan bajo
aplicado y que la composicién sin llegar a estar centrada a la perfeccién en la
pasarela, es evidente que es uno de sus motivos principales. El hecho de baijar el
punto de vista fuerza la fuga de esta plano de hormigén acentuando su presencia

y profundidad.
Los pabellones de infantil toman un discreto segundo plano al final de la escena.

Se crea una sucesion de planos por medio de elementos naturales que acentia
mas la sensacién de profundidad.

Las sombras provocan un primer plano muy iluminado y un fondo en oscuro, lo que
ayuda a que estos pabellones non tengan presencia.

Los reflejos sobre la lémina de agua es ofro de los valores de esta imagen, aunque
no se introduzca el elemento arquitectonico que permite la posibilidad de enrique-
cer la temdtica con los reflejos del cristal.

EJG.24. la segunda de las imégenes de Horfolé es una vista interior desde uno de
los pabellones de infantil mirando hacia el exterior. Es la Gnica fofo que se conoce
que ha reproducido esta vista exterior.

Esta imagen busca la vista de la esquina, que aunque no tiene una muy acertada
vista exterior por la proximidad del muro de la parcela deberia ser el elemento
protagonista de esfas piezas. Sobre el punto de vista es notorio ofra vez el inferés
del fotografo en situarse a la altura de los nifios, usuarios de este colegio. Asf en
esfa vista es igualmente bajo y se queda a la altura del fijo de madera que remata
la parte inferior de las carpinterias. Con esto se consigue un nuevo eje compositivo



Fig. £1G.24

Hortold. Vista desde la aulas de infantil hacia
el patio. 1960. Arg: Fernando Martinez Gar-
cia-Ordofiez. APGO.

Una de las pocas vistas que hay de las aulas

infantil

Fig. EG.25

Finezas. Vista de las aulas de primaria. 1960.
Arg:  Femando Marfinez  Garcia-Ordofiez.
APCGO.

Se aprecia la venfana superior para mejorar el
confort del espacio.
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horizontal que sumado al anterior citado divide la imagen en cuatro.

la esquina se fuerza elevando la cubierfa en ese punto. Se enfafiza con este recur
so y se obtiene una mejor iluminacion de las aulas de infantil.

El plano del techo es el que permite la continuidad exterior interior al prolongarse
mas allé de las carpinterios. Incluso para conseguir mejorar este aspecto se es-
conde el perfil que deberia aparecer en el techo empotrandolo en el falso techo.

El plano del suelo por el contrario fiene esfa fransparencia interrumpida por unos
tableros de madera incorporados a las carpinterias, suponemos que por requeri-
mientos de la propiedad y para mejorar la concentracion de los mas pequerios. La
ventilacién se consigue por medio de ventanas tipo graven.

la disposicion de mobiliario infantil en circulo y los biombos de cuerdas con las
obras de arfe de los mas pequefios completan la escena.

EJG.25. la siguiente de las fotografias es de ofro de los interiores del colegio.
En este caso son las aulas de primaria situadas encima del puente. El pasillo de
menor altura dejaba vistas lejonas por medio de una tarja superior. En la imagen
se puede ver a fravés de esta ventana la pieza de administracion, con lo que se
puede deducir que este aula seria una de los mas proxima a ella.

Como antes, se refuerza el efecto de la relacién con el exterior presente por medio
de las luces y sombras de la cristalera que daba al patio. En este caso se produce
el extrafio efecto de iluminacion en ambas fachadas, ya que aunque de manera
indirecta la tarja orientada a Norte permite una importante entrada de luz que se
hace evidente en el panelodo de madera oscura de la izquierda de la imagen.

Compositivamente destacar el eje vertical que genera la esquina entre la pared



Fig. EIG.26

Finezas. Vista lejana y elevada del edifcio. Arg:
Fernando Martinez Garcia-Ordofiez. APGO

la urbanizacion de la calle ain no estd em-
pezada y con esta imagen se comprende la
ubicacién de las vias y como parten la parcela

Fig. E1G.27
Finezas. Detalle. APGO.
Cartel de SICOP. Junto con CLEOP fue una de

las constructoras que realizod gran parte de las
obras analizadas.
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Fig. EJG 28.

Finezas. 1960. Vista de las aulas de infantil.

Arg:
APGO
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Fernando

Martinez  Garcia-Ordofiez.

panelada de madera y la que contiene el corcho con anofaciones.

Para cerrar este apartado reproducimos dos imagenes de vista aérea de la cons-
truccion de la Escuela Jardin.

EJG.26. Se trafa de una fotografia de Finezas probablemente tomada desde el
edificio mas elevado que esfaba frente al colegio que corresponde con el Colegio
El Pilar. La constructora SICOP, estd ultimando aln el edificio, en la fachada Este
del edificio administrativo ain cuelga uno de los andamios vy la urbanizacién esta
a medio construir.

Se observa claramente la dificuliad del emplazamiento, vy el porque de una par
cela triangular. A la izquierda las vias del tren, a la derecha la futura Avda. de
Aragén, perpendicular a ésta la Avda. de Blasco Ibariez.

Se trata igualmente de una imagen muy descriptiva del conjunto y casi a modo de
axonometria nos lo describe.

Aparecen los dos puentes unidos por una pieza baja de la capilla, completamente
cerrada con un pesado muro de ladrillo, y por una pieza vertical de administra-
cién complefamente abierta mediante ligeras celosias de madera. Esta pieza esté
rematada por un cerramiento que oculta la salida de la escalera para que de esta
manera quede infegrada con el resto del edificio

En medio de los dos puentes, uno primero que se desmaterializa en gran parte
dejando sélo su remate y vigas, vy el segundo que separdndose del plano del suelo
aloja las aulas de primaria. El cambio de altura entre el pasillo y las aulas ve igual-
mente en esta imagen. De esta manera se proporcionaba iluminacién y ventilacion
en ambas fachadas.



Fig. /G.29

Finezas. Vista elevada desde Avda. Blasco Iba-
fiez. ca 1960. Arg: Fernando Martinez Gar-
cia-Ordofiez. APGO

Edificio terminado y con arbolado de cierto
porte.
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Llama la atencién de esta imagen la ligereza de las tres esfancias del primero de
los puentes, adquirida por la ligereza de sus soportes y por la mayor altura que
las separan de suelo.

Al fondo los cuatro pabellones de infantil, que elevan una de sus esquinas, estimo-
mos que por los motivos anfes enunciados.

En esfa imagen se ve igualmente parte de la urbanizacion. Se emplea un lenguaje
abstracto de bancos y maceteros de piedra a modo de llenos y vacios en un suelo
que sigue la misma cuadricula. El vallado adquiere una cierta importancia

No se frata de una imagen de gran valor pléstico ni compositivo, tampoco el
empleo de la iluminacién natural parece significativo, y su valor es meramente
descriptivo y se podria asemejar més a una fofografia de una maqueta.

EJF.28. El acceso de los pabellones de infantil. Se trata de piezas muy cerradas al
patio de los alumnos de primaria, construidas en ladrillo y con cubiertas ligeras con
un fecho de madera. El vuelo de las cubiertas, expresado por la densa sombra que
cae sobre el cerramiento de ladrillo permitiria que los alumnos llegaran a cubierto
a cada una de las clases.

El ajardinamiento en esfe momento aln incipiente aumenta la abstraccion de los
volmenes.

EJG.29. En esta foto se emplea el mismo punto de vista que la fofografia aérea an-
ferior pero en este caso con el edificio terminado y el ajordinamiento muy frondo-
so. Se distinguen chopos, palmeras, pinos y arboles ornamentales. Las palmeras se
reservan como arbolados de bienvenida, apareciendo en el primero de los patios
y en el pequefio patio lateral de acceso secundario a la Avenida de Aragén. Los
chopos forman una barrera al Este para separarse de la via férrea, mientras que
los arboles ornamentales y pinos adomnan el interior de la parcelo.

Se trata igualmente de una fofografia descriptiva mas que analitica de la obra
Destacar como la tarja de las aulas de primaria sobre el pasillo posee ya en este
momento la ventana y la rejilla de ventilacién que permitia la refrigeracion por
movimiento de aire, del falso techo de las aulas.



Anejos

Transcribimos

las reflexiones del propio, autor, quién sino podria relatar mejor las

ideas primigenias y referencias con las que conté a la hora de proyectar y ejecutar

esfe proyecfo.

5. GUADALAVIAR
5.1 Raices profundas de Guadalaviar.

De hecho, mi primer proyecto habia sido la “unidad vecinal” para
los damnificados de la gran riada, que como enfonces dije, me
produjo el mismo efecto (econémicol, que un turbion de lluvia sobre
secano. Pero las prisas impuestas por la urgencia del objefivo no me
permitieron frafar el asunto con la profundidad que hubiese deseado.

De modo que, “a efectos contables”, fue el colegio Guadalaviar el
q g

primer proyecto donde pude ensayar los conceptos creativos que

habia extraido de algunos de los grandes maestros de la Arquitectura
9 g 9

del Gltimo medido siglo atrds. Ayudado, ademds, con experiencias
9 Y P

practicas posteriores, pude conformar mi “primera hoja de rufa creo-

tiva”, que guio el desarrollo del proyecto Guadalaviar.

Por alusion indirecta —término juridico de uso frecuente— debo identi-
ficar con nombre y apellido a uno de los maestros aludidos que tuvo
mds impacto en mi modo de hacer arquitectura: Mies van der Rohe.
Su sentencia de que, en el ambito de la arquitectura, menos es mas,
merece un comentario esclarecedor. Por de pronto, tanto la “verdad”
como la “belleza” son virtudes que se autentifican por s mismas. No
precisan de “mds”. Si un edificio precisase del adomo superficial
para acrecentar su belleza, denotaria su carencia de belleza propia.
Por ofra parte, un edificio no es bello por el hecho de que lo parez-
ca; en todo caso su belleza seria efimera.

la auténtica belleza constructiva emana mas del inferior de la obra
arquitectdnica que de su apariencia superficial. Asi ocurre en todas
las manifestaciones de belleza natural. La belleza humana, por ejem-
plo, no se desprende de la envoltura de su piel; ésta contribuye,
desde luego, pero no la determina. La belleza del "David” de Miguel
Angel, proviene de la armonia de todas sus dimensiones. Si la obra
del artista fue copia de un modelo humano, cabria afirmar que la
esfructura ésea de ese modelo era verdaderamente arménica.
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Lo mismo ocurre con la belleza de un edificio. Su programa de usos
puede resolverse de diversas maneras; a cada una le correspon-
de un esqueleto estructural. Pero la construccion més bella serd, sin
duda, la determinada por el esqueleto estructural mas arménico. La
citada nocién de armonia tiene cierta afinidad con el concepto de
lo racional; lo que es razonable es inteligible, resulta arménico, es

bello.

El caso del Partendn —construido hace dos mil afios corridos— ejem-
plariza lo que acabo de sugerir. Gusté a los afenienses contempo-
raneos y sigue gustando a los turistas de nuestro tiempo. Tan diversa
convergencia de gustos creo que es debida a la obvia racionalidad,
o simplicidad, de sus elementos constfructivos. Y como lo que es
racional siempre es inteligible, la belleza del Partenén nunca se “po-
sard de moda”.

5.2 Determinantes del proyecto

El solar adquirido para el colegio era un huerto de patatas con for-
ma de trapecio alargado. Por el lado inclinado del trapecio discurria
la via ferrea de Valencia-Zaragoza, llomada a desoparecer, pero
nunca anfes de la fecha estimada para la apertura del colegio. La
posterior eliminacién de la via férrea conformaria el solar en forma
de recténgulo. Esta circunstancia exigia desarrollar el proyecto en
dos fases.

la fase inicial incluia cuatro aulas para alumnas adultas, aseos, ofi-
cinas, direccién, sala de profesoras vy servicios: cocina, comedor y
capilla [completaban] el programa. En un volumen contiguo se esta-
bleceria una residencia para unas diez o doce profesoras.

Durante la primera fase, la propiedad decidié crear un parvulario
de cuatro aulas separadas del resto de la construccion situado en la
zona esfrecha del afilado trapecio. Se cred un sector independiente
que desaparecié aios después, tras la ampliacion del solar. En todo
caso el parvulario debia armonizar con las demés construcciones.

Antes de iniciar el disefio del proyecto me “autodeterming” con una
serie de exigencias que consideraba bésicas:

a) Todo el complejo, estrictamente escolar, se ubicaria dentro del
solar, sin contacto con el cerramiento de la finca. Para disfrutar de
mas suelo, el aulario se estableceria sobre una plataforma, a dos



metros sobre cofa cero. Excavando bajo el aulario medio metro, se
creaba un espacio de juego cubierto (de 2,50 m de altura) sin ofro
limite visual, por ambos frentes, que los arbustos que cierran la finca.

b) Los volumenes del complejo escolar los dispondria de tal modo
que contribuyesen a formar una plaza de acceso al colegio, cerra-
da al exterior por una pantalla verde. Desde esta plaza se fendria
acceso a todos los servicios: aulas, oficinas, zona residencial de
profesoras, comedor, cocina, aseos y campos de juego v jardin.

c) Tenfa ideas de disefio para evitar el recalentamiento de las aulas
en tiempo estival, y para retencién del soleamiento en el horario es-
colar de inviemo. Ambos objetivos se conseguio mediante un doble
fecho sobre las aulas. La corriente de aire (norfe-sur) que circula entre
ambos techos penefra o se expulsa a través de trampillas regulables
de succion o expulsion, segin convenga.

d) El impacto acistico sobre las aulas que proviene de las grandes
vias [que rodean al edifico] —una Norte-Sur y ofra Este-Oeste— era un
molesto condicionante que se precisaba reducir al méximo posible.
la solucion més sencilla y efectiva se basaba en proteger el aulario
con la barrera constituida por los demas servicios.

e] Por razones econdémicas, los colegios suelen tener un solo tipo de
aula para alumnos de todas las edades, con los mismos ventanales
situados en la misma posicion. Lo cual supone que los nifios de corfa
edad, privados de visién externa baja durante varias horas, suelen
padecer efectos de claustrofobia. Para evitar este efecto, la fachada
de iluminacién de las aulas se resuelve mediante dos bandas de
acristalamiento: una baja para los “peques” y ofra mas ancha para
iluminacién y ventilacion de los demds alumnos.

En la segunda fase, al desaparecer las vias, el solar se amplié en
una banda de [hasta] 10 m. Con esta ocasién se pudieron afiadir
dos aulas mas y se ampliaron comedor y capilla. Debido a esfo, se
eliminé el parvulario para aumentar la zona de juegos. Algunos afios
después de la inauguracion del Colegio Guadalaviar, se construyd
un edificio aparte, destinado exclusivamente a la funcién de aulario.

5.3 Comentarios de medios de comunicacién

Anfes de insertar algunos comentarios de diversas publicaciones so-
bre el Colegio Guadalaviar, quisiera dejar manifiesto que esta obra
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ha sido preconcebida —como queda manifiesto— mediante condicio-
nantes operativos de obvia racionalidad. Cada cosa es como es
por motivos de conveniencia operativa, y se agrupa en conjuntos
mayores por la misma razén. Nada o muy poco podria tacharse de
arbitrario. Cabria decir que se trata de una obra desmontable.

Creo que el edificio gustd hace cuarenta afios —pese a su aspecto
novedoso— porque era inteligible; y como la inteligibilidad de las co-
sas rezuma belleza, el edificio sigue gustando. Y creo que lo mismo
seguird ocurriendo, a Dios gracias, mientras el edificio se mantenga
en pie.

la profesora del Departomento de Composicion Arquitectonica de
la Universidad Politécnica de Valencia, dofia Carmen Jordd, baijo el
fitulo Un emblemdtico edificio, describe el colegio Guadalaviar en
férminos profundos un fanto liricos:

"El Colegio Guadalaviar —dice— es un refinado ejemplo de arquitec-
tura diseminada entre jardines, capaz de proponer un ambiente de
fono intimista y lirico, especialmente grato por el didlogo inferiorex-
ferior y por el ajuste de escala de las diferentes piezas construidas
en su fase inicial.

(...) De hecho, la pericia constructiva —que le ha valido a esfe edifi-
cio ser uno de los nueve de la Comunidad Valenciana catalogados
en el registro de la Fundacién DOCOMOMO (Documentation and
Conservation of Modermn Movement)- todavia se aprecia a fravés de
las artesanas soluciones adoptadas para el control t#érmico y luminico
y, ante todo, para conseguir una ventilacion cruzada de las aulos,
mediante dobles techos, seccién escalonada con aperturas practi-
cables y pequefios elementos de uralita en a marquesina que evitan
el reforno del aire viciado a las aulas. La estructura se resuelve con
perfiles metélicos.

El esmerado cumplimento del programa sigue la estrategia del frac-
cionamiento para facilitar el contacto de los alumnos con la vida al
aire libre, disponiendo algunas zonas de juego a cubierto, bajo una
arquitectura que cede su cofa inferior para ser atravesada y donde el
espacio fluye libremente entre jardines, lémina de agua y superficies
pavimentadas. Parece que la edificacion se resiste, con infencion, a
la idea de densidad, organizada por cuerpos de gran autébnoma y
que por ello ofrecen lineas de enlace, como limites que atan y cierran



virtualmente una fragmentada e integrada obra.

El Colegio Guadalaviar, a través de su moderna cualificacion, se
suma dignamente a las experiencias innovadoras de su tiempo, con
la mirada puesta en la cultura arquitecténica infernacional”.

El Colegio Guadalaviar ha sido publicado con imagenes y texto en
varias revistas nacionales y extranjeras. Se anotan algunos ejemplos:

ARQUITECTURA DE LA COMUNIDAD VALENCIANA. Registro Ar-
quitectura del siglo XX.

TEMAS DE ARQUITECTURA Y URBANISMO. no 147. Madrid, sep-
tiembre 1971,

L'’ARCHITECTURE D'AUJOURD'HUL. no 94, Paris.
BUILDING NEWS. Wembley, Julio 1963.

"Memorias de un arquitecto.” Fernando Martinez Garcia Ordénez. Sin publicar.
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Fig. CAC.0]

Desconocido. Vista elevada desde la calle
Sanfa Maria Micaela de la Cooperativa de
Agentes Comerciales. 1961. Arg. Santiago
Artal Rios. ACAG

P&g. siguiente detalle.
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3. Cooperativa de Agentes Comerciales.
(1958-1961). Santiago Artal Rios.

Obra

El edificio para la Cooperativa de Agentes Comerciales realizado por Santiago
Artal Rios, hijo de Emilio Artal Fos, ofro insigne arquitecto valenciano, se ubicéd
en una parcela de crecimiento de la ciudad en su segundo Ensanche, proximo al
Turia, y en una de las nuevas rondas de la ciudad Valencia.

Constfruido enfre 1958 y 1961, acogiéndose a Plan de Mutualidades Laborales
y gracias al concurso de la Cooperativa de Agentes Comerciales, se pudieron
construir estas 138 viviendas en 3 bloques.

El proyecto se ubica en una parcela rectangular de 45,50 x 83,40 m vy reformula
la idea preconcebida de manzana cerrada. Asi, con el fin de evitar los patios
inferiores, las vistas Gnicas y la ventilacién escasa propone la construccion de 2
bloques prismaticos de 13 plantas y uno de 3 plantas. Estas piezas se arficulan
para liberar el espacio central por medio de un Unico acceso vy alojar 138 vivien-
das gran parte de ellas duplex.

Se sigue una esfricta modulacion 4,80 x 4,80 que se marca en la fachada pau-
téndola.

las viviendas con acceso por corredor protegido con una celosia de hormigédn
foman modelos ya ensayados por Le Corbusier.

El espacio libre con inspiraciones orientales se concreta en una lamina de agua y
un pasarela de hormigén, ademds de amplias zonas comunes para la relacion de
los propios cooperativistas.
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VIVIENDAS PARA A COOPERATIVA  DE
AGENTES COMERCIALES.

Arg: Santiago Arfal Rios

Emplazamiento: C/ Santa Maria Micaela, 18
Promotor: Privado.

Proyecto 1958

Construccion 1958-1961
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El proyecto y sus valores

Uno de los principales valores del proyecto es la decision de generar el espacio
libre inferior. El esfuerzo compositivo, y probablemente la decision més fransgreso-
ra respecto a su enforno sea la de refirar una de las piezas altas de la alineacion
de la calle para generarlo.

Este idea de tener un espacio comunitario generoso, aun en defrimento del espacio
privado, no sélo se refiere al patio interior sino que se traslada a casi todas las de-
cisiones del proyecto. los accesos, las pasarelas, los corredores de las viviendas
se disefian con mimo y con generosidad de dimensiones.

Si los edificios de Movimiento Modemo tienen en cuenta la racionalidad construc-
fiva, la seriacion y el uso de elementos industriales en su consfruccién, un proyecto
de viviendas como éste, donde ademds los recursos econdmicos son escasos, ain
hace mds necesario el empleo de estos valores. El proyecto sigue una estricta mo-
dulacion en planta y alzado que sélo se libera en el disefio del patio.

Formalmente, como los edificios de corte raciondlista, el uso de geometrias sencilla
y formas puras se convierten en sefias de idenfidad

En este caso el edificio no se eleva sobre pilotes, sino que toca el plano del suelo
ocupdndolo con locales comerciales. De esta manera el patio inferior permanece
ajeno a su entorno.

Por tltimo, aunque se podria encuadrar dentro de lo comentado respecto al espa-
cio publico, merece ser resaltado el disefio del patio donde se conjugan l&éminas
de agua, con movimiento de la misma, espacios de reunién y arbolados de ma-
nera muy acertada.



Planta extraida de la Guia de Arquitectura de

Valencia editada por el CTAV.
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Fig. CAC.02
En la pagina opuesta.

Desconocido. Fachada a la Avd. de Pérez
Galdos. Cooperativa de Agentes Comerciales.
1961. Arq. Santiago Artal Rios. ACAC
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Fotografias

Las fotografias encontradas sobre este edificio son escasas. En las fuentes consulta-
das no se han encontrado imdgenes y ha sido complicado localizar a las personas
implicadas en la construccion. El autor se retird al poco de acabar esta obra y ha
permanecido desaparecido de la profesién hasta su fallecimiento reciente.

En visita al edifico, donde se tuvo un encuentro y enfrevista con el fotégrafo Paco
Alberola se han podido rescatar unas imégenes que el administrativo de la Coor-
perativa poseia. Se frata de positivos de escaso tamafio y que no parece hayan
sido tomados con una cdmara de gran calidad. Igualmente no son imégenes en
las que se reconozca al autor. A pesar de esto aportan datos sobre el edificio, el
momento en el que se construyd y presentan aspectos dignos de resaltar.

Fig. CAC_O1. Esta imagen fomada segln notfa escrita el 5 de mayo de 1961 des-
cribe desde un punto de vista muy cercano el encuentro del edificio con el suelo.
Las calles sin asfaltar y el edificio atn con los carteles de la constructora, SICOP,
dan muestra de que se frata de una foto del final de la obra, por lo que la fecha
se puede estimar como cierfa.

Las amplias fugas verticales nos hablan de una camara que no tenia correcciéon de
paralaje, fampoco parece que fuera infencion de fotdgrafo expresar la verticalidad
del elemento con esfas fugas.

La imagen refleja en un primer plano el bloque que da fachada a la Avd. de Pérez
Galdés, con orienfaciones Suroeste, Noreste. Al fondo el bloque perpendicular a
éste que cierra el espacio inferior, y que parece generar un espacio iluminado y
soleado se refira de la estrecha calle de Santa Maria Micaela. A esta calle da la
pieza mas baja, de dos alturas que cierra el conjunto.
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Fig. CAC.03.a y CAC.03.b
Defalles de la fotografia CAC.03.

Resaltar la presencia de personas en las imé-
genes y de la apertura en la medianera de un
hueco de obra.
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Fig. CAC.03. Se frata de una imagen del conjunto tomada desde la calle Santa
Maria Micaela. Presenta el proyecto antes de que se construyera el edificio con el
que tiene medianera, por lo que la vision del conjunto es perfecta.

Es una imagen descriptiva del conjunto en la que se observa perfectamente la
composicion en 3 piezas que no llegan a focarse y liberan un espacio interior.

El momento de la fotografia es el final de la construccion del edificio. Las facha-
das estan complefamente acabadas, pero ain se ve un obrero con una carrefilla
fransportando material y el cerramiento del espacio comin adn sin cerrar en la
medianera.

Igualmente como la antferior imagen se puede apreciar que se tomé con un equi-
po fofogréfico sin correccion de fugas y de un autor desconocido. A pesar de
esfo se observa un cierfo inferés en la composicion. La aparicién del personaje,
de lo izquierda da escala al conjunto ademés de un primer plano que le afiade
profundidad. Igualmente los edificios estén bien encuadrados y se elimina de la
escena el tnico edificio que podria dificultar la visién que es el que se encuentra
a la izquierda de la imagen. Pese a eliminarse, se insinda su presencia por medio
del cartel de la farmacia y la aparicion de una esquina del mismo en la parte
superior izquierda de la fotografia. Las fugas verticales por ofro lado acenttan la
proporcién vertical del proyecto magnificéndolo y forzando esta idea de proyecto
de gran dimension.

Las luces y sombras denotan que la imagen se dispard en un momento de sol alto
y refuerzan la idea de solucién constructiva ritmada tanto en horizontal como en
vertical. En horizontal las bandas oscuras provocadas por las sombras profundas
de las terrazas generan un ritmo de lleno-vacio. En vertical, la sombras lateral del
muro que separa las viviendas se acentia con un sol escorzado a las fachadas.



la pureza de los volimenes vy la abstraccion, rasgos estilisticos fundamentales de
este proyecfo, desfacan en una arquitectura ausente de confexto al que solo se
llega por pequefios defalles.

Fig. CAC.03

Desconocido. Vista desde la calle Santa Maria
Micaela. Cooperativa de Agentes Comercia-

les. 1961. Arg. Santiago Arfal Rios. ACAC
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Fig. CAC_04 y fig. CAC_05. Se trata de dos vistas del espacio interior del edifi-

cio aln en construccion.

las imagenes tienen una proporcién vertical en consonancia con el espacio que
describen. Hay que pensar que se estaba construyendo un espacio de 4 médulos
de ancho, (19,2 m) con 10 médulos de profundo, (48 m) que se relacionaba con
dos bloques de 13 alturas.

Este espacio de relacién de inspiracion joponesa no se puede apreciar con toda
su calidad en estas imagenes que no parece que tengan una voluntad de repre-
sentarlo en detalle Hay que pensar que en el momento de redlizarlas estaba en
construccién. Sique parece que el fotégrafo centra el interés en las proporciones
espaciales generales y en los edificios que lo envuelven, asi como en la serie.

Por ofro lado, la visién de ambas de manera consecutiva produce la sensacion de
un recorrido por el mismo, con aproximacién a la pasarela. Esto resulta novedoso
respecto a ofras imdgenes infroduciendo asf la variable tiempo. Se destaca de esta
manera el acercamiento pautado por los dos muros que se disponen perpendicu-
larmente al recorrido. El primero de ellos que alojard el cafio para el recorrido del
agua v el segundo que por medio de un banco limita un espacio de juegos y de
reunion.

El estanque junto con la pasarela que lo salva, a los que nos vamos aproximando
seré uno de los protagonisfas.



Fig. CAC.04 y Fig CAC.05

Desconocido. Vistas inferices del patio. Coo-
perativa de Agentes Comerciales. 1961. Arg.
Santiago Arfal Rios. ACAC
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Fig. CAC_06. la serie de imagenes del espacio inferior, uno de los protagonistas
del edificio, se acaba con esfa vista de detalle de la pasarela. Aqui toda la pe-
sadez del hormigoén se transforma en sutileza y ligereza. Los planos se cruzan sin
focarse y el fecho revestido de madera se apoya sobre unos finos pilares circulares
mefdlicos.

Esta imagen ademds describe el resto de acontecimientos del espacio. El caio de
agua, las escaleras que dan acceso a las viviendas por medio de un nivel infer
medio que permite un ascenso suave y generar nuevos espacios de relacion vy las
ritmadas viviendas que vuelcan a este espacio.

Compositivamente la imagen tiene dos diagonales claras que acentian este cruce
de circulaciones, el del patio, espacio vacio, y el del paso, espacio sutilmente lle-
no. El ritmo de los pilares circulares pintados de color oscuro en uno vy ofro sentido
ayudan claramente a esta lectura, el techo de madera acompana.

los pilares en primer plano confieren profundidad a la imagen generando un
primer plano, obligando al espectador a situarse bajo la cubierta de madera. En
un plano intfermedio se sitta la pasarela de acceso al edificio y en Gltimo término
los muros anteriormente descritos vy el cafio que provee de agua a la piscina del
conjunto

Resulta igualmente acertado el uso de las luces y sombras, destacando la escalera
suficientemente iluminada pese a esfar en un espacio profundo y que de alguna
manera termina el recorrido.

El dinamismo de la composicion expresa claramente el dinamismo del aconteci-
mienfo con cruce de personas y agua en constante movimiento.



Fig. CAC_06

Desconocido. Vistas inferices del patio. Coo-
perativa de Agentes Comerciales. 1961. Arg.
Santiago Arfal Rios. ACAC.
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CAC_07. Esta imagen del edificio se ha obtenido de una reproduccion que forma
parte de la decoracién del espacio del administrativo del que trabaja de manera
exclusiva para la Cooperativa de Viviendas en el propio edificio. Hay que pensar
que el edificio propiedad de todos los cooperativistas genera sus propios ingresos
por el alquiler de los locales comerciales. Estos ingresos ayudan a paliar los gatos
de un inmueble con personal a su servicio y los costes de mantenimiento y rehabi-
litacion que pueda tener, es por ello que el edifico cuenta con profesionales que
administran las cuentas con oficina en la propia cooperativa.

Se trafa de una imagen del edificio terminado tomada con un equipo que permite
la correccion de fugas. Desgraciadamente no se conoce al autor aunque se presu-
pone que serd uno fotdgrafo profesional.

Ademdés de las cuestiones técnicas relativas a la ausencia de fugas verticales, se
busca un punto de vista elevado, subiendo a la finca vecina. Desde este punto de
vista el carécter descriptivo de la imagen mejora, se pierden aspectos sensibles
asociados a las fugas vy se busca la abstraccion y precision de la axonometria.
Nos podriamos remitir a algunas de las imdgenes con punto de vista elevado to-
madas para la Escuela Jardin Guadalaviar donde la sensacion es parecido.

En esfe caso el rigor formal y modular del edificio se ve muy reforzado con este tipo
de puntos de vista, asi que segin nuestro criterio es mas adecuado a este edificio

Compositivamente se genera una diagonal forzada sobre todo por la pieza baja
que se ve acentuada al llevarse a lo esquina de la imagen y que tiene su final en
el punto medio del lado izquierdo de la fotografia.

Ideas de verticalidad y monumentalidad se ven mitigadas en esta imagen ante la
ausencia de fugas verticales. Por ofra lado, se refuerza la idea de modularidad,
seriacion, métrica precisa, asi como de abstraccién més adecuadas a un proyecto



de viviendas de renta limitada.

la ausencia de color nos hace obviar la acertada composicién de inspiracion

neopldstica de la fachada. .
P Fig. CAC.07

Las personas y vehiculos acaban la escena dandole la escala necesaria. Desconocido. Visia exterior elevada desde la
calle Santa Maria Micaela. Cooperativa de

Agentes Comerciales. 1961. Arg. Santiago
Artal Rios. ACAC
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Fig. CAC.08 y CAC.09.

Pagina opuesta. Paco Alberola. Cooperativa

de Agentes Comerciales, vistas de el patio in-

terior. 1968. Arg. Santiago Artal Rios. ACAC
www.alberola.com
Fig CAC.08a

Detalle
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Fig. CAC_08 y CAC_09. Como complemento a esfe episodio de la fesis, aunque
no se fratan de imdgenes de la época de la construccién, se reproducen a conti-
nuacion dos imagenes tomadas por Paco Alberola, prestigioso fotdgrafo profesio-
nal que reside en San Maria Micaela, conocido entre ofras muchas cosas por sus
colaboraciones con el equipo Crénica.

Se trata de una fotografia de 1968, afio en el que llegé al edificio, con lo que se
podria estimar que el estado del edificio es muy parecido al original.  Se incluye
una imagen fratada por el propio autor y que se empled para debatir acabados y
usos del espacio comin por los propios cooperativistas.

En esta imagen se resalta el corazén del proyecto, el espacio comunitario, verda-
dero esfuerzo del proyectista y auténtico protagonista del espacio. Se emplea un
plano picado tomado desde la terraza aunando cuestiones descriptivas y sensiti-
vas.

Compositivamente resulta novedosa la vista desde la cubierta forzando la dia-
gonal que sube a la esquina superior izquierda de la imagen y puede recordar
algunos de los encuadres empleados en la Bauhaus. El vacio del patio ocupa la
diagonal opuesfa y reproduce de manera acerfada un dia coman en el edificio.

la presencia de personas en la escena la sitéa en su escala, y hace amigable la

rotundidad del edificio.

Resulta paradéjico pensar como es precisamente el vacio el verdadero objefivo
del proyecto, del lleno.
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Fig. DSV.01

Sanchis. Vista interior de la lémina de agua y
pérgola Colegio Alemén. 1961. Arg, Navo-
rro, Trullenque. AGCECDFS.

Pé&gina opuesta defalle.
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4. Deustche Schule Valencia. (1959-1961).

Pablo Navarro, Julio Trullenque

Obra

Se trata de un edificio que ocupa una manzana entera en una de las zonas de
expansion de Valencia de los afos 60. Proximo a uno de los ejes preferidos por la
burguesia adinera de esa época y a la Universidad de Valencia.

El proyecto debia incluir un programa extenso de aulas de primaria, secundaria e
infantil, gimnasio, administracion y demas piezas, permitiendo alojar 600 alum-
nos. Se esfructura en base a 3 piezas, una de mayor dimensién que alojaria las
aulas, de planta bajo més cuatro alturas, una pieza exenta de gimnasio y unas
piezas dentadas de planta baja que contendrian 5 aulas de infantil.

la pieza prismdtica de aulas se refira de la calle dejando un jardin previo. las
ofras dos piezas se sittan en la parcelo de manera independiente a esfa primera,
las aulas de infantil ocupan el ofro extremo de la parcela y el gimnasio en el punto
medio entre ambas. Todas ellas se conectan por medio de una gran pérgola.

la pieza profagonista, alterna una fachada a la calle Jaime Roig con una com-
posicion a base de vacios y llenos, mientras que su ofra fachada se materializa
mediante un brisesolil superpuesto.

Constructivamente se emplea una estructuras de forjados, pilares v vigas de hor
migén armado.
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DEUSTCHE SCHULE VALENCIA.

Arg: Pablo Navarro Alvargonzdlez y Julio Tru-
llenque. bajo la supervision de E. Becker y D.

Weise.

Emplazamiento: C/ Jaime Roig n° 14.
Promotor: Republica Federal Alemana.
Proyecto: 1958

Construccion: 1959-1960
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Valores principales

El proyecto se conforma por composicién de varias piezas, en esfe caso dispuestas
de manera més dispersas que en la Escuela Jardin Guadalaviar y unidas por una
gran pérgola.

Estas piezas generan un vacio interior que se convierte en uno de los protagonistas
del proyecto

la gran pieza prismdtica da la escala del edificio a la calle, y se enfrenta de
manera directa a ella, mientras que las ofras dos piezas ocupan la parcela apro-
pidndosela y no tienen una vocacion urbana.

Esta pieza prismatica emplea un lenguaie tipico de la Bauhaus v la doble composi-
cion de su fachada es uno de sus aciertos. Llenos, vacios , un brisesoleil superpues-
fo, un imponente pafio ciego y un reloj completan los elementos de este prisma.

Ofra de las estrategias empleadas es la de refirar el edificio de la alineacion de la
calle para generar el jardin de recepcion.

Esta pieza ademas deja la planta baja libre v se eleva sobre pilotes enlazando de
manera acerfada con la pérgola que une el gimnasio y las aulas de infantil.

A pesar de que el proyecto se desarrolld por técnicos alemanes bajo las idea de
los arquitectos valencianos se incorporaron aportaciones de artistas locales. Asi
hay aportaciones como la cerdmica de Gres Nolla y una imponente escultura de
Andreu Alfaro que ocupa un lugar profagonista en el patio.
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Fotografias

Se han encontrado imédgenes del estudio Sanchis, que recogen no sélo el proceso
consructivo sino que incluyen una buena muestra del edificio acabado. Se puede
ver que no sélo el estudio Sanchis produjo imagenes de gran valor al explicar los
procesos constructivos sino que fubo la capacidad de llegar a generar imagenes
de gran lirismo y cuidada composicién de la obra terminada.

Se han encontrado 33 imagenes pertenecientes a este fondo y que hacen referen-
cia al edificio.

A la hora de realizar su andlisis se ha dividido en dos partes. Por una parte aque-
llas fotos que explican la construccién del edificio, que se agruparén para no hacer
excesivamente extensa la explicacién y por ofro las del edificio acabado o casi
acabado donde el andlisis se hard de manera més exhaustiva.

Es sinfomdtico que no se hayan encontrado fotografias de las piezas menores
como son el gimnasio vy las aulas de infantil, que sélamante aparecen de fondo
en algunas de las fotos del patio. Como pasara con el edificio de la Escuela Jardin
Guadalaviar se concentra el esfuerzo narrativo en la pieza de mayor dimension y
se omiten el resto. En este caso, también llama la atencion la ausencia del gimna-
sio que deberia ser una pieza de inferés aunque solamente fuera estructural.

Sobre las fotografias relativas a la construccion Sanchis empleé de manera domi-
nante dos ubicaciones. Una desde Jaime Roig y ofra desde el interior de la par-
cela. llama la atencion como el patio tiene mayor dimension que la calle, lo que
permite un punto de vista mas alejado.

las fotografias de construccién realizadas desde Jaime Roig no suponen un gran
aporte y no inciden en los valores del edificio. y se podria decir que su uso es el



Fig. DSV.02

Sanchis. Fotografias del proceso constructivo
de la pieza de aulas. Colegio Aleman. 1959-
1961. Arg, Navarro, Trullenque. AGCECDFS.
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Fig. DSV.03

Sanchis. Fotografias de la fachada a la calle
Jaime Roig. Colegio Aleman. 1959-1961.
Arg, Navarro, Trullenque. AGCECDFS

Proceso de urbanizacién y vallado.
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de mero cronista de la construccion del edificio. El punto de vista es muy cercano
y no se observa un esfuerzo en componer la imagen.

las fotografias de la construccion vista desde el patio permiten reconocer mejor el
edificio en su fotalidad. En cualquier caso el proceso constructivo no resulta nove-
doso, y aunque el encuadre es adecuado son fofografias meramente descriptivas.

Las fotografias del edificio acabado se han organizado segun el l6gico recorrido
del edificio desde el exterior. Asi se representa la fachada a la calle Jaime Roig, la
fachada interior al patio y el espacio pergolado por ese orden.

Sobre las fotografias de la fachada exterior existe una serie hasta llegar a la cons-
fruccién del muro bajo de cerramiento de la parcela, palmeras y pavimento de la
urbanizacién. Se observa la buscada presencia de palmeras, de un cerramiento
bajo vy el contraste, débil en las imdgenes, de la pieza de aulas con el nicleo de
comunicacion vertical.

Las fotografias interiores a la parcela fienen un mayor inferés, el propio espacio lo
fiene y las imagenes lo reflejan.

En este caso la fofografia puede usar primeros planos de la naturaleza y arqui-
fectura del patio de juegos. Ademés la pieza de aulas tiene un contrapunto mas
claro en el pafio ciego rematado por el reloj. Incluso la fachada de la aulas ad-
quiere una mayor vibracién con la terraza de Gltima planta. Destacar la fotografia
DSV.05, donde aunque ultimandose el colegio, se expresa con claridad la compo-
sicion pensada por los arquitectos, destacando el paio ciego y el lugar donde iré
el reloj, y equilibrandolo con el arranque de uno de los muros del patio de juegos.

Los peones de la construccion proporcionan una agradable escala sobre la reficula
germanica del pavimento.



Fig. DSV.04

Sanchis. Fofografia de la fachada interior.
Colegio Aleman. 1959-1961. Arg, Navarro,
Trullenque. AGCECDFS

Fig. DSV.05

Sanchis. Fotografia de la fachada interior.
Colegio Aleman. 1959-1961. Arg, Navarro,
Trullenque. AGCECDFS

Acabados finales

Fig. DSV.05<

Sanchis. Detalle de la colocacion del reloj de
la fofografia de la fachada interior. Colegio
Alemén. 1959-1961. Arg, Navarro, Trullen-
que. AGCECDFS
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Fig. DSV.06

Sanchis. Fotografia de la fachada interior. Colegio Alemén. 1959-1961. Arg, Navarro, Trullen-
que.

Pérgola de acceso y escultura de Alfaro. AGCECDFS

Fig. DSV.07 , fig. DSV.08 y fig DSV.09

Sanchis. Fotografia de la fachada interior. Lémina de agua intermedia. Colegio Alemén. 1959-
1961. Arg, Navarro, Trullenque. AGCECDFS
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Fig. DSV.10 , fig DSV.11 y fig. DSV.12

Sanchis. Fotografia de la fachada inferior.
Colegio Aleman. 1959-1961. Arg, Navarro,
Trullenque. AGCECDFS

Acabados patio

El reportaje sobre este edificio se completa con 3 fipos de imagenes.

Por un lado las imagenes de la lémina de agua del acceso, que pese a contener
una buena dosis de estrategias de construccion de la imagen, no reflejan clara-
mente ninguna de las ideas del proyecto. La lamina no actia como espejo ademés
de que las diagonales no se ven tensadas con las propias lineas del proyecto, ni se
insinia de manera eficiente el movimiento que podria sugerir esfe espacio.

Por contra la fotografia realizada desde el espacio inferior y bajo el espacio per-
golado condensa gran parte de los valores de esta magnifica obra de arquitectu-
ra. La fransparencia de la planta baja y la invitacién a recorrer el edificio quedan
marcadas al recorrer visualmente toda la pérgola hasta la calle sin obstaculos.

Igualmente la aparicion de la escultura de Alfaro denota el interés de los arquitec-
fos por la presencia del arte en su obra.! Como fondo aparece el edificio de las
aulas con su cerémica de Nolla. La propia disposicion de los pilares de la pérgola
acentta la perspectiva y la fuerza, aumentando la sensacion de profundidad de la
imagen. El cielo cortado con la presencia de la diagonal le confieren dinamismo.

Ser& probablemente una de las mejores imagenes de esta serie.

Por dltimo comentar la existencia de 5 fotografias que focalizan su inferés en la ofra
fachada del patio. Se trafa de imégenes que no suponen un gran aporte.

1.-En esfe punio conviene recordar que Pablo Navarro fue miembro del grupo Parpallo que englobaba
artistas de diferentes admbitos. Michavila, Nassio, Alfaro, etc.
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Fig. FD.01

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.

1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barberd.

BVFD

Pag. siguiente defalle.
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5. Facultad de Derecho. (1956-1959).

Fernando Moreno Barberé

Obra

El proyecto debia implantarse en una parcela dando a 3 calles, y lindando

con ofra parcela dedicada igualmente a un edificio universitario en un solar de
12.300 m2. Debia responder a la Avda. Valencia ol Mar, actualmente Avd, de
Blasco Ibéhez, a las calles Rodriguez Fomos y Artes Gréficas.

El programa consistia en alojar ¢ aulas de tamaios diversos, sala de lectura, salén
de aclos, asi como despachos de profesores, rector, espacios auxiliares. Debia
fener igualmente un salén actos generoso.

Se trata de una obra donde el hormigén armado se combina con los muros cortina
de acero.

la estructura de hormigén armado visto le confiere expresividad. Idea solamente
quebrantada en los cerchas metdlicas de salén de actos.

la pieza de mayor altura, la de los despachos y seminarios de los profesores re-
suelve su fachada principal con un muro cortina de perfiles metfdlicos.

El resto de fachadas utilizan la misma solucion cuando buscan transparencias,
ocurre esto en el generoso pasillo de acceso a las aulas. También se emplea un
catalogo de celosias de hormigén cuando las vistas no son inferesantes o el solea-
miento lo recomienda.
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FACULTAD DE DERECHO

Arg: Fernando Moreno Barbera
Emplazamiento: Avda. Blasco Ibéfez, n® 30
Promotor: Ministerio de Educacion y Ciencia
Proyecto: 1956

Construccion: 1956-1959
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Valores principales
Tomando las palabras del propio arquitecto

Para la composicién del conjunto, en seccién dispusimos el bloque de se-
minarios alto, el bloque de aulas que debia haber tenido doble ndmero de
aulas y por tanto doble altura, y un elemento mds bajo que enlazaba los dos.
Al reducirse el programa y quedarse las aulas en un solo plano quedaba
torpemente escalonado, por lo que recurri a bajar la galeria y hacer bajo y
otra vez alto. En la fachada insistimos en el mismo contraste entre huecos y
macizos y entre luces y sombras. La pared totalmente ciega contrasta con la
pared finamente modulada. En la fachada lateral, el elemento con los quita-
soles escalonados en altura superior. Debajo, el muro retirado un par de me-
tros hacia detrds: una masa profunda que contraste con una pieza vibrante y
calada. A la vista del que pase sélo se observa la vista superior

Conferencia impartida en la ETSAV mayo de 1991

Con un lenguaje ni pretencioso ni mefaférico, y que podria recordar al de sus
colegas coetdneos Santiago Arfal y Garcia Ordéiez; Moreno Barberd explica su
obra.

Como es habitual en el Movimiento Moderno el programa se fragmenta y es la
composicion de las partes las que dan la clave de la solucion.

Un gran vestibulo a doble altura organiza el funcionamiento de las piezas. Este
elemento articulador da paso a una pieza baja que acompanard el recorrido de
acceso a modo de pértico marcando la visual de la pieza de gran altura que aloja
a los despachos de los profesores.
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Las aulas se alojardn en esta pieza longitudinal.

Tras la pieza de mayor altura se sitban como cajas independientes la sala de
lectura y el aula magna.

Entre esfa vy el edificio pantalla de profesores existe un patio que los articula.

El contraste horizontalvertical es uno de los temas del proyecto. El volumen de
mayor altura se refira de las fachadas principales permitiendo una visual lejana.

las piezas de menor altura responden a las calles de menor entidad bajondo la
escala del conjunto.

Materialmente el proyecto combina un muro cortina delicadamente hecho de ma-
nera fradicional, valga la contradiccion inherente, con el hormigon visto y la ma-
dera.

La fachada del muro cortina tuvimos que inventarla. Son unas vigas verticales
de doble T del 14 las cuales estdn sujetas al forjado con unas escuadras con
agujeros ovalados para permitir movimientos y ajustes, y unas carpinterias
que van puenteando, entre estos elementos, carpinterias corrientes que van
sujetas con unos fornillos a través de unas grapas y unos tacos de goma para
permitir el movimiento

Conferencia impartida en la ETSAV mayo de 1991
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Fig. FD.02, fig. FD.03 y fig. FD.04

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barbera.

AGCECDFS

Fotografias de la esquina de las calles Rodri-

guez Fomos con Artes Grdficas.
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Andlisis de las fotografias.

De esfa obra se han podido encontrar fotografias en fres de las fuentes consulto-

das.

En primer término, v por llevar un légico orden constructivo, el estudio Sanchis foto-
grafio el proceso de construccion del proyecto con unas instantdneas memorables,
informacién obtenida del archivo Generalitat Valenciana, Archivo Gréfico de la
Conselleria de Educacién, Cultura y Deporte. La ofra fuente proviene del archivo
de Moreno Barberd que forma parte de los fondos del archivo del Colegio Territo-
rial de Arquitectos de Valencia.

Sobre las fotografias de Sanchis, se han encontrado 49 imagenes del proceso de
construccion y algunas de ellas de la obra ferminado.

Se trata de una obra que por los grandes contrastes que presenta, horizontal-verti-
cal resulta grata de fotografiar.

El interés del fotografo se centra por un lado en la esquina de las calles Rodriguez
Fornos y Artes Gréficas, en muchas casos generando una imagen demasiado
focalizada en la esquina y excesivamente simétrica.

También recoge la vision en detalle de algunas de las lamas de profeccion, bus-
cando el claroscuro. Tampoco estas imdgenes son excesivamente expresivas, aun-
que dan muestra de la precariedad tecnologica de la época al ver los andamios
y elementos auxiliares con los que se frabajaba.

Ademdés de estos puntos de vista, el fotégrafo ensaya los interiores a la parcela.
Hay que pensar que el edifico de mayor altura se refira mucho del acceso principal



Fig. FD.03.a

Sanchis. Defalle de foto. Faculiad de Derecho
en consfruccion. 1956-1959. Arg. Fernando
Moreno Barberd. AGCECDFS

SICOP fue una de las grandes constructoras del
momento

Fig. FD.05 y fig. FD.06

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barberd.
AGCECDFS

Vista de la fachada a la calle Artes Gréficas
en constfruccion.
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para generar un espacio libre. !

Esta es sin duda la imagen més fofogénica. la pieza de ocho plantas adquiere
mayor esbeltez merced a su poco espesor y al contraste con las piezas de 2 plan-
fas que la envuelven. Esta idea se ve forzada por la el carécter vertical del muro
cortina.

Sanchis vuelve a ensayar diferentes encuadres con pequefias variaciones asi como
diferentes horas para encontrar la toma que genere la vista idonea.

Solamente la extraria fotografia perpendicular al acceso natural ol edifico se sale
de los pafrones marcados de seguimiento de la obra. Esta fotografia tampoco
seré una de las que mejor representen el edificio. Lla pérdida de las esquinas en la
composicién asi como la excesiva centralidad del camino lo refrendan. Ademés la
carencia de femas importante del proyecto lo evidencian.

Por ofro lado en el archivo de Moreno Barbera se han localizado 35 fotografias
de gran formato cuyo objefo era la Facultad de Derecho, 15 fotografias de gran
formato que reflejan una ceremonia, suponemos que es la enfrega a la propiedad.

1.En esfe caso esta pieza de mayor alfura se retira mucho més del acceso principal que en cualquiera
de los ejemplos de arquitectura escolar descritos.

Guadalaviar deja pasa el ferreno por debajo, para mejorar la relacién con los patios.

El colegio aleman se refira levemente v se eleva para generar una libertad parecida a la del Guadala-
viar, aunque con una pieza de mucho més dimension.

La Facultad de Derecho se retira totalmente dejando un patio abierto que limita con las aulas, pieza que
acompafia durante el acceso. Se genera asf un patio abierto a la Avenida.



Fig. FD.07

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.

Acceso bajo pérgola. 1956-1959. Arq. Fer

nando Moreno Barbera. AGCECDFS
Fig. FD.08 y fig. FD.09

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.

1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barbera.

AGCECDFS

Fig. FD.10

Sanchis. Facultad de Derecho en construccion.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barberd.
AGCECDFS

Destacar el contraluz por el Sol poniendose fras
el edifcio
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Fig. FD.11

Finezas. Detalle fachada facultad de Derecho.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barbera.
ACTAVMB

2772

Ademés de esfas fotos se han localizado 22 fotografias de pequefio formato, tipo
polaroid sin firma. Se pueden suponer que el autor fue el propio Moreno Barbera

Estudiadas las fotos de Sanchis y citadas las menos representativas de Baberd,
quedan los albumes principales del arquitecto. En estos dlbumes han intervenido
los siguientes fotégrafos de los cuales hemos hablado en el capitulo correspondien-
te. Fragar, Finezas y Vidal.

Resulta particularmente extraio la aparicion de 3 estudios de fotografia sobre una
misma obra. Igualmente llama la atencién la no presencia de Pando, fotégrafo con
el que Fernando Moreno Barberd confié la mayoria de la fotografias y sobre todo
la imagen de Cheste, una de sus mayores obras.

Si agrupamos las obras por autores, de Finezas podemos destacar tres de sus im&-
genes que sobrepasan lo evidente y acercandose a fotografias de alto contenido
artistico.

la imagen del defalle de la fachada en la que se muestra el Gnico ormamento de
la fachada.

Se trata de una imagen de alto poder de abstraccién que sitta el icono sobre un
fondo infinito, del que no se aprecia el principio ni el fin. La fuga vertical genera el
movimiento necesario para eliminar hieratismo a la imagen.

Por ofro lado destacar dos imégenes de la tersa fachada de los seminarios. Parece
ser la parte del proyecto que acapard gran parte del inferés. Ambas de cuidada
composicién, no dejan ver la totalidad del lienzo de fachada, siendo esto anecdé-
fico ya que tiene vocacion de no acabarse. En ambas establecen la contraposicion
de un elemento natural.



Fig. FD.12 y fig. FD.13

Finezas. Fachada facultad de Derecho. 1956-
1959. Arg. Femnando Moreno Barberd.

ACTAVMB

Contraste natural versus arfificial
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Fig. FD.19

Fragar. Interior. 1956-1959. Arq. Fernando
Moreno Barberd. ACTAVMB

Fig. FD.18

Vidal. Pasillo de acceso a las aulas. 1956~
1959. Arg. Fernando Moreno Barbera. AC-
TAVMB
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Fig. FD.14, fig. FD.15 y fig. FD.16

P&gina siguiente. Fragar. Fachada facultad de
Derecho nocturna. 1956-1959. Arg. Fernando
Moreno Barbera. ACTAVMB

Fig. FD.17

P&gina siguiente. Fragar. Fachada facultad de
Derecho nocturna. 1956-1959. Arq. Fernando
Moreno Barbera. ACTAVMB

En la FD.13 de manera més acentuada, se trata de un fronco con carécter orgé-
nico muy complejo. El confraste de formas lo acentia ademds enfocando a los
elementos naturales hasta incluso dejando fuera del objefivo al propio edifico que
pasa a un segundo plano.

En la fig. FD.12, el confraste no esta tan acusado y el objeto del arbol en parte
es el de generar un primer plano y dotfar a la imagen de mayor profundidad. Asi
como la anterior foto la fachada acaba siendo un fondo, esta imagen genera el
efecto contrario. la fachada aparece precisamente iluminada y enfocada, desta-
cando los reflejos que se producen en ella, la precision y liviandad de su piezas.

Fragar realizd unas serie de fotografias nocturnas. Realizé cuarto pruebas, fres
desde un punfo de vista que ya ensayo en una foto diuma muy similar Desfilis.
como veremos a continuacion, y uno més frontal. Se puede tomar como una serie
de pruebas. Sin aportar un gran avance sobre los conceptos contenidos en la
arquitectura destacar la imagen FD. 17 donde los huecos adquieren el carécter de
un patron sobre un fondo negro abstracto.

Es curiosa la presencia en esfe dlbum de fotografias del estudio de Luis Vidal. Se
frata de un estudio caracterizado por su dedicacion al fotoperiodismo y no al de la
fofografia de arquitectura o industrial. Sus fotografias no avanzan en la definicién
de la arquitectura que representan.

Aunque no se ha mencionado, en esta misma fuente, la del archivo personal del
arquitecto, existian fotografias de los inferiores del edificio, algunas destacando
los murales, pasillos, efc. Parece de inferés las fotos de las salas decoradas que
recuerda muy claramente inferiores de algunas edificios de Mies van der Rohe.

Por (ltimo, en el fondo fotogréfico Desfilis, perteneciente a la Biblioteca Valencia-
na Nicolau Primitiu, se han encontrado diez imagenes del edificio. Entre ellas sin
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Fig. FD.18

Desfilis. Fachada trasera Facultad de Derecho.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barberd.
BVFD

Desfilis sorprendentemente realiza una seria de
fotos de la fachada trasera, construida con una
Gnica solucién, una piel celosia. Esto confiere
aln més abstraccion del volumen del que no se
reconocen las fenestraciones.
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duda se encuentran algunas de las mejores imagenes de la facultad.

Algunas de ellas merced a la calidad del fotografo representan el edifico inmerso
en una naturaleza exuberante que cuesta encontrar en la ubicacion real del proyec-
fo. Se acentia la abstraccion del objefo se persiguen las ideas de ciudad jardin, con
elementos en altura aislados en un enforno natural.

Este imaginario sélo existe en la fofografia, gracias a la pericia del fotégrafo. La
realidad es totalmente discrepante como denotan las fotografias muy apegadas al
ferreno de Sanchis, en las que se aprecia un entorno en fase de urbanizacion y que
supondré una ciudad densa de calles, aceras vy edificios alineados a fachadas.

En fres imégenes que consideramos de gran valor, Desfilis repite esta atmosfera.
la de un edificio puro, abstracto en un entoro natural ideal, de pinos, caminos,
fuentes y césped. Una naturaleza que parece no fener fin y que genera el marco del
proyecto.

Esta serie de fofografias, a las que tendenciosamente se les ha variado el tamario
valorando las de mayor calidad a juicio del autor de esta fesis, tiene ofro episodio
muy desfacable en aquellas imégenes que relatan el acceso.

Se frata de fres imégenes que narran desde la recepcién que brinda el muro de
piedra pasando por el movimiento que proporciona el espacio porticado hasta la
sensacion de cobijo que genera la pérgola con el acceso lateral. A esfos temas ba-
sicos, dentro de esta cuidado reportaje fotogréfico se suman ofros como la pensada
composicion, el manejo de las diagonales, la sucesion de planos para generar pro-
fundidad, efc. .. que aunque no enunciados estén presentes en todas ellas.

Tras esto sélo queda guardar silencio y disfrutar de su vision. Probablemente junto
con las fotografias de Finezas de la Escuela Jardin Guadalaviar sean algunas de las
mejores iméagenes del Movimiento Moderno de un fotégrafo valenciano.



Fig. FD.19

Desfilis. Fachada trasera Facultad de Derecho.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barberd.
BVFD.

Busqueda del punfo medio para dar esfabili-
dad a la imagen.

Fig. FD.20

Sanchis. Fachada trasera Facultad de Derecho.
1956-1959. Arq. Fernando Moreno Barberd.
AGCECDEFS.
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Fig. FD.21 Fig. FD.22

Desfilis. Fachada principal Faculiad de Dere- Fotografia principal pagina opuesta.
cho. 1956-1959. Arqg. Fernando Moreno Bar-

berd. BVFD Desfilis. Fachada principal Faculiod de De-

recho. 1956-1959. Arq. Fernando Moreno
El enforno natural, el camino, la persona en el Barberd. BVFD

banco, fodo ayuda a la perfecta composicién

de la imagen.
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Fig. FD.22

Desfilis. Testero Facultad de Derecho. 1956-
1959. Arg. Fermando Moreno Barbera. BVFD

Fig. FD.22

Desfilis. Vestibulo principal Faculiad de Dere-
cho. 1956-1959. Arq. Fernando Moreno Bar-
bera. BVFD
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Fig. FD.23

Desfilis. Recorrido de acceso Facultad de De-
recho. 1956-1959. Arg. Fernando Moreno
Barbera. BVFD
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Fig. FD.23

Desfilis. Bajo la pérgola Facufltad de De-
recho 1956-1959. Arg. Fernando More-

no Barberd. BVFD

Fig. FD.24

Desfilis. Acceso Facultad de Derecho.

1956-1959. Arg. Fernando Moreno Bar-

berd. BVFD
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Fig. CH.O1

Desconocido. Detalle de la fachada Norte. Con-
federacion Hidrogréfica del Jucar. 1962-1970.

Arg. Miguel Colomina Barberd.
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6. Confederacion Hidrografica del Jucar
(1962-1970). Miguel Colomina Barberd

Obra

El edificio para la Confederacion Hidrografica del Jucar obra de Miguel Colomi-
na Barberd ocupa una parcela de 1.900 m2 en la Avda. de Blasco Ibafez 48.

Ganado por concurso restringido para la Direccién General de Carreferas forma-
ba parte de un conjunto de tres edificios, dos prismaticos y uno hexagonal.

Este fue el Unico que se consfruyd segin las ideas originales del concurso. Debia
alojar de manera versdtil las oficinas de la Confederacion Hidrogréfica del Jocar.

Situado a una manzana de la Facultad de Derecho su limitada parcela le oforga-
ba un cardcter mds urbano.

la propuesta se concreté en un edificio prismético de planta baja més siefe con
acceso central, festeros ciegos y doble crujia.
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CONFEDERACION HIDROGRAFICA DEL
JUCAR

Arg: Miguel Colomina Barberd
Emplazamienfo: Avda. Blasco Ibéfiez, n® 48
Promotor: Direccién Regional de Carreferas.
Proyecto: 1962

Construccion: 1962-1970
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Valores principales

Se trata de una pieza prismatica de estudiadas proporciones dureas, que respon-
de a unos canones cldsicos de organizacion general.

Con un basamento, cuerpo y remate remite a la tradicion.

la planta baja y primera unificada por un forjado que se marca a modo de remate
se resuelve de una manera més ligera que el cuerpo solucion de inspiracion en el
Movimiento Modermo.

El cuerpo central se profege de manera diferente segin la orientacion Norte o Sur
por medio de dos celosias que conjugan modulacién con clasicismo. En ambos
casos prima la fransmisién de la solidez y estabilidad de la que se quiere dotar al
edificio institucional. Es igualmente inferesante la manera en la que oculta la junta
de dilacién

la tltima planta por medio de un remate, que cubre una terraza corrida, cierra el
edifico.

El acceso cenfrado y elevado respecto a la Avd Blasco Ibaiiez sigue el coherente
discurso, como ya pasara en edificios de Shinkel o de Mies van der Rohe.

la ritmada estructura le confiere gran versatilidad en los usos. El edificio asf se ha
adaptado sin modificaciones a las multiples intervenciones que se han producido
en él.
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Fig. CH.02

Desconocido. Fachada principal a la Avda.
Blasco Ibafiez. Confederacion  Hidrografica

del Jucar. 1962-1970. Arg. Miguel Colomina

Barberd.
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Andlisis de las imdgenes

De esfe edificio no se han enconfrado imagenes originales de la época de la
consfruccion en las fuentes consultadas. Tampoco la bibliografia y los autores de
la misma han podido facilitar o indicar el camino para encontrarlas.

Sorprende la ausencia de fotos originales del edificio y la poca constancia que se
ha podido encontrar de su construccién.

Se ha consultado entre ofros el libro “Miguel Colomina. Arquitecto”, editado por el
COACV en 1998 del que se reproducen algunas de sus fotos.

Este libro cita como fotégrafos a Santiago Relanzédn, Pepa Balaguer y Fernando
Montén, que refotografiaron el edificio para la publicacion.



Fig. CH.03

Desconocido. Fachada principal a la Avda.
Blasco Ibafiez. Confederacion  Hidrogréfica
del Jucar. 1962-1970. Arg. Miguel Colomina
Barbera.

Fig. CH.04

Desconocido. Vista frontal de la fachada prin-
cipal a la Avda. Blasco Ibéez. Confederacion
Hidrografica del Jucar.1962-1970. Arg. Mi-

guel Colomina Barberd.
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Fig. ULCH.O1

Color Mérquez. Patio del edificio de depar-
tamentos docentes. Universidad Laboral de
Chesfe. 1965-1970. Arg. Femnando Moreno
Barbera. ACTAVMB

En la pagina constraria detalle
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7. Universidad Laboral de Cheste.
(1965-1970). Fernando Moreno Barberd.

Obra

Se trata de un conjunto de edificios de colosales dimensiones. Implantado en un

drea de 1.500.000 m?2 que debia alojar a 5.000 alumnos.

El proyecto se adoptd a la nueva parcela en una poblacion cercana a Valencia
fras un primer estudio en una parcela préxima a la Albufera. Esta parcelo se des-
carté por enfre ofras razones su dimension ajustada, fratarse de una zona panta-
nosa y presencia de mosquitos.

Lla Universidad debia contener aularios, residencia para estudiantes, comedores,
zona deportiva, una gran aula magna, administracion y servicios.

Se trata de un conjunto de edificios que ocupan la parcela segin una zonificacion
por usos aprovechando la pendiente de la parcela.

En la zona més alfa se sitban los campos deportivos, a continuacién vy siguiendo
las curvas de nivel los edificios residenciales. A continuacion y en sentido descen-
dente de la montaiia y manteniendo la cota para cada uno de los usos se constru-
yen los 8 edificios de aularios con el edificio de departamentos docentes. Esfos 8
blogues se van adaptando a la topografia quebrando su posicién.

A continuacién los comedores de formas geométricas puras, 2 circulares y dos
cuadrados.

En el punto mas bajo el paraninfo, administracién, salén de grados, cafeferia y
aparcamiento.
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UNIVERSIDAD LABORAL DE CHESTE
Arg: Fernando Moreno Barbera

Emplazamiento: Cheste, Valencia

Promotor: Direccién Regional de Carreferas.

Proyecto: 1965-1967
Construccion: 1969-1970
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Valores principales

Se realiza este proyecto bajo la premisa de buscar las mejores orientaciones, vistas
y no modificar la fopografia.

Organizativamente el proyecto emplea paquetes funcionales que se van ajustando
al ferreno o medida que esfe desciende. De la zona deportiva a la residencial (4
edificios), a la docente (8 edificios) hasta llegar al comedor y aula magna que se
ubican en el nivel méas bajo. La fragmentacion de cada uno de los usos en piezas
servira para resolver el programa tomando la misma cota del ferreno. Asi las 8
aulas se unen de manera quebrada para fomar la forma del terreno.

Los comedores se resuelven mediante cuatro piezas, dos rectangulares y dos circu-
lares. Una de las preocupaciones de Moreno Barberd era evitar la sensacién de
masificacion asi que procurd que no se generaran vistas monumentales que mostra-
ran a foda la poblacion estudiantil. Esta es una de las razones de la fragmentacién
de las piezas del comedor y de las formas circulares de dos de ellas, de manera
que en ningn momento se pudieran ver todos los comensales de una vez

Las relaciones entre las piezas se realiza a través de pérgolas que conectan todo el
conjunto en el descenso. El espacio en sombra y pergolado es una de las méximas
del proyecto y uno de los recursos expresivos que Moreno Barberd explota hasta
sus Ultimas consecuencias.

Materialmente el empleo del hormigén, la madera v el ladrillo de hormigén sirven
para resolver todos los edificios y encuentros.

Pese a la gran dimensién se frata de una arquitectura que tiene en cuenta la peque-
fia escala y el confort de sus usuarios.
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Ademés de la claras influencias de los grandes maestros, esta arquitectura denota
un paso mdés acercéndose a ejemplos brutalistas de clara inspiracion brasileia.

Segin el propio Moreno Barberd:

“La intencién estética perseguida en el Proyecto, de acuerdo con las directri-
ces recibidas de la Entidad Propietaria, ha sido la de sencillez y modestia. No
se ha tratado de representar la majestad del Poder Piblico ni la sublimidad de
la funcién docente, ni tampoco acudir a recursos tan féciles como halagar la
vanidad del alumno o de sus papds haciéndoles sentirse importantes. No hay
un mdrmol ni una piedra en ningun edificio. Se ha proyectado un conjunto a
escala humana, se ha creado un ambiente para desarrollar con naturalidad
la funcién a que cada edificio ha sido destinado.

Se ha adoptado el criterio de no poner nada superfluo salvo un solo acento
decorativo en todo el conjunto. Se han escogido solo tres materiales, Unica
manera de dar unidad a un conjunto de edificios tan heterogéneos. El hormi-
gén visto sin pintar, un ladrillo de cemento fabricado ex profeso y de precio
inferior al ladrillo cocido normal y la madera de pino dejada vista.

El hormigén envejece noblemente, y cuando se deja sin pintar es de muy
barata conservacién; lo mismo se puede decir del ladrillo de cemento; la ma-
dera barnizada en su color natural, si la conservacién presenta dificultades,
siempre serd una madera envejecida, una parte de la naturaleza, pero nunca
una pintura desconchada.

El juego de tres materiales permite obtener toda clase de expresiones y resol-
ver edificios tan distintos como los de oficinas, las residencias, la capilla, las
zonas de estar y el Aula Magna”
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Fig. ULCH.02

Plantas de (izquierda, derecha, arriba, abajol
Edificio de Departamentos Docentes, Comedo-
res y servicios, Paraninfo. Universidad Laboral
de Cheste.1965-1970. Arq. Fernando More-
no Barbera.

Exiraidas del Dossier elaborado por el CTAV
para su ciclo de visitas, 18 de mayo 2015.

AAVV.
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Fig. ULCH.03

Pando. Defalle del exterior del auditorio. Uni-
versidad Llaboral de Cheste. 1969-1970. Arq.
Fernando Moreno Barberd. ACTAVMB.
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Andlisis de las imdgenes

De este proyecto el archivo de Moreno Barberé tiene 6 albumes, con multitud de
fotografias que incluyen el proceso de obra y las obras terminadas.

la gran mayoria de las imagenes Moreno Barberd las confié a Pando. Su cufio
azul se encuentra en el reverso de gran parte de las fotografias investigadas.

En paralelo pero con mucha menos presencia se encuentran Paisajes Espaiioles y
Color Marquez.

Paisajes Espafioles es una empresa especializada en reportajes aéreos, para este
proyecto realizé también algunas imagenes sin esos medios.

Color Mérquez era un estudio valenciano ya referenciado en el capitulo de acto-
res.

la fotografias de las que se hablaré en este apartado no serdn las de Pando, foté-
grafo reconocido ya en toda Espaiia por sus trabajos. Juan Pando Barrero fue el
autor de algunas de las instantaneas que representan en la mayoria de los manua-
les de historia la arquitectura de la modernidad espariola. Suyas son las fotos del
Poblado del Realengo o de las viviendas en el Batdn por citar algunos ejemplos.

Del complejo de Cheste realizd una amplia serie de fotografias de gran calidad.
En estas paginas se han seleccionado algunas de ellas.

Respecto a Color Marquez el nimero es mucho menor como también la calidad si
la comparamos con las de Pando.

Huelga comentar que todas las fotos del Color Marquez son en color, lo que les



Fig. ULCH.04

Pando. Vista Nocturna, en primer término uno
de los comedores. Universidad Llaboral de
Cheste.1969-1970. Arg. Femnando Moreno
Barberd. ACTAVMB.

Fig. ULCH.05

Pando. Patio inferior del edificio de Depar
tamentos docentes.. Universidad Laboral de
Chesfe. 1969-1970. Arg. Femando Moreno
Barbera. ACTAVMB.
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Fig. ULCH.06

Pando. Patio interior del edificio de Departa-

mentos docentes. Color. Universidad Laboral

de Cheste.1969-1970. Arqg. Fernando More-

no Barberd. ACTAVMB.
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infroduce este valor:

A este respecto, resefiar que pese a que las fotografias de arquitectura de Juan
Barrera Pando que han trascendido en publicaciones y en medios especializado
son fundamentalmente en blanco y negro; de Cheste, se han podido encontrar una
muestra importante de fotografia suya en color.

Asi del interior del edificio de Departamentos docentes realizo la misma toma en
color y en blanco y negro.

Respecto a Color Marquez, ademas de la reducida produccion encontrada no hay
un gran nimero de fotos que destacar de este fotégrafo. Tampoco se observan
series de fofos que denoten un estudio infencionado de algin aspecto de la obra,
o del proceso constructivo.

De entre las fofos que cuentan algunos de los femas fundamentales del proyecto
destacar la foto Fig. ULCH.07. Esta fotografia representa el Paraninfo. Se frata de
un edificio con capacidad para mas de 5.000 butacas que se convirtié en una
de las salas con mayor capacidad del mundo. Con clara inspiracién en el palacio
de los soviets de Le Corbusier sus imponente costillas de hormigén armado le con-
ferfan caracter y presencia.!

la imagen desfaca el carécter monumental y la presencia de las costillas de hormi-
9 ylap

gon. Un punto de vista bajo, el contraste de marcadas sombras en un cielo com-

pletamente azul resaltan el objeto que ajeno al paisaje se implanta en el terreno.

1.-Sobre este complejo existe amplia bibliografia, destacar el libro “Universidad Laboral de Cheste.
1967-1969 del propio Moreno Barberd con Carmen Jordé.



Fig. ULCH.07

Color Marquez. Paraninfo. Universidad Laboral
de Cheste.1969-1970. Arq. Fernando More-
no Barberd. ACTAVMB.
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Fig. ULCH.08

Color Marquez. Aularios. Universidad Laboral

de Cheste.1969-1970. Arqg. Fernando More-

no Barberd. ACTAVMB.
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Ofra de los imdgenes destacadas de este fotografo es la que realizd desde uno
de los aularios.

En este caso desde un punto de vista alto muestra la manera en la que siguiendo
las curvas de nivel del terreno se articulan las piezas.

la vision de la barandilla abre una composicion ascendente, situando ol especta-
dor en la escena.

la sobriedad del conjunto se suma a la de un territorio ain yermo.
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Fig. GVAR.O1

Desconocido. V Valls2. Encuentro bloques con
viviendas adosadas. Grupo de viviendas de
Renfa Limitada Anfonio Rueda.1967-1972.
Arg. Vicente Valls, Garcia Sanz, Marés Felio.
APWV.
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8. Grupo de Viviendas Anfonio Rueda.
(1965-1972). Garcia Sanz, Vicente Valls,

Marés Feliu

Obra

El encargo prefendia resolver las necesidades de alojamiento de la poblacién
mas desfavorecida del momento, que en el caso de Valencia no sélo incluia a la
poblacién emigrante sino a la afectada por la riada.

En una zona de la periferia de Valencia la Obra Sindical del Hogar promovia la
construccion de 1002 viviendas de renta limitada. !

la zona ya se ordend urbanisticamente en 1954 por medio manzanas cerradas,
ordenacion que se modificd con un Plan Parcial de Ordenacién que permitio las
nueva distribuciéon de las piezas.

la parcela se dividio en fres sectores divididos por calles con tréfico rodado.
En cada uno de ellos se alojaron la unidades vecinales de viviendas. Unidades
vecinales que de manera flexible podian adoptarse a cada uno de los sectores
colmatando la parcela.

Una vez entregada la primera propuesta de ordenacion vy tras la obligacion de
acoger en el sector un colegio de unos 10.000 m2, el nimero de unidades veci-
nales se redujo de 7 a 6 unidades.

Cada unidad vecinal estaba conformada por dos bloques de cuatro alturas, dos
de ocho y en el inferior un tapiz de viviendas adosadas de planta baja mas una.

1 -Finalmente sélo se construyeron 810 viviendas anfe la imposibilidad de expropiar una parcela del
ejército del aire y por servidumbres de la red de alfa fension.
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GRUPO DE VIVIENDAS ANTONIO RUEDA.
Arg: Vicente Valls, Joaquin Garcia Sanz y Luis
Marés Fellio

Emplazamiento: Avda. de Castilla

Promotor: Obra Sindical del Hogar y Arquitec-
tura.

Proyecto: 1965-1967
Construccion: 1969-1972
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Valores del proyecto.
En palabras de los propios arquitectos

“Se ha concebido un médulo de unidad vecinal de 200 viviendas de prome-
dio que, conteniendo los elementos precisos para ella, sirva de elemento or-
denador del conjunto al producirse su repeticién. Este elemento no es rigido,
ya que adopta dimensiones variables, para adaptarse a la irregularidades
de las parcelas. Este médulo queda formado por dos bloques paralelos a los
ejes orientados N-S de VIl plantas de altura y ofro en forma de plataforma
extendida, de dos plantas de altura, circundan una plaza ajardinada, en par-
te, con funcién de expansién y relacién vecinal de los habitantes de la unidad
descrita.”

Extraido de la memoria del proyecto de 1967

Sintéticamente ,ademds de una modulacion en base a una trama de 2,9 x 2,9, y
de claras influencias de Coderch en el uso de lamas y huecos verticales, el proyec-
fo tenia estar virtudes destacadar:

a) Diferenciaciéon de circulaciones peatonales y de vehiculos.

b] Maxima ocupacion de los terrenos para fratar de eliminar los tipicos eriales de
las “zonas verdes”.

c) Crear espacios piblicos proporcionados que ayuden a la convivencia de los
vecinos, y sobre los cuales recayesen los comercios de uso diario.
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Fig. GVAR.O]1

Finezas. Reverso fotos GVAR.02 y GVAR.03
con defalle del sello. Grupo de viviendas de
Renta Limitada Antonio Rueda.1967-1972.
Arg. Vicente Valls, Garcia Sanz, Marés Felio.
APV,

Pagina opuerta, arriba, bajo.
Fig. GVAR.O2 y fig. GVAR.03

Finezas. Vista general. Grupo de viviendas de
Renta Llimitada Anfonio Rueda.1967-1972.
Arg. Vicente Valls, Garcia Sanz, Marés Felio.
APVV.
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Andlisis de las imdgenes

De esfe proyecto el archivo de Vicente Valls, archivo consultado, tiene esca-
sez de fofografias profesionales, aunque las que hay son de nofable calidad.
Se han encontrado cinco fotografias profesionales v trece sin identificar pero a juz-
gar por el formato se podria pensar que eran realizadas por el propio Vicente Valls

De las cinco fotografias profesionales tres estdn dedicadas a la maqueta, de las
restanfes una tiene un punto de vista elevado, mientras que la Gltima da igualmente
una imagen de conjunto. Sobre la autoria de las imagenes, las fotos de la maqueta
no la fienen referenciada aunque probablemente se frataria del estudio Finezas,
ellos son lo que han hecho el resfo de fotografias del conjunfo, mientras que las
imagenes del conjunto si que llevan el sello Finezas.

Sobre los puntos de vista, si no nos desdijeran las fotografias que presumiblemente
realizo Vicente Valls, parece que una de las preocupaciones del arquitecto es la
comprensién de la actuacion en su globalidad.

Se trata de una actuacion de gran escala con unos medios econdémicos ajustados,
asf que las decisiones de conjunto resultaron claves.

Las fotografias de la ordenacion son imagenes generales con dos puntos de fuga
marcados de una manera bastante equivalente. Es probable que se tratase de
encargos de SACRA a juzgar por la importancia del cartel de obra.

En ellas se observan los bloques de 8 alturas que limitan la actuaciéon de viviendas
adosadas.



305



Fig. GVAR.O4.

Desconocido. V Valls2. Sombra petos de hor
migén. Grupo de viviendas de Renta Limitada
Antonio Rueda. 1967-1972. Arq. Vicente Valls,
Garcia Sanz, Marés Felio. APVV.

Fig. GVAR.05

Desconocido. V' Valls2. Calles peatonales.
Grupo de viviendas de Renta Limitada Anfonio
Rueda.1967-1972. Arg. Vicente Valls, Garcia
Sanz, Marés Felit. APVV.

Llama la afencion el punfo de vista inusualmen-
te bajo.

Fig. GVAR.06 y fig. GVAR.07

Desconocido. Finezas?. Maqueta vista general
y parciales. Grupo de viviendas de Renta Limi-
tada Anfonio Rueda. 1967-1972. Arg. Vicente
Valls, Garcia Sanz, Marés Felio. APVV.

Hoja completa del album de fotografia de Vi-
cente Valls con la composicion del mismo ar-
quitecto
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Las fotografias de las maquetas, maquetas de tela por suerte para el fotégrafo ya
que acentuaban los confrastes,' son tres. Dos de ellas probablemente provenientes
de recortes.

Estas maquetas muestran la primera de las propuestas planteadas.

El resto de im&genes presumiblemente personales y posteriores a la enfrega de las
viviendas a juzgar por el pequefio tamario y la aparicién de comercios, multitud de
vehiculos, efc. muestran una arquitectura més humana y més vivida.

Aungue no suponen un gran aporte a la fotografia ni a la transmision de las ideas
de la arquitectura si que expresan hacia donde se dirige la mirada del arquitecto.

1 -En conversaciones con Jose Manuel Sanchis nos narraba la dificultad de realizar fotografias de ma-
quetas de yeso. Resultaban “un pastel” anfe la dificultad de contrastar un elemento totalmente blanco.
La técnica empleada de luz de general y foco puntual pretendia resaltar una orientacién solar y acerca
la imagen a que realmente se produciria en la realidad construida.
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Pando (1955). Barrio de San Antonio.
Arg. F. Moreno Barbers
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10. Revisidn critica

Obras

Vistas y analizadas las fotografias, asi como el confexto en el que se desarrollaron
los trabajos de sus actores, a continuacion nos proponemos confestar a las pregun-
fas objeto de la tesis.

Las fotografias de arquitecturas analizadas son aquellas donde el objeto principal
a representar es la obra arquitecténica. Asf, aunque personas y demds objefos se
enfrecruzan en la escena, éstos no deben competir con lo obra arquitecténica,
ejecutada o en proceso.

Recordada la acotacién sobre este tema, una de las primeras cuestiones que nos
asaltaria a la hora de andlizar las imagenes es la de la relacion entre los dos
profesionales. shasta que punto el fotégrafo actia de una manera libre o se ve
mediatizado por el ojo del arquitecto?

Hay que tener en cuenta que para el arquitecto la Onica manera de hacer que
su obra se reconozca, a parte de por la experiencia que supone la visita a ella,
son las imagenes. Y es por eso que parece lbgico que seleccionara y cuidara las
imagenes que se hacian de ella ,casi con tanto mimo como a su arquitectura. Este
innegable inferés no influye solamente en la difusién y seleccion posterior sino que
afecta a la produccién de la misma fotografia.

Asi, el arquitecto sugerird encuadres, proporciones, partes del edificio a mostrar y
a ocultar. Muestra de esta relacion fotégrafo arquitecto son las marcas de edicion
que se encuentran en el reverso de muchos de los positivos encontrados en los
archivos de los arquitectos. Por ejemplo Garcia-Ordériez sugeria recortes para las
publicaciones y por lo tanto nuevos encuadres y Moreno Barberd el uso del blanco
y negro.



A esta situacién que habla de la relacion arquitectofotografo o arquitectofofogra-
fia, en Valencia debe sumarse la particularidad de las mutuas “infidelidades” que
entre ellos se producia.

Por un lado ninguno de los estudios de arquitectura analizados mantenian fidelidad
con un nico fotografo valenciano,! y por ofro los estudios de fotografia no fenian
como Unica fuente de ingresos la fotografia de arquitectura.

A pesar de esfa falta de especializacion, de la documentacion estudiada se podria
deducir que cuatro eran los estudios de fotografia que se dedicaron con mayor
intensidad a este campo. los nombres de Desfilis, Sanchis y Finezas fueron junto
con Fragar sin duda los que destacarian sobre el resto.

No solamente el criterio de repeticion en los archivos investigados nos da pistas
de la predileccion de estos estudios por la arquitectura, sino que la especializacion
de sus equipos lo corrobora. De esta manera esfos esfudios mejoraron sus equipos
para dedicarse a esfe tipo de encargos comprando cédmaras con correcciéon de

1.-Un caso a parte es el de Moreno Barbera, que si contaba de manera muy habitual con el estudio
madrilefio Pando. En los dlbumes estudiados se observa una abrumadora mayoria de fotografias de su
autoria. En Valencia no se ha encontrado un caso parecido entre la documentacion investigada
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paralaje 2. la especializacién les llevé sin duda a ofinar su mirada y ajustarla al
discurso arquitecténico del momento, de manera que el ojo del arquitecto y del
fotografo se distanciaron bien paco.

Una vez aprendido este lenguaie y con los medios técnicos necesarios sus image-
nes reflejaron a la perfeccién las ideas del arquitecto al nivel de cualquiera de los
fotografos nacionales.

Tenemos asi en Valencia, arquitectos que producen una arquitectura reconocida a
nivel internacional. Esta arquitectura forma parte del registro del DOCOMOMO
Ibérico, entre ofros. Por ofro lado existian fotégrafos que emplearon equipos es-
pecializados en fotografia de arquitectura y que, aunque no de manera exclusiva,
una parte importante de su esfuerzo estaba dedicado a este fema. Cabria esperar
que el resultado fuera de calidad, y es por este motivo por el que se analizaron
sus fotografias.

Como parémetro de partida se ha tratado de averiguar, si salvados unos mini-
mos respecto a la calidad basica que debe tener una imagen cualquiera, las
fotografias de arquitectura muestran de manera clara los principales valores de la
proyecto que representan.

El hecho de adscribir todas las obras a una determinada corriente de pensamiento

2 En conversaciones con Jose Manuel Sanchis Calvete, fotégrafo vy perteneciente a la saga Finezas,
asegurd que solamente fres estudios de Valencia adquirieron durante los afios que comprende el
periodo de investigacién una cdmara de 9x12 con correccién de paralaje. Esta camara de uso gene-
ralmente especifico para arquitectura permitia la eliminacién de las fugas verticales. Se trataba de los
estudios Desfilis, Pérez Aparisi y Finezas.



arquitecténico, el Movimiento Moderno, permite reconocer adecuadamente las
ideas arquitectonicas que subyacen, pues han sido extensamente caracterizadas
por la critica y por los propios arquitectos protagonistas. Por ofro lado, se frata de
un movimiento arfistico que supuso una ruptura en las bases del arte, ruptura que
llega con fuerza hasta nuestros dias, asf que estas conclusiones podrian ser incluso
extrapolables a algunas arquitecturas del momento actual.

Vistas las ideas que subyacen a la obra de arquitectura, estas se pueden contrastar
con las imagenes y asi constatar la validez de las mismas como vehiculo de plas-
macién y expresion de los conceptos de los arquitectos.

El Movimiento Moderno, revisitado en la actualidod continuamente,® genera un
acalorado debate sobre su permanencia, sus bases y fundamentos.

Resulta imposible resumir en unas pocas lineas las bases del Movimiento Modermno,
pero pueden sefialarse algunos hitos de importancia en su caracterizacién, como
fue la exposicién organizada en el MOMA de Nueva York en 1932, bajo el fitulo
The International Style. Architecture since 1922. En esta exposicion los contenidos
ideologicos del Movimiento Moderno terminan por diluirse en favor de una serie
de cuestiones formales.

La «arquitectura moderna» fue percibida, ante todo, como un lenguaje, o si
se prefiere, un estilo. Esta dltima palabra disgustaba mucho, por cierto, a los

3.-En los (limos afios se han llevado a cabo miltiples publicaciones y exposiciones que lo celebran.
la ¢ltima de la que se fiene constancia fue en la propia Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Valencia, inaugurada el 15 de octubre bajo el fitulo "DOCOMOMO Equipamientos. Lugares Piblicos
1925-1965"
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criticos y a los arquitectos préximos al Movimiento Moderno, pero fue em-
pleada por Philip Johnson y Henry-Russell Hitchcock en la primera exposicién
de la (por aquel entonces) nueva arquitectura organizada por el MOMA de
Nueva York en 1932. La titularon The international Style. Architecture since
1922, y no cabe ninguna duda de que ambos criticos (Philip Johnson no se
habia convertido ain en el famoso y polémico arquitecto que llegaria a ser
mds tarde) caracterizaron los supuestos formales de los edificios del «estilo in-
ternacional» inspirdndose en los métodos que Woélfflin habia empleado para
diferenciar al estilo barroco de su precedente renacentista. Algunas cosas
como la planta libre, las ventanas apaisadas, el techo en terraza y la ausencia
de ornamentos, aparecieron asi como los estilemas inexorables que debia
tener todo edificio que pretendiera ser «moderno».*

Mas allé de los aspectos formales, estos esfilemas fenian un cuerpo doctrinal denso
y variado con algin rasgo comin que los une.

. “el mundo del futuro era imaginado mds feliz e igualitario, y se suponia
que ello seria posible. en buena medida gracias al empleo de las nuevas
formas arquitecténicas, geométricas y desornarnentadas””

Siguiendo este discurso, Josep Maria Montaner en su libro “Después del Movi-

4 Véase RAMIREZ, J. A. [1966) Aprendiendo de la arquitectura postmoderna. Editorial Bozal Valeria-
no. "Historia de las Ideas estéticas y de las teorfas arfisticas confemporéneas”. Madrid. Visor. 1999,
Vols 2. pp. 427-433.

5.-Véase RAMIREZ, J. A. (19606) Aprendiendo de la arquitectura posimoderna. Editorial Bozal Valeria-
no. "Historia de las Ideas estéticas y de las teorias arfisticas confemporéneas”. Madrid. Visor. 1999,

Vols 2. pp. 427-433.



miento Moderno” enuncia los principios ideologicos que susfentan el Movimiento
Moderno para més adelante reproducir las ideas de Hitchcock y Johnson.

Sobre los valores basicos respecto a la formalizacién que debia de fener esta
nueva arquitectura asegura:®

A pesar de su riqueza y complejidad el Movimiento Moderno dejé estableci-
dos una serie de conceptos, actitudes y formas, una defensa funcionalista del
protagonismo del hombre, la utilizacién de un sistema proyectual donde la
razén y el método son bdsicos, la confianza en los nuevos medios tecnoldgi-
cos que transforman positivamente el escenario urbano y la insistencia de la
arquitectura como valor social.

El Movimiento Moderno intenta (aunque inconscientemente) una asociacién
entre la forma y la politica (transparencia de fachadas a partir de la estructura
independiente y muros de cristal reflejan la honestidad, la planta libre la de-
mocracia, la ausencia de decoracién la economia y entereza ética). Por tanto,
el valor de las aportaciones de las primeras décadas del siglo no es puesto en
duda, aunque se muestre la evolucién y crisis de esta arquitectura.”

Hitchcock y Johnson simplificaran el discurso reduciéndolo exclusivamente a unas
soluciones formales descamadas de toda connotacién ideolégica. Asi se definia
la nueva arquitectura:

“Arquitectura como volumen, cuyo juego dindmico de planos més que como
de masa.

6 -MONTANER, J. M. Después del Movimiento Moderno. Ebook. hitps://goo.gl/8 1XDuT. Consulia-

do Ultima vez el 21 de octubre de 2015-

315



Fig. RC.01

Anuncio de Thermopane. Tomado por Alejan-
dro de la Sota para su propuesta en el Concur-

so de Bankunion en 1970.
Ejemplo de maxima transparencia.

Extraido del libro Alejandro de la Sota. Pro-
naos. 1997. Madrid.

Predominio de la regularidad en la composicién, sustituyendo a la simetria
axial académica.

Ausencia de decoracién afadida, que surge de la perfeccién técnica y expre-
sividad del edificio a partir del detalle arquitecténico.”

Aunque denostadas, la simplificacion en imagenes de Hitchcock y Johnson tiene
algo de cierto en sus planteamiento,” y el abecedario de soluciones vinculadas
a una idea amplia de lo que puede entenderse como “Moderno” se reprodujo
apenas entendido como mero formalismo, hasta bien avanzada la segunda mitad
del siglo XX.

Practicamente todos los grandes crificos de la arquitectura han escrito sobre los
origenes, principios y caracterizacion del Movimiento Modemo.®

Se podria decir que la visién opfimista del futuro en base a unos principios éticos y
racionales que se tradujeron a formas arquitecténicas sobrevuela todos los escritos
tedricos.

Asi la ausencia de ornamento, proscrito como elemento fuera de foda légica y
donde se busca la belleza de manera artificiosa y ajena a la obra, podria ser uno
de esfos puntos en comin. Los arquitectos de la modemidad buscaban la belleza
del material, culminando los principios loosianos respecto al oramento vy los prin-

7 Agual simplificacién se le puede achacar a uno de los padres del Movimiento Modermno, Le Corbuiser
cuando enuncia sus cinco puntos en “Vers une architecture”

8. Kenneth Frmanpton escribi¢ "Historia Critica de la arquitectura moderna” en 1981, Christina Nor-
berg-Schulz “los principios de la arquitectura Modema” en el aiio 2000, Pevsner em 1969 “Los orige-
nes de la arquitectura moderna”, y un largo etcétera.



cipios de revestimiento.

la presencia de la industria, con el maquinismo vy la prefabricacién como he-
rramientas, aspectos todos ligados a una nueva manera de construir, se harian
presentes en estas nuevas arquitecturas. ldeas como la experimentacion con nue-
vas maneras de construir, o la seriacién y repeticion iran de la mano de estos
conceptos.

La transparencia, con raices en el expresionismo de Bruno Taut y con connotacio-
nes éficas como apuntaba Montaner, seria un objetfivo posibilitado por las nuevas
tecnicas. La aparicién de nuevos cristales permitié nuevas relaciones interior exte-
rior que ya no esfaban subordinadas a pequerias perforaciones en muros portan-
fes. Estas ideas enlazarian con una nueva visién de la relacion con la naturaleza
como avanzé Richard Neutra

La planta libre, que se fraduce igualmente en fachada libre. De nuevo consecuen-
cia de las aportaciones de la nueva manera de construir, se convertiré en una de
las ideas subyacentes a la arquitectura del Movimiento Moderno. Este concepto
nace fundamentalmente de la nueva tecnologia del hormigén y del acero. Gra-
cias a estos nuevos medios se libera el plano de fachada de su funcién portante,
y permife que la fenestracion se disponga libremente como un elemento més de
la composicion. En lo que respecta a la planta, la situacién es muy parecida,
generandose espacios sin compartimentaciones en contacto con el suelo, o en
niveles intermedios, o espacios fluidos donde la estructura y los cerramientos foman
caminos diferentes.

A esfas ideas que podriamos denominar tangibles y que responden muchas veces
a posibilidades abiertas por las nuevos procesos constructivos y tecnologias, hay
que sumar las que provienen de los cambios que produjo el arfe con la aparicion
de las vanguardias. De la manera de componer clésica se pasa a una nueva,
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donde la arficulacion de las partes con el todo, la busqueda de un equilibrio de
los elementos sin caer en la simetria, generando un dinamismo alejado de la forma
esfable del clasicismo.?

Por su puesto de todas y cada una de estas ideas se puede encontrar con alguna
obra que formando parte del Movimiento Moderno las vulnere. Mies ufilizd com-
posiciones simétricas en parte de su obra para conseguir una mayor monumentali-
dad. O por ejemplo en el &mbito local la Gasolinera de Juan Haro Pifiar emplea
formas curvas con profusién, incluso algunas de las soluciones constructivas de los
grandes edificios del Movimiento Moderno valenciano no eran fruto de la industria
sino de pequefios artesanos que imitaban las soluciones importadas.

Como resumen se podria decir que una de las ideas que subyace es la de hacer
imperar la légica sobre las decisiones de proyecto, consiguiendo asf una arquitec-
tura basada en la razén.

Sobre los obras analizadas se ha considerado en primer lugar, que sean los pro-
pios arquitectos quienes enuncien estas ideas de manera explicita en las memorias
de sus proyectos u ofros escrifos.

Ademas, caso de que los propios autores no las hagan explicitas se han deducido
de las imégenes y del andlisis de las condiciones del proyecto.

@ -Los propios Philiph y H.R. Hitchcock lo citan como uno de los estilemas sobre el Estilo Internacional...



Igualmente se evidencian referencias innegables a los grandes maestros. Por ejem-
plo Neutra y Mies en caso de Guadalaviar, la escuela de la Bauhaus en el caso
del Colegio Aleman, o Lle Corbusier y arquitecturas brasilefias en el caso de Mo-
reno Barberd, enfre ofros. Esfas cuestiones se van desgranando en esta revision
critica de imagenes con comparaciones con iméagenes de las que sin duda las
arquitecturas a analizar son deudoras.

Los puntos arriba enunciados serdn puntos de partida para arrancar nuestro estu-
dio de las imagenes de los proyectos, de modo que la correcta expresién de los
mismos, validarian las imagenes a ojos de un arquitecto.

Por supuesto que las imagenes expresan mas de un concepto de los anferiormente
sefialados, pero por un tema de claridad en el andlisis se han incluido las image-
nes que ponian mayor énfasis en el punto trafado. El estudio se ha enriquecido con
fofografias de los mismos aufores 'y que pensamos son de gran valor para narrar
la modernidad valenciana. Se trata en gran parte de fotografias inéditas de los
archivos y fuentes consultadas.
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Fig. [P.O1

Sanchis. Fotografia de la fachada interior.
Colegio Alemén. 1959-1961. Arg. Navarro,
Trullenque.

AGCECDFS

Fig. [P.02

Desfilis. Acceso Facultad de Derecho. 1956-
1959. Arg. Femando Moreno Barberd. AC-
TAVMB
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Libertad en las plantas

De los ejemplos analizados, sin dudas este serd uno de los rasgos formales que se
repetird en las obras de equipamientos. Una de las maneras en las que se forma-
liza es en espacios porticados sin casi compartimentacion, ol modo de los pilotis
de le Corbusier. Fig.LP.03

, . -, Lo Rodchenko. 1934. Dive. llection.
Ademés de las connotaciones en relacién con la aparicion del automévil y la con- odehenko. 1934. Dive. Moma Colleciion

tinuidad del plano del suelo, este tipo de soluciones se adecuan en gran medida @ Dinamismo, libertad de movimiento.
un clima como el Mediterraneo, donde la necesidod de sombra es un parametro
a fener en cuenta.

En algunos de los casos se huye de la referencia corbusierana acercandose més a
imagenes exiraidas de las obras de Mies, con plantas elevadas y apoyadas sobre

finos pilares metdlicos, como ocurre por ejemplo en la Escuela Jardin Guadalaviar
de Garcia Ordériez.

los edificios de viviendas, por confra, se resisten a esfos planteamientos no muy
faciles de infegrar en una ciudad compacta donde el uso de las plantas bajas se
presupone comercial. Ejemplo de esfo serd el edificio para Agentes Comerciales
de Santiago Artal, donde las plantas bajas recayentes a via publica estan comple-
tamente ocupadas por comercios, y las interiores, aunque elevadas unos peldanos
por un claro fema de privacidad, estan ocupadas por viviendas.

El caso del Grupo de Viviendas Antonio Rueda serd una excepcion dentro de los
proyectos de viviendas. Al fratarse de una operacion de mucha mayor escala don-
de los equipamientos y las partes dedicadas a comercio estén estratégicamente
ubicadas, la libertad del equipo redactor fue mayor como para liberar estas plan-
tas bajas convirtiéndolas en espacios de relacion.
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Fig. LP.04

Pando. Comedores. Universidad laboral de
Cheste. 1969-1970. Arg. Fernando Moreno
Barberd. ACTAVMB.
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Fig. LP.05

Pando. Talleres en primer plano vy edificio de
departamentos docentes al final. Universidad
Laboral de Cheste. 1969-1970. Arg. Fernando
Moreno Barbera. ACTAVMB.



Sobre las imégenes que se hace de esfas obras habria que destacar como repre-
senfafivas algunas del Colegio Alemén y de Lla Universidod Laboral de Cheste.
Hay que tener en cuenta que una de las ideas primigenias del Colegio Aleman fue
la de levantar el edificio de aulario para permitir la fluidez de paso entre el patio
y la calle Jaime Roig.! Sin duda la imagen Fig. LP.OTes la que mejor expresa esta
idea, pues en ella se observa una acusada continuidad entre la libertad de circula-
cién que permite el espacio pergolado vy el que insinta la planta baja del aulario.

En el caso de la Universidad Laboral de Cheste, esta estrategia se usa con profu-
sion. A diferencia del resfo de proyectos, la topografia obliga a que estas plantas
libres y digfanas se sitten en un punto intermedio del volumen construido. La planta
libre se convierte en un mirador sobre la nueva ciudad docente. Véasela foto Fig.
LP.O4. Esta imagen busca hacer presente la vista lejana que a través de los pilares
se tiene del paisaje. También, de esta manera, a la idea de planta libre se afiade
una nueva de volumen suspendido sobre ofro volumen, en contraposicion con el
volumen que no foca el plano del suelo que se podria encontrar en los casos don-
de los pilotes se sitban a la cota del ferreno. Véase la Fig. LP.05.

Precisamente la Universidad Laboral de Cheste es un claro ejemplo de ese des-
arraigo y poca valoracién de la fotografia producida en Valencia. Se evidencia
como las fotografias de calidad son en su mayoria del fotografo madrilefio Pando.
Se evidencia igualmente la importancia de la fotografia para transmitir los valores
de la arquitectura y como el mismo objeto arquitecténico puede mostrar o esconder

1 - Para una mayor informacién sobre la creacion y desarrollo de la calle Jaime Roig de Valencia se
puede consultar la fesis doctoral de Carla Sentieri Omarrementeria, “Hisforia y proyecto de una calle:
Jaime Roig. Valencia. De la casa urbana a la vivienda de la ciudad abierta” realizada en la Universi-
dad Politécnica de Valencia en 2013.

Fig. LP.06 Color Marquez.
Fig. LP.07 Pando

Escalera del Edificio de Departamentos Docen-
fes. .Universidad Laboral de Chesfe. 1969-
1970. Arq. Fernando Moreno Barberd. AC-
TAVMB.

Mismo objefo arquitecténica representado por
dos autores.
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Fig. [P.08

Fragar. Pasillos de acceso a la aulas. Facultad

de Derecho. 1956-1959. Arq. Fernando Mo-

reno Barberd.

ACTAVMB
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Fig. LP.09

Vidal. Pasillos de acceso a la aulas. Facultad
de Derecho. 1956-1959. Arq. Femnando Mo-
reno Barberd.

ACTAVMB



sus valores segin la precisién o valia del fotografo que lo interprefa.

En la banda de la derecha de la pagina anterior se observan un par de imégenes.
En ambos casos el tema fundamental es el de la escalera. Lla segunda imagen de
manera acerfada busca un punto de vista cercano, eliminando todos los elementos
que puedan distorsionar la vision de la escalera. Igualmente sitia el punto de vista
en el arranque de la escalera, de manera que rapidamente se pueda ver su escul-
térica cara inferior de hormigén.

Otro ejemplo serfan las dos fotografias del conjunto de la Universidad Laboral de
Cheste que acompaiian esta pagina, Fig LP.10 y LP.11. Ambas intentan represen-
tar desde un punto de vista parecido la misma escena con resultado dispar.

En la primera de las imagenes, no solamente se produce una importante confusién
a la hora de encuadrar el objefo a representar, sino que no se halla suficientemente
pensada la composicién nila iluminacién de la escena, perdiéndose la sensacion
de ligereza de los espacios pergolados, que foman un finte negro merced a la
marcada sombra.

Este claro ejemplo viene a refrendar la importancia de la fotografia en la transmi-
sion y reconocimiento de los valores de la arquitectura. Hasta el punto de que la
imagen puede llegar a distorsionar los valores que realmente tiene la obra en favor
de una representacion equivoca.

Esta idea de planta libre también aparece de manera destacada en algunas de las
imagenes de la Escuela Jardin Guadalaviar. Sobre todo en aquellas en las que la
exuberante vegetacién ain no ha dificultado su percepcion.

Por ofro lado el concepto de planta libre se podria interpretar de una manera més
exfensa al de objefos apoyados en pilares, sean estos de acero o de hormigén,

Fig. LP.10 Color Marquez.
Fig. [P.11 Pando

Comedores, pasarelas y aularios.  Universidad
Laboral de Chesfe. 1969-1970. Arq. Fernando
Moreno Barbera. ACTAVMB.

Mismo objeto arquitectonico y casi mismo pun-
fo de vista inferpretado por dos fotégrafos.

325



Fig. [P.12

Desfilis. Hotel lido de Torrente. 1966. Arq.
Carlos E. Soria. BVFD

326



y puede entroncar con la independencia entre funcién y estructura. Esta dualidad
proporciona libertad de distribucién de los usos al liberarse las paredes de su
capacidad portante. Este concepto permite incorporar una nueva variable que es
la de la libertad de la composicion de la fachada, al no tener esta tampoco capa-
cidad portante. Este aspecto seré fratado en uno de los puntos que sigue a esfe y
que habla de la composicion del Movimiento Moderno.

Respecto a la diferenciacion entre estructura y cerramiento, se podrian citar las
imagenes del estudio Fragar de los pasillos de la Facultad de Derecho de Moreno
Barberd. la estructura se independiza de la fachada y permite un espacio con
mas de un uso. Estos pasillos, verdaderos motores de la relacion y muchas veces
del aprendizaje en las carreras universitarias se disefiaron generosamente para
favorecerlo.

Fuera del muy limitado listado de obras seleccionadas por el DOCOMOMO

pero arraigadas en el Movimiento Modemo de Valencia cabria destacar algunos

ejemplos més. Desfilis. Hotel lido de Torrente. 1966. Arq.
Carlos E. Soria. BVFD.

Fig. [P.14

Por ejemplo el Hotel Lido del arquitecto Carlos E. Soria, ubicado en la poblacion
cercana de Torrente y acfualmente demolido. Fue ampliamente fotografiado por
Desfilis consiguiendo transmifir la libertad de la planta baja ast como la idea
compositiva de una pieza elevada que se macla con ofra de menor famario. En
la foto de la vista frontal fig LP.12, afractiva por muchos motivos compositivos que
vendrian al caso, se refleja claramente la libertad de circulacion de la planta baja.
Sobre esta obra el fotbgrafo ensayd con numerosos puntos de vista y pequefas
variaciones. Ademds ensayd algunas imégenes nocturnas de gran belleza donde
la ligereza buscada con la esfructura se acentia con los reflejos de la lémina de
agua mufiplicando este efecto.
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Fig. [P.13
Sanchis. Desconocido. AGCECDFS.
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Igualmente descriptivas resultan las imégenes de los viviendas de la Fig. [P.13.

Se trata de una obra atn no identificada. En esfe caso la presencia del vehiculo
justifica la elevacion de las piezas.

la fotografia, tomada en un momento en el que las viviendas ya estén en uso,
focaliza el interés en el primer plano de la edificacién, donde el contraste pesado
y ligero es méximo merced a la ausencia de cerramientos y la sola presencia de
pilares.

Como resumen se podria decir que en cada una de las obras en las que el pro-
yecto hace énfasis en la libertad en planta hemos podido encontrar imagenes que
fransmiten con precision esta idea. Imdgenes que ademés emplean una cuidada
composicién frascendiendo asi el tema principal y generando por lo tanto un
mayor aporfe a la obra arquitecténica. Se trata generalmente de fofografias que
representan con nitidez la estructura porticada en contraste con los planos de suelo
y techo. Suelen realizarse con un plano del fondo iluminado, para mejorar la
sensacién de profundidad vy libertad de movimiento.
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Fig. DLO]

Arriba, izg. Shulman. Casa Neufra. 1949-
1950. Arg. Richar Nuetra. Del libro Neu-
Works. 2008.

tra.  Complete Taschen.

Fig. DL.O2

Arriba, centro. Finezas. Edificio Cadahia. Por-

teria. 1963. Arg. GO-DB. APGO

Disolucién de los limites.

El concepto de este apartado es uno de los mas amplios y que puede dar lugar a
multiples lecturas.

la disolucién de los limites con superficies vidriadas es uno de los enfoques que
puede tener y que tiene como uno de sus ejemplos paradigméticos la casa Far
nsworth que Mies van der Rohe construyé en 19511 Este idea ademds de poseer
una base tedrica y suponer la ruptura con la arquitectura que dejoban atras, fue
posible gracias a los avances tecnologicos y de la industria de la construccion.

De los arquitectos estudiados seré probablemente el estudio GO-DB el que explo-
fe esta idea con mas acierfo. Con inspiraciones miesianas y de la arquitectura
californiana, fundomentalmente de Richard Neutra, enfatiza en sus proyectos la
proyeccion del inferior hacia el exterior, y viceversa, de sus espacios.

Una de las fotografias que podria ejemplificar esfa idea seria sin duda la del aula
de Msica de la Escuela Jardin Guadalaviar. Los grandes parios de vidrio de suelo
a fecho permifen esfa generosa relacion con el exterior. Para enfatizar la relacion
se busca igualmente una evidente continuidad del techo, el cual mantiene material
y cota de manera indiferenciada entre el inferior y el exterior, difuminando asi la
presencia del vidrio.

1 Esta idea ya aparecen en los primeros expresionistas alemanes como Bruno Taut incluso se puede
pensar que uno de sus edificios primigenios fue el Crystal Palace de Sir Joseph Paxton. El propio Taut la
empled para el Pabellon de Cristal, y ha sido uno de los puntos de partida de proyectos fan interesante
como la Maison de Verre de Pierre Chareau entre ofros.

Fig. DL.O3

Arriba, derecha. Hortold. Escuela Jardin Gua-
dalaviar. Aulas de infaniil. 1957-1960. Arq.
Fernando Martinez Garcia-Ordoéfiez. APGO.

Fig. DL.O4

Bajo. Finezas. Escuela Jardin Guadalaviar.
Aula de musica. 1957-1960. Arq. Fernando
Martinez Garcia-Ordonez. APGO.

Fig. DLO5

Euguene Atget. 1910. Escaparate: Maniquies
de tienda de frajes. George Eastman House
Collection, Rochester, New York.

Escaparates de Parfs. La confusién interior exte-

rior mediante los reflejos
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Fig. DL.O6 y detalle

Finezas. Escuela Jardin Guadalaviar. Aulas de
primaria. 1957-1960. Arg. Fernando Marti-
nez Garcia-Ordéfez. APGO.

Fig. DL.O7 y defalles

Finezas. Escuela Jardin Guadalaviar. Aulas de
primaria. 1957-1960. Arg. Fernando Marti-
nez Garcia-Ordéiez. APGO.



la aparicién de elementos naturales en primer plano como si se tratase de instru-
mentos de la propia clase produce una sensacion parecida, mezclédndose ambos
" "
mundos”.

Por ofro lado, la lamina de agua que actia como un material mas de la arquitec-

tura aumenta el nimero de reflejos como ya pasara en el Pabellén de Barcelona.  Fig. DLO8

Asi la imagen especular de la ldmina de agua afiade un nuevo pardmetro a esta Richard Neutra. Biorealismo y relacién con la
disolucién de los limites donde el suelo se transforma en cielo y el exterior en inte- naturaleza. Tomado del libro Neutra. Complet
rior. Recursos parecidos se han podido encontrar en fofos de las obras de Richard  Work. Taschen. 2008.

Neutra, arquitecto que sin duda estudic Garcia Ordéiez en el viaje de formacion

que realizé a los Estados Unidos.?

De entre las imégenes de la obra de Neutra la imagen de la casa Neutra de Julius
Shulman que acompaia en la pagina anterior la citada de Finezas, representa
ideas muy parecidas a las enunciadas, y seguramente fue uno de los referentes de
arquitecto y fotégrafo. La lémina de agua muy proxima al paio de vidrio genera
un juego de dobles reflejos, que sumado a la presencia de naturaleza en ambos
universos, el inferior y el exterior, los confunde y une como un Gnico espacio.

Carcia Ordoriez aplica estrategias parecidas que se observan claramente en la
imagen del aula de infantil del fotégrafo Horfold. Se ve en la foto como el techo
oculta la carpinteria mejorando esa relacion inferioexterior.

Incluso la propia composicién de ambas fotografias favorece la expresion de esta

2 Fernédndo Martinez Garcia-Ordéfiez fue becado en 1960 por el programa Federal de la Housing
and Home Finance Agency, auspiciado por la Direccion General de Urbanismo, lo que le permitié jun-
to con un reducido nimero de colegas esparioles visitar las principales ciudades de los Estados Unidos.
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Fig. DL.O9 y fig. DL.10
Desfilis. Real Club Nautico de Valencia. 1933.
Arg. Goerlich y Fungairifio. BVFD.

Fig. DL.11 y fig. DL.12

Desfilis. Hotel lido de Torrente. Lémina de agua
con reflejo. 1966. Arg. Carlos E. Soria. BVFD.

Lamina de agua con reflejo del edificio



Fig. DL13, fig. DL.14y fig. DL15

Desfilis. Hotel lido de Torrente. lamina de
agua. 1966. Arq. Carlos E. Soria. BVFD.

Infentos fallidos de reflejo con la l&dmina de
agua

disolucién. Al estar focalizada la mirada del fotégrafo en la esquina se fuerzan dos
acusadas diagonales, que en cierta medida nos trasladan hacia el exterior. En el
caso de la foto del aula de misica, este dinamismo ain va més allé sugiriendonos
el camino que invita @ movernos por el patio.

Cabria citar también la fotografia que Finezas hizo de la pieza de las aulas don-
de el doble reflejo del edifico en el agua y del cielo en los cristales contribuye a
generar una cierfa sensaciéon de ligereza e irrealidad.

Por contraposicién hemos puesto junfo a ella una fotografia del mismo autor y edifi-
cio donde se busca el efecto confrario. Se ha escogido un punto de vista donde la
lamina de agua estd oculta y en la que se han bajado todas las persianas de las
aulas. No parece casual esta doble estrategia, y se podria atribuir al enfendimien-
to de la escena y de los valores a fransmitir en cada una de ellas por arquitecto y
fotografo, en este caso libertad en la planta y continvidad visual en el plano del
suelo, como ya se ha sefialado.

Estas estrategias de fransparencia las empleo el mismo estudio GO-DB en algunos
de los zaguanes de edificios que consfruyd, formalizados como pequefias cajas
de cristal en la planta libre.

Ademas del empleo del vidrio como elemento para disolver los limites, los arquitec-
tos del Movimiento Moderno usaron con gran profusion las léminas de agua, como
se ha comentado en relacion a la fotografia de la Escuela Jardin de Guadalaviar.

Una de las primeras fotografias encontradas de arquitectura modema en Valencia
que ha tratado este tema es la del Real Club Nautico de Valencia del Estudio

Desfilis (1933).

En una de las imégenes, ver fig. DL.O9, el fotdgrafo se ha ubicado de manera
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Fig. DL16 y fig. DL.17

Sanchis. Fotografia de la fachada interior. Lamina
de agua intermedia. 1959-1961. Arg, Navarro,
Trullenque. AGCECDFS.
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que se consigue la integracion de la piscina con el mar, estableciendo asi una
continuidad natural-artificial. En esfe caso no se juega con reflejos ni con arquitec-
tura, sino de una manera un poco més bésica con puntos de vista, sombras, luces
y contrastes hasfa que las dos superficies de agua se funden en uno. Al lado una
imagen que en confraposicién pone énfasis en la composicién diagonal y no en
esta relacién entre laminas de aguo.

No suele ser esta la manera de emplear las léminas de agua en el Movimiento Mo-
derno, sino que mds bien se empleaba para generar reflejos del propio edificio,
muchas de las veces acompaiando el recorrido, recalcando asi aspectos oniricos
y de ligereza de la construccion.

Fuera ya las obras seleccionadas por el DOCOMOMO, la imagen del Hotel
lido, ver Fig. DL.11 y DL.12, que ubica una piscina a modo de lémina de agua,
expresa sensaciones parecidas. En estas imégenes del hotel se observa el esfuerzo
del fotégrafo en procurar esos reflejos, algo muy dificultoso cuando la distancia
entre los objefos es tan acusada. Se puede comparar estas imégenes con ofras del
mismo autor donde la lémina de agua por el normal efecto del viento no provoca
esos reflejos. Esta sencilla comparacion evidencia claramente la diferencia entre
la presencia de los reflejos o no. la presencia del color en las imagenes donde
existe el reflejo no es edicién del autor de esfa tesis sino que forma parte de las
condiciones originales de las fotografias.

Otros ejemplo de aparicién de léminas de agua en arquitectura y fotografia y don-
de se recurre al recurso expresivo del reflejo se puede atribuir al estudio Sanchis
en sus fotografias para el Colegio Aleman. En este caso la materializaciéon de la
lamina de agua no es excesivamente acertada, y finalmente tampoco la fotografia
explofa esfe efecto.

Se observa la escasa presencia de reflejos, asi como el grueso borde que peri-
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metra la lamina lo que provoca la creacion de un limite clora en un elemento que
precisamente lo que busca es difuminarse.

la Cooperativa para Agentes Comerciales de Sanfiago Artal plantea un lémina
de agua, por motivos climéticos segun el propio arquitecto, y no cabe duda que
explofaré sus valores compositivos. Lamentablemente no se han podido encontrar
fotos originales de la construccién donde ese reflejo se aprecia con claridad.

Pero los limites no solo se rompen en la arquitectura sino que la fotografia por
medio de la estrategia de sucesion de planos a diferentes profundidades prefende
romper esas barreras entre el objefo construido vy el espectador de la imagen.
Esta disolucion del limite que afecta a la fotografia serd tratada en el apartado de
composicién dindmica.

Se puede concluir que la presencia premeditada de reflejos, y de elementos que
generan confusién y nuevas lecturas sobre lo que es interior y lo que es exterior,
sobre lo que es natural y artificial es una de las méximas en las imagenes de este
apartado. Esta idea buscada y provocada por el fotégrafo seria una de las que
expresarian con mayor claridad el concepto de disolucién de los limites. Hay que
fener en cuenta que la fotografia es un arfe estatico y en dos dimensiones vy ciertos
efecfos cambiantes de la arquitectura deben ser estudiadamente “cazados” por la
mirada del fotografo.
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Fig. D.O1

Finezas. Detalle de la fachada de la
Facultad de Derecho. 1956-1959.
Arg. Ferando Moreno Barberd. AC-
TAVMB
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Fig. D.02

Color Marquez. Defalle Universidad
Laboral de Chesfe. 1969-1970. Arg.
Fernando Moreno Barbera. ACTA-
VMB

Desornamentacidén

la desornamentacion serd ofra de la caracteristicas que identificard gran parte de  Fig. D.03

las obras del Movimiento Moderno. Una de las figuras mas destacadas y precur-  pedio Guerrero.1953. Una de las imégenes
soras de esta idea serd sin duda Aldof Loos, aunque los grandes maestros que le  de Ia serie fotografica de manos de Frank Loyd
sucedieron profundizaron en sus ideas. Asi e Corbusier en el segundo nimero de  Wiight. Archivo Pedro Guerrero.

"'art decoratif d'ajourd hui” asegura “Parece correcto afirmar: cuanto mas se cul-

fiva un pueblo, més desaparece la decoracion”.! En la misma direccion se podria

entender el famoso axioma de Mies van der Rohe menos es mas.

Asentado este pensamiento en las arquitectura del Movimiento Modemo, la de-
coracién pierde su lugar en favor de la puesta en valor del material. Citando los
mismos  protagonistas de antes, es bien conocida la querencia por los marmoles y
metales nobles de Aldo loos y de Mies van der Rohe, asi como la deshabillé con
la que Le Corbusier ponia en valor las texturas del hormigén.

En Valencia la referencias basculan igualmente entre estos das grandes profagonis-
tas, aungque con pequenas variaciones.

En todo los casos los edificios se basan en geometrias sencillas y volimenes puros,
buscando la mayor abstraccion posible. De entre los proyectos tratados sorpren-
den las aulas de infantil del Colegio Jardin Guadalaviar, que derivan de una de-
formacion de un recténgulo, tanto en planta como en alzado, lo que supone una
excepcion a la regla.

1 -Tomado de FRAMPTON, K (2002) “le Corbusier”, Ed Akal Arquitectura. Madrid
341



342

Fig. D.04

Color Marquez. Paraninfo. Universidad Labo-
ral de Cheste. 1969-1970. Arg. Fernando
Moreno Barbera. ACTAVMB

Fig. D.05 y Fig. D.06 més defalles

Desfilis. Foculiod de Derecho. 1956-1959.
Arg. Fernando Moreno Barbera. BVFD



El resto de edificios siguen de manera estricta la composicion en base a volime-
nes puros, solamente empleando ofras geometrias en pérgolas, ajardinamientos o
elementos secundarios.

Mencién especial merece la fotografia realizada por Finezas del Unico elemento
ornamental de la fachada de la Facultad de Derecho de Moreno Barberd. Inde-
pendientemente de toda connotacién politica, resulta una fotografia de gran belle-
za. Con un punfo de vista muy cercano y bajo del objeto se consigue una imagen
que merced a las fugas verticales y a la regularidad del fondo repetitivo enfatiza
la presencia del tnico balcon, probablemente con el tnico elemento ornamental
que permitié Moreno Barbera. Esté imagen ya ha tenido presencia destacada en
varias de las monografias que hablan del arquitecto autor.

En relacién con la abstraccién de las piezas, la fotografia de la Cooperativa de
Agentes Comerciales de autor desconocido seria uno de los ejemplos a destacar.
Se trata de una imagen desde la calle, donde desaparece toda referencia con el
entorno vy se resalfan los fres paralelepipedos, que sin tocarse forman el conjunto.
la ausencia de sombras marcadas y de un cielo reconocible como tal aumentan la
sensaciéon de abstraccién pese a que tal circunstancia hace que las formas pierdan
volumen. En este caso la presencia de personas le resta efectividad en este sentido.

los edificios de Moreno Barberd, sobre todo los que realizd para ensefianzas
universitarias en la Avda. Blasco Ibdrez destacan también en la abstraccion y auto-
nomia de sus piezas. la fig. D.05, pese a que se trafa de una foto del proceso de
construccion, emplea estrategias que refuerzan la autonomia de la arquitectura. En
este caso, la fachada construida por medio de una celosia continua, donde casi
no existe lectura de niveles ni de usos, es una de las profagonistas junfo con el fes-
fero ciego que fransmite los mismos valores. El perimetro del edificio se resalta con
un cielo homogéneo vy claro, sin nubes reforzando asf la abstraccién. La ocultacién
del contacto con el suelo, perdido entre la vegetacién provoca la sensacién de

Fig. D.07

Desconocido. Vistas exteriores. Cooperafiva
de Agentes Comerciales. 1961. Arg. Santiago
Artal Rios. ACAC

Fig. D.O8

Desfilis. Facultad de Derecho. 1956-1959.
Arg. Fernando Moreno Barbera. BVFD
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Fig. D.09 defalle y fig. D.10

Sanchis. Viviendas en la calle Bachi-
ller 14. 1963. Vicente Valls y Garcia
Sanz. AGCECDFS

Fig. D.11 defalle vy fig. D.12

Fragar. Apartamentos de playa Las 3
carabelas. 1964-1967. Vicente Valls y
Garcia Sanz. APVV

Fig. D.13 detalle y fig. D.14

Pando. Barrio de San Antonio. Ma-
drid.1955. Arg. Ferando Moreno
Barberd

Fig. D.15 detalle y fig. D.16

Fragar. Apartamentos de playa Las 3
carabelas. 1964-1967. Vicente Valls y
Garcia Sanz. APV



escultura abstracta emergiendo entre los érboles. En este caso Desfilis humaniza la
inhéspita imagen de la arquitectura y naturaleza con la presencia de una persona
que lee el periédico despreocupado -ver defalle- y ocupando confortablemente uno
de los bancos.

Acompariando las imagenes objefo de los comentarios se han aiiadido ofras que
ejemplifican ciertos aspectos que la foto de referencia contiene. Esto es muestra de
que el frabajo del fotbgrafo implicaba la realizacion de multitud de pruebas para
llegar a la imagen deseada, y que repetia estrategias con desigual acierfo. As
en una de las imagenes {ig. D.08- acerca el punto de vista reduciendo la canti-
dad de cielo presente, incluso corfando parte del volumen perdiendo, a mi juicio,
valor. Otra de ellas Hig. D.06- repite la estrategia de ubicar una personas en la
escena para infentar humanizar el criticado aparente desinterés de la arquitectura
del Movimiento Modermno por el habitante.

Las fotografias que ponen el énfasis en los temas de la abstraccién del objeto arqui-
fecténico, generalmente huyen de la presencia de personas, elimindndolas de la
accion. Aparecen colegios sin nifios, viviendas sin habitantes, edificios de veraneo
sin veraneantes o universidades sin profesores ni alumnos. El objeto abstracto es el
verdadero profagonista y todo lo que pueda disforsionar su lectura debe evitarse.

De manera sucesiva las fotografias encargadas por los arquitectos se realizaban
antes de la ocupacién del edificio. Algunos de ellos aparecian tristemente repre-
senfados sin la presencia de personas, ni siquiera el afisbo de que hubieran sido
habitados. Muestra de ello son las cristales con marcas de obra atn sin limpiar por
sus ocupantes y que pueblan un nimero considerable de estas imagenes.

Respecto a la presencia o no de personas, ademas de los ejemplos comentados
donde la aparicion de una persona que pone en escala el objefo, es interesante
observar el uso que se hacia de ellas en las primeras imagenes de la modernidad
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Fig. D.20 defalle fig. D.17

Trabajadores posando despreocupados

Fig. D.21 defalle fig. D.18

Trabajador posando

Fig. D.22 defalle fig. D.19

Camareros posando en barra con fondo de-

corado.
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valenciana.

Las fotografias que Desfilis realizé para el desaparecido Real Club Nautico de Va-
lencia muestran al personal de servicio que frabajaba alli. Interpretamos que como
signo de distincion y de exofismo aparecia una persona de color elegantemente
vestida en varias de las imagenes.

En las tres imagenes escogidas aparece el personal de servicio en la escena en
actitud de atender a los clientes. Probablemente sea la foto exterior frontal del edi-
ficio - fig. 17- donde el personal de servicio muestra un aire més despreocupado,
y su presencia permite dar escala. De esta manera se deja espacio a la presencia
de la persona sin que esta ocupe un lugar destacado en la escena, como haré
afos después el mismo autor en la Facultad de Derecho.

En las ofras dos imagenes las personas ocupan un lugar destacado en la imagen
y en la composicién. Se trata de un caso poco frecuente dentro de la modemnidad,
aunque tenemos que entender que estas se realizaron en los albores de la misma
y para un tipo de edifico particular como es un Club Nautico.

la focalizacién se produce en el botones que con la puerta abierta invita a acce-
der al edificio por la poco acogedora fisura de la arquitectura.

En la tercera de las imdgenes la presencia del personal humaniza lao imagen pese
a su hierdtica posicién, e igualmente forma parte destacada de la imagen. El color
blanco de su uniforme y su ubicacion al final de la barra acentian su presencia.

Ademds de esfa presencia cabe destacar la inclusion de pinturas en el local con
cierfo cardcter figurativo.

Comparando estas imagenes con las de la modernidad evolucionada de los afios

Fig. D.17. Acceso Real Club Nautico
Fig. D.18 Acceso Lateral

Fig. D.19 Resfaurante Real Club Néutico
Todas ellas.

Desfilis. Real Club Nautico de Valencia. 1932-
1933. Arg. Goerlich y Fungairifio. BVFD
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Fig. D.23 Escalera

Fig. D.24 Patio
Fig. D.26

Fig. D.25 Volumen de acceso

A A Desconocido. Colegio El Vedat. Torrente. 1966
Desconocido. Colegio El Vedat. Torrente. 1970. Arg. Vicente Valls, Joaquin Garcia Sanz.
1966-1970. Arqg. Vicente Valls, Joaquin Gar
cia Sanz Imagen retocada con la inclusién de nifio
Fig. D.27

Desconocido. Colegio El Vedat. Torrente.
1966-1970. Arq. Vicente Valls, Joaquin Gar

cia Sanz
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sesenfa se comprende el proceso ya anunciado de abstraccion realizado en co-
munién entre arquitectos vy fotografos.

Ofro caso particular es del Colegio El Vedat ubicado en Torrente, obra de Vicente
Valls v Joaguin Garcia Sanz.

Se trafa de una serie de seis imagenes del colegio obtenidas del archivo personal
de Vicente Valls.

En las fotografias el colegio esté ocupado y en todas ellas aparecen nifios usando
las instalaciones, bajando las escaleras o trepando al franvia o a las barandillas,
curiosos ante la presencia del fotografo.

Una de ellas, que parecia reservada para la exaltociéon de la maquina, con la
presencia de los moderno autobuses Pegaso Diesel del momento, no se salvo de
la presencia infantil. De hecho se encuentra claramente refocada, habiéndose
incluido un nifio en primer plano que claramente no formaba parte de la escena.
Se frata de un caso andémalo para la fotografia de arquitectura en las Valencia de
los afios 50.

Acabadas las reflexiones sobre la presencia de las personas en las imagenes es-
tudiadas, y de entre todos los aspectos que se podrian resefiar en esta apartado
destacaremos dos que resumiremos a confinuacion.

la falta de ornamentacién en la arquitectura dejé paso a dos maneras de afrontar
esta desnudez del objeto arquitectonico. Por un lado el reconocimiento del mate-
rial, su puesta en valor y por ofro la presencia de obras de arte en la arquitectura.
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Fig. D.28

Finezas. Interior del aula de infatil. 1960. Arg:
Fernando Martinez Garcio-Ordofiez. APGO

Fig. D.29

Desfilis. Interior del Colegio Territorial de Arqui-
tectos de Valencia. Acceso. 1966. Arg: Cres-
po Samper, Orts Bayarri, Rieta Lopez, Tomas
Carrascosa. BVFD



Sobre la primera de estas ideas, el Movimiento Moderno asenté la creencia de la
necesidad de no pervertir la honestidad del material.? Asi los materiales lejos de
edulcorarse o maquillarse deberian mostrarse con toda su naturalidad y expresivi-
dad. El empleo de materiales tersos como chapas, vidrios o perfiles metélicos se
combiné con madera vy fexturados muros de piedra o de hormigén que asentaban
el edificio al terreno. La expresién de este aspecto mediante la fotografia, obijeto
que nos ocupa, difiere sustancialmente en el caso de que se emplee una pelicula
de color o una de blanco y negro.

Respecto al uso del color en imagenes como la realizada por Finezas para los
interiores de la Escuela Jardin Guadalaviar, permiten reconocer el valor de la ma-
dera del techo y cémo ésta se relaciona cromdticamente con el tono claro de los
pafios de ladrillo. Conviene recodar la aspereza que se respira en este espacio
con el visionado de las fofos en blanco y negro de Horfolé Es una buena manera
de entender la importancia del color a la hora de transmitir estos valores.

Ofro ejemplo lo podemos encontrar en algunas de las fotos que Color Marquez
realizé para Cheste, ver Fig. D.02. En ellos se evidencia la bisqueda de la expre-
sividad de la textura del hormigén combinada con el color de la propia vegetacion
como si de un material mds se tratase.

Este tipo de imégenes son bastante escasas entre el material investigado. Extrafia

esta ausencia de las fotografias en color siendo una técnica que se introdujo en  Fig- B-30

Desfilis. Interior del Colegio Territorial de Ar-
quitecfos de Valencia Salén de acfos. 1966.
Arg: Crespo Samper, Orts Bayarri, Rieta Lopez,
Tomds Carrascosa. BVFD

2 -Se entiende que el material "honesto” seria aquel que muestra sus virtudes y sus defectos sin pinturas,
revestimientos o afiadidos posteriores, y aquel cuya ejecucion se lleva a cabo de la manera que razo-
nablemente el material demanda y por lo tanfo sin una excesiva complejidad técnica.
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Fig. D.31

Desconocido. Apartamentos de playa
Las Tres Carabelas. 1964-1967. Vi-
cente Valls. APW

Fig. D.32

Desfilis. Acceso Facultad de Derecho.
1956-1959. Arg. Fernando Moreno Barbe-
4. BVFD
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Espaiia a principio del 1900.°

Al margen de las obras seleccionadas encontramos ejemplos de imagenes en
color que tienen cierta voluntad de mostrar el material. Los inferiores fotografiados
por Desfilis de la cuidadamente disefiada sede del Colegio Territorial de Arquitec-
tos obra de Filiberto Crespo Samper, Candido Orts Bayarri, Emilio Riefa Lopez y
Rafael Tomas Carrascosa, (1962] seré una de las que son dignas de ser mencio-
nadas. La fotografia, aunque parece que adolece de unas reglas de composicién
claras, utiliza el color para expresar el ambiente calido que proporciona la ilumi-
nacién, las cortinas y el fecho de madera .De esta misma obra Desfilis fotografio
la sala de reuniones y conferencias vy la fachada.

la fotografia de la urbanizacién las Tres Carabelas de Valls y Garcia Sanz, sin au-
for identificado, resaltan los paramentos de madera que protegen del soleamiento
las terrazas dando vida y escala a un pafio tofalmente uniforme. Muy diferente
y poco enfendible resultaria la arquitectura con esta misma imagen en blanco vy
negro.

3.l 12 de mayo de 1912 la revista Blanco y Negro anuncié la publicacion de la primera fotografia
en color. Aunque exisfia ya un anfecedente de meses afrds, hay que pensar que la fecnologia se encon-
traba plenamente desarrollada en un importante arco temporal del periodo de esta fesis (1925-1965).
Probablemente no se puede achacar al refraso tecnologico la aplicacion del color sino a una cierta Fig. D.33

reticencia en el uso del mismo por parte de los arquitectos, que de manera errénea pensaron en un - ) o
por P 4 -4 P Desfilis. Fachada del Colegio Territorial de

Arquitecfos de Valencia. Acceso. 1966. Arg:
Crespo Samper, Orts Bayarri, Rieta Lopez, To-

Movimiento Modemo en blanco y negro. Asi, se pueden ver notas de Moreno Barberd en el reverso de
fotografias de la Universidad Laboral de Cheste, realizadas por el fotégrafo madrilefio Pando, donde
parece indicar su preferencia por el blanco y negro. Este tipo de actitudes ha seguido alimentando

) i mas Carrascosa. BVFD
hasta nuestros dias esta falsa creencia .
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Fig. D.34 y fig. D.35

Sanchis. Fotografia de la fachada interior y de
la lémina de agua intermedia. 1959-1961.
Arg, Navarro, Trullenque. AGCECDFS.

Escultura de Alfaro en primer término.

Fig. D.36

Fragar. Vestibulo de acceso Facultad de De-
recho. 1956-1959. Arq. Ferando Moreno
Barbera. ACTAVMB.

Mural de Javier Clavo Gil.
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la ausencia del color dificulta el reconocimiento del material, feniendo que bus-
car la expresividad en el manejo de las sombras y de los matices de grises para
resaltar su presencia. Ain asi las fotografia en blanco y negro podian expresar
igualmente la puesta en valor del material.

la fotografia que Desfilis realizé del ingreso de la Facultiad de Derecho, ademdés
de muchos ofros interesantes temas, trafa con acierto el de la puesta en valor del
material. El punto de vista del fotbgrafo centra en un primer plano el muro de
piedra fosca fexturada que nos acompaia en el recorrido. De fondo la tersa piel
miesiana de los bloque de mayor altura como contrapunto.

la desornamientacion, es sustituida a veces por obras de artistas coeténeos a los
arquitectos.

El propio Mies van der Rohe incluyd en el Pabellén de Barcelona la escultura de
Kolbe, e incluso durante mucho tiempo pensé en disefiar una escultura para las
laminas de agua de la Torre Seagram.

Casi todas los fotégrafos han destacada las pinturas, mosaicos, esculturas, y de-
mas objefos artisticos que forman parte del espacio arquitecténico. Pensadas des-
de proyecto son una de las respuestas dadas por sus autores para mejorar la
experiencia que supone habitar sus obras.

El Colegio Aleman emplet esta estrategia con los azulejos de Nolla* ayudando en
la decoracion y composicién de la fachada a la Calle Jaime Roig. De esta manera
se animaban los parios ciegos. En este mismo edificio, en el patio, en un punto

4 -la cerdmica de Nolla producida en Meliana gozé de gran prestigio hasta su desaparicion a mitad
del S XX. Generalmente se produjeron monocromaticas de 4x4 coloreadas en masa.
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Fig. D.37

Desfilis. Patio interior. Escuela de Ingenieros
Agrénomos. 1958-1967. Arg. Fernando Mo-
reno Barberd. ACTAVMB.

Escultura y lémina de agua.
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Fig. D.38 y fig. D.39

Desfilis. Patio interior. Escuela de Ingenieros
Agrénomos. 1958-1967. Arg. Fernando Mo-
reno Barberd. ACTAVMB.

estratégico a mitad de camino entre el acceso y las aulas de infantil se incorpord
una escultura de oluminio de Andreu Alfaro.®

Moreno Barberd realizé operaciones parecidas en la faculiad de Derecho donde
se llevd a cabo un imponente mural en el vestibulo, obra de Javier Clavo Gil, co-

laborador habitual suyo.
Fig. D.40

Esta manera de integrar el arte y arquitectura también se observa en la Universidad  pesfils. Paio inferior. Escuela de Ingenieros
Laboral de Cheste, donde el mismo arfista fiene una escultura que sirve de fuente  Agignomos. 1958-1967. Arg. Femando Mo
en el espacio del aparcamiento exterior del edificio administrativo. De esta obra  on Barbera. ACTAVMB.

las fotografias de mayor calidad corresponden a Pando.

También en la Escuela de Ingenieros Agrénomos Fernando Moreno Barberd repite
la estrategia. Entre los volumenes puros sitéa una escultura en relacién con la lédmi-
na de agua al més puro estilo miesiano.

En este amplio apartado hemos visto como la desornamentacién promulgada entre
ofros por Adolf Loos provoca profundas implicaciones en muchos aspectos. La bus-
cada ausencia de personas que genera la pérdida de escala de los edificios asi
como la busqueda de cielos homogéneos, sin marcadas sombras, seran algunas
de los estrategias empleadas para enfatizar esta idea. Por ofro lado estos desnu-
dos espacios se enriquecen paraleloamente con la presencia de esculturas, murales
y ofras obras de arfe, que sin formar parte de la arquitectura se integran en ella.

5.-Se trafa de la primera escultura que realizé el artista para un espacio publico. Fuente. htip://www.
andreualfaro.com/es/obra,/espacio-publico,/escultura-parafuente-1959/. Consultada por Gliima vez
el 20 de septiembre de 2015.
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Arquitectura e industria

Desde el futurismo' la visién ideal del mundo en relacién a las mejoras que supo-
nia la infroduccién de la maquina fue una constante en el Movimiento Modermno.
El optimismo que rezumé el Movimiento Moderno v la confianza que deposité en
las nuevas tecnologias se resume en miltiples imagenes, ya convertidas en iconos,
como ocurre con las villas de Lle Corbusier, fotografiadas con su deportivo Voisin
C7 frente a ellas.

El maquinismo dej6 también lugar a la industrializacion, la seriacion y la raciona-
lizacién de los procesos. Seré probablemente esta versién de la industria la que
con mas ahinco se arraigue en Valencia, antes que una derivada del lujo y el
individualismo como representaba la presencia del vehiculo de Le Corbusier.

Pese a que el volumen de la obra de Cheste es colosal, las posibilidades plésticas
del hormigén insitu difuminan la seriacién o repeticion de elementos que es sefia
de identidad de las construcciones industrializadas.

En la Escuela Jardin Guadalaviar, se realizaron aportes tecnologicos, como el
empleo de una fina estructura metdlica o de un doble fecho ventilado para mejorar
el confort de las aulas. Pese a que en el franscurso de esta investigacion se han
enconfrado imégenes inéditas de las construccion del colegio, no seré el uso de
procesos industriales ni de alta tecnologia lo que mas represente esta obra.

El Colegio Aleman tampoco seréd modelo en la representacion de la construccion

1.- Es una de las primeras vanguardias arfisticas que emergieron, con Marinefti como profagonista
preconizaba una confianza extrema en las aportaciones de la técnica y las maquinas.

Pagina opuesta Fig. AL.O1 vy fig. Al.O2

Finezas. Grupo de viviendas de Renta Limitada
Antonio Rueda. 1967-1972. Arq. Vicente Valls,
Garcia Sanz, Marés Felio. APVV.

Izquierda Fig. Al.O3 y fif. A.O4

Desconocido. M. Barberé?. Escuela de Maes-
tria Industrial San Blas. Madrid. 1964-1968.
Arg. F. Moreno Barberd. ACTAVMB.

Fig. ALO5

Desconocido. Casa en la Weissenhof con au-
tomovil. 1927. Arqg. le Corbusier y Jeanneret.
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Pagina opuesta arriba Fig. AlLO6 vy fig. AL.O7

Sanchis. Faculiad de Derecho. 1956-1959.
Arg. Fernando Moreno Barbera. AGCECDFS

Pagina opuesta bajo Fig. Al.O8

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS

industrial. Se ejecutd con medios convencionales de forjados y pérticos de hormi-
gén armado y sus fachadas hufan de la repeticién y de la imagen industrial merced
al ritmo variable de llenos y vacios y a la presencia de la cerédmica ya citada.

Sin embargo, de entre las obras seleccionadas por el DOCOMOMO la Facultad
de Derecho si que presenta en sus fachadas més tersas un aspecto industrial que
cabria resaltar. De Moreno Barberd se ha dicho que fue capaz de unir con acierto
referencias de Mies y de Le Corbusier en una obra 2. En esfas obras serd la parte
miesiana la que implique prefabricacién y repeticion.

Las fachadas ligeras siguen un ritmo regular que permite una facil construccion y
remiten claramente a la seriacion de elementos. Este idea se desfaca en algunas
de las imagenes de este edificio. Las imagenes que enfatizan esta idea suelen ser
aquellas en las que el pafio seriado aparece con una vision mas fugada. Véase
por ejemplo las Fig Al.O6 y AlLO7 que acomparian esfe texto.

Las viviendas para la Cooperativa de Agentes Comerciales, con su estricta modu-
lacion de 4,80 x 4,80 m también serdn ejemplo de estandarizacién. En este caso
se trafa de un edificio de viviendas donde la importancia de la célula, la vivienda,
es determinante. El empleo de un Gnico tipo de vivienda en la casi tofalidad del
proyecto es determinante para esta seriacion vy repeticion.

Dentro de los parédmetros del DOCOMOMO, de entre todas los programas sobre
los que la seriacion tiene un cardcter més determinante serdn probablemente los de
vivienda colectiva en los que se pueda aplicar con més sentido.

2 - Véase SAMBRICIO, C. (2006). Moreno Barberd: 1950 vs 1940. en "Fernando Moreno Barberd.
Arquitecto”. Edita ICARO, CTAV. pags. 16, 17.

Fig. AL.O9

Desconocido. Vista a la calle Santa Maria Mi-
caela. Cooperafiva de Agentes Comerciales.
1961. Arg. Santiago Artal Rios. ACAC
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Fig. AL10

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS

Fig. Al11

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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A la necesaria reconstruccion de Esparia tras la Guerra Civil y los movimientos
migratorios hacia las ciudades, en Valencia se sumé la riada que en 1957 anegod
gran parte de la ciudad. los poligonos de viviendas sociales construidos con el
Plan Riada serdn unos de los maximos exponentes de la vision modema de estan-
darizacion e industrializacion. Con ajustado presupuesto y plazo, estudios como
el de Vicente Valls y Joaquin Garcia Sanz o GO_DB destacarén en este tipo de
encargos.

Existe un amplio reporfaje fotografico de Sanchis que recoge la construccion del
Grupo Virgen del Carmen, uno de los Poligonos de Viviendas promovidos por el
Plan Riada y que con dos tipos de edificios, pequefios edificios en “Y” y blogues
lineales, resolvia toda la actuacion.

Se trata de un tipo de edificio que ademés de ser modular resuelve la fachada con
elementos prefabricados de hormigén para los antepechos y persianas correderas
de chapa.?

El estudio Sanchis realizo una serie de 37 fotografias de la construcciéon de estas
viviendas primando la fuga de los bloques bajos. En las fotografias se busca una
perspectiva infinita que acentia la longitud del bloque v la repeticion sin fin del
médulo. Incluso en algunas de ellas el fotégrafo juega con los propios elementos
prefabricados depositados en el suelo.

3.- Este tipo de construccion donde el uso de elementos industriales en fachada se enfatizaba la volvera
a usar en este caso ya como estudio GO-DB en las viviendas prefabricadas de Campanar basadas en Fig. Al.12, fig. Al.13 y fig. Al.14
el sistema de viga hueca habitable. Vedse CORTINA MARUENDA, J. (2012). La Viga hueca habitable
y ofras experiencias de prefabricacién en vivienda de GO-DB, en “Proyecto, Progreso, Arquitectura”,
Mayo 2012.

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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Fig. Al.15 a 20 (izg- der, arriba abajo)

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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Fig. AL.21 a 28 (izg- der, arriba abajo)

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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Fig. Al.29 a 37 (izg- der, arriba abajo)

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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Fig. Al.36y 37 (arriba abajo)

Sanchis. Grupo de Viviendas Virgen del Car-
men. 1962. Arq. GO-DB. AGCECDFS
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Hay que fener en cuenta que se trafaba de una prefabricacion bastante precaria
que generalmente se hacia in situ. Esfos elementos generan un primer plano y com-
pensan la forzada diagonal del edificio afiadiendo dinamismo a la escena. Este
mismo uso de los elementos de construccién, depositados en el suelo y empleados
por el fotégrafo como elementos compositivos serd una estratagia recurrente para
el mismo Sanchis. Asi lo emplearé en algunas de las imagenes de la construccion
de la Faculiad de Derecho o del Edificio SEAT.

Sobre la contruccion del Grupo de Viviendas Virgen del Carmen, durante toda
la obra ensayé puntos de vistas que repetid con los edificios vy la urbanizacién
ferminadas

Cabe destacar igualmente la abstraccion que supone la pérdida de la visiéon del
apoyo de los edificios en algunas de las fomas. En este caso con el uso por parte
del fotografo de la vegetacion de un huerto cercano lo permite. Esta estrategia ya
la repitic Sanchis en la Facultad de Derecho y la usaré igualmente con la factoria
de Coca-cola con mayor acierfo.

Otro ejemplo interesante de prefabricacién y de fotografia serdn los experimentos

del estudio GO-DB.

Pese a que crearon unos cuantos profotipos en viviendas unifamiliares, incluso ga-
naron un premio infernacional con una propuesta de prefabricacién no serd hasta
afios mas tarde cuando se les encargue una promocion de suficiente envergadura
con un sistema de prefabricacion experimental.

El 12 de mayo de 1967 se fecharon los cajefines de los planos para el modelo
M.8 que serviria para construir las 8 viviendas experimentales en Valencia.
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Fig. Al.41

Proceso de izado y colocacién de uno
de los modulos.

Desconocido. 8 Viviendas experimen-
tales en Campanar. 1969. Arg. GO-
DB. APGO.

Se trataba de, con los medios de la época, realizar una construccién con factoria
"in situ” de los médulos que posteriormente y con ayuda de una gria darian lugar
a las viviendas. Durante el proceso de prefabricacion, los médulos construidos @
modo de anillos de hormigédn recorrian en un carrito de fren sobre unas vias los
diferentes talleres de fontaneria, carpinterfa, acabados, efc.

Aunque su produccion escapa de la fecha de 1965, su concepcion es plenamente
modemna y probablemente sea el primer ejemplo de esfe tipo de construccion en
Valencio. Ademds de que sobre este proyecto existen instantaneas que ilustran a
la perfecciéon ese momento.

Se trata de fotografias anénimas, aunque algunas de ellas podrian atribuirse a
profesionales a juzgar por el cuidado encuadre y la eleccion del momento de
disparo de la toma.

la fotografia que representa los elementos modulares en sus carros, infinftamente
repefidos a la espera de ser transportados, seria una de las més destacadas.

Igualmente la instanténea que congela el momento de la colocacion de uno de
los elementos modulares, afiadiendo la variable temporal y el contrapunto que
ofrecen los dos ancianos que despreocupadamente ocupan la escena, le confiere

un notable valor. Fig. Al.40.

Ademés de viviendas, ejemplo donde se aplicé la seriacién y repeticion de elemen-
fos econdmicos, destacan los proyectos realizados directamente para la industria.

Una de las primeras obras de las que se tienen fotografias en este campo es el
edificio FEYCU (1957-1960). Se trata de una fébrica textil obra del arquitecto
Agustin Borrell Sensat. Pese a que el estudio de Sanchis cuenta con 44 fotografias

de esfe proyecto y es un edificio incluido dentro de listado del DOCOMOMO, su

Pagina anterio, arriba, izquierda. Fig. Al.38
Médulos en la cadena de montaje
P&gina anterior, arriba derecha. Fig. Al.39

Proceso de izado y colocacion de uno de los
modulos.

Pagina anterior, bajo. Fig. Al.40

Proceso de izado y colocacién de uno de los
modulos.

Todas las fotos. Desconocido. 8 Viviendas ex-
perimentales en Campanar. 1969. Arg. GO-
DB. APGO.

Fig. AL43 y fig. Al. 44

Sanchis. Fébrica fextil FEYCU. 1960. Arq.
Agustin Borrell Sensat. AGCECDFS
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Fig. Al.42

Sanchis.  Embotelladora  para Coca-Cola.

1958. Arg. Mauro Lle6. AGCECDFS

Lo industria implantanda en la huerta. Hacer
nofar el confraste entre la industria y la huerta
en primer plano
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Fig. Al.43

Sanchis.  Embotelladora  para Coca-Cola.

1958. Arg. Mauro Lled. AGCECDFS
Composicion a base de planos.

Sensacién de enforno industrial

imagen solo refiere modulacion de estructura de hormigédn v presencia ocasional
de brisesoliel. Tampoco sus proporciones, no muy alargadas, generan sensacion
de repeticion extrema.

Sobre construccién para la industria y con el uso de procesos industriales en su
construccion se pueden referenciar 3 proyectos de Mauro Lled que se construyeron
en pocos afios y que desfacan en el panorama valenciano. Se trata de la fabrica
para la empresa Coca-Cola (1958), la fabrica de transformados metdalicos FLEX
(1961), y el proyecto de filial de S.E.A.T. en Valencia (19606, todos ellos fotogra-

fiados por el estudio Sanchis.

las 3 obras se desarrollaron en un entorno industrial de periferia y con presencia
de la habitual huerta de Valencia. Buena muestra de ella es la evocadora imagen,
que confinuando con la estrafegia ya apuntada en ofras fotografias, oculta el
plano del suelo, en este caso con una poblada huerta que contrasta con la interna-
cionalidad y modernidad que se le presupone a la marca comercial Coca-Cola.

En todas ellas se expresa fotograficamente la idea de modulacion y estandariza-
cién como idea predominante.

Tal vez la que suponga un mayor avance fanto arquitectonico como en la repre-
sentacion del mismo sea el proyecto para lo filial de S.E.A.T. Pese a que no era
politica de la empresa obligar a una estética, el precedente del proyecto de Or
tizEchague y Rafael Echaide * para la misma empresa y el propio servicio técnico

4 - Fueron los arquitectos que proyectaron el celebrado edificio de la S.E.A.T para Barcelona cuyo
comedor recibié el premio Reynolds en 1957. Proyecio ampliamente difundido a nivel nacional e
internacional
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Fig. Al.45

Sanchis. Edificio de filial SEAT en Valencia.
1966. Arg. Mauro Lles. AGCECDFS

Edificio acabado

Fig. Al46 Fig. Al47
Sanchis. Edificio de filial SEAT en Valencia. Sanchis. Edificio de filial SEAT en Valencia.
1966. Arg. Mauro Lle6. AGCECDFS 1966. Arg. Mauro Lles. AGCECDFS
Edificio en proceso. Potencia del proceso cons- Edificio acabado

tructivo
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Fig. Al48
Paco Gomez. Edificio del diario Arriba en Ma-
drid, 1960, fotografia de portada del no. 61

de la revista Arquitectura [enero de 1964)

de la empresa condicionaron el punto de partida.

El proyecto contemplaba la construccion de 5 edificios a modo de paquetes fun-
cionales que formaban una Gnica unidad. Se trataba de edificios paralepipédicos
y solamente el quinfo abandonaba esa forma mediante una esfera geodésica,
construccion que finalmente no permitio la propiedad.

El edificio suponia un alarde tecnolégico y parte de las fachadas fueron encarga-
das a la empresa aerondutica CASA que colabord con el disefio de los brisesolell

y de parte de las carpinterias. La estructura modulada de 6,40 x 6,40 seguia el
patron de S.EAT.

De entre todas las imagenes tomadas por el estudio Sanchis destaca la serie de
fotos que reflejan la fachada Norte del Edificio B. Se frata de un edificio de 5 plan-
fas todas accesibles a los coches y cuya transparencia merced a la fina carpinteria
se convertiria en un verdadero escaparate de los vehiculos a 5 niveles. Esta serie
repite un encuadre centrado con la puerta, de corte miesiano, y muy similar a la
portada del n® 61 de la revista arquitectura firmado por Paco Gomez, publicada 6
afios anfes. Las imégenes del avance del proceso consfructivo reflejan una pérdida
de transparencia que se compensa con la masa de terreno natural de la izquierda.
la imagen trata de vanagloriar la transparencia y la tecnologia empleada, mirdn-
dola y enfocandola de manera central.

Por dltimo, dentro del apartado de arquitectura e industria citar el edificio, también  Fig. Al.49 i fig Al.50
de Mauro lled y las fotografias de nuevo del estudio Sanchis, del Colegio de
Ensefianza para el Instituto Religioso de la Pureza, del que se han enconfrado dos
imagenes de gran expresividad.

Sanchis. Edificio para transformados metdlicos.
FLEX. 1961-1963. Arg. Mauro lled. AGCEC-
DFS

En estas fotos del Colegio se representa parte de la Fase 2, la que con contun-  Edificio en construccion y acabado
dencia da fachada a la Avda. del Cid, la misma Avenida donde se ubicard la
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fabrica SEAT. En este caso la vision de la industria viene de la estandarizacién, de
la modulacién y de la aplicacién de  nuevos materiales. Lo fachada de 85 m se
resuelve de manera contundente con un médulo de 3,5 m construido mediante un
panel ligero de “Glasal” al que se afiade aislamiento térmico y una placa de fi-
brocemento. Los festeros se hayan rematados con una fébrica de ladrillo caravista.

Sobre las imagenes, es inferesante la secuencia de ambas. Expresan claramente
no sélo la estandarizacién sino el proceso constructivo innovador seguido, donde
la gria servia para hacer forjados y fachadas al mismo tiempo, de manera que el
edifico quedaba acabado a medida que esta se desplazaba.

Es interesante la expresién del movimiento que sugieren estas dos imégenes, ade-
mas del adecuado encuadre forzando la fuga de la pieza. El factor tiempo expre-
sado medianfe una secuencia de imagenes seré una de las ideas que acompana-
ran la prefabricacién en arquitectura.

Podemos concluir que este estilema se encuentra ampliamente y magnificamente re-
presentado sobre fodo por el estudio fotogréfico Sanchis. Evidentemente su cliente,
la constructora, obligaba a llevar un seguimiento fotogréfico de los progresos de
las obras, pero el valor afadido que implican sus maravillosas imégenes aportan
mucho més. la busqueda de largas perpectivas, el empleo de los propios ele-
mentos constructivos como parte de la composicién y el confraste natural-industrial — Fig. AL5T i fig AL52

serdn algunos de los recursos fotograficos empleados. ‘ ‘ i ‘
9 9 P Sanchis. Colegio de Ensefianza en Valencia

para el Insfitufo Religioso de lo Pureza. 2°

Mencién destacada merecen arquitectos como Mauro Lled o Fernando Martinez
9 Fase. 1964. Arg. Mauro Lled. AGCECDFS

Garcia-Ordodiiez que demostraron un gran inferés por la presencia de los procesos
industriales en la arquitectura. Edificio en consfruccién
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Fig. ED.O1 y fig. ED.02
Desfilis. Fronton Valenciano. 1933.

Arg. Goerlich

Fig. ED.04

Desfilis. Real Club Nauttico de Valencia.
1932. Arg. Goerlich y Fungairifio

Pérgola curva
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Fig. ED.O3
Garcia Moya. 1933. Frontén Recolefas. To-

rroja y Zuazo.

Los nuevos equipamientos.



Fig. ED.O4
CartierBresson. 1932. Hyeéres, France
Fig. ED.O5

Equilibrio Dinamico ,exiraido de El lenguaje de
la vision. Gyorgy Kepes.

Fig. ED.06

Equilibrio con la silla Thonet.

Equilibrio dindmico

El Movimiento Moderno, basdndose en las vanguardias artisticas propuso un cam-
bio en las estrategias de composicién de su arquitectura. Frente a equilibrios estéti-
cos o siméfricos, comenzd a emplear una nueva manera de compensar las masas.

Experimentado con profusion en la Bauhaus, las nuevas maneras de componer el
cuadro pictérico fifieron al resto de las arfes. Probablemente la primera persona
que utilizé ese término fue Giorgy Kepes cuando en 1944 publicéd su libro “El len-
guaje de la vision”, trmino que rapidamente fue adoptado. Laszlé Moholy-Nagy
profundizaria en varios de sus escrito en el mismo término. Sin duda, las imagenes
de balanzas equilibradas con pesos no equivalentes que Kepes incluyd en su libro
hablan elocuentemente del termino que definen. !

Este aspecto afectd a todas las artes, por lo tanto también a la arquitectura y a la
fotografia. En arquitectura la fragmentacion de las piezas muchas veces de formas
y famafios diversos obligaba a composiciones alejadas de las fradicionales. Los
contrastes horizontalvertical, la huida del centro, la ruptura con la simetria, las
largas horizontales con un punto de acento en un exiremo, efc. serdn algunas de
visiones de la “nueva” arquitectura.

Paralelamente, la fotografia, arte de nueva creacion, aceptd con mayor celeridad
las nuevas aportaciones de las ofras artes. Fotégrafas como Lucia Moholy v su
marido L&zslé usaron esa nueva manera de componer. El empleo de diagonales
compensadas con ofras, composiciones circulares, sucesion de planos, picados y

1.- Véase el articulo de Pablo Lépez Martin “Colin Rowe y el equilibrio dinémico” en Cuadernos de
Proyectos arquitecténicos, n® 5, Reino Unido contra ltalia, 2014, pags. 32, 39.




Fig. ED.06 y fig. ED.07

Desfilis.  Escuela de Ingenieros Agrénomos.
1958-1967. Arqg. Fernando Moreno Barberda.
ACTAVMB.
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Fig. ED.08, fig. ED.09 y fig. ED.10

Desfilis. Facultad de Derecho. 1956-1959.
Arg. Fernando Moreno Barberd. BVFD

confrapicados fueron algunas de los estrategias empleadas.

Dentro del panorama valenciano y de la primera modernidad, Desfilis destacara
esfa sensacion, aunque de una manera no muy sofisticada, en varias de sus imé-
genes. Una de ellas es la del frontén de la calle General San Martin, obra de
Goerlich (1933), donde el espacio direccional se suaviza con la curva del primer
plano indicando el movimiento del juego y de los espectadores. La segunda, la del
Real Club Néutico de Valencia, obra también de Goerlich con Fungairifio, (1932-
1933), donde la presencia de la pérgola curva en primer y segundo plano gene-
ra movimiento en una escena que ofra manera habria resultado bastante esfdtica.

Afos después Moreno Barberd utilizard los contrastes de largas piezas horizonta-
les con edificio pantalla de proporciones verticales. Sus encargos con programas
complejos, de gran dimension y con holgura en las parcelas los focilitaban. Ade-
mas de ese contraste la disposicién en planta de las piezas de manera general-
mente abierta seguird esfa tendencia dindmica. En los edificios que realizé en la
Avda. Blasco vy Ibéiez para la Universidad de Valencia este aspecto se observa
claramente.

la arquitectura presenta una pieza baja que la relaciona con la calle y que gene-
ralmente encierra o acota un patio. En contraste a esta se consfruyen uno o varios
edificios de mayor envergadura, que generalmente adoptan una posicién orfogo-
nal a la pieza baja.

Las fotografias suelen acentuar la fuga acusada de la pieza baja que invita a re-
correrse sugiriendo movimiento y vistas mas frontales de la pieza de mayor altura.
Ademés se procura que estas diagonales vaya a la esquina del formato generando
asi una mayor tensién en el “cuadro”.

En la pagina anterior se pueden ver dos fotografias de Desfilis de la Escuela de
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Fig. ED.11

Finezas. Escuela Jardin Guadalaviar. 1960.
Arg:  Femando Martinez  Garcia-Ordofiez.
APGO

Fig. ED.12

Finezas. Edificio Cadahia. Porferia. 1963.
Arg. GO-DB. APGO
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Fig. ED.12y fig. ED.13

Finezas. Edificio Cadahia. Vistas exteriores.

1963. Arq. GO-DB. APGO

Ingenieros Agrénomos que ilustran estas ideas.

Estas acusadas fugas de piezas encuentran su confrapunto no sélo en los elemen-
fos puramente consfruidos y arquitecténicos, sino que muchas veces los fotografos
se valen de los caminos para compensar la imagen, aumentando asi la invitacion
al movimiento. Incluso las sombras arrojadas, elementos naturales o los propios
elementos de la obra pueden servir para este mismo fin.?

Se hace inevitable repetir imagenes de las ya usadas en esta tesis, que condensan
y ejemplifican con gran claridad gran cantidad de conceptos, lo que da muestra
de su valor.

Frente a esfructuras en las que prima sobre todo una tnica diagonal y por lo fanto
bastante direccionales, se puede apreciar ofro tipo de dinamismo, fal vez un poco
mas complejo, en algunas fofografias de obras de GO-DB. las fotografias del
zagudn de las Viviendas Cadahia o la ya célebre foto de Finezas del puente del
Guadalaviar, generan un par de diagonales que se contraponen y se compensan.
En ambos casos la tension de los elementos se acentia generando la necesidad
del espectador de moverse y recorrer el edificio frenfe a la idea estatica y contem-
plativa del arte clésico.

Un caso poco frecuente en Valencia de encuadre donde se expresa el dinamismo
es el contrapicado. Realizado por Finezas para las mismas viviendas, juega con la
fuga de la esquina sumada a la de lo palmera. Aunque salvando las diferencias,

2.En esfe punto cabe recordar como en la imagen de Sanchis de la construccion de las viviendas
del grupo Virgen del Carmen se emplean los prefabricados depositados en el suelo para equilibrar la
imagen y tener dos diagonales que se compensen.
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Fig. ED.14
1056-1959.

Finezas. Faculiad de Derecho.
Arg. Fernando Moreno Barbera.

Observar lo poca altura que tiene el tnico bal-
con referencia que se pierde en la fotografia de
Finezas que lo representa

ACTAVMB

en cierfa medida recuerda a fofos sobre la Bauhaus de Lucia Moholy.

Por supuesto en todas las fotos se huyen del centro y de la simetria casi tanfo como
en las arquitecturas que representan.

Sanchis, fotégrafo de los procesos industriales, representa a la perfeccion ese dina-
mismo. La presencia de su motocicleta en varias de sus imagenes, la importancia
de las carreteras marcadas por las maquinas de la obra y sus cuidaodas diagonales
los enfatizan. Esta idea la traslada incluso a las fotos de la obra acabada. Un
ejemplo serfa la magnifica fotografia de la Escuela Jardin Guadalaviar, donde
situandose sobre el camino nos presenta el edificio invitandonos a recorrerlo. Toda
sensacion de ligera se atenta, no existe lémina de agua, no hay transparencia
bajo el edificio de la aulas, v la imagen fuerza la tensién y el movimiento.

Tal vez este sea uno de los temas en los que se puede establecer un mayor para-
lelismo entre obra arquitecténica y fotografica. Se frata de concepfos donde los
aspectos compositivos priman sobre ofros lo que los hace muy adecuados a la
fotografia. Una de las maneras que emplea la fotografia para reflejar esta idea
seré la de marcar con profusion las diagonales, empleando para esfo la esquina
del marco fotografico. En caso mds evolucionados genera segundas lineas de
fuerza que implican movimiento del observador. Elementos sutiles como caminos,
carreteras o pérgola, compensan las fugas de los propios edificios y generan una
correcta “consfruccién” de la imagen.

Fig. ED.15

Sanchis.  Embotelladora  para Coca-Cola.

1958. Arg. Mauro Lle6. AGCECDFS
Fig. ED.16

Sanchis. Fébrica texil FEYCU. 1960. Arg.
Agustin Borrell Sensat. AGCECDFS.

Fig. ED.17

Sanchis. Escuela Jardin Guadalaviar. 1957-
1960. Arg. Ferando Martinez Garcia-Orde-
nez. AGCECDFS
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El origen de esta tesis se sustentaba en la duda generada sobre la calidad de los
fotografos de arquitectura del Movimiento Moderno en Valencia. Llamaba la aten-
cién la poca relevancia con la que conté su trabajo a nivel nacional.

Tras el andlisis pausado de las imagenes que contiene esta tesis, se ha podido
comprobar como esfa suposicion estaba bastante alejada de la realidad.

Para el estudio de las imégenes se parte de la necesidad de emplear un patrén
comin de calidad arquitecténica a todas ellas, el que marca el DOCOMO-
MO. Se emplea asi, como objeto de estudio, arquitectura con contenido refrenda-
do por un organismo de prestigio. Este punto de partida posibilita que el fotégrafo
fenga un objefo arquitectonico de calidad y con contenido sobre el que pueda
desarrollar una narrativa valiosa. Ante el amplio listado de obras que el propio
DOCOMOMO incluye en su registro se toma la seleccion que el mismo organismo
refiere como imprescindible, acotandose mas el objeto de estudio.

Del acofado lislado de obras sorprende la inexistencia de fotografias originales
de algunos edificios. Esta situacion seria impensable en el momento actual donde
existe una sobreabundancia de imégenes. Esfa carencia de fotografias originales
refuerza mas la idea de la necesidad de descubrir las existentes, estudiarlas y
difundirlas como medio para asf evitar su pérdida.

En la tesis he resefiando brevemente a los actores, fotografos y arquitectos que
guardan relacion con las obras seleccionadas. Algunos de estos fotégrafos inclu-



so adquirieron equipos de fotografia especializados que permitian imagenes
arquiteconicas de gran calidad. Estos sofisticados equipos equiparaban las condi-
ciones de sus estudios a las de sus coeténeos de otras grandes ciudades.

la parte tercera de esta tesis titulada “Fotografia de obras paradigmaticas” supone
el nicleo de la misma. Tienen a su vez dos subapartados claramente diferencia-
dos, un primer subapartado en el que se analizan y recopilan las imagenes de las
obras y un segundo que responde a la discusion critica en base a la presencia de
los estilemas del Movimiento Modemo en las fotografias analizadas.

En el primero de estos subapartado se realiza un estudio de cada una de las
obras en base a tres puntos titulados; obra, valores principales y andlisis
de las fotografias. De esfa manera se da por presentada la obra en cuestion
resalfando sus ideas principales e incorporando las instantaneas en el punfo final.

El ultimo de los subapartados titulado Revision Critica, baséndose en los princi-
pales criticos de arquitectura presenta 5 estilemas que caracterizan las obras del
Movimiento Modemo. Se trataria pues de otorgar validez al andlisis realizado
observando si las imdgenes reflejan de manera adecuada estos estilemas
o "ideas fuertes” del Movimiento Modemo. Si es asi podriamos concluir por fanto
que las imagenes tienen valor dentro del campo que nos ocupoa.
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Respecto a los esfilemas, esfos se pueden reconocer en las fotografias analizadas
o en las perfenecientes a ofras obras de los mismo fotografos y,/o arquitectos.

* libertad en planta. El fotbgrafo procura hacer énfasis en la visién de las plantas
elevadas sobre pilofis. Se resalta el plano del suelo y del techo para en contrapo-
sicion quitar profagonismo a la estructura y mejorar la percepcion de un espacio

de libertad.

e disolucién de los limites. La presencia de grandes superficies vidriadas, con
fenues reflejos que permiten percibir la transparencia y el entorno de las misma y
los reflejos del edificio en laminas de agua son algunos de los profagonistas de
las instanténeas representativas de este estilema. Esta buscada confusion inferior
exterior, realidad reflejo, se acentua con composiciénes diagonales que fuerzan el
movimiento hacia el exterior y con la presencia de naturaleza - propia del exterior
- en el inferior del edificio.

e desornamentacién. Esfe esfilema aparece infrinsecamente ligado a la abstrac-
cién de la nueva arquitectura del momento vy a la puesta en valor de la materiali-
dad. La absfraccién se refleja en las fotografias evitando la presencia de personas
o de cualquier ofro elemento que proporcione una escala y situe el proyecto en
una realidad tangible. Junto con la no presencia de personas se oculta el encuentro
con el suelo o se prefieren cielos grises inexpresivos que no proporcione marcadas
sombras. Los ornamentos extinguidos de la obra de arquitectura se incorporan a
los nuevos proyectos por medio de las calidades sensitivas de los materiales y por
medio de obras de arte pensadas desde el proyecto por arfistas independientes.

® arquitectura e industria. las construccion de viviendas, sobre fodo sociales,
serén las que apliquen con mas sentido la prefabricacién e idustrializacion en
sus concepcion. Las imdges de la constructicion, algunas de ellas expresando un
proceso y una evolucion en el tiempo, destacan la repeticion y seriacion de los ele-



mentos constructivos. Delicadas imégenes de edificios ain no acabados reflejan
la presencia de los cambios tecnolégicos aplicados a la construccion. Ademas de
las viviendas, en esta caso apareceran también los edificios para la industria, fuera

ya de los seleccionados por el DOCOMOMO.

* equilibrio dindmico. La fotografia contemporanea se impregné rapidamente de
esta idea que con claridad afecté a todas las artes. Mientras que la arquitectura
del Movimiento Modemo prefirié la ortogonalidad vy los contrastes horizontal verti-
cal, la fotografia asi como ofras artes incluyd las forzadas diagonales, picados y
confrapicados para expresar el movimiento equilibrado. Asi la fotografia de arqui-
fectura toma puntos de vista donde lineas del proyecto confluyen fundamentalmente
en las esquinas del cuadro fotografico, enfatizando asi el movimiento que siguiere
la arquitectura.

El resultado, gran cantidad de imagenes que expresan de manera clara los princi-
pales estilemas del Movimiento Modemo.

Se puede concluir que afirmativamente las imagenes cumplian su funcién, por lo
que existian fotégrafos que produjeron imégenes de calidad.

Igualmente se puede concluir que es necesario ponerlas en valor y rescatarlas de
su olvido en momentos en los que la realidad construida cambia con rapidez, y
muchas veces con poca reflexion, son muestra del legado arquitecténico de nues-
tra ciudad, ademés de hablar del momento social que les tocd vivir.
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A-1. listado de obras del DOCOMOMO

en Valencia
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Esquema de funcionamiento de las paginas de miniaturas fotogréficas.

Las imdgenes se numeran de arriba a abajo, de izquierda a derecha en las paginas pares e impares.

Se agrupan por arquitectos, con lo que este dato no se incluird en el pie de imagen. Dentro del apartado de los arquitecto
se agrupan igualmente por fuente.

418



A.2 Catdlogo fotogrdfico.

Introduccién

Usar un limitado listado de obras deja indudablemente muchos proyectos valiosos
fuera del estudio. Valiosas fotografias de interesantes edificios que por motivos
diversos no han pasado a formar parte de ella.

Esta apartado pretende infentar paliar estas carencias.

Se recogerén todas las fotografias relevantes que se han estudiado y analizado
durante la investigacion.

Se frata de un recopilatorio que pretende servir de indice en nuevas investigacio-
nes. las fofografias se agruparan por arquitectos o estudios de arquitectura. Se
preferira el arquitecto del que se ha exiraido la fuente como referencia dentro del
estudio de arquitectura que produjo la obra. A su vez dentro de esfos las imégenes
se agruparén por fuentes.

Se busca con ello agilizar la bosqueda de la imagen en miniatura v su fuente
original.
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11213
APFLA

Edificio Federico Soto | Edificio Canovas |
Edificio Zabala

420



las escasas imagenes obtenidas de este arquitecto han sido pro-
porcionadas en su mayoria por Amando Llopis, perteneciendo a
VTiM las digitalizacion
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112131415106

ACAG

Cooperativa de Agente Comerciales

422



Santiago Arfal se retird a Denia fras su escasa produccion arquitecténica. No ha sido posible
contactar con el. Se ha tenido acceso a las fotografias originales que el administrativo del edificio
posee.
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Las fotografias del edificio Feycu, nica obra de la que se fienen iméagenes en esta tesis del arqui-
tecto Borell Sensat, se han obtenido del Archivo Gréfico de la Conselleria de Educacion, Cultura y
Deporte. Fofo Sanchis. le estoy muy agradecido a Paloma Marti responsable del archivo por toda
la informacién proporcionada y las facilidades que me ha brindado
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112131415106
AGCECDFS | Edificio Feycu
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112131415106
AGCECDFS | Edificio Feycu
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112131415106
AGCECDFS | Edificio Feycu
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112131415106
AGCECDFS | Edificio Feycu
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11213141516
AGCECDFS | Edificio Feycu
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112131415106
AGCECDFS | Edificio Feycu
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11213141516
AGCECDFS | Edificio Feycu
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AGCECDFS | Edificio Feycu
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BVFD | Sede del Colegio Territorial de Ar-
quitectos de Valencia
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Sobre la sede del Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia se han encontrado 3 imagenes que
represenfan con elegancia el ambiente cdlido y confortable del edificio.

Todas ellas pertenecen a los Fondos Desfilis depositados en la Bibliteca Valenciana
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Se han encontrado fotos del Hotel Lido en el Fondo Desfilis. Hay multitud que reproducen desde
los cuartos de instalaciones hasta las habitaciones y vistas exteriores. El edificio fue ampliomente
fotografiados por Desfilis y se empled por el fotégrafo como motivo de experimentacién a la luz de
las inferesantes séries que sobre el mismo motivo se han encontrado.
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112131415106
BVFD | Hofel Lido
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112131415106
BVFD | Hofel Lido
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112131415106
BVFD | Hofel Lido
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112131415106
BVFD | Hofel Lido
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112
BVFD | Edifico Moroder
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Sobre el edificio Moroder, una de las pocas obras de Fisac en Valencia, se han localizado 3
imagenes, todas ellas pertenecen a los Fondos Desfilis depositados en la Biblioteca Valenciana.
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La Fundacion Goerlich cedio sus fondos al archivo del Colegio de Arquitectos de Valencia. Pese
a que la informacién depositada alli es muy extensa, la fotografia practicamente no aparece entre
sus fondos. Por ofro lado el fondo Desfilis tiene una limitada pero valiosa informacion fotografica.
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1121314

BVFD | Frontén valenciano

516

BVFD | Real Club Nautico de Valenciano
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11213141516
BVFD | Real Club Nautico de Valenciano
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BVFD | Real Club Nautico de Valenciano
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Mauro Lleo Serret realizé una importante producciéon de edificios para la indusfria. De entre sus
proyecfos destacan la factoria de la empresa Coca-Cola, o el edificio para la SEAT. El esfudio
Sanchis realizé un amplio e interesante seguimiento de las construccién de sus edificios.
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AGCECDFS | Embotelladora Coca-Cola
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AGCECDFS | Embotelladora Coca-Cola
6

AGCECDFS | Fébrica FLEX
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AGCECDFS | Fébrica FLEX
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica FLEX
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AGCECDFS | Colegio la Purisima
415106

AGCECDFS | Fabrica SEAT
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AGCECDFS | Fabrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT

462



112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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11213141516
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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112131415106
AGCECDFS | Fébrica SEAT
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Probablemente sea Garcia Ordéfiez junto con Moreno Barberd uno de los arquitecios de los que
se han podido obtener més imagenes. Parte de ellas pertenecen a su archivo personal y parte al
fondos Sanchis de la Conselleria de Educacion.

Gran parte de las obras aqui referenciadas tienen como autores al estudio GO-DB del que Fernan-

do fue socio fundador.
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APGO | Edificio de Ciudadela.

516

APGO | Iglesia de Santa Maria del Mar,

Javea



112131415

APGO | Iglesia de Santa Maria del Mar.
6

APGO | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
APGO | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
APGO | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
APGO | Escuela Jardin Guadalaviar
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APGO | Escuela Jardin Guadalaviar
3141516

APGO | Edificio Cadahia
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APGO | Edificio Cadahia
41516

APGO | Viviendas Campanar
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APGO | Experimentacién prefabricacion
213141516
APGO | Viviendas Campanar
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APGO | Viviendas Campanar
516

APGO | Experimentacién prefabricacion
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112131415106

AGCECDFS | Grupo de viviendas Virgen
del Carmen

479



112131415106

AGCECDFS | Grupo de viviendas Virgen
del Carmen
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AGCECDFS | Grupo de viviendas Virgen
del Carmen
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AGCECDFS | Grupo de viviendas Virgen
del Carmen
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AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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11213141516
AGCECDFS | Escuela Jardin Guadalaviar
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AGCECDFS | Oficinas CFS
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Sobre la obra de Moreno Barberd se ha podido consultar el extensisimo legado depositado en el
Colegio Territorial de Arquitectos. Incluye numerosos édlbumes fotogréficos de sus viajes y obras.
Fotos propias y de fotbgrafos profesionales. Desfaca la cantidad de imégenes del fotégrafo ma-
drilefio Pando de las que se han escaneado algunas de las mas relevantes. Igualmente se han

enconfrado imagenes en los fondos Sanchis y Desfilis.
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ACTAVMB | Universidad Laboral de Cheste
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ACTAVMB | Universidad Laboral de Cheste

493



11213141516
ACTAVMB | Universidad Laboral de Cheste
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ACTAVMB | Universidad Laboral de Cheste
41516

ACTAVMB | Escuela de Agrénomos
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ACTAVMB | Escuela de Ing. Agrénomos
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ACTAVMB | Escuela de Ing. Agronomos
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ACTAVMB | Escuela de Maestria
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ACTAVMB | Escuela de Maestria
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112

ACTAVMB | Escuela de Maestria
415106

ACTAVMB | Barrio de San Blas
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11213141516
ACTAVMB | Barrio de San Blas
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11213141516
ACTAVMB | Barrio de San Blas
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11213141516
ACTAVMB | Barrio de San Blas
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1121314

BVFD | Escuela de ingenieros Agrénomos
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11213141516
BVFD | Facultad de Derecho

504



11213141516
BVFD | Facultad de Derecho
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El colegio aleman de Valencia tuvo un infenso seguimiento fotogréfico de su construccion por parte
del estudio Sanchis. Del trabajo de estos dos arquitecios sélo se ha podido obtener imégenes de
esta obra.
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11213141516
AGCECDFS | Colegio Alemén
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11213141516
AGCECDFS | Colegio Alemén
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11213141516
AGCECDFS | Colegio Alemén



11213141516
AGCECDFS | Colegio Alemén
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11213141516
AGCECDFS | Colegio Alemén



112
AGCECDFS | Colegio Alemén
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Vicente Valls junto con Joaquin Garcia Sanz formaron uno de los estudios més activos de Valencia
en los afios del Movimiento Moderno. La informacién fotogréfica obtenida corresponde de manera
fundamental al archivo personal de Vicente Valls proporcionada por el investigador Juan Francis-

co Pérez Mengual. Se han aportado fotografias de sociedad que dan fiel reflejo de la vida del
momento.
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112131415

APW | Inauguraciones y fotos de equipo
6

APW | Poligono de viviendas



11213
APWV | Poligono de viviendas
41516

APWV | Poligono de Campanar
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11213

APWV | Poligono de Campanar
41516

APW | Poligono Virgen del Carmen



1

APWV | Poligono Virgen del Carmen
213

APW | Viviendas calle Bachiller

4

APW 1 Viviendas calle Calén
516

APV | las 3 Carabelas
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114 516

APWV | Viviendas APWV | Colegio El Vedat
213

APW | las 3 Carabelas
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11213
APWV | Colegio El Vedat
415

APWV | Equipamientos

6
APWV | Poligono Antonio Rueda
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1121314

APWV | Poligono  de viv. Antonio Rueda
516

APWV | Viviendas Avda. Ausias March
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11213 6

APWV | Viviendas Avda. Ausias March AGCECDFS | Viviendas Bachiller
415

AGCECDFS | Colegio El Vedat
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112 5

AGCECDFS | Las tres Carabelas AGCECDFS | Viviendas calle Bachiller
314

AGCECDFS | Viv calle Colén
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En este apariado se incluyen las imégenes de las cuales o bien no se conoce al arquitecto o
disefiador o bien la presencia no es suficientemente desfacada como para generar un apartado
independiente.

La fotografia que antecede estds palabras pertenece al Fondo Desfilis.
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112

AGCECDFS | Cines
415106

AGCECDFS | Viviedas
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11213141516
AGCECDFS | Educacion
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112131415

AGCECDFS | Poligonos de viviendas
6

AGCECDFS | Colegio
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1121314

AGCECDFS | Colegio

516

AGCECDFS | Escuela de aparejadores
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1

AGCECDFS | Escuela de aparejadores
213141516

AGCECDFS | Viviendas

532






