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Resumen

La presente tesis doctoral recoge el trabajo de investigacion llevado a cabo por
el autor entre los aflos 2012 - 2015. Dada la naturaleza de la investigacién el
trabajo se ha organizado en dos bloques tematicos: ornamentacién y cromatica
de los edificios de arquitectura de época republicana del centro histérico de
Barranquilla, Colombia.

La investigacion surge ante la necesidad de presentar a la Secretaria de Cultura
y Patrimonio de la ciudad de Barranquilla, Colombia una eficiente metodologia
de analisis y catalogacion de los bienes arquitectdnicos de interés cultural y de
esta forma, contribuir por medio de herramientas y metodologias a la rehabili-
tacién y puesta en valor del patrimonio arquitecténico del centro historico de
la ciudad.

Este trabajo de investigacion liderado por el autor, desarrolla un sistema de
analisis, catalogacion y clasificacion de los recursos graficos, estéticos, orna-
mentales y cromdticos a nivel de fachada de los edificios que corresponden a
la arquitectura tradicional producida en el sector casco antiguo de la ciudad de
Barranquilla durante la llamada época de la republica.

El estudio se desarrolla en dos lineas paralelas, una linea de trabajo que se cen-
tra en el analisis y catalogacion del repertorio ornamental concluyendo en un
catdlogo de los recursos ornamentales y otra linea de investigacion enfocada a
la exploracién y reconocimiento de los valores cromdticos, las cuales conver-
gen y se sintetizan en la elaboracion de propuestas cromdticas para las fachadas
de 30 edificaciones estudiadas, con el fin de generar una paleta cromdtica que
contribuya a la recuperaciéon y conservacién del paisaje urbano del centro
historico de Barranquilla.

Teniendo en cuenta el estado de conservacion y las intervenciones sobre el pa-
trimonio arquitecténico que en gran medida han concluido en perdida insus-
tituible de repartos originales por la adaptacion de los espacios a nuevos usos
(comercios, almacenajes, residencias comunitarias, entre otros); se procede a
realizar el analisis a nivel de fachada como un ejercicio de aproximacién a la
recuperacion de los valores estéticos y compositivos de la arquitectura tradi-
cional de época republicana marcando un camino a futuras investigaciones

que aborden estudios y analisis de repartos interiores entendiendo el alto grado
de complejidad que representa el estudio integral de cada edificio valorando
ademas de la estética; la composicion, funcionalidad y espacialidad y de ésta
manera contribuir a la conservacion integral del patrimonio arquitecténico.

Abstract - This PhD thesis contains the research work carried out by the author
between 2012 - 2015. Given the nature of the research, the work has been
organized into two thematic blocks: ornamentation and color of the buildings
of the Republican era architecture in the historic center of Barranquilla, Co-
lombia.

The investigation arose from the need to submit to the Ministry of Culture and
Heritage of the city of Barranquilla, Colombia and efficient methodology for
analyzing and cataloging of architectural cultural assets and thus contribute
through tools and methodologies to rehabilitation and enhancement of the ar-
chitectural heritage of the historic city center.

This research led the author develops a system analysis, cataloging and clas-
sification of graphics, aesthetic, ornamental and chromatic level facade of the
buildings that correspond to the traditional architecture produced in the old
town area of the city resources Barranquilla during the period called “the re-
public”

The study was developed in two parallel lines, a line of work that focuses on
the analysis and cataloging of the ornamental repertoire concluding a catalog
of ornamental resources and other line of research focused on the exploration
and recognition of color values, which converge and are synthesized in the
development of chromatic proposals for the facades of 30 buildings studied,
in order to generate a color palette that will contribute to the recovery and
conservation of the urban landscape of the historical center of Barranquilla.

Considering the condition and interventions on architectural heritage they
have largely completed in irreplaceable loss of original distributions by adap-



ting the spaces to new uses (shops, storages, community residences, among
others); we proceed to the analysis level facade as an exercise in approximation
to the recovery of the aesthetic and compositional values of traditional archi-
tecture Republican era marking a path for future research addressing studies
and analyzes of internal deliveries understanding the high degree of complex-
ity represents a comprehensive study of each building also valuing aesthetics;
the composition, functionality and spaciousness and thus contribute to the in-
tegrated conservation of the architectural heritage.

Resum - La present tesi doctoral recull el treball de recerca dut a terme per
lautor entre els anys 2012 - 2015. Donada la naturalesa de la investigacio6 el
treball s’ha organitzat en dos blocs tematics: ornamentaci6 i cromatica dels
edificis d’arquitectura depoca republicana del centre historic de Barranquilla,
Colombia.

La investigacié sorgeix davant la necessitat de presentar a la Secretaria de
Cultura i Patrimoni de la ciutat de Barranquilla, Colombia una eficient me-
todologia d'analisi i catalogacié dels béns arquitectonics d’interes cultural i
d’aquesta manera, contribuir per mitja deines i metodologies a " rehabilitacié
i posada en valor del patrimoni arquitectonic del centre historic de la ciutat.
Aquest treball de recerca liderat per l'autor, desenvolupa un sistema d’analisi,
catalogacio i classificacio dels recursos grafics, estetics, ornamentals i cromatics
a nivell de fagana dels edificis que corresponen a larquitectura tradicional
produida en el sector casc antic de la ciutat de Barranquilla durant 'anomenada
época de la republica.

Lestudi es desenvolupa en dues linies paral-leles, una linia de treball que se cen-
tra en l'analisi i catalogacié del repertori ornamental concloent en un cataleg
dels recursos ornamentals i una altra linia d’investigacié enfocada a lexploracié
i reconeixement dels valors cromatics, les quals convergeixen i es sintetitzen
en lelaboracié de propostes cromatiques per a les faganes de 30 edificacions
estudiades, per tal de generar una paleta cromatica que contribueixi a la re-
cuperacié i conservacié del paisatge urba del centre historic de Barranquilla.

Tenint en compte lestat de conservaci6 i les intervencions sobre el patrimoni
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arquitectonic que en gran mesura han conclos en peérdua insubstituible de
repartiments originals per 'adaptacié dels espais a nous usos (comercos, em-
magatzematges, residéncies comunitaries, entre d’altres); es procedeix a realit-
zar l'analisi a nivell de facana com un exercici daproximacié a la recuperacié
dels valors estétics i compositius de l'arquitectura tradicional dépoca republi-
cana marcant un cami a futures investigacions que aborden estudis i analisis de
repartiments interiors entenent l'alt grau de complexitat que representa lestudi
integral de cada edifici valorant a més de lestetica; la composicid, funcionalitat
i espacialitat i daquesta manera contribuir a la conservaci6 integral del patri-
moni arquitectonic.

11



1. Presentacion

Teniendo en cuenta las problematicas y el estado de conservaciéon del centro
Histérico de Barranquilla, Colombia, suscita el interés por realizar un estudio
que desarrolle metodologias de analisis y propuestas de intervencion sobre el
patrimonio arquitecténico de la época de la republica y con ello contribuir con
los procesos de recuperacion y puesta en valor del sector histdrico de la ciudad.

El trabajo de investigacion liderado por el autor, desarrolla un sistema de cata-
logacion, clasificacion y descripcion de los recursos graficos, estéticos, orna-
mentales y cromaticos a nivel de fachada de una seleccion de edificios que co-
rresponden a la arquitectura tradicional republicana del sector histérico de la P
ciudad de Barranquilla. ‘ ‘ ‘

El contenido de la investigacion cumple con tres fases, en la primera se desa-
rrolla la exploracion y el diagnostico donde el autor se centra las problematicas
actuales y en los factores que inciden en el estado de conservacion del sector
historico especificamente en los inmuebles que corresponden a la arquitectu-
ra tradicional de época republicana, para ello se hace necesario estudiar las
problematicas desde los origenes de la ciudad y su trayectoria hasta la fecha
concluyendo en una resefia histdrica del sector casco antiguo. En la segunda
fase se desarrolla en el reconocimiento, andlisis y catalogacion del repertorio
ornamental a nivel de fachada de una seleccion de 30 edificaciones de carac-
teristicas estéticas de época republicana del sector histérico y concluye la ter-
cera fase con una exploracion y descripcion de la trayectoria cromatica de los \
edificios en estudio con el fin de generar una paleta cromatica que contribuya

a la recuperacion y conservacion del paisaje urbano del centro histérico de ‘
Barranquilla. }

Con la elaboracién de éste trabajo de investigacion se realiza un aporte signifi-
cativo al reconocimiento y valoracion del patrimonio arquitecténico del sector
histérico de la ciudad, teniendo en cuenta la escasa bibliografia e investiga- ‘

ciones sobre el tema, éste trabajo aporta al conocimiento de la arquitectura y ‘
de la historia de la ciudad e incentiva la produccién de futuras investigaciones;
cumpliendo de ésta manera uno de los objetivos de investigacién de presentar
a la Secretaria de Cultura y Patrimonio de la ciudad de Barranquilla los resul-
tados de éste estudio y con ello, contribuir por medio de herramientas y me-
todologias a la rehabilitacion y puesta en valor del patrimonio arquitecténico
del centro historico de la ciudad. 1. Alzado de Edificio Antigua Fabrica Italiana de Calzado. (Rossana Llanos)




1.1. Objetivos

En base a lo expuesto, a continuacidn se trazan los objetivos fundamentales que
persigue esta tesis:

Explorar, analizar y catalogar la tipologia tradicional de arquitectura de la
época de la republica del centro histérico de Barranquilla enfocando el estudio
en los componentes formales, estéticos, ornamentales y cromaticos a nivel de

fachada.

Identificar las influencias y coexistencias de las diversas tipologias arqui-
tectonicas tradicionales y su implantacion en la arquitectura de la época de la
republica en las edificaciones del centro histérico de Barranquilla.

Analizar los recursos graficos, ornamentales a nivel de fachada de treinta edi-
ficios de arquitectura de la época de la republica del centro histérico de Ba-
rranquilla seleccionados para la investigacion.

Elaborar un catdlogo del repertorio ornamental de la arquitectura de la época
de la republica del centro histérico de Barranquilla.

Elaborar el estudio cromatico a nivel de fachada en base a la seleccién de
treinta edificios de caracteristicas tipologicas de arquitectura de la época de
la republica del centro histérico de Barranquilla con el fin de recuperar y con-
servar los aspectos cualitativos, estiticos y culturales de las edificaciones y de
esta manera contribuir a la recuperacion del singular paisaje urbano del sector
histérico.

Desarrollar y aplicar una metodologia de analisis y catalogacién de arquitectu-
ra tradicional de la época de la republica en el centro histérico de Barranquilla,
con el fin de ser implementada en otros sectores histéricos con éste tipo de
arquitectura.

Lograr que la arquitectura de época de la republica en Barranquilla sea pio-
nera en la valoracién ornamental y cromatica, por medio de la recuperacion
integral de sus fachadas de acuerdo a su tipologia, con el propdsito que esta
investigacion se considere como una 6ptima herramienta que traza directrices
aplicables a los proyectos de intervencién y recuperacion del patrimonio arqui-
tectonico de arquitectura tradicional de éste sector historico.

ASPECTOS GENERALES

2. Detalle del alzado Edificio Paseo Coldn. (Rossana Llanos)
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1.2. Justificacién

Los centros histéricos latinoamericanos, especialmente el caso de Barranquilla,
Colombia, han dado muestra de constantes transformaciones a raiz de las di-
versas dinamicas adoptadas que dan como resultado cambios de usos a los
espacios predefinidos en su trayectoria histérica. Sin embargo en la mayoria
de los casos, éstos cambios de usos si bien dan respuestas a las nuevas necesi-
dades con el fin de mantenerlos vigentes y en algunos casos rehabilitarlos, en
consecuencia se modifican los repartos, circulaciones o accesos originales,
acciones que inciden directamente en alteraciones o discontinuidad de las
fachadas afectando sustancialmente la tipologia tradicional y con ello el valor
arquitectonico y cultural que representan.

En el marco del desarrollo de la investigacion de la arquitectura de época de
la republica en el centro histérico de Barranquilla, se realiza la valoracion del
estado actual de la fachadas de las edificaciones que presentan esta tipologia
tradicional, indicando que a consecuencia de los innumerables factores que
contribuyen a el agudo deterioro, el estado de conservacion de la edificaciones
es lamentable; las fachadas son alteradas con el objeto de adaptarse a los nuevos
usos comerciales en la mayoria de los casos.

Los tratamientos cromaticos originales actualmente se mantienen bajo un sin-
nimero de recubrimientos, texturas, acabados, los cuales suelen variar de acu-
erdo con los conceptos modernos de uso de color en espacios contemporaneos,
y son aplicados sobre edificios patrimoniales con fines publicitarios; alterando
la historia cromética y la identidad de la arquitectura a la que pertenecen.

El Plan Especial de Proteccion vigente del centro histérico de Barranquilla cita
en la Seccién VII ESTUDIO CROMATICO para los inmuebles catalogados de
conservacion monumental o de conservacion tipoldgica, sin embargo dichos
procedimientos no se llevan a cabo en la mayoria de los proyectos de restau-
racién y conservacion arquitecténica de los edificios intervenidos. Por estas
razones es importante, sensibilizar a los residentes y usuarios de estos espa-
cios patrimoniales sobre el significado de la estética, de la ornamentacion y del
color en la arquitectura, brindandoles herramientas y parametros adecuados
para lograr intervenciones respetuosas de acuerdo con los valores patrimo-
niales existentes de cada tipologia.

Uno de los factores que incidieron en la escogencia de la tematica de orna-
mentacién y cromatica de la arquitectura republicana del centro histdrico de
Barranquilla, responde a el interés por suplir la escases de informacion y de
publicaciones sobre arquitectura republicana; pocos son los documentos que
contienen analisis descriptivos de las caracteristicas estiticas y compositivas,
asi como valores ornamentales y crométicos, documentacion, investigacién o
estudios referentes a los valores estéticos de la tipologia republicana a nivel
local o regional. En Colombia se han centrado esfuerzos mas que nada en
profundos analisis de la tipologia colonial (construcciones militares, fortifi-
caciones, arquitectura religiosa, institucional y doméstica) y de arquitectura
moderna, sin embargo en Barranquilla la arquitectura republicana denota mds
interés desde la academia son muchos los trabajos de fin de carrera y algunos
trabajos de investigacién que contemplan proyectos de restauracion y recu-
peracion de casos puntuales de edificios republicanos en el centro histdrico
o en las urbanizaciones El Prado y Bellavista; ain asi sus contenidos no se
fundamentan bajo andlisis compositivos, formales ni estéticos que indiquen
la lectura y reconocimiento del lenguaje arquitecténico; ante todo contienen
levantamientos y maquetacion para proyectos conservacion y restauracion.
Ante la escasa documentacion referente a la arquitectura republicana del cen-
tro historico de Barranquilla se ha establecido carencias en analisis o docu-
mentacion que contengan:

La identificacién y catalogacion de tipologias de la arquitectura republicana;
en base a los componentes formales, compositivos y estéticos. Al igual que un
analisis que establezca la influencia, coexistencia y evolucion de las diversas
tipologias historicas o tradicionales como la vernacula y la colonial que in-
fluyen en la constitucion de la arquitectura republicana enfatizando el reper-
torio ornamental que determina la identidad e implantacion de los modelos
estilisticos clasicos mds influyentes y recurrentes y su insercion en el contexto
caribeo. Y por ultimo la carencia de estudios técnicos del cromatismo de las
tipologias arquitectonicas tradicionales.

Existe un inmenso vacio y por ello el interés por realizar el anilisis, la valo-
racién y la catalogacion de los elementos de la arquitectura republicana en el
sector historico sera apenas un preambulo para todo el trabajo que queda por
realizar, en otros sectores a nivel local y regional.



1.3. Metodologia

La metodologia empleada para el analisis de la ornamentacién y de la cromati-
ca de arquitectura de época republicana del centro histdrico de Barranquilla
obedece a una serie de fases encaminadas a recuperar la identidad estética y
estilistica del sector histérico.

Para el desarrollo de las fases de trabajo establecidas es necesario realizar
una serie de estudios preliminares y en base a ellos fundamentar y constituir
pardmetros mas definidos en el adelanto de las etapas de trabajo ya constitui-
das.

Inicialmente se identifica el estado de conservacion actual del centro histérico
de Barranquilla y se establecen los factores mas influyentes y determinantes
en el mismo. Seguidamente es necesario la elaboracién de un breve analisis
histérico de la ciudad de Barranquilla concretamente de los sectores histdricos
comprendidos en el Plan Especial de Proteccién lo cual nos indica la evolucién
urbana y los procesos histdricos, sociales culturales y de renovacién urbana
que han determinado en la historia, crecimiento y estado de conservacién ac-
tual de la ciudad.

El programa de trabajo se desarrolla en las siguientes fases:

1. Reconocimiento y diagndstico de las tipologias arquitecténicas tradicionales
del centro histérico de Barranquilla.

2. Andlisis de la arquitectura de época republicana en el centro historico de
Barranquilla.

3. Analisis de el repertorio ornamental a nivel de fachada de la arquitectura de
época republicana del centro histdrico de Barranquilla en base a el estudio de
30 de los inmuebles mas caracteristicos de ésta arquitectura.

4. A manera de conclusiones se construye un catdlogo de los elementos orna-
mentales de la arquitectura de época republicana del centro histérico de Ba-
rranquilla.

5. Estudio cromatico a nivel de fachada de 30 inmuebles de arquitectura de
época republicana del centro historico de Barranquilla.

6. A manera de conclusiones se realizan propuestas cromaticas para 30 inmue-
bles de arquitectura de época republicana del centro histérico de Barranquilla.
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4. Propuesta cromatica Edificio Antigua Fabrica Italiana de
Calzado. (Rossana Llanos)
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5. Propuesta cromatica Edificio Antiguo Banco Dugand. (Rossana Llanos)
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ASPECTOS GENERALES

2. LOCALIZACION GEOGRAFICA DE LA CIUDAD DE BARRANQUILLA
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El centro histdrico de Barranquilla estd ubicado en el extremo centro-oriental
de la ciudad, con cercania a e margen occidental del rio Magdalena, sobre el
margen de sus cafos. Estd comprendido entre las carreras 35 y 46 y las calles
30 y 46, y ademas del barrio centro incluye partes de los barrios San Roque,
El Rosario y Abajo. Hace parte de la localidad Centro Histérico y del Distrito Area total de 744.866 m2
Central.

Barranquilla - Atlantico

Area de manzanas de
543.377 m2

Area de vias de
201.488 m2

Area de andenes de
75.828

i
(]
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6. Plano de los sectores historicos de Barranquilla, Colombia.(PEMP
CHBy sus zonas de influencia, Edubar S.A.)
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2.1. Delimitacion del sector de estudio

En el “Plan Parcial Centro Histérico de Barranquilla y su area de influencia”
formulado por la Alcaldia Distrital de Barranquilla se establecen diez sectores
citados a continuacion segun el decreto No. 0117de Julio 29 de 2005, Titulo
IT “Area de Planificacién” en los articulos; 5 (Delimitacién) y 6 (Sectores de
Norma).

. Sector de Barrio Abajo CH1

. Sector de la Plaza de la Concordia CH2

. Sector Casco Antiguos CH3

. Sector de San Roque CH4

. Sector de Transicion CH5

. Sector Institucional CH6

. Sector Rosario Norte CH7

. Sector Rosario Sur CH8

. Sector Corredor Murillo CH9

10. Sector Antiguo Conjunto de la Aduana CH10

O 0 N QN Ul b W

SECTOR CH1

ARTICULO 1. LIMITES. Corresponde al sector denominado Barrio Abajo, se
localiza al norte del area de estudio con los siguientes limites: Al Norte, la Ca-
rrera 50B, al Sur, la Carrera 46; al Este, la Calle 37; y al Oeste, con la Calle 42.

SECTOR CH2

ARTICULO 2. LIMITES. Corresponde al sector denominado Concordia, se
localiza al este del area de estudio con los siguientes limites: Al Norte la Carrera
50 entre Calles 36 — 37 y la Carrera 46 entre Calles 36 - 30; al Sur, la Carrera 44
entre calles 30 y 33 y la Carrera 45 entre las calles 33 y 37; al Este, la Calle 30
entre carreras 44 y 46; y al oeste, con la Calle 37 entre Carreras 45 y 50.

SECTOR CH3

ARTICULO 3. LIMITES.

Corresponde al sector denominado Casco Antiguo, se localiza al este del area
de estudio y conforma el Casco Antiguo dela Ciudad de Barranquilla. Se deter-
mina con los siguientes limites: Al Norte, con la Carrera 44 entre calles 30 y 33
y la Carrera 45 entre las calles 33 y 35; al Sur, con la Carrera 38; al Este, la Calle
30 entre Carreras 38 y 44; y al Oeste, con la Calle 35 entre Carreras 38 y 45.

ASPECTOS GENERALES

SECTOR CH4

ARTICULO 4. LIMITES. Denominado San Roque, este sector se localiza al sur
del area de estudio. El sector se determina con los siguientes limites: Al Norte,
con la Carrera 38 entre Calles 30 y 40; al Sur, con la Carrera 33 entre calles 31
y 34y con la Carrera 35 entre calles 30 y 39; al Este, la Calle 30 entre Carreras
35y 38; yal Oeste, con la Calle 40 entre Carreras 36 y 38 y con la calle 39 entre
Carreras 35y 36.

SECTOR CH5

ARTICULO 5. LIMITES. Denominado Transicidn, este sector se localiza en el
centro del drea de estudio y se determina con los siguientes limites: Al Norte,
con la Carrera 45; al Sur, con la Carrera 38; al Este, la Calle 35; y al Oeste, con
la Calle 37.

SECTOR CH6

ARTICULO 6. LIMITES. Este sector, denominado Institucional, se localiza al
centro del area de estudio y se subdivide en dos Subsectores. Todo el sector se
determina con los siguientes limites: Al Norte, con la Carrera 46; al Sur, con la
Carrera 38; al Este, La Calle 37; y al Oeste, con la Calle 41.

SECTOR CH7
ARTICULO 7. LIMITES. Este sector, denominado Rosario Norte, se localiza
al oeste del area en estudio y se determina con los siguientes limites: Al Norte,
con la Carrera 46; al Sur, con la Carrera 54 41; al Este, la Calle 41; y al Oeste,
con la Calle 44.

SECTOR CH8

ARTICULO 8. LIMITES. Este sector, denominado Rosario Sur, se localiza al
oeste del drea en estudio y se determina con los siguientes limites: Al Norte,
con la Carrera 41; al Sur con la Carrera 38; al Este, la Calle 41; y al Oeste, con
la Calle 44.

SECTOR CH9
ARTICULO 9. LIMITES. Este sector, denominado Corredor Murillo, se lo-
caliza al Oeste del drea en estudio y se determina con los siguientes limites: Al
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Norte, con la Carrera 45; al Sur con la Carrera 38; al Este la Calle 44; y al oeste
con la Calle 45.

SECTOR CH10

ARTICULO 10. LIMITES. Este sector, denominado Antiguo Conjunto de la
Aduana, se localiza al sur del area en estudio y se determina con los siguientes
limites: Al Norte, con la interseccidn de la Via 40 con la Carrera 51; al Sur, con
la Carrera 46; al Este, con la Via 40 y al Oeste, con la Calle 36 y 39.

Tras un exhaustivo estudio y numerosos recorridos por el sector histérico en
estudio con miras a identificar los sectores idoneos para desarrollar el analisis
y catalogacion histdérica ornamental y cromatica de la arquitectura de época
republicana; se decide enmarcar el trabajo en los sectores, CH1, CH2, CH3 y
CHS5, segun las zonas normativas establecidas en el Plan Especial de Protec-
cion y su drea de influencia del centro histérico de Barranquilla debido a que
estos sectores son considerados como los ntcleos histéricos fundamentales en
la formacién y consolidacion de la ciudad; inmersos en ellos gran diversidad y
riqueza de tipologias arquitectonicas que marcan el desarrollo cultural, histori-
co y arquitectonico del sector.

Iniciando con la escogencia del sector CH3, denominado Casco Antiguo don-
de el eje principal lo marca la actual Plaza de Bolivar y la Plaza de San Nicolds,
seguidamente, se trabaja sobre los sectores CH2 denominado sector de la plaza
de la Concordia y CH5 Transicion; sectores donde se localizan las edificaciones
de tipologia tradicional de época republicana con mayor riqueza compositiva,
estética, ornamental, asi como diversidad en los tratamientos cromaticos; con-
sideradas éstas idoneas por su amplio lenguaje estilistico muy a pesar del alto
grado de deterioro que presentan actualmente. Por tltimo el sector CH1 Barrio
Abajo es fundamental para determinar la evolucidn, influencias y coexistencias
de las tipologias tradicionales o historicas en la consolidacion de la arquitectu-
ra de época republicana, asi como la importancia de los diversos tratamientos
crométicos influenciados por aspectos culturales.

(o |

7. Plano de sectores. (PEMP CHB y sus zonas de influencia, Edubar S.A. 2005)
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8. Plano de delimitacién Area Centro Histérico y Area de Influencia. (PEMEP CHB y sus zonas
de influencia, Edubar S.A. 2005)
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9. Plano Clasificacién Patrimonial y sectores y normativa. (PEMP CHB y sus zonas de influencia,

Edubar S.A. 2005)
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10. Plano Zona de tratamientos Urbanisticos. (PEMP CHB y sus zonas de influencia, Edubar

S.A. 2005)
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11. Plano Usos del Suelo Planta Baja. (PEMP CHB y sus zonas de influencia, Edubar S.A. 2005)
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12. Plano Usos del suelo Plantas Superiores. (PEMP CHB vy sus zonas de influencia, Edubar

S.A. 2005)
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3. ESTADO ACTUAL CENTRO HISTORICO DE BARRANQUILLA, COLOMBIA
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El interés por el estudio ornamental y cromatico de la arquitectura tradicional
de época republicana del centro histérico de Barranquilla, suscita ante todo
por el deseo de recuperar la identidad cultural y el paisaje urbano que reflejo
la época mas emergente y significativa para el desarrollo de Colombia en el
periodo de conformacion y consolidacion como republica independiente. Para
ello es necesario identificar los factores generadores de las problematicas mas
representativas que a la fecha afectan el sector histérico en estudio.

Como muchos centros histéricos de las ciudades latinoamericanas, especial-
mente aquellas consideradas intermedias, constituidas en la ya avanzada época
de la colonia, quizas en su fase culminante, pero que desde sus origenes siguie-
ron el trazado colonial segtn las leyes de Indias, que imponian la cuadricula, o
el peculiar trazado de damero, ubicando en un lugar privilegiado o sitio central
la plaza rodeada de principales edificios que representaban los poderes que
regian en aquel entonces, Rey y la iglesia, pero en lo sucesivo el perimetro
de la plaza se fue mutando, en funcién de los cambio politicos, econémicos
, sociales, administrativos y culturales que influyen en la conformacién de las
ciudades latinoamericanas en la época de consolidacion de las republicas tras
logar la libertad de las respectivas colonias.

La Carta de Quito (1977) identifica una serie de problematicas inherentes a los
centros historicos de América Latina, entre los diversos y complejos factores
que generan la degradacidon de estos espacios urbanos. Se identifican clara-
mente en el sector de estudio las siguientes problematicas:

Aspectos socio-culturales:

La pérdida del sector histérico como referente o simbolo histdrico y cultural,
el sector adolece sentido de pertenencia y de identidad social, individual y
colectiva, siendo éste un detonante de otras problematicas sociales y culturales
que afectan directamente su estado de conservacion, y que sumados contribu-
yen al deterioro del sector histérico.

Cambio de usos:

El desplazamiento del uso residencial y comercial a otras zonas de la ciudad
generados por diversas dindmicas sociales, econdmicas y culturales asi como
la pérdida sustancial de la poblacién residencial y con ello la subutilizacion de

los inmuebles trae consigo su deterioro, con ello la ocupacién de los inmue-
bles en estado de abandono por poblaciones con condiciones socioecondémi-
cas precarias, ocupacion ilegal de los inmuebles ,alteraciones a las tipologias
tradicionales, intervenciones basadas en falsos histéricos sin ningun interés
por conservar su valor patrimonial e historico, derribo de inmuebles y como
consecuencia un sin nimero de lotes baldios vulnerables y expuestos a la in-
vasion irregular, delincuencia comun, o convertirse en vertederos de basura.
Como anteriormente se ha expuesto el caso de los inmuebles que sufren el
cambio de usos originales en su mayoria respondian a un uso mixto (comercial
y residencial) en consecuencia, la degradacion estructural, fisica y estética de
los inmuebles son adulteradas; en las plantas superiores el uso residencial se
ha reducido a reformas espaciales para almacenaje y bodegas de los comer-
cios de las plantas bajas, en otros casos quizas mas agresivos la adecuacion de
estas dreas para usos residenciales en condiciones casi marginales, como es el
caso de edificaciones invadidas, abandonadas por sus propietarios, alquileres
o subalquileres que responden a las necesidades de una poblacion vulnerable
y de bajas condiciones econdmicas, estos espacios responden a una solucién
de vivienda tipo vecinal que comparten zonas de aseo, lavaderos, tendederos y
cocinas colectivas, en muchas ocasiones no cuentan con condiciones mininas
de habitabilidad e higiene, con servicios basicos irregulares y con conexiones
ilegales, los factores anteriormente citados afectan directamente la tipologia y
reparto original de los inmuebles y conducen a un inminente deterioro estruc-
tural, fisico, estético, discontinuidad de las fachadas y apariencia de deterioro
tanto del inmueble, asi como afectando sustancialmente el perfil urbano del
sector histdrico.

Espacio Publico:

Agudizan las problematicas del centro histdrico la degradacion y ocupacién
informal del espacio publico en consecuencia, en el caso de Barranquilla ha lle-
gado al extremo de la pérdida de plazas y calles debido a la invasion del espacio
publico por el comercio informal, adoleciendo de espacios para la colectivi-
dad, encuentro o interaccion de la poblacién. Se suman a estos factores la in-
seguridad, delincuencia, concentracién de actividades como la prostitucién,
venta y consumo de drogas, comercio ambulante, altos indices de poblacién
en extrema pobreza, desplazados de la violencia, recicladores, drogadictos e
indigentes, consolidando el agudo deterioro social.



Arborizacién:

Entre las problematicas mas significativas y notables del centro histérico de
Barranquilla esta la carencia de arborizacién. Siguiendo el trazado urbano
original de la época de la colonial los inmuebles se implantan en el lote con
la tipologia tradicional tipo hispanica dejando solo la linea de anden (retiro
necesario para la circulacién), sin ningtn tipo de retiro de jardin o ante jardin,
por ello las manzanas no disponen de vegetacion, la vegetacion de los patios
centrales o laterales de los inmuebles ya no existe en su mayoria por las adecua-
ciones espaciales y por la apropiacion ilegal de los inmuebles donde cualquier
espacio es adecuado para los nuevos usos. En cuanto a los espacios publicos
como plazas, parques, bulevares, adolecen de arborizacion, en algunos casos
bajo la intervencion de recuperacion del espacio publico y adecuacién de los
mismos, las soluciones de arborizacién no ha sido las mas adecuadas, encon-
tramos problematicas como especies no adecuadas, falta de mantenimiento,
y otros factores que inciden en una desacertada solucion de arborizacion, y
en consecuencia, encontramos zonas extensas de recorrido sin una adecuada
vegetacion que ayude a mitigar las fuertes condiciones climatoldgicas, calor
intenso, alto grado de radiacion solar, entre otros que afectan los recorridos por
el sector historico, dejando a la poblacidn expuesta a unas agudas condiciones
que reducen la permanencia confortable, recorridos, estancias en parques y
plazas, lo cual afecta negativamente en la apropiacion de la poblacion sobre los
espacios publicos y de colectividad.

Infraestructura Urbana:

La problematica de la infraestructura urbana que padece el centro histérico
tiene varios agravantes, principalmente la pérdida del espacio ptblico, la in-
vasion por el comercio informal de ventas de todo tipo de alimentos, utensilios,
insumos que convierten este sector en un caos urbano de unas dimensiones
incalculables, el reducido espacio publico carece de condiciones basicas de ac-
cesibilidad, la diversidad de alturas y texturas para andenes hacen que el transi-
to peatonal sea cadtico, carencia de espacios para la colectividad. Actualmente
la administracion distrital viene trabajando por la recuperacién del espacio
publico y consigo la recuperacion de plazas y parques, si bien se reconoce todo
el trabajo, este atin es insuficiente y el centro carece del espacio requerido para
la colectividad y las condiciones basicas para la misma, adecuaciéon de zonas
de recreacién, descanso, mobiliario urbano como bancas, lamparas, senalética,
sistemas de iluminacidn, peatonalizacién de vias o sectores para proporcio-
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nar recorridos seguros, entre otros, son algunos de los aspectos que el sector
histérico requiere para su adecuada recuperacion.

Contaminacién ambiental :

Ademas de las problematicas anteriormente citadas el alto grado de contami-
nacién y degradacion ambiental; el centro histdrico es quizas el area con mayor
contaminacion y degradacién ambiental, en gran medida la contaminacion
ambiental es producto del mal manejo de los residuos y desechos de diversos
tipos, incluso el mal manejo de las aguas negras o servidas y aguas lluvias; el
caso del sector histdrico es critico en el sentido que hay zonas totalmente inva-
didas de residuos, vertederos de residuos sin ningun tipo de control ni tratami-
ento, por ello la situacién ambiental es extremadamente riesgosa.

Sumado a las zonas de depdsito de basuras, se encuentra la situacion de los ca-
fos, la cual es una problematica que agudiza, pues los tratamientos ejecutados
en los cafios son insuficientes, y es una problematica cada vez mas critica; caflos
convertidos en vertederos de basuras y de aguas servidas de diversos sectores
de la ciudad, que finalmente desembocan en el Rio Magdalena. Es quizas una
de las problematicas mas relevantes del centro histdrico, ya que se ha conver-
tido en un problema de sanidad publica con un trasfondo socio cultural, hay
que resaltar que en la época de la reptiblica estos cafos fueron navegables, eran
el motor de la dindmica ciudad que gracias a su estratégica posicion geografica
cont6 con puerto maritimo y fluvial, en aquel entonces los cafos fueron deci-
sivos para el desarrollo econémico de la ciudad, sin dejar de lado toda historia
y la cultura que se consolidé por el arribo de los buques a vapor que traian
consigo la poblacién de inmigrantes de diversos origenes que se asentaban en
Barranquilla para forjar un futuro en el marco de la prosperidad republicana y
alejandose de los conflictos en Europa entre 1914 y 1939.

Mas alla de la contaminacion de los cafios esta la problematica de las islas de-
claradas como parques y reservas ecoldgicas, como es la isla La Loma, en la que
la administracion local desarrolla proyectos para trasladar las sedes adminis-
trativas y ejecutivas bajo un ambicioso proyecto de urbanizacién, actualmente
algo ajena al tema de contaminacién ambiental, pero queda cuestionarse si
esta propuesta es la mas acertada para conservacion de las riquezas naturales y
ecoldgicas de la ciudad.

Agudiza la contaminacion ambiental otros factores como excesiva circulacion
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vehicular y concentracion de flujos de transporte publico y particular, tras-
portes intermunicipales y trasporte de carga pesada. De igual forma el sec-
tor histdrico es afectado por la contaminacién visual debido a la variedad de
forma, tamarfio y color de las publicidades exteriores, la falta de una unidad
cromdtica y estética de las fachadas entre otros.

Muy a pesar de todos los aspectos negativos anteriormente citados, el centro
histérico de Barranquilla, al dia de hoy sigue siendo el nucleo de la ciudad y
uno de los sectores mas representativos en términos econdmicos y de comu-
nicacién, concreta una intensa actividad comercial en sinergia con el aledaiio
mercado publico, donde se desarrolla la actividad comercial mas dindmica de
productos alimenticios y diversos insumos provenientes de diversas zonas del
pais, de igual forma sigue siendo el centro de operaciones de trasportes de los
diversos municipios del departamento, por medio del trasporte terrestre y al-
gunos via fluvial en los tramos navegables de los cafios. Esta poblacion que vive
el centro, encuentran en él una situacién estratégica, ademds de la comuni-
cacion y el trasporte, el lugar idéneo para abastecerse de productos y servicios
que brinda el centro, cuestionable estan las condiciones en los cuales lo hace,
sin embargo a pesar de la fuerte actividad comercial hay que anotar que un
alto porcentaje de este comercio se realiza de manera informal mas alla de la
invasion del espacio publico, sobresalen las escasas condiciones de salubridad
donde no se cumplen las minimas normas de higiene y calidad de los produc-
tos y servicios para el consumo humano ofertados en esta dinamica zona de la
ciudad.

Hay que anotar que el dinamismo comercial del centro se mantiene vigente;
es un sector que ofrece productos y servicios de bajo costo y sigue siendo un
sector muy concurrido. En una sintesis de su desarrollo, el centro histérico
paso de ser el lugar de comercio y residencia de la alta sociedad en su origines,
posteriormente continuo con el uso comercial, bajando los estandares de cali-
dad y precios, pero con una actividad comercial muy dindmica. En su trayec-
toria el comercio ha ido variando en principio los comerciantes extranjeros
ofrecian sus productos como novedad, por lo general importados y de diversos
origenes; textiles y diversidad de insumos para el hogar, la construccién entre
otros, actualmente el comercio en el centro histérico se encuentra sectorizado
de manera espontanea segtn la oferta y la demanda que responde a las dinami-
cas comerciales propias de la ciudad:

Sector CH1: Correspondiente a un sector del barrio Abajo y el barrio Rosario,
es una zona en la cual predominan las bodegas y los talleres de metalmecanica,
el estado de estas edificaciones es deplorable ya que por lo agreste de estas
actividades de bodegaje, que de alguna forma prestan soporte a las actividades
industriales que se desarrollan en la Via 40, ha originado la transformacion
radical de muchos inmuebles y la pérdida de sus caracteristicas arquitectonicas
y estéticas. Muy a pesar de que estas actividades generan ingresos econdémicos,
los mantenimientos que se le realizan a estas edificaciones son minimas.

Sector CH2: Corresponde al entorno de la parte norte de la Plaza de Bolivar y
el sector entre la Avenida Olaya Herrera y la Calle 30. El sector es ampliamente
comercial, fomentado en parte por la construccion por parte del Gobierno Dis-
trital

de los mercados ptiblicos Fedecafé y San Andresito, en los cuales prima la co-
mercializacién de teléfonos celulares, electrodomésticos y ventas de licor.

Sector CH3:

Es el corazdn del centro histdrico por corresponder a la zona mds antigua de la
ciudad, y por tener la mayor cantidad de edificaciones histéricas, el comercio
en el sector de la Plaza de San Nicolas tradicionalmente ha estado vinculado
a la venta de libros, flores, papelerias, pifiateria y de mads, asi como la venta
de productos para el hogar. Ya hacia la calle 30 el comercio se articula con la
presencia del Mercado Publico y las edificaciones son utilizadas para venta de
viveres, abarrotes, por lo que es comin encontrar tiendas de mercar, graneros,
carnicerias, pescaderias entre otros. En este sector se encuentra ubicado el Edi-
ficio de la Alcaldia Distrital de Barranquilla y otras sedes de gobierno, bancos
y oficinas administrativas.

Sector CH4:

Es el tnico sector del centro histdrico en el cual los Planes Parciales y el Plan
de Ordenamiento Territorial coinciden en tratarlo como de reciclaje urbano,
puesto que corresponde a un sector ampliamente deprimido, con graves pro-
blemas sociales de prostitucion, consumo de drogas. En este sector se presenta
la situacion de la invasién de inmuebles por familias y habitantes de calle que
ocupan los edificios mas alld de su capacidad generando hacinamiento. Hacia
la carrera 38 y la calle 30 la actividad comercial que prima es la venta de pro-
ductos ferreteros, talleres de carpinteria y venta de madera asi como también



gran cantidad de talleres y depdsitos de compra de chatarra.

Sector CH5:

Equivale a una pequefia franja de manzanas entre las calles 35 y 37 y las
carreras 38 y 45, en la cual existen negocios de ventas de muebles, y reciente-
mente, el sector de la calle 36 y 37 ha consolidado una fuerte tendencia a la
venta de productos eléctricos y de iluminacién. Un importante aporte al sector
estuvo representada por la restauracion del Antiguo Palacio de Gobierno De-
partamental hoy Centro Cultural del Atlantico.

Sector CH6:

Este sector estd marcado por una fuerte presencia institucional, tienen aqui
su sede la Gobernacion y la Asamblea Departamental del Atlantico, el Com-
plejo del Palacio de Justicia y el Edificio de Servicios Judiciales, el Concejo
de Barranquilla, la Fiscalia General de la Nacion, la Camara de Comercio de
Barranquilla, edificaciones bancarias, despachos y oficinas de abogados entre
otros. La invasién y ocupacién del espacio publico si bien es una generalidad
del sector, se presenta en menor medida con calles despejadas como el corre-
dor de la carrera 45 frente al Palacio de Justicia o la calle 40 cercana al edificio
de la Gobernacién. En el extremo sur de este sectores encuentra la Bibliote-
ca Departamental del Atlédntico asi como también el templo de San José y el
Parque Centenario, en sus alrededores priman en horas de la noche los bares y
cantinas, casas de lenocinio y problemas relacionados con la prostitucion y el
consumo de drogas.

Sector CH7:

En este sector el espacio publico invadido por vendedores estacionarios en los
andenes. En los corredores de la calle 42 y 43 se ha desarrollado una actividad
comercial alrededor del suministro de servicios de publicidad y disefio gréfico,
comercios de litografias e imprentas contrastando con esta actividad pequefios
hoteles y moteles, los cuales atraen en sus alrededores negocios como bares y
cantinas con los respectivos problemas sociales en horas de la noche que es-
tos establecimientos generan. Se cuentan con algunos usos de vivienda y usos
institucionales representados por la sede del Servicio Nacional de Aprendizaje
SENA, asi como también por el Colegio y Templo del Rosario.

Sector CHS:
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Este sector continua en parte la dindmica comercial del sector CH7 con relacién
la comercializacién de productos y servicios de publicidad, litografias, talleres
de reparacion de motocicletas, ventas de autopartes y en la franja horaria noc-
turna se presenta un incremento en los usos comerciales de bares, estaderos
y moteles que agudizan las problematicas sociales del sector. En la adminis-
tracion actual se proyecta como el “Paseo de las Palmas” como parte de las
intervenciones de recuperacién del sector historico.

Sector CH9:

Corresponde todo el corredor sobre la Avenida Murillo, que podria conside-
rarse el acceso al sector historico, predominan los comercios nocturnos como
bares, estaderos y moteles, los alrededores del Parque de Los Locutores se ve
fuertemente afectado por la habitual venta de drogas y oferta de prostitucion.
El Sector CHS8 y el proyecto Paseo de las Palmas (Parque Los Locutores) se
proyectan como soluciones y estrategias de renovacién urbana, el Plan de Or-
denamiento Territorial considera el cambio de uso de suelo para desestimular
la presencia de bares y prostibulos.

Sector CH10:

Corresponde al sector cultural del centro histérico y que ha sido mayo-
ritariamente receptora de obras de renovaciéon urbana; por una parte se en-
cuentra el complejo arquitecténico de la Antigua Aduana Nacional, que una
vez restaurado en 1994 se convirtié en Centro Cultural y es sede de la Biblioteca
Piloto del Caribe, el Archivo Histdrico del Atlantico y la sede principal de la Ca-
mara de Comercio de Barranquilla, ademas de la funcién cultural, el aporte ala
ciudad de la restauracion de todo el complejo patrimonial y arquitecténico que
conforma junto con la Estacién Montoya y Tranvia. Por otro lado se encuentra
el Parque Cultural del Caribe, concebido como un centro cultural regional que
contiene el Edificio del Museo del Caribe, el Museo de Arte Moderno de Ba-
rranquilla (actualmente en construccién) y la Cinemateca del Caribe (proyecta-
da). Se articula a través de la Plaza Mario Santo Domingo abriéndose a la ciudad
e interactuando con el edificio de la Intendencia Fluvial, la Rotonda de las Mari-
posas y la Estacion del Sistema Transmetro que lleva su nombre.
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13. Iglesia y Plaza de San Nicolds antes de la recuperacion del
espacio publico y restauracion de la iglesia, Barranquilla, 2007

(Rossana Llanos)

14. El comercio informa y la invasion del espacio publico, dos
de las problematicas del Centro Histérico de Barranquilla, 2007

(Rossana Llanos)

15, 16. Estado de conservacion de las edificaciones, abandono y
estado de ruina son unas de las problematicas mas comunes que

inciden en la arquitectura, deterioro estructural, alteraciones de
las edificaciones para nuevos usos. A la derecha Edificio Faillace
a la izquierda edificio Antiguo Almacén Ley. Sector CH3, Ba-

rranquilla, 2008 (Rossana Llanos)

17,18, 19, 20. Prostitucion, Venta de drogas, indigentes, comercio
informal, movilidad con vehiculos de traccién animal, vertederos
de basuras improvisados, entre otras problematicas que agudizan
el estado de deterioro del Centro Histérico de Barranquilla. CH5,

Barranquilla, 2008. (Rossana Llanos)

o ——
21, 22, 23, 24. Detalles ornamentales, nétese el estado de deteri-
oro , cegamiento de vanos y alteraciones de los elementos com-
positivos y ornamentales. Izquierda superior Rosetdn de la Iglesia
de San Roque, Derecha superior, detalle vanos Antiguo Palacio

Alzamora, Izquierda inferior seccién del remate Edificio Beitjala,
Derecha inferior, Detalle frontispicio partido Edificio Antiguo Al-
macén Ley. Barranquilla, 2009. (Rossana Llanos).
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4. RESENA HISTORICA CENTRO HISTORICO

DE BARRANQUILLA, COLOMBIA

Barrangquilla en sus inicios

Entre las poblaciones indigenas a las cuales se hacen referencia ciertos autores
como posibles primeros pobladores del territorio de la ciudad, se destacan el
pueblo de los Indios de Camacho. José Agustin Blanco, en su obra “El norte
de Tierradentro y los origenes de Barranquilla’, publicada en 1987, se refiere a
este pueblo como el primer asentamiento aborigen establecido en el territorio
de Barranquilla. De hecho se tiene evidencia que la aparicion de los asentami-
entos humanos data de siglos antes del nacimiento de Jesucristo y que sub-
sistieron hasta el afno de 1559, aunque también se sefialan como fecha de apa-
ricién de estos asentamientos hacia finales del siglo IV después de Cristo, teoria
apoyada con evidencias de carbono 14 [Lugo Vega, 2000; Villalén, 2005. 5].
La existencia de este pueblo pudo ser probada gracias la evidencia presentada
por el informe del Ingeniero Antonio Luis Armenta, quien a finales del siglo
XIX estaba a cargo de las excavaciones realizadas en el barrio Abajo durante
la construccién del tranvia. Armenta halla unos cementerios indigenas y otros
sitios arqueoldgicos en varios lugares de Barranquilla como el Country Club,
el barrio Nuevo Horizonte, Granadillo y los Alpes y el Barrio Abajo, cuyos
resultados fueron publicados en 1954 por Carlos Angulo Valdés en su articulo
“Contribuciones arqueoldgicas superficiales de Barranquilla y Soledad (Co-
lombia)” [Vega Lugo, 2000. 103 y 106].

Evolucién urbana de Barranquilla: Desde sus inicios hasta el siglo XX.

Jorge Villalén nos habla de la tribu indigena Caribe, quienes llegaron a la region
antes de finalizar el primer milenio antes de Cristo y que fueron encontrados
por los espafioles en uno de sus viajes por la desembocadura del rio Magdalena
[Villalon, 2000. 5]. También se habla de la existencia de un asentamiento indi-
gena perteneciente a la tribu Mocana en el territorio de Tierradentro, la cual
intercambiaban productos con otros grupos indigenas antiguos: Los Taironas
y los Chimilas quienes viajaban a través de la ciénaga grande. Mas tarde la
fundacion de las ciudades de Santa Marta y Cartagena y la necesidad que estas
tenfan de comunicarse con el interior del pais, utilizando como medio a la
comunicacion por el rio Magdalena, harian que en este sitio intermedio se de-

sarrollara un asentamiento que desde sus inicios mostro su vocacion comercial
[Ospino, 2003. 4].

25. Planos de la Necropolis prehistdrica de Barranquilla
encontrado por Armenta(Consuegra, 2003).

En lo que concierne al sitio donde surgié la ciudad, el historiador Néstor Ma-
drid Malo expresa: “[...] el sitio donde originalmente se establecié el primer
asentamiento barranquillero, a orillas de la ciénaga que entonces habia donde
hoy queda el canal o cafio del mercado [...] fue desde el siglo XVII y quizd antes,
un lugar riberefio en el cual se producia ya cierto trafico comercial”[Citado por
Os- pino, 2003.4]. Y al decir “quizd antes”, probablemente es haciendo referen-
cia a un texto del cronista Gonzalo Ferndndez Oviedo sobre el recorrido reali-
zado por Pedro de Heredia en 1533 en el territorio del Partido de Tierradentro,
hoy Departamento del Atlantico. La exploracion realizada por Heredia se hizo
en el sitio del viejo mercado y tenia como objetivo encontrar un lugar apropia-
do para fundar una ciudad, decidiéndose finalmente por la bahia de Cartagena
ya que Barranquilla no tenia acceso directo al mar. Este texto es el mas antiguo
por lo cual se considera como la primera referencia documental referida a Ba-
rranquilla [Vega Lugo, 2000. 97; Ospino, 2003. 4] Al respecto Giancarlo Mac-
chi Janica sefiala que “[...] el nucleo original parece emerger con claridad entre
el Paseo Bolivar y la calle del comercio pues todas las manzanas y bloques de
este sector presentan una distribucion desordenada y una estructura urbanis-
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tica incoherente. Creo que lo que mds llama la atencion es el hecho de que mas
alla de este bloque o area, la malla urbana cambia decididamente y asume una
estructura ortogonal exacta” [Macchi, 2000. 130]. Y segun Porfirio Ospina, el
sitio de origen de la ciudad puede ser el eje marcado por la interseccion de los
cafios del mercado y la iglesia de San Nicolas [Ospino, 2003.15].

En cuanto al Pueblo de Indios de Camacho se dice que en el siglo XVI este era
una encomienda que estaba a cargo de Domingo de Sta. Cruz. Esta desaparecid
en 1559, estando en manos de la viuda de Sta. Cruz, pues el encomendero de
Galapa, Pedro de Barros I, arbitrariamente tomo a toda la poblacién encomen-
dada y se la llevo a su encomienda en Galapa [Vega Lugo, 2000. 106107].

El descendiente del cuarto encomendero de Galapa (Pedro de Barros IT'y de la
Guerra), Don Nicolds de Barro, toma posesion de la encomienda de Galapa en-
tre 1627 y 1637 en las Barrancas de Camacho, convirtiéndose en el fundador de
la hacienda de “San Nicolds” Mas tarde, el cabildo de Cartagena la adjudica a
Nicolas de Barro 413 hectareas y Pedro Vasquez Bueno le vende las tierras en el
globo de Guaimaral, entre Galapa y Barran- quilla [Vega Lugo, 2000. 108-109].

26. Plano de Barranquilla para 1777 segtn Porfilio Os-
pino (Ospino, 2003).

La “Hacienda de San Nicolas” es uno de los nucleos germinales que dio origen
a Barranquilla en la época colonial. En esta se llevaba a cabo el cultivo de maiz
y yuca, la extraccion de madera, la explotacion de las salinas de Camacho y la
ganaderia. También mantenia relaciones comerciales con Cartagena, Mompox,
Ciénaga y Tenerife [Vega Lugo, 2000.110].

Mas adelante, el seiior Nicolas de Barros permite a sus concertados libres que
construyan sus viviendas dentro de los limites de su propiedad. Se cree que en
1681, 21 afios después de la muerte de Don Nicolas de Barros, la hacienda de
San Nicoldas, paso a ser sitio de vecinos libres en donde habitaban personas de
diferentes latitudes pues en este aflo ya figura como “Sitio de las Barrancas de
San Nicolés de Tolentino”. Las barrancas en esa época eran puntos de comercio
ala orilla del rio Grande de la Magdalena, en los comienzos de la colonizacién
hispénica, algunas de ellas establecidas con permiso de las autoridades colo-
niales, otras brotaron espontaneamente [Vega Lugo, 2000. 113].

Pero como los espaioles en aquella época solian colocarle diminutivos a los
nombres, la llamaban “Barranquilla” Barran- quilla en esa época no era mas
que un conglomerado o caserio sin ningtn sentido urbano y que estaba habita-
do por personas libres entres los cuales se encontraban pastores, cultivadores y
traficantes en actividades fluviales. Estos pobladores, que vivian en calidad de
arrendatarios en las propiedades de Don Nicolas, resuelven hacia 1715 com-
prar dichos terrenos [Madrid Malo, citado por Consuegra, 2001. 50]. Es en esa
misma época que se le dio la condicién de “Sitio” a Barranquilla, pasdandose
esta a llamarse consecuente- mente “Sitio de Barranquilla” [Ospina, 2003. 5].
Acerca de la composicion del “Sitio de Barranquilla” el documento “Noticia
Historial” senala: “Barranquilla. Sitio de libres, en la orilla de una ciénaga o
cafio del rio de la Magdalena; tiene iglesia Parroquial de piedra, madera y teja,
muy capaz y decente. Administra 399 familias y 1404 almas de confesion y 30
esclavos.” [Citado por Consuegra, 2001. 50]. “Al sitio de libres comenzaron a
llegar de manera espontanea mestizos, zambos, mulatos, y se mantuvo al mar-
gen de las rutas del poder colonial espaiiol” [Villalon, 2000. 6].

a7

27. Vivienda vernacula de Barranquilla en sus inicios.
(Consuegra 2003).



28. Industria localizada a lo largo del Cafo Arriba.
(Consuegra 2003).

Luego en 1777, el “Sitio de Barranquilla” aparece con el nombre de “Sitio de San
Nicolas de Barranquilla”, después del censo efectuado en el mismo afo como
una medida impartida desde Espaiia para conocer los do- minios en América.
El sitio de San Nicolds de Barran- quilla contaba con 6,76 personas por vivien-
da, es decir 389 viviendas en 16 manzanas [Ospino, 2003.7].

Segun lo anterior y como sefiala Porfirio Ospina “Barranquilla no fue fundada
sino poblada mayoritariamente por personas autodenominadas libres, en un
sitio de trafico comercial de las rutas que con mucha probabilidad ya tenian
establecidas los indigenas antes de la llegada de los conquistadores.”[Ospino,
2003. 4]. Queda entonces “desmitificada”, como diria Jaime Colpas Gutiérrez
[Colpas, 2004.17], la famosa version sobre la fundacién de Barranquilla pro-
puesta por Domingo Malabet (El Promotor, 1878) publicada por José Ramén
Vergara y Fernando Baena en 1922, la cual se encuentra aun circulando en las
escuelas y hasta en la red mundial de internet. Segun Malabet, hacia 1620, en
plena época veraniega, un ganado sediento proveniente de las haciendas veci-
nas de Galapa escapa hacia las “Sabanas de Camacho” en busca de agua, con-
virtiéndose mas tarde este sitio y por motivo de este hecho, en el primer asen-
tamiento barranquillero. La version de Domingo Malabet carece de fuentes
documentales sin embargo, es el primer texto de cardcter histdrico en donde al
autor pretendia describir los origenes de la ciudad y su vigencia ha permane-
cido por mds de un siglo [Vega Lugo, 2000.

101; Villalon, 2000. 9].

El siglo XIX

Entre 1777 y los inicios del siglo XIX parece haber un vacio documental. Los
textos examinados empiezan el siglo XIX haciendo alusion a 1810, afio en que
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se dio la independencia del pais y periodo en el que se empieza a producir la
dindmica econémica y urbana de la ciudad gracias a las libertades obtenidas
por la independencia, puesto que el régimen espafiol, impuesto en aios ante-
riores, habia limitado estas posibilidades [Ospino, 2003. 10].

mente se ubicaron entidades bancarias y financieras.
(Consuegra, 2003).

En el momento en que Barranquilla adquiere el titulo de Villa en 1813, se de-
satan una serie de hechos que propiciaron el desarrollo de la urbe. En 1824,
el aleman Juan Bernardo Elbers, introduce la navegacion a vapor por el rio
Magdalena, revolucionando el sistema de transporte de Colombia y con esto
Barranquilla se afianza como ciudad de puerto. Ya en 1850, Barranquilla se
posesionaba como el primer puerto exportador del pais, en el mismo momento
que el tabaco era el principal producto de exportacion y a mitad de siglo, es-
pecificamente en 1857, Barranquilla se erige como ciudad [Ospino, 2003. 13;
Wong Hiu, 2000. 136].

Pero el hecho fundamental que consolid6 a Barranquilla como un centro ur-
bano, fue la construccion del ferro- carril de Bolivar en 1871, conectando de
esta forma el puerto maritimo de sabanilla y el puerto fluvial de Barranquilla
y facilité ademas la llegada de inmigrantes no sélo de la Costa sino también
numerosos extranjeros, cuyo nimero en 1875 ya ascendia a 307. Este proceso
tuvo como consecuencia que la ciudad adquiriera un caracter pluricultural
[Wong Hiu, 2000. 145].

Sin embargo en la segunda mitad del siglo XIX, Barran- quilla atn carecia de
servicios publicos tales como, acueducto y alcantarillado y su infraestructura
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médica era muy pobre. Esto propicio la propagacion de enfermedades infec-
ciosas. Algunos describian la ciudad como “una poblacion pajiza, habitada por
mestizos y negros, muy aburrida, de calles arenosas y de un calor canicular”
[Wong Hiu, 2000. 137 y 140]. S6lo hacia finales de siglo XIX y por iniciativas
privadas, es inaugurado el acueducto en 1880 y se obtiene la concesion para
establecer el alumbrado publico en 1885 [Ospino, 2003. 14].

Hacia 1876, Barranquilla se consolidaba como una de las diez provincias del
Estado y seguia avanzando hacia el ideal de una ciudad moderna [Wong Hiu,
2000. 136]. Entre los hechos notables de este periodo se destacan la existen-
cia de un pequeno sector de fabricas y talleres, la instalaciéon de los primeros
bancos, imprentas, periddicos, la inauguracion del mercado publico en 1886,
la apertura del teatro Ateneo en 1870, almacenes extensos, dos hoteles princi-
pales, algunas calles anchas y la puesta en circulacién el servicio de transporte
urbano con el tranvia en 1890, que constaba de seis carros de pasajeros [Wong
Hiu, 2000. 137; Restrepo, 2000. 164].

En términos espaciales, la expansion urbana de la ciudad fue también muy
rapida: pasé de tener 18 calles, 13 carreras y 2.176 viviendas en 1872, a 30
calles, 24 carreras y 4.120 casas en 1896 [Wong Hiu, Alberto, 2000. 138]. El
primer plano de la ciudad que se conoce data del afio 1897 y la poblacion de
Barranquilla ya en esa época era de aproximadamente 21.953 habitantes. La
malla urbana se extendia entre las carreras 38 hasta la via 40, que era la trocha
del ferrocarril, y en el sentido de las calles hasta mas alla de la calle 48. En su
composicion urbana se distinguian tres sectores principalmente::

1. El sector alrededor de la iglesia de san Nicolas.

2. La periferia pobre : Las viviendas de bahareque alrededor que corresponde a
los barrios Chiquinquird, Rebolo, una parte de San Roque y el barrio abajo, que
juntos sumaban un 57,32% del area cita- dina [Ospino, 2003. 17].

3. El barrio “Las Quintas” En el centro se erigian una serie de viviendas de
mamposteria alrededor de la iglesia de San Nicolds, donde vivia la clase social
mds alta, el resto de viviendas eran de bahareque con techos de paja. El sec-
tor del centro tenian una fisonomia claramente colonial, con calles estrechas y

viviendas de una y dos plantas dotadas del balcones y patios laterales o centra-
les. Alrededor de la carrera 45, mas alld de la calle 48, se encontraba el barrio
“Las Quintas”, en cuyos grandes pre- dios de 2.000 a 3.000 metros cuadrados
se construian las viviendas en medio de grandes jardines [Ospino, 2003. 15].

A pesar de estos signos de progreso, la mayoria de las empresas dedicadas a la
construccion, aun teniendo las disposiciones legales para edificar, lo hacian de
manera arbitraria. Ademds se decia que “Era un tormento caminar por la ciu-
dad, la desigualdad de los sardineles, los innumerables huecos, los frecuentes
derrumbamientos, daban un triste aspecto de pueblo a Barranquilla’, “[...] casi
todas las casas son de un solo piso, construidas en su mayoria de barro y bam-
bd, cubiertas de argamasa y pintadas de blanco con techos de enea” y la ciudad
aun sufria problemas urgentes en lo que respecta al alcantarillado, la pavimen-

tacion, el acueducto y la salubridad publica [Gonzalez, 2000. 186-187].
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30. Plano de Barranquilla 1897.(Ospino, 2003).

El siglo XX

En la primera mitad del siglo XX, Barranquilla estaba en pleno auge econémi-
co y cultural convirtiéndose en capital del departamento del Atlantico después
de su formalizacion en 1910. La mayor parte del comercio exterior colombiano
entraba y salia por esta utilizando como medio la conexion ferroviaria entre el
puerto fluvial y Puerto Colombia. Este hecho atrajo una oleada de migraciones
nacionales y extranjeras, multiplicindose casi por tres la poblacién y en conse-



cuencia aumento el nimero de construcciones [Villalon, 2000. 13].

En el periodo de 8 afos, de 1897 a 1905, la poblacidn se incrementé un 91,02%,
y con ello comienza un proceso de densificacion principalmente en las pe-
riferias en donde se desarrollaban el barrio Las Quintas, Abajo y Rebolo. Sin
embargo el plano de 1905 es igual en extension al de 1897 [Ospino, 2003. 17].
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31. Tranvia pasando por la calle Progreso a la derecha
Banco Comercial. (Consuegra 2003)

Barranquilla seguia creciendo de forma acelerada, pero desordenada pues
hasta ese momento, en lo que concierne a programas, planes y reglamentos
urbanisticos que posibilitaran la planificacion y la organizacion espacial de la
ciudad eran escasos “lo que existié fueron planes aislados, o mejor, esmeros de
‘embellecimiento’ cortesano que jerarquizaban las areas centrales de la pujante
urbe”. De esta forma, durante el siglo XX, se seguia construyendo sin ajustarse
a ninguna normatividad [Gonzalez, 2000. 184].

Solo hasta los aflos 20, década en la que empieza a operar la empresa Parrish
& Cia, se empiezan a aplicar ciertos line- amientos en la estructura y orde-
namiento urbano de Barranquilla. El modelo que la empresa Parrish comienza
a implementar en nuestra ciudad es el de la famosa “Ciudad Jardin” propu-
esta en 1902 por el britanico Ebenezer Howard. Sin embargo, su proyecto se
implant6 basicamente en un sector de la urbe: El Barrio el Prado, la primera
urbanizacion del pais, localizada a continuacién del barrio Las Quintas Pero
mientras que el barrio el Prado, asombraba a los visitantes con sus hermosas
mansiones, anchos bulevares, antejardines arborizados y vias pavimentadas, la
periferia sur mostraba un panorama muy distinto: el desarrollo predio a predio
y la aparicion en 1916 de la primera invasion de la ciudad correspondiente a
seis manzanas del barrio Montecristo. Esto refleja un hecho bien claro: Por un

lado las urbanizaciones impulsadas por extranjeros y por otro lado las inva-
siones de inmigrantes nacionales, con- solidindose aun mas la segregacion del
territorio [Os- pino, 2003. 19-20]. Tal vez a raiz de este ultimo hecho se avanzé
en politica de urbanizacion gracias al Acuerdo N° 13 de noviembre de 125 que
senalaba que “nadie podia abrir calles ni urbanizar predios o construir nuevos
barrios sin haber obtenido permiso del Concejo”. A partir de este momento, el
ensanche de la ciudad se configurd en forma de barrios planeados en conjunto,
provistos de una red de calles trazadas en linea recta, debidamente pavimenta-
das con cunetas y andenes altos [Gonzalez, 2000. 201 y 210].

En lo que concierne a los servicios publicos, en 1927 la Compaiia Eléctrica
atendia eficientemente a unas 11.000 viviendas, un gran nimero de industrias
y pequeiios emporios comerciales. En 1928 las necesidades mas apremiantes
eran: “alcantarillado, sanitario, pavimentacién de calles, sardineles mas anchos
en la secciéon comercial, nuevas escuelas, nuevo codigo de construccién y me-
jorar control sobre el surgimiento de nuevas urbanizaciones.” Un afio después,
es inaugurado el nuevo y moderno acueducto que era uno de los mejores de
América del Sur [Gonzalez, 2000. 198 y 210].

Después de 1929, la ciudad experimento un gran crecimiento econdémico con
la construccién del nuevo puerto en el interior del Rio, situaciéon que se re-
flejaba en el crecimiento urbano. El proyecto produjo una gran valorizaciéon
de los terrenos de Barranquillita y la zona Franca. En esa época, la compania
urbanizadora mas fuerte era la Parrish & Cia, a la cual, ademas de la construc-
cién de urbanizaciones, se le asigno la pavimentacion de calles, la construccion
del acueducto y la construccion de los tajamares de Bocas de Ceniza, el cual
dio origen al asentamiento del barrio Las Flores [Ospino, 2003. 23]. En esta
misma época, la construccion tuvo un amplio auge pues es el momento en que
los empresarios locales incursionaron en este reciente negocio. Fue asi como se
desarrollaron barrios como Boston, Las Delicias, Olaya, el Recreo, Colombia,
América, El Porvenir, Bellavista, Las nieves, Lucero, entre otras, correspondi-
entes al 62,37% del area de expansion de la ciudad y cuyos disefios obedecian
a criterios del urbanismo moderno con gran generosidad en las cesiones de
zonas verdes, con bulevares, parques y antejardin, pero a veces sin articulacion
entre un barrio y otro. También se realizaba el “loteo” que consistia en una sim-
ple parcelacion de los terrenos y delimitacion de algunos espacios comunales,
pero sin ninguna clase de servicios publicos. Dentro de esta forma de desa-
rrollo se encuentran el barrio San Felipe, Montes y el Valle, correspondientes
al 21,40%. Las invasiones, que representaban el 16,23%, se dieron en barrios
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como Rebolo, San Salvador, San Francisco, Atldntico, Alfonso Lopez, Buena
Esperanza, Las Flores y Pumarejo, entre otros [Ospino, 2003. 21].

En la década de los 30 ocurren dos hechos fundamentales que afectaron el
desarrollo de la ciudad. En 1936 se inauguran las obras de ingenieria que per-
mitieron la entrada de barcos por Bo- cas de Ceniza hasta el puerto maritimo
y fluvial, abandonando en consecuencia el ferrocarril de Bolivar y el muelle
de Puerto Colombia, ya que ahora los barcos podian cargar y descargar en la
ciudad misma a orillas del rio Magdalena [Villalén, 2000. 16]. Pero mientras
esto podia convertirse en un factor positivo para el progreso de Barranquilla,
en otro punto del pais se con- solidaba el Puerto de Buenaventura que logrd
ponerse por encima en la cantidad de café exportado y convertirse en el prin-
cipal puerto de importaciones de Colombia. Lo que fue progreso para Bue-
naventura, para Barranquilla significé la pérdida de liderazgo que provocé un
decaimiento que dura hasta nuestros dias [Villalon, 2000. 18].

32. Vista del Barrio El Pardo , Boulevard Carrera
54.(Consuegra 2003)

A partir de la década de los cuarenta del siglo XX, la ciudad entr6 en un largo
periodo de estancamiento relativo en su actividad comercial e industrial: en
1945, Barranquilla se ubicaba como la tercera ciudad del pais después de Bo-
gota y Medellin, seguin el censo industrial de ese mismo afio [Meisel Roca,
2000. 228]. A pesar de esta crisis, el sector urbano experimentaba un mejor
desarrollo. Este hecho se refleja en la parte urbana en la cual el 91% del area
de expansion de este periodo correspondié a urbanizaciones y sélo un 8,3%
fue productos de los barrios La Sierra y La Ceiba, en la periferia de la ciudad

[Os- pino, 2003. 27].

El estancamiento en el que se venia sumiendo la ciudad desde la década de
los cuarenta, se agudiza atin mas en las dos décadas venideras. Estas fueron
especial- mente marcadas por un crecimiento demografico que desbord¢ la
estructura fisica de la ciudad, hecho que se refleja en la incontrolable expan-
sién realizada mediante invasiones impulsadas por recién llegados de las zo-
nas rurales de la Region Caribe, que empezaron con los barrios Carrizal y el
Bosque. Las invasiones representaban la mitad del crecimiento de la ciudad
con el 50,75%, mientras que las urbanizaciones pasaron a representar el 47,02%
[Ospino, 2003. 30].

Como solucion al problema habitacion- al, se empiezan a implementar dis-
tintos planes de vivienda obrera en urbanizaciones de estrato medio a cargo
del Instituto de Crédito Territorial (ICT). En cuanto a la vivienda de estrato
alto, la firma Parrish & Cia era la encargada de su ejecucion, aunque también
construy¢ otras para el ICT [Ospino, 2003. 28].

Con el objetivo de ordenar el espacio fisico y evitar en lo sucesivo el caos ur-
bano ocasionado por la falta de un instrumento que guiara las decisiones refe-
rentes a las intervenciones urbanas, se expide final- mente en el afio de 1957 el
Plan Regulador en base a la Ley 88 de 1947. El Plan regulador permitié amino-
rar el desorden y articular la ciudad a través de varios proyectos, especialmente
viales, pero al no cumplirse estos objetivos, el problema no se solucioné en
toda su dimension por lo que solo se aplico incompletamente el plan de usos
del suelo.

No obstante, se mantuvo con varias modificaciones, hasta 1931 [Gonzalez,
2000. 214-215; Ospino, 2003. 29].

De 1963 a 1983 sobresalen varios procesos negativos:

o Laindustria barranquillera entra en un proceso de desaceleracion y empieza a
perder la competitividad que tuvo en afios anteriores gracias a su localizacion.

« El deterioro del centro de la ciudad a causa de la ocupacion ilegal del espacio
publico por parte de vende- dores ambulantes y estacionarios cuya fuente de
trabajo no era mas que una de las pocas alternativas a la que se podian sumar,
pues el sector laboral formal no podia albergar la gran cantidad de desemplea-



dos provenientes de las masas migratorias [Ospino, 2003. 31].

o Para esta misma poblacion, carente de recursos econdmicos, la invasion era
el medio para obtener un techo donde vivir, razén por la cual las invasiones
junto con el loteo suman el 94% del total del drea de expansion. “En este pe-
riodo abundan los casos de invasiones promovidas por politicos que aspiraban
a llegar o a mantenerse en el Concejo de la ciudad. Barrios como 20 de Julio y
San Nicolas son apenas dos ejemplos.” [Ospino, 2003. 31].

« Las urbanizaciones para las clases populares solo representan un 19%. Estas
ultimas se caracterizan por una trama urbana poco articulada al resto de la
ciudad, obedeciendo a la politica de la ciudad conocida como “Ciudades den-
tro de la ciudad”. Ejemplo de estas son: el barrio el Silencio, Los Trupillos y el
Campito [Ospino, 2003. 34]. En lo que respecta al norte de la ciudad, sélo se
construyo la urbanizacién Villa Country y la ultima etapa de la urbanizacion
Villa Santos [Ospino, 2003. 34 y 35].

« El casco urbano sufre la demolicién insensible de gran parte del patrimonio
arquitecténico para remplazarlo por edificaciones de estilo moderno, tal vez
por ese mismo ideal de mantener la ciudad siempre actual o por simple aprove-
chamiento de los metros cuadrados y obtener mayores utilidades econdmicas
del espacio.

o La expansion urbana consolida en el periodo de 1983, el proceso de
“metropolizacién’, presentandose una conurbacion total con el municipio de
Soledad, es decir que el crecimiento poblacional de Barranquilla se desplazd
hacia otros municipios, especialmente la poblacién que requeria vivienda de
interés social.

« En 1993, segun el censo del DANE, en este mismo afio, el nimero de hogares
de Barranquilla, con servicios inadecuados era del 41%, los estratos 1 y 2 re-
presentan los 43,71%, compuestos casi en su totalidad por los barrios surgidos
de la subnormalidad. Ya en este periodo, “la ciudad habia llegado hasta la cota
mds alta de su pendiente hacia el rio. A partir de esta cota (120) se inicia la pen-
diente que vierte hacia el occidente y su sistema de arroyos que desembocan en
la ciénaga de Mallorquin.” [Ospino, 2003. 38].Mds adelante, en materia de leyes
que regulen las estrategias de planificacion y gestion a mediano y largo plazo
de la ciudad y que garanticen mejores condiciones de vida de sus habitantes, se
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expide el Plan de Ordenamiento Territorial de Barran- quilla con el Decreto N°
0154 del 2000 y basado fundamentalmente en la Ley 388 de 1997.

» E1 POT es actualmente el instrumento que dirige las actuaciones urbanisticas
integrales sobre el territorio del Distrito, definiendo los aspectos normativos
sobre uso y ocupacion del suelo urbano y de expansion urbana, y de las direc-
trices para los planes parciales, el espacio publico, la vivienda de interés social,
las zonas de riesgo y proteccidn, tratamientos urbanisticos, cesiones y direc-
trices para los equipamientos, entre otros aspectos.

33. Vivienda de la familia Osorio , actual hotel Majestic.
(Consuegra, 2003)

Conclusion

Lo que todas las versiones sobre la historia de Barranquilla estan de acuerdo es
en la vocaciéon comercial que marco desde un inicio el desarrollo de la ciudad.
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Es cierto que Barranquilla no posee una fecha de fundacién como las otras
ciudades colombianas, fortuna para nosotros, pienso, de no haber surgido de
la imposicion de unos colonizadores extranjeros, pero si de la propia iniciativa
y el empuje de una poblacién que supo visionar la bien llamada “posicién es-
tratégica” de la ciudad.

Sin embargo, es equivocado afirmar, que s6lo por el hecho de que Barranquilla
no fue fundada como otras poblaciones colombianas del periodo colonial y
por la falta de documentacion, no posea una historia. Seria como negar la exis-
tencia de un pasado, cualquiera que haya sido, solo por no conocerlo. Afortu-
nadamente, muchos de los vacios que existian acerca de los inicios de nuestra
ciudad han podido ser llenados gracias a las investigaciones, mas o menos re-
cientes, de investigadores muy reconocidos en el area. Aunque como ellos mis-
mos han constatado, la falta de documentacién ha impedido ir més lejos en las
teorias sobre los inicios de Barranquilla. En lo que con- cierne a su evolucién
como ciudad, nos queda claro la relaciéon entre su economia y el desarrollo
urbano de ésta.

Actualmente Barranquilla sigue enfrentandose a una serie de problemas con
raices en la forma en que esta se construy6 en el siglo pasado. Por un lado,
la ciudad presenta en ciertos sectores, una cara moderna, dotada de infraes-
tructura y edificaciones de calidad: son los estratos altos. Por otro lado, tene-
mos barrios con una pobre infraestructura de servicios, viviendas sin los mini-
mos requerimientos de habitabilidad, donde el hacinamiento, la pobreza y la
delincuencia aquejan el diario vivir de su poblacion: son los estratos bajos. Con
estos ultimos hechos se evidencian las dos caras de la moneda de una ciudad
segregada aunque siempre abierta a las tendencias actuales y a la pluricultu-
ralidad.

5. ELNEOCLASICO Y LA ARQUITECTURA

REPUBLICANA

Después del estilo rococd, en Europa hubo una tendencia a dar un nuevo vista-
zo a los ordenes clasicos, considerandolos como las piedras angulares.

Donde los arquitectos ampliaron el canon tradicional de los drdenes clasicos,
creando estilos propios aplicados a disefios particulares, diversos, individuales
para cada disefo, con detalles que van de la modificacion de la sobriedad, a la
incorporaciéon de mas detalles ornamentales, en los 6rdenes ya establecidos a
ésta corriente se le conoci6 con el nombre de Neoclasico que se enmarcd entre
finales del S. XVII y las tres primeras décadas del S.XIX.10

El estilo neoclasico hizo parte de la ilustracién, movimiento que se cons-
tituye como protesta por los excesos del rococo que se evidencié durante la
mayor parte del siglo XVIII. El neoclasico, fue utilizado como simbolo de
poder, elegancia y de la busqueda intelectual en los paises de Europa, tuvo di-
versas manifestaciones como el estilo Luis XVI, que se caracteriza por la sim-
plicidad de volumenes, simetria en las edificaciones, ornamentacion sobria,
techos altos y fachadas balaustradas (Pante6n de Paris). El estilo imperio que
se adopta en la época napolednica y por de ahi proviene su nombre, tiene como
caracteristica principal la grandeza en su construccién y la imitacion de lo ro-
mano. (Cole, 2003, 284-288). Toma diversos patrones, bajo una nueva inter-
pretacion de las formas antiguas, agrupa y ordena variedad de elementos, que
se entiende la nueva interpretacion del lenguaje clasico, respondiendo a una
rigurosa simetria, proporciones, do minio de la geometria, con caracteristi-
cas compositivas de mucho movimiento; ésta tendencia estuvo marcada como
simbolo de racionalidad ,funcionalidad y precision estructural de los edificios,
con la necesidad de volver a la sencillez la pureza y nobleza de la arquitectura,
bajo otro concepto se entiende como simbolo de modernidad y presenta dife-
rentes tendencias y adaptaciones que se realizaron en cada pais, por ello se
evidencia la utilizacién de otros estilos.

El neoclasico en América (1780-1860) estuvo intimamente relacionado con el
estatus politico, la conformacion de las nuevas republicas y con ello la busque-
da de la identidad nacional, Produccién arquitectonica con fuerte influencia
palladiana. Siendo los modelos clasicos de templos griegos y romanos, los mas
recurrentes y acertados para los edificios estatales, contextualizando la arqui-
tectura neocldsica a las surgentes republicas americanas. (Flemington, 2003,



290,292) La arquitectura de la libertad, la democracia, del poder politico y
econdmico, del linaje social y cultural y la configuraciéon de nuevos materiales,
y estilos arquitectonicos.

Arquitectura Republicana: Este término es una convencion practica, adopta
para designar un fendmeno arquitecténico que reemplazo las técnicas y con-
ceptos de la construccion colonia al netamente hispanico. La republicana es
una arquitectura ecléctica que tuvo influencias francesas, italianas y anglosa-
jonas. Algunos autores prefieren llamarla arquitectura del periodo republica-
no. (Samudio, 2001,56). A partir de las guerras de independencia la naciente
nacion no podra sustraerse de los vaivenes de la historia socioeconémica mun-
dial y su proceso cultural recibird todas las influencias que la dependencia de
Espafia habia mantenido represadas. Las primeras manifestaciones coinciden,
en términos generales, con la etapa formativa de la reputblica y vino a ser la
expresion pléstica de los ideales politicos y sociales de la naciente republica.

La arquitectura republicana se desarrolla en un periodo comprendido entre
1835-1850 hasta 1930-1940, aunque estos limites cronoldgicos no son precisos,
porque la arquitectura no se presenta en episodios aislados o repentinos. Fluye
de modo muy continuado de un periodo a otro de la historia politica, no coin-
cidiendo a veces con ella. Cuando el periodo colonial termina, sus expresiones
arquitectonicas continuaron dandose durante largos anos. De igual forma,
ya bien entrado el siglo XX, la arquitectura republicana sigue tan campante
en campos y ciudades colombianas, cuando en Europa y Estados Unidos se
esta construyendo desde hace 50 afos la arquitectura generada por el proceso
politico de la revolucion industrial. (Samudio,2001,59)

El fenémeno internacional mds importante de la época es la revolucién indus-
trial, de la que se ha dicho que cambi¢ la apariencia del mundo; trae consigo
la maquinaria industrial, los ferrocarriles, el telégrafo y nuevos materiales de
construccion como el hierro, el acero, el hormigén o concreto reforzado, lle-
gados a Colombia a mediados del siglo pasado, ademas de una serie de nuevas
técnicas destinadas a cambiar el ambito socio- econémico del desarrollo ur-
bano y el rostro de la arquitectura. La busqueda de una nueva identidad como
factor determinante a través de la adopcion de estilos foraneos. La arquitectura
en la época de la reptiblica se marco por el neoclasicismo francés y el neogético
inglés, cuya denominacion en el pais se simplificé cuando los sefial6 sencilla-
mente como “estilo francés” y “estilo inglés. Los estilos académicos de los edifi-
cios europeos brindaron un repertorio de referencias, y una serie de modelos a
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imitar. El mayor empleador de los modelos europeos fue el estado; pero la em-
presa privada no se queda atras, comercios, teatros, viviendas, eran trasforma-
das y maquilladas con el unico afan, de europeizarse. Al finalizar el siglo XIX
los paises del Caribe, influenciados por intereses econdmicos norteamericanos,
se poblaron de una arquitectura tropical importada de los Estados Unidos. Era
una arquitectura basada en la del imperio britanico. Latinoamérica fue vista
desde el proceso de emancipacién politica como un merca- do potencial para
la produccién europea y norteamericana.

En Colombia el gobernante combatiente e impulsador de la arquitectura re-
publicana fue Tomds Cipriano de Mosquera. En su primer mandato se reabre
la navegacion por el rio Magdalena, por el cual llegaran al interior del pais
las influencias, materiales y técnicas para la arquitectura del periodo. A partir
de 1845 esa navegacion hara revivir las aldeas riberenas de origen colonial,
transformandolas en pueblos o ciudades, y surgiran nuevas fundaciones re-
publicanas. No obstante su decreto de desamortizacién de bienes de manos
muertas, uno de los actos mas polémicos de su gobierno, mediante el cual los
edificios de propiedad religiosa distintos de los templos parroquiales pasaron a
propiedad del Estado, fue el causante de relegar, hasta bien entrado el siglo XX,
la construccidn de edificios publicos para albergar cuarteles, hospitales, asilos,
oficinas publicas, carceles, bodegas, fabricas de licores, que ya habian desbor-
dado la capacidad de los antiguos

conventos coloniales. Debido a la estrechez presupuestal republicana no per-
mitfa en aquel entonces emprender construcciones nuevas. Los presidentes
que mayor impulso dieron a las obras publicas durante el periodo republicano
ademas de Tomds Cipriano de Mosquera (1845- 1849) fueron, Manuel Murillo
Toro (1864-1866,1872-1874); Rafael Nufez (1880-1882, 1884-1886) y Rafael
Reyes (1904-1909). La figura mds importante del siglo XX para la historia de
la arquitectura republicana es, sin duda, el general Rafael Reyes. Durante su
gobierno, entre 1904 y 1905, se crea el Ministerio de Obras Publicas; de esta
manera comienzan a surgir en todo el pais las gobernaciones departamentales,
los edificios nacionales, los mercados publicos, las universidades estatales y
muchas construcciones de responsabilidad del gobierno. El Capitolio Nacio-
nal; constituye la materializacion del suefio arquitecténico mds simboélico de
la Colombia decimondnica. El edificio representaba la democracia, la patria, la
nacion colombiana. (Samudio, 2001,61.).

Silvia Arango define la arquitectura Republicana como un suceso; un impul-
so estético que acaba con el que hacer arquitecténico colombiano; que habia
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marcado la colonia, lo llama como el fenémeno nitido y claro de gran pureza y
fuerza que marco la época del Todo por Construir; donde la imagen adecuada
era la europea. La arquitectura Republicana marca la transicién de un pais po-
bre y sometido, a un pais con aires de libertad y modernidad. Pero el afan por la
modernidad y por reflejar un pais pujante no solo se manifiesta en los edificios
del poder politico y administrativo, en la capital, es una corriente arquitecténi-
ca que recorre el pais, tal cual como el trasporte y las comunicaciones lo hacian,
la modernidad y el poder econdmico, se plasmaron en disefios arquitectonicos
de gran belleza y riqueza estética y ornamental, prueba de ello, son las esta-
ciones ferroviarias, que conectaban las distintas zonas del pais, desde el interior
hasta las costas y zonas limitrofes con los paises vecinos , ejemplo de ellas, las
estaciones de las zonas cafeteras, por las cuales el grano del café viajo al exterior
tuvieron un florecimiento mayor, se convirtieron en modelos de arquitectura
radiante”. (Nifo, 1993 42,43).

En Colombia existen dos modalidades de produccion arquitectonica en la
época de la Republica: La primera; responde a la superposiciéon de la nueva
expresion estética sobre las edificaciones del periodo colonial; especialmente
bajo la marcada influencia de modelos decorativos de inspiracion francesa,
italiana o anglosajona; la cual se somete a una serie de actuaciones espaciales
y estéticas, siendo, la ornamentacion, la ficha clave en la renovacion estilistica,
recurrente en el proceso de embellecimiento y modernizacién de los inmue-
bles ya existentes. Este fendmeno se dio en las ciudades de marcada influencia
colonial hispanica, gracias a la amplia duracién de este periodo, y su larga y
prolonga permanencia, mucho mas alla del mandato de la monarquia espaiola
,hubo una gran produccion arquitectdnica y urbanistica de estricta pureza en
los modelos, variantes estéticas y espaciales en el proceso d contextualizacion
en cada una de las diversas regiones del pais, en la adaptacion climatica, y ma-
teriales constructivos locales. Pero que respondian al enfoque de planificacion
urbanistica hispanica que consistia en asentar ciudades con formas ldgicas,
bien disefiadas y definidas para asi ejercer mayor control y dominio e infundir
el respeto monarquico. La segunda modalidad arquitectonica y urbanistica
de la época republicana fue la creacion de nueva planta de ciudades, espacios
publicos y edificios, sin tener en cuenta lo existente. Como parte del proceso
del embellecimiento urbano, se dotaron las ciudades colombianas de alame-
das, parques y plazas de inspiracion francesa y avenidas a escalas modestas,
constituyeron el escenario ideal para la exhibicién de la alta burguesia, lo cual
permitia al resto de los ciudadanos observar el espectaculo que ello suponia.

Los parques fueron un aporte de la Europa de las monarquias absolutas y del
nuevo orden comercial. Pero con cierta modestia; nunca comparables a la im-
ponencia del paseo de la Reforma o el parque de Chapultepec en México, o los
grandes trazados de Buenos Aires.

En Colombia, la Arquitectura Republicana; evolucion6 de manera diferente en
cada region, hubo intervencién de muchos actores y no siempre prevalecié la
mano del arquitecto pero sin la labor de cientos de artesanos anénimos; que
con talento contribuyeron a crear los variados ambientes jugando con la es-
tética de origenes extranjeros contextualizados con materiales y condiciones
climaticas de cada zona de pais. La arquitectura Republicana perduraria hasta
las tres primeras décadas del S. XX, cuando comienza a considerarse recargado
y obsoleto frente al auge modernista. Entre 1920 y 1930 se dieron en Colombia
las ultimas expresiones de la arquitectura republicana, al tiempo que brotaban
las primeras muestras del modernismo en las construcciones. A mediados del
S. XX se comienza a considerar al republicanismo como un estilo exagerado,
de mal gusto, por lo cual algunos edificios son demolidos y otros condenadas
al olvido.(Arango,1989 47,48).

A continuacion los factores y acontecimientos politicos, econdémicos, sociales,
culturales, y tecnoldgicos; mas relevantes en la implantacion y produccion de
la arquitectura republicana:

5.1. Factores Politicos, Econémicos y Sociales
que influyen en la arquitectura de época
republicana en Colombia.

A continuacién se citan los factores socio-politicos que repercuten en la
economia del pais y a consecuencia e materializan en la arquitectura son
ellos: la conformacion de la Nueva Republica Independiente de Colombia, el
ingreso definitivo de la economia exportadora, la economia de produccidn,
exportacion e importacion de productos manufacturados, la importacion de
maquinaria industrial, llega el telégrafo, el ferrocarril, y suministro de la ener-
gia eléctrica, servicio de acueducto, tranvia, telégrafos y la aviacion, ampliacion
y desarrollo de las vias mercantes, el desarrollo de las vias de comunicacién,
el intercambio y apertura cultural, el aumento del poder adquisitivo de la alta



sociedad, el surgimiento de nuevas clases sociales, la media alta, constituidas
mayoritariamente prosperos comerciantes extranjeros o nacionales y la clase
obrera y su insercion en la sociedad de produccion capitalista.

Desde el punto de vista sociocultural se presenta también el interés por pro-
mover la educacién y la construccion de nuevos establecimientos educativos y
la implantacién de la educacion universitaria al servicio de la nueva republica.
De igual forma el mejoramiento y desarrollo de la salud y condiciones higiéni-
cas y los proceso de modernizacion social, cultural y de infraestructura fisica.

La arquitectura republicana es el reflejo de una sociedad de progreso, de liber-
tad y democracia, de buen gusto y elegancia; que se materializa en excelentes
composiciones arquitecténicas funcionales con gran valor estético ornamental.
La elegancia que caracteriza la arquitectura republicana deriva del significado
social, las ciudades se convierten en sitios de convergencia, plazas, parques y
alamedas; gestaron a sus alrededores la construccion de elegantes hoteles, res-
taurantes, galerias comerciales, cafés y teatros. (Arango, 1989,52).

Los cambio sustanciales en la fisionomia de las ciudades y adopcion de mo-
delos europeos, mas encaminados a Francia e Inglaterra se ven reflejados en
la renovacién del espacio publico bajo los conceptos de libertad y democracia
mediante la inserciéon de monumentos y arte escultérico alusivo a protagonis-
tas de la independencia, otro aporte de modernidad desde el punto de vista ur-
bano fue el cambio de nomenclatura hispanica por nombres que hacen honor
a héroes de la independencia y en general ya las ciudades cambian su apari-
encia con las intervenciones urbanas, modificacién y ampliacion de los siste-
mas viales. La fuerte influencia de una nueva nocién estética y implantacion de
novedosas propuestas urbanas, con escenografias y animaciones de las urbes
europeas. Un nuevo concepto del espacio publico, como centros de sociali-
zacion y esparcimiento; actividades un poco ajenas en la época hispanica como
plazas, parques, plazoletas, plazuelas, kioscos, alamedas y pasajes comerciales.
Dotado el espacio publico de un disefio renovador del mobiliario urbano de
animacion europea con faroles, bancas y monumentos, arte escultdrico en es-
pacios publicos.

Hay que tener presente que en Colombia las estaciones de ferrocarril y los
puertos ayudaron al fendmeno de concentraciéon poblacional en los centros
urbanos, esto como producto de las actividades comerciales y econdmicas.
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Gracias a la llegada del ferrocarril, se incrementa la dotacién de espacios para
la conservacion, distribucion y venta de mercancias, integrados al sistema fé-
rreo; como graneros, plazas de mercado, establecimientos comerciales. (Nifio,
1993,60).

5.2. Factores tecnoldgicos y constructivos
que influyen en la arquitectura de época
republicana en Colombia

Entre los factores que marcaron el desarrollo y la modernidad que mayor inci-
dencia tienen en la arquitectura de época republicana encontramos la inclusion
de novedosas técnicas y materiales constructivos que aportaban solidez estruc-
tural, los nuevos materiales marcan calidad y acabado estético y sin duda el
cemento como material insignia de la época desplaza a los tradicionales de la
época colonial como la cal y al adobe. Los nuevos materiales impulsados por
el cemento como el hormigén o concreto reforzado, bloques de concreto, tejas
de asbesto cemento, hierro, cal hidratada, vidrio plano, ldminas de hojalata,
zinc. Tuberia galvanizada, tuberias para alcantarillados, y desagiies, ceramica
sanitaria, azulejos, aportan un acabado renovador y moderno a la arquitectura
de la nueva época.

Gracias a el impulso significativo de la industria, especialmente la siderurgica
con el ferrocarril, el uso del hierro se generaliza en la aplicacién de la arqui-
tectura, recurrentemente usado el hierro fundido para el mobiliario del espacio
publico, y en obras civiles como puentes y lineas férreas, y en la arquitectura,
en la parte estructural y estética; ventanas, rejas, balaustres, marcos de puertas
y ventanas, bisagras , etc.

En el cambio de la estética de la arquitectura influye el uso del ladrillo, marca
historia con el reemplazo de los bloques de adobe y tapia pisada, proporciona-
do excelentes soluciones estructurales y estéticas, tuberias de gres vitrificado,
ladrillo vitrificado, tablones, enchapes de pisos, tabletas y adoquines. El vidrio
plano, importado de Inglaterra, de variedad de colores, material de alto costo,
lo cual era lujoso, consiguientemente de fabricacion nacional dotan los espa-
cios de ambientes refinados y elegantes. Los pisos antiguos de tablén colonial
son remplazados por tabletas de arcilla, con motivos de gran belleza, los mas
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recurrentes los geométricos y fitomorfos, a su vez el uso de pisos de madera,
parquet y listones; mas usuales en el interior del pais, el masivo uso de bal-
dosines, mosaicos de cemento con amplia variedad de disefos, colores y gran
calidad de fabricacion.

Uno de los materiales protagonistas en la renovacion estética fue el marmol, en
principio netamente de uso ornamenta y los trabajos en piedra, era reservados
para obras especiales debido a su coste, y laboriosidad.

Otro de los factores que demarcan la modernidad en Colombia fueron los ser-
vicios publicos, la de una arquitectura de soluciones mas higiénicas, dotadas
de servicios publicos. La arquitectura republicana es sinénimo de calidad y
solidez estructural, gracias a las novedosas técnicas y materiales constructivos,
concretamente para refuerzos estructurales.

El yeso es el material por excelencia de la arquitectura republicana, deja ver
el concepto magico de la ornamentacion, fue el material mas utilizado en los
tratamientos ornamentales; en principio fue importado en polvo, en masa, en
bruto y en moldes. Con los avances producidos por la incorporacién de nue-
vas tecnologias se facilito la extraccién de yacimientos naturales nacionales,
donde los cris- tales mas perfectos provenian del Oriente de Cundinamarca;
Boyaca y Cucuta, el yeso fibroso, era muy abundante en el sur de Bogota. (Del-
gadillo,2008,41). El yeso en los cielos rasos remplaza a las laminas de latén,
produciendo amplia variedad de modelos de gran belleza y acabados, por lo
cual el yeso fue asociado como material de buen gusto, prestigio y diferen-
ciacion social. (Saldarriaga,1995,38) .Un factor propicio para la difusion del
uso del yeso fue la maestria y agilidad de los albaililes y artistas en la diversi-
dad de sus aplicaciones, facilidad de preparacion; y ya de extracciéon nacional,
su bajo costo. Con ayuda de otros materiales, el yeso alcanza el valor estruc-
tural y estético, siendo el material determinante para las excelentes obras de
escenografia y fue insustituible en la decoracién y armonia con mobiliarios de
modelos clasicos.

Entre el repertorio de los modelos mas recurrentes de fabrica de yeso se en-
cuentran: los motivos fitomorfos, antropomorfos y zoomorfos, de marcada
inspiracion renacentista, y logra hacer combinaciones de materiales como el
granito, cemento y hasta marmol; creando asi verdaderas piezas de arte, que
con su evolucion no solo recrea edificaciones estatales, sino también las ptbli-
cas, religiosas y privadas. (Delgadillo, 2008, 34,35).

5.3. Factores bioclimaticos en la arquitectura

de época republicana en Colombia

El manejo bioclimatico, es una de las caracteristicas mas reconocible en la ar-
quitectura de época republicana en las diversas zonas del pais, especialmente
en la Costa Atldntica y demas regiones tropicales, ya que logra contextualizar
la arquitectura al complejo clima tropical y himedo, mediante el aprovechami-
ento de las determinantes climaticas para la generaciéon de un microclima sin
la necesidad de la climatizacidn artificial, que hasta entonces no existia y que
posteriormente con la electricidad llegarian sistemas de climatizaciéon como
ventiladores. (Saldarriaga,1995,51).

Entre los elementos arquitectdnicos para el optimo manejo bioclimatico, espe-
cialmente el aprovechamiento de las brisas, se recurren a las dobles alturas y
con ello la pronunciada verticalidad de los vanos de puertas y ventanas donde
se disponen en la parte superior calados que en principio serian de madera y
mas delante prefabricados de cemento, de gran belleza ornamental con mo-
tivos geométricos o fitomorfos.

La disposicion de los inmuebles en el lote de la arquitectura republicana, re-
percute en el manejo bioclimatico, si bien se conserva el modelo colonial con
patio central y adosamientos a uno de los laterales. (Angulo, 2008, 20, 52).
La arquitectura republicana en Barranquilla, se caracteriza por disponer de
retiros laterales, porche y ter- razas cubiertas , posteriores y anteriores, para
la proteccién del inclemente sol caribefio las cuales recorren los inmuebles,
dotandolos de camaras de aire, para el mejor aprovechamiento del recorrido
de los vientos, predominantes de la region. Se genera gran variedad repartos y
ambientaciones espaciales, dentro de mismo inmuebles, de acuerdo a las nue-
vas actividades sociales, culturales y econémicas, todos dotados de soluciones
bioclimaticas para generar mayor confort térmico.

Sin duda la arquitectura desarrollada en Barranquilla en la época de la con-
formacion y consolidacion de la republica independiente de Colombia fue el
preambulo a la modernidad, siendo la posicion estratégica de la ciudad deter-
minante para que el progreso se abriera una senda en el pais. El rio Magdalena
fue entonces el sendero que abri6 paso a el desarrollo de un pais. La ciudad es
el epicentro de la arquitectura que logro materializar los anhelos de moderni-
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dad de la sociedad influenciada por diversos estilismos extranjeros promovidas
por las influyentes corrientes migratorios que llegaban a la ciudad a asentar su
cultura y forjarse un futuro prometedor en las tierras de la republica naciente
de Colombia.

el

6. CARACTERISTICAS COMPOSITIVAS
GENERALES DE LA ARQUITECTURA _
DE EPOCA REPUBLICANA SEGGN Consolidacién arquitectura de la época republicana.

Para la sistematizacion de la informacién compilada del proyecto de la or-

INFLUENCIAS O COEXISTENCI AS namentacion y cromatica de la arquitectura de época republicana del centro

histérico de Barranquilla, es necesario definir algunos criterios para la cata-

DE ARQUITECTUR AS HISTORIC AS logacioén. Para ello se establecen grupos y subgrupos de edificaciones que con-
tengan similitud en sus caracteristicas formales, compositivas y estéticas.
TRADICIONALES

Para éste proyecto de investigacion no se establecen tipologias arquitecténi-
cas tradicionales (éstas se entienden como el conjunto de caracteristicas for-
males y estéticas que se repiten de manera sistemdtica con un patrén comin
en un grupo considerable de edificaciones) tan solo se realizan analisis a nivel
de fachada; sin estudio funcional ni compositivo en su reparto interior. Sin
embargo es determinante reconocer las caracteristicas que inciden sobre la ar-
quitectura de época republicana para poder determinar los elementos que la
componen y la identifican.

(5. Siendo la arquitectura republicana el eje central de la investigacion ; se con-
36. Arquitectura vernacula de época colonial. (Archivo Histérico del Atlantico. centran esfuerzos en el desglose, descripcion y clasificacion y de los elementos
CLENA. Barranquilla, Atldntico) netamente ornamentales y de los valores crométicos a nivel de fachada; con

1.#’“

el fin de establecer directrices cromaticas y la catalogacion ornamental de la
arquitectura de época republicana del centro histérico de Barranquilla.

En el proceso de reconocimiento de influencias estilisticas , se identifican los
periodos transitivos, que responden a la implantacién; coexistencia o perma-

nencia de aportes formales, compositivos, tecnoldgicos y estilisticos; de diver-
sos estilismos tradicionales y su adaptacion o contextualizacion a la arquitectu-
f ra en estudio. Para establecer los criterios de clasificacion de la arquitectura de
— época
37. Aspecto del perfil urbano de la época de transicién de la colonia a la republica. republicana, hay que tener en cuenta los antecedentes arquitecténicos e histori-
(Archivo Histdrico del Atlantico. CLENA. Barranquilla, Atléntico ) cos que inciden en su formacién; de manera particular en los pocos andlisis
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que se han realizado hasta la fecha de ésta singular arquitectura, se suele obviar
la influencia de la arquitectura vernacula; al parecer por ser ésta demasiado
modesta y algo retrograda ya que los vestigios de la arquitectura vernacula en
Barranquilla

suele reflejar mas que todo la influencia de la arquitectura colonial, sin em-
bargo mediante éste analisis se busca identificar la influencia y trayectoria de
los diversos estilismos, y como éstos llegan a establecer los patrones estéticos
aun apreciables en la ecléctica arquitectura de época republicana.

La arquitectura vernacula responde a soluciones proyectadas por los habitantes
dela ciudad en el periodo histérico de su asentamiento y conformacion; funda-
mentalmente producida cuando aun se consideraba medio rural ; de produc-
cién empirica o experimental y trasmitida a diversas generaciones; por lo cual
refleja tradiciones; usualmente, este tipo de construcciones es edificada con
materiales disponibles en el entorno inmediato o contexto como son el adobe,
los bloques de tierra o barro, paja, madera, o bahareque, entre otros, buscando,
a

través de la sabiduria popular, sacar el mayor partido posible de los recursos
naturales disponibles para maximizar la calidad y el confort de sus habitantes.
Su proyeccion se fundamenta dos factores la funcionalidad, eficiencia y sim-
plicidad.

La arquitectura vernacula del centro histérico de Barranquilla, escasamente
documentada y estudiada, la podemos analizar o deducir, mediante las
imagenes historicas. Sobre 1880 con certeza el nucleo histérico de la ciudad,
presentaba un aspecto rural, encontramos arquitectura vernacula o autocto-
na de bahareque y palma; a consecuencia del desarrollo urbano y comercial
comienza la trasformacion urbana y arquitectonica; la cual se concentra en la
zona comercial, la zona del mercado publico y plaza de San Nicolas, erradi-
cando por completo los vestigios vernaculares; por construcciones mas soli-
das y elegantes; ya que la autdctona no cumplia con los requisitos minimos de
durabilidad, seguridad y prestigio social y econémico; Las construcciones de
obra nueva eran sinénimo de modernidad , que introducen un nuevo lenguaje
historicista, con nuevas técnicas y materiales constructivos , promovidas en
gran parte por la poblacion extranjera que se establecia en la ciudad. En el
proceso de modernizacién, las obras de consolidacion de la Calle Progreso,
Comercio y real, son destinadas a usos comerciales y financieros, y la Calle
Ancha a usos culturales y recreativos. La nueva imagen urbana muestra un
renovado uso comercial, desplazando a otras zonas los usos residenciales, Las
nuevas viviendas tipo casa quinta se dispone en sectores urbanos consolidados;

concretamente en el Noroccidente; un nuevo concepto de vivienda aislado de
la dindmica actividad comercial.

La modesta arquitectura vernacula desaparece languidamente del sector cen-
tral, en principio bajo un tratamiento a nivel de fachada; copiando los modelos
estilisticos coloniales, especificamente con la sustitucion de carpinterias mas
elaboradas y diversidad de disefios; (ventanas de caja , ventanas de caja y repisa,
ventanas de bola, o de panza) recurriendo a el recerco de los vanos de acceso
para aportar complejidad y elegancia a la fachada, de igual manera se recercan
de los vanos de ventanas con gruesas cenefas siendo la mas recurrente la de
pecho de paloma; continuando con el pronunciamiento del zdcalo. Técnica-
mente ya avanzada la republica se realizan leves modificaciones tecnoldgicas;
se sustituyen las cubiertas de paja, por la teja de cemento o laminas de zinc;
materiales mds seguros y resistentes se modifica de tal manera la estructura
de soporte de la cubierta, y dotandola de mayor altura para mantener unas
condiciones bioclimaticas apropiadas; sin embargo ésta modificacion seria la
causante posteriormente de fallas estructurales en los muros; que lo que lleva-
ria a el derribo y sustitucion de por obras nuevas de marcada influencia colo-
nial.

Paraddjicamente tras el afdn de modernizar o reemplazar las autéctonas vivien-
das el reparto interior no variaba; muchas de las intervenciones se hacian a
nivel de fachada; ya consolidada la época colonial se pueden determinar por
sectores las obras de reforma urbana y estilistica, lo que hoy consideramos
casco antiguo CH3 y Concordia CH5 ; bajo un emprendedor proceso de mo-
dernizacién, con fachadas dindmicas , provistas de balcones angulados, curvos,
y se destacan los volimenes arquitectdnicos; es el reflejo de la coexistencia de
las diversos estilismos, se establecen nuevos canones, formales y compositivos;
edificios de dos plantas que radicalmente modifican la imagen urbana de la
ciudad en formacidn. Mientras que el sector CH2 Barrio Abajo, debido a la
clase social que lo conforma parece congelar en el tiempo su imagen urbana
y arquitectonica, que timidamente adoptaria influencias coloniales, y un par-
ticular tratamiento cromatico con marcada influencia cultural.

Se analizan las corrientes estilisticas tradicionales, para asi reconocer y deter-
minar los valores formales, compositivos y estilisticos, su evolucion y trayecto-
ria para identificar la coexistencia y superposicion de elementos compositivos
y ornamentales de las diversos estilismos que demarcan el caracter y singulari-
dad de la arquitectura republicana.



A continuacién algunos de los criterios de analisis :

1. Identificacion de las edificaciones de arquitectura de época republicana entre
las estilismos historicas y tradicionales (colonial y republicana) y clasificacion
de la arquitectura de época republicana segun la influencia o coexistencia de
estilismos tradicionales.

2. Identificacion de los usos originales de las edificaciones.

3. Disposicion de las edificaciones en el lote y altura
de las edificaciones.

1. La Arquitectura en el centro histérico de Barranquilla se rige bajo la clasi-
ficacién de cuatro tipologias arquitectdnicas tradicionales o histéricas: ar-
quitectura colonial, arquitectura de época republicana, arquitectura de
transicion (art deco y art nouveau.) y la arquitectura del movimiento mo-
derno. De igual forma se clasifica a la arquitectura de época republicana
segun las influencia o coexistencias de estilismos historicas o tradicionales
que son evidentes en la lectura de la composicion y del repertorio orna-
mental al cual recurre, entre ellas se encuentran arquitectura colonial sobre
vernacula, arquitectura de época republicana sobre colonial, arquitectura de
época republicana y arquitectura de transicion (art deco - art nouveau) Ar-
quitectura de transicién. (art deco - art nouveau) y arquitectura Moderna.

2. Usos originales de las edificaciones.

El uso original de las edificaciones de arquitectura de época republicana del
centro histérico de Barranquilla es condicionante para el disefio y la com-
posicion del edificio, gracias a los archivos fotograficos se puede determinar
los usos originales. Actualmente rige el Plan Especial de Protecciéon Centro
Histérico de Barranquilla y su area de influencia y en él se clasifican los in-
muebles patrimoniales segtin el uso institucional, uso residencial, uso comer-
cial y uso mixto. Se determina que los usos estaban sectorizados, en los sectores
CH3, Casco Antiguo y CH10 Conjunto Aduna; los usos mas comunes serian
los Institucionales, Comerciales y Mixtos; consecuentemente con el crecimien-
to de la ciudad estos usos se generalizan a los sectores CH2 y CH5. Los sectores
netamente residenciales se establecen CH1 Barrio Abajo con una poblacion de
obreros y negros, y el sector CH4 donde se proyectan usos residenciales tipo
villas. Como ejemplos, de uso institucional: Banco Dugand. Y Banco Comer-
cial de Barranquilla, Edificio Antigua Gobernacién; de uso comercial: Edificio
Antiguo almacén Ley, Antiguo Hotel Medellin; de uso mixto: Edificio Volpe,
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Edificio Alfonso de Caro, Edificio Faillace, Edificio La Napolitana y por ultimo
como uso industrial, edificio de Fabrica de Calzado Italiana.

3. Disposicion de la edificacion en el lote y altura de las edificaciones.

La disposicion de los edificios en el lote son las tradicionales, esquineros y
medianeros con marcada influencia hispanica. Particularmente la disposicion
de los edificios en el lote, marcaba su altura, los que se proyectaban con mas
de dos o de tres pisos se implantaban en lotes esquineros y en lotes media-
neros edificios de uno dos y tres pisos. Las fachadas de los edificios esquineros
de arquitectura republicana presentan en su mayoria fachadas achaflanadas,
unas mds pronunciadas que otras, dependiendo en gran medida de la altura
del edificio. Las alturas de las edificaciones republicanas del centro histérico
de Barranquilla se desarrollan en alturas de uno a cuatro pisos maximo. La
disposicion de las edificaciones en el lote incide en la altura de las mismas, el
analisis arroja una particularidad; las edificaciones que ascendian mads de tres
pisos, estan dispuestas en lotes de esquina, nunca medianeros.

La influencia de las tipologias histéricas o tradicionales también repercute en la
implantacion de la edificacion en el lote, especificamente la influenciada por la
colonial hispanica y la anglosajona. La disposicion tipo hispanica, responde a
la solucion de implantacion de las edificaciones en el lote segtin las ordenanzas
coloniales, lotes de estrechez en los retiros frontales y por lo general adosadas
en uno de sus laterales; induciendo a diversas soluciones volumétricas, ya sea
en forma de ”L “adosada en uno de sus laterales, con el patio dispuesto en la
parte posterior, o en forma de “U” adosada en dos de sus laterales; distribu-
yendo los repartos en torno a el patio central.

La mayoria de las edificaciones republicanas del centro histérico de Barran-
quilla, responden la implantacién en el lote tipo hispanica, especialmente las
ubicadas en el sector CH3 (casco histérico) y en los sectores CH2 y CH5; ya
que sobre éstos repercuten las adecuaciones de la transicién de la época colo-
nial a la republicana, donde el trazado urbano original correspondia a dicha
época, creciendo en torno a la iglesia ya la plaza de San Nicolas; y responden a
la modalidad: Superposicion de la nueva expresion estética sobre el estilo co-
lonial . También identificado como republicano sobre colonial. La arquitectura
republicana de estos sectores emerge de los vestigios urbanos y arquitecténicos
coloniales, que vertiginosamente fueron transformandose, conservando la
estructura fisica y repartos interiores; reemplazando por completo la orna-
mentacion austera ; por la una profusa de influencia neoclasica, con el afan de
maquillar o escenificar ambientes de libertad y democracia, trasmitida por las
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nuevas influencias europeas.

La disposicion en el lote tipo anglosajona, responde a la implantacién de las
edificaciones en el lote segiin modelos de origenes ingleses; de introduccion
norteamericana, lotes de dreas extensas donde se dispone el volumen de la edi-
ficacién en el centro del mismo, dotdndolo de amplias zonas de retiros laterales
donde se disponen camaras de aire, retiros frontales y posteriores con disefios
de portales que integran el interior con el interior, jardines, y terrazas perime-
trales; y terraza balcén ;la introduccién de nuevos repartos espaciales como
porche, el garaje, el hall, los accesos principales son enmarcados por columnas
generalmente de estética clasica, el lote se dota de amplias zonas perimetrales,
con amplios retiros frontales de jardin y ante jardin cercados habitualmente
por verjas de mamposteria con de balaustres o calados de profusa ornamen-
tacion; dejando en manifiesto el nuevo modelo urbanistico.
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7. METODOLOGIA DESCRIPTIVA

Para el desarrollo del primer capitulo de éste trabajo de investigacion se esta-
blece una metodologia basada en cuatro directrices encaminadas a el recono-
cimiento de los recursos ornamentales de la arquitectura de época republicana
del centro historico de Barranquilla, se describen paso a paso desde las activi-
dades realizadas en el trabajo de campo para los levantamientos graficos y fo-
tograficos, hasta la elaboracion de fichas descriptivas del repertorio ornamental
de las edificaciones en estudio.

Uno de los aportes mds representativos de éste proyecto de investigacion es la
metodologia desarrollada en los dos capitulos, ornamentacién y cromatica; el
seguimiento de las actividades realizadas es de igual forma valioso que las con-
clusiones finales de cada capitulo, entendiendo que en la ciudad de Barranquilla
son escasos los estudios compositivos de las arquitecturas tradicionales, ine-
xistentes los estudios de reconocimiento ornamental y de igual manera los es-
tudios cromaticos sobre los bienes de interés patrimonial, independientemente
de la tipologia arquitectonica tradicional.

Hay que resaltar que los recursos para éste estudio fueron limitados, en el sen-
tido que no se recibié apoyo de las entidades de administraciéon publica, en
éste caso la oficina de secretaria de Cultura, Turismo y Patrimonio local sélo
suministro algunos planos del centro histérico incluidos en el PEMP ( plan es-
pecial de manejo y proteccion del sector histérico), asi como algunas fichas de
documentacion general de los inmuebles. Los trabajos de campo, levantamien-
tos graficos y fotograficos y la toma de muestras para el analisis cromaticos en
ocasiones fueron limitados, algunos propietarios y moradores se resistian a au-
torizar éstas actividades, todo ello incidié en retrasos y ademas en mediciones y
toma de muestras poco confiables, debido a las condiciones. De igual forma, a
limitacion de recursos econémico impidio la utilizacion de medios de medicion
mas 6efectivos como equipos topograficos. Sobrepasadas las limitantes se logra
el levantamiento de 30 edificaciones que permitieron estudiar y analizar la com-
posicion arquitectonica y ornamental, asi como las proporciones y distribucion
de todos los elementos que componen cada una de las fachadas, y generar con
ello el aporte del reconocimiento ornamental de la arquitectura de época repu-
blicana del centro histdrico de Barranquilla.

7.1. Criterios de seleccion de los edificios
de arquitectura de la época republicana del
Centro Histérico de Barranquilla.

Ante la escasa investigacion y publicaciones de estudios referentes a la arqui-
tectura de época republicana del centro histérico de Barranquilla, éste trabajo
es un valioso aporte a un campo practicamente inexplorado, mediante el anali-
sis a nivel de fachada de un grupo de edificaciones de caracteristicas similares
de la época republicana se da un paso decisivo a continuar con investigaciones
que aporten a el conocimiento integral de ésta emblematica arquitectura,
poder reconocerla y describirla desde el punto de vista funcional, formal y
compositivo es una tarea titdnica que la administracion publica, deberia liderar
y generar propuestas de restauracién y recuperacion 6ptimas que contribuyan
a la conservacioén y puesta en valor del patrimonio arquitecténico del centro
historico de Barranquilla.

Para la realizar el andlisis a nivel de fachada de las edificaciones de arquitectu-
ra de época republicana del centro histérico de Barranquilla, se hace necesa-
rio definir criterios de organizacion y sistematizacién para poder reconocer
el repertorio ornamental y de igual forma elaborar las propuestas cromaticas
para grupos de edificios con caracteristicas compositivas y estéticas comunes o
similares a nivel de fachada.

En busca de identificar y definir las caracteristicas compositivas y estéticas a ni-
vel de fachada, se hacen recorridos por los 11 sectores que conforman el centro
histérico de Barranquilla y se realiza el levantamiento fotografico exploratorio,
como resultado encontramos claramente una delimitacién sectorizada de las
arquitecturas tradicionales, donde en los sectores CH1,CH2,CH3,CH4,CH4 y
CH10 se localizan un mayor nimero de edificaciones con caracteristicas esté-
ticas, compositivas y formales a nivel de fachada de las tipologias tradicionales
de época republicana y art deco, y en los sectores CH6,CH7,CH8,CH9 la arqui-
tectura esta definida por tendencias estilisticas y compositivas del movimiento
moderno.



Ya identificados los sectores de andlisis, se realizan recorridos exploratorios,
levantamientos fotograficos para identificar los inmuebles con caracteristi-
cas mas puras y en base a ello, posteriormente se analizan y se definen los si-
guientes criterios para la seleccion de los inmuebles a estudiar:

1. Esquema compositivo general del conjunto de la fachada, basados en la
repeticion de plantas tipo, en la existencia de un esquema compositivo singular
o unitario para el desarrollo de toda la fachada, donde se pueden reconocer es-
quemas trazados o regidos por secciones definidas por cuerpos de basamentos
y cuerpos de remate, los cuales enmarcan el desarrollo intermedio de secciones
principales.

2. Distribucién y dimensién de los vanos y volimenes compositivos en la
fachada, como balcones, tribunas, pdrticos, entre otros.

3. Existencia de detalles ornamentales con un lenguaje estético unificado con
tendencia academicista, influenciada por las corrientes estilisticas extranjeras
en el época de la republica, arquitectura neoclasica, algunas influencias barro-
cas, renacentistas y hasta moriscas que imperan en los disefios de las fachadas
de la arquitectura en estudio.

Con base a éstos criterios, se analizan las edificaciones de los sectores definidos
anteriormente y se escogen cerca de 40 edificaciones que comparten algunas
caracteristicas, se definen grupos con el objetivo de simplificar el proceso de
identificacion y posterior valoracion de las fachadas. Para ello se disefian unas
fichas de reconocimiento y valoracion para definir con mayor juicio los grupos
a clasificar.

Es importante anotar que a consecuencia del estado de conservacion del centro
historico de Barranquilla, se dificulta mucho las actividades de campo, las edi-
ficaciones son afectadas por diversas problematicas anteriormente expuestas
lo que repercute en que los levantamientos fotogréficos, graficos y de valo-
racion se tornen dificiles, donde encontramos fachadas totalmente invadidas
de ventas informales, superposicién de publicidad sobredimensionada sobre
elementos ornamentales y compositivos que sin duda dificultan la lectura de
las fachadas, sin embargo se logran analizar un total de 30 edificaciones con
caracteristicas comunes de la arquitectura de época republicana y segun la
valoracion de las mismas surgen los siguientes grupos:
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Los usos originales, se determinan por el estudio de archivos histéricos que
nos arrojan resultados de la evolucion histdrica de cada edificacion, sumado a
encuestas a los propietarios o0 moradores y ciudadanos que aportaban algunos
datos de interés sobre los usos de cada edificio; determinado los usos originales
se realiza una ficha histérica donde se incluye un reporte fotografico histérico
para reconocer la trayectoria de uso y conservacion de cada edificacion en es-
tudio, se definen entonces los usos originales : institucional (edificaciones del
estado como es el caso de casas de gobierno, administracion publica y edi-
ficaciones religiosas), comercial y mixto (estan definidos por usos originales
residenciales y comerciales), residencial y por ultimo uso industrial.

1. Esquema compositivo

Para la clasificacion y catalogacion de las caracteristicas compositivas de las
edificaciones republicanas en estudio, es necesario agrupar las similitudes a
nivel de fachada, analizando el conjunto bajo un esquema compositivo general,
basado en la repeticion de plantas tipo en las diferentes alturas de la edificacion,
o0 en la composicién unitaria de un solo modulo. En ambos casos identificados
un cuerpo principal y remate, el cual se dispone para ocultar la cubierta de las
edificaciones dotandolo de una profusa carga ornamental con diversidad de
motivos. Sumado a ello, se analiza y clasifica teniendo en cuenta la existencia
de elementos formales comunes entre las edificaciones republicanas del centro
histérico, como la disposicion y acabado del zdcalo.

Para el analisis de las fachadas se realizan unas fichas de descripcién composi-

tivas, basados en los levantamientos graficos y fotograficos, son aplicados los
criterios de andlisis de las fachadas y se determinan tres grupos segin com-
posicion:

a. Edificacion de disefio singular
b. Edificacion de disefo bipartito
c. Edificacion de diseno tripartito

a. Edificacion de disefio singular

A éste grupo responden disefos particulares o singulares para usos originales
institucionales, recurrentes composiciones destinadas a entidades bancarias o
financieras, y a entidades de administracién publica, en su mayoria implan-
tadas sobre lotes medianeros y algunos esquineros ; recurren a sistemas com-
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positivos complejos y un profuso repertorio ornamental con marcadas influ-
encias academicistas, claramente eclécticos articulan gestos de arquitecturas
de origen extranjero como la neoclasica, barroca o renacentista. Muy distantes
influencias estilisticas y compositivas de la arquitectura colonial, éste tipo de
disefos arquitecténicos singulares demarcan caracter y la ideologia de la época
y las marcadas influencias culturales consecuentes de las corrientes migratorias
que llegaban a la ciudad y establecian sus residencias y comercios en sector
comercial de la ciudad.

Las edificaciones que responden a éste singular sistema compositivo; a nivel de
fachada proyectan un solo piso, sin embargo algunos constan de dos niveles
habitualmente con mezanine sin proyeccion a la fachada, la seccién del cuerpo
principal es el eje central del disefio demarcando imponente disefio para el
vano de acceso generalmente centralizado y con profuso repertorio ornamen-
tal.

Este grupo de edificios desarrollan un amplio repertorio ornamental distribui-
dos en la fachada con la intension de dotar de ritmo y equilibro compositivo el
conjunto, los vanos de puertas y ventanas son dispuestos de manera funcional,
pero de igual forma conjugan con el diseiio de la fachada para conservar los
canones establecidos para éste tipo de arquitectura. Pueden presentar dos o
tres secciones y es muy recurrente la simetria compositiva y la reproduccion
de mddulos de manera equilibrada en las fachadas. El cuerpo de los remates es
dotado de cornisas elaboradas, en algunos casos por frontones de arcos rebaja-
dos triangulares centralizados, o antepechos finamente decorados con balaus-
tradas o barandillas; entablamentos o antepechos profusamente ornamentados
por paneles, frisos y otros recursos ornamentales. La seccion del cuerpo prin-
cipal se componen de uno o dos pisos, con un manejo estético y compositivo
idéntico que se desarrolla en toda la extension de la seccion, en algunos casos
suelen variar algunos detalles ornamentales, pero compositivamente se man-
tiene la homogeneidad del disefio, donde se alternan elementos que demarcan
trazados horizontales (cornisas y frisos) y se equilibran con recursos ornamen-
tales que se disponen bajo los ejes verticales (pilastras), desarrollando fachadas
dindmicas y equilibradas. Para la seccién del basamento se recurren a detalles
ornamentales que demarcan la importancia de los vanos de accesos o ventanas,
el recerco de los vanos con profusa ornamentacion, cavados texturizados para
muros , siendo el mas utilizado el almohadillado y fajado biselado, detalles que
denotan fuerza y solidez a el diseno.

b. Edificacion de diseno bipartito

Este sistema compositivo responde claramente a disenos individualizados
por los usos originales comerciales y mixtos, con considerables dimensiones
y alturas destacadas, responden compositivamente a criterios formales y or-
namentales clasicistas, y se implantan en lotes medianeros, para resaltar la
magnificencia de una tnica fachada. El disefio compositivo de la seccion del
basamento marcado de manera sutil con un zdcalo, se integra compositiva-
mente con el cuerpo principal responden a un uso comercial, las distribucion
de los vanos responde a la funcion del reparto interior, de manera dinamica
se busca un equilibrio y ritmo en el tratamiento ornamental de los mismos,
que habitualmente son recercados y coronados con frontispicios o flanqueados
por pilastras; en algunos casos los muros se texturizan los muros con acabado
fajado o almohadillado biselado. Para el tratamiento del remate se recurre a un
repertorio ornamental como entablamentos, frisos, balaustradas, entre otros.

c. Edificacion de diseno tripartito

Las edificaciones de época republicanas del centro histérico de Barranquilla
que responden éste sistema compositivo , son aquellas de uso original mixto,
en la primera planta uso comercial y en las plantas superiores uso residencial
llegan a desarrollar hasta alturas de 4 plantas. La seccién del basamento suele
tratarse con un zo6calo sobre el cual se levantan muros lisos o almohadillados
flanqueando las secciones donde se disponen los vanos con pilastras de fustes
rectangulares que pueden recorrer total o parcialmente la fachada; entre otros
acabados que buscaban trasmitir pesadez y solidez se disponian los vanos de
una manera racional a los usos comerciales simétricamente alineados con los
de las plantas superiores; el tratamiento ornamental de la seccion del basamen-
to es menos elaborado que el repertorio ornamental provisto en las plantas
superiores.

La seccion del cuerpo principal esta compuesta por las plantas superiores, no
incidiendo el nimero de pisos, ya que de igual manera la composicion lleva el
mismo ritmo armoénico incidiendo en la reproduccién estética y compositiva.
En ocasiones las fachadas gozan de balcones corridos o individuales de manera
repetitiva en sus alturas. El cuerpo principal goza de composicion, simetria y
estética netamente clasica, respondiendo al lenguaje neoclasico, aparicion de
paneles decorativos, y pilastras, que recorren toda la altura o se disponen flan-
queando los vanos. El vano de acceso a las plan tas superiores, que entregaba
inmediatamente a el punto fijo de circulacién vertical, disponia de un disefio
mas recargado de ornamentacién, en ocasiones, presentan volimenes que se
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pronuncian un poco de la linea de fachada, enfatizando el acceso, en oca- COMPOSOION DE LA FACHADA

siones, dichos volumenes solo se enfatizan en las plantas bajas, y en otras TeTEEEE

demarcan toda la altura de la edificacion, disponiendo en ellos, balcones e
centrados, entre otras opciones de variedad compositiva. La secciéon del | T e e et
remate complementa el volumen principal, éste posee caracteristicas orna-
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58. Ficha de analisis compositivo de un edificio tripartito. (Antiguo
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Las edificaciones de época republicanas del centro histdérico de Barranquilla,
presentan volimenes que suman complejidad a el disefio de las fachadas, como
balcones y en algunos casos porticos y galerias. Entre los mas comunes encon-
tramos los balcones centralizados (simétricamente en el centro de la fachada),
los balcones corridos (recorren secciones o la totalidad de la fachada), y las
tribunas (se disponen dispersas en la fachada en ocasiones sin ninguna inten-
cién de simetria o ritmo entre otros elementos compositivos.

Entre los disenos singulares que se identifican, el edificio del antiguo almacén
Ley presenta retraccion de la fachada en el cuerpo principal, a manera terraza
central, éste volumen se retrae flanqueado por pilastras laterales y una columna
centrada; de capiteles con gestos corintios, recorren las dos alturas del cuerpo
principal marcando la majestuosidad del orden gigante y regulando el volumen
con simetria y equilibrio. Es un disefio particular de arquitectura republicana;
respondiendo al afan de individualizar los disefios arquitectonicos, se puede
catalogar como una solucidn atipica en cuanto al disefio de balcones y terrazas.

En el analisis tipoldgicos de las fachadas de época republicana es importante
identificar que en los disefios de cuerpos principales de las edificaciones me-
dianeras se recurre a la implantacion balcones centrales en las calles centrales
del conjunto, los cuales sobresalen del plano de la fachada sutilmente, para
resaltar el volumen del mismo y conjugar con la disposicion simétrica de los
vanos de las calles laterales. En la mayoria de los casos la calle principal es
acabada con un remate particular, bien sea frontones triangulares o semicircu-
lares o en el caso particular del edificio Beitjala que responde a un modelo de
ventana termal tripartita rematada por un majestuoso frontispicio triangular
partido, sobre el cual se trabajan insignias como el afio de construccion.

7.2. Levantamientos graficos y fotograficos

Para el levantamiento grafico y fotografico se aplica una rigurosa metodologia
con el fin de recopilar la informacién grafica fundamental para el analisis
compositivo, el reconocimiento del repertorio ornamental y posterior analisis
cromatico. Durante varios afios se realizan recorridos para la identificacién y la
valoracion de los diversos grupos tipoldgicos y el estado de conservacion de los
inmuebles patrimoniales del Centro Histdrico de Barranquilla. Esta tarea data
desde el aflo 2007 y se levantan un total de 780 fotografias y posteriormente se
van realizando levantamientos fotograficos en 2009, 2013, 2014 hasta la fecha
2015, hasta sumar mas de 4000 fotografias.

Para los primeros levantamientos fotograficos (2007 2009) se utiliza una ca-
mara fotografica de referencia Nikon D-5000 con tripode, posteriormente se
realizan los levantamientos con una camara fotografica de referencia Sony Alfa
A99 con su juego de lentes para realizar los acercamientos en el caso de los
detalles ornamentales( 2013- 2015) de igual forma con la ayuda de tripode.

Los levantamientos graficos realizados para éste proyecto de investigaciéon van
encaminados a la bisqueda de leyes compositivas del modelo, por ello no se
realizan de manera minuciosa ni exhaustiva, los detalles son los necesarios
para definir los elementos compositivos y como se articulan en la composicion
general de cada fachada. Se definen mas como una bocetacién para reconocer
e identificar las secciones y la disposicion de los recursos ornamentales en el
conjunto de las fachadas y de ésta forma definir algunos grupos que comparten
caracteristicas similares.

Para los levantamientos se recurre a diversos procesos, el mas utilizado fue el
apoyado en recursos técnicos digitales, en éste caso se utiliza para el levantami-
ento fotografico una camara de referencia Sony Alfa A99, con la ayuda de un
tripode se toman fotogratias generales de las fachadas y fotografias de detalles,
en el caso de molduras y entablamentos y demds detalles de la seccién de los
remates de igual forma en la seccidon de los cuerpos principales; se fotogra-
fiaron con la mayor precision posible, ya que en la mayoria de los casos éstos
elementos eran de acceso limitado. Las técnicas de aplicadas en los levantami-
entos fueron las tradicionales, con mediciones con métodos directos aplicadas
especificamente en las secciones de los basamentos, se miden y se acotan con
instrumentos tradicionales como cintas métricas y flexémetros; en ésta pri-



mera fase del trabajo de campo se elaboran croquis manuales in situ a manera
de bocetos de los elementos compositivos, ornamentales que denotan un sin-
gularidad a cada fachada, de igual forma se reconocen los elementos ornamen-
tales y compositivos que se reproducen en varios grupos de arquitecturas.

En una segunda fase de los trabajos, se compila toda la informacién tomada en
el trabajo de campo y se fijan escalas graficas, trazados que se hacen en ordena-
dor con ayuda del programa informatico de dibujo vectorial, AutoCAD. Otro
de los métodos aplicados para los levantamientos fue el basado en las foto-
grafias generales y de detalles, en base a ellas se trabajan con el programa Pho-
tomodeler ( software de reconstruccion 3D a partir de fotografias ) utilizado
para orientar las fotografias, y por medio de una modulacion general un dibujo
con base a las proporciones de cada uno de los elementos que la componen,
posteriormente se exportan a AutoCAD vy algunos detalles ornamentales se
exportan a Sketch Up para asi modelar en 3 dimensiones y definir profundidad
y la posicion de elementos compositivos y ornamentales en el conjunto general
de la fachada.

7.3. Ficha de documentacién general

Con el objetivo de sistematizar la informacién acopiada en el trabajo de campo
se diseflan una serie de fichas para documentar y clasificar los datos de cada
una de las edificaciones en estudio, para ello se disefian 4 formatos de fichas,
ficha de documentacion general, ficha histdrica, dos fichas de composicién ar-
quitecténica y por dltimo una ficha de reconocimiento del repertorio orna-
mental.

En la ficha de documentacion general se retinen los datos generales de cada
uno de los 30 edificios en estudio tales como, identificacion del bien, depar-
tamento, distrito/municipio, direccion, barrio, localidad, declaratoria, entidad
que declara, ubicacion general, localizacion, entre otros aspectos que identifi-
can de manera general cada edificacion y contribuye a la identificacién de la
misma en el sector. Se complementa ésta informacién con planos generales de
Barranquilla, del sector y la nomenclatura especifica.
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59. Ficha de aspectos generales.( Edificio de la Aduana de Barranquilla)

7.4. Ficha historica general

Para el desarrollo de las fichas histdricas fue necesario la consulta de los archi-
vos historicos de la ciudad, especificamente se consulta el Archivo Historico
General del Departamento del Atldntico (CLENA), asi como el archivo histori-
co del Museo Romantico de Barranquilla, con base a éstos archivos se com-
pila fotografias histéricas de las 30 edificaciones en estudio. Y se incluyen en
la ficha histdrica un barrido de fotografias que nos indican la trayectoria y la
evolucion de cada una de las fachadas. Se complementa el reporte grafico con
datos historicos sobresalientes como nombre oficial, uso original, uso actual,
fecha de construccidn, entre otros datos de interés histdricos.
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60. Ficha de aspectos historicos de la edificacion.(Edificio de la
Aduana de Barranquilla)

7.5.Ficha de descripcion compositiva

En base a los levantamientos graficos y fotograficos se procede a realizar el
analisis compositivo de a nivel de fachada de las 30 edificaciones en estudio, en
base a los criterios previamente establecidos, basados en el sistema composi-
tivo de las fachadas, basados en la modulacion se trazan dos ejes de analisis,
longitudinal (1, 2, 3 )determinando de ésta forma de anélisis las secciones en
las que se desarrollan en la fachada ( basamento, cuerpo principal y remate
), y transversal (A,B,C,D,)determinando en éste sentido los cuerpos laterales,
centrales y la correspondencia entre si en relacion a la composicion general de
la fachada. Se establecen grupos compositivos singulares, bipartitos, tripartitos
y tetra partitos, asi como también ejes de simetria, elementos que demarcan
ritmo y equilibrio compositivo, se identifican los volimenes que conforman la
fachada y se describe la disposicion de los mismos en el conjunto compositivo.

61. Ficha de Anilisis Compositivo de la edificacion.(Iglesia
de San Roque)

7.6. Ficha de descripcion ornamental

La ficha de descripciéon ornamental se desarrolla a manera de inventario de
los elementos que integral la composicion de la fachada, ya previamente iden-
tificado en la ficha de composicion la disposicion de cada uno de ellos, en la
descripcién ornamental se identifican caracteristicas particulares y generales
de los elementos ornamentales de las fachadas en estudio, no se realiza un de-
tallado andlisis de cada uno, en cuanto a la dimension, formas especificas, pero
si sobre su origen o influencia, caracteristicas generales, reconocimiento de
materiales o técnicas entre otros detalles que contribuyen a compilar mediante
estas fichas los elementos ornamentales mas recurrentes de la arquitectura de
época republicana en el Centro Histérico de Barranquilla.
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8. SELECCION DE LOS EDIFICIOS EN ESTUDIO

La arquitectura de estilo republicano generd un sinnimero de expresiones
constructivas en el desarrollo de Barranquilla. Si bien es cierto que durante el
Siglo XIX se consolido y propago este tipo de arquitectura, sin ningtn afan de
buscar algo caracteristico o algo original, influenciada y favorecida por el auge
de los estados independientes y emancipados, este tipo de arquitectura: Repu-
blicana, hace precisamente referencia a todas las construcciones referenciadas
histéricamente en el Siglo XIX desde 1835 hasta 1940. Este término difundido:
puramente politico, también es un apelativo utilizado para enmarcar un prac-
tica estilistica especifica, dejando atras todas las connotaciones de lo colonial,
siendo estas reemplazadas por las nociones plasticas de origenes varios, in-
fluenciados por una rica pluralidad cultural: influencias italianas, francesas,
anglosajonas, entre otras.

Esta influencia neoclsica que ya en Europa habia tomado un auge esplen-
doroso a finales del Siglo XVIII, se llega a manifestar en Colombia solo hasta
la primera mitad del siglo XIX. Esta tendencia arquitectonica se toma todos
los rincones de las altas clases sociales en las principales ciudades del pais. En
Barranquilla, donde hay el mayor niimero de construcciones de estilo repu-
blicano en la costa Caribe, se ve un rica formacién formal estética se llega al
eclecticismo incluso hasta el manierismo en la construccion de los edificios
mds representativos de la ciudad; aduana, bancos, instituciones educativas, de
salud, edificios de gobierno, etc.

El auge verdadero de esta influencia neoclasica francesa e inglesa se da en Ba-
rranquilla solo hasta el primer cuarto del Siglo XX, y no solo en la aprobacién
de edificaciones de corte gubernamental ,institucional y educativo, sino tam-
bién en la parte de vivienda donde habrd su mayor expresion de esta tendencia,
puesto que Barranquilla no tuvo el auge militar o de gobierno como lo tuvieron
otras ciudades de Colombia, solo se ubicaba en un estratégico foco de desa-
rrollo comercial.

Precisamente esas obras destacadas hicieron de esta una ciudad con pujanza
comercial y empresarial, lo que dejo en los ciudadanos una lectura imborrable
de pertenencia del sector. Estas construcciones hoy por hoy son tomadas como
hitos y nodos de un entorno central, lo que genera una pertenencia de los edi-

ficios mas representativos de la ciudad, a saber: edifico Banco Dugand, edifi-
cio Banco Comercial, edificio Faillace, edificio Alfonso de Caro, edificio Jassir,
edifico La Napolitana, edificio Ley, edifico Fabrica de Calzado Italiano, edificio
El Volpe, edifico Beitjala, edificio Mogoll6n. Se seleccionan; entonces como
elementos de estudio a estos edificios catalogados como los representativos del
centro histérico de Barranquilla por la huella histérica que ha dejado en los
ciudadanos y estos a su vez han hecho de estos, sitios propios de la ciudad.
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8.1. IGLESIA SAN ROQUE DE MONTPELLIER
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La Iglesia de San Roque de Montpellier es un templo de culto catélico ubicado
en un lote esquinero en la Calle 30 (Avenida Boyaca) con Carrera 36 (Callejon
San Roque), en disposicién anglosajona, abarca de la Calle 30 al a 31 el cos-
tado sur de la manzana, donde ademas, producto de una renovacién urbana,
se integra con una plaza publica que lleva su nombre. Es una de las iglesias mas
imponentes del centro histérico de Barranquilla y uno de los mejores ejemplos
de Arquitectura neo-gética en Colombia.

La devocién a San Roque en Barranquilla surgié antes que la construccién de la
primera y primitiva iglesia. Al principio del Siglo XIX, por el afio 1827, segin
la afirmacién de Monsefior Pedro Maria Revolo, una familia de apellido Blanco
que vivia, en aquel entonces, en la esquina de la Carrera Progreso con Calle
9na, tenia una imagen del Santo a la que le rendia culto. San Roque era de noble
cuna, rico en bienes de fortuna, pero todo lo dio a los pobres y se consagro al
servicio de Dios y los enfermos.

A mediados de 1849, una terrible célera diezma la poblacién de Barranquilla.
El pueble acude en masa a San Roque, implora su proteccion promete levantar
un templo en su honor. Cesa el flagelo de la peste y los sobres vivientes aclaman
a San Roque como su protector y patrono, y por supuesto, se aprestan a cumplir
la promesa. El dia 31 de octubre de 1853, el padre Rafael Ruiz, rodeado de un
gran gentio, colocaba la Primera Piedra de la nueva Iglesia, en honor a San
Roque a quien el pueblo veneraba con reciente fervor. Después de 4 anos de
intensa labor, el padre Rafael 48 Ruiz concluia la Primera Iglesia de San Roque
de Montpellier, que fue inaugurada, solemnemente, el 15 de agosto de 1857,
vispera de la festividad del Santo.

La primitiva iglesia de San Roque se desplomo parcialmente el 01 de enero de
1867 , esto influenci6 poderosamente para que el padre Rafael Ruiz, que habia
fomentado la construccién de la primera iglesia, regresase a la comunidad a
reconstruir lo destruido, sin embargo, culturalmente y religiosamente, la con-
gregacion de San Roque seguia perteneciendo a la parroquia de San Nicolas,
y la comunidad, deseaba la autonomia eclesiastica de la Iglesia. Finalmente, el
24 de Mayo de 1877, la Alcaldia de Barranquilla, por Decreto Oficial, articulo
II “Erijase con la parte desmembrada de la de San Nicolas, la parroquia de San
Roque, y constittiyase en la iglesia parroquial la capilla del mismo nombre” .

El Padre Briata, después de pasar mas de 6 anos en la capital de la republica,

volvia a Barranquilla en el afio de 1915. Siendo, como era la iglesia antigua, in-
suficiente para un vecindario como el de San Roque, ya su antecesor, el Padre.
Bassignana, habia hecho levantar unos planos para un nuevo templo, al lado de
la antigua iglesia, y habia hecho unos muros a discreta altura.

Lo que se narra a continuacion es del diario del Padre Briata:

“Aunque me sentia con brios para la construccion del nuevo templo, no me
gustaba el plano y esto detenia mis arrestos, que podriamos llamar juveniles.
Era necesario demoler lo existente de la obra para construirla sobre un plano
artistico y elegante. Pero si yo hubiese hablado de demolicién, me habrian ahor-
cado a pesar de todas mis nobles y buenas intenciones. Y sin embargo, lo que no
hice yo, lo hizo la providencia...Con las carpas del ejército que se habia toldado
el Templo en construccion para Celebrar en ¢l el Centenario de Maria Auxilia-
dora, cuando he aqui que, una de las noches de la novena, cay6 un aguacero tan
descomunal que, por haberse llenado las carpas, bajo su enorme peso, cedieron
los arcos y las columnas y se vinieron abajo con gran estruendo, dejando ate-
rrados a los vecinos, los que se quejaban de la destruccién, yo por el contrario,
estaba feliz, porque ahora si podria el templo que yo deseaba y como debe ser,
mientras todos estaban alarmados, yo estaba feliz y complacido”

La Providencia dispuso que viniese a Barranquilla el arquitecto holandés Anto-
nio Staute, quien trazo los planos sobre el cual fue levantado, lentamente pero
sin interrupcion, la nueva iglesia de San Roque, la que actualmente conocemos,
templo que brilla y se destaca ampliamente por su arquitectura en el centro
de la ciudad, con sus esbeltas torres, bévedas, arcos volantes y todo ello en su
particular estilo gético ojival.

Luego de terminada la reconstruccién del templo, la nueva iglesia es consagra-
da por segunda vez el 19 de octubre de 1941, esta vez por monsefior Francisco
Ituriza, obispo de Coro, de la comunidad salesiana. El 18 de agosto de 1953
son instaladas en la iglesia las nuevas campanas traidas de Holanda y elabora-
das por la empresa “Petit & Fristsen’, elaboradas especialmente para el clima
himedo de la ciudad y constaba de mecanismo eléctrico y automatizado. En
1991 se adelanta la Gltima intervencién de consideracién en la Iglesia de San
Roque, consistente en el reforzamiento estructural de las torres.
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ORNAMENTACION

ASPECTOS GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN Iglesia de San Roque de Montpellier
DEPARTAMENTO Atléntico
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
DIRECCION Calle 30 36 - 41
BARRIO San Roque
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
PROTECCION
DECLARATORIA Bien de Interés Cultural del Ambito Nacional
ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Ley 260 17--1996
ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
OTRAS DECLARATORIAS
: UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE
Ficha 1. Aspectos Generales

del Bien Inmueble P

4

Plaza de

2
San Roque )
&
S
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CLASIFICACION  GRupO: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA RELIGIOSA CATEGORIA: IGLESIA
TIPOLOGIA
IDENTIFICACION
NOMBRE OFICIAL Iglesia de San Roque
OTROS NOMBRES N/A
USO ORIGINAL Iglesia
USO ACTUAL Iglesia
ESTILO Neogdtico Florentino
FECHA DE CONSTRUCCION 1853 (Primera Iglesia) / 1917 (Segunda Iglesia)
Ficha 2. Aspectos Historicos 31 de agosto de 1853 Colocacién de la primera piedra del Templo de San Roque.
. 15 de agosto de 1857 Primera inauguracién del templo.
del Bien Inmueble 01 de enero de1867 Desplome parcial del templo.
24 de mayo de 1877 Reconocimiento como parroquia por parte del Concejo Municipal.
30 de julio de 1881 Primera consagracion.
21 de enero del917 Inicia construccién de la segunda iglesia (disefio actual).
19 de octubre de 1941 Segunda consagracion.
. . .. 18 de agosto de 1953 Colocacién de las campanas.
(Archivo Histérico del Atlantico, 1991-1996 Intervencion estructural de las torres.
CLENA, Barranquilla, Colombia) 17 de enero de 1996 Declaratoria como Monumento Nacional de la RepUblica .

FOTOGRAFIAS HISTORICAS

FOTOGRAFIA ACTUAL

1918, al lado de la antigua iglesia 1918-1920 avanza la
construccion del nuevo
templo.

1925 1922
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La seccién de remate de la aguja descansa sobre arcos

ORNAMENTACION apuntads con balausres prmetiles o ormamenta on T
frondas hasta ser coronada por una cruz . I 'l;
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La seccién intermedia de la aguja en éste caso es calada con |
motivo de frondas de 4 Iébulos simétricos, reposa sobre una | ﬁ
pequena seccion de arcos apuntados con balaustrada 1 -
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Componen la seccién del remate franjas intermedias , un B
cuerpo macizo conforma la base de la torre de aguja que se | Lk
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remate triangular con florin de cuatro Iobulos. [

| -l
La seccion del remate esta compuesta por la franja del reloj, 1l I
presenta dos modulos calados con seis arcos apuntados , - Fanl R

flanqueados por pindculos con frondas, centralizado un , 1 df) mm
o i

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

La seccién del cuerpo principal esta compuesta por la franjas
o0 médulos de los campanarios, dos juegos de ventanas

pareadas de traceria trilobuladas, rosetén central con

vidrieras de motivos fitomorfos. En esta seccién se encuentra

la imagen del patrono San Roque en talla de madera. I
I
'

La seccién del basamento , la compone la franja de portales @
de acceso con arcos ojivales flanqueados por contrafuertes |
con pindculos. triang! con frondas

y figuras antropomorfas sobre los portales de acceso, caras ' _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _ _________

de éngeles y arcangeles.

COMPOSICION DE LA FACHADA
FACHADA NORTE

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

ASPECTOS DE DISTRIBUCION
ESQUEMA COMPOSITIVO CORRESPONDENCIA CUERPO CENTRAL FRANJAS INTERMEDIAS

>4 s A-3, A-2



Ficha 4. Inventario Ornamental

Ficha 5. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

ARCOS OJIVALES:

En la secciéon del basamento se disponen arcos
ojivales o apuntados con timpano liso , se recercan
los vanos para demarcar profundidad . Se enmarcan
los arcos con secciones triangulares en las que se
disponen figuras antropomorfas de rostros con alas.
Carpinteria de madera tallada para las puertas de
acceso.

FRONTON TRIANGULAR:

Para la rematar la seccién del basamento se
coronan los arcos con frontones triangulares que
anteceden el modulo de arcos ciegos que recorren
la fachada demarcando una linea horizontal que
demarca el basamento y el cuerpo principal.

FIGURAS ANTROPOMORFAS:

La seccién del basamento se ornamenta con tres
figuras antropomorfas en cada uno de los frontones
friangulares que demarcan los vanos de acceso.

A manera de mascaras con figura humana
masculina son enmarcadas en la parte inferior con
dos alas.

COMPOSICION DE LA FACHADA

TALLA EN MADERA/PEDESTAL:

La talla en fabrica de madera de San
Roque antecede el gran rosetén del
cuerpo central en la seccién del cuerpo
principal, reposa sobre un pedestal es una
base cuadrada ornamentada con
molduras.

ESCUDO DE ARMAS:

Corona el vano central de la seccién del basamento
en el cuerpo central el escudo salesiano, que cuenta
dentro de sus simbolos con una estrella, un ancla y
un corazén en llamas que representa las virtudes
teoldgicas, propias de la orden.

VENTANAS DE TRACERIA DE PANEL :

El disefio de las ventanas es de fuerte influencia
gotica, las mas usadas son las divididas en paneles,
mediante traceria en filas superpuestas y nervios
verticales se que se elevan y se curvan a la altura
de los cabeceros.

Las ventanas de cruceria y las ventanas
polilobuladas le imprimen cardcter a la edificacion ,
demarcan las lineas verticales caracteristicas del
gédtico.

ORNAMENTACION

TETRA LOBULOS:

De los motivos ornamentales mds utilizados en la
fachada de la iglesia se disponen los calados de
tetra l6bulos, formados por cuatro Idbulos en
disposiciéon radial e inscriptos en un circulo, se
reproducen en varios elementos ornamentales ,
variando su disposicién y dimensién en todo el
conjunto de la fachada. En éste caso conforman
una cornisa que demarca dos secciones de la
fachada resaltando horizontalidad y ritmo por medio
de la repeticion de los mismos.

CONTRAFUERTE:

La seccién del basamento estd fuertemente
marcada por los contrafuertes, si bien son muros
proyectados hacia el exterior para transmitir las
cargas transversales y contribuir  a resistir empuijes,
por la dimensién de los mismos hacen pare del
sistema compositivo y ornamental de la fachada.

PINACULO CON FRONDAS FLORINES:

Entre los elementos de cardcter arquitecténico,
constructivo y decorativo mds utilizado en la
arquitectura gética se encuentran los pindculos con
frondas ,  éstos elementos ornamentales poseen
forma de pilar rematado en su parte superior con
una figura de flor. A sus laterales, posee unas
pequenas protfuberancias conocidas como frondas.
La gran variedad de detalles ornamental de la
fachada nos dan una clara lectura del uso del
lenguaje estético ecléctico, fuertemente marcado
por un estilo neogdtico, recurre a ornamentos
propios de la arquitectura gética y se articulan de
manera simétrica en todo el conjunto de la fachada.

VENTANAS DE TRACERIA DE BARRA
GEOMETRICA:

Detalle de las ventanas de traceria dispuestas en
varias secciones de la fachadas , especialmente
en las secciones intermedias del remate donde
se disponen pareadas y se alternan en un primer
nivel ventanas de traceria seguidas de ventanas
polilobuladas.

ROSETON:

Uno de los elementos mas caracteristicas del disefio
de las fachadas son los rosetones, dispuestos en la
fachada principal y las dos laterales, demarcando el
transeptos. Originalmente con vidrieras en tonos
ocres y verdes, y figuras fitomorfas desarrolladas en
un eje radial.

LANCETES:

El disefio cuenta con lancetes, se recurren a éstos
elementos verticales que se agrupan para
conformar una ventana larga y delgada rematados
en la parte superior con un conjunto de elementos
geométricos como tribulos o arcos ojivales.
Demarcan sin duda verticalidad y armonizan con los
demads elementos ornamentales dispuestos en el

disefio de las fachadas.
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8.2. IGLESIA DE SAN JOSE

En el parque y la plaza de la biblioteca departamental Meira del Mar, edificado
por el gobernador Juan Fernandez Ortega, atin se encuentra la estatua de la
Libertad donada por la colonia Palestina. La compaiiia de Jesus edific6 tanto
el templo como el colegio vecino donde se educaron gran parte de la juven-
tud barranquillera. Alli estudio el premio Nobel de literatura Gabriel Garcia
Marquez, y le toco acudir a las misas diarias que los jesuitas preceptuaban para
sus alumnos. (Saad,2008,12)

Considerada como una de las mas imponentes edificaciones religiosas de la
ciudad de Barranquilla, la Iglesia de San José se levanta en la esquina de la
Calle 39 con Carrera 39 frente al Parque de Independencia, abarca el costado
norte de la manzana urbana comprendida entre las calles 39 y 40 sobre toda la
carrera 39 en un emplazamiento de tipo hispanico. El resto de la manzana se
desarrolla la Instituciéon Educativa Distrital Técnica de Comercio de Barran-
quilla, Antiguo Instituto San José. Hasta hace unos anos, la comunidad Jesuita
tenia a su cargo el Instituto y el Templo, y ambos fueron cedidos al Distrito de
Barranquilla. Actualmente, el templo de San José y el Parque de la Indepen-
dencia esperan el proceso de renovacién urbana emprendido por el Distrito
que inicio en las plazas San Nicolas y San Roque.

La historia del templo se remonta a la llegada de la orden Jesuita en Colom-
bia, quienes, desde 1604 tenian una residencia en Cartagena de Indias, junto
con una iglesia y un colegio, esto fue hasta 1767 cuando la orden religiosa fue
expulsada de los territorios coloniales por el Rey Carlos III. En 1896 la orden
Jesuita regreso a Colombia y para 1883 habian llegado a Barranquilla varios
jesuitas por gestion del Obispo de Cartagena, Monsenor Eugenio Biffi. Final-
mente, y solo hasta el 27 de diciembre de 1912 llegaron 4 jesuitas a Barranquilla
con el proposito de crear la “Mision del Rio Magdalena” El dia 01 de enero de
1912 y en una capilla provisional ofici6é una Eucaristia para dar comienzo a su
accion eclesidstica en la ciudad, e invocaron a San José como patrono.(De la
Espriella,1960,38).

Entre 1912 y 1918 se realizan los trabajos de construccion tanto del Colegio
como del Templo. El colegio comienza a funcionar oficialmente a partir del
1918, y el templo seguia en obra, aproximadamente cerca de 1935 es entre-
gado el Templo de San José por parte de la comunidad jesuita. (De la Espri-
ella,1960,45).

G

G

: ——
 —




ASPECTOS GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN Iglesia de San José ORNAMENTACION
DEPARTAMENTO Atldntico
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l y P.
DIRECCION Calle 39 Carrera 39A Esquina
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
PROTECCION
DECLARATORIA Se encuentra dentro del drea del Centro Histérico de Barranquilla
ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucidn 1614 de 1999
ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
OTRAS DECLARATORIAS N/A
Ficha 1. ASpeCtOS Generales UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE
del Bien Inmueble e
- i e
o
CLASIFICACION  gip0: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA RELIGIOSA CATEGORIA: IGLESIAS
TIPOLOGICA
IDENTIFICACION
NOMBRE OFICIAL Iglesia de San José
OTROS NOMBRES Iglesia de San José
USO ORIGINAL Iglesia
USO ACTUAL Iglesia
ESTILO Ecléctico
. . ) A 1912
Ficha 2. Aspectos Historicos FECHA DE CONSTRUCCION
del Bien Inmueble 1912 Inicia la construccién de la Iglesia
1917 Continan la obra de construccion del templo
1935 La comunidad Jesuita continua la construcciéon del Templo
1943 Se entrega el Templo de San José (Aprox.)
(Archivo Historico del Atlantico, FOTOGRAFIAS HISTORICAS
CLENA, Barranquilla, Colombia)
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ORNAMENTACION COMPOSICION DE LA FACHADA
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

1. PORTICO

La fachada se desarrolla de manera
tripartita, un destacado basamento
demarcado por pilastras y columnas
constituyen el pértico de acceso, una
solucion atipica o excepcional en la
arquitectura de época republicana
del Centro Histérico de Barranquilla.

CUERPO PRINCIPAL

Compuesto por tres secciones de
vanos de ventanas, en los cuerpos
laterales se disponen pareadas y en el
cuerpo central un juego de ftres
marcan la linea central y el desarrollo
de la simetria compositiva de la
fachada. Recorre la seccién principal
un juego de pilastras y cenefas que
demarcan el ritmo y equilibrio
compositivo del eje longitudinal y
trasversal de la fachada. De manera
centralizada se dispone sobre un
pedestal la imagen en bronce de san
José, patrono de laiglesia.

2. CUERPO PRINCIPAL

En la seccién del cuerpo principal a los
laterales se levantan las torres
campanarios , donde se disponen los
relojes. Estas secciones se encuentran
perforadas por arcos de medio punto,
flanqueados por pilastras de fuste
rectangular que recorren verticalmente
todo el cuerpo de la seccién. Rematado
por una sobresaliente cenefa apoyada
sobre juegos de ménsulas pareadas.

dangel) y fitomorfas.

3. BASAMENTO

basas que demarcan la linea de zécalo.

en bajo relieve.

\ 4. DETALLES ORNAMENTALES

cuerpo principal.

balaustrada tradicional,

5. FACHADA COLEGIO SAN JOSE

El tratamiento ornamental  para la fachada norte del
colegio se desarrolla una textura fajada que recorre toda la
extension del conjunto.

La seccién del basamento esta regida por el zécalo sobre el
cual se disponen los vanos de puertas y ventanas.

Los vanos del cuerpo principal son adintelados y se
conjugan ritmicamente con arcos de medio punto y arcos
rebajados, todos ellos recercados y coronados con claves.
En la tfercera planta del cuerpo principal se dispone
balaustres en los vanos de ventanas , éstas enmarcadas con
cenefas y coronadas por claves.

6. OTROS DETALLES ORNAMENTALES

Las cUpulas son de cuerpo macizo demarcados sus trazos por
cenefas que forman mdédulos en la extensién del conjunto en la
parte superior se disponen figuras antropomorfas (cara de

El cuerpo del remate esta formado por una linterna , replica de
la seccion intermedia del cuerpo principal, lateral; pilastras de
fuste rectangular recorren el eje longitudinal estilizando el cuerpo
del remate y se equilibra con cenefas que demarcan las
secciones intermedias, los vanos son arcos de medio punto
flanqueados por pilastras. El remate se corona con cUpula y cruz.

ORNAMENTACION

La seccién del basamento estd formada por el
pértico de acceso, de fres vanos frontales y uno
lateral, arcos de medio punto con clave de motivo
fitomorfo. Los arcos del poértico estdn flanqueados
por seis pilastras de fuste rectangular , capiteles con
detalles jonico, con volutas, circulos centrales y
anillos de ovas y dardos, se levantan sobre sélidas

El tratamiento de los muros es texturizado tipo fajado

Las secciones intermedias de la fachada estan
compuestas por un juego profuso de cornisas mixtas
que demarcan las secciones de la fachada en el eje
transversal. Sobre ésta seccién se levantan los
modulos que sostienen el juego de pilastras
pareadas de fuste rectangular que conforman el

En la seccién del cuerpo principal en los cuerpos
laterales se disponen juegos de vanos de ventanas
pareadas recercadas y con clave y flanqueadas por
tres pilastras de fuste rectangular, enmarcadas por
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8.3. IGLESIA SAN NICOLAS DE TOLENTINO

La Iglesia de San Nicolas de Tolentino es un templo catélico ubicado entre las
Calles 34 y 33 y las carreras 41 y 42, (sector CH3) abarca toda la manzana frente
a la Plaza que lleva su nombre.

Los estudios histéricos informan que fue por iniciativa del sacerdote Luis Su-
arez que se iniciaron los movimientos civicos que, a partir de 1734 dieron ini-
cio a la construccion del templo, bajo la aprobacion del Clero y la contribucion
de la comunidad: el templo proyectado era de corte romano y poseia 3 naves.
Ya para 1747 la iglesia fue elevada a la categoria de Parroquia por el Obispo de
Cartagena. (De la Espriella,1960,56).

Dentro de las intervenciones mas destacadas del siglo XVII se encuentra que
en 1864 y bajo la direccién de Fulgencio Bambin se construy¢ en el costado sur
del templo un campanario octagonal de 24 metros de altura. Afos después el
gobierno municipal hizo lo propio en el costado norte, pero de una torre cua-
drada con el propoésito de colocar un reloj publico. Ante la notable diferencia
entre las dos torres, la norte fue demolida en 1907 para eliminar esta dispari-
dad.

A partir de 1886 y bajo la direccion del Padre Carlos Valiente se le realizaron
la mayor cantidad de intervenciones a la iglesia hasta darle la forma actual: la
iglesia contaba solamente con 3 naves y una casa cural. Dentro de las diversas
intervenciones realizadas, en 1897 se le agregaron dos naves mas para integrar
las torres del templo, utilizando asi los anchos andenes ubicados en los costa-
dos de la iglesia. Hacia 1907 se completa la nueva fachada del templo. En 1932
la Santa Sede crea la Di6cesis de Barranquilla y la Iglesia es consagrada como
Catedral Municipal. En 1948 la iglesia fue profanada y destruida por parte de
simpatizantes del lider Jorge Eliecer Gaitan luego de su magnicidio en Bogota.
(De la Espriella, 1960,57).

A partir de la década de los afios 50°s la iglesia y su entorno entran en un
proceso decadencia y abandono y a consecuencia el deterioro del templo, la
invasién masiva del espacio publico de la plaza entre otros factores que inci-
dieron en deterioro del sector y especialmente del inmueble. La declaratoria
del templo como Bien de Interés Cultural de Cardcter Nacional por parte del
Ministerio de Cultura en 2005.
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Ficha 2. Aspectos Historicos Z ESTLO . Ecléctico
. O FECHA DE CONSTRUCCION 1734
del Bien Inmueble
2 1734 Inicié la construccion de la iglesia
T~ 1897 . Se adicionan dos nuevas naves laterales, quedando el templo con 5 naves.
¢ 9 de abril de 1948 Profanan el templo durante los disturbios por la muerte de Jorge Eliecer Gaitdn
2011 Se entregan las obras de Restauracion del templo
(Archivo Histérico Museo ’
Romantico de Barranquilla, FOTOGRAFIAS HISTORICAS FOTOGRAFIA ACTUAL
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COMPOSICION DE LA FACHADA

=
ICONOGRAFIA

Entre los detalles mds representativos de la fachada
principal , encontramos recursos iconograficos porpios de
la arquitectura y el arte religioso, La representacion de los
cuatro evnagelistas, (Mateo, Marcos, Lucas y Juan)
hacen parte del amplio repertorio ornamnetal , entre ellos
figuras zoomorfas, y anfropomorfas enmarcadas con
detalles de gran belleza fitomorfa. La imagen del patrono
San Nicolas se encuentra en la seccidn central del cuerpo
principal seguida de la imagen de Jesus enmarcada en
un arco apuntado recercado con cenefa , a maneraa de
un marco de fres Iébulos que se estliza , siguinedo con el
diseno de pronunciada verticalidad de la fachada.
Cuerpo Principal, Seccién Central

REMATE

En el remate de las secciones laterales, otros recursos iconogrdficos con
motivos antropomorfos representan los doce apdstoles, éstos enmarcados
en arcos de medio punto vy flanqueados por finas forres coronadas con
pindculos; distribuidos en grupos de tres en correspondencia a las tres
pilastras que recorren las secciones laterales.

Detalles ornamentales con motivos fitomorfos se encunfran en foda la
fachada, para los capiteles de las pilastras que flanquean y delimitan las
secciones , se recurre a disefios con hojas, ramas y volutas, los cabeceros de
las ventanas tambien son profusamente ornamentados con ramas, follajes y
frondas.

Cuerpo Principal, Secciones Laterales
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PORTALES

Las secciones laterales estdn compuestas por 3 portales con vanos apuntados recercados por arcos de medio punto con cenefa,
flanqueados por las pilastras de fistes lisos y capitles con motivos fitomorfos, sobre los cuales se dispone el remate del vano de trazo
triangular ornamnetado con frondas y detalles fitomofos. Los poratles laterales estdn rematados por ventanas de arcos apontados
recercadas y coronadas con profusa ornamnetacion fitomorfa y sobre ellos las figuras de los evangelistas enmarcadas en tarjetas

con motivos de ramas, follajes y  frondas . Las secciones laterales estan flanqueadas por juegos de dos pilastras pareadas que
demarcan el timpanao de la puerta de acceso y ofra que llega hasta el remate donde estan dispuestos los arcos de los doce
apodstoles.

La carpinteria  de las fachadas es de fdbrica de madera, y vidrio plano coloreado, paneles con figuras geométricas , en tonos
amairillo ocre, azul y verde.

La jerarquia del portal central se demarca por la pronunciada verticalidad y dimensiones con respecto a las laterales, sobre el
remate las imdgenes de San Nicolas y la imagen de Jesus.
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Eclecticismo

La riqueza ornamental del disefio de la fachada de la Iglesia de San
Nicolds esta regida por la diversidad de estilismos que se conjugan, si
bien algunos gestos del Neogdtico imperan en el conjunto, la
disposicion de cada uno de los elementos ornamentales, su dimension
y detalles de fdbrica, le aportan cardcter y singularidad.

El singular disefio de las torres, desvirtian la intencidon neogdtica del
conjunto, adopta elementos como torrecillas rematadas con finos
pindculos, se dota de rosetones calados, asi como de arcos apuntados,
aun asi ésta timida implantacién de elementos ornamentales y
compositivos no llegan a definila como una arquitectura Neogdtica
pura , el eclecticiimo imperante domina el disefno del conjunto,
conjugando recursos ornamentales como iconografia zoomorfa,
antropomorfa, enmarcada con ricos disefos fitomorfos, detalles
ornamentales como frondas, cenefas, cornisas, pilastras, capiteles,
barandillas, arcos apuntados, rosetones, enfre otros.

ORNAMENTACION
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8.4. IGLESIA DE NUESTRA SENORA DEL ROSARIO

La Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario es un templo catdlico ubicado en la
esquina de la Calle 41 con Carrera 46, sector CH6 del centro histérico de Ba-
rranquilla. Abarca la mitad de la manzana urbana comprendida entre las calles
42y 42 y carrera 45 y 46. La otra mitad de la manzana la compone el Colegio
San Miguel del Rosario.

La historia de la Iglesia del Rosario se remonta al aflo 1867, cuando en Ba-
rranquilla es constituida la Sociedad Hermanos de la Caridad, cuyo objetivo
era allegar fondos para construir un cementerio, un hospital, y en el extremo
norte de la ciudad de aquel entonces, un templo catélico. Barranquilla, desde
sus comienzos, siempre ha sido muy catélica, y se dice que desde muy antiguo
ya existia una agrupacion de fieles, quienes en el mes de octubre celebraban
solemnemente la fiesta de Nuestra Sefiora del Rosario. Era Eufrasio Sanchez,
quien en compaiia de los miembros de la hermandad y otros fieles devotos,
llevaban en procesion la imagen de la Virgen del Rosario hasta la residencia de
Hilaria Blanco, en cuya casa se hacian las ceremonias del culto y se veneraba
dicha imagen. La sefiora Blanco vio que, si bien era cierto el honor que para
ella representaba que su casa fuera como una especie de capilla, no era menos
cierto que ya ésta resultaba pequefia para albergar, en cada ceremonia, a los
numerosos devotos de la Virgen, por lo que generosamente regal6 un terreno
de su propiedad para en él se levantara una capilla dedicada a la Santisima
Virgen bajo la advocaciéon de Nuestra Sefiora del Rosario. Asi, el 9 de enero
de 1882, la sociedad “Hermanos de la Caridad”, presidida por el José De la
Rosa, nombré una junta compuesta por quince miembros, todos dispuestos a
recolectar los fondos necesarios para construir el templo a Nuestra Sefora del
Rosario. (De la Espriella, 1960,68).

En 1884 es abierto al puablico la Iglesia de Nuestra Sefora del Rosario, aproxi-
madamente en los afios 30"s / 40 s el templo es intervenido del estilo inicial
para darle la apariencia actual. Desde entonces la intervencién mas destacable
tuvo lugar entre 1994 y 1996 cuando fue restaurada por la Gobernacién del
Atlantico.
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

1. ROSETON

Es identificado como un elemento estdndar de las
fachadas principales de las catedrales. Toma éste
nombre por su apariencia de flor y su forma circular.
En la seccién central , se dispone el rosetdon que
demarca jerarquia del portal principal.

2. PINACULO

3. ESCUDO HERALDICO Y CRUZ

En la seccién central del basamento se desarrollan
detalles ornamentales singulares de la portada
principal sobresalen dos escudos herdldicos
dispuestos en las laterales de la cruz que corona el
recerco en forma de arco ojival con frondas
ornamentales.

ORNAMENTACION

4. PARAPETO/CALADO

En la seccidn del remate se disponen a manera de
parapeto perforado o calados de fdbrica de
cemento y yeso, propios de la arquitectura de la
época en éste caso ornamentales para ocultar la
cubierta, como recurso compositivo aporta
sensacion de ligereza a la composicién. Se conjugan
arménicamente con las pilastras de fuste rectangular
rematadas con pindculos. Secciones B,C- Cuerpos
Laterales y Cuerpo Central.

5. RUSTIFICADO:

El fratamiento ornamental para los paramentos es un
acabado rustificado en bajo relieve, no sobresalen
del muro. La rusticacion es una de los acabados
ornamentales mas recurrentes en la arquitectura de
la época. Todas las secciones de las fachadas
presentan éste acabado.

6. ARCO OJIVAL:

Es una de los elementos mds distintivos del gotico y
refomada en el Neogodtico, los vanos de las
fachadas se perforan por arcos apuntados para
denotar mayor verticalidad, los de los tres portales
de la fachada sur son de timpanos lisos, las ventanas
de la torre campanario de arcos apuntado,
persianas de fabrica de madera sobre calados .

COMPOSICION DE LA FACHADA
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Se destacan en las fachadas los pindculos, como
elemento arquitecténicos y ornamentales propios de
4 la arquitectura goética que se utilizaba en la
arquitectura gdética. Con variedad de motivos
fitomorfos , desarrolla frondas y ofros elementos
ornamentales que lo complementan, dispuestos en
la fachada cumplen la funcién estética y
compositiva de marcar ejes longitudinales.

5. COMPOSICION DE LA FACHADA

La composiciéon de la fachada de la Iglesia de Nuestra Sefiora del Rosario es la
articulacion de volimenes que alternan alturas y manejan una sutil retraccion
entre las secciones laterales y el cuerpo central. Desde el basamento se levanta la
linea de zécalo que sobresale en las secciones donde se desarrollan los cuerpos
de las pilastras y columnas de fustes rectangulares rematados con pindculos de
croquets( en los cuerpos central y laterales) .

La torre del campanario sobresale en alfura, comparte con las secciones laterales
y central el basamento y los canecillos; seguidamente dos secciones compuestas
por ventanas de arcos ojivales y persianas de fabrica de madera. En la seccién
del remate se disponen rosetones y sobre ellos una Ultima seccién coronada por
un arco con infencién de un arco conopial y canecillos fitomorfos en el perimetro
de todo el volumen.

6. ARCO OJIVAL - TIMPANO DEL
PORTAL DE LA VIRGEN

El timpano de la seccién central es un fresco con la
imagen de la virgen de Nuestra Sefora del Rosario,
el vano se recerca con una delgada cenefa que
demarca verticalidad y singularidad en cuanto a el
tratamiento ornamental de los accesos laterales, en
los que se disponen arcos apuntados con dovelas y
timpano de rusticado plano.

7. OTROS DETALLES DE LA FACHADA

Canecillos con motivos fitomérfos demarcan la
transicion de la seccién del basamento y el cuerpo
principal de la torre campanario. Se alteran en los
volumenes de la fachada dando continuidad a el
trazo perpendicular del conjunto.
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El Antiguo Palacio de Gobierno Departamental de Atlantico se encuentra ubi-
cado en la esquina de la Carrera 39 (Ricaurte) y Calle 35 (San Blas), sector
CHS5 del Centro Histérico de Barranquilla. La implantacién del inmueble en el
predio es de tipo hispanico.

La historia del inmueble comienza en 1904 cuando el empresario francés Fran-
¢ois Dugand adquiri6 dos inmuebles para ser remodelados y utilizados para
su vivienda. En 1921 la Asamblea Departamental del Atlantico adquiri6 el in-
mueble y fue intervenido nuevamente con el propoésito de que fuese la sede
de la Administraciéon Departamental, en esta remodelacion se le adiciona un
piso mas . Ya para 1922 todo el poder ejecutivo del departamento del Atlantico
funcionaba en el nuevo Palacio de Gobierno Departamental. (De la Espriella,
1965,74).

8.5. ANTIGUO EDIFICIO DE LA GOBERNACION DEL ATLANTICO

En la historia del edificio se destacan particularmente dos afios en las cuales el

inmueble sufri6 grandes cambios: primero, en 1927, y tras un incendio, el in-
mueble es reconstruido tanto interior como exteriormente, elimindndole el ter-
cer piso de la esquina. En esta intervencion adopta su composicion actual, de
la que destaca el nuevo acceso principal y la escalera de estilo imperial. Luego,
en 1948, y tras el magnicidio de Jorge Eliecer Gaitdn, simpatizantes politicos
consternados por la muerte de su lider destruyen parcialmente la edificacion.
Con la creciente poblacion del departamento y la importancia en el contexto
politico, social y econdmico del pais, el Gobierno Departamental se traslada
del edificio en 1965 al actual Edificio de la Gobernacién en el Complejo del
Centro Civico. Quedan funcionando en el inmueble algunas oficinas de enti-
dades descentralizadas y toma el nombre de Antigua Gobernacion para dife-
renciar los dos palacios de gobierno.

M




Enla década delos aitos 90 s y por los usos inadecuados del inmueble comien-
za un avanzado proceso de deterioro, que lo llevaron al estado de abandono
al finalizar la década de los 90°s y principios del 2000. En 2004 se inicia el
proyecto de restauracion de la edificacidn, en la primera etapa es intervenida
el ala oriental del segundo piso y el lobby de la primera planta. En 2006 se
realizaron las segunda etapa del proyecto de restauracion y se intervienen el
vestibulo, la escalera imperial, las fachadas y dos galerias en el segundo piso.
Entre 2009 y 2011 siguen las obras de restauracion y el 27 de diciembre de 2011
fue entregado a la ciudad el Centro Cultural Museo del Atlantico y sede de la
Secretaria de Cultura, Patrimonio y Turismo del Atlantico.

La fachada principal del inmueble sobre la Carrera 39 y la fachada de esquina
en chaflan de la Carrera 39 con Calle 35, responden a un sistema compositivo
tripartito, formados por el basamento, el cuerpo principal y el remate.

El disefio singular de la fachada principal se levanta sobre un marcado ba-
samento, resalta el zocalo liso seguido de la textura fajada biselada de caras lisas
que demarcan los vanos de puertas y ventanas con dovelas. El cuerpo principal
esta formado por un conjunto vanos ; ventanas de carpinteria de madera y vi-
drio plano, para el cerramiento exterior de los vanos se antecede un médulo de
balaustres de corte clasico. En las secciones laterales se recercan los vanos con
una cenefa clasica y son rematados por dos frontispicios, para el vano central;
frontispicio triangular y para los vanos laterales; frontispicios de arcos rebaja-
dos. El tratamiento para los muros es fajado, en correspondencia a la textura
del basamento. El cuerpo central de la fachada sobresale un poco de las sec-
ciones laterales y desarrolla en la seccién del cuerpo principal un disefio par-
ticular, los muros lisos son perforados por vanos adintelados enmarcados por
arcos ciegos, jambas ornamentales con cenefas de corte cldsico que sostienen
delicadas cornisas sobre las que se dispone el arco de timpano liso; cada uno
de los vanos es antecedido por un modulo de balaustres clésicos. Los siete va-
nos son flanqueados por ocho pilastras de fuste liso y capitel de inspiracién
corintia.

El remate esta compuesto por un frontén triangular, desarrollado en toda la
seccion central, sobre con cornisas cldsicas a manera de entablamento que se
alternan con médulos en correspondencia con los capiteles de las pilastras del
cuerpo principal. Finalmente el remate es coronado por una profusa cornisa
que empalma con el remate de las secciones laterales. Enmarcando la facha-

ORNAMENTACION

da principal y soportando la cornisa se presentan pilastras rectangulares con
capiteles corintios sobre los cuales descansa un gran frontén triangular de tim-
pano liso. Detras de este fronton el edificio desarrolla un muro bajo a manera
de antepecho.

La esquina achaflanada del edificio posee gran jerarquia, tanto visual como
de importancia simbolica ya que, segiin documentacion histérica y registros
fotogréficos al pie de este balcon se realizaba la presentacion de la Guardia De-
partamental y los respectivos honores al Gobernador. El balcon se desarrolla
de igual forma a los ubicados en la fachada principal, con la diferencia de que
este no es retraido si no que es saliente y se apoya sobre delicadas ménsulas.
Este balcdn se encuentra enmarcado por 4 pilastras en estilo corintio similares
a las de la fachada principal. A los laterales de este balcon se encuentran otro
conjunto de puertas-balcdn, en la que se destaca la singularidad de tener fron-
tispicios triangulares y con arcos rebajados.
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Ficha 1. Aspectos Generales
del Bien Inmueble
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del Bien Inmueble

(Archivo Historico Museo
Romdntico de Barranquilla,
Colombia)

ASPECTOS GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN
DEPARTAMENTO
DISTRITO/MUNICIPIO
DIRECCION

BARRIO

LOCALIDAD

PROTECCION
DECLARATORIA

Antiguo Palacio de Gobierno del Departamento del Atléntico
Afldntico

Barranquilla D.E.l'y P.

Calle 35 # 38 -87

Centro

Norte — Centro Histdrico

Bien de Interés Cultural de Cardcter Departamental

ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Decreto 000597 de 2013

ENTIDAD QUE DECLARA
OTRAS DECLARATORIAS

Gobernacién del Departamento del Atldntico
Se encuentra dentro del drea declarada Centro Histérico de Barranquilla

UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE
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e

.

CLASIFICACION  gupo: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA INSTITUCIONAL CATEGORIA: PALACIO DEPARTAMENTAL
TIPOLOGICA
IDENTIFICACION
NOMBRE OFICIAL Antiguo Palacio de Gobierno Departamental de Atldntico
OTROS NOMBRES Antfigua Gobernaciéon
USO ORIGINAL Oficinas
USO ACTUAL Institucional / Centro Cultural
ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
FECHA DE CONSTRUCCION 1921
1921 La Asamblea Departamental adquiere el Inmueble.
1922 Se trasladan todas las dependencias del Gobierno Departamental.
1927 Tras un incendio, se remodela y se da al edificio su estilo actual.
1965

La Gobernacién se traslada a su nueva sede. Queda abandonado el edificio.

FOTOGRAFIA ACTUAL
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COMPOSICION DE LA FACHADA
FACHADA OESTE

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

ASPECTOS DE DISTRIBUCION
ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS

COMPOSICION DE LA FACHADA
FACHADA NORTE

REMATE:
Seccién del remate o manera de anftepecho con
entablomento gue recore toda lo fochado, alfernado con
cortes de modulos demarcan las retracciones de las
sacciones gue componen la fochado.  [(amquitrobe, friso v
cornisal.

CUERPO PRINCIPAL:

Componen el cuerpo principal un juego de vanos de
ventanas v fribunas  que se alternan siméticamente con
pilostros de fustes rectangulares mixtos, lisos v estiodos,
capiteles con influencia estilistico corintia con motivos
fitomorfos. $e conjugan con ritmo y rigor compositive ofros
elementos ornamentales como ménsulas, modillones,
baloustres asimétricos  en  los balconss, arcos rebojodos
enmarcanda vanos de puertas, flanqueados por modilones
y coronados por frontispicios. $e alternan muros lisos y
texturas fojodas que recoren los fochados v demarcan
herizontalidad ol conjunto.

BASAMENTO:

Lo seccidn del basomento cuenfa con un sobresaliente
rocalo biselade que recorre toda la fachada v demarca
horizontalidad al conjunto, textura almehadilado bisslado,
dovelas, clave v cincha componen los recursos
ornamentales que se complementan con ritmicamente con
los vanos de puertas tratadas con carpinteric de madera y
forja.

TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE

Tipartito inflvencia ispanica

.==., REMATE:
Y Componen la seccldn del remate un
S frontén triongulor de timpano liso

enmaorcado con comisc compuesta.
Sobre un profusc entablamento
compuesto [arquitrabe, frise v cormisal,

Ficha 4. Composicién de la
Fachada

que recome todo lo extensidn de las
fachocas y demarce los copifeles de las
pllasiras de lo secclén del cuerpo
principal. {Secclén 3A8.A)

CUERPO PRINCIPAL:

Acabado llso paro los paramentos,
cincho, basas de pllostros  de fustes
rectangulores comblnodos, coplteles
con agefalles corintios de motivos
fitomorfos,  balcones retraidos con
balaustres, ¥ pequefios  fronfispicios
con orce de meclo punto, timpano
liso, flengueados por  finas plastras .
rematodas por pecuefias ménsulas,
enMaorcanco o recercondo  los vanos
de puertas-ventanas.

{Seccién 2 AB.A)

BASAMENTO:
Para lo seccién del basomento se

SR ¥ &

dispone un zécale lso envolvente o la
totalidad de lo fochaodo, muros
fajades y blselados . develas en parte
superior de los vanos demarcon la
plonta bele con uno cincha. La
carpinferia de fobrica de foro y

ASPECTOS DE DISTRIBUCION

moccderc se corresponden
simétricomente con los vonos del
cuerpo principal. (Secclén 1 A8.A).

ESQUEMA COMPOSITIVO CORRESPONDENCIA  CUERPO CENTRAL REMATE CENTRAL

Tripartito Laterales A - A “ F tiangular

ORNAMENTACION
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COMPOSICION DE LA FACHADA

ORNAMENTACION

Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental |
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1. ENTABLAMENTO

Compuesta por la parte superior y mas saliente de
las fachadas esta compuesta por profusos
entablamentos  que demarcan horizontalidad al
conjunto y recorren la extensiéon de la misma.
(Seccién 3B — Remate —~Cuerpo Central)

FRISO:

Compuesta por la parte ancha de la seccién central
del entablamento con acabado liso, éstos
elementos son muy recurrentes en la arquitectura de
la época republicana, de inspiracién clésica,
retomadas en la arquitectura neocldsica, en las
fachadas del CHB son faciimente reconocibles estos
detalles ornamentales. (Seccién 3B - Remate -
Cuerpo Central)

2. CINCHA

Faja que se cifie por debajo de la estructura del
entablamento y del frontén. Compositivamente las
fachadas presentan retracciones y es muy comun
disponer elementos como cenefas y cinchas para
dar continuidad y armonia al conjunto y demarcar la
horizontalidad en busca de equilibrio con la
imperante verticalidad , en el disefio de éstas
fachadas se recurren a alternar texturas de los
paramentos y demarcarlas con elementos
ornamentales que aportan ritmo y equilibrio a la
composicion.

(Seccién 3B - Remate ~Cuerpo Central)

3. PILASTRAS Y CAPITELES

Se disponen juegos pareados de pilastras de fuste
rectangular mixtos, lisos y estriados en la parte inferior,
éstas demarcan verticalidad  y equilibrio con las
marcadas lineas horizontales de las cinchas , cenefas
y profusos entablamentos.

Para el disefio de los capiteles se recurren a motivos
fitomorfos, delicadas hojas complementan con finas
volutas y flor centralizada. (

Seccién 2 AB - Cuerpo Principal — Cuerpos Laterales)

7.ZOCALO Y TEXTURA FAJADA

En la seccion del basamento, detalle de
rusticacion muy recurrente para el tratamiento de

las plantas bajas.

8. FRONTON

Secciéon 1 A,B,A- Basamento —Cuerpo Central y
Cuerpos Laterales) .

El fronton friangular centralizado en la seccién
del remate, reposa sobre entablamento sostenido
por 4 pilastras de fuste rectangular que demarcan
el cuerpo principal central.

(Seccién 3B — Remate —~Cuerpo Central)

4. FRONTON TRIANGULAR

El disefio de la fachada , se dispone una seccién
triangular o gablete dispuesto sobre el
entablamento, éste descansa  visualmente sobre 4
pilastras de fuste rectangular y en conjunto imparten
cardacter al cuerpo principal. Este recurso
compositivo y ornamental es muy recurrente en las
edificaciones estatales en la época de la republica,
retomando la ideologia de la arquitectura
neoclésica.

(Seccion 3B - Remate ~Cuerpo Central)

5. MUROS TEXTURIZADOS

La rusticacion es un recurso ornamental muy utilizado
para denotar fuerza, masa y solidez a la fachada, se
disponen  hiladas con filos biselados y las caras |
sobresalientes se fratan con texturas lisas. Muy
utilizada en los edificios estatales para trasmitir el
poder vy la consolidacién del gobierno. Los muros lisos
se alternan con muros texturizados, en algunas
secciones de la fachada se fratan con muros
fajados, franjas biseladas que demarcan
horizontalidad y contrarrestan el peso generado por
las 4 pilastras que soportan el frontén principal.
(Seccién 2°-A-A - Cuerpo principal -Cuerpos
Laterales

6. PUERTA VENTANA 6

Los vanos de puertas y ventanas son flanqueados
por sutiles pilastras rematadas por ménsulas con
ornamento fitomorfo, las cuales soportan el
frontispicio de arco rebajado con timpano liso,
cornisas y cenefas de profusa ornamentacién
integran el disefio, que se enmarca con una seccion
frontal de balaustres de cuerpos asimétricos. La
carpinteria es un disefio de paneles de fabrica de
madera y vidrio plano.

(Seccién 2°-A-A - Cuerpo principal —-Cuerpos
Laterales

9. TEXTURA FAJADA Y RUSTICADA

Acabado para las planta superior y textura
rusticada para la plata baja. Vanos en carpinteria
de fdbrica de madera y vidrio plano. Vanos
cercados por balaustradas tradicionales,
flanqueados por pilastras. (Seccién 2-A-A - Cuerpo
principal ~Cuerpos Laterales) y Seccién 1 AB,.C,
Basamento, Cuerpo Central y Cuerpos Laterales)



8.6. ANTIGUO EDIFICIO DE LA ADMINISTRACION DE LA ADUANA

El Antiguo Edificio de la Aduana se encuentra ubicado en la esquina de las
antiguas Calles Aduana y Jesus, sin embargo, por la actual nomenclatura le
ha sido asignada la Via 40 No. 36 - 135. El inmueble fue declarado como
Monumento Nacional de la Republica, como uno de los “Siete Tesoros Cul-
turales de Barranquilla y Patrimonio Mundial del Bureau Internacional de
Capitales Culturales de América”

Fue construido entre 1919 y 1921 por el Arquitecto Mr. Leslie Arbouin, por
encargo del Sr. Presidente Marco Fidel Suarez, el cual ordeno su construc-
cion posterior al incendio de la antigua aduana que funcionaba en el Castillo
de Salgar en 1916. La ciudad, que ya contaba acceso al mar por el Muelle
de Puerto Colombia y contaba con sistema ferroviario desde 1872, urgia la
necesidad de unas nuevas instalaciones para la Aduana Nacional.

Es asi como, en 1919 se abre una licitacién nacional para la construccién
de la nueva edificacién, quedando finalistas los disefios del arquitecto Les-
lie Arbouin y de la firma De La Rosa y CIA, siendo finalmente elegidos los
del arquitecto inglés. El Edificio de la Administracién de la Aduana, es un
edificio de arquitectura neoclésica de estilo republicano propio de finales
del Siglo XIX, construido a dos plantas, a doble altura, fue de las primeras
edificaciones en la ciudad en utilizar sistemas constructivos estructurales en
concreto rigido, mas de 75 columnas soportan la estructura principal de la
edificacion, que cuenta con lozas de entre piso y cubiertas en concreto, una
proeza de la arquitectura y la ingenieria para su época, y una de las edifica-
ciones mas importantes de la ciudad del siglo pasado.

Funciond como sede de la Aduana Nacional hasta mediados de siglo, en cual
diversas situaciones la condenaron al olvido y casi que a su destruccién. En

1936 se inaugura el nuevo Puerto de Barranquilla con el cual cesan las opera-
ciones portuarias en Puerto Colombia, posteriormente fueron levantadas las
lineas del Ferrocarril entre Barranquilla y Puerto Colombia. Ya para los afnos
80 s concluyen todas las operaciones administrativas y laborales de la Aduana
y el edificio queda abandonado.

En 1984 el Edificio de la Aduana y la Estacién Montoya del Ferrocarril son
declaradas Monumento Nacional de la Republica mediante el Decreto 2849
del 26 de noviembre de 1984. Desde este momento inicia un proceso civico
de parte de diversas instituciones de la ciudad con miras a su restauracion y
puesta en valor.

Este proceso fue liderado por la Gobernacién del Atlantico, la Cdmara de
Comercio de Barranquilla, la Fundacién Mario Santo Domingo y la Fundacion
Caribe de Restauracion del Patrimonio. Las obras civiles iniciaron en 1993 y
concluyeron en 1994. En julio de 1994, se entregan las obras de restauracion
con la presencia del Presidente de la Republica Dr. Cesar Gaviria. El 16 de agos-
to de ese mismo aflo, inicia actividades laborales la Corporacién Luis Eduardo
Nieto Arteta, entidad que serfa llamada a administrar el complejo cultural. En
octubre es traslado de la Biblioteca Departamental del Atlantico los documen-
tos que conformarian el Archivo Histdrico del Atlantico y finalmente, el 18 de
Noviembre de 1994 es inaugurada la Biblioteca Piloto del Caribe e inicia activi-
dades el complejo como Centro Cultural, ininterrumpidamente hasta la fecha.

INISTRACION DE LA ADUANA

75



ASPECTOS GENERALES
Antiguo Edificio de la Administracion de la Aduana de Barranquilla

ORNAMENTACION IDENTIFICACION DEL BIEN

DEPARTAMENTO Atldntico
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla

DIRECCION Via 40 No. 36 - 135 Plaza de la Aduana

BARRIO Barrio Abajo

LOCALIDAD Norte — Centro Histérico

PROTECCION

DECLARATORIA COMO BICNAL Si .

ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Decreto 2849 del 26 de Noviembre de 1984

ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Educacién Nacional

El inmueble se encuentra dentro del drea de influencia del Centro Histérico

OTRAS DECLARATORIAS

UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

Ficha 1. Aspectos Generales @

del Bien Inmueble
/////

4

Calle 3 3
/

4

Q
©”

Plaza Mario
Santo domingo

:w

CLASIFICACION  GrypO: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA INSTITUCIONAL
TIPOLOGIA

CATEGORIA: EDIFICIO DE ADUANAS

IDENTIFICACION
NOMBRE OFICIAL Antiguo Edificio de la Administracion de la Aduana de Barranquilla

OTROS NOMBRES Edificio de la Aduana

USO ORIGINAL Oficinas
Institucional / Centro Cultural

USO ACTUAL
ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
FECHA DE CONTRUCCION 1919-1921

Ficha 2. Aspectos Historicos Agosto de 1921 Inauguracion del inmueble

. Noviembre de 1984 Declaratoria como Monumento Nacionall

del Bien Inmueble Noviembre de 1994 Inauguracioén de las Obras de Restauracion / Apertura como Centro Cultural

Diciembre de 2013 Declaratoria como Tesoro Cultural de la Ciudad de Barranquilla
FOTOGRAFIA ACTUAL

FOTOGRAFIAS HISTORICAS

(Archivo Historico Museo
Romantico de Barranquilla,
Colombia)

Fachada posterior Via 40 Fachada principal, 1921
En construccion, 1919

76 . € Obras de restauracion
1980. los afos 80°s Edificio de la Aduana.1993.

Edificio abandonado. Edificio en la década de



Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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ASPECTOS DE DISTRIBUCION

COLUMNATA

ESQUEMA COMPOSITIVO CORRESPONDENCIA

CUERPO CENTRAL
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ORNAMENTACION

Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental
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COMPOSICION DE LA FACHADA

1. FRONTON (Fachada Norte)

La seccién del remate del cuerpo central (fachada
norte) consta de un frontén triangular  de timpano
liso que descansa sobre el enftablamento y éste
sobre 4 columnas generando el portico)Recurso
ornamental y compositivo muy recurrente en la
arquitectura de la época, de influencia neocldsica
para demarcar el poder de las instituciones estatales.
Sobresale a manera de portico, dotando de
cardcter el disefio de la fachada. Inscrito en el
entablamento “Administracién de la Aduana”.
(Seccién 1y 2, Ay B Remate, Cuerpo Central ).

2. COLUMNAS

Las columnas sin duda  son uno de los elementos
ornamentales mds recurrentes en la arquitectura de
época de la republica . En la Aduana se presentan
varios juegos de columnas en sus fachadas Norte y
sur) las cuales trasmiten ligereza ante el volumen
compacto de la composicién, marcan la galeria
(fachada sur) y el pértico fachada norte), de fustes
lisos, basas y capiteles combinados con anillos,
collarinos y ovas y dardos, de fdbrica yeso, siendo
éste uno de los materiales emblemdticos de la
época de la modernidad en la ciudad.

(Seccién 1y 2 B, Cuerpo Central ). Fachadas norte y
sur.

3. PILASTRAS

Pilares individuales, agrupados, con fustes
rectangulares; se desarrollan adosados a los muros,
en la totalidad de la fachada , dispuestos en juegos
de fres donde sobresale el central y se retraen los
laterales de menor proporcién. Sobre las pilastras
descansan las molduras que recorren toda la
extension de las fachadas. Capiteles compuestos por
molduras lisas y de ovas y dardos.

(Secciéon 1y 2 B, Cuerpo Central y Cuerpos
laterales)fachada Norte .

4. BALAUSTRADA

El conjunto de balaustres asimétricos que anteceden
los vanos de puertas y ventanas que ademds son
flanqueados por pilastras o molduras envolventes
que se alternan con modillones y ménsulas. Vanos
para las ventanas Seccion 1, Cuerpos Laterales y
Centrales (segundo planta)

% 5. MOTIVO ORNAMENTAL ZOOMORFO

Del grupo escultural con caracteristicas y cualidades
de animales éste detalle hace parte del repertorio
ornamental del las fachadas. Cabeza o mdscara de
leén , se alternan simétricamente en las cenefas de
la fachada denotando ritmo y equilibrio compositivo,
a manera de vigilantes del edificio estatal.

En la arquitectura de época de la republica en
Barranquilla, son escasos los detalles ornamentales
con motivos zoomorfos, se identifican cabezas de
ledn, pdjaros y toros) (Seccidén 3 A, A ) Fachada
Norte.

6. CARPINTERIA DE MADERA Y FORJA

La solucién de cerramiento de vanos combina
puertas de fdbrica de madera vy rejas en fabrica de
forja es muy recurrente en las edificaciones de
administracion o entidades bancarias, para denotar
seguridad. Las puertas son disenadas con paneles de
madera y vidrio plano, y las rejas con disefos
geométricos bdsicos que se combinan con motivos
fitomorfos. Estos materiales fueron revolucionarios en
la época de la republica y eran representativos de la
modernidad. (Secciones 1, 2, AB,A- Basamento,
Cuerpo Principal, Cuerpos Laterales y Cuerpo
Central) Fachada Norte y Sur.

7. Otros detalles ornamentales y compositivos

1,2,3, Recerco de los vanos con ornamentos de
fabrica de yeso, marcada verticalidad que  se
conjugan con cenefas y entablamentos  detalles
que demarcan fuertes lineas horizontales
envuelven las fachadas, Fachadas Norte y Sur .

8. Detalles ornamentales y compositivos:

4 recercos y ofros detalles ornamentales para los
vanos, modillones y cenefas se arficulan para
marcar una tendencia ecléctica a la fachada.

9, Vistas de las fachadas , articulacién de
elementos ornamentales que demarcan lineas
horizontales como las cenefas , son equilibradas
con la pronunciada verticalidad de los vanos.

10. Cabeza de ledén y cenefas mixtas ovas y
dardos.



8.7. BANCO DUGAND

El Banco Dugand se fundé el 7 de mayo de 1917, segun escritura publica N°
622 otorgada en la Notaria Segunda del Circuito de Barranquilla, iniciando sus
operaciones en la casa ubicada en la Calle del Comercio, bajo la direccion del
seilor Don José Victor Dugand. Esta construccion desaparecid para dar espacio
al suntuoso edificio levantado con todos los refinamientos de la estética mas
exigentes de la época.

Las obras de construccion del edificio Banco Dugand tienen inicio el 17 de
mayo de 1920, el 31 de marzo de 1922se finalizan las obras, bajo la direccién
del arquitecto Leslie Arbouin (quine también disefd el edificio de la Aduana)
y del maestro de obra Julio J. Gonzélez. Su uso inicial fue para la entidad fi-
nanciera del Banco Dugand; posteriormente, fue ocupado por otras entidades
como el Banco de Colombia y el Banco de Bogotd, a consecuencia de crecer el
indice de degradacion, delincuencia e inseguridad el Centro Histdrico se disipa
la funcién de sede financiera del sector y con ello el traslado de las entidades
bancarias a otras zonas de la ciudad. Sin embargo la empresa de telefonia TE-
LECOM, establece la sede administrativa de recaudo y atencidn al publico; tras
varios afios de funcionamiento, la situacién del Centro Histérico se agudiza
afectada por problemdticas sociales y urbanas como la invasiéon del espacio
publico, sobre la fachada de los edificios, degradacién y marginalidad, es por
ello que TELECOM traslada la sede, y el edifico cambia de uso, y desde enton-
ces hasta la fecha funcionan establecimientos comerciales de textiles y provi-
siones para la confeccion.

La construccién del edificio se inicié cimentado sobre pilotes, muros en ladri-
llo y columnas estructurales de gran dimension. Su estilo esta concebido dentro
del un marco estilistico desarrollado en el periodo republicano, sin embargo en
su estilo ecléctico singular se pueden identificar caracteristicas compositivas y
ornamentales propias del neocldsico y del barroco.

La cubierta es una losa en concreto reforzado sobre la cual se trabajaron algu-
nas bdovedas que permitian la iluminacion interior del edificio a través de un
trabajo en vidrieria, eliminado posteriormente durante la ocupacion del edifi-
cio por parte de TELECOM; Los pisos originales son de gran belleza resultado
de una combinacién de baldosin, mosaicos y ceramicas.

El disefio arquitectonico del edifico responde a un esquema compositivo bi-

partito y disefio singular, implantado en un lote medianero, con disposiciéon
tipo hispdnica, la edificacion se encuentra elevada por un par de escalones a
manera de plataforma; una caracteristica particular en las edificaciones singu-
lares proyectada para entidades bancarias o financieras del Centro Histérico
de Barranquilla.

El cuerpo principal de la fachada del edificio estd proyectado bajo un recono-
cible canon neoclasico; contextualizado, responde a un disefio de composicion
simétrica que goza de ritmo equilibrio y rico repertorio ornamental. Sobresale
la implantacién del orden gigante en los 4 juegos de columnas pareadas; capite-
les de inspiracién jonica con volutas cuyo ojo esta previsto de una flor y en su
cuerpo 6valos y dardos; de fuste combinado; compuesto por un modulo fajado
que conjuga verticalmente con la pronunciada verticalidad y magnificencia del
cuerpo completo de las columnas, establece la separacién de los mddulos una
linea vertical a manera de collarino con motivos fitomorfos, de cuentas y ca-
rretes; que enlaza el modulo del fuste estriado de angulos matados con acabado
de granito, descansan sobre una basa atica clasica; de orden jénico compu-
esta por toro y escocia; posterior a cada juego de columnas sobre la fachada se
proyectan 4 juegos de pilastras de perfil rectangular con las mismas caracteris-
ticas compositivas y estéticas de las columnas que le anteceden. Los vanos del
portal y ventanas marcan el sistema compositivo del cuerpo principal recorren
de manera vertical la fachada flanqueados por columnas y pilastras.
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Los paramentos son acabados con una textura fajada en toda la extension de
la fachada; buscando un equilibrio entre las marcadas lineas verticales de las
columnas y las pilastras, de manera muy sutil se insintia en la fachada los dos
niveles del edificio mediante la implantacion de una franja horizontal con mo-
tivos de denticulos dispersos de relieve medio a manera de gotas; y detalle or-
namental fitomorfo.

El disefio del portal goza de una riqueza de ornamental netamente cldsica, un
disefio particular para la entidad Bancaria, dispuesto simétricamente en el cen-
tro de la fachada flanqueado por dos pares de columnas resalta el cabecero
con disefo rocaille que compuesto por una tarjeta que contiene un ancla de
puntas de flecha, como simbolo de la navegacion y pujante actividad mercante
motor econémico de la ciudad de igual manera simboliza la estabilidad, soli-
dez ,esperanza seguridad y tradicion valores que la entidad bancaria deseaba
proyectar a la sociedad. A cada lado, estan dispuestos dos caduceos, para re-
saltar el disefio clasico; que evoca a la mitologia romana portada por Mercurio
dios del comercio, el caduceo estd compuesto por una vara de olivos adornada
por guirnaldas en este caso con dos alas y dos serpientes entrelazadas. En éste
caso; el caduceo representa el simbolo del comercio, de las ciencias econdémi-
cas. Esta significativa carga ornamental esta suspendida por la cornisa; a cada
lado se disponen dos modillones, o ménsulas talladas en forma de “S” y detalles
fitomorfos que cuelgan de los mismos, y molduras recercan la puerta en forma
de arquitrabes, con denticulos y modillones. Dispuesta en el centro del vano
una clave mediana con ornamentacion fitomorfa que se corresponde con las
dispuestas en los vanos de las ventanas laterales de la primera planta. En el di-
seno de la puerta se encuentran dos cabezas de leones modeladas para ocultar
la salida de aguas.

Entre los detalles de carpinteria se destacan paneles de vidrio enmarcados con
perfiles metalicos por la seguridad que requeria el edificio, los vanos de las
ventanas de la fachada estan alineados; dispuestos en los laterales y centro del
edificio de manera simétrica y de pronunciada verticalidad, flanqueadas por
pilastras. En Barranquilla no es comun el trabajo de forja debido al alto grado
de salinidad y humedad, sin embargo las ventanas de la primera planta se en-
marcan con rejas de forja muy sobrias, con el distintivo de las iniciales BD;
Banco Dugand.

Las ventanas de la segunda planta son de paneles de vidrio plano sin ningun
tipo de tratamiento ornamental, sin embargo las de la primera planta gozan
de una profusa ornamentacion, disefio de ventana con cabecero, recercada

con molduras y en el centro se dispone una clave enmarcada por volutas y
ornamentacion fitomorfa; delicadas hojas que estilizan el disefio. El sistema
compositivo de la fachada desarrolla sobre el cuerpo principal el remate con-
formado por el entablamento; se recurren a elementos lenguaje compositivo
y estético clasico; con la intencion de equilibrar las pronunciadas lineas ver-
ticales trazadas por las columnas de orden gigante del cuerpo principal; el re-
mate se dispone en la fachada con el fin de ocultar los detalles de la cubierta; las
dimensiones del remate obedecen a el caracter de todo el disefio. El repertorio
ornamental estd concebido por una diversidad de modelos clésicos, el alero
goza de un artesonado con motivos muy elaborados, flores centradas rodeadas
de hojas y enmarcados por modelos de ovas y dardos; el arquitrabe compuesto
por el entablamento de tres platabandas y sobre él; el friso compuesto por pa-
neles decorativos con motivos fitomorfos; simétricamente se disponen tarjetas
de panel crestado alternadas ritmicamente médulos rectangulares con cornu-
copias o cuernos de la abundancia; que evocan a la mitologia griega y hacen
alusion a el escudo nacional, que representa la abundancia y prosperidad.

La cornisa estd constituida por cuatro franjas, denticulos, ovas y dardos, mo-
tivos florales trenzados y cuentas y carretes; propios de los entablamentos
clasicos. Corona la seccion del remate , un parapeto compuesto por secciones
de balaustrada clasica intercalada con paneles rectangulares con finos detalles
ornamentales como volutas y gotas; éstas secciones se encuentran dispuestas
simétricamente en toda la extension de la fachada.

El edificio es declarado bien de interés cultural de cardcter nacional mediante
la Resolucion 1614 de 1999 del Ministerio de Cultura y declarado Monumento
Nacional por el decreto 2000 del 1 de noviembre de 1996.
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Ficha 5. Inventario
Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

PORTADA

El disefio del Portal goza de una riqueza de ornamental
netamente clasica, un disefio particular para la entidad
Bancaria, dispuesto simétricamente en el centro de la fachada
flanqueado por dos pares de columnas resalta el cabecero con
disefio rocaille que compuesto por una tarjeta que contiene un
ancla de puntas de flecha , como simbolo de la navegacion y
pujante actividad mercante motor econémico de la ciudad de
igual manera simboliza la estabilidad, solidez ,esperanza
seguridad y tradicién valores que la entidad bancaria deseaba

proyectar a la sociedad. A cada lado, estdn dispuestos dos /

caduceos, para resaltar el disefio cldsico; que evoca a la
mitologia romana portada por Mercurio dios del comercio, el
caduceo estd compuesto por una vara de olivos adornada por
guirnaldas en este caso con dos alas y dos serpientes
entrelazadas

MURQOS Y COLUMNAS FAJADAS

Los paramentos son acabados con una textura fajada en toda la
extension de la fachada; buscando un equilibrio entre las
marcadas lineas verticales de las columnas y las pilastras, de |
manera muy sutil se insinta en la fachada los dos niveles del

edificio mediante la implantacién de una franja horizontal con "
motivos de denticulos dispersos de relieve medio a manera de

gotas; y detalle ornamental fitomorfo.

ORNAMENTACION

REMATE

La cornisa estd constituida por cuatro franjas , denticulos, ovas
y dardos, motivos florales trenzados y cuentas y carretes;
propios de los entablamentos clasicos. Corona la seccién del
remate , un parapeto compuesto por secciones de balaustrada
clasica intercalada con paneles rectangulares con finos detalles
ornamentales como volutas y gotas; éstas secciones se
encuentran dispuestas simétricamente en toda la extension de

la fachada.

ARTESONADO

El alero del pértico goza de un artesonado con motivos muy
elaborados, flores centradas rodeadas de hojas y enmarcados
por modelos de ovas y dardos; el arquitrabe compuesto por el
entablamento de tres platabandas y sobre él; el friso
compuesto por paneles decorativos con motivos fitomorfos ;
simétricamente  se disponen tarjetas de panel crestado
alternadas ritmicamente moédulos rectangulares con
cornucopias o cuernos de la abundancia; que evocan a la
mitologia griega y hacen alusién a el escudo Nacional, que
representa la abundancia y prosperidad.

Las ventanas de la segunda planta son de paneles de vidrio
plano sin ningun tipo de tratamiento ornamental, sin embargo
las de la primera planta gozan de una profusa ornamentacion,
disefio de ventana con cabecero, recercada con molduras y en
el centro se dispone una clave enmarcada por volutas y
ornamentacién fitomorfa; delicadas hojas que estilizan el
disefio.
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8.8. BANCO COMERCIAL DE BARRANQUILLA

Sede de uno de los mas importantes bancos de la ciudad y por mas de cuarenta
afios se convirtid en el banco de los barranquilleros, asi otros respetables co-
legas de extensién nacional ejercian también aqui el oficio. Don Urbano Pu-
marejo, latifundista del viejo estado soberano del Magdalena, administrador
de la aduna que fue, lo manejo en sus inicios. Su hijo Alberto Pumarejo Ven-
goechea, el politico liberal mas importante del Atlantico en el siglo XX, quien
fue primer designado al la presidencia de la republica, ministro, embajador,
gobernador del atlantico y alcalde de Barranquilla, lo dirigié durante muchos
afios, en sus momentos era suplido por Don L.].De Jart, cdnsul holandés, Luis
Carlos Baena de Lavalle y Don Roberto Gonzalez. El banco cerro sus puertas
en 1966. (Saad,2008,37)

El edificio fue construido en 1905, (no registran datos del arquitecto) actual-
mente propiedad de Salomon Segebre. El edificio de singulares caracteristicas
compositivas estd implantado en un lote medianero y de disposicion tipo his-
pénica. El primer diseflo contaba con una sola planta y posteriormente se le
adiciond el mezzaine que aporté cardcter a la edificacion.

El disefio de la fachada principal responde a las caracteristicas compositivas
y estéticas de la arquitectura de época republicana de marcada influencia del
neoclasica, el conjunto arquitectonico se reconoce como un sistema composi-
tivo bipartito conformado por el cuerpo principal y el remate, el volumen del
conjunto se eleva sobre una plataforma, tal cual como los modelos clasicos a los
que hace referencia su disefio.

Del cuerpo principal sobresale el poértico hexastilo de orden gigante e ins-
piracién corintia; la plataforma consta de seis escalones sobre los que reposan
las seis columnas con basa dtica de toro, escocia y filetes, el fuste es liso y fabrica
de granito. Los capiteles son corintios con hojas de acanto volutas y cauliculos,
el entablamento esta formado el arquitrabe con tres platabandas, originalmente
estaba inscripto con la cita BANCO COMERCIAL DE BARRANQUILLA, (el
cual desparecié tras varias intervenciones de la fachada). El friso compuesto
por metopas de motivos mitologicos; separadas por bastoncillos que reempla-
zan las cldsicos triglifos; las figuras antropomorfas aladas son llevadas por toros
(que pueden simbolizar segtin la mitologia romana la fuerza potencia o poder;
o se puede asociar a la representacion del toro en la banca como el optimismo);
los cuales son guiados por otra figura antropomorfa que les antecede, este con-

junto se reproduce en toda la extension del friso; la cornisa compuesta por dos
franjas una de denticulos y otra de dvalos y dardos; seguida de modillones que
sostienen la cornisa mas profunda, soportan el frontén triangular que oculta
la cubierta donde se dispone un juego escultdrico en alto relieve, enmarcado
con la sima de varias franjas, sobresalen las de modelos de denticulos y de ovas
y dardos.

El edificio Antiguo Banco Comercial, cuenta en la seccién del remate con un
juego escultérico en el frontén triangular donde disponen sentados en una
plataforma de dos escalones simétricamente dispuestos tres figuras antropo-
morfas mitoldgicas clasicas alusivas a las actividades econémicas y comerciales
que marcaron el progreso de la ciudad, entre ellas encontramos a la derecha;
la figura se puede interpretar a Hefesto; segtin la mitologia griega o a Vulcano;

BANCO COMERCIAL DE BARRANQUILLA
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segun la mitologia romana, reconocido como dios del fuego y la forja adorado
en todos los centros industriales y manufactureros; su aspecto fisico representa
un hombre mayor, con larga barba desalifiada y cabellos crespos; torso al des-
cubierto y una larga tunica sobre sus piernas, dejando por fuera solo el pie dere-
cho; se representa trabajando en la fragua; sentado sobre una rueda dentada; en
su mano derecha sostiene un martillo sobre un yunque y en la mano izquierda
originalmente sostenia; apoyado sobre la pierna un mazo, a sus pies otras he-
rramientas propias de su oficio. Representado de esta forma la pujante activi-
dad industrial y metalurgica de Barranquilla. A la izquierda se podria interpre-
tar la presencia de Mercurio segtin la mitologia romana; dios del comercio su
nombre se relaciona con mercancia y los rapidos vuelos que solia hacer de un
lugar a otro. Se representa con un hombre de apariencia joven, pecho descubi-
erto, originalmente llevaba alas en su espalda visibles a su izquierda; una corta
tinica sobre las piernas, dejandolas al descubierto donde se destacan los pies
alados, yace sentado sobre cajas, apoya su brazo derecho sobre dos cajas me-
dianas dispuestas una encima de la otra, a su izquierda se disponen dos cajas de
mayor tamano hoy dia con una inscripcion de fragil; por la descripcion de las
caracteristicas se puede deducir que se evocaria a Mercurio en éste conjunto es-
cultdrico para representar el comercio y el desarrollo del trasporte y las comuni-
caciones, de la época republicana, destacando estas actividades como motores
del progreso de la ciudad del pais debido a la estratégica posicion de la ciudad
como puerto maritimo y fluvial, punto de inicio de la aviacién en el Colombia.

La tercera figura dispuesta en el centro del conjunto corresponde a una mujer
con diadema, cabello rizado y corto; de apariencia adulta sentada sobre un
elegante trono tallado, viste una larga y espesa tunica que oculta las piernas al
completo; a la altura de la cintura se cifie con un cinturdn, resalta la silueta de
los pechos, dejando al descubierto los brazos, los cuales los tiene extendidos,
portando en cada mano, elementos alusivos a la actividad comercial, en uno
claramente una bolsa, que se podria deducir como monedas y el otro al parecer
un fajo de billetes. A sus pies un cuerno de la abundancia que sutilmente brota
de la tunica, el cual derrama sobre la cornisa una serie de objetos que no se
logran identificar al igual que la identidad de la mujer no reconocida como
mitoldgica hasta el momento; sin embargo, se considera que puede representar
actividades comerciales y econémicas generadas en la ciudad. La fachada estd
disenada bajo el canon clasico, con algunas variaciones, especificamente en
la disposicion de las columnas con un marcado distanciamiento, las cuales se
alinean para resaltar la puerta de acceso, demarcando una agrupacion de tres
columnas a cada lado; sobre el muro se proyectan simétricamente los vanos de
puertas y ventanas destacando la magnitud del vano de acceso, dos pilastras de

orden gigante fuste liso de granito y capitel corintio se disponen flanqueando la
fachada; tanto los vanos como las pilastras se proyectan simétricamente con las
columnas que les anteceden en el pdrtico, en los vanos de las cuatro ventanas
se destaca la de marcada verticalidad; son coronadas por frontispicios triangu-
lares; flanqueados por pilastras de fuste liso, capitel corintio y basa correspon-
diendo a menor escala al modelo estilistico clasico de las columnas del pér-
tico, de manera singular las ventanas reposan sobre paneles rectangulares para
marcar trazos horizontales y logra equilibrio con las lineas verticales. La portal
principal responde a las mismas caracteristicas estéticas y compositivas de las
ventanas pero con un aumento considerable de la proporcién originalmente
con una variacion; la cual se encontraba recercada en un modulo de cenefas en
la parte superior se remataba con una hilera de denticulos.

El Antiguo Banco Comercial es uno de los edificios de arquitectura de época
republicana mas representativos en la ciudad, ya que en él se lograron mate-
rializar los ideales de la época; compuesto de un rico repertorio ornamental; de
estricta simetria y excelente manejo estético, lo definen como una composicion
singular que en su momento reflej6 los valores de solidez, seguridad y respaldo
que la entidad bancaria buscaba trasmitir.
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 5. Inventario Ornamental

CAPITEL CORINTIO

Del cuerpo principal sobresale el pértico hexastilo de orden
gigante e inspiracion corintia; la plataforma consta de seis
escalones sobre los que reposan las seis columnas con basa
atica de toro, Escocia y filetes, el fuste es liso y fabrica de
granito. Los capiteles son corintios con hojas de acanto volutas
y cauliculos, el entablamento esta formado el arquitrabe con
tres platabandas , originalmente estaba inscripto con la cita
BANCO COMERCIAL DE BARRANQUILLA.

FRISO

El friso compuesto por metopas de motivos mitoldgicos;
separadas por bastoncillos que reemplazan las clasicos triglifos;
las figuras antropomorfas aladas son llevadas por toros (que
pueden simbolizar segln la mitologia romana la fuerza potencia
o poder; o se puede asociar a la representacion del toro en la
banca como el optimismo); los cuales son guiados por otra
figura antropomorfa que les antecede, este conjunto se
reproduce en toda la extension del friso.

CORNISA

LA cornisa compuesta por dos franjas una de denticulos y otra
de dvalos y dardos; seguida de modillones que sostienen la
cornisa mas profunda, soportan el frontén triangular que oculta
la cubierta donde se dispone un juego escultérico en alto
relieve, enmarcado con la sima de varias franjas, sobresalen las
de modelos de denticulos y de ovas y dardos

ORNAMENTACION

DISENO DE FACHADA

El disefio de la fachada principal responde a las
caracteristicas compositivas y estéticas de la
arquitectura de época republicana de marcada
influencia del neoclédsica, el conjunto
arquitecténico se reconoce como un sistema
compositivo bipartito conformado por el cuerpo
principal y el remate, el volumen del conjunto se
eleva sobre una plataforma, tal cual como los
modelos clasicos a los que hace referencia su
disefio.

La fachada esta disefiada bajo el canon clasico,
con algunas variaciones, especificamente en la
disposiciéon de las columnas con un marcado
distanciamiento , las cuales se alinean para
resaltar la puerta de acceso, demarcando una
agrupacion de tres columnas a cada lado; sobre
el muro se proyectan simétricamente los vanos
de puertas y ventanas destacando la magnitud
del vano de acceso, dos pilastras de orden
gigante fuste liso de granito y capitel corintio se
disponen flanqueando la fachada; tanto los
vanos como las pilastras se proyectan
simétricamente con las columnas que les
anteceden en el poértico, en los vanos de las
cuatro ventanas se destaca la de marcada
verticalidad.
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ORNAMENTACION COMPOSICION DE LA FACHADA

FRONTON TRIANGULAR
Figuras antfropomorfas

La seccion del remate esta compuesta por un juego escultérico en el frontdn triangular donde
disponen sentados en una plataforma de dos escalones simétricamente dispuestos tres figuras
antropomorfas mitoldgicas cldsicas; alusivas a las actividades econémicas y comerciales que
marcaron el progreso de la ciudad, entre ellas encontramos a la derecha; la figura se puede
interpretar a Hefestos; segin la mitologia griega o a Vulcano; seglin la mitologia romana,
reconocido como dios del fuego y la forja adorado en todos los centros industriales y
manufactureros.

Ficha 6. Inventario
Ornamental

A la izquierda se podria interpretar la presencia de Mercurio segun la mitologia romana; dios del
comercio su nombre se relaciona con mercancia y los rapidos vuelos que solia hacer de un lugar a
otro. Se representa con un hombre de apariencia joven, pecho descubierto, originalmente llevaba
alas en su espalda visibles a su izquierda; una corta tdnica sobre las piernas, dejandolas al
descubierto donde se destacan los pies ala-dos, yace sentado sobre cajas, apoya su brazo derecho
sobre dos cajas medianas dispuestas una encima de la otra, a su izquierda se disponen dos cajas de
mayor tamafio

-

]

.
<

OTROS DETALLES

- b
— -~

Ficha 7. Inventario ST
FENEENTNE

Ornamental

90




8.9. EDIFICIO DEL ANTIGUO BANCO DE LA REPUBLICA

Este fuerte y solido inmueble fue construido inicialmente para la sede del
Crédito Mercantil Cortizzos Alvarez- Correa, un banco privado de la primera
década del siglo XX. Don Jacob Cortizzos, su gerente accionista, fue el funda-
dor, junto con Alberto Osorio, uno de los primeros gobernantes del Atlantico,
de la cervecerfa Aguila. Afios mas tarde cuando la cervecerfa entro en crisis,
don Mario Santodomingo y los banqueros sincelejanos Arturo Garcia del Ban-
co Nacional de las Sabanas, junto con su representante del Maduro Bank de
Curazao, don Ricardo Alvarez Correa, adquieran el banco y lo conservaron por
un tiempo. Después de unos afos funciond el primer Banco de la Reptblica y

L
-

también el banco de la Costa Atldntica, cuando en sus inicios Manuel Julidn
Alzamora lo dirigia. (Saad,2008)

El Antiguo Edificio del Banco de la Republica de Barranquilla se encuentra
ubicado en la esquina de la calle 32 con carrera 42, de implantacion en el lote
tipo hispdnica, es una de las edificaciones mas destacadas de la calle del Co-
mercio en el centro histérico de Barranquilla. Su emplazamiento es cercano
a la plaza de San Nicolas, al Mercado Publico y gran nimero de bancos que
anteriormente tenian su sede en la calle del Comercio.
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ORNAMENTACION
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En la década de 1920 el gobierno de Colombia consider6 oportuno efectuar
una reforma al sistema financiero y fiscal del pais; para tal propdsito, el presi-
dente de la repiblica Pedro Nel Ospina contrato en 1923 una mision de exper-
tos norteamericanos, a cargo del profesor Edwin W. Kemmerer. A mediados
de ese afo la Misién Kemmerer presento ante el Congreso de la Republica
varios proyectos de ley, uno de los cuales se convirti6 en la Ley 25 de 1923 o
“Estatuto Organico del Banco de la Republica”. (Viloria de la Hoz , 1998,78)

El 23 de julio de 1923 en Santa Fe de Bogotd inici6 las operaciones el Banco
de la Republica. Una vez oficialmente establecido el Banco de la Reptblica en
Bogotd, se hizo necesario la apertura de agencias en las principales ciudades
del pais, para cumplir cabalmente con las funciones establecidas por ley. Es
asi como en agosto de 1923, el Presidente de la Junta Directiva del Banco
de la Republica, Gabriel Posada, propuso con urgencia nombrar agentes en
Medellin y Barranquilla. En la primera para comprar barras de oro y hacer
estudios de cartera, y en la segunda:

“...Por ser el principal mercado de giros, por estar ahi la Aduana encargada
del pago de lo relativo a la deuda exterior y que es al mismo tiempo la princi-
pal recaudacién de nuestro Gobierno y en donde, como sucede actualmente,
se dificulta el traslado de fondos que seria cosa que el Banco podria facilitar
al tener alli una Agencia” ( A.-H.B.R. - Bogota. Junta Directiva del Banco de la
Republica, Acta. No. 11, Bogota, Agosto 9 de 1923).

En 1924 el banco abre oficialmente una agencia en Barranquilla que, por
disposicién de la Superintendencia Bancaria pasaria a ser sucursal oficial
del Banco de la Republica y que funcionaria en la Calle del Comercio con
Callejon del Mercado (Calle 32 Carrera 42). Esta sede propia del Banco de
la Republica en Barranquilla fue el que compro en 1924 al Banco de Crédito
Mercantil. Ante la suspension de pagos y posterior liquidaciéon del Banco de
Crédito Mercantil; el Banco de la Republica ofrecié $55.000 por el edificio,
incluyendo cuatro cajas fuertes y algunos muebles. Afios posteriores la firma
Parrish y Co. Presento un proyecto de reforma del edificio, obra que se con-
cluy6 en 1929. La reforma consistié en ampliar y modernizar el primer piso,
donde funcionaba el banco, asi como la parte alta, que se tenia destinada para
arrendarla. (Banco de la Republica, XXVIII Informe anual del Gerente a la
Junta Directiva, Julio de 1950-Junio de 1951, Bogota, 1951,25)

En este edificio funcioné desde 1924 hasta 1944 la sede del Banco de la
Republica en Barranquilla, afio en el cual se traslad6 a su nueva sede en el
Paseo Bolivar con Carrera 43. Cabe destacar que en 1993 se trasladd de este
edificio y el Banco construyo6 la que es su sede actual; un moderno edificio que
abarca toda una manzana en la Avenida Murillo con Avenida Olaya Herrera.
La primera sede del banco actualmente es utilizada para el comercio de viveres
y abarrotes, mientras que el segundo edificio es en la actualidad la sede de la
Alcaldia Mayor de Barranquilla.
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ORNAMENTACION

COMPOSICION DE LA FACHADA

1. COMPOSICION DE LA FACHADA:

La fachada del Edificio Antiguo Banco de la Republica se desarrolla sobre un sistema
compositivo bipartito, con un demarcado cuerpo principal ; que si bien en la parte
inferior arranca sobre una linea de zdcalo (bases para las pilastras del cuerpo
principal) éste no es lo suficientemente representativo para considerarlo como una
seccion compositiva.

2.CUERPO PRINCIPAL

Desarrolla dos alturas de la fachada, en el eje longitudinal responde a un sistema
compositivo fripartito con dos cuerpos laterales simétricos e idénticos y un cuerpo
central, en cada una de éstas secciones se disponen vanos de puertas y ventanas
de igual dimensién con acentuada verticalidad, carpinteria de fdbrica de madera
y vidrio plano. Se corresponden simétricamente en los ejes longitudinal y trasversal,
demarcando ritmo, equilibrio y simetria compositiva. La seccion del cuerpo
principal esta fuertemente demarcada por 8 pilastras que flanquean los médulos de
vanos. El tratamiento del muro de la esquina del extremo nor-oeste es sutiimente
céncavo, éste detalle le imparte cardcter y singularidad a la fachada.

Ficha 5. Inventario Ornamental §

3. PILASTRAS Y CAPITELES

4. TARJETAS Y CAPITELES
Dos tipos de pilastras se articulan en
la fachada norte, las dispuestas en
las secciones laterales son de fuste
rectangular, con base en la linea de
zbcalo y capitel a manera de tarjeta
con flor centralizada, coronada por
guirnaldas enmarcadas con
delgadas ramas. El diseho del
cuerpo de la tarjeta es singular para
éste edificio se proyecta hasta la
parte superior del fuste con fres
péndulos unidos por una barra.

Las tarjetas dispuestas sobre los capiteles de
las pilastras del cuerpo central son ovaladas
con textura vermicular, con formaciones
orgdnicas imitacién a la textura de huella de
gusano.

Los capiteles de las pilastras son de
ornamentacion fitomorfa, ramas y hojas se
articulan entre si y se extienden a las esquinas
finalizando en delicadas volutas.

95



8.10. FABRICA ITALIANA DE CALZADO

Edificio ubicado frente a la ampliacion de la calle 30 . Alli funcioné una de las
mas importantes empresas de calzado de principios del siglo XX, la fabrica de
calzado italiana Faitala. Esta industria fue era de propiedad de los socios An-
tonio Celia y Blas Barlett. Junto con la fabrica de calzado Pieave, del también
industrial italiano Ernesto Pagano. (Saad,2008)

Durante la época de los aflos 20, gracias el auge econdémico de la ciudad de
Barranquilla la mayoria de los comerciantes fijaban su residencia en el mismo
lugar de los comercios, surgen las edificaciones de usos mixtos; solucién arqui-
tecténica muy recurrente en la época de la republica en ciudades con dinami-
cas comerciales, es el caso del edificio de la antigua Fabrica de Calzado Italiana.

Implantado en un lote medianero, responde a un disefio compositivo tripar-
tito, basamento, cuerpo principal y remate. El cuerpo del basamento esta com-
puesto sutil linea de zdcalo; interrumpida por la perforacion para siete vanos,
que alternan puertas y ventanas, carpinteria fabrica de madera, forja y vidrio
plano, los vanos del basamento no tienen del todo correspondencia simétrica
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con los del cuerpo principal. Se desarrollan cuatro vanos laterales para puertas
de acceso de marcada verticalidad, el dintel es rematado por paneles rectan-
gulares con motivos ornamentales fitomorfos, y sobre ellos frontispicios rec-
tangulares y las jambas son recercadas con cenefas de corte clasico. EIl mismo
disefio pero en menor dimensién desarrollan las dos ventanas que delimitan
las secciones laterales. El vano central es de un disefio mas sobrio enmarcado
por jambas de cenefas clasicas y rematado por un frontén triangular con un ojo
de buey circunscrito.

En el cuerpo principal hay continuidad de las secciones laterales y sobre sale el
disefio de la seccion central, los muros son acabados con de textura fajada. En
las secciones laterales se disponen ventanas de tres vanos recercados por jam-
bas de cenefas de corte cldsico, coronadas por una clave central y dos ménsulas
laterales y sobre ello frontispicios triangulares. La seccién central esta formada
por un tribuna que reposa sobre cuatro modillones y para el cerramiento se re-
curre a una balaustrada clasica, tiene acceso a la tribuna tres juegos de puertas
con el mismo diseno de las ventanas de las secciones laterales.

El disefio del remate esta formado por entablamento sobre el cual esta inscrito
el nombre del edificio “Fabrica Italiana de Calzado’, friso inscripto. Las sec-
ciones laterales estan reatadas por frontispicios semicirculares recercados por
una franja de 6valos y dardos; en su interior ornamentacion fitomorfa de ramas
y hojas. El remate de seccion centrales coronado por un frontén rebajado con
ornamentacion fitomorfa en un interior con motivo de guirnaldas, de hojas
y ramas, centrado un ojo de buey con los nombres de la familia de los pro-
pietarios de la fabrica; Celia & Barletta.
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 5. Inventario Ornamental

ORNAMENTACION

REMATE

El disefio del remate esta formado por entablamento sobre el cual
esta inscrito el nombre del edificio “Fabrica Italiana de Calzado” ,
friso inscripto. Las secciones laterales estdn reatadas por
frontispicios semicirculares recercados por una franja de dvalos y
dardos; en su interior ornamentacidon fitomorfa de ramas y hojas. El
remate de seccion centrales coronado por un frontén rebajado con
ornamentacién fitomorfa en un interior con motivo de guirnaldas, de
hojas y ramas, centrado un ojo de buey con los nombres de la familia
de los propietarios de la fabrica; Celia & Barletta.

BASAMENTO

El cuerpo del basamento esta compuesto sutil linea de zdcalo; interrumpida por la
perforacion para siete vanos, que alternan puertas y ventanas ,carpinteria fabrica de
madera, forja y vidrio plano, los vanos del basamento no  tienen del todo
correspondencia simétrica con los del cuerpo principal.

En el cuerpo principal hay continuidad de las secciones laterales y sobre sale el disefio de
la seccion central ,los muros son acabados con de textura fajada. En las secciones
laterales se disponen ventanas de tres vanos recercados por jambas de cenefas de corte
clasico, coronadas por una clave central y dos ménsulas laterales ; sobre ello frontispicios
triangulares. La seccidn central esta formada por un tribuna que reposa sobre cuatro
modillones y para el cerramiento se recurre a una balaustrada clasica, tiene acceso a la
tribuna tres juegos de puertas con el mismo disefio de las ventanas de las secciones
laterales.
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8.11. LA NAPOLITANA

100

Edificio construido por el encargo de Dofa Delia Osorio de A. Correa. Por
mucho tiempo funcionaron alli las dependencias de la aseguradora Pan Ame-
rican Life Insurance Co., cuya casa matriz estaba en New Orleans, Louisiana.
(Saad,2008,42)

Edificio de uso mixto; destinado a uso comercial en la planta baja y a uso resi-
dencial en las tres plantas superiores. No registran datos histéricos del inmue-
ble. Implantado en un lote esquinero, con una altura total de cuatro plantas, se
identifica como el edificio de mayor altura del centro histdrico de Barranquilla
en desarrollo de la arquitectura de época republicana, responde a un sistema

compositivo tripartito, claramente marcado en el desarrollo de las tres facha-
das.

De las caracteristicas mas sobresalientes del disefio arquitecténico del edifi-
cio La Napolitana, es la fachada achaflanada (soluciéon muy recurrente en las
fachadas de edificios esquineros), en la que se disponen singulares elemen-
tos ornamentales en cada secciones del conjunto. Destina la primera planta
a usos comerciales, sobre la cual se distingue la seccion del inicia con la linea
de zdcalo que se articula con las bases de pilastras de cuerpos rectangulares y
fustes de textura fajada rematados por capiteles con ornamentacion fitomorfa;
las cuales enmarcan la exposicion de los comercios y demarcan los accesos
sobre las fachadas laterales. Los vanos de puertas y ventanas de exhibicion se
encuentran simétricamente trazados en la fachada, consiguiendo el ritmo y
equilibrio consecuente con la disposicion de vanos en las platas superiores. La
carpinteria original de fabrica de madera y vidrio plano. La base del conjunto
presenta doble altura, lo cual destaca la majestuosidad del disefio, sobre ella
se levantan las plantas superiores, que conforman el cuerpo principal, se dis-
pone de un voladizo que recorre toda la extension de las fachadas, soportado
por ménsulas y modillones de diversos disefios y tamarios, entre los singulares
recursos ornamentales del edificio la Napolitana resalta el uso de motivos geo-
métricos, los cuales priman sobre los motivos fitomorfos, lo que puede indicar
que el disefio arquitectdnico, corresponde a la etapa culminante del periodo
republicano; la modernidad del disefio, la conjugaciéon de formas y de estilos,
y la limpieza ornamental y limitado uso de modelos clasicos, indica la entrada
estilismos mas propios del movimiento moderno, demarcando una singular
arquitectura ecléctica.

El cuerpo principal se desarrolla bajo un disefio que conjuga paramentos
lisos para las plantas tres y cuatro y la segunda planta combina textura fajada
y textura rusticada, los vanos igualmente se conjugan los de arcos de medio
punto recercados con cabeceros rusticados y vanos adintelados, estos tltimos
ubicados las secciones laterales de las galerfas que disponen de tribunas en
la tercera planta, sobre la cual se proyectan vanos de arcos de medio punto
simétricamente alineados con los de todo el conjunto, todos ellos flanquea-
dos por pilastras rectangulares rugosamente texturizadas sobre las cuales se
distribuyen formas geométricas de circulares y romboidales rematadas por
capiteles sencillos sin ornamentacion. Los vanos de la cuarta planta son adin-
telados. Todos los vanos y balcones del conjunto estan trabajados en forja; con
motivos geométricos sencillos, la carpinteria conjuga el uso paneles de vidrio
plano y madera. El uso de la carpinteria metalica, muestra la influencia que la
revolucion industrial trajo consigo, el hierro es utilizado en la parte estructural
y ornamental.

La seccion central de la fachada achaflanada desarrolla un disefio complejo,
soportada por el alero dispuesto sobre la basa; se disponen en las tres plan-
tas superiores tres balcones curvos, los cuales disminuyen drea a medida que
ascienden de altura, los cuales rompen con las lineas verticales y la rigidez
del disefio, los paramentos no son lisos combinan rusticacién y fajas y médu-
los rectangulares de textura rugosa, enmarcados por pilastras anteriormente
descritas. En la cuarta planta; la calle central remata con el diseiio del vano con
un arco de medio punto con cabecero trabajado ornamentalmente con motivos
clasicos fitomorfos de hojas y ramas.

El remate de grandes dimensiones dota de equilibrio el conjunto demarcando
mediante el trazo horizontal; la elegancia y solidez del conjunto. El remate
responde a un disefo cldsico, el entablamento esta formado por dos molduras
de corte clasico de 6vas y dardos, sobre las cuales reposa un elaborado friso
sostenido por ménsulas.
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Ficha 5. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

TEXTURA RUSTICADA

Los paramentos combinan texturas lisas y
rusticadas, fajas y modulos rectangulares de
textura rugosa, enmarcados por pilastras de
fustes rectangulares y lisos. .

En la cuarta planta; se disponen vanos de
ventanas adinteladas rematadas con  arcos
de medio punto, con cabeceros trabajado
ornamentalmente con motivos cldsicos
fitomorfos de hojas y ramas.

CARPINTERIA EN MADERA
Y FORJA

La carpinteria original en madera, vidrio plano
y forja trabajada con motivos fitomorfos y
geométricos.

MODILLONES

Los balcones, tribunas y aleros reposan sobre
disenos de modillones y ménsulas de motivos
fitomorfos, volutas y figuras geométricas.

ORNAMENTACION

FACHADA ACHAFLANADA

De las caracteristicas mds sobresalientes del
disefo arquitectdénico del edifico La
Napolitana, es la fachada achaflanada
( solucidén muy recurrente en las fachadas de
edificios esquineros), en la que se disponen
singulares elementos ornamentales en cada
secciones del conjunto.

RECURSOS ORNAMENTALES DE MOTIVOS
GEOMETRICOS

La base del conjunto presenta doble altura,

lo cual destaca la majestuosidad del diseno,
sobre ella se levantan las plantas superiores,
que conforman el cuerpo principal, se
dispone de un voladizo que recorre toda la
extension de las fachadas, soportado por
ménsulas y modillones de diversos disefios y
tfamanos, entre los singulares recursos
ornamentales del edificio la Napolitana
resalta el uso de motivos geométricos, los
cuales priman sobre los motivos fitomorfos, lo
que puede indicar que el diseno
arquitecténico, corresponde a la etapa
culminante del periodo republicano .
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8.12. BEITJALA

Propiedad del inmigrante palestino Elias Muvdi, el mas rico de los comerci-
antes e importadores de Colombia, en aquella época propietario de innumera-
bles inmuebles en la ciudad. Sobresale por ser el mas generoso donante que ha
tenido el departamento del Atlédntico. La sede comercial de don Elias Muvdi
fue incendiada el 9 de abril de 1948, el académico de la lengua don Elias Muvdi
Jr., en la puetra del almacén de su padre regalaba lagunas mercancias al pueblo
para evitar el saqueo durante el incendio. (Saad,2008,67)

El disefio del Edificio Beitjala corresponde a uso original mixto; plasma en el
diseio de la fachada la influencia cultural que caracteriza a muchos edificios
de época republicana del Centro Histérico de Barranquilla. Se implanta sobre
un lote medianero y disposicién tipo hispanica, responde a un sistema com-
positivo tripartito, compuesto por un basamento, cuerpo principal y remate.

La seccion del basamento se levanta sobre la linea de zdcalo, y se perforan
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vanos de accesos, la textura de los paramentos es lisa, conjugada con paneles
rectangulares de diversos tamanos dispuestos entre los vanos y se desarrollan
en toda la extension de la fachada, demarcando verticalidad, y se equilibran
con paneles de igual disefio dispuestos sobre los vanos, demarcando equilibrio
compositivo.

Los vanos del basamento estan dispuestos de manera simétrica y alineada con
los de la planta superior, donde se desarrolla el cuerpo principal, dos secciones
laterales simétricas enmarcan la extensa tribuna dispuesta de manera centrali-
zada. En el disefio de las secciones laterales se disponen tres ventanas de marca-
da verticalidad de fabrica de madera y vitrales de colores con motivos geomé-
tricos. La seccion lateral intermedia esta compuesta por dos juegos simétricos
de ventanas de tres luces flanqueadas por pilastras de fustes lisos y capiteles con
volutas. La fébrica de la carpinteria es madera combinada por paneles de vidrio
coloreado (azul y verde) con figuras geométricas.

En la seccion central del cuerpo principal se dispone en toda su extension
la tribuna central, sostenida por ménsulas de cuerpos estriados. La tribuna
estd compuesta por 10 modulos de balaustrada que combina balaustres muy
complejos con profusa ornamentacién con motivos fitomorfos, y balaustres
de cuerpo rectangular con paneles sin ornamentacién. La tribuna demarca el
imperante dominio de las lineas horizontales. En la calle central se disponen
cuatro juegos de ventanas con las mismas caracteristicas de las de las calles la-
terales; pero flanqueadas por pilastras rectangulares de fustes estriados y lisos,
y capiteles jonicos con volutas y motivos fitomorfos que embellecen el disefio
con detalles de ornamentacion clasica. El diseno de la seccion central sobre-
sale gracias a la implantacidn de una ventana tipo termal tripartita, este disefio
asociado a la arquitectura palladiana, El disefio de la ventana diocleciana esta
proyectado por un semicirculo totalmente cegado; dispone de clave central y
dividida en tres partes por medio de dos parteluces, sobre ella se dispone un
frontispicio partido triangular que alberga un motivo ornamental clasico de
concha y ramas y bajo el la insignia con la fecha de construccién de edificio
1932; los frontispicios propios de la arquitectura barroca buscan dar dina-
mismo a la fachada y permite la interaccion vertical de los elementos arqui-
tecténicos; complementa el disefio ecléctico del conjunto las pilastras que flan-
quean la ventana termal; de fustes rectangulares con mddulos lisos y capiteles

ORNAMENTACION

joénicos con motivos fitomorfos y volutas.

La textura de los paramentos es lisa, de la cuales sobresalen las cenefas que se
implantan para resaltar el cambio de usos y partes del sistema compositivo del
edificio.

Para culminar el disefio del conjunto tripartito; el remate consta de un alero
que recorre parcialmente la fachada y demarca las dos secciones laterales. La
seccion central se remata con el entablamento sostenido ornamentalmente por
las dos pilastras, y sobre el cual se dispone el nombre del edificio acabado en
ceramica vitrificada y completa el disefio ornamental con motivos geométricos
en tonos azul, lapislazuli, verde y amarillo, propios de la arquitectura y orna-
mentacion islamica. El remate se termina con un antepecho retraido del enta-
blamento sobre el cual se proyectan simétricamente seis paneles lisos simé-
tricamente dispuestos en la extension de las secciones laterales.
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ORNAMENTACION

COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 5. Inventario Ornamental
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CUERPO PRINCIPAL - SECCION
CENTRAL

El disefio de la seccion central sobresale gracias a la implantacion de una ventana
tipo termal tripartita, este disefio asociado a la arquitectura palladiana, El disefio de
la ventana diocleciana estd proyectado por un semicirculo totalmente cegado;
dispone de clave central y dividida en tres partes por medio de dos parteluces, sobre
ella se dispone un frontispicio partido triangular que alberga un motivo ornamental
clasico de concha y ramas y bajo el la insignia con la fecha de construccién de
edificio 1932.

REMATE

La seccidn central se remata con el entablamento sostenido ornamentalmente por las
dos pilastras, y sobre el cual se dispone el nombre del edificio acabado en cerdmica
vitrificada y completa el disefio ornamental con motivos geométricos en tonos azul,
lapislazuli, verde y amarillo, propios de la arquitectura y ornamentacion isldmica. El
remate se termina con un antepecho retraido del entablamento sobre el cual se
proyectan simétricamente seis paneles lisos simétricamente dispuestos en la
extension de las secciones laterales.

BASAMENTO

los vanos, demarcando equilibrio compositivo.

La seccion del basamento se levanta sobre la linea de zdcalo, y se
perforan vanos de accesos, la textura de los paramentos es lisa, conjugada
con paneles rectangulares de diversos tamafios dispuestos entre los vanos
y se desarrollan en  toda la extensién de la fachada, demarcando
verticalidad, y se equilibran con paneles de igual disefio dispuestos sobre



8.13. EDIFICIO ALFONSO DE CARO

Los italianos De Caro eran trasportadores fluviales, cuando el rio Magdalena
constitufa la via de entrada de las mercancias importadas hacia el interior del
pais. Su barco el capitan de Caro tenia un pito especial conocido por las gentes
de la ribera oriental del rio, por lo cual lo identificaba. Enseguida y raudos
corrian al puerto a buscar su correo y las encomiendas que les llegaban de los
pueblos. Yo vivia en la calle del Sello, alla se sentia el pito y recuerdo que a mi
aya, la negra Cruz, entre otras salian a buscar sus paquetes . después todos dis-
frutdbamos de las remesas, casabes y dulces pueblerinos. (Saad,2008,79)

El edificio Alfonso de Caro se encuentra ubicado en la calle del Comercio
(actual calle 32), cercano a la Plaza de Bolivar, haciendo esquina con la ca-
rrera Libano (actual carrera 45), sector CH2 centro histérico de Barranquilla.
Implantado en un lote esquinero con disposicion tipo hispanica, de fachada
achaflanada; responde a un sistema compositivo tripartito.

La seccion del basamento esta compuesta por un sobresaliente zdcalo sobre el
cual se levantan muros con textura fajada, que se articulan con los disefios de
remate de los vanos , dovelas y claves que imparten de caracter, peso y solidez la
primera planta de la fachada, la carpinteria original de madera y vidrio plano.
En las secciones laterales del basamento se disponen basas y fustes estriados
de las pilastras que recorren todo el desarrollo de la fachada hasta el cuerpo
principal.

El diseno del cuerpo principal se divide en tres secciones diferentes donde se
articulan vanos con arcos de medio punto, tribunas y balconadas curvas, con-
jugandoles con los vanos adintelados de la primera planta; demarcando ritmo,
equilibrio y dinamismo a la fachada, el disefio de las ventanas con gestos de las
ventanas termales, en éste diseflo estan separadas y flanqueadas por delgadas
columnas y pilastras de fuste liso y acanalado; capitel con sobria ornamen-
tacion fitmorfa.

Los balcones y tribunas en fabrica de placa reforzada, balaustres asimétricos
conjugan formas curvas y rectas; sostenidos por gruesos modillones enmarca-
dos por paneles rectangulares, proyectados en la fachada de manera pareada
simétricamente a cada lado de las fachadas enmarcan vanos de tres cuerpos,
flanqueados y separados por columnas, anteriormente descritas; el cabecero

goza de una profusa ornamentacion fitomorfa que incluye pequenos escudos
sin insignia alguna, pero recercados por un modelo muy peculiar de hojas y
flores. Bajo las mismas caracteristicas estéticas y formales se dispone la bal-
conada, que comparte dos juegos de vanos de disefio idéntico a los anteriores.
La textura del muro del cuerpo principal es lisa, inciden sobre ella las pilastras
de orden gigante y la insignia con el nombre que cita EDIFICIO DE ALFONSO
DE CARO; ubicada en el angulo de la fachada achaflanada.

El remate es complejo ya que la entabladura combina diversos modelos orna-
mentales, La cornisa estd compuesta por una serie de cenefas; que enmarcan la
profusa ornamentacién con motivos fitomorfos intercalada por motivos geo-
métricos de angulos biselados para pronunciar el relieve; sobre ellas en antep-
echo que retrocede y que se dispone en la parte superior del remate. Resaltan
los disefios de los calados de los vanos; de fabrica de madera minuciosamente
acabada a manera de celosias para conjugar con los cabeceros de los vanos y las
columnas que los flanquean.

109



. GENERALES
ORNAMENTACION

8 IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Alfonso de Caro
6 DEPARTAMENTO Aﬂénﬁco‘
& DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
2 DIRECCION Calle 32 No. 45 — 44 Calle del Comercio
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
z
‘0 DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
' ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
= ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
g OTRAS DECLARATORIAS N/A
UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

Ficha 1. Aspectos Generales
del Bien Inmueble

Plaza de
Bolivar

COLOMBIA

ATLANTICO

/]

Mercado
de la EPM

Ccarrera 45

BARRANQUILLA

CENTRO HISTORICO DE BARRANQUILLA CH2 =
CLASIFICACION  gupo: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA COMERCIAL CAT.: EDIFICACION COMERCIAL
TIPOLOGICA
DEL BIEN
% NOMBRE OFICIAL Edificio Alfonso de Caro
O OTROS NOMBRES N/A
6 USO ORIGINAL Uso Mixto Vivienda/Comercio
L USO ACTUAL Comercial
. L, Z ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
Ficha 2. Aspectos Histdricos “ FECHA DE CONSTRUCCION 1928

del Bien Inmueble , , ,
FOTOGRAFIA HISTORICA DEL INMUEBLE FOTOGRAFIA ACTUAL
o , e \ - / “ -

& 77 N =

(Archivo Histérico del Atlantico,
CLENA, Barranquilla, Colombia)

110



COMPOSICION DE LA FACHADA ORNAMENTACION

3.
f !
2. L@,T@T i =
W[/Z = W[/
L] Ei= = e
\\\ //,E\\\ /// \\\ /// 5 e = 7 i e Tt
Ficha 3. Composicion de la = == T — w4t
Fachada 1. ﬁ@ ﬁﬁﬁ 1 %f
] Ll I | — T 1 | —
| I | [ |
FACHADA  KRA 45
ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO
ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE
Tripartito 2 PISOS ESQUINERO INFLUENCIA HISPANA

COMPOSICION DE LA
FACHADA

Ficha 4. Composicion de la
Fachada

FACHADA KRA -45
ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO

TRIPARTITO LATERALES A - A B 111



ORNAMENTACION
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COMPOSICION DE LA FACHADA

TRIBUNAS

El disefio del cuerpo principal se divide en tres secciones diferentes donde se articulan vanos con arcos de medio
punto, tribunas y balconadas curvas .

Los balcones y tribunas en fébrica de placa reforzada, balaustres asimétricos conjugan formas curvas y rectas;
sostenidos por gruesos modillones enmarcados por paneles rectangulares, proyectados en la fachada de manera
pareada

BASAMENTO

La seccion del basamento esta compuesta por un sobresaliente zdcalo sobre el cual se levantan muros con textura
fajada, que se articulan con los disefios de remate de los vanos , dovelas y claves que imparten de caracter , peso y
solidez la primera planta de la fachada, la carpinteria original de madera y vidrio plano. En las secciones laterales del
basamento se disponen basas y fustes estriados de las pilastras que recorren todo el desarrollo de la fachada hasta el
cuerpo principal.



ORNAMENTACION

COMPOSICION DE LA FACHADA
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Ficha 6. Inventario Ornamental

FACHADA ACHAFLANADA REMATE

La textura del muro del cuerpo principal es El remate es complejo ya que la entabladura combina diversos modelos ornamentales, La cornisa esta
lisa, '”C'denl sobre ella las p"als"as dz °"dde“| compuesta por una serie de cenefas; que enmarcan la profusa ornamentacién con motivos fitomorfos
glgante Yy la Insignia con el nombre e . . ] . . . . .

e ) intercalada por motivos geométricos de angulos biselados para pronunciar el relieve; sobre ellas en
edificio que cita EDIFICIO DE ALFONSO DE e p ey g o 8 N p dri i s e
CARO; ubicada en el 4ngulo de la fachada antepecho que retroce ely que se dispone en la parte superior del remate. Resaltan c’)s isefios de los
achaflanada calados de los vanos; de fabrica de madera minuciosamente acabada a manera de celosias para conjugar

con los cabeceros de los vanos y las columnas que los flanquean.
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8.14. VOLPE

114

Los hermanos Vicente y Antonio Volpe, emigrantes italianos establecidos ini-
cialmente en el Carmen de Bolivar donde hicieron fortuna como ganaderos,
exportadores de tabaco y joyeros. Con el tiempo atraidos por las facilidades
mercantiles de Barranquilla, establecieron aqui una gran casa comercial de
importacion y exportacion esa fue su sede. Los ojos airados de las aves de
las ménsulas que sostienen su balcén central custodian la casa comercial.
(Saad,2008,46)

Sin duda alguna la influencia de las corrientes migratorias en Barranquilla re-
percutieron en el desarrollo econdmico y comercial de la ciudad; trasformando
la imagen urbana y el desarrollo de una arquitectura singular.

El edificio Volpe data de la década de los afos 30, es uno de los edificios mas
emblemdticos que enmarcan la Plaza y la iglesia de San Nicolds. No registran
datos historicos salvo fotografias de la plaza donde se identifica el edificio.

Implantado en un lote medianero con disposicion tipo hispanica, desarrolla
una altura de dos plantas y uso original mixto. Responde claramente a un sis-
tema compositivo tripartito.

La seccion del basamento estd compuesta por una marcada linea de zdcalo,
que trasmite sensacion de solidez al disefio, los vanos de accesos se disponen
simétricamente alineados con los vanos de la segunda planta, la textura del
paramento tiene un acabado fajado equilibrando la pronunciada verticalidad
del disefio de la fachada éste patrén compositivo es muy recurrente en los di-
sefios de usos mixtos con el fin de enfatizar los usos comerciales de la primera
planta y dotar de elegancia y cierta singularidad la plata superior.

Para la seccién del cuerpo principal la fachada es flanqueda por pilastras de
fustes fajado, la textura de los muros es lisa y se desarrollan dos secciones la-
terales simétricas y una seccién central. Se disponen cinco vanos los cuatro
laterales; ventanas flanqueadas por delgadas pilastras con fustes estriados y
capiteles con volutas, sobre los vanos cornisas de corte clasico, el vano central
es una puerta de acceso a la tribuna central; a diferencia de los vanos de las
secciones laterales; el vano central es coronado con un frontispicio triangular.

Para el cerramiento de la tribuna central se recurre a balaustrada de corte clasi-

co. La tribuna central reposa sobre cuatro modillones con motivo zoomorfo
de aves.

El remate de los cuerpos laterales estd compuesto por un pronunciado entabla-
mento, compuesto por una cinta con motivos ornamentales fitomorfos de guir-
naldas y borlas y geométricos circulares recercada por cenefas de corte clasico
que demarcan la horizontalidad al disefio, se corona el remate con un ante-
pecho para ocultar la cubierta, compuesto por paneles rectangulares lisos que
se alternan con calados. En la seccién central el remate dispone de un frontén
triangular con un ojo de buey centrado; sobre el friso se encuentra a manera de
insignia el nombre del edificio “Edificio Volpe”.
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COMPOSICION DE LA FACHADA

MENSULA ZOOMORFA

Para la seccion del cuerpo principal la fachada es flaqueada por
pilastras de fustes fajado, la textura de los muros es lisa y se
desarrollan dos secciones laterales simétricas y una seccion
central . Se disponen cinco vanos los cuatro laterales; ventanas
flanqueadas por  delgadas pilastras con fustes estriados y
capiteles con volutas, sobre los vanos cornisas de corte clasico,
el vano central es una puerta de acceso a la tribuna central; a
diferencia de los vanos de las secciones laterales; el vano
central es coronado con un frontispicio triangular. Para el
cerramiento de la tribuna central se recurre a balaustrada de
corte clasico. La tribuna central reposa sobre cuatro modillones
con motivo zoomorfo de aves .

La seccién del basamento estd compuesta por una marcada
linea de zdcalo, que trasmite sensacion de solidez al disefio, los
vanos de accesos se disponen simétricamente alineados con los
vanos de la segunda planta, la textura del paramento tiene un
acabado fajado equilibrando la pronunciada verticalidad del
disefio de la fachada éste patréon compositivo es muy
recurrente en los disefios de usos mixtos con el fin de enfatizar
los usos comerciales de la primera planta y dotar de elegancia y
cierta singularidad la plata superior.

ORNAMENTACION

REMATE — FRONTON TRIANGULAR

El remate de los cuerpos laterales estd compuesto por un
pronunciado entablamento, compuesto por una cinta con
motivos ornamentales fitomorfos de guirnaldas y borlas y
geométricos circulares recercada por cenefas de corte cldsico
que demarcan la horizontalidad al disefio, se corona el remate
con un antepecho para ocultar la cubierta, compuesto por
paneles rectangulares lisos que se alternan con calados. En la
seccion central el remate dispone de un frontdn triangular con
un ojo de buey centrado; sobre el friso se encuentra a manera
de insignia el nombre del edificio “Edificio Volpe”.
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8.15. JASSIR

118

Entre los multiples edificios que carecen de informacion histdrica y técnica
encontramos el edificio Jassir; toma éste nombre gracias a la inscripciéon que
se encuentra en la parte superior de la seccion principal de la fachada achafla-
nada. Se puede asumir que sus propietarios fueron los miembros de la familia
Jassir, reconocidos localmente por su origen libanes y su dinamica y actividad
comercial.

El cuerpo del basamento en sus tres sesiones recurre a dos texturas, muros
lisos para las secciones laterales; textura fajada para la seccién central. Los va-
nos del basamento se disponen de manera simétrica y en correspondencia a
los vanos del cuerpo principal. Para la seccion central del basamento los vanos
de arcos de medio punto son coronados con falsas dovelas. La carpinteria de
fabrica de madera y vidrio plano se contrasta con algunos acabados en forja.

El cuerpo principal de la fachada esta regido por la seccion central, siete va-
nos se disponen de manera simétrica y alternan disefios demarcando el ritmo
compositivo que caracteriza el conjunto. En las secciones laterales vanos adin-
telados con jambas sutilmente recercadas, coronados con frontispicios trian-
gulares, carpinteria de madera y bellos ornamentos de motivos geométricos
en forja.

La jerarquia imperante del cuerpo principal la demarca la tribuna en esquina
que recorre la fachada achaflanada. La tribuna descansa sobre modillones y el
cerramiento originalmente era de fabrica de forja, en lagunas secciones se trata
con balaustres tradicionales. Del cuerpo del remate sobresale la inscripcion:
Edificio Jassir, se remata el cuerpo principal con una cornisa sobre denticulos.
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Ficha 2. Aspectos Histéricos
del Bien Inmueble

(Archivo Histérico Museo
Romantico de Barranquilla,
Colombia)
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BASAMENTO

El cuerpo del basamento en sus fres secciones
recurre a dos texturas, muros lisos para las secciones
laterales; textura fajada para la seccién central. Los
vanos del basamento se disponen de manera
simétrica y en correspondencia a los vanos del
cuerpo principal. Para la seccién central del
basamento los vanos de arcos de medio punto son
coronados con falsas dovelas. La carpinteria de
fabrica de madera y vidrio plano se contrasta con
algunos acabados en forja.

CUERPO PRINCIPAL

El cuerpo principal de la fachada esta regido por
la seccién central, siete vanos se disponen de
manera simétrica y alternan disenos
demarcando el ritmo compositivo que
caracteriza el conjunto. En las secciones laterales
vanos adintelados con jambas sufilmente
recercadas, coronados con frontispicios
triangulares, carpinteria de madera y bellos
ornamentos de motivos geométricos en forja.

FACHADA ACHAFLANADA

Ficha 5. Inventario Ornamental

La fachada achaflanada es uno de los disefios
mds recurrentes, sobre ésta se disponen algunos
detalles ornamentales y compositivos que
demarcan singularidad al conjunto.

La jerarquia imperante del cuerpo principal la
demarca la tribuna en esquina que recorre la
fachada achaflanada. La tribuna descansa
sobre modillones y el cerramiento originalmente
era de fabrica de forja, en lagunas secciones se
trata con balaustres fradicionales.

REMATE
Del cuerpo del remate sobresalen la inscripcion :

Edificio Jassir , se remata el cuerpo principal con
una cornisa sobre denticulos .
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8.16. PALMA

Del neo-renacimiento Francés. Alli se levanta el fa-
moso Cuartel que le da su nombre a la carrera 44,
exactamente en donde estas las palmeras. Andrés
Obregon regal6 a la ciudad la estatua ecuestre del
libertador Simén Bolivar a principios del siglo XX.
A sus espaldas se encontraba el imponente edificio
Palma, construido por el empresario del tabaco y
cofundador de Cementos Caribe; Angel Maria Pal-
ma. La ausencia del edificio evoca la nostalgia ba-
rranquillera que no cesa de lamentarlo, reemplaza-
do por el edificio de la Caja Agraria. (Saad,2008,18)

Edificado en la protagénica manzana posterior de
la Plaza de Bolivar de Barranquilla, sobre la Ca-
rrera 45 con Calle 34, de implantacion hispanica,
el edificio Palma fue una edificacion que existi6 en-
tre 1928 y 1955, cuando el Concejo Municipal de
Barranquilla ordeno su demolicion para dar paso a
las obras de ampliacién del Paseo Bolivar, proyecto
que hasta la actualidad, no se ha ejecutado, y dicho
de esta forma porque atn esta ampliacidn, 60 afios
después, sigue siendo un proyecto. El edificio fue
de propiedad de Don Angel Maria Palma (de donde
toma su nombre), industrial del tabaco y cofun-
dador de Cementos del Caribe. Siendo una pieza
iconica de la arquitectura barranquillera y con tan
solo 27 de afnos de construido, el 27 de junio de
1955 fue demolido y desde entonces pertenece al
imaginario colectivo de algunos ciudadanos adep-
tos al patrimonio.

En su lugar, 10 aios después, en 1965, la Caja de
Crédito Agrario edifico una edificacién de corte
moderno, pieza maestra del arquitecto Fernando
Martinez Sanabria y que le vali6 el Premio Nacio-
nal de Arquitectura y su declaratoria como Monu-
mento Nacional de la Republica.

ORNAMENTACION
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8.17. ALZAMORA

La Casa Alzamora, es un inmueble ubicado en la Carrera 41 haciendo esquina
con la calle 34 sobre el Paseo de Bolivar, en un lote esquinero y de implantacion
hispanica . Corresponde a sector normativo CH3 del centro histérico de Ba-
rranquilla.

El cronista Rodolfo Zambrano Moreno en el libro “El Centro de mis Suefios”
hace la siguiente anotacién del inmueble: “Localizada en la esquina del Pa-
seo de Bolivar con la Carrera 41 (del Progreso) es tal vez la mas espectacular
residencia del viejo centro de Barranquilla. Construida para el comerciante sa-
mario Manuel Julidn Alzamora De Mier y su seflora Juanita Palacio, albergo

———— ———

esta familia por muchos afios a su paisano, Don Luis Isidro Abello, Miguel J.
Vergara y José Maria Palacio, eran miembros de la importante compafiia com-
ercial Alzamora Palacio y CIA, los agentes maritimos de la French Line en las
épocas doradas del puerto, cuando el grueso de las importaciones que abas-
tecian a Colombia entraban por Barranquilla. Alli residian sus hijas Lola y Rita
de Mancini, asa como Manuel Julidn, Primer Presidente del Banco de la Costa.
Enfrente se encontraba la casa de Don Bartolome Molinares, donde se hospedo
el Libertador, esquina del Caiidén Verde”(Saad, 2008,57)
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GENERALES

& IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Alzamora Palacio ORNAMENTACION
'6 DEPARTAMENTO Aflantico
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z
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= ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
% OTRAS DECLARATORIAS N/A
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

TRIBUNAS Y BALCON DE ESQUINA

La disposicién de los balcones vy las fribunas en el cuerpo principal demarcan importancia de
cada una de las secciones que la conforman. Las fribunas independientes y el balcon sobre
la fachada achaflanada, son los elementos compositivos mas relevantes del conjunto.

REMATE

RUSTICACION DE
MUROS DEL CUERPO
PRINCIPAL.

Se recurre a la textura
rusticada para los muros del
cuerpo principal, sin duda
demarca jerarquia en el
disefAo la profusa
ornamentacion de la
segunda planta.

PILASTRAS

Las fachadas son
flanqueadas por juegos de
pilastras pareadas, de fustes
lisos rectangulares , éstos
elementos ornamentales
demarcan trazos verticales ,
en armonia compositivas de
los vanos de puertas
ventanas.

FRONTISPICIOS

Los vanos son rematados por
frontispicios rectangulares con
flor centralizada en su
timpano, estos descansan
simétricamente sobre pilastras
de fuste rectangular liso y
capitel con motivo fitomorfo,
éstas flaguean el vano y lo
recercan a manera de
jambas.

La seccién del remate se desarrolla en toda la extension de la fachada; consta de
una profusa cornisa con artesonado de fabrica de yeso y cemento con
ornamentacién fitomorfa muy elaborada; ésta reposa  sobre modillones de
complejos ornamentos  fitomorfos. Este conjunto ornamental se complementa con
cenefa de corte cldsico en la parte inferior y de ovas y dardos para la parte
superior. El remate cuenta con una balaustrada tradicional, que se alterna con
paneles rectangulares en correspondencia y simetria en la secciones de las
pilastras.

BALAUSTRES

Los balaustres de los balcones y tfribunas corresponden al grupo de ornamentos
con motivos fitomorfos, cuerpos que combinan formas de hojas y ramas y un
diseno de botén en el cuerpo central. La balaustrada descansa sobre una
elaborada cenefa con motivo de cinta geométrica y ramas y follaje.

ORNAMENTACION
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8.18. EL CID

Originalmente conocido como Libreria Cervantes se encuentra ubicado en un
lote medianero y de implantacion hispanica, en el sector CH3, sobre la banda
oriental de la Calle San Blas (Calle 35) entre Carreras Progreso y 20 de Julio
(Carreras 41 y 43) en el centro histérico de Barranquilla. El inmueble no regis-
tra datos histdricos, salvo algunas fotografias generales de la Calle San Blas, la
cual represento una gran dinamica en la vida cultural de la ciudad.

El 1 de julio de 2013 diario “El Heraldo” de Barranquilla, publica una resefia
escrita por Jose Portaccio Fontalvo, en la cual seiala que la Libreria Cervantes
fue cerrada a raiz de una balacera al medio dia presentada entre tahtires (apos-
tadores) y en la cual resulto asesinada una persona. No existe precision de la fe-
cha de este infortunado suceso, pero si que esto dio por terminada la existencia
de la Libreria Cervantes, que posteriormente se convirtio en Casa Claveria (El
Cid tiendas reconocidas por la comercializacion de ttiles escolares e insumos
de papeleria para oficinas).

En Barranquilla fue reconocido el sector de la Calle San Blas como centro
cultural y de tertulia, entre cafés, librerias , restaurantes y heladerias donde
confluian entre las personas del comun, personalidades como Gabriel Garcia
Marquez y Alvaro Cepeda Samudio entre otros intelectuales de la época.

El sistema compositivo longitudinal del edificio esta regido por tres cuerpos,
el basamento, el cuerpo principal y el remate. Desarrolla caracteristicas com-
positivas y estéticas muy similares a el grupo de edificios tripartitos, en el ba-
samento arranca con una notoria linea de zdcalo, sobre ella el acabado liso para
los muros se articula con los cuerpos de pilastras de fuste rectangular fajado
que flanquean los vanos de puertas y ventanas de carpinteria original de fabrica
de madera y vidrio planos, los vanos de acceso estan rematados por paneles de
calados con motivos geométricos, mientras que las ventanas dispuestas en las
secciones A en los extremos de la fachada se coronan con ojos de buey con un
cerramiento en forma de forma radial. Sobresale del disefo la pilastra central
que se desarrolla en toda la altura de la seccion del basamento, el capitel se trata
con una profusa cenefa.

El cuerpo principal, corresponde a la segunda planta del edificio, donde se
proyectan de manera simétrica y correspondencia con los vanos de la primera
planta, una seria de ventanas flanqueadas por los fustes de pilastras de diversos

disefios; las de los extremos de la fachada son de fuste fajado y capitel de panel
cuadrado, las pilastras de la seccion lateral son de fustes estriados, y capiteles
de panel estriado; recursos que buscan dotar de equilibrio estético la fachada
con la articulacion de las demarcadas lineas horizontal de las pilastras fajadas.
Las ventanas de ésta seccion son de fabrica original de madera y vidrio plano
las cuales estan recercadas por mddulos de caras lisas, coronadas por paneles
de cuerpo rectangular y delgadas bandas. Se desarrollan en las secciones de los
dos cuerpos laterales dos balcones con cerramiento en balaustrada clésica, que
reposan sobre 4 modillones de cuerpo estriado, terminados en volutas; super-
puestos en los capiteles de las pilastras del basamento.

La seccion del remate consta de una profusa cornisa de coronacion sostenida
por 22 ménsulas que se corresponden simétricamente con las pilastras y demads
elementos verticales que conforman la fachada. Finalmente el remate se co-
rona con un entablamento articulado por paneles cuadrados en las secciones
laterales y en la seccién central se dispone un ligero cuerpo triangular con un
circulo circunscrito.
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ORNAMENTACION COMPOSICIONDELA

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE
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COMPOSICION DE LA
FACHADA

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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Ficha 5. Inventario
Ornamental

Ficha 6. Inventario
Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

1. FRONTIS

La seccién central del cuerpo principal esta
rematada con un frontis calado, con un éculo
centralizado, estructura ligera que aporta
cardcter a el disefio. Limita la secciéon con el
trazo de pilastras de fustes estriados que
demarcan fuertes frazos verticales. Seccién 3 C
Cuerpo Central.

2. PILASTRAS

Los juegos de pilastras de  estriados fustes
rectangulares demarcan las secciones BY C
del cuerpo central, simétricamente dispuestas
y con correspondencia con las pilastras de
fustes fajados de la seccién del basamento.
Seccion 1, 2 - C Cuerpo Central y Cuerpos
Laterales.

3. TRIBUNAS

Plataformas que se proyectan desde los
vanos de la seccién B , reposan sobre
ménsulas y son cercados por una
balaustrada de cuerpos asimétricos. La
longitud que recorren se corresponde con las
secciones enfre las pilastras fojadas de la
seccion del basamento. Seccién 2 B Cuerpo
Principal

El disefio de la fachada es claramente
ecléctico, se articulan detalles ornamentales
de la arquitectura de época republicana y la
introduccién de gestos de la modernidad con
influencias deco, la coexistencia de tipologias
tradicionales marca cardcter y singularidad a
la fachada.

COMPOSICION DE LA FACHADA

IMAGENES GENERALES DE LA
FACHADA NORTE

4. MENSULA

Bases sobre las que reposan las fribunas,
elementos de cardcter ornamental muy
recurrente en éste tipo de arquitectura que
busca denotar solidez y equilibrio por
medio de ornamentos que trasmitan
fuerza. Para éste conjunto se recurre a
estrias que recorren el cuerpo y rematan

con sencillas volutas. Seccién 3 C Cuerpo
Central.

5. CALADOS

Detalle ornamental compuesto por numerosas
perforaciones, es uno de los elementos ornamentales
mas recurrente en la arquitectura tropical, soluciones
que contribuyen a la circulacién del aire, son
acabados con detalles ornamentales de gran
variedad, motivos fitomorfos combinados con formas
geométricas bdsicas. Se suelen disponer en la parte
superior de vanos de puertas y ventanas, en principio
de fdbrica de madera y ya la época de la republica
con la comercializaciéon de nuevos materiales son
fabricados en cemento y yeso. Seccién 1 BB C
Basamento y cuerpos laterales.

6. OCULO
Abertura de forma circular dispuesta sobre los vanos
de puertas de la seccion Al, utilizados de

proporcionar iluminacién a los repartos interiores y a
su vez permiten el paso del viento son fratados con
forja con motivo radial por seguridad. Seccién 1 AA
Basamento y Cuerpos Laterales.

7. TEXTURA FAJADA PARA MUROS

Los muros de la seccién del basamento son tratados
con la textura fajada para romper con las
pronunciadas lineas verticales del conjunto
demarcadas por las pilastras que recorren la
fachada. Seccién 1 A,B,A,B C Basamento y Laterales

ORNAMENTACION

Ofros detalles de la fachada como fribunas en
las secciones lafterales con balaustradas
fradicionales que reposan sobre ménsulas
estriadas.
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8.19. CARRARA

El Edificio Carrara se encuentra ubicado en la Calle San Blas (Calle 35) entre
carreras Progreso y 20 de Julio (Carreras 41 y 43), corresponde al sector CH3
del Centro Histérico de Barranquilla. Su emplazamiento en el lote es de tipo
hispanico y el predio es medianero. Del edificio no se tienen registros histori-
cos salvo algunas fotografias y datos del emblematico comercio que alli fun-
cion6 desde la construccion del edificio.

Bajo las corrientes migratorias que se establecieron en Barranquilla se con-
solidd en el sector histérico un selecto grupo de empresarios de la hosteleria,
dindmica social con gran acogida en la ciudad por la novedad y calidad de los
productos que ofrecian los extranjeros; entre ellos y aun vigente en la ciudad la
Heladeria Americana. En 1936 los griegos Nicolas Angelogeanopoulos y An-
dres Aristidu crean el restaurante “luncheria Americana  parte de su éxito
radico en la experiencia de unos de sus socios en Estados Unidos, reconocidos
por la elaboracion de helados artesanales, panaderia y reposteria se establecen
en la Calle de San Blas, Edificio Carrara.

El sector para aquel entonces era reconocido como epicentro social y cultural
especialmente entre Progreso y 20 de Julio, en varias publicaciones del Diario
la Prensa, se resenian eventos sociales entre la comunidad de los extranjeros,
griegos, italianos, espafioles y alemanes quienes confluian en éste emblemético
sector cultural de la ciudad, y se encontraban los comercios de hosteleria en el
edificio Barcel; la heladeria de Blas Arrieta y Antonio Celia, en el edificio Ca-
rrara de Andrés Aristidu y Nicolds Angelogeanopoulos; la luncheria Ameri-
cana, de los hebreos Roberto y Pepe Caridi; la Isla de Cuba y la reconocida relo-
jeria Suiza; de Carlos Wuillemier. Se sumaban otros edificios de uso comercial
como el Teatro Colombia; que contaba con una plazoleta donde funcionaba
la Libreria Mundo y el Café Jafa, habitualmente visitado por Gabriel Garcia
Marquez, Alvaro Cepeda Samudio y demds intelectuales de la época.

Entre los aspectos culturales que se deben rescatar del edificio Carrara ademas
que en el se origino la historia de la heladeria mas emblematica de la ciudad y
con ello uno de los productos que culturalmente representan a la ciudad Frozo
Malt y la copa Americana ,(helados artesanales de recetas exclusivas de la he-
laderia americana).

Se suma la importancia cultural del sector donde los intelectuales se reunian
y eran famosas las tertulias y conversatorios, fruto de ello Gabriel Garcia

Marquez escribio:

“La llevé a la Heladeria Americana, desbordaba a esa hora por los padres que
comian helados con sus nifios bajo los ventiladores de grandes aspas colgados
del cielo raso, América Vicuna pidié un helado de varios pisos, cada una de
un color distinto en una copa gigantesca, que era su favorito y el mas vendido
porque exaltaba una humareda magica”. El amor en los tiempos del Colera,
Gabriel Garcia Marquez.

El sistema compositivo del edificio Carrara responde a un diseiio compositivo
tripartito, desarrolla una primera seccién o basamento, el cuerpo principal y
el remate de coronacion. Un disefio singular con cierta complejidad de sec-
ciones que se retraen para demarcar protagonismo a la seccién central que sin
imparte caracter a el disefio de la fachada. El basamento esta compuesto por
seis vanos de acceso, distribuidos cuatro en la seccién central retraida y dos en
las secciones laterales sobresalientes, el acabado de los muros es liso. Los vanos
son coronados por secciones semicirculares, la fabrica de la carpinteria es de =
madera y vidrio plano.

El cuerpo principal desarrolla la segunda planta de la fachada, se disponen de
igual forma seis vanos simétricamente alineados en correspondencia a los del
basamento pero en menor proporcion, en los extremos de los cuerpos laterales
se disponen vanos de ventanas sobre paneles rectangulares. Sobre el cuerpo
principal retraido demarca protagonismo el disefio del balcén que recorre la
longitud de la seccidn, aporta dinamismo al diseflo una secciéon que sobre-
sale en el centro del mismo demarcada por dos columnas de capitel corintio,
confroman el portico central. Para el cerramiento del balcon se recurre a una
balaustrada cldsica, apoyada sobre dos modillones con motivos fitomorfos.

El remate esta compuesto por dos secciones laterales demarcadas por cene-
fas perimetrales y entre ellas un modulo con balasutres clasicos; la cenefa del
remate presenta un arco rebajado con ornamentacion fitomorfa inscrita. La
seccion central del remate esta compuesta por una arcada de cuatro arcos de
medio punto recercados por una cenefa, la arcada es coronada por un arco
rebajado recercado por una profusa cenefa donde se encuentra inscrito el nom-
bre Edificio Carrara. El remate finalmente es coronado por una figura trilobu-
lar con una flor y una concha como recurso ornamental.
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COMPOSICION DE LA FACHADA

ORNAMENTACION

Ficha 3. Composicion de la
Fachada
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 5. Inventario Ornamental

BASAMENTO

El basamento esta compuesto por seis vanos de acceso,
distribuidos cuatro en la seccidn central retraida y dos en las
secciones laterales sobresalientes, el acabado de los muros es
liso. Los vanos son coronados por secciones semicirculares, la
fabrica de la carpinteria es de madera y vidrio plano.

ORNAMENTACION

REMATE

El remate esta compuesto por dos secciones laterales
demarcadas por cenefas perimetrales y entre ellas un modulo
con balaustres clasicos; la cenefa del remate presenta un arco
rebajado con ornamentacion fitomorfa inscrita. La seccion
central del remate esta compuesta por una arcada de cuatro
arcos de medio punto recercados por una cenefa, la arcada es
coronada por un arco rebajado recercado por una profusa

cenefa donde se encuentra inscrito el nombre Edificio Carrara.

SISTEMA COMPOSITIVO

El sistema compositivo del edificio Carrara responde a un
disefio compositivo tripartito, desarrolla una primera seccion o
basamento, el cuerpo principal y el remate de coronacién. Un
disefio singular con cierta complejidad de secciones que se
retraen para demarcar protagonismo a la seccion central que
sin imparte caracter a el disefio de la fachada.
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8.20. LEY

Luis Eduardo Yépez fundo los almacenes ley. El edificio colindaba con el anti-
guo Hotel Moderno de don Gabriel Diaz Granados, recordado por las graficas
de la prensa que cada vez que mencionan al escritor Vargas Vila o reprodu-
cen alli, en la mecedora de mimbre concediendo declaraciones para el diario.
(Saad,2008,70)

Adopta éste nombre por que fue construido para una de las cadenas de al-
macenes mas emblematicas del pais “Ley” . No registran datos histéricos del
edificio.

Implantado en un lote medianero, con disposicion tipo hispanica , desarrolla
altura de tres plantas, responde a un sistema compositivo tripartito; seccion de
basamento, cuerpo principal y remate.

El cuerpo del basamento se levanta sobre un pronunciado zdcalo y sobre el
mismo la textura fajada para los muros. El basamento es perforado por cuatro
vanos, distribuidos en las secciones laterales y en la seccién central, tanto el
disefio compositivo como los detalles ornamentales demarcan el uso comer-
cial; a manera de franja intermedia entre el basamento y el cuerpo principal
se dispone una cenefa decorativa de corte cldsico y cinta; de follaje fitomorfo
cinta ondulada, demarca el cambio de uso del edificio y demarca las plantas
superiores. En cada una de las secciones lateares del basamento se dispone un
vano enmarcado con dovelas y clave que se articulan con la textura fajada del
muro, la seccion central cuenta con dos vanos con igual caracteristicas que los
laterales. Carpinteria original de fabrica de madera y vidrio plano.

El disefio del cuerpo principal se desarrolla en dos alturas y responde a una
composicién tripartita, regida por la simetria y el equilibrio compositivo, dos
secciones laterales idénticas; sutilmente retraidas y flanqueadas por pilastras de
fustes rectangulares con capiteles de marcada influencia corintia que combinan
follajes fitomorfos y volutas. Dos juegos de vanos de medio punto pareados con
parteluz( pilastra de fuste liso y capitel de doble cara con volutas), recercados
con fina cenefa y coronados con detalles fitomorfos y concha; descansan sobre
paneles rectangulares, alineadas simétricamente entre si con correspondencia
entre las dos plantas, carpinteria de madera , forja y vidrio plano, complemen-
tada por persianas.

136 Laimperante jerarquia de la seccion central la demarca el portico; enmarcado

entre las secciones laterales retraidas, se desarrolla a dos alturas flanqueado por
dos trios de pilastras de fustes rectangulares y capiteles de influencia corintia y
una columna central con igual ornamento que las pilastras laterales. Proyecta-
dos sobre los muros retraidos se disponen simétricamente cuatro vanos de di-
sefio singular, de las de la segunda planta corresponden a vanos de puertas de
marcada verticalidad, flanqueados por delgadas pilastras de fuste acanalado
y capitel con molduras de motivo ovas y dardos; continuando con la implan-
tacién de elementos barrocos, los vanos se coronan con cabeceros de fron-
tispicios partidos triangulares y en su interior cresteria y ornato fitomorfo. Los
vanos de ventanas de la tercera planta alineados simétricamente recurren a la
adopcién de ornamentos clésicas, dotados de calados de fabrica de madera mo-
tivos florales; las jamabas y el dintel de los vanos se recercan con molduras y se
coronan con una clave biselada para proporcionar volumen a la composicion.

En la parte inferior del vano proyecta en el muro con una guirnalda sostenidas
por tres borlas una central y dos laterales. Para el cerramiento del portico se
recurre a balaustrada clasica.

El remate reposa sobre los capiteles de las pilastras y la columna central del
portico; un friso compuesto por tramos lisos y tramos con motivos fitomor-
fos en las secciones alineadas simétricamente con la terraza y los vanos de las
ventanas laterales seguidamente de dos cornisas una de denticulos y otra de
ovas y dardos; sobre las cuales reposa el alero del remate.

Esta edificaciéon muestra unas de las variaciones estilisticas y ornamentales
mas destacadas de la arquitectura de época republicana de centro histdrico de
Barranquilla; lo que la podria clasificar como disefio singular, sin embargo
cumple con mdaltiples caracteristicas que clasifican en la tipologia de sistema
compositivo tripartito con modulo central. Sin duda el detalle emblematico del
diseno es el pdrtico central solucion compositiva unica en la arquitectura del
sector histdrico.
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ORNAMENTACION

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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COMPOSICION DE LA FACHADA

Ficha 5. Inventario
Ornamental

PORTICO

COMPOSICION DE LA FACHADA

SISTEMA COMPOSITIVO

El disefio del cuerpo principal se desarrolla en dos alturas y
responde a una composicion tripartita, regida por la simetria y
el equilibrio compositivo, dos secciones laterales idénticas;
sutilmente retraidas y  flanqueadas por pilastras de fustes
rectangulares con capiteles de marcada influencia corintia que
combinan follajes fitomorfos y volutas

Ficha 6. Inventario
Ornamental

El cuerpo del basamento se levanta sobre un pronunciado
zdcalo y sobre el mismo la textura fajada para los muros. El
basamento es perforado por cuatro vanos, distribuidos en las
secciones laterales y en la seccién central, tanto el disefio
compositivo como los detalles ornamentales demarcan el uso
comercial; a manera de franja intermedia entre el basamento y
el cuerpo principal se dispone una cenefa decorativa de corte
clasico y cinta; de follaje fitomorfo y cinta ondulada, demarca el
cambio de uso del edificio y demarca las plantas superiores. En
cada una de las secciones lateares del basamento se dispone un
vano enmarcado con dovelas y clave que se articulan con la
textura fajada del muro, la seccién central cuenta con dos
vanos con igual caracteristicas que los laterales. Carpinteria
original de fabrica de madera y vidrio plano.

ORNAMENTACION

DISENO SINGULAR DE VENTANA

PILASTRAS

El remate reposa sobre los capiteles de las pilastras y la
columna central del pértico; un friso compuesto por
tramos lisos y tramos con motivos fitomorfos en las
secciones alineadas simétricamente con la terraza y los
vanos de las ventanas laterales seguidamente de dos
cornisas una de denticulos y otra de ovas y dardos; sobre
las cuales reposa el alero del remate.

Los vanos de ventanas de la tercera planta alineados
simétricamente recurren a la adopciéon de ornamentos
clasicas, dotados de calados de fabrica de madera motivos
florales; las jamabas y el dintel de los vanos se recercan
con molduras y se coronan con una clave biselada para
proporcionar volumen a la composicién. En la parte
inferior del vano proyecta en el muro con una guirnalda
sostenidas por tres borlas una central y dos laterales. Para
el cerramiento del pértico se recurre a balaustrada clésica.
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8.21. MANOTAS

Edificio de dos plantas donde funciono la gran tienda de abarrotes La Fe , del
importante empresario Julio Gerlein Guell, ademas de comerciante, Don Julio
era gran accionista de las sociedades anomias del momento en la ciudad, como
eran el banco Comercial de Barranquilla, Los molinos de harina Roncallo.
(Saad,2008,38)

El Edificio Manotas es un inmueble ubicado sobre la Avenida Boyaca, acera

tacion sobre esta edificacion: Edificio de dos plantas en donde funciond la gran
tienda de abarrotes La Fe, del rico comerciante Don Julio Gerlein Giiell. Ade-
mas de comerciante, Don Julio era gran accionista de las sociedades andni-
mas del omento en la ciudad, como el Banco Comercial de Barranquilla y los
Molinos de Harinas Roncallo. Como cosa novedosa, el primer documental co-
lombiano cinematografico promocional de su negocio La Fe fue realizado por
encargo suyo; un clasico del cine comercial. Hoy el inmueble es de sus nietos,

norte del Cafio del Mercado, , en un lote medianero y de implantacién hispani-  los hermanos Gerlein Echeverria”.( Saad, 2008,39)

ca Corresponde a sector normativo CH3 del centro histérico de Barranquilla.

De los pocos datos sobre el edificio, en el libro “El Centro de Mis Suefios” de
Vivian Saad, el Cronista Rodolfo Zambrano Moreno hace la siguiente ano-
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Ficha 1. Aspectos Generales
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Ficha 2. Aspectos Histéricos
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ORNAMENTACION

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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ORNAMENTACION

COMPOSICION DE LA FACHADA

El disefo responde a un sistema compositivo tfripartito, el cuerpo principal denota jerarquia por usos
residencial, dispone de seis vanos de ventanas de diseno singular, coronadas con arcos de medio
punto y en su timpano calado circular en el centro y semicirculos en las laterales; carpinteria original en
madera y vidrio plano, cada vano dispone de balaustrada de corte tradicional.

PILASTRAS

Se arficulan en el conjunto fres tipos del pilastras, en el cuerpo del basamento, los vanos son
flanqueados por pilastras de fustes rectangulares y estriados con capiteles geométricos estriados. El |
cuerpo principal esta compuesto por siente pilastras que de igual forma flanquean los vanos y se
corresponden simétricamente con los del basamento, de fustes estriados, y capiteles de inspiracion
corintia.

REMATE
El cuerpo del remate esta compuesto por un profuso entablamento, con motivos de cintas de follajes y
ramas, se articulan con ovas y dardos y cenefa de denticulos, sobre las cual descansan ménsulas con

Ficha 5. Inventario Ornamental motivos fitomorfos que sostienen la cornisa de coronamiento del remate.
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8.22. HOTEL AURORA

El Antiguo Edificio del Hotel Aurora, esta ubicado sobre el Paseo de Bolivar
(Calle 34) entre carreras Progreso y 20 de Julio (Carreras 41 y 43), correspondi-

ente al sector CH3, su emplazamiento en el lote es de tipo hispanico y el predio T

es medianero.

El sector de Paseo Bolivar de los mds antiguos de Barranquilla y se remonta a
los origines mismos de la ciudad, cuando inicialmente se denominé Calle An-
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cha (1800), para el entonces; en el predio se encontraba una vivienda vernacula

con muros de bareque y cubierta de palma. La edificacion surge entre el 1900 y

1905, que son los registros fotograficos mas antiguos de los que se tiene cono-
cimiento y en los cuales ya figura el edificio indican que funcioné como hotel,

uso que se extendio hasta aproximadamente la década de los afos 50"s donde
por medio fotografias histdricas se identifica uso comercial; el cual se mantiene

hasta la fecha. Durante la década de los afios 80°s, cuando comenz¢ el deteri-
oro del Centro Histérico de Barranquilla, el edificio se encontraba en un estado
de conservacion ruinoso, afectado por diversas patologias estructurales, orna-
mentales y sociales; entre 2003 y 2004 la empresa Jeans Caflamo, propietaria
del inmueble realiza el proyecto de restauracion del inmueble, tras la interven-
cion se logran recuperar elementos formales, compositivos y ornamentales de
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la fachada, el manejo de los interiores fue menos conservador y se procedio a
la adecuacion espacial para el nuevo uso.
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1905 Inauguracion del inmueble
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Ficha 5. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

REMATE
La seccion del remate estd compuesta por
una profusa cornisa que recorre toda la
fachada, descansa sobre delicadas pilastras
gue demarcan la verticalidad y descansan
sobre la cornisa que enmarca el cuerpo
principal. La solucién de altos antepechos es
muy comuUn en esta arquitectura de
coexistencias de tipologias tradicionales
(colonial y republicana), con el fin de ocultar
la cubierta.

RECERCO ALMOHADILLADO DE VANOS

Los vanos de puertas y ventanas son tratados con recercos o marcos de yeso
almohadillados, a manera de bloques que alternan su tamano. Los vanos son

de pronunciada verticalidad, con carpinteria de fabrica de madera.

COEXISTENCIA DE TIPOLOGIAS TRADICIONALES

Es reconocible el sistema de composicién de arquitectura colonial original
del inmueble, balcén central corrido y balcones laterales, remate con
antepecho y cornisa que sobresale son algunas caracteristicas mas
importantes. Posteriormente ya en la época de la republica la superposicién
de elementos ornamentales elaborados en fdbrica de yeso para aportar

modernidad a el conjunto.

BALAUSTRADA

La balaustrada de los tradicionales
balcones coloniales son
ornamentados con balaustres
asimétricos de motivos fitomorfos
de fdbrica de cemento y yeso. El
diseno de profusa talla de los
balaustres aportan belleza a los
sencillos balcones originales vy
demarcan frazos verticales que
conjugan con las gruesas cornisas
que recorren todo el conjunto.

CARPINTERIA DE MADERA Y FORJA

Para el acceso principal, estas edificaciones de origen colonial, eran
modificadas con la ornamentacion de éstos vanos, si bien no habia
alteraciones en la distribucion de los vanos se recurre a un tfrabajo de forja para
la reja de remate del vano, un arco de medio punto con profusa
ornamentacion fitomorfa y carpinteria de fabrica de madera para los vanos de
puertas y ventanas.

ORNAMENTACION

La seccién del basamento de la fachada estd
compuesta por un sobresaliente zécalo, este
demarca el trazado horizontal que recorre todo el
conjunto y sobre él textura lisa para los paramentos,
que se alternan con los vanos de puertas de igual
tratamiento ornamental que los vanos del cuerpo
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8.23. HOTEL FERRANS

El Antiguo Edificio del Hotel Ferrans es un inmueble ubicado en la banda ori-
ental del Cafio del Mercado, sobre la Calle 10 con Carrera 41B, en un lote es-
quinero y de implantacién hispanica.

El predio se encuentra fuera de los limites urbanos que fueron declarados
como centro histérico de Barranquilla por parte del Ministerio de Cultura de
Colombia, sin embargo, conforma el Distrito Central de Barranquilla, que in-
tegra, ademas del centro histdrico, los sectores de Barranquillita y El Boliche,
por lo cual, la recuperacién y renovacion urbana de la zona esta contemplada
en el Decreto Distrital 123 de 2005; Plan Parcial Barranquillita-La Loma-Bar-
lovento, expedido por la Alcaldia Mayor de Barranquilla.

El inmueble no registra datos histéricos, a excepcion de fotografias generales
del sector del mercado donde se encuentra.

Fue seleccionado para éste andlisis ya que cuenta con un rico repertorio orna-
mental que lo caracteriza y elementos compositivos propios de la arquitectura
de época republicana. Ademas de ello es uno de los inmuebles que mas registra
fotografias histdricos por estar ubicado sobre los caios en el emplazamiento
del mercado publico de la ciudad.



GENERALES

o ORNAMENTACION

e} IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Ferrans
) DEPARTAMENTO Atléntico
& DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
2 DIRECCION Callle 10 Carrera 41B Esquina Mercado PUblico de Barranquilla

BARRIO Barranquillita

LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
z
g DECLARATORIA COMO BICNAL No registra
O ACTO. ADMIN. QUE DECLARA
% ENTIDAD QUE DECLARA
& OTRAS DECLARATORIAS

Ficha 1. Aspectos Generales , ,
UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

del Bien Inmueble

<
2 4 .
g
8 Area declarada como
Centro Histérico por el
Ministerio de Cultura
(0] Call
% lejéfa <lle 30 Avenigy Boyacs
=
<
g 'm
- § oo
z 5
S
CLASIFICACION ' GruPO: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA COMERCIAL CAT: EDIFICACION COMERCIAL
TIPOLOGICA
DEL BIEN
) NOMBRE OFICIAL Edificio Ferrans
©  OTROS NOMBRES N/A
& USO ORIGINAL Uso Comercial
e USO ACTUAL Comercial (abandonado/invasién)
Ficha 2. Aspectos Histdricos 7z ESTLO Neocldsico / Periodo Republicano
& FECHA DE CONSTRUCCION 1920

del Bien Inmueble
FOTOGRAFIA ANTIGUA DEL INMUEBLE FOTOGRAFIA ACTUAL

(Archivo Historico Museo
Romantico de Barranquilla,

R ARos 107s / 20°s
Colombia)

ARos 10°s / 20°s
Postal de venta de
cerdmica junto al
Cano, al fondo el

edificio Ferrans
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

ASPECTOS

GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN
DEPARTAMENTO
DISTRITO/MUNICIPIO
DIRECCION

BARRIO

LOCALIDAD

BASAMENTO

El cuerpo del basamento esta
perforado por los vanos de accesos ,
éstos estdn flanqueados por juegos
de pilastras pareadas de fustes lisos y
capiteles finamente ornamentados
con hojas , ramas y volutas.

Se recurren a muros lisos y algunas
secciones muros rusticados, piedras
angulares demarcan la fachada.

CUERPO PRINCIPAL

El cuerpo principal esta compuestos por
cuatro secciones donde se distribuyen
de manera simétrica seis vanos en
correspondencia con los vanos del
basamento. Los detalles ornamentales
de los vanos son cartelas de motivos
fitomorfos, ramas y follajes que coronan
los vanos de arcos rebajados.

TRIBUNAS

Las tribunas  dispuestas en el cuerpo
principal estdn distribuidas en las cuatro
secciones, balaustres asimétricos para el
cerramientfo bajo ; que reposan sobre
profusos modillones con ornamentos
fitomorfos.

Edificio Ferrans
Atldntico
Barranquilla D.E.l y P.

Calle 10 Carrera 41B Mercado Publico

Barranquillita
Norte — Centro Histérico

FICHA GENERAL — ESTADO ACTUAL EDIFICIO FERRANS

Variables Estado - P S
Recuperable XX
Irrecuperable X X X
Color Decolorado XX X
Fisurado XX |X
X [ X |X
Rugosa
Textura XX X
Brillante
Correcta
Estado de cohesion de la Regular XX [X
superficie Humedad X [X
Desconchada X

OBSERVACIONES: Avanzado estado de deterioro, pérdida y desprendimiento de
ornamentos y texturas, perdida de carpinteria original, alteraciones por nuevos

Usos.

REMATE

El remate esta previsto de una cornisa
de coronamiento, con profusa
ornamentacién, ovas, dardos,
denticulos, ménsulas con motivos
fitomorfos se articulan para generar una
secciéon que demarca el frazado
horizontal de la fachada para
conftfrarrestar la pronunciada
verticalidad de los vanos y de las
pilastras que recorren la fachada.

VENTANA DE CABECERO

La ornamentacién de los cabeceros de
los vanos del basamenfo cuentan
ademds de motivos fitomorfos con
detalles de conchas , volutas y follaje,
demarcando singularidad con respecto
alos vanos del cuerpo principal.

1OCALO

Para la textura del zécalo se recurre a
un rusticado vermicular , en la cara de
los blogues imitando huellas de
gusanos Uno de los recursos
ornamentales por excelencia fueron las
texturas rusticadas especialmente su
aplicacién alos cuerpos del basamento.

FIRIFRIRE

Fachada Norte

Fotografia estado actual

ORNAMENTACION

151



8.24. HOTEL PASEO COLON

En 1910 con motivo del centenario de la independencia de Colombia, la co-
lonia italiana de Barranquilla, le obsequia a la ciudad una estatua de Cristobal
Coldn ubicada delante del edificio del Cuartel y desde entonces, la avenida pasé
a llamarse paseo Colon convirtiéndose en la via mas importante de la ciudad y
sobre ella el hotel Paseo Colon, entre otros de los edificios mas representativos

ventanas centrales; carpinteria de fabrica de madera y vidrio plano, rematadas
por un panel rectangular en forja y vidrio plano. Dos ventanas laterales flan-
quean la central siguiendo la simetria del disefio, todo el juego de las ventanas
son antecedidos por calados de igual recurso ornamental que los cerramientos
bajos de las tribunas.

de la arquitectura de época republicana. S .

El sistema compositivo de la fachada responde a un disefio tripartito, bajo el ; -
eje longitudinal, las pilastras aportan caracter y singularidad al conjunto, re-
saltando de la seccidn central las dos tribunas del cuerpo principal y el vano
de acceso. Los vanos marcan un eje simétrico entre si a pesar que cada uno
tiene un disefio diferente, para el vano de acceso un portal con arco de medio \

punto y elaborada carpinteria en forja, madera y vidrio plano, para el cuerpo
principal en la segunda planta una tribuna con dos vanos pareados con parte-
luz, rematados con arcos de medio punto recercados con cenefas y tarjetas a
manera de clave; calados en forja para los timpanos huecos de los arcos y para
el cerramiento bajo de la tribuna se recurre a calados prefabricados de fabrica
de cemento y yeso con motivos geométricos y fitomorfos.

Se disponen cuatro pilastras de fuste rectangular fajado, con capitel de
inspiracién dérica con volutas, denticulos, ovas y dardos. Demarcan las tres
secciones de la fachada; dos laterales sobresalientes idénticas y simétricas en-
tre si y una central un poco retraida. Sobre las pilastras el remate; manera de
entablamento sobre las secciones laterales y cornisa sobre la seccion central.
El cuerpo de las pilastras demarcan la verticalidad imperante del diseno de la
fachada, sopesado con el trazo de la seccién del retame.
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La seccion central del cuerpo principal, esta compuesta por una tribuna cen-
tral, un vano de arco de rebajado demarca la jerarquia de la planta superior y se
integra estéticamente con los vanos de la plata inferior. El arco rebajo recercado
por cenefa cldsica, con tarjeta central a manera de clave, aportan elegancia a
el conjunto, las dos tribunas de la seccion central descansan sobre modillones
con motivos fitomorfos.

L XA

Las secciones laterales, de manera simétrica tienen correspondencia entre si,
vanos adintelados marcados por falsas dovelas demarcan la jerarquia de las
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Ficha 1. Aspectos Generales &
del Bien Inmueble

GENERALES
IDENTIFICACION DEL BIEN Hotel Paseo Colon
DEPARTAMENTO Atldntico
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l y P.
DIRECCION Callle 34 No. 40 — 45 Paseo Bolivar.
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
OTRAS DECLARATORIAS N/A
UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

<
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O
et
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©

ATLANTICO

BARRANQUILLA

=
'l%/////,l.

Iglesia San

CLASIFICACION  GRrypo: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA HABITACIONAL CATEGORIA: HOTEL
TIPOLOGICA
DEL BIEN
5 NOMBRE OFICIAL Hotel Paseo Colon
S() OTROS NOMBRES Hotel Paseo Colon
: S ot Al USO ORIGINAL Hospedaje / Hotel
O
Ficha 2. Aspectos Histdricos ~ USO ACTUAL Hospadale / Hofel
1 Bien Inm 1 ~Z ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
de ¢ ueble & FECHA DE CONSTRUCCION 1930 aprox.
FOTOGRAFIAS ANTIGUAS No registra

(Archivo Historico del Atlantico,
CLENA, Barranquilla, Colombia)

FOTOGRAFIAS ESTADO ACTUAL

ORNAMENTACION
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ORNAMENTACION

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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COMPOSICION DE LA FACHADA
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

COMPOSICION DE LA FACHADA

PILASTRAS

Se disponen cuatro pilastras de fuste
rectangular fajado, con capitel de
inspiracién dérica con volutas,
denticulos, ovas y dardos. Demarcan
las fres secciones de la fachada; dos
laterales sobresalientes idénticas y
simétricas entre si y una central un
poco retraida. Sobre las pilastras el
remate; manera de entablamento
sobre las secciones laterales y cornisa
sobre la seccion central. El cuerpo de
las pilastras demarcan la verticalidad
imperante del disefio de la fachada,
sopesado con el frazo de la seccion
del remate.

SECCION CENTRAL

El sistema compositivo de la fachada
responde a un disefo tripartito, bajo
el eje longitudinal, las pilastras
aportan cardcter y singularidad al
conjunto, resaltando  de la seccion
central las dos tribunas del cuerpo
principal y el vano de acceso. Los
vanos marcan un eje simétrico entre si
a pesar que cada uno fiene un disefio
diferente, para el vano de acceso un
portal con arco de medio punto y
elaborada carpinteria en forja
madera y vidrio plano, para el cuerpo
principal en la segunda planta una
fribuna con dos vanos pareados con
parteluz , rematados con arcos de
medio punto recercados con cenefas
y tarjetas a manera de clave; calados
en forja para los timpanos huecos de
los arcos y para el cerramiento bajo
de la tribuna se recurre a calados
prefabricados de fabrica de cemento
y yeso con motivos geométricos y
fitomorfos.

SECCIONES LATERALES

Las secciones laterales, de manera simétrica tienen
correspondencia entre si, vanos adintelados
marcados por falsas dovelas demarcan la jerarquia
de las ventanas centrales ; carpinteria de fabrica de
madera y vidrio plano, rematadas por un panel
rectangular en forja y vidrio plano. Dos ventanas
laterales flanquean la central siguiendo la simetria
del disefo, todo el juego de las ventanas son
antecedidos por calados de igual recurso
ornamental que los cerramientos bajos de las
fribunas.

SECCION CENTRAL

La seccién central del cuerpo principal, esta
compuesta por una fribuna central, un vano de arco
de rebadjado demarca la jerarquia de la planta
superior y se infegra estéticamente con los vanos de
la plata inferior. El arco rebajo recercado por cenefa
clésica, con tarjeta central a manera de clave ,
aportan elegancia a el conjunto, las dos fribunas de
la seccién central descansan sobre modillones con
motivos fiftomorfos.

ORNAMENTACION
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8.25. HOTEL MAGANGUE

El Antiguo Edificio del Hotel Magangué es un inmueble ubicado sobre la em-
blematica Avenida Paseo de Bolivar en el sector normativo CH3 del centro
histérico de Barranquilla, implantado en un lote medianero y disposicion tipo
hispanica.

El disefio del edificio responde a un sistema compositivo tripartito formado
por el basamento, el cuerpo principal y el remate. Es uno de los modelos de
coexistencia de caracteristicas compositivas y ornamentales de arquitectura de
época republicana sobre base colonial.

El basamento esta regido por 6 vanos de acceso, dos centrales y cuatro laterales.
Lalinea de z6calo marca el ritmo entre los vanos, los muros de ésta seccién son
lisos y en los extremos de la fachada presentan una textura rusticada, bloques
biselados y cara rustica, ésta seccion se encuentra flanqueada por delgadas pi-
lastras de fuste rectangular que rematan en modillones con ornamentos fito-
morfos, en las que se disponen los vanos coronados por arcos rebajados, segui-
dos de una fina cornisa soportada por pequenias ménsulas, la carpinteria de los
vanos es de madera, vidrio plano y forja para los cabeceros de los arcos.

El cuerpo principal se levanta sobre los modillones que soportan el balcdn que
recorre la fachada , demarca el trazo transversal equilibrado la cenefa de ovas
y dardos y pilastras del cuerpo principal y del basamento. Resalta la asimetria
con la que se desarrolla la fachada, de clara composicion tipoldgica colonial,
si bien los vanos tienen correspondencia con los de la seccién del basamento,
no hay simetria, ritmo ni rigor en la composicién, en el cuerpo principal se
identifican tres secciones en las que se disponen los seis vanos de puertas con
acceso al balcon. Los vanos estdn flanqueados por pilastras de fustes rectangu-
lares ornamentados una cinta de follaje y zarcillos, rematados con capiteles de
inspiracion corintia ( hojas y volutas), la textura del muro es estriada y unos
de los detalles ornamentales mas representativos de ésta seccion es la textura
escamada de las jamabas y del cabecero del vano el cual es recercado con una
cornisa sostenida por ménsulas. Sobre los capiteles de las pilastras se dispone
una cenefa con un disefio de cinta de follajes y zarcillos.

En el cuerpo principal sobresale el disenio de uno de los vanos, especifica-
mente ubicado en una de las secciones laterales, no demarca un eje central

sin embargo presenta detalles ornamentales diferentes a los demds vanos, no
presenta textura escamada; dos jambas con cintas de follajes y zarcillos soporta
los capiteles con cenefas clasicas en los cuales reposa el profuso arco rebajado
que recercado de igual forma con cenefas y entre ellas una cinta de follaje y
zarcillo, dispuesta a manera de clave una tarjeta enmarcada por finas volutas.
Para el cerramiento del balcdn se recurre a un singular balaustre con detalles
ornamentales fitomorfos que aportan dinamica y ritmo entre los elementos de
la fachada. La carpinteria original es de fabrica de madera.

La seccién del remate esta compuesta por un antepecho demarcado por dos
cornisas que recorren toda la extension de la fachada.



GENERALES

¢ IDENTIFICACION DEL BIEN Ediificio Hotel Magangue ORNAMENTACION
6 DEPARTAMENTO Aflantico
& DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
2 DIRECCION Calle 34 No 41 - 61 Paseo Bolivar
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
z
© DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
' ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
' ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
% OTRAS DECLARATORIAS N/A
Ficha 1. Aspectos Generales UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

del Bien Inmueble
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CLASIFICACION  Gpupo: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA HABITACIONAL CAT.: HOTEL
TIPOLOGICA
DEL BIEN
(% NOMBRE OFICIAL Edificio Hotel Medellin
O OTROS NOMBRES N/A
6 USO ORIGINAL Comercial
. L. = USO ACTUAL Comercial
Ficha 2. Aspectos Histdricos Z ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
del Bien Inmueble 5 FECHA DE CONSTRUCCION 1925
FOTOGRAFIA ANTIGUA DEL INMUEBLE FOTOGRAFIA ACTUAL

(Archivo Historico del Atlantico,
CLENA, Barranquilla, Colombia)
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COMPOSICION DE LA FACHADA
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ORNAMENTACION

COMPOSICION DE LA FACHADA
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Ficha 5. Inventario Ornamental SISTEMA COMPQOSITIVO TRIPARTITO

El basamento esta regido por 6 vanos de acceso, dos centrales y cuatro laterales. La linea de zécalo marca el
ritmo entre los vanos, los muros de ésta seccion son lisos y en los extremos de la fachada presentan una
textura rusticada, bloques biselados y cara rustica, ésta seccién se encuentra flanqueada por delgadas
pilastras de fuste rectangular que rematan en modillones con ornamentos fitomorfos, en las que se disponen
los vanos coronados por arcos rebajados , seguidos de una fina cornisa soportada por pequefias ménsulas, la
carpinteria de los vanos es de madera, vidrio plano y forja para los cabeceros de los arcos.

®
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CUERPO PRINCIPAL

<

Sobre los capiteles de las pilastras se dispone una cenefa con un disefio de cinta de follajes y zarcillos. En
el cuerpo principal sobresale el disefio de uno de los vanos, especificamente ubicado en una de las
secciones laterales, no demarca un eje central sin embargo presenta detalles ornamentales diferentes a
los demas vanos, no presenta textura escamada; dos jambas con cintas de follajes y zarcillos soporta los
capiteles con cenefas cldsicas en los cuales reposa el profuso arco rebajado que recercado de igual forma
con cenefas y entre ellas una cinta de follaje y zarcillo, dispuesta a manera de clave una tarjeta enmarcada
por finas volutas. Para el cerramiento del balcén se recurre a un singular balaustre con detalles
ornamentales fitomorfos que aportan dinamica y ritmo entre los elementos de la fachada.
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8.26. HOTEL MEDELLIN

En algunos textos y archivos histdricos se resefian fotografias con el nombre
del Hotel Medellin; sin embargo al igual que los maltiples edificios que care-
cen de informacioén o documentacion histdrica precisa. Es uno de los disefios
mas singulares de la arquitectura en estudio, el conjunto cuenta con un disefio
compacto y pesado, se recurre a la textura de almohadilla rugosa, lo que le
demarca singularidad al disefio que se caracteriza por solido que puede llegar
a parecer. De los detalles mas sobresalientes, se identifican los motivos fito-
morfos y antropomorfos de los paneles de coronan los dinteles de los vanos,
estos son flanqueados por finas pilastras de fuste rectangular liso y capitel de
inspiracion corintia. El cerramiento bajo de las tribunas son de fabrica de forja
con elaborados motivos fitomorfos y geométricos. La profusa ornamentacion
de la cornisa esta compuesta por una franja de denticulos y otras de cortes
tradicionales clasicos. Entre los elementos singulares de la fachada se encuen-
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tran las mascaras con figuras antropomorfas; una mascara de hombre de apa-
riencia joven cabellos rizados y coronado con cinta y hojas; enmarcado en una
concha que se sostiene por dos volutas, este disefio se complementa con ramas
laterales de motivo fitomorfo clasico; todos éstos detalles imparten caracter y
singularidad a todo el conjunto de la fachada. De los motivos ornamentales
con menor produccidén se encuentran los motivos antropomorfos. Se alter-
nan los motivos antropomorfos con paneles de motivos fitomorfos, sumados
a la textura rusticada de almohadillado texturizado, demarcan jerarquia a la
fachada, las perforaciones de los vanos simétricamente dispuestos en toda la
extension de la fachada.
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GENERALES

¢ IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Hotel Medelin ORNAMENTACION
. DEPARTAMENTO Atlantico
' DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
2 DIRECCION Calle 31 Carrera 41B Esquina
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
z
' DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
 ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999 ‘
=~ ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
< OTRAS DECLARATORIAS N/A
o
Ficha 1. Aspectos Generales UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

del Bien Inmueble

Plaza de
San Nicolas

ATLANTICO COLOMBIA

BARRANQUILLA

CENTRO HISTORICO DE BARRANQUILLA CH3

CLASIFICACION 5
- GRUPO: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA HABITACIONAL CAT.: HOTEL
TIPOLOGICA GRUPO: ARQUITECTU clo
DEL BIEN
5 NOMBRE OFICIAL Edificio Hotel Medellin
O OTROS NOMBRES N/A
§ USO ORIGINAL Comercial
= USO ACTUAL Comercial
~ ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
Ficha 2. Aspectos Histdricos £ FECHA DE CONSTRUCCION 1928

del Bien Inmueble FOTOGRAFIA ANTIGUA DEL INMUEBLE FOTOGRAFIA ACTUAL

Vista desde la Calle 31 Carrera 41

(Archivo Histérico Museo
Romantico de Barranquilla,
Colombia)

Vista desde la Carrera 41 con Calle 31
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COMPOSICION DE LA FACHADA

ORNAMENTACION
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Ficha 3. Composicion de la
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DISPOSICION EN EL LOTE
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Ficha 4. Composicion de la

Fachada
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

TEXTURA DE MUROS
ALMOHADILLADO RUGOSO

Es uno de los disefios mds singulares

de la arquitectura en estudio, el
conjunto cuenta con un diseno
compacto y pesado, se recurre a la
textura de almohadilla rugosa, lo que
le demarca singularidad al disefo
que se caracteriza por sélido que
puede llegar a parecer.

De los detalles mas sobresalientes, se
identifican los motivos fitomorfos y
antropomorfos de los paneles de
coronan los dinteles de los vanos,
estos son flanqueados por finas
pilastras de fuste rectangular liso y
capitel de inspiracion corintia.

El cerramiento bajo de las tribunas son
de fabrica de forja con elaborados
motivos fitomorfos y geométricos.

REMATE

La profusa ornamentacién de la
cornisa esta compuesta por una franja
de denticulos y ofras de cortes
tradicionales cldsicos.

COMPOSICION DE LA FACHADA

MOTIVO ANTROPOMORFO

Entre los elementos singulares de la fachada se encuentran las mdascaras con
figuras antropomorfas; una mdscara de hombre de apariencia joven
cabellos rizados y coronado con cinta y hojas; enmarcado en una concha
que se sostiene por dos volutas, este diseno se complementa con ramas
laterales de motivo fitomorfo cldsico; todos éstos detalles imparten cardcter
y singularidad a todo el conjunto de la fachada.

De los motivos ornamentales con menor produccion se encuentran los
motivos antropomorfos.

Se alternan los motivos antropomorfos con paneles de motivos fitomorfos,
sumados a la textura rusticada de almohadillado texturizado, demarcan
jerarquia a la fachada, las perforaciones de los vanos simétricamente
dispuestos en toda la extension de la fachada.

ORNAMENTACION
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8.27. RICAURTE

Ubicado en la Calle 35 (San Blas) con Carrera 39 (Ricaurte, y de donde toma

su nombre) corresponde al sector CH3 del Centro Histérico de Barranquilla

justo frente al Antiguo Palacio de Gobierno Departamental del Atlantico, em-

plazado en el lote medianero y de disposicion tipo hispanica. La Calle San Blas

adquirid hacia los afios 40 s y 50s gran importancia cultural y comercial, de-

splazando a la Calle del Comercio; a lo largo de su extension contaba con cafés, . !
restaurantes, teatros y edificios del gobierno por lo que jugé un rol dindmico en i B
las funciones urbanas, culturales y comerciales de la Barranquilla de mediados ‘ ‘

del siglo pasado. Esta edificacion no registra datos histdricos, sin embargo, es ) [ LW, ,FJ Lj,
un inmueble relevante e importante desde el punto de vista arquitecténico ya . 1 [

para el sector donde se encuentra una serie de edificaciones de reconocible
lectura de los estilismos de transicion; coexistencia de diversas tipologias ar-
quitectonicas tradicionales; desde el origen vernacular, la influencia colonial . . . . .

y la posterior adopciéon de elementos compositivos y ornamentales a nivel de
fachada.

—
=N
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El disefio arquitectonico singular responde a un esquema compositivo tripar-
tito en la cual se distingue un mddulo central y dos mddulos laterales simé-
tricos entre si. El primer mddulo o basamento es de corte sencillo , la textura
de los muros es lisa y se destacan la linea de z6calo y cuatro vanos de acceso

=
N
W

=]

que se corresponden de manera simétrica con los vanos de ventanas de la se- // A 7 7 /| ///
gunda planta, correspondientes a la seccién del cuerpo principal. Del cuerpo / ’ / // //
principal de la fachada se destacan 3 tribunas simétricamente dispuestas, las / // // P ///

dos laterales individuales y una central que reparte a los dos vanos centrales; .
marcando ritmo y equilibrio compositivo demarcando el dominio de los trazos
transversales de la fachada que se complementan y articulan con las cenefas y
el entablamento de la seccién del remate. Las tribunas son dotadas de sutiles
elementos ornamentales como balaustrada cldsica, paneles rectangulares y
cuadrados con motivos florales, apoyadas sobre ménsulas con motivos fito-
morfos y volutas. Los vanos del cuerpo principal, de las secciones A y B estan
coronados por cornisas clasicas apoyadas sobre delgadas ménsulas. El volumen
central de la edificacién es rematado por un gran frontispicio semicircular par-
tido en la mitad de su base, demarca la importancia de la seccién del remate
asi como la ligera retraccion de las secciones laterales, aportando dinamismo
y caracter a el conjunto de la fachada, se recurre a detalles ornamentales en
forma de denticulos que recercan las cenefas perimetrales del frontispicio, y de
igual forma se disponen en la parte inferior del entablamento.

164




Ficha 1. Aspectos Generales
del Bien Inmueble

Ficha 2. Aspectos Histéricos
del Bien Inmueble

(Archivo Histdrico del Atlantico,
CLENA, Barranquilla, Colombia)

ORNAMENTACION

GENERALES
8 IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Ricaurte
6 DEPARTAMENTO Atldntico
& DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
< DIRECCION Calle 35 Carrera 39 Calle de San Blas
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
z
O DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
' ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
' ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
% OTRAS DECLARATORIAS N/A
UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE

Centro Cultural
g Museo del
e 35 Atlantico

/]

COLOMBIA

ATLANTICO

BARRANQUILLA
T/

CLASIFICACION  GRrupo: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA COMERCIAL CAT.: EDIFICACION COMERCIAL
TIPOLOGICA
DEL BIEN
& NOMBRE OFICIAL Edificio Ricaurte
O OTROS NOMBRES N/A
& USO ORIGINAL Uso Mixfo Vivienda/Comercio
L USO ACTUAL Comercial
Z ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
&3 FECHA DE CONSTRUCCION 1930 aprox.
"~ FOTOGRAFIAS ANTIGUAS No registra

FOTOGRAFIA ACTUAL
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ORNAMENTACION

Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada
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COMPOSICION DE LA FACHADA

i

ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO
ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE
TRIPARTITO 2 PISOS MEDIANERO INFLUENCIA HISPANICA

COMPOSICION DE LA FACHADA

i

I imiinimil

ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE
TETRA-PARTITO 2 PISOS MEDIANERO



Ficha 5. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

ORNAMENTACION

SISTEMA COMPOSITIVO TRIPARTITO

El disefio arquitecténico singular responde a un esquema compositivo
tripartito en la cual se distingue un mddulo central y dos médulos laterales
simétricos entre si. El primer médulo o basamento es de corte sencillo , la
textura de los muros es lisa y se destacan la linea de zécalo y cuatro vanos de
acceso que se corresponden de manera simétrica con los vanos de ventanas
de la segunda planta, correspondientes a la seccion del cuerpo principal.

CUERPO PRINCIPAL

Del cuerpo principal de la fachada se destacan 3 tribunas
simétricamente dispuestas, las dos laterales individuales y una central
que reparte a los dos vanos centrales; marcando ritmo y equilibrio
compositivo demarcando el dominio de los trazos transversales de la
fachada que se complementan y articulan con las cenefas y el
entablamento de la seccién del remate. Las tribunas son dotadas de
sutiles elementos ornamentales como balaustrada clasica, paneles
rectangulares y cuadrados con motivos florales, apoyadas sobre
ménsulas con motivos fitomorfos y volutas.

REMATE

El volumen central de la edificacion es rematado por un gran frontispicio
semicircular partido en la mitad de su base, demarca la importancia de la
seccidn del remate asi como la ligera retraccion de las secciones laterales,
aportando dinamismo y caracter a el conjunto de la fachada, se recurre a
detalles ornamentales en forma de denticulos que recercan las cenefas
perimetrales del frontispicio, y de igual forma se disponen en la parte inferior
del entablamento.
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8.28. CASA DUGAND

En un comienzo de la familia de banqueros Dugand y con seguridad una de
las mas hermosas y de las antiguas construcciones del Barrio Abajo, cercana a
la Estacion Montoya del tren, que partia de alli con los baiistas hacia Puerto
Colombia y regresaba con la carga remitida desde el viejo muelle construi-
do por el ingeniero cubano Cisneros, con el apoyo del lugarefio Juan Colina.
(Saad,2008,63)

Casa Dugand, en un comienzo de la familia de banqueros Dugand y con
seguridad una de las mas hermosas y de las antiguas construcciones del
Barrio Abajo, cercana a la Estacion Montoya del tren, que partia de alli con los
banistas hacia Puerto Colombia y regresaba con la carga remitida desde el viejo
muelle construido por el ingeniero cubano Cisneros, con el apoyo del lugarefio
Juan Colina. (Saad,2008,64)

La Casa Dugand, responde a un sistema compositivo tripartito propio de las
construcciones implantadas en un lote esquinero, demarca caracter al conjunto
el tratamiento de la fachada de esquina; entre la arquitectura que buscaba
cierta distincion en el Centro Histérico de Barranquilla, encontramos las edi-
ficaciones con fachadas achaflanadas, su disefio evocaba indiscutiblemente la
influencia europea, es por ello que las casas de las familias mas adineradas y
comerciantes mas reconocidos adoptaron estas soluciones compositivas. Para
el tratamiento del basamento, como en muchos casos se recurria a la rusti-
cacion; el zdcalo se compone por paneles, cuyas caras internas estan estriados,
seguidos de texturas rusticadas limitadas por piedras angulares que recorren la
doble altura de la fachada.

Las texturas del basamento se ven articuladas con los vanos que se encuentran
flanqueados por finas pilastras y coronados por cabeceros con figuras fitomor-
fas, volutas, follajes y zarcillos. Los vanos adintelados de los distintos espacios
de la planta baja se alternan con los vanos de arcos de medio punto para acce-
sos a la segunda planta. La seccién del cuerpo principal esta compuesta por tres
secciones, respondiendo a un sistema compositivo tripartito donde la seccion
de la esquina dispone de un balcén que la recorre, demarcando el caracter de la
segunda planta, de igual manera la jerarquia también caracteriza los vanos de
ventanas de la seccion central y lateral, la fachada esta delimitada por piedras
angulares en el eje longitudinal y en el eje trasversal cenefas de corte clasico

marcan las dos plantas de la fachada, los vanos de imperante verticalidad en
carpinteria de fabrica de madera y vidrio, son finamente ornamentados con
frontispicios triangulares, en su timpano un detalle ornamental fitomorfo, y
especie de friso con cinta de guirnaldas y motivos florales, los vanos se encuen-
tran flanqueados por pilastras rectangulares de fustes estriados y finos capiteles
de ornamentacion fitomorfa.

Para el cuerpo del remate una cornisa de coronamiento recorre trasversal-
mente toda la extension de la fachada demarcando equilibrio entre los marca-
dos trazos longitudinales. La simetria y estricta correspondencia entre los va-
nos, el ritmo compositivo son caracteristicas de las fachadas de la arquitectura
de época republicana del centro histérico de Barranquilla.
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Ficha 1. Aspectos Generales
del Bien Inmueble

Ficha 2. Aspectos Histéricos
del Bien Inmueble

(Archivo Historico Museo
Romantico de Barranquilla,
Colombia)

PROTECCION

GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN
DEPARTAMENTO
DISTRITO/MUNICIPIO
DIRECCION

BARRIO

LOCALIDAD

ASPECTOS

DECLARATORIA COMO BICNAL
ACTO. ADMIN. QUE DECLARA
ENTIDAD QUE DECLARA

OTRAS DECLARATORIAS

UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE
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LLA ' ATLANTICO

Casa Dugand

Atldntico

Barranquilla D.E.l'y P.

Calle 40 Carrera 50B Esquina.
Abajo

Norte — Centro Histérico

Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
Resolucién 1614 de 1999

Ministerio de Cultura de Colombia

N/A

UBICACION DEL INMUEBLE

CENTRO HISTORICO DE BARRANQUILLA CH1

TIPOLOGICA

DEL BIEN

NOMBRE OFICIAL

OTROS NOMBRES

USO ORIGINAL

USO ACTUAL

ESTILO

FECHA DE CONSTRUCCION
FOTOGRAFIAS ANTIGUAS

IDENTIFICACION

FOTOGRAFIA ACTUAL

CLASIFICACION  Gpipo: ARQUITECTONICO

SUBGRUPO: ARQUITECTURA HABITACIONAL CATEGORIA: VIVIENDA

Casa Dugand

N/A

Vivienda

Vivienda (invasion)

Neocldsico / Periodo Republicano
1920 aprox.

N/R

ORNAMENTACION
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Ficha 3. Composicion de la
Fachada

Ficha 4. Composicion de la
Fachada

COMPOSICION DE LA FACHADA

i

ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO

ESQUEMA COMPOSITIVO

TRIPARTITO

COMPOSICION DE LA
FACHADA

No. DE PISOS

TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE

ESQUINERO INFLUENCIA HISPANICA
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Ficha 5. Inventario Ornamental

Ficha 6. Inventario Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

FACHADA ACHAFLANADA Y BALCON EN ESQUINA

El disefio de la fachada responde a un sistema compositivo tripartito, propio de los edificios esquineros,, la fachada achaflanada se dota de un balcén

en el cuerpo principal, carpinteria de madera , vidrio plano y forja para el cerramiento bajo del balcédn.

COMPOSICION DE LA FACHADA

BASAMENTO
de acabado liso.

entre si.

FRONTISPICIOS TRIANGULARES

DISENO DE VANOS DE
VENTANA CON
CABECERO

El disefio de los vanos del
cuerpo del basamento esta
compuestos por ventanas de
fébrica de madera y detalles
en forja, Detalles
ornamentales como el
cabecero con volutas, ramas
y follaje que demarcan
singularidad al disefo.

Las secciones de las fachadas
estdn demarcadas por
piedras angulares que se
articulan con los muros de
textura lisa.

Un marcado zécalo de paneles rusticados hace parte del basamento y sobre él muros

Los vanos adintelados de pronunciada verticalidad se disponen de manera simétrica

El cuerpo principal demarca jerarquia gracias a los elementos ornamentales que o

conforman, los vanos adintelados son rematados por frontispicios triangulares
flanqueados por pilastras de fustes rectangulares estriados y capiteles con detalles

fitomorfos.

ORNAMENTACION
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8.29. EDIFICIO 1915

El edificio, denominado “1915” por las repetitivas veces que esta fecha aparece cia del doctor Daniel Carbonell Wilches, uno de los primeros gobernadores
sobre los vanos de las puertas, es un inmueble ubicado en la Carrera 45 ha- del Atlantico. En sus bajos funcioné en la esquina la tienda El Oasis, en don-
ciendo esquina con la calle 36, en la Calle de San Blas, cercano a la Plaza de de se expedian boletas para los partidos de futbol y los hinchas del Junior
Bolivar, en un lote esquinero y de implantacion hispana. Corresponde a sector tenian alli su sede de comentarios deportivos. Un selladero del 5y 6, popular
normativo CH3 del centro histdrico de Barranquilla. juego de apuestas hipicas de hace cincuenta afios, también se encontraba

ahi. Los nigromantes ocuparon uno de los locales de la primera planta y en
El cronista Rodolfo Zambrano Moreno en el libro “El Centro de mis Suefios” él se podian adquirir desde incienso hasta toda clase de aromas hechizantes
hace la siguiente anotacion del inmueble: “Este vetusto inmueble era la residen- y ungiientos milagrosos.(Saad, 2008,63)
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Ficha 1. Aspectos Generales
del Bien Inmueble

Ficha 2. Aspectos Histéricos
del Bien Inmueble

(Archivo Histérico Museo
Romantico de Barranquilla,
Colombia)

ASPECTOS

PROTECCION

GENERALES
IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio 1915
DEPARTAMENTO Aﬂc’:nﬂco.
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
DIRECCION Carrera 45 Calle 35 Avenida de la Republica
BARRIO Centro
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico
DECLARATORIA COMO BICNAL Se encuentra dentro del drea declarada como Centro Histérico
ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
OTRAS DECLARATORIAS No registra
UBICACION GENERAL DEL INMUEBLE UBICACION DEL INMUEBLE
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CLASIFICACION . .
TPOLOGICA GRUPO: ARQUITECTONICO SUBGRUPO: ARQUITECTURA HABITACIONAL
DEL BIEN
z -
O NOMBRE OFICIAL Edificio 1915
O OTROS NOMBRES N/A
& USO ORIGINAL Vivienda
L USO ACTUAL Abandonado / Desocupado
Z ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
© FECHA DE CONSTRUCCION 1915
FOTOGRAFIAS ANTIGUAS No registra

FOTOGRAFIA ACTUAL

ORNAMENTACION
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ORNAMENTACION COMPOSICION DE LA FACHADA
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Ficha 3. Composicién de la
Fachada

ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO
ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE DISPOSICION EN EL LOTE

TRIPARTITO 2 ESQUINERO INFLUENCIA HISPANICA

COMPOSICION DE LA FACHADA
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Ficha 4. Composicion de la
Fachada

ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO
ESQUEMA COMPOSITIVO No. DE PISOS TIPO DE LOTE
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Trlpur)qs del cuerpo Detalle de ménsula de El cuerpo del remate esta
principal, balaustres balcones de motivos compuesto por una profusa
con ornomentgs antropomorfos, figura ornamentacién, un friso cinta de
fitomorfos y boton femenina con alas, motivos motivos fitomorfos; follajes y ramas,

FiCha 5. Inventario Ornamental cenfral, descansan fitomorfos de hojas y ramas se alternan con cenefas de corte
sobre cenefa de ovasy se complementan con clésico sobre los cuales reposan
dgrdos. Cugrpo volutas en el cuerpo de las cabezas de leones que sostienen en
principal secciones ménsulas. Cuerpo principal. su boca cadenas.

laterales y seccién
central.

Cartelas sobre la parte superior de
las puertas de la segunda planta
con la inscripcion “1915".

Los vanos del cuerpo principal son
flanqueados por pilastras de fustes
estriados que demarcan la
verticalidad imperante del
conjunto.

Cuerpo del basamento 'y Cuerpo
Principal,

Ficha 6. Inventario Ornamental

FACHADA ACHAFLANADA- BALCON EN ESQUINA

De los disefios mds recurrentes para edificios esquineros, es el tratamiento de la esquina achaflanada. Sobre
ella un balcédn de esquina que recorre las dos secciones laterales de la fachada. Se articulan con tribunas
aisladas , pero con correspondencia simétrica y compositivamente equilibradas,.

ORNAMENTACION
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8.30. FAILLACE

Don Antonio Faillace, el industrial fundador de conservas California, que
después sus herederos vendieron a La Grace & Co. De las fabricas de tejidos
Marisol en compania del conde italobrasilero Matarazzo y propietario del Ho-
tel Astoria encargaron la construccion del Edificio Faillace. Una anécdota sefa-
la que Faillace y sus hijas estaban reunidos en el comedor cuando una avioneta
ultra liviana de lona y estructura de madera se enredo en los cables eléctricos y
el asusto piloto logro pasar al el balcon. Cuando irrumpié en el comedor don
Antonio le dijo “Joven ;quién lo ha invitado a almorzar?, dizque las enclaustra-
das hijas respondieron en coro “Nosotras papa’.(Saad,2008,71)

El edifico Faillace se erguia en 1905 como una de las construcciones en mam-
posteria clasica de tres pisos mds representativas de la época republicana en la
ciudad de Barranquilla. Ubicado en un lote esquinero de fachada achaflanada
y disposicion en el lote tipo hispanica, responde con el sistema compositivo
tripartito, y sistema funcional de uso mixtos destinados a el comercio en la
primera planta y la vivienda en las plantas superiores.

Sus fachadas nos permiten observar una organizaciéon simétrica y repetitiva
donde cada uno de sus elementos crea una plasticidad armonica que lo desta-
can de los demds entornos adyacentes. Los muros de toda la fachada estan
acabados con una textura de almohadillado biselado a manera de rusticacion;
lo cual trasmitia solidez fuerza, la complejidad del disefio reflejo el alto nivel
adquisitivo de los propietarios.

El sistema compositivo del edificio Faillace se clasifica como tripartito, desta-
cando el uso comercial de la primera planta; marcando la base del conjunto
previsto de un sutil zdcalo; el cuerpo principal se desarrolla repetitivamente en
las dos plantas superiores destinadas al uso residencial; a diferencia de otros
ejemplos de arquitectura de época republicana el edificio Faillace no escatima
en repertorio ornamental en la planta baja, dispone los mismos elementos or-
namentales en cada una de las plantas del edificio sin interés de marcar la dife-
rencia de usos desde el punto de vista estético. Por ultimo el remate se dispone
a manera de entablamento, para ocultar la cubierta y se dispone en una clésica
carga ornamental.

Para la basa del conjunto arquitectdnico se proyecta la utilizacion arcos de me-
dio punto en los vanos de puertas de acceso a los locales comerciales y a las

planta superiores, entre los detalles del disefio esta la combinacion de los arcos
de medio punto para vanos de las puertas y los sistemas de dinteles para los
vanos de las ventanas. Los vanos de accesos flanqueados por pilastras de fustes
lisos rectangulares con capiteles de ornamentacion fitomorfa; proyectados des-
delalinea de z6calo hasta la altura de la proyeccién de los balcones de la segun-
da plata. Los vanos de las ventanas igualmente flanqueados; pero con estrechas




pilastras de influencia barroca de fustes semicirculares compuestos por tres
modulos; de la base atica de toro y escocia se levanta un primer modulo liso
que marca una linea continua en toda la fachada a manera de zdcalo; dispuesto
de un filete que lo divide del segundo modulo de textura lisa y ornamentacion
fitomorfa en el borde inferior se disponen hojas seguidas coronadas por una
guirnalda que envuelve 172 el fuste; el tercer modulo lo rodea un filete y para
iniciar la textura acanalada, el fuste esta coronado por un capitel con volutas
y equino; sobre él un panel con ornamentacién fitomorfa sobre el cual reposa
el cabecero de molduras que corona el vano en forma de arco rebajado; sobre
ella realza un ramillete de flores y guirnaldas que interrumpe la rusificacién del
muro de la fachada.

El cuerpo principal se desarrolla con la repeticion de dos plantas superiores
con caracteristicas compositivas y estéticas que se rigen a modelos renacentis-
tas, barrocos y neoclasicos; en ellas se pueden distinguir la continuidad en la
disposicion de los vanos de puertas y ventanas estrictamente alineados en co-
rrespondencia a cada uno de las plantas del conjunto arquitectdnico; la fachada
esta flanqueada e todos sus angulos incluyendo los de la fachada achaflanada,
por pilastras anteriormente descritas; que soportan su propia entabladura su-
tilmente decorada con una franja de 6valos y dardos que siguen el borde de
los balcones y balconadas para continuar el trazado horizontal. Los vanos de
las plantas superiores disponen de juegos de balcones y balconadas voladizos
soportados por ménsulas; balcones individuales en voladizo sobrepuestos; por
cada vano con una separaciéon minima entre ellos, para lograr la continuidad
visual de los balcones; otros balcones voladizos sobrepuestos comparten dos
vanos y las balconadas corridas en voladizo sobrepuestas que recorren las es-
quinas del edificio.

El imponente disefio del edificio Faillace si bien se clasifica en un sistema com-
positivo tripartito, goza de un disefio singular que lo hace unico e irrepetible,
gracias a el eclecticismo de su conjunto; a la riqueza ornamental se suma la ele-
gancia formal de en la disposicion de los balcones y balconadas que lo envuel-
ven es sin duda de los edificios esquineros el que mejor aprovecha los vientos y
el paisaje que logra contemplar las vistas a los cafios y a la plaza e iglesia de San
Nicolds, ya que en su momento fue una de las pocas edificaciones del centro
historico que sobrepasa la altura de dos pisos.

En cuanto a los detalles de los balcones y balconadas encontramos el disefio
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particular de las balaustradas; el balaustre hace parte del repertorio formal
del barroco y del neoclasico plasmado en el eclecticismo del edificio Faillace
donde encontramos el mismo modelo para exteriores como interiores; finos
balaustres asimétricos torneados; combinados con balaustres asimétricos de
angulo o esquina con alteraciones en la proporcion y la silueta coronados de
remate o bola en la parte superior. Tanto los balcones como las balconadas re-
posan sobre modillones o ménsulas de gran tamafio con forma de S formadas
por volutas y motivos fitomorfos de hojas y flores a manera de ramilletes; en el
caso de balcones se disponen dos en cada esquina, y en el caso de balconadas
los modillones se disponen pareados, en todo el recorrido de la balconada. El
voladizo de los balcones y balconadas goza de un rico repertorio ornamental
fitomorfo enmarcado en circulos dispuesto a manera de paneles y los bordes
del voladizo estan recorridos por una franja de ovas y dardos.

El edificio esta coronado por el remate, de gran magnitud para lograr equilibrio
con los cuerpos inferiores, éste demarca la elegancia y solidez del conjunto,
mediante un disefio complejo, compuesto por varias franjas con un reperto-
rio ornamental barroco y neoclasico, el entablamento consta de tres molduras
lisas sobre las cuales reposa un elaborado friso con motivo zoomorfo o de es-
finge ya que es una figura alada con larga cola, pareadas de una frente a la otra
sosteniendo un anfora; separadas por bastoncillos, seguidamente una franja
de 6valos y dardos y sobre ésta una de denticulos, y continua una sutil franja
con motivos fitomorfos y para culminar el entablamento se dispone una pro-
nunciada franja con guirnaldas; sobre la cual reposa un antepecho, de textura
almohadillada en correspondencia al acabado de toda la fachada con molduras
y flanqueando los dngulos de la fachada achaflanada dos pilastras.

La carpinteria de los vanos de puertas y ventanas de fabrica de madera, forja y
vidrio plano; en la primera planta sobresalen los detalles de forja con motivos
fitomorfos muy bien logrados dispuestos a manera de calados sobre el dintel
de los vanos para aprovechar las dobles alturas de los edificios y dejar circular
las brisas tropicales los de los accesos siguen el modelo de arco de medio punto
del vanos; las puertas de dos hojas trabajadas en madera, de marcada verticali-
dad; algunas estan compuestas en la parte inferior por paneles rectangulares
de madera y en la parte superior para permitir el paso de la luz, se dispone en
panel de vidrio plano enmarcado con forma ovalada , ambos paneles decorado
con motivos florales. En la parte superior del vano se dispone de calados de
forja con motivos fitomorfos.
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ASPECTOS GENERALES

IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Faillace
DEPARTAMENTO Atldntico
DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.l'y P.
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PROTECCION
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ACTO. ADMIN. QUE DECLARA Resolucion 1614 de 1999
. ENTIDAD QUE DECLARA Ministerio de Cultura de Colombia
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Ficha 2. Aspectos Histéricos
del Bien Inmueble

(Archivo Historico del Atlantico,
CLENA, Barranquilla, Colombia)

Ficha 3. Composicion de la
Fachada
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NOMBRE OFICIAL Edificio Faillace

OTROS NOMBRES Edificio Faillace

USO ORIGINAL Mixto vivienda/comercio

USO ACTUAL Comercio

ESTILO Neocldsico / Periodo Republicano
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Ficha 4. Composicion de la

Fachada

Ficha 5. Inventario Ornamental
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COMPOSICION DE LA FACHADA

ASPECTOS DE DISTRIBUCION DE PREDIO
ESQUEMA COMPOSITIVO TIPO DE DISENO

Tripartito Singular

COMPOSICION DE LA FACHADA
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SECCIONES LATERALES

CUERPO CENTRAL
B

CUERPO PRINCIPAL

El cuerpo principal se desarrolla con la repeticion
de dos plantas superiores con caracteristicas
compositivas y estéticas que se rigen a modelos
r i barrocos y asit en ellas se
pueden distinguir la continuidad en la disposicion
de los vanos de puertas y ventanas estricta-
mente alineados en correspondencia a cada uno
de las plantas del conjunto arquitecténico; la
fachada estd flanqueada e todos sus angulos
incluyendo los de la fachada achaflanada, por
pilastras anteriormente descritas; que soportan
su propia entabladura sutiimente decorada con
una franja de dvalos y dardos que siguen el borde
de los balcones y balconadas para continuar el
trazado horizontal. Los vanos de las plantas
superiores disponen de juegos de balcones y
balconadas voladizos soportados por ménsulas;
balcones indivi en voladizo

por cada vano con una separacion minima entre
ellos, para lograr la continuidad visual de los
balcones; otros balcones voladizos sobrepuestos
comparten dos vanos y las balconadas corridas en
voladizo sobrepuestas que recorren las esquinas
del edificio.




Ficha 6. Inventario
Ornamental

Ficha 7. Inventario
Ornamental

COMPOSICION DE LA FACHADA

BALCONES Y TRIBUNAS

En cuanto a los detalles de los balcones y
balconadas encontramos el disefio particular de las
balaustradas; el balaustre hace parte del repertorio
formal del Barroco y del Neoclésico plasmado en el
eclecticismo del edificio Faillace donde
encontramos el mismo modelo para exteriores
como interiores; finos balaustres asimétricos
torneados; combinados con balaustres asimétricos
de angulo o esquina con alteraciones en la
proporcién y la silueta coronados de re-mate o bola
en la parte superior. Tanto los balcones como las
balconadas reposan sobre modillones o ménsulas
de gran tamafio con forma de S formadas por
volutas y motivos fitomorfos de hojas y flores a
manera de ramilletes; en el caso de balcones se
disponen dos en cada esquina, y en el caso de
balconadas los modillones se disponen pareados, en
todo el recorrido de la balconada. El voladizo de los
balcones y balconadas goza de un rico repertorio
ornamental fitomorfo enmarcado en circulos
dispuesto a manera de pan-eles y los bordes del
voladizo estan recorridos por una franja de ovas y
dardos.

REMATE

El edificio esta coronado por el remate, de gran magnitud para lograr equilibrio con los cuerpos inferiores, éste
demarca la elegancia y solidez del conjunto, mediante un disefio complejo, compuesto por varias franjas con un
repertorio or barrocoy asico, el consta de tres molduras lisas sobre las cuales reposa un
elaborado friso con motivo zoomorfo o de es-finge ya que es una figura alada con larga cola, pareadas de una frente a

la otra i un anfora; das por b I una franja de dvalos y dardos y sobre ésta
una de denticulos, y continua una sutil franja con motivos fitomorfos y para culminar el entablamento se dispone una
pronunciada franja con guirnaldas; sobre la cual reposa un de textura almohadillada en cor dencia al

acabado de toda la fachada con molduras y flanqueando los dngulos de la fachada achaflanada dos pilastras
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9. CONCLUSIONES: CATALOGO ORNAMENTAL DE LA ARQUITECTURA DE
EPOCA REPUBLICANA DEL CENTRO HISTORICO DE BARRANQUILLA.

El repertorio ornamental de la arquitectura de época republicana a nivel na-
cional estd intimamente ligado a los cambios que se manifestaron en las diver-
sas zonas del pais concentrados en adquirir perfiles de una ciudad moderna
a partir del reordenamiento urbano, del cambio de estilo arquitectdnico y la
introduccién de nuevos materiales, técnicas constructivas y ornamentales.

Las nuevas ideas aplicadas a la arquitectura iban de la mano con la necesidad
de redisenar la ciudad, de adaptar los inmuebles a los nuevos roles sociales,
culturales y a la moderna infraestructura; surge entonces la necesidad de crear
espacios publicos como plazas, alamedas, jardines, mercados publicos, con do-
tacién de medidas higienistas, pavimentacion de vias y andenes entre otros; es
por todo lo anterior que desde 1918 a nivel nacional las Sociedades de Mejoras
y Ornato cumplieron un papel decisivo en la modernizacién de las ciudades.
En cuanto a la ornamentacion arquitecténica hay que anotar que en principio
la produccion extranjera ocupo el papel protagdnico seguido de la importacion
de nuevos modelos con la formacién de varios arquitectos e ingenieros na-
cionales en Europa, quienes alimentaron el nuevo estilo con la importaciéon de
conceptos, modelos, métodos, materiales y elementos decorativos. El nuevo
estilo hizo necesaria la presencia de ornamentadores expertos y la inclusion
de nuevos materiales de construccion. Esto explica la venida al pais del es-
cultores, artistas plasticos, y ornamentadores como los reconocidos, Cesare
Sighinolfi y Luigi Ramelli, quienes no sdlo abrieron sus respectivos talleres de
trabajo en Bogotd, sino que dictaron catedra en la Escuela de Bellas Artes. Este
movimiento propicié la creaciéon de industrias locales para proveer los mate-
riales y elementos necesarios y la creacién de mano de obra especializada, la
consecuente acentuacion de la division del trabajo, asi como un mayor nivel
tecnoldgico en la construccion.(Delgadillo,2008,50)

En Barranquilla sobresalen talleres de elaboracion de elementos ornamentales
como verjas, balaustres, ménsulas , modillones, mosaicos, trabajos en forja en-
tre otros. A consecuencia de que las corrientes migratorias de espafioles, grie-
gos, italianos, francés y alemanes llegaban a la ciudad y ademas de actividades
comerciales establecieron talleres y fabricas; uno de los mas reconocidos es la
fabrica espaiiola de pisos y mosaicos artesanales Pompeya quienes desde 1917

hasta la fecha ofrecen mas de 45000 modelos de mosaicos y pisos hidraulicos
de alta calidad y cuentan con una trayectoria y reconocimiento nacional e in-
ternacional. Al igual que Pompeya, varias fabricas y talleres de oficios artesana-
les se establecen en Barranquilla para la produccion y comercializacion de sus
productos, es importante anotar que para entonces Barranquilla era el epicen-
tro de las comunicaciones y gracias a el puerto maritimo y fluvial se recibian
de primera mano novedosos productos, materiales e insumos. Paralelamente
se formaria un gremio de mano de obra cualificada que seria mas adelante
demandada en ciudades como Cartagena y Medellin para la construccién de
proyectos de novedosas urbanizaciones como Manga(Cartagena) y la Urbani-
zacion el Prado(Medellin).

Segun el estudio ornamental llevado a cabo en ésta tesis doctoral se puede con-
cluir que la ornamentacion a nivel de fachadas de la arquitectura de la época
republicana del centro Historico de Barranquilla, es un resultado ecléctico casi
hibrido y rico en referencias interculturales, enfocado a diferenciarse radical-
mente del estilo colonial espafiol promovido por el deseo de modernidad; el
arte ornamental introdujo notorios cambios en la composicion y en la esté-
tica de la arquitectura, se expresa mediante un extenso repertorio de formas
y materiales, entre los productos mas recurrentes se destacan los mosaicos hi-
draulicos, el hierro forjado, el vidrio plano, finos trabajos de carpinteria, el uso
excesivo del yeso y del cemento con propdsitos ornamentales.

La lectura estética ornamental de las edificaciones en estudio indican que se
acudieron a diseflos, formas y motivos extraidos o influenciados mas por el
renacimiento y el neoclasico, con gestos de otros movimientos como el barro-
co, el art nouveau, y en algunos casos neogotico. Regidos sin duda por un len-
guaje estético y compositivo academicista, es notorio en algunos casos identifi-
car recursos estéticos y compositivos influenciados por el Tratado de los cinco
ordenes de Vignola, Andrea Palladio, Infiigo Jones, entre otros ;esta diversidad
de fuentes explica en buena medida el eclecticismo de las producciones orna-
mentales de los conjuntos analizados, sin embargo es evidente reconocer que
éstas influencias extranjeras fueron alteradas a raiz de la contextualizacién en
un entorno tropical, generando una factura con menor precision y calidad que
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las lecturas originales, de igual forma contribuyen que los arquitectos y artistas
extranjeros se radicaban en la capital y en Barranquilla no se registran obras
de arquitectos reconocidos, pocos casos como el arquitecto parisino Leslie Ar-
bouin.

Si bien de la arquitectura y ornamentacion republicana de Barranquilla no
existe un archivo histérico que indique la implantacién y desarrollo de los
nuevos materiales y técnicas que marcaron la identidad estética de la misma,
como el caso de otras ciudades como Bogotd; en Barranquilla, fueron pocos
los arquitectos que documentaron su obra, dejando un enorme vacio histérico
y técnico, a lo que se suma, el sinniimero de arquitectos, maestros y artesanos
andnimos, que erigieron los edificios mas representativos del centro historico
en la época de la republica.

Como uno de los resultados de esta tesis doctoral a continuacion se identifican
algunas de los aspectos mds relevantes que caracterizan la ornamentacion en
la arquitectura de la época republicana del centro histérico de Barranquilla.

Priman los conceptos de moderno, bello y estético, disefios ornamentales basa-
dos en las formas de la naturaleza y en lo geométrico.

La evidente importancia de la actividad comercial de la ciudad, exigia entonces
un dominio de la belleza y de la estética, el comercio entra a jugar un papel
protagonico en la arquitectura, los nuevos materiales, que marcarian la calidad
de la obra y de los acabados estéticos. Entre ellos, cemento, desplazando la cal
y el adobe; el hierro, vidrio, lata hojalata, zinc, ceramica sanitaria, azulejos,
cal hidratada, tuberia galvanizada para alcantarillado y desagiie, bloques de
concreto y tejas.

Las fachadas de los inmuebles llegaron a ser influenciadas bajo los modelos
de los palacios neoclasicos, villas y palacios renacentistas con gestos o detalles
barrocos de estricta simetria y elegancia, excelente calidad estructural y solidez
regida por la busqueda de lo novedoso bajo un rico lenguaje ornamental y las
modificaciones de los elementos formales coloniales.

La fijacién por el modelo europeo y la fuerte influencia y participacion de
arquitectos ingenieros, decoradores extranjeros, contextualizaron con gran

maestria una arquitectura elegante y singular, con diversidad ornamental que
recreaban con figuras fitomorfas; hojas de acanto y laurel; guirnaldas, figuras
antropomorfas, variedad de rocallas, volutas, cornisas, cresteria, conchas, pa-
neles, ménsulas, florones, capiteles clasicos, y frontones de marcada influencia
renacentista y neocldsica.

Los trabajos de gran calidad, y creatividad desarrollan magnificamente el arte
de la ornamentacion bajo el canon ecléctico gracias a la utilizacion de diver-
sos motivos, modelos, tendencias y materiales como el yeso, granito, cemento,
morteros de yeso y hasta marmol en casos especiales. Siendo los morteros de
cemento y piedra mas resistente que el yeso, eran los mds utilizados ya que
soportaban las fuertes condiciones climaticas.

Como respuesta a las fuertes condiciones climaticas tropicales surgen elemen-
tos de proteccion como aleros de caja, los cuales eran adornados con rosetas
de distintos tamarios, en los dticos se instalaban balaustradas, guirnaldas, fes-
tones y remates de esfera; hasta la instalacién de toldos generalmente a rayas;
elemento totalmente novedoso en la estética local. Para el aprovechamiento de
las brisas caribenas se recurre a la instalacion de calados en la parte superior de
los vanos de puertas y ventanas, en principios trabajados en madera tallada y
calada magnificamente lograda con motivos fitomorfos y geométricos, poste-
riormente reemplazados por calados prefabricados de cemento y yeso de gran
belleza y variedad, siendo motivos fitomorfos los mas recurrentes.

La produccion de prefabricados reflejé el dominio de la técnica y de los
novedosos materiales, innumerables modelos, y elementos enriquecian el len-
guaje ornamental de la arquitectura de época republicana de Barranquilla, in-
cluso los elementos estructurales se recargan de una riqueza ornamental de
gran valor que llegaria a ser caracteristica de los disefios Caribefios, entre ellos
las verjas, que se disponian como cerramiento de las edificaciones implantadas
en lotes tipo anglosajon; las cuales en principio se recurria a balaustradas sen-
cillas, mas adelante se combinan dos y tres cuerpos que llegan a combinar, tex-
turas almohadilladas, fajadas o rusticadas con diversidad de balaustres que van
de los asimétricos a los mas complejos con motivos ornamentales fitomorfos.

En Barranquilla los trabajos de yeseria y vaciado de arcilla fueron los mas ca-
racteristicos en el desarrollo del arte ornamental de la arquitectura de la época



de la republica, las técnicas de plantillas y moldes, eran excelentes trabajos de
los decoradores, y a los maestros de obra se les consagraba la instalacion de las
molduras. Los procesos de vaciados del yeso fueron técnicas traidas de Italia a
Bogotd; y mas tarde desarrolladas con gran maestria, por oficiales nacionales
bajo las condiciones econdmicas y practicas locales.

Ventanas de pronunciada verticalidad de grandes dimensiones, tipo adintela-
das, enmarcadas por pilastras y cornisas rematadas por molduras horizontales
y verticales, dentro de falsas columnas, rectangulares, acanaladas, circulares.
Algunos vanos eran enmarcados en estrechas pilastras de influencia barroca y
fustes rectangulares acanalados, coronados con capiteles compuestos, ventanas
de tipo tablero con paneles de vidrio coronados y recercados interiormente
con molduras prefabricadas en madera o yeso a manera de jambas. Puertas
adinteladas, de madera, separadas entre si por falsas columnas por lo general
acanaladas, que rematan en falsos capiteles. Puertas y ventanas bajo arcos de
medio punto que descansan sobre columnas y capiteles compuestos.

También sobresalen las losas macizas de concreto, muros en ladrillo termi-
nados con pafetes gruesos delineados , imitando muros y cubiertas en ma-
dera y tejas de cemento en algunos casos pintadas de rojo, pafietes allanados
con cal, vigas en concreto reforzado. Pisos en mosaicos de cemento de 20X20,
mamposteria que imitaba los modillones barrocos. pafetes con motivos
de acanaladuras horizontales, fajas; que imitaban los muros de sillares neo-
clasicos, pafietes que imitan la textura de los muros de silleria renacentistas y
barrocas, utilizada recurrentemente en muros exteriores para los cuerpos de
basamento. Interiormente se trabajaban muros con pafiete de acabado pulido
con cal y cubierto originalmente con pinturas a base de carburo. Los modelos
ornamentales se trabajan en bajo, medio y alto relieve. Los motivos de relieves
y volimenes de las fachadas se pueden clasificar tres grupos: zoomorfos, an-
tropomorfos y fitomorfos.

Motivos Zoomorfos:

Sebasa en el empleo de distintas especies animales, los motivos mds recurrentes
de la fauna ornamental clasica fueron el ledn que se trabajaria el cuerpo entero
o solo cabezas, palomas, toros, peces, dguilas, conchas, todos estos de diversi-
dad de formas y perfiles. Es importante anotar, que en el repertorio ornamental
zoomorfo no hay evidencias del uso de modelos de fauna local; como si se
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pueden encontrar en la producciéon ornamental de paises como México y Perti
bajo la implantacién de modelos que representaban a las especies propias de
la fauna selvética tropical y las divinidades propias de cada cultura como es el
caso de la aves tropicales, serpientes, reptiles iguanas, entre otros; que se siguen
plasmando en la ornamentacién de las consolidadas republicas latinoameri-
canas. En la arquitectura de la época republicana en el Centro Histdrico son
pocos los recursos ornamentales con motivos zoomorfos en comparacion a los
recursos fitomorfos, sin duda los mas utilizados, entre los ejemplos mas sobre-
salientes podemos encontrar Edificio Volpe, Edificio Faillace, Edificio Dugand,
Edificio Antiguo Banco Comercial, Antiguo Edificio de Administracion de la
Aduana, Edificio 1915.

Motivos Antropomorfos:

Es la representacion de la figura humana empleada en el arte decorativo, los
mas comunes, serian los rostros femeninos, mascarones, figuras de hombres
con aspectos de rudeza, madurez o juventud; efigies, medallones, figuras de
angeles y arcangeles, figuras humanas aladas, por lo general la implantacion
de éstos modelos ornamentales en las fachadas tenia una funcién iconografica;
para distinguir usos especificos o incluso los origenes de los propietarios. La
produccién de ornamentacion antropomorfa en la arquitectura republicana
del centro histdérico de Barranquilla se puede definir como escasa y de limitada
fabricacion y baja calidad; para casos particulares, y los modelos se pueden
considerar como algo toscos y mediamente logrados. ( Iglesia de San Roque,
Iglesia de San Nicolas, Iglesia de San Jose, Edificio Antiguo Hotel Medellin)

Motivos Fitomorfos:

El reino vegetal sin duda fue el recurso ornamental mds empleado, y con
mayores representaciones de las artes decorativas, las formas mas interpreta-
das fueron las hojas, flores, frutos, ramas y tallos, el motivo mas utilizado fue la
planta de acanto en toda su variedad de formas y tamanos, Otros motivos em-
pleados con gran destreza fueron los modelos de ramajes y volutas y zarcillos,
lirios, laurel, ramas con frutos, palmas clésicas, trigos, rosas, guirnaldas, entre
otras. Es importante anotar, que en el repertorio ornamental fitomorfo no hay
evidencias del uso de modelos de flora local; como si se pueden encontrar en
la produccién ornamental de paises latinoamericanos, bajo la implantacion de
modelos que representaban a las especies propias de la flora selvatica tropical
como es el caso de las hojas, ramas, frutos y plantaciones de tabaco, platano,
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cacao y maiz. Por lo cual se concluye que los motivos mas recurrentes en el
repertorio ornamental de la arquitectura de época republicana en el centro
histérico de Barranquilla obedecen a los modelos netamente clasicos, renacen-
tistas, neocldsicos y barrocos. En cuanto al repertorio ornamental y su implan-
tacion en los sistemas compositivos de la arquitectura republicana del centro
histérico de Barranquilla se determina la recurrencia de elementos estéticos,
segun la disposicion en cada uno de los cuerpos del conjunto arquitecténico.

Basamentos:

Las edificaciones de dos o mds pisos tenian un tratamiento estético particular,
ya que en la primera planta se desarrolla la secciéon del basamento en la cual
se recurre a la implantacion de ciertos elementos y modelos ornamentales que
demarcan los usos mixtos, la jerarquia de la segunda planta para usos habita-
cionales y la primera para comercio y exhibicion de productos. Sobre los para-
mentos de la base se trabajan diversas texturas generalmente para recercar los
vanos de accesos o en otros casos para recorrer toda la extension de la fachada,
se recurre entonces al uso de texturas de rusticacion, mediante el trazo de fa-
jas que marcan lineas horizontales que conjugan y equilibran el conjunto con
la marcada verticalidad de los disefos; texturas almohadilladas o rusticas que
imitan la talla de grandes bloques biselados, para conseguir efectos visuales
de solidez, fuerza y fijacién del edificio a el suelo, de igual manera los vanos se
coronan por claves gigantes para acentuar la amplitud y marcar verticalidad y
disefio estético de los vanos. En la base del edificio también se disponian otros
elementos ornamentales como las pilastras rectangulares que flanqueaban los
vanos de puertas y ventanas o solo flanqueaban la fachada; éstas podrian ser
completas, o disponer en la base solo el fuste. Los capiteles por lo general eran
corintios con volutas y hojas de acanto o laurel, o jonicos con volutas, 6valos y
dardos. Se recurria por lo general a notable distincion de los pisos del edificio
con la implantacién de cenefas a manera de entablamento sobre las cuales se
trabaja un rico repertorio ornamental fitomorfo combinado con formas, mo-
tivos geométricos, dvalos y dardos, denticulos, trenzados con ramas y cintas
entre otros.

La textura del basamento puede ser lisa, fajada, con almohadillados lisos o co-
rrugados; acanalados o rusificados. Hiladas de filos biselados o achaflanados
por lo general con angulos de 45 grados, cuyas caras sobresalientes caras son
de texturas que sugieren solidez y masa.

Cuerpo Principal:

Los conjuntos tripartitos independientemente el nimero de pisos que lo con-
forman, presentan la repeticion idéntica de las plantas desde el punto de vista
formal, compositivo y estético, por ello el repertorio ornamental de las plan-
tas superiores se caracteriza por la profusa ornamentacién en relacién a las
anteriormente citadas plantas inferiores, manteniendo entre ellas simetria y
alineacion o correspondencia entre los vanos; la combinacién de elementos
ornamentales y compositivos de diversas influencias academicistas dan como
resultando conjuntos de estética ecléctica singular.

Los vanos de las plantas superiores por lo general se disponen simétricamente
alineados y con correspondencia a los vanos de primeras plantas, en algunos
casos, se combinas vanos adintelados y vanos de arcos de medio punto, gene-
ralmente recercados con cenefas o coronados por claves o frontispicios com-
pletos o partidos rectangulares o redondeados, y flanqueados por pilastras.

Los vanos de la arquitectura republicana se caracterizan por la pronunciada
verticalidad, asi como la profusa ornamentacion exterior a nivel del muro y la
ornamentacion de la carpinteria, en el caso que combina materiales como la
madera y el vidrio plano, el diseio de la carpinteria mds recurrente es el disefio
de paneles de madera en la parte baja y paneles de vidrio plano en la parte
superior para lograr la iluminacién, dotados de calados de gran belleza orna-
mental prefabricados o en forja , pueden ser rectangulares o semicirculares con
motivos geométricos, radiales o fitomorfos.

Remate:

En los entablamentos, se utilizaban cornisas quede acuerdo con su perfil, se
clasificaban en molduras céncavas (escocia, escocia prolongada, corona, co-
rona doble, y media cafa), molduras convexas (cuarto bocel, bocel o toro, y
cuarto bocel invertido), molduras mixtas (golas invertidas y talones inver-
tidos). Ademas a la altura de frisos y arquitrabes, se instalaban variedad de
denticulos, conchas, modillones, rosetas, festones, talones, ancones, ovas, y
dardos cuentas, carretes, grandes ménsulas, follajes, zarcillos de tallos y hojas
de diversas plantas, combinadas con figuras de animales destacandose el uso
de aves y leones, y hasta instrumentos musicales como arpas, entre otros. Las
fachadas y los sobre marcos de las puertas se adornaban con ramilletes de flo-



res, y en ocasiones cartelas donde se inscribian el nombre del propietario.

Tal como se identifico en los aspectos generales de ésta tesis doctoral, la inves-
tigacion desarrollada es un aporte significativo a el reconocimiento de la arqui-
tectura de época republica en Barranquilla, no solamente del centro histérico,
la escasa documentacion, bibliografia y referencias, hacen de este trabajo una
herramienta para generar futuras investigaciones encaminadas a la recupe-
racion y puesta en valor de ésta singular tipologia arquitecténica. De los pocos
textos publicados de ésta tipologia podemos concluir que la investigacion es
muy escueta, no hay un documento que analice al detalle los aspectos formales,
compositivos y ornamentales, al punto que las diferentes fuentes arrojan datos
muy generales, donde es evidente caer en la especulacion.

La arquitectura de época republicana, toma su nombre debido que se rige
por los patrones compositivos y ornamentales de la arquitectura neoclasica,
adoptada por la mayoria de naciones en la época de consolidacién de las re-
publicas independientes, ya que en ellas se materializaban los deseos de mo-
dernidad y cambio radical de ideologia, basadas en la busqueda de la libertad y
de la democracia. Esta reflexion es valida para aplicarla en la lectura de arqui-
tecturas de la época en interior del pais (Bogotd, Medellin, Bucaramanga, entre
otras), en el caso de Barranquilla, éste analisis compositivo y ornamental, lleva
a una reflexion, a cuestionarse que tan fuerte fue la influencia de arquitectura
neoclasica en barranquilla, cuando es sabido que la ciudad bajo las dindmi-
cas comerciales y la bisqueda incansable de la modernidad, era algo ajena a
los acontecimientos que marcaban la historia de la nueva patria independi-
ente. Barranquilla entonces, miraba hacia la modernidad, y su arquitectura da
prueba de ello, bajo la mirada de extranjeros, Barranquilla adopta patrones
muy diversos y a otras ciudades del pais, se muestra con una arquitectura su-
mamente vistosa, notoria exuberante, voyerista y hasta algo pretenciosa quizas
poco racional, promovida por el gusto de lo singular, llena de contradicciones,
de eclecticismo, sin duda una de las reflexiones mas importantes de esta tesis
doctoral es poder definir cuales fueron los patrones estéticos de la arquitectura
de la época, aunque se vaya en contra de todo lo estudiado, publicado, la ar-
quitectura de época republicana en Barranquilla mas que encontrar un patrén
estético republicano, materializo los ideales de singularidad en la arquitectura
renacentista desarrollando unas particularidades gracias a la contextualizacién
cultural y fisica.

ORNAMENTACION

Entre los elementos y detalles mas recurrentes del repertorio ornamental de la
arquitectura republicana del centro histérico de Barranquilla podemos citar:
almohadillados, rusticacion, muros fajados, piedra rustica, piedras angulares,
entablamentos, frontispicios partidos, frontones, frontispicios partidos, tarje-
tas, pilastras, capiteles, modillones, ménsulas, ojos de buey, culos, molduras,
cenefas, relieves escultdricos, guirnaldas, cintas, ventanas de cabecero, claves,
dovelas, columnas de fustes fajados, columnas de fustes estriados, rocalle, con-
cha, ventana palladiana, ventana tetra-lobulada, ventana trilobulada, ventana,
balaustradas, balaustres, portico, balcén, tribuna, friso, jambas ornamentadas,
cornisas, parapeto, artesonado, ovas y dardos, cornucopias, caduceos, escudos
de armas, etc.
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64. Seleccion de casos: recursos ornamentales Antropomorfos.( Rossana Llanos)
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65. Seleccion de casos: recursos ornamentales zoomorfos.( Rossana Llanos)
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66. Seleccion de casos: recursos ornamentales fitomorfos.( Rossana Llanos)
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67. Seleccion de casos: otros recursos del repertorio ornamental .(Rossana Llanos) 191



68. Seleccion de casos : recursos ornamentales ventanas.(Rossana Llanos)
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69. Seleccion de casos : recursos ornamentales ventanas y calados.( Rossana Llanos)
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194 70. Seleccion de casos : recursos ornamentales ventanas.( Rossana Llanos)
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71. Seleccion de casos : recursos ornamentales balaustres.( Rossana Llanos)
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72. Seleccion de casos : recursos ornamentales.( Rossana Llanos)

196



73. Seleccion de casos : recursos ornamentales textura para paramentos.( Rossana Llanos)
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198 74. Seleccion de casos : recursos ornamentales del remate.( Rossana Llanos)
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75. Seleccion de casos : recursos ornamentales de las iglesias.( Rossana Llanos) 199
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10. EL COLOR DE LA ARQUITECTURA Y DE

LA IMAGEN URBANA

La arquitectura y la imagen urbana inciden en la transformacion del espacio
natural, los asentamientos humanos modifican radicalmente la imagen del te-
rritorio imprimiendo las costumbres y dindmicas propias de cada poblacién,
la arquitectura da respuestas funcionales teniendo en cuenta el contexto fisico
adaptandose de manera formal, técnica y compositiva. De igual forma la ar-
quitectura refleja los aspectos culturales propios de una region; es por ello que
cada una de las intervenciones sobre el patrimonio arquitecténico se entienden
como lecturas claras de las tradiciones culturales de cada poblacion.

El color en nuestras ciudades no representa, en modo alguno, un valor acceso-
rio y secundario si no que se trata de auténtico valor de caracter antropologico,
cuyo desconocimiento y abandono representa una perdida insustituible del
cardcter tradicional de nuestra escena urbana. Asi, el color ambiental es un
factor basico en la experiencia humana y en su conocimiento del medio en el
medio donde se desarrolla su existencia; las caracteristicas cromadticas del en-
torno, el territorio natal, su geografia y luz, permanecen siempre en cada uno
de nosotros como factor primario de caracterizacién individual y cultural, co-
laborando a la existencia de valores estéticos diferentes en las culturas. (Garcia,
Llopis, Masia, Torres, Villaplana 2000,3).

El desarrollo de estudios cromaticos de la ciudad histérica tiene como objetivo
el desarrollo de normativas basadas en criterios de caracter histérico para con-
trolar los procesos de rehabilitacion que se llevan a cabo en la misma, evitando
las actuaciones de caracter subjetivo que pudiesen desembocar en la distorsion
de la escena urbana a partir de la imposicion de criterios estéticos actuales,
que no se correspondan con aquellos vigentes en el momento de la construc-
cion de los edificios de la ciudad tradicional. (Garcia, Llopis, Torres, Villapla-
na, Sdiz, 2005,73).

Este tipo de estudios se asienta sobre una conviccion de que el punto de par-
tida de todo proceso responsable de rehabilitacion urbana, y de toda interven-
cion sobre la ciudad histdrica debe ser, necesariamente, el respeto a la tipologia
légica estética de las edificaciones sobre las que se actda y de los complejos
espacios urbanos en los que se ubican. Toda obra humana refleja aquello que

sus contemporaneos consideran culturalmente valido, y se enmarca en un sis-
tema cultural que es, en tltima instancia el fruto directo de la estructura social
que lo genera. Y consideramos que no es posible rehabilitar la arquitectura sin
atender a esta ldgica cultural, sin respetar la propia logica estructural de aque-
llos edificios y entornos urbanos sobre los que actuamos. (Garcia, Llopis, To-
rres, Villaplana, Saiz, 2005,73).

Es deseable la recuperacion de la logica constructiva propia de un edificio tradi-
cional, y que constituye parte de su propio valor arquitecténico. Las brillantes
soluciones tecnoldgicas de vanguardia que se despliegan en la arquitectura ac-
tual, quizas nos han hecho olvidar el humilde encanto de unas fachadas con un
recubrimiento bien resuelto. Existe todo un bagaje de oficio y saber hacer en la
ejecucion de fachadas tradicionales. (Garcia, Llopis, Masia, Torres, Villaplana
2000,91).

El cromatismo en las fachadas contribuye de manera significativa a resaltar los
valores estéticos y compositivos de la arquitectura, ademads de complementar y
dar caracter a el paisaje urbano. Los colores hacen parte del paisaje propio de
cada region deben estar en relacion con la arquitectura, representando esos
aspectos fisicos, que propios y significativos para la poblacion.

De igual forma el color en la arquitectura consolida las cualidades formales y
compositivas conjugando relaciones de dimension espacial, ritmo y armonia
compositiva , juega con la distancia, la luz y la sombra y rompe toda impresion
de monotonia.

Esta investigacion estd encaminada a la identificacién cromatica de la arqui-
tectura de época republicana con miras futuras a unificar los criterios de inter-
vencion sobre los inmuebles y su entorno; y asi contribuir con un aporte mas
a la dificil tarea de la recuperacion de la imagen urbana y de la arquitectura
teniendo en cuenta sus valores estéticos y ornamentales.

Con miras a la elaboracion de una carta cromatica para los proyectos de inter-
vencioén sobre edificios de época republicana del centro histérico de Barran-
quilla, y el desarrollo de las normativas basadas en criterios historicos y pro-
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cesos técnicos; se busca frenar intervenciones cromaticas que distorsionen la
escena urbana histdrica a partir de la imposicion de criterios estéticos actuales,
que no corresponden con la realidad, en el momento del disefio y construccion
del sector histérico. Mediante el andlisis cromatico se busca estudiar conocer
y proponer la estructura cromatica original de ésta tipologia arquitecténica
tradicional, para conseguir asi la recuperacion de su apariencia original; y pa-
ralelamente proponer respuestas cromaticas respetando los valores estéticos,
estilisticos y cromaticos con influencias estéticas y culturales contemporaneas,
siempre y cuando respeten los aspectos historicos y tipoldgicos.

En el caso del centro histérico de Barranquilla, el color tiene un papel prepon-
derante. Si bien, en la actualidad el deterioro y las intervenciones inadecuadas
dificultan tener una imagen real del valor patrimonial que en él se encuentra,
es de vital importancia su recuperacion. Muchos de estos inmuebles han cam-
biado de uso, y en algunos casos, han afectado los valores patrimoniales que
hacian parte de su conformacion. Este sector originalmente residencial con un
uso comercial complementario donde los conceptos de vecindad, confianza,
compromiso, participacion y la unién de los habitantes por medio del ser y
hacer ciudad no han sido considerados. Dichos valores y actividades se ven
opacadas por la transformacién urbana, social e inmobiliaria del sector, que
hacen del sector, un potencial a desarrollar en el futuro. La arquitectura de
época republicana, objeto de este estudio, cuenta con innumerables compo-
nentes estilisticos que gracias a un adecuado uso del color, éste contribuye en
potencializar el estilo retomando el caracter y la vigencia que le representan.

El concepto cromético aplicado en la época de construccién y complementado
espontaneamente con diferentes condiciones e interpretaciones que a través
de los anos han dado forma y continuidad en la historia de la ciudad, éstos
deben ser juiciosamente analizados y en base a la trayectoria del color plantear
propuestas cromaticas integrales. Los elementos cromaticos de la arquitectura
y en este caso, la de época republicana genera una percepcion especial en el ciu-
dadano del comtin que a diario recorre estos espacios. Esta depende del color
como tal, del entorno, de la sensibilidad estética que genera un sentimiento
especial, al ser observado. Se compone éste juicioso analisis de un reporte fo-
tografico que recompila en imagenes (2010 -2015) a manera de una recolec-
cién de testimonios y datos que incentivan el interés de crear y disefiar una
carta cromatica en las edificaciones de época republicana aplicable a diversas

ciudades del Caribe Colombiano. Este analisis pretende hacer una reinterpre-
tacién y un acercamiento técnico, sobre el vacio absoluto que existe en el tema
de la cromatica en la arquitectura y con ello, adelantar la compleja tarea de
la recuperacion integral del centro histérico de Barranquilla y su aplicacion a
otros sectores histdricos.

11. MARCO REFERENCIAL

Como estudios de casos de analisis cromaticos, y aplicacién de metodologias
de intervencidn, se citan como modelos de referencia a dos casos realizados
con la colaboracion de la Universidad Politécnica de Valencia, y organismos
culturales, donde se enfatizan los estudios cromaticos y propuesta para edifi-
caciones patrimoniales inmersas en centros histdricos declarados, clasifican-
do tipologias arquitectonicas, y como resultado final con el disefio de cartas
cromaticas, fundamentadas en resultados tedricos, histéricos y cientificos. En
base a estos referentes, se analizan y se aplican principalmente la metodologia
de los estudios cromaticos, teniendo en cuenta los diversos factores histéricos
y tipologicos de la arquitectura republicana del centro histérico de Barranqui-
lla, por lo cual es un trabajo de contextualizacion del proceso de intervencién
cromdtica.

a. La Plaza Vieja de la Habana: Anilisis Cromatico Propuesta de reconstruc-
cién grafico/cromdtica.

b. Andlisis Cromatico de la Ciudad Historica: Estudio Cromético del Centro
Histérico de Valencia.

c. Otros referentes : Barrio las Pefias — Guayaquil, Ecuador Barrio del Saladillo
— Maracaibo, Venezuela Barrio la Boca. Buenos Aires, Argentina Willemstad.
Downtown, Curagao

a. La Plaza Vieja De La Habana, Cuba.

Como estudio de referentes de estudios cromaticos sobre sectores historicos
citamos en primera instancia el caso de la Plaza Vieja de la Habana, Cuba don-
de se lleva a cabo una metodologia para propuesta de rehabilitacién de los
edificios que la enmarcan. Para ello se realizan estudios historicos, levantami-
entos graficos, analisis cromaticos y finalmente la propuesta de reconstruccion



77. Analisis tipologico, estado actual de la Plaza Vieja de
la Habana (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana, 2005,91)

grafico/cromatica de la Plaza Vieja de la Habana, Cuba.

El origen de la Plaza Vieja de la Habana se remonta a mediados del siglo XVI,
para adoptar la consideracion de principal espacio publico de la ciudad tras
la conversion de la plaza original en espacio de uso militar. Nos encontramos
ante un espacio totalmente civil, en el que no existen edificios representativos
de grandes dimensiones, sino que estd exclusivamente compuesta por edificios
residenciales. Asi, en este espacio se desarrollaron las actividades de caracter
mercantil, especialmente desde la edificacion del Mercado de Cristina que has-
ta 1908 fecha de su demolicion, fue el edificio comercial mas representativo.
(Garcia, Llopis, Torres, Villaplana 2005,85).
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78. Propuesta de intervencion cromatica de la Plaza Vieja
de la Habana (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana, 2005,91)

Urbanisticamente la plaza se caracteriza por su definicién a partir de cuatro
lienzos continuos, con accesos en las cuatro esquinas. Visto desde el plano de
la ciudad, la plaza se genera a partir de la supresién de una de las islas edifi-
cadas de su irregular reticula, por lo que en las esquinas se generan puntos
no definidos de articulacion entre los lienzos. Sin embargo, desde el punto de
vista urbanistico su caracteristica mas definitoria es la existencia de espacios
porticados en sus fachadas, que generan espacios vivenciales que favorecieron
su caracter de polo de la vida social cubana. Esta estructura quedé definida a fi-
nales del siglo XVII y durante el siglo XVII; periodo en el que se construyen los
portales que caracterizan su perimetro edificado. Los edificios que constituyen
sus lienzos murarios, tienen como particularidad la tipologia de residencia con
portal y una logia en la planta alta como palco mirador se trata de edificaciones
con soportales en la planta baja, constituidos por columnas y rematado por
arcos circulares o elipticos. Sobre dichos soportales se construyen una planta
mirador, que contribuyen decisivamente a la caracterizacion unitaria de este
espacio publico. (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana 2005,85).

El levantamiento grafico de los edificios es un autentico estudio y diagnos-
tico del entorno que es objeto de investigacion. Se busca que el levantamiento
arquitectonico sea dimensionado como un proceso de comprension integral
del elemento a intervenir, tal como describe la Carta del Rilievo. Segun esta
concepcion, el levantamiento arquitectonico, no limita sus objetivos a una
mera descripcion dimensional del objeto a intervenir, sino que el dibujo arqui-
tectonico, deviene en medio de conocimiento de todas las variables formales
y constructivas del elemento representado. (Garcia, Llopis,Torres,Villaplana
2005,86).

Ellevantamiento grafico como método basico de actuacion sobre el patrimonio
edificado. Lo primero en el proceso de colaboracion entre la Universidad 199
constructivas originales, con especial atencién a los procesos de pigmentacion
de los morteros, y a los procesos de degradacion cromatica a ellos asocia-
dos, con el fin de conocer de manera profunda las limitaciones de las técnicas
constructivas de cada periodo y las gamas cromaticas en cada técnica definida.
(Garcia, Llopis, Torres, Villaplana 2005,86).

El analisis cromdtico: una metodologia cientifica para la reconstruccién de
los parametros estéticos originales. Este trabajo previo, tiene como objetivo
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la recuperacion de las caracteristicas formales originales del espacio urbano
estudiado. Se trata de conocer y proponer la recuperacion de la estructura
cromatica original de los edificios que constituyen la plaza, desembocando
en la restitucién de su apariencia original. Dicho proceso se asienta sobre dos
tipos bésicos de actuacion: la extraccién de muestras del revoco para su pos-
terior analisis en el laboratorio, y la medicién monocromatica “in situ” de las
coordenadas cromaticas en aquellos casos en los que el estado del paramento
murarlo lo permite. (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana 2005,87).

Con respecto a la toma de muestras, se han extraido de todos los edificios que
componen la plaza, de los que conservaban elementos de revestimiento que se
consideraban relevantes para los objetivos del estudio. Estas muestras han sido
tomadas de lugares de las fachadas donde los agentes atmosféricos no han lle-
gado a afectar de forma irreversible, tales como la cara inferior de las cornisas
de los balcones, bajo los aleros superiores de las fachadas, etc. (Garcia, Llopis,
Torres, Villaplana 2005,87).

El posterior andlisis de las muestras permite conocer tanto la composicion
de las mismas como la superposicion de capas pigmentadas. De esta forma
es posible establecer la historia cromética de la edificacién, desde la primera
hasta la ultima capa. Asimismo este tipo de exploraciones permiten establecer
las caracteristicas cromaticas globales de cada periodo histdrico, al ser posible
determinar la frecuencia con que cada color aparece en cada periodo. Dentro
del analisis cromatico se incluye un estudio de las técnica. (Garcia, Llopis, To-
rres, Villaplana 2005,87).

b. Analisis Cromatico de la Ciudad Historica
Estudio Cromatico del Centro Historico de Valencia.

Como otro caso de estudio como referente se cita a continuacion el analisis
cromdtico de la Ciudad Histérica de Valencia, Espana.

El color, las gamas cromaticas concretas empleadas en cada época, es una parte
de la logica estética que sustenta el proceso de proyeccion arquitectonica. Cada
época maneja el color de una forma determinada, por las limitaciones propias
de la tecnologia disponible, o por la propia ldgica de las corrientes estéticas im-

perantes; y el respeto a la forma arquitectonica histdrica conlleva, el respeto a
lalégica cromatica de la época en la que la obra fue construida. (Garcia, Llopis,
Torres, Villaplana, Saiz, 2005,74).

Asi, una de las conclusiones que se desprenden de los estudios realizados es
la relacion que liga las tipologias arquitecténicas y las gamas cromaticas em-
pleadas en las mismas. Esta relacion es el fruto de esta logica que une una obra
arquitectonica con la época en que es construida, con las corrientes estéticas
imperantes, con las tecnologias empleadas en su construccion, y con los gustos
de las personas que intervienen en la misma. Por ello, cada tipologia que es
en dltimo termino un producto dedicado a una determinada clase social de
una época concreta , se caracteriza por las soluciones formales y cromaticas
empleadas en su resolucion. (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana, Saiz, 2005,74).

La metodologia puesta en practica en el Estudio Cromatico del Centro Histori-
co de Valencia tiene como base el conjunto de trabajos de investigacion que
sobre Color y Ciudad Historica. La metodologia desarrollada tiene como ob-
jetivo abarcar la totalidad de los condicionantes de este tipo de investigacion
cientifica, e incluye actividades tanto de analisis tipoldgico y de trama urbana
del nucleo urbano estudiado, como actuaciones de laboratorio encaminada a
determinar de manera objetiva las caracteristicas constructivas y cromaticas
de los edificios analizados. (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana, Saiz, 2005,75).

A partir de este estudio previo se lleva a cabo un analisis material de las facha-
das a partir de las muestras obtenidas de los enlucidos y pinturas residuales
de las mismas. Estas muestras se analizan con microscopio mineralégico, con
los que se obtienen los datos de la composicion mineraldgica de las pinturas
originales, base suficiente para establecer una hipdtesis exacta sobre el estado
cromético original de la construccion, lo que nos asegura la fidelidad histérica
necesaria para proceder a la eleccion del tono. (Garcia, Llopis, Torres, Villapla-
na, Saiz, 2005,76).

Este conjunto de actuaciones permite el desarrollo de la Carta de Color Gene-
ral del Centro Histérico de Valencia. En la misma se establecen los colores base
que son las caracterizadoras de la arquitectura historica, a partir de los cuales
se desarrollan las especificaciones necesarias, tanto en cuanto a las tipologias
singulares como en lo concerniente al desarrollo completo de alzados de calles



y conjuntos. Esta Carta de Color viene realizada con los colores naturales, pin-
tados directamente en la misma a base de pigmentos minerales, y sin repro-
duccion fotomecdnica en vista a evitar las consiguientes distorsiones graficas.
El sistema de ordenacion de la carta estd fundamentado en el método Munsell
de normativa cromatica, con las notaciones respectivas en lo que concierne a:
paramentos de tono, valor y saturacion, y va formalizada de tal manera que
resulte un instrumento de uso corriente en la elaboracién de las pruebas de
campo necesarias para su aplicacion en la edificacién correspondiente. (Garcia,
Llopis, Torres, Villaplana, Saiz, 2005,76).

79. Elaboracién de la normativa cromatica y aplicacién de la carta de color del centro
histérico de Valencia (Garcia, Llopis, Torres, Villaplana, Saiz, 2005,81).

c. Otros referentes

Cada ciudad tiene una identidad propia, de hecho la lectura la misma se toma
por los diferentes elementos arquitectonicos que en ella se encuentren, estos
elementos pueden ser construcciones historicas caracteristicas que de alguna
manera se encuentran ligadas a la cromatismo de estas; por ejemplo: Quito es
uniforme y su lectura cromatica es totalmente blanca, lo mismo que sucede en
la mayoria de los centros histéricos.

Muy pocos son los casos que encontramos en Latinoamérica que nos den a
conocer una lectura cromdtica variada y rica en antecedentes histéricos rela-
cionados precisamente con este tema. Estos pocos casos hacen que nos permi-
tamos referir a casos especificos en Latinoamérica que han hecho de sus ciu-
dades unos hitos en cuanto a la pertinencia y lectura de la ciudad. Esta lectura
urbana hace posible que en la memoria de los habitantes haya una pertenencia
por el sitio y sus valores histéricos que hacen de alguna manera un referente
patriota de su conjunto.

Los casos presentados, El Barrio Las Pefias en la ciudad de Guayaquil, Ecua-
dor; El Barrio del Saladillo o La Calle Carabobo, en la ciudad de Maracaibo,
Venezuela y el Barrio La Boca, en la ciudad de Buenos Aires, Argentina. En su
momento estos barrios fueron objeto del olvido por parte de los organismos
responsables, sumideros de delincuencia y abandono histdrico. Gracias a los
procesos de intervencion, estos barrios historicos fueron recuperados y revi-
talizados en su forma y espacio para un aprovechamiento turistico y cultural,
poniendo de base la pertinencia de la ciudad por parte de sus ocupantes.

Hoy por hoy estos referentes muestran una vitalidad tnica en su género, cada
uno aplicando elementos arquitecténicos y cromaticos obedecidos a tenden-
cias y lecturas propias de su sector. Precisamente lo que se busca dentro de las
propuestas cromaticas para el centro histérico de Barranquilla, es la pertinen-
cia del ciudadano por su entorno laboral, cultural e histérico.

Barrio las Pefias - Guayaquil, Ecuador

La ciudad de Guayaquil, fue una de las ciudades con mayor pujanza comer-
cial, y eso se vio precisamente corroborado en las construcciones del su centro
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histérico. Construcciones suntuosas, monumentales de un enriquecido estilo
neocldsico, y dentro de estas se ve realzado el Barrio Las Pefas.

Ubicado en un contexto privilegiado, Las Pefias, se comenzd a erguir como un
barrio de los mas poderosos mercaderes e inversionistas extranjeros y nativos.
Ubicado en el tradicional cerro de Santa Ana, Las Pefias se caracterizo siempre
por albergar a los personajes mas poderosos de la ciudad, proceres militares,
artistas y escritores como el insigne Juan Montalvo. Durante la época de oro de
Las Penias, este barrio se caracterizo por su arquitectura monumental, grandes
mansiones y pequefias casas, dotando a este de una lectura rica en el estilo
propio de la época. La pluriculturalidad del barrio lo hizo, entre otras cosas,
un lugar lleno de cultura, franceses, holandeses, ingleses, japoneses, italianos,
norteamericanos.

Con el paso de los afnos durante la primera mitad del siglo XX, las Pefias
comenzd a perder la aristocracia que la caracterizaba y comenzd a sumirse
en un constante abandono y olvido a causa del crecimiento de la ciudad, su
expansion dejo a un lado su arquitectura y su uso privilegiado dentro de la
sociedad guayaquilena. Ya en la segunda mitad del siglo XX, Las Penas era
reconocido dentro de los lugarefios como el lugar mds peligroso de Guayaquil
y esto dejaba atras la aristocracia y el esplendor que un dia tuvo. El abando-
no y la desidia provoco que la delincuencia y demas factores al margen de la
ley fueran propios del lugar. Solo un sector del barrio quedo intacto y es la
callejuela que rodea todo el barrio, donde se encontraban, bares, restaurantes,
galerias de arte y toda suerte de expresiones artisticas. A finales de los afios 90
Guayaquil comenzé a recuperar sus mayores atractivos turisticos y comenzd a
proyectarse como una ciudad de vanguardia. La recuperacion del Malecén, lo
que hoy es llamado el Malecén 2000, la recuperacion del espacio publico del
centro histérico, ya recuperado y reubicado a los vendedores informales, la re-
cuperacioén de la estructura del Mercado Sur, estructura realizada en 1902, hoy
un museo y la parte mds importante, el cerro de Sata Ana, pues este controla y
divisa toda la panoramica de la Guayaquil antigua.

Durante el mandato de Jaime Nebot, el barrio Las Pefas fue totalmente revi-
talizado, se reform¢ toda su arquitectura, clasica, ecléctica y moderna. Todo
esto genero un desarrollo de actividades propias, pues el barrio nunca dejo de
ser un lugar bohemio, lleno de arte y cultura. No solo se trato de recuperar su

arquitectura y su entorno, se formularon proyectos de mayor envergadura, por
esto la restauracion del barrio mds emblematico de Guayaquil no podia pasar
desapercibida, es por eso que basandose en la cantidad de inmigrantes y su
legado, valiéndose de que el barrio es un lugar de cultura, de pintura, de arte,
de lecturas, de restaurantes de vida social, esta administracion se traté de valer
de esta pluralidad funcional y cultural para dotar de un interés mas atractivo
al barrio y fue precisamente el color. Este obedece precisamente a la cantidad
de inmigrantes, a la cultura que se realiza en sus viviendas, a todo lo que co-
rresponde con la variedad de nacionalidades que alli residen, lo que hizo mas
facil dotar de tonos vivos y variados a este barrio, que no solo es un atractivo
turistico sino que también hace una recuperacion monumental de la imagen
de la ciudad.

Barrio del Saladillo - Maracaibo, Venezuela

Durante muchos afos el barrio del Saladillo o la Calle Carabobo, estuvo influ-
enciada por una cantidad de vertientes artisticas y comerciales, era un barrio
que congregaba generaciones y generaciones de familias. Las viviendas de cor-
te colonial, estaban situadas de la misma manera como todas las poblaciones
de corte hispanico en Latinoamérica, tenian una cubierta de teja espailola roja
con los pailetes de sus paramentos en blanco, rara vez se tornaba algo crema
o beige.

“La arquitectura tradicional del barrio El Saladillo es una evidente manifes-
tacion de cultura popular. En una sociedad de clases, los productos culturales
de las élites dominantes tenderan a presentarse como los tnicos validos y
deseables, como los “imitables” Frente a este hecho, los productos culturales
de las mayorias populares son subvalorizados, negandoseles su valor, o en el
mejor de los casos, aceptados o mantenidos como manifestaciones folkldricas
y graciosamente promovidos dentro de un estereotipo de benevolencia y am-
plitud, tal cual un afiche multicolor para atraer turistas y ganar voluntades. Al
no haber en el perimetro de El Saladillo ni palacios de virreyes, ni catedrales
goticas o barrocas, sino simples y sencillas casas de tejas, y arcilla y caia, éstas
no representaban por si ningin valor histérico ni arquitecténico, segun los
pardmetros de valoracion de las elites sociales” Este episodio sucedi6 en los
anos 70 del siglo pasado, cuando el presiente de ese entonces Rafael Caldera
ordeno la demolicién de estos edificios patrimoniales de corte colonial, para



ser reemplazados por unos “modernos edificios de apartamentos”

Fue durante los actos barbéricos al patrimonio que los organismos compe-
tentes decidieron recuperar todo lo que le estaban robando, su identidad y
legado historico, la lectura y perfil urbano del entorno. Es asi que decidieron
recuperar todos los edificios coloniales que quedaban para poder revitalizar la
calle Carabobo y convertirla en un atractivo turistico y artistico donde su cali-
dez hace que el ciudadano tenga pertenencia de su entorno y se sienta duefio
de su identidad. La influencia de la arquitectura es sin duda alguna colonial,
pero lo mas interesante de las intervenciones que se han hecho en este barrio
de El Saladillo es sin duda las caracteristicas cromaticas que hacen unico y
pertinente este lugar. Sus coloridos tonos hacen que este barrio se encuentre
dentro de un esquema totalmente caribeno, pues el resultado cromatico que
arroja es, sin duda la influencia que tuvieron sus habitantes, una cultura “cre-
ole” o criolla, mostrandolo en todas sus facetas y funciones, en las artes, en la
comida y en las danzas.

Por los motivos histdricos y culturales expuestos anteriormente se toma como
referente el Saladillo, con una marcada explosién cromatica, que trae con ella
toda la carga cultural y artistica , para el estudio Cromatico de las edificaciones
de época republicana del Centro Histérico de Barranquilla, es fundamental,
analizar diferentes referentes; y el saladillo desde el punto de vista cultural, es
iddneo, con el se logra analizar la aceptacion, apropiacion e identificacion de
los ciudadanos locales y foraneos con los inmuebles intervenidos.

Barrio la Boca - Buenos Aires, Argentina.

En primeras instancias fue denominado como “La Boca del Riachuelo”, luego
como se conoce actualmente La Boca, una zona bajas tierras de y faciles inun-
daciones anuales, fue durante afos conocida como tierra de nadie, ignorada
por los pobladores como sitio habitable, pasaba desapercibida por la cantidad
de personas indocumentada e ilegales que alli llegaban, pero reconocida como
puerto. Por esta razén, y por la bonanza de trabajo portefio, este sector de la
ciudad empezd a poblarse de inmigrantes de todas las latitudes, italianos, grie-
gos, turcos, etc. Junto a los astilleros que servian de atracaderos para los barcos,
que después se desplazaron por construcciones adecuadas para este oficio na-
viero, empezaron a levantarse las humildes viviendas de zinc y de madera que

dieron a el barrio de La Boca esa caracteristica forma que hoy es un hito de la
lectura urbana de la ciudad.

La mayoria de inmigrantes que se refugiaban y formaban vida en este barrio
fueron en su mayoria genoveses, gente de mar, quienes se radicaron alli, edifi-
cando viviendas con los materiales que encontraban a la mano, con estructuras
de madera y paredes de zinc, estructuradas sobre pilotes de madera, lo que hoy
se conoce como conventillos, que pintaron de vivos colores, Estos elementos
empiricos por dar una solucién meramente a algo funcional, por proteccién
de medio ambiente y sus adversidades constituyen un interesante perfil de ar-
quitectura empirica, caracterizada por las numerosas soluciones inmediatas,
los vanos para las puertas y ventanas, pues se necesita por donde entrar y por
donde ventilar.

Siguiendo con los balcones improvisados, asi como también sus escaleras y ni
que hablar de sus muros ricos crométicamente hablando. Por ser un lugar ha-
bitado por inmigrantes y por personas de escasos recursos, habia la necesidad
de aprovechar los sobrantes de pintura utilizados para los anticorrosivos de los
buques, con el tiempo estos elementos cromaticos pasaron de ser una necesi-
dad a ser una caracteristica implicita en el entorno del perfil urbano del sector.
La identidad cromatica que refleja el Barrio la Boca, es el resultado de la fuerte
y diversa influencia cultural que recibid el puerto, con ella; entonces manifes-
taciones culturales historicas de gran valor, que al igual que otros referentes
consultados, dan pautas para analizar el comportamiento de los individuos
ante el color, la respuesta y aceptacion, la identificacion de la arquitectura y su
importancia desde el punto de vista urbano.

Willemstad - Downtown, Curagao.

La isla fue ocupada por los ingleses en dos ocasiones, que van de 1800 a 1803,
y de 1807 a 1816, ambas motivadas por las Guerras Napolednicas en Europa.
De manera casi simultdnea, se producen los movimientos independentistas de
las colonias hispanas del continente, con las que contribuye dando refugio a
proceres de la talla de Simén Bolivar, y con la participacion, de al menos, dos
de sus personajes claves, como son Manuel Piar, Libertador de la provincia de
Guayana, y Luis Brion, quien llegaria a ser Almirante de la Republica de Co-
lombia. Para el afio 1863 la esclavitud es abolida en las colonias neerlandesas,
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incluyendo en ellas a la isla de Curagao, lo cual conduce a una severa crisis
econdémica. Debido a esto, un importante numero de sus habitantes emigra
en busca de trabajo, principalmente a la isla de Cuba, donde trabajan en las
plantaciones de cafa de aztcar. El descubrimiento de yacimientos petroliferos
en Venezuela, a principios del siglo XX, especificamente, en la cuenca del lago
de Maracaibo, lleva al establecimiento de una de las refinerias mds importantes
del mundo para su tiempo. Esto da un nuevo impulso a su economia, y a la
llegada de una nueva ola de inmigrantes.

Durante la Segunda Guerra Mundial, se establecen militares de los Estados
Unidos, ya que la isla es una de las principales fuentes de combustible para
las operaciones de los Aliados en Europa. En consecuencia, su puerto es ase-
diado por submarinos de la Alemania Nazi en diversas ocasiones. El 30 de
Mayo de 1963 se producen levantamientos populares en la isla, motivados por
contraccién mundial de la industria petrolera y el descontento producto de
la exclusién dentro de su principal industria. Estos levantamientos tuvieron
su climax en 1969, cuando turbas violentas quemaron una gran cantidad de
comercios en la zona urbana mas importante de Willemstadt, por lo que las
pérdidas econdémicas fueron enormes. Para finales del siglo XX y principios del
XXI se convoca a sus electores a varios referendos para decidir el futuro estatus
politico-administrativo de la isla. En el ultimo de los cuales se decide su sepa-
racion de las Antillas Neerlandesas, y la busqueda de un estatus de autonomia
para la isla, dentro del Reino de los Paises Bajos. Curagao se separara de las
Antillas Neerlandesas, haciéndolas desaparecer, ya que Saba, San Eustaquio y
Bonaire seran Islas del Reino de los Paises Bajos y Saint Maarten tendra el
mismo estatus de Curagao y Aruba.

En cuanto al manejo cromitico, es un icono de la experiencia del color, en
la arquitectura es ese juego de personalidades formales, y compositivas de la
arquitectura de marcada influencia Europea y la cultura antillana, con sus rai-
ces africanas, hacen de este perfil cromatico un deleite para los propios y visi-
tantes, reflejandose en las aguas del Caribe con la vanidad de saberse de gran
belleza y digno de admirar, por lo cual en el estudio de fachadas y las respuestas
cromaticas incluimos este magnifico referente, que al igual que las fachadas
de las edificaciones de época republicana , en el caso del Centro Histdrico de
Barranquilla, son el producto de la fuerte influencia Europea, de gran belleza
compositiva, pero hasta el momento con fuertes patologias y erradas interven-

ciones cromaticas.
La casa rosada — Buenos Aires, Argentina

La Casa Rosada es la sede del poder ejecutivo de la republica de Argentina y
monumento histdrico nacional, en él se encuentra el despacho del presidente
de la Nacion Argentina. Este edificio se localiza en la calle Barcarcel 50 -Ciu-
dad de Buenos Aires, frente a la histérica Plaza de Mayo. Su color caracteristico
es rosado y es considerado uno de los edificios mas emblematicos de Buenos
Aires. Alberga ademas el Museo de la Casa de Gobierno, con objetos relacio-
nados con los presidentes del pais. Segun la tradicion, el color rosa se debe al
deseo de Sarmiento de representar simbolicamente la fusién de los partidos
que protagonizaron las cruentas guerras civiles de la primera mitad del siglo
XIX, con la mezcla del color blanco representativo de los unitarios y el rojo
de los federales. La leyenda, sin embargo, parece improbable: los unitarios se
identificaban generalmente con el color celeste. Por otra parte el color rosa era
muy utilizado durante el siglo XIX. Surge de la combinacion de pintura ala cal
con sangre bovina, empleandose esta ultima por sus propiedades hidréfugas y
fijadoras.

El estudio de referentes en cuanto a la identificacion de tratamientos cromati-
cos fuertemente influenciados por la cultura y tradiciones de la poblacién, seria
muy extenso si cotejamos paisajes de ciudades con cierta relacién a mares o
rios, y las actividades que en ellas se desarrollan, los anteriores referentes que se
enmarcan en Latinoamérica, los casos de Buenos Aires, La Habana, Curazao,
Ecuador, presentan similitudes, en los tratamientos cromaticos regidos por las
actividades portuarias, incluso en Europa de igual manera es comun encontrar
ejemplos como Burano en Italia; una isla de pescadores; donde las casas arco
iris a orillas de los muelles componen un alegre y colorido paisaje, que ha in-
spirado a innumerables artistas, curiosamente todos los aflos en semana santa
las mujeres pintan las fachadas de las casas con vivos colores, restantes de la
pintura de los barcos. Costumbre que marcaria la diversidad cromatica del sec-
tor CH2 - Barrio Abajo; del centro histérico de Barranquilla que se analizara a
continuacion en el desarrollo del capitulo analisis cromatico.

Muy pocos son los casos que encontramos en Latinoamérica que nos den a
conocer una lectura cromdtica variada y rica en antecedentes histéricos rela-



cionados precisamente con este tema. Estos pocos casos hacen que nos permi-
tamos referir a casos especificos en Latinoamérica que han hecho de sus ciu-
dades unos hitos en cuanto a la pertinencia y lectura de la ciudad. Esta lectura
urbana hace posible que en la memoria de los habitantes haya una pertenencia
por el sitio y sus valores histéricos que hacen de alguna manera un referente
patriota de su conjunto. Los casos presentados, El Barrio Las Pefias en la ciu-
dad de Guayaquil, Ecuador; El Barrio del Saladillo o La Calle Carabobo, en la
ciudad de Maracaibo, Venezuela y el Barrio La Boca, en la ciudad de Buenos
Aires, Argentina. En su momento estos barrios fueron objeto del olvido por
parte de los organismos responsables, sumideros de delincuencia y abandono
historico. Gracias a los procesos de intervencion, estos barrios historicos fue-
ron recuperados y revitalizados en su forma y espacio para un aprovechami-
ento turistico y cultural, poniendo de base la pertinencia de la ciudad por parte
de sus ocupantes. Hoy por hoy estos referentes muestran una vitalidad tnica en
su género, cada uno aplicando elementos arquitecténicos y cromaticos obede-
cidos a tendencias y lecturas propias de su sector. Precisamente lo que se busca
dentro de las propuestas cromdticas para el centro historico de Barranquilla, es
la pertinencia del ciudadano por su entorno laboral, cultural e histérico.

12. MARCO TEORICO

El color ha gravitado en la vida del hombre desde su aparicion sobre la tierra,
a juzgar por el legado pictérico dejado en las diferentes pinturas rupestres.
Los antiguos llegaron a ser grandes maestros en la obtencién de pinturas y
tintas, de caracteristicas tan especiales que los colores han perdurado a través
de los siglos. Y lo que es mas notable, lograron colores imposibles de repro-
ducir hoy en dia como es el caso de algunas ceramicas egipcias. El método
cientifico tal y como se le conoce en la actualidad ha sido desarrollado en los
ultimos siglos, ya que la experimentacion y las técnicas de laboratorio sélo
pertenecen al mundo moderno. Sin embargo, Aristdteles escribié una obra De
coloribus, en la cual manifestaba que el color era una propiedad de la luz y que
los objetos aparecian coloreados debido a que “contaminaban” (hoy diriamos
que absorben) la luz. Seguramente los pintores, por razones de oficio, fueron
los primeros en establecer las reglas empiricas que rigen la mezcla de colores.
Sin embargo, solo se conocen escritos a partir del siglo XVI. Leonardo da

Vinci hizo algunas consi-deraciones generales sin mayor trascendencia. (Mc.
Cloud,2007,8-9).

CATALOGOS

Tienen el objetivo de presentar a los usuarios un conjunto de colores realizados
para un uso especifico y con un material particular (tela, pinturas, etc.) El ca-
talogo permite ver los colores y elegirlos. Se presenta en un limitado niimero de
colores, dejando algunos huecos en el conjunto, dispuestos en orden cualquiera
y disefiados segun reglas arbitrarias. El catdlogo representa también el con-
junto de colores disponibles por una casa comercial. Puede estar destinado a
orientar las preferencias del comprador.

COLECCIONES DE COLORES

Son selecciones bastante amplias de colores que se proponen objetivos muy
variados, por ejemplo: facilitar los intercambios comerciales o industriales,
especialmente en las industrias graficas, guias de usuarios, establecer un di-
ccionario, etc. La coleccion RAL o la guia Pantone son dos buenos ejemplos.
Algunas colecciones se refieren a objetivos muy especificos como cosmética,
industria agroalimentaria, medicina. Las mas utilizadas tienen varios cientos
de colores. Estas colecciones presentan un modo particular de realizacion. Los
colores son diseflados y clasificados, no en relacién con su aspecto subjetivo,
sino seguin su composicion (pigmentos, tintas), lo que permite a los usuarios
que puedan examinarse sin una iluminacion especifica. (Mc. Cloud, 2007,10).

Habitualmente los colores se presentan en fichas alargadas, donde figuran
varios colores similares, unidos segtin un dispositivo que permite desplegarlas
como un abanico. Esta disposicién practica no permite una clasificacion légica
de aplicacién general.

SISTEMAS DE ORDENACION COLECCIONES Y CATALOGOS

Una de las mas antiguas colecciones de colores es la de Chevreul, editada ha-
cia 1838. A partir de un trabajo de clasificaciéon de algodones y lanas tenidas,
utilizada en la Manofacture des Gobelins en Paris. Chevreul realiza una colec-
cién que se inscribe en un modelo ideal de 14420 colores distribuidos segtin
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una semiesfera. El principio de la organizacion es un grupo de 70 tonos base
alrededor del blanco segun el principio del circulo cromatico. Sobre cada uno
de ellos se encuentran 20 pasos de colores “francos” (no tocados por el ne-
gro) constituyendo una gama (colores de tonalidad constante) y donde el nivel
de coloracién crece por pasos desde el blanco al maximo (tono normal). A
continuacion se encuentran los colores mezclados con negro. Bajo el nombre
de una sociedad comercial se designa generalmente una gama de colores muy
utilizada en las artes gréficas, es el PANTONE, de hecho ésta sociedad ha de-
sarrolla- do un conjunto de productos adaptados a éste dominio (papel, tintas,
transparencias etc.) la ventaja que presenta es la de una terminologia destinada
a la comunicacion y la especificacion de colores en el conjunto del dominio
grafico. La coleccion presenta un millar de colores en forma de abanico y en
impresiones brillo y mate. Cada color estd representado por un cédigo numé-
rico y una letra, que se completa con la composicion del color en materias
colorantes. . (Mc. Cloud, 2007,15).

Se propuso la creacién de un sistema aplicable a la totalidad de los colores
perceptibles, siguiendo criterios de seleccién de colores y una distribucion geo-
meétrica coherente con el criterio. El resultado es una clasificacion metédica
de colores o un sistema ordenado decolores, llamado de una manera un poco
mas ambigua “atlas de colores”. Los criterios de seleccion de los colores varian
mucho de un sistema a otro, asi similitud en la apariencia, especificacion colo-
rimétrica, constancia de diferencias percibidas son algunos de éstos criterios.
El conjunto se presenta seguin, en su forma original, un conjunto de laminas
en las cuales cada pagina reagrupa los elementos de la misma tonalidad. El
sistema ordenado de colores se distingue por la designacion de colores segiin
criterios esencialmente unidos a la apariencia y no al modo de realizacion.

Cuando se utiliza una coleccién de objetos materiales, el observador, de acu-
erdo a las propiedades de constancia de color, puede pensar que cada elemento
de la coleccién posee un color definido. La idea es habitual y posee una apari-
encia de verdad. Se debe recordar naturalmente el valor real, pero no se puede
olvidar el papel esencial que juega la fuente de iluminacién que no puede de-
jarse de lado como una cuestion de azar. . (Mc. Cloud, 2007,18).

Sistema Ostwald
El sistema se basa en colores marginales y sus combinaciones. En la figura 1.2

se puede ver el corte de un plano meridiano del s6lido de colores, cuya forma es
la de un triangulo equildtero cuyo eje vertical representa la escala de grises que
va desde el negro (vértice inferior) al blanco (vértice superior), extendiéndose
en el plano horizontal hasta el vértice que representa el color puro o “franco’,
como lo denomina Ostwald. Es de destacar que estos colores puros no tienen
relacién directa con los colores espectrales puros, sino que son unas aproxima-
ciones arbitrarias. Estos colores se pueden ver en la misma figura que muestra
un corte del plano horizontal del sélido de colores. El circulo se divide en ocho
colores diferenciados: rojo, purpura, ultramarino, turquesa, verde mar, verde
hoja, amarillo y naranja. Cada uno esta dividido a su vez en tres sectores, por
lo que cada circulo tiene 24 divisiones. El nimero variable de cada division se
indica por el nimero N, que variara de 1 a 24. (Mc. Cloud, 2007,19).

Sistema DIN

El sistema DIN es de reciente creacion y estd basado en un trabajo que comenzé
durante la guerra mundial. La norma DIN 6164 especifica un espacio cromati-
co similar al Munsell, pero con diferencias al evaluar la luminosidad. El circulo
de colores es similar al descrito en los sistemas anteriores; adopta formalmente
las subdivisiones del sistema Ostwald, haciendo que el circulo cromatico tenga
24 divisiones; a lo largo del perimetro de los colores varia la magnitud de-
nominada Fartbon, “ tono de color” en espaiiol; éstos a diferencia de los tonos
Munsell o los colores francos de Ostwald, no son colores empiricos obtenidos
con algin medio reproductivo sino manteniendo siempre el principio del color
espectral, de tal forma que las lineas de igual tono, son lineas rectas en el espa-
cio cromdtico, en lugar de las suaves curvas que representan la misma cualidad
para el sistema Munsell.

Sistema NCS

El sistema NCS (Natural Color System) es de muy reciente creacion (1985) y es,
como los anteriores, un sistema de ordenacién de colores que sigue un orden
légico y que asigna a cada color una notacién univoca. Basado en la percepcion
visual del color, permite designar cualquier color mediante un c6digo tnico
que facilita la ordenacién y notacion de los colores, aportando in- formacién
completa sobre sus atributos in- dependientemente del material utilizado, su-
perficie, formulacion etc. La coleccion de cartas de colores NCS consta de 1750
muestras de colores uniformemente distribuidas en el espacio cromatico, con
el fin de satisfacer cualquier demanda o necesidad. El sistema NCS se basa en



la suposicion de que existen seis colores “monocromaticos” en los que se basa
la facultad del ser humano de caracterizar los diferentes colores, son el blanco
(W), el negro (S), el amarillo (Y), el rojo (R), el azul (B) y el verde (G). . (Mc.
Cloud, 2007,23-29).

Sistema MUNSELL

Albert Munsell fue un profesor de pintura cuya aficién, un tanto infrecuente
entre los artistas, de expresar cientificamente los parametros de los elementos
que utilizaba para su trabajo y sobre todo para ensefar a sus alumnos, le hizo
desarrollar un sistema que hoy sigue utilizandose sobre todo en Estados Uni-
dos.

En su primera comunicacién en 1905 afirmaba que el color puede ser especifi-
cado mediante un sistema apropiado, basado sobre el tono, claridad y croma
(hue, value y chroma en inglés) de nuestras sensaciones, en lugar de procurar
describirlos mediante los infinitos y variantes colores de los objetos naturales.
Proponia un sistema que “estableciera las tres dimensiones del color y midiera
cada una de ellas mediante una escala apropiada”. Las ventajas de su sistema
fueron descritas por él mismo como se detallan:

a) Se reemplazan definiciones vagas y abstractas del color por una notacién
definida.

b) Cada nombre de un color, autodefine su grado de tono, claridad y croma.

¢) Cada color se puede registrar y comunicar mediante un cédigo.

d) Se puede escribir la especificacion de un color y verificarla mediante pruebas
fisicas.

e) Los colores nuevos no perturban la clasificacién ordenada, ya que les estd
reservado un lugar.

f) El descoloramiento se puede definir y representar graficamente a ciertos in-
tervalos poniéndose, asi, de manifiesto su progreso en términos de tono, clari-
dad y croma.

El sélido de colores propuesto es muy similar al propuesto por Ostwald, tiene
un eje principal que es el lugar donde se representan los colores que van des-
de el blanco hasta el negro (extremo superior e inferior respectivamente), su
simetria polar en el eje horizontal indica, mediante el médulo del radio vector
la saturacion (croma) del color, cuyo tono esta dado por el angulo de ese radio
vector con el eje de coordenadas. El tono (H, del inglés hue) de un color indica

su posicion en una escala espaciada de 100 tonos. Esta escala estd compuesta
por los 10 tonos fundamentales (5 principales y 5 intermedios) igualmente es-
paciados. La notacion de los colores estd compuesta por los nombres de los
colores mas usados: rojo, amarillo rojizo, amarillo, amarillo verdoso, verde,
verde- azulado, azul, violeta (parpura- azulado), pirpura y rojo-purpura.

Las iniciales del color (en inglés) unidas a la especificaciéon numérica, determi-
nan el color de una forma muy descriptiva. Asi, el 0 es el RP-R (rojo purpura-
rojo), pasando por el 5, R (rojo); el 25, Y (amarillo); el 45, G (verde); el 65, B
(azul); y el 85, P (purpura) y los intermedios YR en 15 (am- arillo-rojo); el 35,
GY (verde-amarillo); el 55 BG (azul-verde); el 75 PB (purpura- azul) y el 95 RP
(rojo-purpura).

La claridad (V, del inglés value) es la magnitud que corresponde a la escala de
grises, e indica lo luminoso u oscuro que es un color respecto a una escala de
grises que se extiende desde el negro absoluto (0) al blanco absoluto (10). Asi
el simbolo 5/ representa un gris medio. El croma (C) indica el grado de sepa-
racion entre un tono determinado y un gris de la misma claridad. La escala de
cromase extiende desde /0, para un gris, hasta /10, /12, /14 o mas, dependiendo
de lo saturado que sea el color que se va a evaluar.

La notacion completa de Munsell para una muestra de color se escribiria como
H V/C. La ley que establece los distintos pasos para cada uno de los colores
fue fijada psicoldgicamente, esto es: establecida una diferencia tipo, las sucesi-
vas fueron evaluadas por observadores. Las tareas realizadas por la Compania
Munsell han permitido realizar un atlas de colores confiable y, muy impor-
tante, reproducible, lo que lo convierte en un valioso auxiliar para la evaluacion
visual subjetiva de los colores, en términos sencillos y rdpidos. Las muestras
suelen hacerse sobre papel tanto en mate como en brillo, y se elige una u otra
segun el fin al que se destine.

La forma de presentacion suele ser un libro en el que va cambiando el tono
segun se pasan las paginas, mientras que en una misma pagina la claridad varia
de arriba a abajo y el croma de izquierda a derecha.

Sistema de Ordenacion Cromatica Munsell
Es importante sefialar un aspecto negativo de todo sistema basado en un atlas
de colores, el primero es el envejecimiento, en particular la luz y la humedad
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deterioran con mayor o menor velocidad el color de las muestras, por lo que
hay que tener cuidado especial en su conservacién. The Munsell Book of Color

10B

80. Sistema de ordenacion cromatica de Munsell (The Munsell Book of Color)

Ellibro Atlas of the Munsell Color System (Atlas del sistema de color Munsell)
en el afio 1915. Se basa en una disposicion ordenada en sélido tridimensional
formado por tres ejes correspondientes al tono (la longitud de onda dominante
del color y la cualidad que lo distingue de los demas), al valor (claridad u oscu-
ridad) y a la saturacion (intensidad o pureza). En la practica el sistema lo usan
sobre todo los fabricantes de pinturas, que utilizan las muestras publicadas por
su autor como punto de referencia. (Munsell, 2002,15- 23).

81. Coleccidn Nearly Neutrals 10B, Sistema de Ordenacion Cromatica Munsell- (The Munsell

Book of Color).
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82. Coleccion Nearly Neutrals 10GY Sistema de Ordenacion Cromatica Munsell-
(The Munsell Book of Color).

13. METODOLOGIA

Es importante resaltar que en Barranquilla, los estudios cromaticos son un
campo inexplorado, son contados los proyectos de restauracién que desarro-
llan estudios de color histdrico para definir los tratamientos cromaticos, por
ésta razon éste proyecto de investigacion se convierte en una herramienta me-
todoldgica de andlisis y aplicacién de ciertos procedimientos, que aportaran
significativamente a las futuras intervenciones sobre edificios patrimoniales de
diversas tipologias tradicionales, es por ello que el verdadero aprovechamiento
de éste analisis radica en que los entes de la administracion publica lo tomen
como una gufa en la ejecucién de proyectos o mejor aun sea incluido en la
normativa que rige los sectores historicos patrimoniales.

En la actualidad el Centro Histérico de Barranquilla, presenta una serie de
problematicas sociales, urbanisticas, culturales y medio-ambientales que reper-
cuten sin duda en su estado de conservacion. Desde el punto de vista estético la
arquitectura y la imagen urbana se caracterizan por presentar un alto grado de
deterioro lo que conlleva a una percepcion desfavorable, con apariencia desor-
denada y sucia con discontinuidad estética, alto deterioro y abandono de cier-
tos sectores. Con miras a recuperar la identidad estética y conservar de manera
integral los inmuebles patrimoniales, éste trabajo de investigacion desarrolla
un analisis ornamental y cromatico encaminado a reconocer las caracteristi-
cas estéticas y la trayectoria historica del uso del color en la arquitectura y asi
determinar una paleta cromética coherente con la historia, con las caracteristi-
cas estilisticas y ademas con los aspectos socioculturales actuales, con el fin de
mantener el patrimonio arquitecténico vigente.

En primera instancia a manera de contextualizacion se identifican las pro-
blematicas estéticas de las edificaciones en estudio de arquitectura de época
republicana, a continuacién las mas relevantes:

a. Pérdida de la identidad cromdtica original y valores estéticos de las edifica-
ciones de época republicanas del centro histérico de Barranquilla.

b. La propagacion desmedida de la aplicaciéon del color amarillo ocre en las
edificaciones del centro histérico de Barranquilla sin respeto a los valores es-
tilisticos, histdricos originales segtin las diversas tipologias tradicionales. Di-
cho fenémeno obedece a tomar como referencia del primer conjunto histérico
restaurado; La Aduana cuyo tratamiento cromatico es amarillo ocre y blanco.
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c. Aplicacion de tratamientos cromaticos inadecuados con la fabrica original y
el uso desmedido de colores ajenos a la tipologia histdrica, asi como también
la aplicaciéon de nuevos productos de bases vinilicas o aceitosas; sin realizar
estudios previos de compatibilidad con las bases, materiales y técnicas de recu-
brimientos originales.

d. Modificaciones cromaticas con fines publicitarios, los cuales generan dis-
continuidad y contaminacion visual afectando la estética y la imagen urbana
del CHB, afectando concretamente la fachada y los elementos ornamentales
que la conforman.

e. Debido a los constantes cambios de color que sufren las fachadas, se deter-
mina la pérdida de valores culturales que trasmiten los colores a la poblacion
como identificacion o puntos de referen- cias con el color de los edificios.

f. El cambio de uso residencial al comercial y la desaparicion de usos mixtos,
son dos de los fac- tores que mas repercuten en el de estado de degradacion
estético y funcional de la mayoria de los inmuebles. En las plantas bajas se
establecen la comercializacion y ventas de diversos productos y las plantas
superiores son destinadas a bodegas y depdsitos, y en algunos casos a usos
residenciales con soluciones poco estéticas, alterando completamente las ca-
racteristicas tipoldgicas tradicionales, ademds de no cumplir las condiciones
basicas de habitabilidad e higiene.

Para el estudio cromitico, se desarrolla una metodologia especifica para deter-
minar a nivel de fachada la trayectoria histérica del uso del color en las edifica-
ciones de época republicana, se establecen los siguientes pasos que de manera
sistematizada conducen a la deduccién de los colores originales y concluyen
en propuestas de intervencién cromatica para las 30 edificaciones en estudio.

13.1 Escogencia de edificaciones con caracteristicas estéticas y compositivas de
arquitectura de época republicana.

13.2 Levantamientos graficos y fotograficos.

13.3 Fichas de descripcion.

13.4 Fichas de valoracién.

13.5 Toma de muestras.

13.6 Analisis de laboratorio.

13.7 Exploracion métodos de valoracion cromatica.
13.8 Seleccién de referencias cromaticas.
13.9 Propuestas cromadticas.

En la metodologia aplicada se desarrollaron los siguientes pasos:

13.1 Escogencia de edificaciones con caracteristicas estéticas y compositivas
de arquitectura de época republicana

Las edificaciones seleccionadas para el estudio cromatico son las mismas que
se trabajaron el capitulo anterior para la identificacién y levantamiento del
repertorio ornamental de las edificaciones de época republicana del centro
histérico de Barranquilla. Bajo el mismo criterio de seleccion se determinan
las edificaciones mas emblematicas y con rasgos estilisticos mds caracteristicos
de la tipologia tradicional en estudio. Con un total de 29 edificaciones clasifica-
das de igual forma por los usos originales se retoman los aspectos histéricos y
los levantamientos graficos necesarios para determinar las variaciones que han
podido afectar a los inmuebles con el paso del tiempo.

Fundamentados en la seleccion de edificios para el andlisis ornamental; se
identifican en el plano sectorial del centro histdrico de Barranquilla, los sec-
tores donde se encuentran las tipologias arquitecténicas republicanas con ca-
racteristicas mas reconocibles los sectores son CH2,CH3,CH4, CH5 y CH10.

13.2 Levantamientos graficos y fotograficos

De igual forma que el anterior item, se retoman los levantamientos gréaficos y
fotograficos realizados en el capitulo anterior para complementar la identifi-
cacion de cada uno de los 29 inmuebles en estudio.

13.3 Fichas de identificacion

Con el objetivo de reconocer los elementos compositivos de las fachadas y los
tratamientos cromaticos aplicados en cada uno de ellos, se disefia una ficha de
reconocimiento, complementados con los levantamientos graficos y fotogra-
fico de las fachadas y se determinan las zonas indicadas para realizar la toma
de muestras. La informacion compilada en las fichas incluye la localizacion del
inmueble en el sector y el esquema del andlisis compositivo.



Ejemplo de ficha de reconocimiento.

ANTIGUO PALACIO DE LA GOBERNACION DEL ATLANTICO
Ficha de identificacion para valoracién cromdtica

UBICACION DEL INMUEBLE

Antiguo Palacio de Gobierno del Departamento
IDENTIFICACION DEL BIEN

del Atléntico
Atléantico
# + DEPARTAMENTO Bamranquilla D.E.l y P.
£ DISTRITO/MUNICIPIO Calle 35 # 38 -87
& f DIRECCION Centro
£ BARRIO Norte — Centro Histérico
oy LOCALIDAD
—

Identificacion de secciones compositivas
Seleccién de elementos para muestras (Calas)

i
———————————————————— 5 1. Seccién : remate H

1T

83. Ficha de reconocimiento e identificacién para la valoracién cromitica (Antigua Gobernacién
del Atlantico).

13.4 Fichas de valoracion

Con el objetivo de valorarlas condiciones de conservacién de las fachadas de
los inmuebles en estudio, desde el punto de vista cromatico y constructivo, en
base a la identificacion cada uno de los elementos que compositivos y orna-
mentales de cada la fachada.

Ejemplo ficha de valoracion.

Ficha 8. Ficha de Valoracion

GENERALES

8 IDENTIFICACION DEL BIEN Edificio Ferrans

O DEPARTAMENTO Aﬂdnﬂcol

& DISTRITO/MUNICIPIO Barranquilla D.E.I'y P.

2 DIRECCION Calle 10 Carrera 41B Mercado PUblico
BARRIO Barranquillita
LOCALIDAD Norte — Centro Histérico

FICHA GENERAL - ESTADO ACTUAL EDIFICIO FERRANS

Variables Estado % :f 2| 2| ce
Bueno
Recuperable X
Irrecuperable X X X
Color Decolorado XXX
Fisurado XXX
Sucio X X X
Rugosa
Textura Mate XXX
Brillante
Correcta
Estado de cohesion de la Regular X XX
superficie Humedad X X
Desconchada X

OBSERVACIONES: Avanzado estado de deterioro, pérdida y desprendimiento de
ornamentos y texturas, perdida de carpinteria original, alteraciones por nuevos
Usos.

Fachada Norte

Fotografia estado actual

84. Ficha de valoracion (Edificio Antiguo Hotel Ferrans).

13.5 Toma de muestras

El analisis estratigrafico es el objetivo principal de las actividades previas a de-
terminar la carta cromdtica para las edificaciones en estudio, consiste en ex-
traer muestras de las superficies pigmentadas de las fachadas de interés. Estas
capas se constituyen en la base cientifica para determinar con mayor juicio
y precision las caracteristicas cromaticas de las edificaciones histéricas. Gra-
cias a éstos resultado se pueden realizar propuestas cromaticas basadas en los
tonos originales y la trayectoria de los mismos, articulando ésta relevante in-
formacion con las caracteristicas compositivas de las fachadas analizadas en el

capitulo anterior.

Ademas de las caracteristicas cromaticas las calas estratigraficas nos arrojan
resultados de composicion técnica, base fundamental para la aplicacion de
tratamientos cromaticos tradicionales con técnicas y pigmentos naturales o la
aplicacién de tratamientos cromaticos industrializados.
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Para la toma de muestras se completa una ficha, donde se localizan las muestras
extraidas de cada uno de los elementos que componen las fachadas, basados en
el sistema compositivo se establecen tres secciones para la toma de muestras;
de la seccién del basamento o plantas bajas, de la seccion del cuerpo principal
o platas intermedias y por ultimo de la seccién del remate o antepechos. Se-
guidamente en base a el inventario del repertorio ornamental desarrollado en
el capitulo anterior, se determinan los elementos ornamentales idéneos para
la toma de muestras de cada uno de las secciones de la fachada, en este caso
los elementos a los que se recurre son entablamentos, paramentos lisos y tex-
turizados, cintas, guirnaldas, capiteles, entre otros y de igual forma se toman
muestras en las carpinterias las mas comunes de fabrica de madera y forja.

Es importante resaltar que para la toma de muestras la localizacién de cada
elemento ornamental es fundamental, en el caso de las secciones bajas éstas
suelen ser mas vulnerables a el deterioro y de igual forma a los constates cam-
bios de color que conllevan los usos comerciales lo que repercute en la pérdida
de los acabados originales, intervenciones con materiales industrializados y
demas actuaciones que dificultan la lectura de la originalidad de los materiales
y acabados. Las muestras de los paramentos exteriores de las secciones supe-
riores si bien son menos expuestas al trafico, son mas expuestas a la incidencia
solar y vientos salitrosos abrasivos, sumando a la complejidad compositiva de
las fachadas y los ornamentos es preciso recurrir a la toma de muestras donde
es evidente la superficie coloreada independientemente a su grado de deterioro
o conservacion; bajo cornisas, bajo aleros, recerco de vanos de puertas y venta-
nas, sobre muros lisos, almohadillados, entre otros.

Nota: debido a los escasos recursos para la elaboracion de éste proyecto de
investigacion no se conto la disponibilidad de con andamios para llegar a las
zonas con menor probabilidad de intervencion, como antepechos o remates,
las muestras estuvieron sujetas a los puntos donde el accesibles de las fachadas.
Actividades realizadas en la extraccion de muestras:

a. Tramite de permisos y autorizaciones para realizar la toma de muestras a las
edificaciones en estudio, solicitado al Instituto Distrital de Cultura, Turismo y
patrimonio de la Alcaldia Distrital de Barranquilla.

b. Trabajo de Campo: Toma de muestras elaboracion de las calas estratigraficas,

recoleccién y clasificacion de las muestras y reporte fotografico a los proced-
imientos para la extraccion de las muestras para calas estratigraficas. (materi-
ales de trabajo. escaleras, instrumentos de medicion, citas métricas, escalimet-
ros y reglas, bisturi, bolsas plasticas pequefias de recoleccion, lapiz de color
negro, marcador de color negro, block de notas, una camara fotografica).

c. Las muestras extraidas son enviadas al laboratorio Hidroser Ltda, para el
analisis cromdtico y técnico.

85. Materiales utilizados para la toma de muestras:
bolsas de recoleccion, bisturi de corte y lapiz de
mina negra.(Fotografia Rossana Llanos).

hadillado.( Rossana Llanos).

86. Extraccion de muestras - calas estratigrafi-
cas. Edificio Faillace. Seccién basamento o planta
baja, detalle ornamental muro texturizado almo-
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87. Proceso de toma de muestras . Edificio An-  88. Calas estratigréficas Edifico Antiguo Banco
tiguo Banco Dugand.( Rossana Llanos). Dugand.( Rossana Llanos).

Detalle de las muestras extraidas, cada una identificadas por el nombre de cada
inmueble, la posicion de la de la muestra indicando el origen de la extraccion;
detalles ornamentales o paramentos.

89. Detalle de la toma de muestra sobre paramento liso. Edificio Antiguo Almacén Ley.( Rossana Llanos).

90. Bolsas de recoleccién de muestras de muros y
ornamentos seccion cuerpo principal. Edificio Ley.
(Rossana Llanos).

91. Bolsas de recoleccion de muestras de muros,
seccion cuerpo principal. Edificio Ley.( Rossana
Llanos).
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92. Bolsas de recoleccién de muestras de muros y orna-
mentos seccion cuerpo principal, basamento y remate.
Edificio Antiguo Hotel Medellin.( Rossana Llanos).

93. Bolsas de recoleccion de muestras de muros y orna-
mentos seccion cuerpo principal, basamento y remate.
Edificio 1915.( Rossana Llanos).

13.6 Analisis de laboratorio

Debido ala escases de recursos; las calas no se someten a profundos estudios de
medicién colorimétrica, como seria pertinente en este caso para obtener resul-
tados mds dptimos y fiables, sin embargo el proceso de estudio y catalogacion
de las muestras es realizado por el laboratorio Hidroser Ltda. quienes realizan
en andlisis dptico fotografico basicos de muestras en el laboratorio con la ayuda

de lupas, y aparatos de microscopia electrénica de los estratos analizados capa
por capa. Estas muestras nos arrojan informacién fidedigna desde la primera
capa pigmentada, hasta llegar al recubrimiento actual del muro, obteniendo de
esta forma todos los estratos coloreados a lo largo del tiempo que se han ido
superponiendo en la superficie en el andlisis se determinan valores estratigrafi-
cos, grosor de pinturas existentes,materiales y composicion.

De los analisis realizados en el laboratorio se obtiene como resultado de las
calas extraidas las diversas capas de pigmentos que a simple vista se eviden-
cian la multiplicidad cromatica a la que han sido sometidos los diferentes in-
muebles con el paso del tiempo, hay que anotar que muchos de los pigmen-
tos, nos revelan los cambios de tecnologia y materiales aplicados, el paso de
los pigmentos naturales, y revestimientos a base de cal, hasta revestimientos a
base de pafietes de cemento, y con ello la aplicacién de acabados pictéricos de
composicion vinilicas, hasta las aceitosas, grafitis, con ello se determina que
el cambio cromatico de los inmuebles en estudio corresponden a soluciones
actuales de cambios de usos.

El diagndstico del andlisis cromatico determino los siguientes resultados:

1. Predominan los pafietes de cal (no hay andlisis de identificacion de morte-
ros) en la mayoria de los edificios seleccionados, y se puede ver cierta corre-
spondencia cromatica entre ellos a lo largo de un periodo de tiempo, aunque
no se puede afirmar que tienen un patrén de color idéntico. Se encontraron
casos particulares en la aplicacion de la técnica decorativa donde el color era
proporcionado por el mismo pafiete (probablemente cemento) ddndole un
acabado fino y brillante.

2. Predominan los amarillo ocre, tonalidades rojizas, blanco y crema en la ma-
yoria de los edificios, tradicionalmente se mantienen las gamas de colores simi-
lares; en casos particulares las calas determinan la aplicacion de colores fuertes,
en toda la fachada, contrastando la ornamentacion con tonos mds neutros.

3. Se debe tener en cuenta que algunas secciones de las fachadas analizadas son
las mas vulnerables a intervenciones cromaticas y pérdida de revestimientos
originales en éstos casos las calas arrojan resultados poco confiables con miras
a realizar la reconstruccion histérica del color.
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94. Localizacion de las calas estratigraficas en fachada y andlisis de muestras Edificio - Beitjala.(Rossana Llanos).
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95. Localizacion de las calas estratigraficas en fachada y analisis de muestras Edificio Alfonso de Caro. (Rossana Llanos).
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96. Localizacion de las calas estratigraficas en fachada y andlisis de muestras Edificio Jassir.(Rossana Llanos).

13.7 Exploracion métodos de valoracion cromatica

Con el objetivo de realizar unas propuestas cromaticas se realiza una explo-
racion sobre los métodos de valoracion y ordenacién cromética basados en los
referentes anteriormente expuestos en el marco tedrico, se decide trabajar con
el sistema de ordenacién cromatica de Munsell, por ser uno de los modelos de
referencias cromaticas con mayor respaldo y acreditacion a nivel internacional
y ademas es uno de los métodos méds aplicados en los estudios cromaticos de
sectores historicos; por presentar amplia gama de tonalidades idéneas para la
elaboracion de cartas cromdticas historicas. En el caso de la tipologia tradi-
cional de la arquitectura de época republicana del centro histérico de Barran-

quilla se toma como referencia The Munsell Book of Color Nearly Neutrals
Collection.

13.8 Seleccion de referencias cromaticas

Entendiendo que la ordenacién cromatica de Munsell consiste en un sistema
alfanumérico regido bajo sus coordenadas, identifica cada color con la refe-
rencia de letras precedidas de numeros, los cuales determinan el valor y la satu-
racion.
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The Munsell Book of cmgéa:f:
R-RP

97. The Munsell Book of Color.(Nearly Neutrals Collection. Nearly Whites R-RP).

Se disefian las propuestas cromaticas para las edificaciones de arquitectura
de época republicana del centro histérico de Barranquilla en base a la gama
de colores pasteles palidos, generando propuestas contrastantes entre fondos
neutros y acentos audaces para demarcar los contrastes entre paramentos lisos
y los elementos ornamentales de las fachadas.

La coleccién mate y brillante The Munsell Book of Color maneja una amplia
gama de colores de los pasteles palidos presenta un amplio espacio de tran-
sicién hacia los colores més fuertes, la colecciéon de colores casi neutros de
Musell color proporcionan vision expandida de la gama cromatica del pastel.

Munsell, ofrece varias colecciones donde las fichas de color estan dispuestas de
acuerdo a el sistema de ordenacion cromdtica. Cada ficha representa un matiz,
con un total de 20 fichas en pasos de 5 matices se van mostrando de ésta ma-
nera 1100 fichas. En cada pagina las paletas estan organizadas en funcion del

valor y croma que Musell establece , el valor incrementa desde la parte inferior
de la pagina hacia arriba en incrementos de 0.5, con un valor de 6 siendo los
colores mds oscuros y un valor de 9 siendo los mas claros. El croma aumenta
izquierda a derecha con incrementos de 0.5 con un croma de 0.5 siendo el
mds ligero o suave y un croma de 4 siendo el mas fuerte. El matiz Munsell estd
impreso en la esquina superior derecha de cada pagina y los valores de los de
las gamas estan impresos en la escala vertical a la izquierda de cada pagina, los
valores de croma estan impresos en la escala horizontal en la parte inferior de
la pagina. La forma estandar de describir la anotacién del color es escribir la
designacion alfanumérica para el matiz de Munsell (H), la designacion valérica
para el valor (V)y el croma (C).

La escala de grises se exponen en valores que van desde 6 hasta 9.5 en pasos de
0.5y un circulo de 20 pasos de matices llamado Nearly Whites, en los cuales los
casi blancos tienen un valor de 9.5 y cromas que van de 0.5 a 2.5 basados en el
croma maximo disponible para un matiz en particular.

13.9 Propuestas cromaticas

La creaciéon de la carta cromdtica para las edificaciones de arquitectura de
época republicana del centro histérico de Barranquilla , tiene como objetivo
la recuperacion de la estética y de la imagen urbana del sector histérico mas
emblematico de la ciudad, con miras a la conservacion y puesta en valor del
mismo como estrategia de desarrollo integral de la ciudad.

Para lograr la recuperacion de los inmuebles patrimoniales, es necesario con-
trolar las variables estéticas que lo componen, de esta manera evitar interven-
ciones sin rigor histdrico, que van en contra de las caracteristicas tipologicas
tradicionales que le imparten caracter y singularidad a la arquitectura desarro-
llada en la época mas influyente de la ciudad de Barranquilla.

Es por ello que éste proyecto de investigacion se complementa con el desarrollo
de los dos capitulos ,el reconocimiento del repertorio ornamental arroja los
elementos compositivos y los recursos graficos de la arquitectura tradicional de
época republicana; por su parte el estudio cromédtico busca la recuperacién de
los valores histéricos del color y su trayectoria, aportando tratamientos
cromaticos que ademds contemplan los aspectos socioculturales y con ello gen-



erar sentido de pertenencia en los ciudadanos, lo cual contribuye a la recupe-
racion y puesta en valor del sector histdrico, sumado a ésta dualidad se disefian
propuestas conservadoras basadas en los colores histdricos o tradicionales y
a su vez se diseflan propuestas cromaticas renovadoras y que ademds de con-
templar las caracteristicas del entorno fisico suman aspectos culturales como
costumbres, ritmos, tradicionales.

PROPUESTA CROMATICA NO. 1 EDIFICIO ALFONSO DE CARO

S B = L . O
SENENEEE EEEEEEEE DNEEEEEEN
SENENEEE QNENEEEEE NENEEEEE
MUROS LISOS MUROS TEXTURIZADOS ORNAMENTOS CARPINTERIA
VALUE/CROMA 5B VALUE/CROMA 10YR  VALUE/CROMA 10YR  CMYK PANTONE
8/4 9/15 85/15 40-100-0-45

98. Seleccion de referencias cromaticas para edificio Alfonso de Caro. ( Rossana Llanos).
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99. Propuesta cromatica Edificio Alfonso de Caro/ CH3.(Rossana Llanos).

14. TRAYECTORIA HISTORICA DEL
COLOR DE LA COLONIA A LA
REPUBLICA.

A partir de los afos cincuenta del presente siglo, en Colombia se habian pro-
mulgado en repetidas ocasiones mandatos reglamentarios de las alcaldias de
ciudades coloniales con el establecimiento del blanco como color tnico per-
misible en las edificaciones coloniales. (Téllez y Moure, 1982,50). Casos como;
Cartagena de Indias, Santa Cruz de Mompox, Villa de Leyva, entre otros. Esta
radical medida se toma en contra de los desmanes o desorden urbanistico y
visual causado por un libertinaje cromdtico, o de la intencién de crear una
solucién simplista para un problema complejo. Las usanzas populares, par-
ticularmente en los Barrios Getsemani y San Diego; en Cartagena de Indias;
datando de la época colonial, por el contrario consideraban el uso intenso del
color aplicados como acentos crométicos o en grandes superficies: es por ello
que recientemente se han abierto posibilidades al uso del color.

De acuerdo con exploraciones técnicas sobre superficies murarias que datan
de la época colonial, en la construccién vernacula de Cartagena se encontro el
uso abundante de color, sobre una lechada de cal blanca para el enlucimiento
de muros interiores y exteriores, aplicando a su vez el uso de diversos pigmen-
tos con una gama amplia de tonos como ocres, amarillos oscuros, rosados,
verdes , azules palidos y siena, logrados mediante pinturas o aditivos vegetales
o minerales de facil obtencién regional. De hecho se han descubierto indicios
de la usanza andaluza de pintar de blanco las superficies planas de la fachada
realzando con acentos de color los elementos arquitecténicos como zdcalos,
portadas, marcos de ventanas, y cornisas. Esto no es sorprendente ya que la
usanza de encalar de blanco los pueblos y ciudades andaluzas data de finales
del siglo XVIII, cuando bajo la orden del Rey Carlos III de Espafia de enjalbegar
casas y edificios por razones de higiene publica interrumpié en cierta medida
la tradicién andaluza del uso intensivo del color. (Téllez y Moure, 1982,50).
Los recubrimientos de la arquitectura colonial eran a base de lechadas de cal
aplicadas con hisopos de fibra vegetal con o sin colorantes. Sine embargo hay
que anotar que el color de la cal, aplicada sobre las superficies del muro, bajo
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las condiciones salitrosas de las ciudades costeras caribefas, presentaba un
cambio en su apariencia que pasaba del blanco intenso de la cal, a tomar algu-
nas tonalidades rosadas, ocres o levemente amarillas, cuya variacién dependia
del contenido de materia organiza. Oxido de hierro, azufre u otras impurezas.
(Téllez y Moure, 1982,50).

Estas coloraciones involuntarias estan acompafadas a su vez por manchas de
o6xidos asi como una considerable desigualdad tonal de las superficies grandes
causadas por los mismos procesos y situaciones quimicas ya indicadas. La tec-
nologia en la época colonial era limitada en cuanto a los procesos necesarios
para producir cal quimicamente pura, por ello la blancura anémala sobre las
superficies coloniales. El uso del color en la época colonial, pudo haber tenido
un papel estético para evitar o disimular los procesos de deterioro inicial y pro-
gresivo de la pintura a base de cal pura. Procesos de cristalizacion y oxidacién
a raiz del salitre y la humedad, lo cual se manifestaba en un color verdusco,
o verde negruzco o humo que daba una apariencia de abandono y descuido.
Los acabados cromaticos coloniales para la carpinteria, revelan el uso de tintes
ve-getales mezclados con aceites naturales, e incluso algunos compuestos na-
turales protectores contra la intemperie, que podrian tener alguna coloracién
marrén , rojiza o de otros tonos afines, los cuales inevitable- mente oscurecian
con el paso del tiempo. (Téllez y Moure, 1982,51).

El uso y la combinacién de colores con el blanco se extendieron considerable-
mente ya que la obtencion de colorantes minerales y vegetales era facil abun-
dante y barata. Sin embargo, a final de la década de los treinta se adquiere una
nocioén cultural artificiosa, destinada singular cromaticamente a los miembros
de las clases sociales y econdmicas altas “de blanco hasta los pies vestidos “lo
cual se extiende a la arquitectura, destinando el uso y libertad del color solo a
los barrios de clases populares. Fendmeno que consistio en revestir de blanco
inmaculado todas las superficies anteriormente policromadas. La sociedad
buscaba el reflejo de la alcurnia urbana y una nueva aristocracia bajo la simpli-
cidad y segtin elegancia del blanco.

Al respecto escribié6 Donaldo Bossa Herazo en “Herencia Colonial en Car-
tagena de Indias” (1978)” Cartagena es una ciudad blanca”. La tnica ciudad
policroma del Caribe es Curazao, que es un injerto de Holanda en el Nuevo
Mundo. Y el puerto de Haiti, per Haiti es Africa. Haiti no es América” Seme-

jante parrafo, es un inquietante indicio de actitudes actualmente insostenibles.
El color, segun €, es cosa de Negros. (Téllez y Moure, 1982,51). Lo confirma
German Téllez en su libro Santa Cruz de Mompox , donde tras un analisis y
descripcién de la arquitectura colonial de Mompox, indica que el uso del color
en la arquitectura Colonial, fue amplio y muy variado con fuertes influencias
andaluzas, sin embargo, en la entrada y establecida época de la republica, se
establece un pardmetro cromatico aristocrata que despide el uso de colores en
las fachadas para detonar el alto rango adquisitivo y social de los propietarios.
La arquitectura Colonial en Barranquilla, de igual manera que en ciudades
como Cartagena y Santa Marta, también define el uso del color, como parte
de la identidad estética; valor que se combino fuertemente con combinaciones
cromdticas y contrastes sobre la carpinteria, como es el uso del verde, y blanco
para los paramentos exteriores; muestra de ello, el edificio de arquitectura co-
lonial ubicado en la Calle 31 No. 42 D esquina y el edificio de arquitectura
colonial la Coraza, mantiene hasta la fecha la influencia cromética colonial, si
bien los diversos tratamientos cromaticos, evidencian el uso del color, y tras el
barrido cromatico, ha revelado, revestimientos de cal, y pigmentos minerales
de tonalidades ocres y rojizas, actualmente presenta un acabado amarillo muy
tenue, que combina y contrasta con el cavado caoba de la carpinteria. Ya esta-
blecida la época de la republica el centro histérico de Barranquilla, al igual que
el resto de ciudades del pais, es sometido al fenémeno de blanqueamiento bajo
nuevos conceptos sociales culturales donde la nueva aristocracia rechaza por
completo el uso del color en los tratamientos cromdticos de las fachadas.

Mas adelante en la época de la conformacion y consolidacién de la Republica
Independiente establecen los partidos politicos, Liberal (rojos) y Conservador
(azul), surge un nuevo fendmeno estético a nivel de fachadas, y es cuando se
adquieren los valores cromaticos politicos para establecer publicamente la ten-
dencia politica de los propietarios, sin embargo estas nuevas directrices se es-
tablecen en el interior del pais, y poco a poco se extienden en todo el territorio
nacional, es por ella, que la arquitectura se viste de blanco y se matiza con los
fuertes contrastes rojos y azules para la carpinteria. En ciudades relativamente
nuevas y pequefias como Barranquilla este fendmeno estético, con fundamen-
tos ideoldgicos politicos no toma mucha fuerza, de hecho las ciudades de la
Costa Atldntica, en su mayoria se caracterizaban por ser Liberales, por tanto
seria algo repetitivo el hecho de adquirir éste nuevo patron estético.



La ciudad d de Barranquilla se caracterizd por la pulcritud, el uso recurrente
del blanco, para demostrar el alto nivel adquisitivo y social de los propietarios,
los sobrios y elegantes edificios republicanos, emergen bajo canones europeos
, excluyendo el uso de color a nivel de fachada, sin embargo en el interior,
se recurre a acabados ornamentales llenos de color y contraste como el papel
de colgadura y la aplicacién de color en los muros para resaltar los detalles
ornamentales como cenefas decorativas. Las cuales, se definian en blanco o
grises muy tenues o neutros. La gama cromatica de la arquitectura republicana
adoptada para el interior de los edificios corresponde a directrices europeas
muy clasicas, el uso del blanco como base, y color mas influyente y recurrente;
con ¢él se desarrolla una coleccion neutra de colores tenues mds bien pélidos,
que llenan de sutileza y elegancia cada uno de los recintos ricamente ornamen-
tados ya sea por repertorio ornamental en yeso, o exquisito mobiliario clasico,
carpinteria, iluminacion y vidrieras.

El color en el Centro Historico de Barranquilla

El uso del color en el centro histérico de Barranquilla en la época republicana
se establece de la siguiente manera: Sectores CH2, CH5 Y CH3. A estos sec-
tores se les pude catalogar como acromaticos en el periodo republicano, a nivel
de fachada; ya que adoptan a cabalidad las directrices estéticas bajo los nuevos
canones politicos, sociales y econémicos. El uso imperativo del color blanco se
generaliza en las fachadas de los edificios netamente republicanos, aquellos de
obra nueva y excelente lenguaje arquitecténico y ornamental clasico europeo,
anteriormente descrito. Como prueba de ello los resultados arrojados tras el
andlisis cromatico de las calas o muestras extraidas de las fachadas y posteri-
ormente analizadas en el laboratorio arrojan que el color original de los para-
mentos y de los detalles ornamentales es el Blanco. Ejemplo: Edificio del Banco
Dugand, Edificio del Banco Comercial; Sector CH3, Edificio Alfonso de Caro;
Sector CH2, Edificio Antiguo Almacén Ley; Sector CH5.

[

100. Viviendas tradicionales, Barrio Abajo, colonial sobre vernacula. (Rossana Llanos,2009).

El sector CH4 en particular se le atribuyen tratamientos poli-cromaticos en
gamas neutras, el manejo del color se trata con sutileza sin perder la elegan-
cia y sobriedad del recurrente blanco de la arquitectura republicana, hay que
resaltar que éste sector del centro histérico crece bajo usos originales residen-
ciales, para alejarse de los sectores mds comerciales CH2, CH3, CH5, CH10,
y bajo influencias mas anglosajonas, por ello la disposicion de los edificios en
el lote presenta el desarrollo de amplias zonas de recibo, circulacién, jardines,
terrazas y antejardines, a manera de villas, este sector, alberga una tipologia
arquitectonica particular, que adopta el uso del color con mucho respeto y
algo de timidez, ante todo por conservar los valores estéticos trazados por las
nuevas directrices fundamentadas en las nuevas clases sociales, politicas y la
diversa influencia cultural. Si bien adquiere el uso discreto de ciertas gamas
neutras, palidas algo timidas, no deja de lado el blanco como color universal
del la arquitectura Republicana, En este sector, tras el uso del color; se adopta
la combinacién de colores neutros para los paramentos lisos y el color blanco
para el ornamento, resaltando asi la gran belleza y riqueza ornamental propia
de la arquitectura republicana.

Sector CH1 Barrio Abajo: Los tratamientos cromaticos del Sector CHI, son
totalmente ajenos a los anteriores, si bien hay que resaltar que el sector Ba-
rrio Abajo como su nombre lo indica, corresponde a el sector bajo, del centro
histérico de Barranquilla, en el cual se asentaron desde su constitucion los ne-
gros esclavos en la época de la colonial, y posteriormente la clase obrera en la
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época de la republica, por ello es un sector netamente popular, con una riqueza
cultural incalculable, cuna del Carnaval de Barranquilla (Patrimonio Cultural
de la Nacién y Obra Maestra del Patrimonio Oral e Inmaterial de la Humani-
dad, titulos otorgados por el Congreso de la Republica y por la UNESCO).
Se considera El Carnaval de Barranquilla un legado multicultural; su origen
remoto vino a América desde Espafia y es una mezcla del indigena, del blanco
y del afro-descendiente.

El mestizaje cultural del Barrio Abajo, no solo da origen a el Carnaval de Ba-
rranquilla, si no que alberga en cada una de sus calles, los valores historicos y
culturales mejor conservados del centro histérico, gracias a que la poblacion
aun se mantiene activa como una de las mas consolidadas de la ciudad, sal-
vaguarda valores culturales y a su vez valores arquitectdnicos tradicionales
como son los vestigios de la arquitectura vernacula, arquitectura colonial sobre
vernacula, y arquitectura de época republicana sobre colonial.

Sibien la arquitectura del Barrio Abajo, es modesta algo escueta desde el punto
de vista compositivo, por el legado vernaculo, la simplicidad de los materiales,
y la carencia de ornamentacion; los tratamientos cromaticos por el contario
toman fuerza y vital importancia en la arquitectura mas popular del sector
histérico, y paraddjicamente una de las mejor conservadas.

Las viviendas del Barrio Abajo corresponden a tipologias tradicionales y a la
coexistencia entre ellas, si bien adquieren a destiempo valores formales, estéti-
cos y tecnolégicos de las nuevas tendencias arquitectonicas, debido a limitado
poder adquisitivo de la poblacién, y de una u otra forma al arraigo por las cos-
tumbres populares tradicionales. Sin embargo, los tratamientos crométicos de
la arquitectura del Barrio Abajo, han sido y seran una de las sus caracteristicas
mas relevantes. el legado cultural del uso del color, por parte de las poblaciones
afro-descendientes, se manifiesta en la manera de vestir, de comer, de bailar, in-
cluso de pintar sus casas, tras analizar los colores mas recurrentes de las facha-
das del barrio abajo, particularmente estos coinciden con el color de los trajes
de las danzas tradicionales del carnaval de Barranquilla, especificamente las
danzas propias del barrio abajo; mezclas de tradicion y folclore; como son las
Mari-mondas del Barro bajo, la Danza Negra, Danza Africana, El mapalé, El
Congo grande, Los monocucos, La Danza del Garabato, Negritas Puloy, entre
otros; cuyos colores son el rojo, amarillo, naranja, verde, negro, azul , colores

intensos y de combinaciones fuertes entre si. Los acabados cromaticos de las
fachadas no limitan el uso del color a la carpinteria, por el contario combinan
varias tonalidades en paramentos lisos, diferencias la linea de zdcalo, el recerco
de los vanos, la cenefas y el disefio del portal toscano, de marcada influencia
colonial. Dotando asi de color la austera ornamentacién de la arquitectura co-
lonial, que en el proceso constitucion de la reptblica independiente perdié por
completo los valores cromdticos anteriormente citados.

Los tratamientos crométicos de la arquitectura del Barrio Abajo, obedecen a
otros fenémenos culturales y sociales, al igual que otras ciudades costeras con
puertos activos, citadas anteriormente como estudio de referentes, Barranqui-
lla, puerto maritimo y fluvial acoge a la poblacién negra, en principio como
esclavos, y posteriormente como obreros, quienes mas adelante, utilizaran los
residuos de pinturas de los barcos, para pintar las fachadas de sus viviendasy a
su vez el amplio colorido de las fachadas de Barrio Abajo son manifestaciones
culturales intimamente ligadas a el mestizaje cultural del sector histérico, espe-
cialmente por las comunidades afro-descendientes.

Para el desarrollo de éste capitulo se realiz6 un ejercicio practico a manera de
acercamiento con miras a realizar a futuro un juicioso analisis cromatico y con
ello determinar la identidad cromdtica y estética de Barrio Abajo como uno de
los sectores historicos mas emblemédticos por su gran carga cultural.

101. Danzas tradicionales del Carnaval de Barranquilla. (Fotografia Samuel Tcherassi, 2007)



15. CONCLUSIONES PROPUESTAS
CROMATICAS A NIVEL DE FACHADA
DE LOS CASOS DE ESTUDIO.

102. Tratamiento cromdtico aplicado a la fachada Este.
Iglesia de San Roque, Barranquilla. (Rossana Llanos).

Entre las diversas problemdticas analizadas en ésta tesis doctoral encontramos
la aplicacion de tratamientos cromaticos ajenos a las caracteristicas tipoldgicas,
compositivas y estilisticas de la arquitectura de época republicana en el centro
histérico de Barranquilla. La mayoria de los inmuebles patrimoniales interve-
nidos carecen de estudios previos a la aplicacion del color, en algunos casos de
manera fortuita son acertados y en la medida aceptados por los ciudadanos;
sin embargo las paletas de color aplicadas son producto de tendencias o de la
publicidad desmedida; entre los casos mas polémicos encontramos la reciente
intervencion de la Iglesia de San Roque, la aplicacién de una paleta de fuertes
colores en tonos rojos, azules y verdes que no conto con la aceptacion de los ciu-
dadanos quienes se manifestaron masivamente ante la oficina de Secretaria de
Cultura, Turismo y Patrimonio rechazando los colores, tachandolos de escan-
dalosos y poco acordes con el templo catélico; generando una fuerte polémica
en la prensa local y las redes sociales; ante ésta situacion el ente encargo de la
restauracion publico en la pagina web de la alcaldia local algunas fotografias
de los muros al descubiertos; donde en algunas secciones y detalles ornamen-
tales se mostraban tonos rojizos y azules. Evidentemente no se hizo estudio de

color, calas estratigraficas u otros estudios que podrian arrojar la trayectoria
cromatica. El procedimiento de la aplicacion de color practicamente se baso en
especulaciones a raiz de las tonalidades descubiertas en algunas secciones de
muros y ornamentos.

Acciones como éstas son muy comunes en el centro histérico de Barranquilla,
y por ello en ésta tesis se marco como objetivo despertar de cierta manera la
sensibilidad acerca de los aspectos histéricos, culturales y estéticos del uso del
color en la arquitectura y de ésta manera velar por la preservacion del patrimo-
nio arquitecténico y cultural de una manera integral. De igual forma promover
futuras investigaciones encaminadas a generar conocimiento que contribuya a
preservar el legado arquitectdnico, estético y cultural de las diversas tipologias
arquitectonicas del centro histérico de Barranquilla.

103. Fotografia publicada por la Alcaldia Distrital de
Barranquilla. Recuperada en (http://www.barranquilla.
gov.co/cultura/index.php?option=com_content&view=
category&id=62&Itemid=188).

Como parte de la metodologia ejecutada para éste proyecto de investigacion
se analizaron 29 edificaciones con caracteristicas tipoldgicas de la tradicional
arquitectura de época republicana del centro historico de Barranquilla, se rea-
lizaron tomas de muestras y posteriormente andlisis de laboratorio, el resul-
tado determind que de las 187 muestras extraidas, el color original de las edi-
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ficaciones en estudio es el blanco con variaciones que recurrian a tonalidades
neutras en matices de grises y tenues azules. Desde el punto de vista técnico
la composicion del material por excelencia para los acabados cromaticos fue
la cal.

Mediante el analisis de las capas extraidas se identificaron claramente el uso
de tonos neutros en los tratamientos cromaticos originales y posteriormente y
de manera progresiva se recurre a diversas intervenciones cromaticas sin nin-
guna consideracion a los valores histdricos, técnicos o tipoldgicos, aplicando
tratamientos cromaticos basados en tendencias cromaticas comerciales y en
la mayoria de los casos recayendo en el desmedido uso de color para fines de
publicidad comercial.

Muchos de los edificios analizados hasta cierto tiempo conservaron unas to-
nalidades neutras, pero de manera generalizada el uso desmedido del color
amarillo ocre fue tomando la imagen urbana y consolidandose como el color
por excelencia en los afios 90 justo después de la restauracion del Antiguo Edi-
ficio de la Administracién de la Aduana, el cual fue tomado como referencia
para un sinnimero de edificaciones de diversas tipologias tradicionales, lo cual
repercute en la perdida de los valores crométicos de cada fachada y a su vez de
los valores estéticos y tipologicos que la conforman.

Para el disefio de la carta cromadtica se realizan mas de 90 propuestas de com-
binaciones de color para los edificios analizados, con juiciosos fundamentos
tedricos, compositivos, velando por la conservacién y recuperacién de los va-
lores estéticos de la arquitectura de época republicana. Basados en el sistema
de ordenacion cromatica de Musell y en su obra, The Munsell Book of Color,
Nearly Neutrals Collection, y algunas tonalidades del sistema de ordenacién
cromdtica de Pantone (para el tratamiento de carpinterias). El disefio de la
carta cromatica se convierte en un valioso aporte a un campo inexplorado
en los proyectos de conservaciéon de los inmuebles patrimoniales del centro
histérico de Barranquilla, no solo rescata los valores cromaticos de trayectoria
en la arquitectura, si no que logra articular de una manera armoénica los valores
cultuales que evocan el mestizaje multicultural, la influencia de las corrientes
migratorias, los oficios artesanales, las costumbres de negros e indigenas que
hacen parte de la cultura de Barranquilla y del Caribe Colombiano, Al tener
en cuenta la sensibilidad estética de la poblacién, ante el patrimonio arqui-

tectdnico y el legado cultural que encierra, de ésta forma involucrar aspectos
culturales en las propuesta cromaticas para que con esta media se pueda con-
solidar en sentido de pertenencia e identificacion cultural, lo que genera mayor
apropiacion y puesta en valor del patrimonio edificado. El disefio de propues-
tas cromaticas contrastantes de colores casi neutros en la gama de pasteles con
variaciones de croma y valor para ornamentos y paramentos, y la articulacién
de colores mds vibrantes y fuertes para la aplicacion sobre carpinterias de fa-
brica de madera o forja.

El color es determinante de la arquitectura, la identifica y sin duda le da
cardcter, estd en la manos de las administraciones publicas incluir de manera
juiciosa estudios cromaticos y velar por que cada intervencién cumpla con los
estudios compositivos, estéticos y cromaticos para lograr de esta forma la re-
cuperacion integral de la arquitecturas tradicionales y a su vez de la imagen
urbana de la ciudad.

Con el objetivo trazado en el inicio de éste proyecto de investigacion se con-
cluye con la propuesta cromatica para 30 inmuebles de interés patrimonial de
caracteristicas tipologicas tradicionales de la arquitectura de época republicana
en el centro histérico de Barranquilla, y con ello contribuir a la recuperacion
de la identidad estética y cromatica de éste emblematico sector de la ciudad. Se
culmina con la elaboracién de una serie de propuestas cromaticas basadas en el
libro de ordenacion cromatica de Albert Munsell; The Munsell Book of Color,
Nearly Neutrals Collection; Con juiciosos fundamentos historicos, tedricos y
culturales.

Cada una de las propuestas cromaticas son el resultado de un riguroso estu-
dio compositivo y ornamental donde ademds de tener en cuenta los aspectos
histéricos y la trayectoria del color, se fundamenta en la composicién y cada
uno de los elementos que conforman las fachadas, asi bien segun el sistema de
composicién (singular, bipartito, tripartito o tetrapartito) y el repertorio orna-
mental en cada una de las secciones (basamento, cuerpo principal o remate) se
disefian combinaciones cromaticas que resaltan cada uno de los componentes
del conjunto. Tonalidades contrastantes entre los basamentos y los cuerpos
principales para demarcar los cambios de usos y ademas la jerarquia de las
plantas superiores, las cuales se conjugan con tonalidades neutras para resal-
tar los ornamentos de cada una de las secciones del conjunto y de ésta forma



armoénica manejar estéticamente las fachadas con cierto dinamismo e impri-
mir caracter y singularidad a cada inmueble. Propuestas para paramentos lisos
o texturizados en colores como el azul, verde, rosa, violeta, conjugan valor y
croma para generar contrastes entre los tonos mas neutros como blanco, beige,
nude y gris para ornamentos.

Las propuestas cromaticas basadas en The Munsell Book of Color Neutrals
Colection, son una selecciéon estética de combinaciones o contrastes de las ga-
mas manejadas por el sistema de ordenacién cromatica, que buscan evocar los
aspectos histdricos del color y la composicién arquitectonica; estas propues-
tas también retoman aspectos culturales de la ciudad y lo materializan en el
color de su arquitectura. Teniendo en cuenta que originalmente el predominio
cromatico de la arquitectura en estudio fue el blanco, principalmente por as-
pectos sociopoliticos anteriormente expuestos, las propuestas cromaticas no
retoman el color original; para no recaer en acromatismo que sin duda seria
una propuesta muy radical. Se desarrollan entonces propuestas crométicas en
base a la trayectoria del color en los inmuebles y a las diversas intervenciones
o tratamientos crométicos que consideraban paletas neutras propias de los es-
tilos arquitecténicos y estéticos que influyeron en la produccion de la singular
arquitectura de época republicana. Y el disefio de paletas cromaticas basadas
en el contexto fisico y cultural de la ciudad.

Expuesto lo anterior se proponen contrastes de tonos como azul, beige, gris y
blanco evocan el contexto fisico, la cultura del mar y del rio de Barranquilla,
una paleta de colores que varian el tono y el croma para generar cierta singu-
laridad a cada conjunto. Las propuestas que manejan los tonos verdes, beige,
nude, blanco y gris evocan la vegetacion del trépico himedo caracteristico en
la ciudad. Los contrastes de tonos mas intensos con mayor saturacion de croma
son aquellas que evocan la cultura caribena, tonos mas vivos que por su inten-
sidad trasmiten la alegria y entusiasmo de la cultura del carnaval y el legado
cromitico de las comunidades negras y obreras, conservando una saturacion
y croma en la gama de neutros. Las propuestas de rosa, gris, nude, beige y
blanco son tonos mas serenos que evocan las caracteristicas tipologicas de la
arquitectura de época republicana, buscando algo de romanticismo, elegancia
y distincion; propio del caracter de la arquitectura y estilismos del neoclési-
co, neo-renacimiento y neobarroco que sin duda marcaron singularidad a la
arquitectura producida en la época republicana.

A continuacién se exponen las propuesta de color para las 30 edificaciones
estudiadas y la tabla compositiva de las referencias cromaticas desarrolladas en
base del sistema de ordenacion cromatica y su obra The Munsell Book of Color
Neutrals Collection.
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PROPUESTA CROMATICA NO. 1 EDIFICIO LA NAPOLITANA
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PROPUESTA CROMATICA NO. 1 EDIFICIO MANOTAS
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