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Presentacion

La palabra paisaje se utiliza hoy para designar realidades muy diversas y, con
frecuencia, muy alejadas de su significado original vinculado al territorio rural. Los
adjetivos que suelen acompanarla ayudan a concretar su sentido y a ampliar el
marco conceptual en que se mueve el paisaje. Asi, se habla de paisajes interiores,
paisajes musicales, paisajes artisticos, paisajes poéticos o paisajes humanos.

Por eso, este libro de Javier Pérez Igualada satisface una primera necesidad, la de
sefalar con precision el marco conceptual en que se mueve lo que se ha llegado a
definir como Arquitectura del Paisaje. Una disciplina que se ocupa del analisis y la
valoracion de las condiciones materiales ambientales y formales del paisaje pero
orientadas siempre a la produccion de espacios abiertos a traves del proyecto y la
aplicacion de técnicas especificas.

Pérez Igualada ofrece en este libro una visién amplia y sistematica de los diferentes
aspectos que confluyen en la Arquitectura del Paisaje, apoyandose en ejemplos
relevantes de la cultura paisajista contemporanea.

Los aspectos morfolégicos manifiestan la continuidad conceptual del paisajismo
con el mundo del arte y de la arquitectura, evidenciando el caracter
fundamentalmente cultural del disefio del paisaje. Muchos de los mejores
paisajistas han sido al mismo tiempo pintores o arquitectos, y no tendria sentido
que el universo formal puesto en marcha para proyectar parques o jardines fuese
distinto al empleado en la produccién artistica o arquitectonica, mas alla de la
influencia que tienen en la forma las técnicas que la concretan materialmente.

De ahi la importancia que en esta obra adquiere la exposicion del papel que
desempenan los materiales vegetales y minerales en la construcciéon del paisaje.
Tanto unos como otros imponen unas reglas que proceden de su propia naturaleza
y de las técnicas disponibles para su produccion, transporte, colocacion vy
mantenimiento.



Posiblemente sea este punto el que manifieste mas claramente el caracter
multidisciplinar del paisajismo o, mas concretamente, de la necesaria participacion
de diferentes profesionales ocupados de la producciéon y conservacion de las
especies vegetales, de las condiciones ambientales y de las infraestructuras
necesarias para hacer posibles las intervenciones que implica la definicion,
modificacion o conservacion del paisaje.

En este campo, Javier Pérez Igualada muestra de nuevo la amplitud de sus
conocimientos, presentando los ejemplos adecuados para cada uno de los
conceptos expuestos, de modo que la lectura de esta publicacion resulta
apropiada para aquellos que requieren una formacién Util para el ejercicio
profesional, pero sin dejar de ser atractiva para aquellos que se acerquen a ella
movidos por el interés por el conocimiento de las claves interpretativas de la cultura
paisajistica contemporanea y el amor a la naturaleza.

Vicente Mas Llorens
Catedratico de Proyectos Arquitecténicos.
Director de la ETS de Arquitectura de Valencia



Introduccién
El proyecto del paisaje: éarte visual o ciencia ambiental?

El paisaje es uno de los territorios culturales y profesionales méas disputados
actualmente desde las diferentes disciplinas relacionadas con el anélisis y proyecto
del entorno fisico. Segun Marc Treib, el proyecto paisajista se sitla en el cruce de
tres ejes tematicos, cada uno de los cuales agrupa distintos materiales de base o
fuentes de contenido: el eje ambiental, que integra ecologia, topografia, hidrologia,
horticultura y procesos naturales, el eje cultural, que integra aspectos sociales e
histéricos, y el eje formal, cuyas materias de base son la forma, el espacio, los
patrones de disefo y los materiales’.

El eje formal es el predominante en la obra de Burle Marx y de los arquitectos de la
escuela paisajista americana de los afios cincuenta, como Thomas Church, Garret
Eckbo, Lawrence Halprin y Dan Kiley, que integran en el proyecto paisajista los
hallazgos del arte y la arquitectura contemporaneos.

El inicio del predominio del eje ambiental en el proyecto paisajista puede asociarse
a la publicacion en 1969 de Design with Nature de lan McHarg, que planteaba una
metodologia, basada en el analisis multidisciplinar, en el énfasis en los procesos y
en los mapas de capas superpuestas, que pretendia ser cientifica, ademas de
éticamente superior. Para McHarg, de hecho, el tema del disefio ya estaba
resuelto: el jardin paisajista inglés del XVIII representaba la forma correcta de
disenar con la naturaleza, y los jardines de Le Notre o los renacentistas eran
ejemplos de lo contrario, de la sumisidon de la naturaleza al hombre, de la
imposicion al paisaje de la geometria euclidea?.

En los afios 80 y principios de los 90, como reaccién a los enfoques analiticos y
naturalistas derivados de McHarg, algunos arquitectos paisajistas, como Laurie
Olin, Peter Walker y Martha Schwarz en Estados Unidos, o West 8 en Holanda,
decidieron fundamentar su trabajo en parametros de definicion formal.

1. TREIB, Marc. “The Contents of the
Landscape Form (The limits of
Formalism)”. Landscape Journal, 20,
2001.

2. HERRINGTON, Susan. “The Nature
of lan McHarg Science”, Landscape
Journal, 29, 2010.



3. WALDHEIM, Charles, ed. The
landscape urbanism reader. New York:
Princeton Architectural Press, 2006.

Mas recientemente, en la obra de George Hargreaves y Michael Van Valkenburgh,
entre otros, los aspectos formales -vinculados a veces al Land-Art- y los ecologicos
se superponen como argumentos del proyecto paisajista, alimentandose
mutuamente.

En la misma linea, el concepto de Landscape Urbanism, lanzado a finales de los 90
por Charles Waldheim y James Corner, se apoya también en la idea de un proyecto
paisajista fundamentado a la vez en los tres ejes tematicos, ecoldgico, cultural y
formal.®

En esta publicacion se aborda el proyecto del paisaje desde la forma y desde la
materia, desde la composicion y desde la construccion, desde lo visual y desde lo
tectonico. Se pretende con ello configurar un manual basico destinado al
estudiante que se adentra en el proyecto del paisaje, que le induzca a profundizar
en los aspectos de definicion formal y de materializacion constructiva que
constituyen la perspectiva propia de la disciplina arquitectonica en cualquier ambito
de proyecto, sea de edificacién o de espacios abiertos.

El libro se estructura en dos bloques, dedicados respectivamente a forma y
materia. En el bloque dedicado a la forma, tras una clasificacion tipolégica de los
espacios verdes, se perfilan las bases generales de la definicion formal y los
elementos de composicion que intervienen en el proyecto de los espacios abiertos,
y se analiza por separado cada uno de estos elementos: los caminos y lugares, los
muros y el vallado, el material vegetal y las formas del agua.

En el bloque dedicado a materia se estudian en capitulos sucesivos los elementos
mediante los cuales se construyen los espacios abiertos: el modelado del terreno,
la eleccién de plantaciones, los pavimentos y encintados, los sistemas de riego y
drenaje, el alumbrado, el mobiliario y la microarquitectura. Ambos bloques se
completan con el analisis de algunos proyectos.

Para abordar el proyecto del paisaje desde la forma, sin embargo, es necesaria
una advertencia previa. Cuando hablamos de formas en arquitectura seguimos
disponiendo de la definicién de Le Corbusier: “L “architecture ¢ ‘est le jeux savant,
correct et magnifique des formes sous la lumiere”. Pero la naturaleza carece de la
estabilidad formal de la arquitectura.
Si nos situamos en el territorio del paisajismo, de esa arquitectura adjetivada que
en inglés recibe el nombre de landscape architecture, la perspectiva desde la que
se orienta el proyecto es diferente a la que sefala Le Corbusier, por dos razones
principales: las formas son basicamente horizontales y, ademas, cambian con el
tiempo. Pero esto es precisamente lo que hace que las formas del paisaje sean
algo Unico, que nos seduce inevitablemente cada verano, cada otofo, cada
invierno y cada primavera.

J.P.L
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TIPOLOGIAS DE ESPACIOS VERDES

Forma de los espacios verdes.

Los espacios verdes pueden clasificarse de modos muy diversos. Desde un punto
de vista medioambiental, se plantean clasificaciones basadas en las caracteristicas
de las comunidades vegetales, del clima o la geomorfologia, distinguiendo entre
espacios naturales, espacios antropizados o espacios verdes urbanos.

Desde el punto de vista de la legislacion urbanistica, los espacios verdes se
consideran fundamentalmente como espacios publicos o equipamientos,
diferenciando entre sistemas generales (reservas y parques naturales protegidos)
y, en las areas urbanas, zonas verdes propias del planeamiento de desarrollo,
distinguiendo entre parques, jardines o zonas de juego, en funcién de la superficie
y el uso previstos para los mismos.

En este capitulo estudiaremos las tipologias de los espacios verdes desde un
punto de vista diferente: el de su forma general como espacios abiertos.

La aproximacion al paisaje desde la forma es la caracteristica de las disciplinas
proyectuales como la arquitectura y el urbanismo. Desde esta perspectiva,
podemos identificar tres formas basicas en los espacios verdes: nuclear, lineal y
sin limites.

Los espacios verdes de forma nuclear son aquellos cuya superficie forma una
mancha aislada, que puede ser pequefa o grande. Estos espacios pueden
asimilarse al concepto de patch que establece Forman para su modelo de ecologia
del paisaje" aunque aqui los analizaremos desde el punto de vista de la forma.

Los espacios verdes lineales son aquellos que forman una banda lineal, de
superficie 0 anchura mayor o menor y de trazado variable. Son a la vez una
superficie desarrollada longitudinalmente y un recorrido, y pueden asimilarse
también a otro elemento del modelo de Forman: el corridor.

Los espacios verdes sin limites, por Ultimo, son aquellos en los que el recorrido no
va asociado a una superficie. Son intervenciones en el paisaje, que no estan
asociadas a transformaciones del paisaje natural.
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James D., FORMAN, Richard T. T. (1996)
Landscape  Ecology  Principles in
Landscape Architecture and Land-Use
Planning. Washington: Harvard University
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Espacio verde nuclear urbano. Parque
Central, Valencia.
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Espacios verdes nucleares de borde
urbano. Bois de Boulogne y de Vincennes.
Paris.

Espacios verdes nucleares. Tipos en
funcién de su localizacion.

Espacios verdes nucleares

Los espacios verdes nucleares o concentrados pueden clasificarse, en funciéon de
su localizacion, en tres grupos: urbanos, de borde urbano y extraurbanos.

Los espacios verdes nucleares urbanos son aquellos que estan envueltos en todos
sus lados por tejidos urbanos consolidados. Estos espacios son, por tanto, los
clasicos parques urbanos, que segun su funcion y su superficie pueden ser
parques centrales (que dan servicio a toda la ciudad), parques de distrito, parques
vecinales (que dan servicio a un barrio) o jardines.

Los espacios verdes concentrados de borde urbano son los situados en los limites
de la ciudad con el territorio circundante. Se corresponden casi siempre con los
grandes parques que surgieron en los bordes de las ciudades compactas, por falta
de espacio suficiente para crearlos en su interior, como el Bois de Boulogne y de
Vincennes en Parfs, o los Jardines del Real de Valencia.

Los espacios verdes concentrados extraurbanos son los parques que estan
separados de los limites del tejido urbano consolidado, al que estan conectados
Unicamente mediante infraestructuras de transporte (carreteras, metro, ferrocarril o
rutas de movilidad blanda). Son los grandes parques metropolitanos, que dan
servicio a la ciudad central y a los nlcleos satélite de la misma. o bien los espacios
naturales protegidos existentes fuera de la ciudad.

FORMA DE LOS ESPACIOS VERDES + LOCALIZACION

NUCLEAR

URBANO BORDE URBANO EXTRAURBANO

-PARQUE CENTRAL -PARQUE METROPOLITANO -PARQUE METROPOLITANO
-PARQUE VECINAL -PARQUE VECINAL
-JARDIN -JARDIN
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Espacios verdes lineales

Los espacios verdes lineales pueden también ser de tres tipos, en funcién de su
localizacion: urbanos, de borde urbano y extraurbanos. A su vez, podemos
distinguir dentro de estos grupos entre los espacios verdes lineales que estan
asociados al agua y los que no lo estan.

Los espacios verdes lineales urbanos son aquellos que estan envueltos a ambos
lados por tejidos urbanos consolidados. Son los parques lineales que atraviesan
las ciudades, en forma de paseos, bulevares, riberas fluviales o barrancos.

Los espacios verdes lineales de borde urbano son los situados en los limites de la
ciudad con el territorio circundante, de modo que uno de sus lados esta en
contacto con los tejidos urbanos y el otro es un frente abierto al campo o al agua.
Son parques lineales, cinturones verdes o0 paseos en frentes litorales.

Los espacios verdes lineales extraurbanos son los que recorren el territorio, fuera
de los limites urbanos, formando corredores verdes que pueden estar también
asociados a cursos de agua (barrancos y rios).

Los espacios verdes lineales tienen una gran importancia en el proyecto del
paisaje, ya que son los elementos conectores por excelencia, que permiten enlazar
entre si los espacios verdes concentrados para formar conjuntamente con ellos un
sistema integrado de espacios abiertos.

ESPACIOS VERDES LINEALES

PARQUE LINEAL / PASEQ / BULEVAR PARQUE LINEAL / PASEO / CINTURGN VERDE CORREDOR VERDE

PARQUE LINEAL / RIBERA FLUVIAL / BARRANCO FRENTE MARITIMO (CORREDOR VERDE

URBANO BORDE URBANO EXTRAURBANO
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Espacios verdes lineales. Tipos en funcion
de su localizacion y de la presencia de
agua.



Los espacios verdes lineales urbanos, como hemos sefalado, son bandas de
ancho variable que atraviesan los tejidos urbanos y quedan envueltas a ambos
lados por ellos. Su trazado puede ser rectilineo, curvilinea o poligonal, y su ancho
puede ser constante, como en un bulevar o paseo arbolado, o variable, como el de
un parque lineal.

Por otra parte, dentro de los espacios verdes lineales urbanos podemos distinguir
entre espacios verdes sin agua y espacios verdes con agua, que acompanan a
cursos de agua permanentes, como los cauces fluviales, o temporales, como los
barrancos. La superficie de los espacios verdes lineales "secos" suele estar al
mismo nivel que la del tejido urbano que atraviesan, mientras que los espacios
verdes lineales con agua suelen presentar diferencias de nivel acusadas con
respecto a la ciudad, debidas a la posicién de los rios y cauces fluviales, cuyo
lecho esta siempre por debajo de las areas habitadas.

En los primeros espacios verdes lineales urbanos de cierta entidad, que fueron los
bulevares arbolados decimondnicos y, mas tarde, las parkways de Olmsted, la
traza proyectada, rectilinea o de suaves curvas, era la imperante. Pero cuando el
proyecto urbano pasa a concebirse desde el paisaje, es la traza de los elementos
naturales como los rios y barrancos la que orienta y determina la forma urbana.

FORMA DE LOS ESP.
LINEAL
URBANO _ '

(China). Groundlab LU, 2008.

ST PARQUE LINEAL / PASEO / BULEVAR

[sle]\W.Xc{V/. 9 PARQUE LINEAL / RIBERA FLUVIAL / BARRANCO

Espacios verdes lineales urbanos. Tipos.
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Los espacios verdes lineales de borde urbano, situados en los limites de la ciudad
con el territorio circundante, estan en contacto con los tejidos urbanos sélo por uno
de sus lados, ya que al otro lado esta ya el territorio periurbano o el agua., en el
caso de los bordes fluviales, lacustres o litorales.

Los parques lineales perimetrales se han asociado a veces con la idea de anillo o
cinturén verde, entendido como banda que limita el crecimiento urbano, marcando
un limite entre la ciudad y el campo que, con mucha frecuencia, se ha acabado
sobrepasando con el tiempo.

Un caso en el que los espacios verdes lineales de borde urbano juegan un papel
especialmente importante es el que se da cuando acompanan a una arteria viaria
de ronda a lo largo de su recorrido perimetral al tejido urbano. En esa situacion, los
espacios verdes lineales continuos permiten atenuar el impacto ambiental negativo
de la infraestructura (ruido, contaminacion, visuales), tanto con respecto al tejido
urbano como con respecto al suelo periurbano.

El otro tipo de espacios verdes lineales de borde urbano son, como hemos
senalado, los vinculados a los frentes de agua, que aparecen cuando la ciudad
esta situada junto a un lago, un rio de gran anchura o junto al mar. Los paseos
maritimos de los frentes litorales estan en este Ultimo caso.

FORMA DE LOS ESP.
LINEAL
BORDE URBANO ~

S\W-XcIV.\ PARQUE LINEAL / PASEO / CINTURON VERDE

__

CON AGUA | FRENTE MARITIMO
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Camino de Ronda de S'Agard. Castell-
Platja d'Aro. RGA Arquitectes, 1999-2001.

Espacios verdes lineales de borde urbano



Propuesta para el Parque Natural del
Turia. Landar, 2007.

Espacios verdes lineales extraurbanos

El tercer grupo de espacios verdes lineales, en funciéon de su localizacién con
respecto al tejido urbano, son los espacios verdes lineales extraurbanos, que son
los que recorren el territorio, fuera de los limites de la ciudad, formando corredores
verdes que por lo general estan asociados a cursos de agua (barrancos vy rios),
aunque pueden ser también espacios verdes lineales vinculados a infraestructuras
de transporte. Estos espacios verdes lineales extraurbanos no suelen estar
acondicionados como parques publicos en el sentido que se da a este término en
un contexto urbano, sino que se consideran como espacios asociados al medio
natural.

Las riberas de los rios y los barrancos son espacios verdes lineales extraurbanos
asociados a la irrigacion y drenaje del territorio, que pueden ser acondicionados
como parques naturales o preservados en su estado original. Por su naturaleza
continua, juegan un papel fundamental como corredores ecoldgicos naturales para
la flora 'y la fauna.

Los corredores verdes extraurbanos asociados a las infraestructuras de transporte
(carreteras, ferrocarril) tienen diferente caracter en funcion de que la infraestructura
se encuentre en funcionamiento o en desuso. En el primer caso, el papel principal
del espacio verde lineal suele ser el de atenuar el impacto ambiental de la
infraestructura. En el segundo caso, es un corredor verde con entidad propia.

FORMA DE LOS ESP.

LINEAL
EXTRAURBANO

SLNpXclv e CORREDOR VERDE

(o0 \WEc{VNN CORREDOR VERDE
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Espacios verdes sin limites: intervenciones en el paisaje

Las intervenciones en el paisaje no siempre implican una transformacion de su
superficie, sino que pueden limitarse a configurar itinerarios que lo recorran y se
adentren en él sin modificarlo. Estos itinerarios paisajisticos pueden clasificarse
como periurbanos o extraurbanos, segin su grado de continuidad con los
recorridos o ejes peatonales urbanos.

Las intervenciones en el paisaje, basicamente, buscan ponerlo en valor haciendo
posible acceder a él. Este acceso que hace posible el disfrute del paisaje requiere,
para no desvirtuarlo, un disefio cuidadoso de los elementos que lo configuran,
tanto en lo referente al trazado como a los materiales.

Un buen ejemplo de ese disefio cuidadoso de la intervencion en el paisaje es la
actuacion de restauracion ambiental realizada en el paraje Tudela-Culip, en el cabo
de Creus, que supuso la demolicién de las edificaciones existentes de un antiguo
club de vacaciones (el Club-Med), retrotrayendo el terreno a su estado original,
pero incorporando al mismo una serie de caminos y sehales que permiten
adentrarse en una zona de costa rocosa de singular belleza, permitiendo su
contemplacion y, en cierto modo, amplificando su potencial estético como espacio
natural.

FORMA DE LOS ESPs

SIS

[QEFS[H:F\N[eB INTERVENCION EN EL PAISAJE / ITINERARIO PAISAJISTICO

HNIVEGTN (O} INTERVENCION EN EL PAISAJE / ITINERARIO PAISAJISTICO
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Intervencion en paraje  Tudela-Culip,
Parque Natural del Cabo de Creus
(Gerona). M.Franch, J. T. Ardévols, 2010.

Espacios verdes sin limite: intervenciones
en el paisaje extraurbano y periurbano
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Composicion: espacios + circulaciones + material vegetal + elementos arquitectonicos. Ampliacion del jardin de Ayora, Valencia. J. Pérez Igualada.




BASES FORMALES Y ELEMENTOS DE COMPOSICION

El proyecto del paisaje como arte visual: formay composicién

Este capitulo estd dedicado a explorar las bases a partir de las cuales se
estructuran los elementos que integran el eje formal en el proyecto de los espacios
abiertos.

La creacion de formas se produce de modo diferente en las disciplinas artisticas,
como la pintura o la escultura, y en las disciplinas proyectuales como la
arquitectura o el paisajismo. En las primeras, el artista crea directamente las
formas, materializa directamente la obra, por lo general con sus propias manos. En
las segundas, el autor crea formas de manera indirecta, a través de un disefio o
proyecto, en el que pueden intervenir colaboradores diversos. El proyecto no es la
obra, sino una herramienta para poder construirla, proceso en el que a su vez
intervienen otros agentes adicionales. El proyecto es, en definitiva, un instrumento
que permite abordar la creacién de formas de gran tamano (un edificio, un parque),
cuya materializacién no esta al alcance de una Unica persona.

Tanto la creacion artistica directa como la creacion indirecta a través del proyecto
son modalidades de las artes visuales, por lo que comparten un planteamiento de
base: ambas estudian los elementos de la forma y los principios abstractos a partir
de los que estos elementos se organizan para obtener los efectos deseados.

Hay que tener en cuenta, en cualquier caso, que en el proyecto de los espacios
abiertos es de aplicacion, como en la arquitectura, la triada vitrubiana de firmitas,
utilitas y venustas. A diferencia de lo que ocurre con la pintura o la escultura, en el
paisajismo las formas no se definen Unicamente para crear objetos artisticos, sino
que son elementos que deben resultar adecuados simultaneamente desde un
punto de vista estético, funcional y constructivo.

19
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Elementos conceptuales del disefio: Punto,
linea y plano.

Linea, punto y plano como elementos
visuales.

Formas. Elementos conceptuales y elementos visuales del disefio: atributos y
papel compositivo

El punto, la linea, al plano y el volumen son conceptos geométricos primarios: no
existen como formas en el mundo fisico, sino que son abstracciones matematicas,
y son también los elementos conceptuales que subyacen en cualquier disefio
(Wong, 1979).

Pero el disenador no puede trabajar con conceptos, sino con elementos visuales.
Estos elementos visuales son objetos reales del mundo fisico, que tienen unos
atributos: una forma, un tamano, un color y una textura.

Asi, una fuente, una escultura o un arbol singular son formas que pueden ser
reconocidas como puntos en una composicion. Un seto, un murete o un banco son
formas que se perciben visualmente como lineas, y un muro, un seto alto o una
pantalla de arboles son formas que se perciben como planos verticales.

En el proyecto de espacios abiertos, entendido como arte visual, ocupa
l6bgicamente un lugar central la definicion precisa de los elementos visuales del
diseno, es decir, de las formas y sus atributos de tamaro, color y textura, que estan
asociados por lo general a su naturaleza material.

Estas formas pueden jugar diversos papeles compositivos en el proyecto de los

espacios abiertos. Kevin Lynch, en The image of the city, distinguia cinco elementos

en la forma visual de la ciudad: paths, edges, districts, nodes y landmarks.

Adaptando esa clasificacion a la forma visual de los espacios verdes,

identificaremos cinco papeles compositivos posibles asociados a las formas:
Camino (path): Sendas o recorridos lineales

Limite (edge): Borde, elemento lineal que marca una discontinuidad en la

superficie o en el espacio.

Masa (patch): Mancha o volumen, identificable como elemento diferenciado.

Lugar (node): Nodo, elemento superficial donde confluyen caminos.

Hito/foco/mojén (landmark): Punto estratégico o referente, singular o seriado.
Como puede verse, se introduce el concepto de patch (mancha), tomado de la
landscape ecology de Forman y Godron, que complementa al de lugar (node), ya
que permite diferenciar entre los elementos que implican un vacio (lugar) y los que
designan el lleno (masa). En esta clasificacion, el district de Lynch no aparece, ya
que equivale a un patch de gran tamano.
Analizaremos a continuacion la relacion entre las formas basicas (el punto, la linea
y el plano) y estos papeles compositivos que pueden asumir en el proyecto. La
gama de papeles compositivos asumibles varia para cada una de estas formas,
€COmMo veremos.
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Punto

Como elemento conceptual, un punto es un ente adimensional, que no tiene
anchura ni longitud, y que sefala una posicién en el espacio o una interseccién
entre dos lineas. Como elemento visual, en cambio, una forma se percibe como
punto cuando su tamafo es comparativamente pequeno con respecto al marco o
conjunto. Esta forma puede ser regular o irregular, y grande o pequefa, ya que su
percepcién como punto es relativa: depende del campo que consideremos.

En cuanto a los papeles compositivos, los que se asignan habitualmente a las
formas puntuales son los de foco o de mojon. Como foco, las formas puntuales
tienen capacidad para inducir por si solas transformaciones importantes, por el
simple hecho de situarlas en una posicion u otra dentro de un determinado campo
visual.

Estas transformaciones se hacen evidentes si se dibujan lo que podriamos llamar
lineas de fuerza generadas por el punto, en forma de circulos concéntricos
alrededor del punto o bien en forma de rectas que se cortan en el punto, de modo
ortogonal u oblicuo. Un punto situado en el centro de de gravedad del campo
implica estabilidad, regularidad métrica con respecto a los bordes del campo y
equilibrio simétrico. En cambio, una posicién del punto excéntrica implica
inestabilidad, al aparecer interacciones asimétricas con respecto al centro y a los
bordes del campo.
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Punto en un campo

Parque de la Vilette. Paris. Bernard
Tschumi, 1982

La caracterizacion de una forma como punto es una caracterizacion relativa, que
depende de la escala del marco: una misma forma puede percibirse como un
punto en la composicion general, cuando el marco es muy grande, y como un
volumen si consideramos un marco o ambito menor. Un ejemplo de ello son las
follies del parque de La Villette de Tschumi, que vistas de cerca son unos edificios
disefiados como volimenes cubicos de formas variadas, mientras que a nivel de
conjunto son unos puntos rojos que tienen un papel compositivo de mojones,
pautando la planta general, a modo de nudos de una malla virtual.

Linea

Conceptualmente, una linea es un conjunto de puntos, o el resultado del
movimiento de un punto, y tiene longitud pero no anchura. Como elemento visual,
en cambio, una forma se percibe como linea cuando la longitud es su dimension
predominante.

Los parametros que pueden utilizarse para clasificar las formas lineales son el
espesor, la traza, el contorno y la inclinacion. En cuanto al espesor, las formas
lineales pueden ser estrechas o anchas. En cuanto a la traza, podemos distinguir
entre lineas de traza rectilinea, de traza curvilinea o de traza quebrada. En cuanto al
contorno, podemos distinguir entre lineas de bordes regulares o irregulares.
Finalmente, por su inclinacién con respecto a una superficie horizontal, las formas
lineales pueden ser verticales, horizontales u oblicuas.
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Por otra parte, en cuanto a papel compositivo, las formas lineales pueden actuar en
una composicion como foco, camino, limite 0 masa. Un foco es un elemento que
destaca en el campo visual como objeto, un camino es un elemento que atraviesa
el campo visual, un limite es un elemento de separacion de dos campos diferentes
y una masa es un volumen dentro del campo visual.

El repertorio de formas lineales que podemos utilizar en el disefio es el resultado de
cruzar los dos aspectos mencionados: los pardmetros de la forma lineal (espesor,
traza, contorno e inclinacién) y su papel compositivo (foco, camino, limite 0 masa).
Estas formas, ademas, pueden tener diferentes atributos en cuanto a tamaro, color
y textura.

Asi, por ejemplo, los atributos de espesor (ancho o estrecho) o de traza (rectilinea,
quebrada o curvilinea) pueden asignarse a elementos que cumplen diferentes
papeles compositivos, como una alineacidon de arboles (una masa), un sendero
que cruza una pradera (un camino) o un muro o elemento de separacion entre la
tierra'y el agua (un limite).

Al'igual que ocurre con el punto, la caracterizacion de una forma como linea es una
caracterizacion relativa, que depende de la escala y tipo de marco. Asi, por
ejemplo, una alineacion de arboles puede ser una linea si consideramos la
composicion en planta, y un plano en alzado.

El uso de un tipo de lineas u otro tiene implicaciones con respecto a la
composicion, que examinaremos mas adelante, en los apartados dedicados a la
geometria y los principios organizativos de la forma visual.
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Formas lineales: cruce entre los atributos
de espesor (estrecho-ancho) vy traza
(rectilinea, quebrada y curvilinea) y los
papeles compositivos de masa (arbolado),
camino y limite.



Plano

Un plano, como elemento conceptual, es una superficie bidimensional ilimitada y
sin espesor generada por una linea en movimiento. Como elemento visual, las
formas que se perciben como planos son bidimensionales, pero no son ilimitadas,
sino que tienen un contorno o borde y también un espesor y una inclinacion. Los
que las caracteriza como planos es el predominio de dos de sus dimensiones
frente a la tercera: son elementos que se perciben como superficies.

El contorno de un plano lo define la polilinea que lo delimita, que puede tener una
traza rectilinea, curvilinea o quebrada, y generar un borde regular, irregular o mixto.
El espesor de la forma plana esta vinculado a su composicion material: un muro de
contencion, por ejemplo, es una forma plana que puede ser ancho o estrecho
segun el tipo de material que se emplee para construirlo. Finalmente, por su
inclinacion con respecto a una superficie horizontal, podemos tener planos
verticales, horizontales o inclinados.

En cuanto a su papel compositivo, los planos son formas que pueden actuar en
una composicién como foco, nodo, limite o masa. Un plano actia como foco
cuando destaca en el campo visual como objeto bidimensional; un nodo es una
superficie identificable como elemento singular dentro de un campo visual; un
plano limite es un elemento que separa dos campos diferentes, y una masa es un
plano de superficie irregular.

El repertorio de formas planas que podemos utilizar en el disefio es el resultado de
cruzar los dos aspectos mencionados: los parametros de la forma plana (contorno
o borde, espesor e inclinacion.) y su papel compositivo (foco, nodo, limite 0 masa).
Estas formas, ademés, pueden tener diferentes atributos en cuanto a tamaro, color
y textura.

Al igual que ocurre con las lineas, la caracterizacion de una forma como plano es
una caracterizacion relativa, que depende de la escala y tipo de marco. Asi, por
ejemplo, un muro de contencién es un plano en alzado, mientras que en la
composicion en planta aparece como una linea.

Volumen

En tanto que elementos visuales, tanto el punto, como la linea y el plano son
formas tridimensionales: todas ellas tienen un volumen (ancho, largo y alto).
Percibimos lineas cuando la longitud predomina sobre las otras dos dimensiones, y
planos cuando dos de las dimensiones predominan sobre la tercera.

En un punto, este predominio de unas dimensiones sobre otras no existe.
Podemos considerar, por ello, que un volumen, como forma, equivale a un punto,
aunque de un tamafo grande con respecto al campo en el que esta situado.
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Figura y fondo

Llamamos figura a un area plana cerrada, creada mediante lineas, texturas o color,
situada en un campo, que se percibe visualmente como entidad separada, con
caracteristicas propias que la identifican y diferencian de dicho campo. La figura es
el elemento que se proyecta, y el campo es el fondo sobre el que destaca la figura
proyectada.

La relacion figura-fondo, sin embargo, puede invertirse visualmente, de modo que
la figura deja de percibirse como una presencia, como un objeto que flota sobre el
campo, y pasa a ser mas bien una ausencia, un vaciado del campo, que para a
tener consideracion de figura y no de fondo.

La ambigledad de la relacion figura-fondo deriva fundamentalmente de la lectura
visual tridimensional, de capas superpuestas, que hacemos de los dos elementos,
que nos lleva a suponer que en las partes ocultas el fondo sigue existiendo por
debajo de la figura. Esta ambigledad puede estar presente en la propia figura: si a
una forma base rectangular le superponemos otro rectangulo, la figura compuesta
resultante mantiene su consideracion de figura, de objeto de proyecto superpuesto
al campo. Sin embargo, si a la forma base rectangular se le recorta una porcién
rectangular, la relacion figura-fondo se invierte visualmente.

Color

La teorfa del color es una materia de gran complejidad, que queda fuera del
alcance del presente texto. Nos limitaremos por ello a enunciar los principales
atributos del color, que son el tono, el brillo y la saturacién. El tono o matiz expresa
la naturaleza del color en sf mismo, el brillo o valor indica la intensidad luminica y la
saturacion sefala la pureza de un color.

Para la clasificacion de los colores, se usa el circulo cromatico, en el que se
distribuyen doce colores (los tres colores basicos y sus mezclas). Los colores
complementarios son los situados en los extremos opuestos de los diametros del
circulo cromatico. Cuando dos colores complementarios se yuxtaponen, se obtiene
una intensidad visual maxima en cada uno de ellos, asi como una percepcion
separada y diferenciada.

Textura

La textura es una propiedad asociada a la superficie de los objetos, y es una
cualidad a la vez tactil y visual. Como cualidad tactil, la textura se percibe al tocar
los objetos. La textura visual se refiere a los efectos de la luz sobre una superficie
determinada, y tiene implicaciones proyectuales importantes, relacionadas con la
percepcion de la profundidad: las texturas rugosas hacen que el objeto avance con
respecto al fondo, mientras que las texturas lisas lo hacen retroceder.
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Estructura: principios de organizacion de las formas

Para proyectar los espacios abiertos no basta con definir formas y yuxtaponerlas
sin mas. Si lo que se desea es crear una compaosicion coherente y estéticamente
interesante es fundamental definir una estructura, es decir, un modo en que las
formas se organizan o relacionan entre si. Los principios de organizaciéon de las
formas, segun Motloch, son la unidad, el énfasis o focalizacion, el equilibrio, la
escala y proporcion, el ritmo y la simplicidad.’

Unidad

Unidad significa que los elementos de una composicion estan visualmente
relacionados entre si de tal modo que el todo predomina sobre la suma de las
partes. La unidad aporta coherencia y legibilidad a la composicion, y la falta de
unidad hace que una composicion parezca desordenada y fragmentada.

Los procedimientos principales para incrementar la unidad visual en una
composicion son la continuidad, la repeticion y la proximidad. La continuidad hace
referencia a la presencia ininterrumpida de algun elemento a lo largo de toda la
composicion. La repeticion de un determinado elemento, sea una linea, una forma,
un color o una textura, es en muchas composiciones la base del orden subyacente.
La proximidad entre los elementos es otro factor que aporta unidad, al asociar
visualmente dichos elementos.

Enfasis o focalizacién

Llamamos énfasis o focalizacion a la estrategia de disefio consistente en resaltar o
individualizar un elemento particular de la composicion, que se convierte en un
elemento focal de la misma. El elemento focal puede distinguirse por presentar
diferencias de tamafo, de forma, de orientacion o de color con respecto a los
demas elementos. Los elementos focales en una composicién deben ser pocos si
se quiere mantener su potencial de aportar énfasis o variedad a una composicion
unitaria, ya que un exceso de puntos focales puede destruir la unidad compositiva.

Equilibrio

Una composicién esta en equilibrio cuando el peso visual de sus elementos esta
compensado. El equilibrio es simétrico cuando el procedimiento para compensar el
peso visual consiste crear un eje central a cuyos lados se repite el mismo
elemento. El equilibrio asimétrico, en cambio, consiste en compensar el peso visual
de los elementos por otros procedimientos, utilizando diversas variables, sin recurrir
a la repeticion de los mismos. El equilibrio simétrico es el mas simple y efectivo
para generar orden en una composicion, aunque es también el mas estatico. El
equilibrio asimétrico, mas dinamico, es también mas dificil de obtener, ya que al
combinar variables diversas requiere una composicion mas elaborada, y un mayor
control de la forma desde el proyecto.
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1. MOTLOCH, J. L. (2001), Introduction to
Landscape Design, New York: John Wiley
& Sons. Este libro es el referente basico
para los apartados de estructura y
geometria del presente capitulo.
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Anamorfismo en el grand basin. Jardines
de Versalles, Paris. André Le Notre,
1661-1687.
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Escala y proporcién

La escala y la proporcién son dos modos diferentes de considerar el tamano
relativo entre los elementos de una composicion.

La escala considera la relaciéon de tamafno entre un elemento y las medidas
humanas. Asi, en funcion de sus dimensiones, podemos distinguir entre espacios
de escala intima, de escala humana o de escala publica.

La proporcion considera la relacion de tamano entre las partes de los elementos,
entre los elementos, o entre éstos y el conjunto. Los sistemas de proporciones han
jugado un importante papel en la historia de la arquitectura. La seccién aurea, por
ejemplo, considerada como relacion ideal entre los lados de un rectangulo, es la
base de un sistema de proporciones utilizado ampliamente desde el Renacimiento.
En este sistema se basa el Modulor de Le Corbusier., que toma como patrén de
medida el cuerpo humano idealizado.

Pero la proporcién de un elemento no es algo estético, sino que depende del punto
de observacién desde el que lo percibimos, por lo que es posible manipularla
desde el proyecto. Un procedimiento para ello es el de la anamorfosis, que
consiste en deformar intencionadamente la realidad fisica para conseguir que la
realidad percibida sea la deseada, como ocurre en el grand basin, el magnifico
estanque central de los jardines de Versalles, obra de Le Notre. Este estanque tiene
una planta en cruz, con una lamina de agua situada en el eje de simetria de la
composicion y la otra en transversal. Desde el eje central del jardin, vemos tres
ensanchamientos octogonales de la lamina de agua, uno al principio, otro en el
cruce con el canal transversal y otro al final. Cada uno de ellos se ha proyectado de
un tamano superior al anterior, de modo que desde el eje central se perciben como
elementos del mismo tamario.

Ritmo

El ritmo esta asociado a la diversidad de formas en las que se producen las
apariciones sucesivas de un determinado elemento en una composicion. Por
analogia con la terminologia musical, podemos distinguir entre ritmos basados en
la repeticion o ritmos basados en la alternancia, ritmos uniformes o ritmos
sincopados, ritmos enlazados (legato) o ritmos agitados (staccato).

Simplicidad

Simplicidad significa, en esencia, economia de medios: conseguir el maximo efecto
visual con el minimo de elementos. Es el objetivo que hay tras el conocido lema de
Mies van der Rohe: Less is more. La simplicidad no debe confundirse con la
pobreza de ideas en una composicién, sino que por el contrario es un objetivo
dificil, que exige un trabajo adicional de proyecto.
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paisaje.: La proyectacion de los grandes
jardines europeos. Barcelona, Gustavo
Gili, 2001.



Composicion basada en una geometria
rectilinea ortogonal. Dan Kiley. Miller
House Garden. Columbus, Indiana, 1957

Composicion basada en una geometria
rectilinea ortogonal no alineada con el
marco. Ampliacion del jardin de Ayora,
Valencia. J. Pérez Igualada, 1998-2001.
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Geometria

En el mundo occidental, la geometria euclidea ha sido la base racional del proyecto
arquitecténico desde la antigliedad. A ella se han sumado, en tiempos recientes,
geometrias no euclideas, como las geometrias naturales, fractales o cadticas.

Podemos identificar cuatro tipos basicos de bases geométricas euclideas: las
rectilineas ortogonales, las rectilineas oblicuas, las curvilineas y las compuestas por
combinaciones de las anteriores. Cada una de ellas esta asociada a unas fuerzas
generadoras caracteristicas que permiten dotar de un vocabulario formal unitario a
los elementos de una composicion (Motloch, 2001).

Geometria rectilinea ortogonal

Las fuerzas que generan una geometria rectilinea ortogonal son las lineas verticales
y horizontales y los angulos rectos. Son fuerzas estaticas, que implican equilibrio y
una relacion estable con respecto a la gravedad. Por ello, las composiciones
rectilineas ortogonales son un mecanismo de ordenacion muy sencillo y efectivo, y
tienen un alto grado de unidad y cohesion formal, aunque pueden resultar también
monotonas cuando se basan Unicamente en la simetria y la repeticion.

Algunos de los recursos para introducir dinamismo en las composiciones de base
geomeétrica ortogonal son el equilibrio asimétrico de las formas o la disposicién de
los elementos de modo que no queden alineados con el marco, con lo que pasan
a percibirse como objetos diagonales, aunque mantienen entre s la ortogonalidad.

|

ANGULOS RECTOS

4

N\

NO ALINEADO CON EL MARCO

FUERZAS GENERADORAS:

LINEAS VERTICALES

LINEAS HORIZONTALES

MODALIDADES:

ALINEADO CON EL MARCO

31

The formal garden forces architecture
upon the landscape; the informal
garden forces the landscape upon
architecture. Neither does anything
foward the basic problem of garden
design: ~ the integration  and
harmonization  of the structural
geometry of man with the biological
growth and freedom of nature. This
can’t be done by holding them apart
and calling one formal and the other
informal.  The fundamental fallacy
seems to be that a choice between
the two extremes is necessary. The
argument has been to take either
biology or geometry; why not biology
plus geometry?

Garrett Eckbo. Landscape for living,
1950.

GEOMETRIA RECTILINEA ORTOGONAL



Composicion basada en una geometria
rectilinea oblicua, tanto en horizontal como
en vertical. Jardin Botanico, Barcelona. C.
Ferrater- J.L. Canosa, B. Figueras. 1991-
99.
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Geometria rectilinea oblicua

Las fuerzas generadoras de una geometria rectilinea oblicua son las lineas radiales
que nacen de un punto y los angulos diferentes al angulo recto (més abiertos o
mas cerrados que 90°). Son composiciones rectilineas en las que las lineas no son
verticales u horizontales, sino oblicuas.

Como mecanismo de ordenacion, las composiciones rectilineas angulares son mas
complejas que las ortogonales. Son siempre composiciones dinamicas, no
alineadas con el marco, que implican desequilibrio e inestabilidad, y exigen por ello
un mayor control formal para obtener unidad.

En la geometria rectilinea oblicua no existen lineas paralelas, sino lineas casi
paralelas, generadas por angulos muy agudos. Las lineas oblicuas, en el espacio,
implican también una relacion con la gravedad no resuelta, que genera tension
visual.

FUERZAS GENERADORAS:

\\/\T

PUNTOS  LINEAS RADIALES ANGULOS >< 90¢
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GEOMETRIA RECTILINEA OBLICUA

Composicion basada en una geometria
rectilinea oblicua. Parque Pedro Goitia,
Alicante. J.L. Cabanes, A. Malonda, J.
Pérez Igualada, F. Pico, 1992-95.
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Hogarth. The Analysis of Beauty. Trazados de arcos de circunferencia.

Paseo de Poniente. Benidorm. Maqueta del anteproyecto. Carlos Ferrater — Xavier Marti., 2002-2009.
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Geometria curvilinea
El trazado de una circunferencia de centro y radio dados es la base de la geometria

curvilinea, cuyas fuerzas generadoras son un punto (centro), una linea curva (el
arco de circunferencia), una linea recta (el radio) y el angulo recto que forman el
arcoy el radio.
Entre dos circunferencias pueden establecerse varias relaciones geométricas
basicas. Pueden ser concéntricas, cuando sus centros coinciden, o no
conceéntricas, cuando no coinciden. Entre las circunferencias no concéntricas,
revisten especial interés las circunferencias que son tangentes, en las que
podemos distinguir a su vez entre tangencia exterior o interior.
Las composiciones basadas en geometrias curvilineas pueden tener como
elemento principal circulos completos, con arcos de circunferencia que los
enlacen, como en el Parque de las cocheras TMB, de Coll-Leclerc. Sin embargo, es
mas habitual que las trazas curvilineas presentes en una composicion sean
fragmentos de circunferencias de radios muy grandes. En este caso, podemos
identificar tres patrones basicos de relacion entre las trazas curvilineas: Las trazas
paralelas, generadas por circunferencias concéntricas, las trazas no paralelas,
generadas por circunferencias no concéntricas, y las trazas sinuosas, generadas
por circunferencias con tangencia exterior, como las que utilizan Ferrater y Marti en
el proyecto para el paseo maritimo de la playa de Levante en Benidorm.
En su libro The Analysis of Beauty, Hogarth muestra cémo estas trazas sinuosas,
que forman una especie de letra s estilizada, estan presentes en numerosas formas
de la naturaleza. Entre ellas hay una que Hogarth llama “linea de la belleza”, por
considerarla especialmente armoniosa en sus proporciones.

1. PUNTO (CENTRO)

2. ARCO

3. RADIO (LINEA)

4, ANGULO RECTO ARCO/RADIO

FUERZAS GENERADORAS:

RELACIONES ESPACIALES INHERENTES:

00T

CONCENTRICOS NO CONCENTRICOS TANGENTE INTERIOR TANGENTE EXTERIOR

20CC
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Composicion basada en una geometria
curvilinea. Parque cocheras TMB, Horta
(Barcelona). J. Coll - J. Leclerc, 2010.

GEOMETRIA CURVILINEA



o 50 100
| —— m

Parque central de Sant Cugat, 1989-97. Enric Batlle y Joan Roig.

Geometrias compuestas: superposicion
de geometrias a escalas diferentes.
Arriba: geometria ortogonal a escala
grande y geometria oblicua a escala Sa Falca Verda.Palma de Mallorca, 2002-2007. Pere Joan Ravetllat - Carme Ribas.
pequeda.

Abajo: geometria curvilinea a escala A ] %
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Parque lineal, Ciudad Valdeluz, Yebes (Guadalajara), 2006.
Geometrias compuestas: superposicidn de geometrias a escalas diferentes.
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Geometrias compuestas

La integracion en una composicién de diferentes geometrias da lugar a geometrias
compuestas. La integracién de geometrias rectilineas ortogonales y oblicuas, por
ejemplo, genera composiciones en las que podremos encontrar tanto lineas
paralelas como lineas radiales, tanto angulos rectos como angulos agudos u
obtusos. Con ello, las fuerzas generadoras caracteristicas de cada tipo de
geometria se superponen, de modo que pueden aparecer elementos de la
composicion que responden simultaneamente a dos 0 mas de estas fuerzas.

Para integrar geometrias diferentes en una composicion, existen varias estrategias
posibles: la integracion gestaltica, el énfasis zonal, las interacciones de escala y la
interaccion dialéctica (Motloch, 2001).

En la integracion gestaltica, la unidad compositiva se obtiene gracias a que cada
elemento integra en si mismo las geometrias compuestas. El énfasis zonal es una
estrategia que consiste en utilizar las geometrias compuestas como areas de
transicion entre zonas de geometrias puras. Las interacciones de escala se basan
en una geometria predominante, que se rompe al superponer a una escala menor,
otra diferente. La interaccion dialéctica es una combinacién de geometrias en la
que aparecen elementos interseccion que satisfacen a ambas, o bien generan una
tension entre ellas.

ORTOGONAL Cc s OBLICUA

Geometria compuesta como transicion
entre geometria ortogonal y geometria
oblicua.

Geometria compuesta como transicidn
entre geometria ortogonal y geometria
curvilinea

Parque Central deNou Barris, Barcelona.
Arriola-Fiol, 2007




Flujo turbulento

Parque Central Valencia. Zaha Hadid /
ACXT Idom. Concurso de proyectos,
2010.
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Burbujas de jabon
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Geometrias naturales, fractales y cadticas

En la naturaleza la geometria aparece como estrategia para el crecimiento, la
diversidad y el cambio. Las dos formas principales que adopta la geometria para
cumplir ese papel son el uso repetitivo de elementos modulares, formando redes
eficientes, y las formas geométricas evolutivas (Motloch, 2001).

Las geometrias asociadas a procesos fisicos o biolégicos muestran como en la
naturaleza un reducido nimero de elementos simples puede producir una enorme
variedad de elementos compuestos o redes eficientes, mediante la repeticion de un
patron geométrico basico. Estos elementos simples adoptan por lo general formas
triangulares o hexagonales, mas estables y eficientes para formar redes
tridimensionales que las formas cuadradas o rectangulares de la geometria
rectilinea ortogonal, ya que permiten obtener la envolvente mas cerrada posible.
Las geometrias naturales no son estaticas, sino evolutivas, para permitir el
crecimiento. Es posible constatar que con gran frecuencia las leyes que rigen esta
evolucién son mateméaticas, basadas en la seccién aurea o la serie de Fibonacci.

La geometria fractal es la asociada a patrones formales que se mantienen
constantes a cualquier escala, como ocurre, por ejemplo, en la alfombra de
Sierpinski. En la naturaleza, los patrones formales de las ramificaciones de un rio o
de las ramas de un arbol, los de formacién de burbujas de jabdn, o los del
agrietamiento de la arcilla al secarse, muestran la misma consistencia formal a
cualquier escala, por lo que pertenecen al terreno de las geometrias fractales.

La geometria euclidea presupone una realidad determinista, ordenada de acuerdo
con relaciones de causa-efecto, que permiten definir un repertorio concreto de
formas abstractas. Las geometrias presentes en la naturaleza y las fractales, como
hemos visto, expanden el repertorio de estas formas, y las hacen independientes
de la escala. La teorfa del caos, finalmente, propone un nuevo tipo de orden no
determinista, en el que los elementos se asocian de formas aleatorias e
imprevistas, como ocurre con el flujo turbulento del humo ascendente de un
cigarrillo. Las geometrias cadticas exploran el campo de lo aparentemente informe
y aleatorio, buscando procedimientos para proyectar lo espontaneo.

El proyecto presentado por Zaha Hadid al concurso del Parque Central de Valencia
muestra una composicion basada en la idea de flujo turbulento. Los diferentes
flujos circulatorios que confluyen en el parque desde las calles de su entorno
urbano se funden dentro del recinto del parque en un gran remolino central en el
que dichos flujos se retuercen y deforman al superponerse e interactuar entre si. De
ello resulta una planta que muestra ciertas similitudes con los disefios del
paisajismo inglés (formas curvas, senderos sinuosos) pero que no surge de una
geometria curvilinea sino de una geometria cadtica, de un desorden organizado.
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Agrietamientos de la arcilla al secarse.

Alfombra de Sierpinski



Elementos de composicién

Tabla 1. Materiales de composicion y estratos compositivos

Materiales de composicion

Estrato compositivo

Material Configuracion Estrato 1 Estrato 2 Estrato 3
Superficie Volumen bajo Volumen alto
t -tapizantes t t t
Material a -arbustos a
vegetal A-arboles A
s-setos bajos S
S -Setos altos S
Muros m - muretes m m
M - muros M M
Vallado v- barandillas v
V - vallas V
Pavimentos p-pavimentos p
Agua e - 1&minas de agua e
Resumen elementos por estrato t+m+M+p+te ttatstm+v t+A+S+M+V

40




Para seguir leyendo haga click aqui


http://www.lalibreria.upv.es/portalEd/UpvGEStore/products/p_334-3-1



