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Summary






Scientific methodology for the preparation of authentication.
The pictorial technique of Amedeo Modigliani.

The pictorial work of Amedeo Modigliani is scarce. Only 337 pictures are preserved.
After his tragic death his figure became legendary, and his pictures gradually
increased their market value. These facts led to the existence of a multitude of
forgeries that started around the 1920°s. The auction sales have reached world
records in recent years.

This thesis presents a model of scientific expertice of the pictorial work of Amedeo
Modigliani. It is based on the combination of historic/stylistic studies used by
historiagrafy of traditional art and the analysis of the physical-chemical techniques used
in documentation and modern restoration. By means of the compilation of a wide
investigation on numerous works of the artist of undisputable authenticity, belonging to
international, public and private collections, a method of exclusive authentificaction is
prepared for this painter and it is applied on six cases, six works attributed to the artist,
three of which were found to be fakes: Portrait of Hanka Zborowska, (private collection,
Bilbao), Portrait of a woman (private collection, Vitoria), Little girl, (private collection,
Florence). One was inconclusive due to lack of comparative analysis of works: Portrait
of a woman (private collection, Paris). And two were authentics: The patrone (private
collection, Mexico D.F.), and Portrait of Guillaume Apollinaire, (private collection,
Osaka).

The designed protocol is practised and demonstrates the utility for the hypothetical
employment during a future review of the reasoned catalogue of the artist, making it
a useful tool to help in the middle of the panorama of disorientation and discredit in
the expert assessment of his works.
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Metodologia cientifica per a la realitzacié d'expertizacions.
La técnica pictorica d'Amedeo Modigliani.

L'obra pictorica d'/Amedeo Modigliani és escassa. Es conserven a penes 337 quadres.
Després de la seua tragica mort, la seua figura es va convertir en mitica i els seus
quadres van anar augmentant a poc a poc el seu valor de mercat. Estos fets van pro-
vocar l'existéncia de multitud de falsificacions ja des de 1920. Els acabaments de les
seues vendes han aconseguit en els ultims anys récords mundials.

La present tesi doctoral mostra un model d'expertizaje cientific de l'obra pictorica
d'Amedeo Modigliani basat en la combinaci6 dels estudis historics-estilistics classics
empleats per I'historiografia de I'art tradicional, i les técniques d'analisis fisicoquimi-
ques. Per mitja de la recopilacié d'una amplia investigacié sobre nombroses obres de
I'artista, d'indiscutible autenticitat, pertanyents a col-leccions internacionals, publiques
i privades, s'ha elaborat un meétode d'autentificacié exclusiu per a este pintor i s'ha
aplicat sobre sis obres atribuides a l'artista de les quals tres van resultar ser falses:
Retrat d’Hanka Zborowska (col.leccio particular, Bilbao), Retrat de dona (col.leccio
particular, Vitoria) i Retrato de xiqueta (col.leccié particular, Florencia). Una no va ser
concloent per falta d’analisis d’obres de comparacid: Retrat de dona (col.lecci6 parti-
cular Paris). Per ultim, dues obres van ser autenticades com realitzades per_Modiglia-
ni: La patrone (col.leccié particular, Méxic D.F.) i Retrat de Guillaume Apollinaire (col.-
leccié particular, Osaka).

Amb aix0 s'assaja la idoneitat del protocol dissenyat i es demostra la utilitat a I'efecte
de la seua hipotética ocupacié durant una futura revisié del cataleg raonat de I'artista,
com una ferramenta ue pot ser calu per ajudar, enmig del panorama de desorientacio
i descredit en el qual es troba I'expertitzacio de les seues obres.
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Metodologia cientifica para la realizacién de expertizaciones.
La técnica pictérica de Amedeo Modigliani.

La obra pictérica de Amedeo Modigliani es escasa. Se conservan apenas 337
cuadros. Tras su tragica muerte su figura se convirtié en mitica y sus cuadros fueron
aumentando poco a poco su valor de mercado. Estos hechos provocaron la existencia
de multitud de falsificaciones ya desde 1920. Los remates de sus ventas han
alcanzado en los ultimos afios records mundiales.

La presente tesis doctoral muestra un modelo de expertizaje cientifico de la obra
pictérica de Amedeo Modigliani basado en la combinacion de los estudios histérico-
estilisticos clasicos empleados por la historiografia del arte tradicional, y las técnicas
de analisis fisicoquimicas. Mediante la recopilacion de una amplia investigacion sobre
numerosas obras del artista, de indiscutible autenticidad, pertenecientes a
colecciones internacionales, publicas y privadas, se ha elaborado un método de
autentificacién exclusivo para este pintor y se ha aplicado sobre seis obras atribuidas
al artista, de las cuales tres resultaron ser falsas: Retrato de Hanka Zborowska,
(coleccion particular, Bilbao), Retrato de mujer, (coleccién particular, Vitoria) y Retrato
de nifa (coleccion particular, Florencia). En uno de los casos, los resultados no fueron
concluyentes, por falta de analisis de obras de comparacion: Retrato de mujer,
(coleccion particular, Paris). Por ultimo, dos obras fueron autentificadas como
realizadas por Modigliani: La patrone (coleccién particular, México D.F.) y Retrato de
Guillaume Apollinaire (coleccion particular, Osaka).

Con ello se ensaya la idoneidad del protocolo disefiado y se demuestra la utilidad, a
efectos de su hipotético empleo durante una futura revision del catalogo razonado del
artista, como una herramienta que puede ser clave para ayudar, en medio del
panorama de desorientacion y descrédito en el que se encuentra la expertizacion de
Sus obras.
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Capitulo 1. Introduccién

[...] y si en la Historia del Arte se quieren obtener resultados de verdad, no
se la debe de estudiar en documentos de papel, si no en las mismas Obras
de Arte. Por supuesto que para esto se necesita mucho trabajo, tiempo y
constancia, pero al final se tiene la inmensa satisfaccion de sentirse en
tierra firme y no haber perdido el tiempo y el ingenio. Con esto no quiero
decir que haya que desechar los documentos, no, al contrario, yo los tengo
en la mas alta estima, pero solo en manos de personas que estén en
condiciones de comprender e interpretar sin ellos una Obra de Arte. '

Uno de los principales enemigos que mina la transparencia del mercado del arte es el
de las falsificaciones®. Contra este fenémeno luchan los museos, instituciones, casas
de subastas, anticuarios, coleccionistas y las Brigadas de Investigacion del
Patrimonio Artistico de muchos paises.

La reciente y frecuente aparicion de falsificaciones en el mundo del arte ha
estimulado el desarrollo de métodos de deteccidbn que cada vez estdan mas
evolucionados. Este creciente interés por la aplicacion de la investigaciéon y el
desarrollo de nuevas técnicas, proviene en parte de su empleo para la determinacion
de diagndsticos sobre el estado de conservacién de las obras y la posterior propuesta
de intervenciones de restauracion®.

El tema del descubrimiento de las falsificaciones de cuadros resulta muy interesante a
la par que complejo, no solo para los profesionales del arte, sino también para el
publico en general. Como un ejemplo de ello, la serie documental emitida hace pocos
afios por la cadena de television britanica BBC, Fake or Fortune? ‘. En cada capitulo
se presentaba el caso de una pintura de dudosa autenticidad perteneciente a algun
museo, institucién o coleccion importante, se realizaba un analisis forense e histérico
y se determinaba si se trataba de una falsificacién o una obra auténtica. El programa
permanecié tres afios en emisién y abordo el estudio de diez pinturas, de maestros
como Rembrandt, Chagall, Degas o Monet, entre otros®. De las diez obras, tres
resultaron ser falsas. La serie recibié varias demandas.

' Carta del 19 de Noviembre de 1877 escrita por Giovanni Morelli a Jean Paul Ritchter.
KULTERMANN Udo. El metodo Morelli. En: Historia de la Historia del Arte: El camino de una
ClenCIa Madrid: Akal, 1996. p. 152.

2 PANUELAS | REIXACH Lluis. Autoria y originalidad de las obras de arte a efectos de su
venta, exposicion y divulgacion. En: Autoria, Autentificacion y falsificacion de las obras de arte.
Barcelona Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador Dali. 2013, p. 56.

Respecto al concepto de autenticidad y el rol que desempefia en la conservacion-restauracion
ver: MUNOZ VINAS S. Beyond authenticity. En: Art, conservation and authenticities. Material,
concept, context. Hermens, Erma; Fiske, Tina. (eds.). London: Archetype Publications, 2009.
pp. 33-38. Véase también LEVEAU Pierre. Remarches logiques sur le concept d autenticité
chez Salvador Mufioz-Vifias. En: crbc n° 30-2012, pp. 3-9.

FAKE or fortune? Directores y presentadores: BRUCE Fiona, MOULD Phiiph. BBC 2012-2014

® En uno de los capitulos se traté ampliamente la figura del conocido falsificador holandés Van
Meegeren, que logré engafiar al experto en arte nazi, Hermann Goering. En otros capitulos se
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Capitulo 1. Introduccién

Estos métodos de investigacion, pueden y deben de ser empleados como
procedimientos de documentacion con vistas a la autentificacion. Técnicas como la
micro y macro fotografia, las radiografias, el empleo de luz ultravioleta e infrarroja, la
identificacion de pigmentos y aglutinantes mediante diversos métodos instrumentales
entre otros aspectos, deben de ser siempre correctamente aplicados e interpretados
por un profesional. Pero estos avances hacen también que las técnicas de los
falsificadores se desarrollen a la par. Su evolucién se refleja en aspectos como, por
ejemplo, el empleo de materiales correspondientes a los de la época del artista, la
creacion de obras “al estilo de” en vez de réplicas de obras que existen o existieron, o la
falsificacion de obras de arte moderno o contemporaneo (en las cuales se han
empleado los mismos materiales).

A la vez, las técnicas de deteccion de falsificaciones se van perfeccionando. Es
posible, por ejemplo, determinar los elementos traza en la composicion quimica de los
materiales, que deben de corresponder exactamente con los de la paleta del artista®.
El nivel de perfeccionamiento puede llegar a ser tan alto que, segun Mike Wykes-
Joyce, para que un falsificador pueda tener éxito tendra que ser quimico, fisico y
técnico en radiologia ademas de pintor’.

Si las pruebas de laboratorio determinan que los materiales y técnicas corresponden
con los de la época, la decisidon sobre su autenticidad incumbe a los expertos en arte,
que basaran su opinién en una cuestion de estilo. Este es el proceso de expertizacion
de obras de arte que habitualmente se emplea, es decir, una opinién de estilo apoyada
por analisis cientificos que descartan que sea falso. Sin embargo, un método de
expertizacion como el que aqui se plantea consiste en un riguroso estudio histérico,
estético y cientifico de la obra que determine conjuntamente si la obra es o no
auténtica.

Esta Tesis Doctoral apuesta por renovar la figura del experto y de que éste adopte un
enfoque mas sistematico, organizado y meticuloso del proceso de autentificacion, de
manera que las opiniones subjetivas se sustenten en andlisis racionales y fisicos del
objeto de arte.

En general, los historiadores del arte, fieles seguidores de los métodos tradicionales
de autentificacion, se empefian en enfrentar los procesos de determinacion de
autorias “tradicionales” con las “modernas” técnicas cientificas. EI medio para
solucionar esto esta en poseer la capacidad y la habilidad de emplear todas y cada

expuso como el comité Chagall declaraba falsa una obra atribuida a este artista y como la junta
de autentificacion de arte de Andy Warhol rechazé como autentico un retrato de Joe Simon.

® SMITH Kari [et al.]. Detecting Art Forgeries Using LA-ICP-MS Incorporating the In Situ
Application of laser-Based Collection Techology. En: Talanta Vol 67, Issue 2, Agosto 2005. pp
402-413

" WYKES-JOYCE Mike. Forgers in Perspectiva. Londres: Redfern Gallery. 1990. pp. 487.
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una de las técnicas de estudio en el momento en el que su accidon sea mas necesaria.
Desde la perspectiva de la sinergia, la complementariedad de los resultados
obtenidos, entre todas ellas, ofrecera un resultado irrefutable. Esto evidentemente
requiere un doble conocimiento. Por un lado, hay que ser conscientes de cuales son
las técnicas cientificas de estudio de las obras de arte pictérico que aportan
informacion en los procesos de expertizaje, para poder solicitarlas o emplearlas y, por
otro lado, es necesario un conocimiento histérico, estético y artistico profundo del
artista y la obra sobre el que se esta actuando.

La presente tesis es el resultado de la investigacién de postgrado, realizada por la
autora, en el Departamento de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales, de
la Universitat Politecnica de Valéncia, en el periodo comprendido entre el 1 de Junio
de 2009 hasta el 10 de septiembre de 2015.

El objetivo principal de la tesis es la ideacion de un método exclusivo para la
expertizacion de la obra pictérica de un artista concreto, Amedeo Modigliani. Este
método, se basa en los estudios artisticos, estéticos y fundamentalmente cientificos
(analisis para el estudio de las técnicas de ejecucion y los materiales constitutivos de
las obras pictdricas) realizados a obras indiscutiblemente auténticas de Modigliani y
aplicados posteriormente sobre otras obras, aquellas atribuidas al artista que
presentan dudas respecto a su autenticidad. El método es capaz de determinar si
estas pinturas son falsas o no, mediante el analisis comparativo. Al igual que las
ciencias forenses consideran el concepto de "prueba" para poder vincular un objeto
con una persona concreta, éste método de expertizacion pretende obtener pruebas
cientificas que demuestren si la obra de arte en cuestion esta vinculada con Amedeo
Modigliani.

El motivo por el cual se aplica a este artista en concreto y no a otro se debe a una
casualidad. En 2003 recay6 en manos de la autora el caso de una obra atribuida a
Modigliani, cuyos propietarios trataban de averiguar desde hacia mas de 15 afios, si
realmente habia sido realizada por este pintor o no. Las primeras investigaciones
desvelaron el complicado vy dificil proceso de “la autentificacion de un Modigliani” y
evidenciaron la necesidad de conocer en profundidad como y porqué se habia llegado
a esta forma de funcionamiento, o mejor dicho de no-funcionamiento®.

Uno de los principales motivos de esta compleja situacién es el estado de abandono
en el que se encuentra su catalogo razonado. Esto es debido a que se trata de uno
de los artistas modernos mas falsificados y a que recientemente, los dos Unicos
expertos reconocidos internacionalmente (uno de ellos el propietario de los derechos
legales del artista) se han visto envueltos en problemas con la justicia, y han dejado
de ser considerados un referente, lo que ha ocasionado graves problemas en el
mercado del arte y en el reconocimiento de su obra en términos generales.

® ESPINOZA Denisse. La obra de Modigliani en entredicho: Los cuadros del italiano valen
millones, pero no hay un experto que asegure su autenticidad. En: La tercera. 10/03/2014.
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Por ello, y a pesar de no albergarse ninguna obra suya en colecciones publicas en
Espafa, se decidié dirigir todos estos conocimientos hacia el desarrollo de un
método de expertizacion aplicable a su obra pictérica debido a que en ella confluian
los siguientes aspectos:

a) Una escasa produccion artistica conservada (unas 300 obras reconocidas) que
potencia una alta cotizacion en el mercado.

b) La escasa existencia de estudios cientificos sobre su técnica artistica.

c) La gran cantidad de falsificaciones de sus obras.

d) La actual situacion de vacio legal respecto a la figura de expertos o
autentificadores reconocidos.

e) La cuestionada veracidad de su catalogo razonado.

Este momento de vacio, generado por tales circunstancias, ha sido considerado como
excepcional y de gran interés para abordar la investigacion realizada y poder establecer
un método fiable y eficaz para la autentificacion de obras pictéricas de Amedeo
Modigliani.

Modigliani es, de hecho, uno de los artistas de su categoria mediatica menos
estudiado en éste aspecto. EI INCCA (The International Network for the Conservation
of Contemporary Art)g, es una red internacional de intercambio de informacion entre
profesionales de la conservacion y restauracion de arte moderno, una plataforma con
mas de 1.200 miembros entre profesionales independientes e instituciones. Entre sus
objetivos esta el mantenimiento de una base de datos de pigmentos usados por
artistas modernos y contemporaneos. Actualmente cuentan con informacién de mas
de 1.600 artistas, entre ellos pintores como Joan Miré, George Braque, Paul
Cezanne, Salvador Dali, etc. Modigliani no es uno de ellos.

Por estos motivos, y mediante la aplicacién de las técnicas de investigacion y analisis
cientificos que se utilizan previamente a los procesos de restauracién de obras de
arte pictérico, y centrandolas unicamente en la pintura de Modigliani, se ha creado un
procedimiento de autentificacion reglado y sistematico, de su obra, basado en hechos
y datos probados.

El objetivo final es normalizar un sistema que sea fiable en si mismo, que quede al
margen de cualquier interés personal cuestionable y que sea reconocible como
fidedigno, que permita ser analizado desde criterios exactos y precisos, y en el que el
peso de la prueba recaiga sobre los resultados y la metodologia cientifica, y no sobre
aspectos indeterminados, subjetividades o verdades asumidas.

® Ver la web de la plataforma (www.incca.org) y la web de los miembros de la plataforma
(www.inccamembers.org).
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A esto se une la ampliacion de conocimientos tedrico-practicos sobre la materia por
parte de la autora de la tesis mediante la utilizacién e interpretacion de dichas
técnicas de analisis durante su aplicacion en el campo profesional de la conservacion
y restauracién de pintura de caballete. Esta experiencia profesional se ha extendido a
lo largo de 18 afios en instituciones publicas de ambito autonémico y nacional
(Servicio de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales de la Diputacion de
Castellébn SCRC, Museo de Bellas Artes de Valencia, Instituto de Patrimonio Cultural
de Espana IPCE y la actual Subdireccién de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales IVC+R, CulturArts de la Generalitat Valenciana (hasta el afo 2013)
Instituto Valenciano de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales IVC+R).
En estas instituciones se ha trabajado de manera continuada en colaboracién directa
con los laboratorios de analisis fisicos y quimicos de materiales de cada institucion.

Durante el aprendizaje y habitual empleo profesional de estas técnicas de analisis, se
ha profundizado en el conocimiento de todas y cada una de ellas, creando una
sinergia de gran utilidad para la determinaciéon de la metodologia de autentificacion y
expertizacion de pintura de Amedeo Modigliani.

Como corresponde a todo método cientifico que se precie, el protocolo de pruebas
que se establece en esta tesis aspira a proponer un método fiable, teniendo en
cuenta que un porcentaje de la interpretacion recae en manos del profesional y de su
competencia, y por lo tanto el buen fin de las pruebas.

Ademas de poder identificar obras falsas, esta tesis pretende también poder ser util
para demostrar la autenticidad de posibles obras no conocidas. Actualmente el
funcionamiento del mercado publico de compraventa de obras pictéricas de
Modigliani solo contempla como validas las obras incluidas en determinados
catalogos razonados del autor. De estos catalogos, los mas fiables han sido
elaborados teniendo en cuenta la documentacién que avalan todos y cada uno de
los propietarios por los que ha pasado la obra desde que fue pintada. Sin embargo,
muchas de las obras de Modigliani fueron distribuidas por el propio autor o por
alguno de sus marchantes sin dejar constancia de ello. Si actualmente alguna de
ellas saliera a la luz y pretendiera ser reconocida y entrar en el circuito, estos
rigidos e incompletos mecanismos no se lo permitirian, a pesar de ser auténticas.
Las consecuencias de esto no solo repercuten en el mercado, sino también en el
coleccionismo privado, y publico, ya que no podria ser reconocida ni estudiada
dentro de la trayectoria del artista, y tampoco ser expuesta ni poder formar parte de
la coleccién de ningln museo.
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Esta metodologia podria también ser util, en el caso de obras que hubieran
desaparecido en el expolio nazi de la Il Guerra Mundial™®. Actualmente existen
empresas privadas que se encargan de la localizacidon y recuperacion de obras de
arte robadas, como Art Recovery International, con sede en Londres. Por ejemplo,
recientemente esta empresa ha logrado la recuperacion, después de 70 afios, de la
obra La voile blanche a Bougival de Maurice de Vlamink (1909) confiscada por las
autoridades nazis a la familia de origen judio Bernheim-Jeune, durante la guerra.11

Estas desapariciones producidas durante la Il Guerra Mundial fueron contempladas
en el Registro Central de Informacion de Propiedades Culturales Saqueadas de 1933
— 1945. Como ejemplo, uno de estos informes reclama todavia hoy un Modigliani
robado, Retrato de Mujer, que fue saqueado y actualmente estd en paradero
desconocido™. El propietario legitimo de la obra era el coleccionista Georges Michel.
Imaginemos que el actual propietario, desconociendo su origen, pusiera esta obra en
el circuito, la donara a un museo o intentara venderla en subasta. ;Qué ocurriria si
los herederos legales del coleccionista George Michel presentaran las pruebas de
que disponen? Sus fotografias y documentacion les permitirian poder reclamar la
obra, pero su no inclusion en los catalogos razonados les posicionaria en una
situacion de desamparo en la que sélo una caracterizacion fisicoquimica les podria
aportar luz y veracidad sobre la verdadera creacion de la obra.

La expertizacion integral puede y debe marcar la diferencia con otros métodos
empleados en el pasado para la autentificacion de la pintura de Amedeo Modigliani.
Poder determinar la autoria y la originalidad de una obra de arte es esencial para
disfrutar plenamente del arte. Si la sociedad va aprendiendo y entendiendo que éste
mecanismo es cientifico y esta regulado por criterios objetivos, se otorgara confianza
en el funcionamiento de su mercado y se garantizara la seriedad y el prestigio de los
centros culturales que alberguen las exposiciones de éstas obras.

Es muestra de una sociedad culta y responsable con su patrimonio artistico que sus
instituciones y responsables culturales, universidades, museos, fundaciones de
artistas, investigadores y coleccionistas, entre otros, aborden este dificil campo vy
establezcan protocolos de actuacion reglados, que permitan afrontar este reto con
rigurosidad y profesionalidad.

"% Para ver mas sobre las iniciativas puestas en marcha en los dltimos afios para localizar la
obra desaparecida, perdida o destruida durante los afios del Nazismo o como consecuencia de
la Il Guerra Mundial ver: FERNANDEZ Paz. Investigaciones para el estudio del arte
desaparecido o con procedencia desconocida durante el Holocausto y la Il Guerra Mundial. En:
El museo imaginado.

"' Disponible en la web: http:/artrecovery.com/news.html

"2 La ERR confiscaba pinturas como ésta para venderlas directamente o para usarlas como
moneda de cambio para obtener obras de Maestros Antiguos u otras pinturas. Muchas veces
las pinturas eran pasadas de contrabando a Suiza y alli eran vendidas a colecciones privadas.
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1.1. Estado de la cuestion

[...] en el mundo del arte, los temas de autoria, autentificacion y
falsificacion, se han evitado deliberadamente por diversas causas, y porque
las proposiciones que previsiblemente se llegarian a consensuar a buen
seguro serian objeto de rechazo y critica por parte de algunos operadores
del mercado del arte que, en su propio beneficio econémico, desean que se
mantenga la indeterminacién que actualmente caracteriza los ambitos de la
autoria y la originalidad de las obras de arte. ™

Hasta hace pocos afos los operadores del mercado del arte habian frenado los
intentos de regulacién de la autentificacion de obras de arte. En parte por miedo al
intrusismo, en parte por un mal entendido corporativismo. Esta oposicién hacia la
incorporacion de nuevos métodos de expertizacion ha redundado en perjuicio de lo
que se pretendia, paraddjicamente, proteger.

Este clima de indeterminacion ha caracterizado el ambito de la autoria y de la
autentificacion de las obras de arte. Recientemente estan brotando iniciativas como
Authentication in Art, una institucion internacional referente en la autentificacion de
arte que surge para posibilitar el didlogo entre coleccionistas internacionales,
historiadores y demas partes interesadas en el mercado internacional del arte (ver
cap. 2.2.9.), mientras que instituciones como la Fundacién Dali han lanzado iniciativas
como su coleccion de libros Arte, Mercado y Derecho que estan abriendo brecha y
que estan marcando una tendencia encaminada a poner orden en el confuso mundo
de la expertizacion.

En la primera parte de la presente tesis se abordan ampliamente todos los aspectos
referentes a la expertizacion, en su concepto clasico, desde su origen hasta su actual
funcionamiento vy, finalmente se presenta tal y como se aborda en esta tesis, como
expertizacion cientifica. Se entiende pues que esta primera parte, capitulos 2 (la
expertizacion: evolucién histérica) y 3 (la expertizaciéon cientifica: principios y
metodologia) de la tesis son propiamente el estado de la cuestion.

Respecto a Modigliani, todos los afios se publican varios libros relativos a su figura,
sobre el artista maldito que murié tragicamente sin llegar a conseguir ser
reconocido, que aportd su vision artistica a la evolucién de la historia de la pintura y
cuyo escaso corpus de obras alcanza record de ventas en las principales subastas
internacionales. Pero sobre su técnica pictérica, sobre la forma material que
utilizaba para expresar su modo de ver la vida y el arte apenas conocemos nada.
Pigmentos, barnices, soportes, técnica pictérica, construccion de las formas entre

* PANUELAS | REIXACH Lluis. Autoria, Autentificacion y falsificacién de las obras de arte.
Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador Dali, 2013. p. 8.
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otros aspectos. Los centros de arte importantes que albergan obras suyas no
reparan en estos aspectos, sus tareas se basan en hacer informes del estado de
conservacion de sus obras cuando entran y salen de sus almacenes o salas de
exposicion para exhibiciones temporales, y en mantener su integridad. “;Analizar
las pinturas de Modigliani? ;Para qué? ;Y arriesgarnos a que alguna sea
falsa”? Manifestaron conservadores de un importante museo a la autora de esta
tesis.

Ni siquiera estas importantes instituciones realizan restauraciones en sus obras.
Estas intervenciones podrian conllevar estudios cientificos de los materiales previos a
las intervenciones, y asi permitirian ir conociendo su técnica. Aunque algun barniz se
encuentre oscurecido por el envejecimiento, éste no se sustituye: a los restauradores
‘les da miedo” penetrar en sus obras. En el laboratorio de restauraciéon del
Metropolitan Museum of Nueva York, una restauradora de pintura de caballete le
confesd a la autora de esta tesis en 2008 que sus obras nunca se tocan porque “son
cuadros demasiado importantes, y de un artista del cual no se ha estudiado su
técnica”.

La unica publicacion existente que aborda el estudio técnico de sus obras fue
divulgada en 1981, en el catdlogo de una exposicién monografica sobre el artista
celebrada en el Museo de L'Orangerie de Paris. Dicho catéllogo14 dedicaba un
capitulo a explicar las conclusiones obtenidas del estudio (mediante radiografias,
reflectografia infrarroja, andlisis de pigmentos y de aglutinantes), de 15 de las obras
expuestas en la muestra’, todas ellas de afios de realizacion posteriores a 1915.
Ciertamente, sus autoras, Sussi Delbourgo y Lola Faillant-Dumas, revelaron mucha
informacion sobre los materiales empleados, sobre la técnica de ejecucion y sobre su
evolucién pictérica, y en su momento fue una muestra de valentia y de rigor. Sin
embargo, han pasado ya mas de treinta y cinco afos y las conclusiones obtenidas
daban una explicaciéon vaga de la técnica de Modigliani. Los métodos de analisis
empleados para identificar los pigmentos solo contemplaban la posibilidad de conocer
los inorganicos, dejando muchas lagunas en la informaciéon. Los informes de
laboratorio originales, con datos més exactos sobre algunas de las muestras que se
tomaron (a los que la autora de esta tesis ha podido tener acceso y que figuran aqui)
nunca se hicieron publicos'®. Estos descubren nuevos datos sobre materiales
identificados en sus obras, y contradicen en parte las conclusiones generales
publicadas. Ademas, tienen la carencia de que no figuran obras de afios anteriores a
1915.

* CONTENSOU Bernadette [et al.]. Amadeo Modigliani 1884 - 1920. Paris: Museo de Arte
!\éloderno de la Ciudad de Paris, 1981, 229 p.

DELBOURGO S., FAILLANT-DUMAS L. L"étude au Laboratoire de Recherche des Musées
de France. Cap.lll. En: Amedeo Modigliani. 1884-1920. Paris: Musée d’Art Moderne de la Ville
de Paris. 1981, pp. 20-47.

'® AAVV. Etude Générale de la matiére picturale de treize Modigliani. Paris: Laboratoire de
Recherche des musées de France. Direction des Musées de France, 1981. 15 p. Informe de
laboratorio no publicado.
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Aparte de este catalogo, no se ha encontrado mas informacién publicada de analisis
de pigmentos y aglutinantes, entre otros aspectos a considerar. Algunos museos
tienen publicadas en sus websites la imagen radiografica de alguna obra de
Modigliani, como el Desnudo de mujer de The Courtauld Institute of Art de Londres o
las de los dos retratos, el Retrato de Leon Indenbaum y el Retrato de Jean Cocteau
del Princeton University Art Museum, (todas ellas reproducidas en esta tesis) pero en
todos los casos sin ninguna informacién acerca de su interpretacion.

En 2013 comenz6 a funcionar la website Secretmodigliani", en la que su autor,
Francisco Garcia Oria, aborda de forma resumida e interactiva todos los aspectos
relacionados con la autentificacion de pinturas de Modigliani. Gracias a la divulgacion
de la situacién referente al funcionamiento de los “expertos” y del mercado del arte,
estrechamente conectados, en referencia concreta al artista, que realiza esta website,
se esta evidenciando el vacio actual que existe a efectos de expertizar su obra.

Como se expone ampliamente en el capitulo 5.2.1., el Unico referente que existe para
determinar si una obra del artista es auténtica o no, es el catalogo razonado realizado
por Ambrogio Ceroni en 1972. El unico catalogo aceptado por todos los
investigadores, aunque se sabe que hay parte de su obra que no se incluy6. Aparte
de esto, no es posible determinar si una obra de reciente aparicion publica es original
del artista. No existe ninguna institucion o heredero legal con autoridad para hacerlo.
No existe ningun protocolo establecido por ningun experto basado en el conocimiento
de la obra del artista y en la realizacion de pruebas cientificas que sirva de referente.

' Ver la web: Secretmodigliani. Disponible en: http://secretmodiglaini.com/
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1.2. Objetivos

Ni en sus mas ambiciosos suefios, los grandes artistas habrian llegado
nunca a vislumbrar la fecundidad gloriosa que las generaciones futuras
atribuirian a su genio.18

1.2.1. Objetivos principales
Los objetivos principales que la presente tesis doctoral persigue son los siguientes:

DEFINIR EL ORIGEN Y EL SENTIDO ACTUAL DE AUTENTIFICACION-EXPERTIZACION Y
FALSIFICACION. Esta tesis pretende revisar la figura historica y actual del
autentificador de obras de arte y por contraposicion la del falsificador. Asi como poner
de manifiesto cuales son las técnicas cientificas de analisis empleadas en los
estudios previos a las intervenciones de restauracion que pueden ser Utiles para la
expertizacion de obras de arte pictérico.

INVESTIGAR LA SITUACION ACTUAL DE LA AUTENTIFICACION DE LA OBRA
PICTORICA DE AMEDEO MODIGLIANI. Comprender y determinar la compleja situacion
legal de su catalogo razonado, de sus “expertos”, actualmente acusados de fraude, y
de cémo esto influye sobre el mercado y el coleccionismo.

RECOPILAR INFORMACION TECNICA NO PUBLICADA. Ademas de localizar la
informacion publicada, se pretende recopilar mas estudios realizados en museos,
centros de investigacion o colecciones particulares, que hayan analizado, mediante
cualquier técnica cientifica, obras auténticas de Modigliani y cuyos resultados no se
hayan hecho publicos.

DETERMINAR LAS TECNICAS DE ANALISIS QUE RESULTAN MAS REVELADORAS EN LA
OBRA PICTORICA DE AMEDEO MODIGLIANI. Con toda esta informacion se pretende
determinar qué técnicas de analisis dan informacién precisa sobre la obra pictérica de
Modigliani.

ELABORAR UN PROTOCOLO DE OBTENCION DE DATOS HISTORICO-ESTETICOS Y DE
REALIZACION DE ANALISIS FISICOQUIMICOS DE LA OBRA PICTORICA DE AMEDEO
MODIGLIANI. En funcion de los datos recabados a partir de los estudios realizados en
obras auténticas del pintor, se pretende disefiar un modelo de obtencion de estos
datos.

'®* PARMEGGIANI Marcy. Les grandes ventes. Exposition Sedelmeyer. En: Le Connaisseur
(Paris), 2. 1907. p. 1.
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1.2.2. Objetivos secundarios

Aparte de los objetivos principales, se persiguen también objetivos secundarios (o
com-plementarios) de la realizacion de la tesis doctoral:

TRASCENDENCIA. Analizar la repercusion internacional de realizar éste estudio al
tratarse de un icono de la historia del arte moderno y record de ventas en el mercado
de arte internacional.

MULTIDISCIPLINARIEDAD. Poder valorar hasta qué punto los estudios histérico-estéticos
de las obras pictéricas necesitan de los analisis fisicoquimicos para determinar su
autenticidad.

ANALISIS CON/SIN MUESTRA. Comprobar si las técnicas de analisis fisicoquimicos de
identificacion de materiales sin toma de micromuestra aportan suficiente informacion
sobre los materiales constituyentes de las obras pictéricas de Amedeo Modigliani y
evaluar si seria necesario apostar por el fomento del empleo de las técnicas de analisis
con toma de micromuestra para poder hacer aportaciones completas y mas fiables al
respecto.

SENSIBILIZACION. Concienciar a las instituciones, museos y colecciones privadas que
albergan obra de Amedeo Modigliani, de la importancia de la aplicacién de los
examenes fisicoquimicos para el estudio de la técnica del pintor y poder asi fomentar
su aplicacion ampliando los estudios realizados en sus obras.
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1.3. Metodologia

Con el fin de alcanzar los objetivos principales propuestos en la tesis, y expuestos en
el capitulo 1.2, se sigui6 la metodologia que se expone a continuacion:

REALIZACION DE UNA BASE DE DATOS DE LAS OBRAS PICTORICAS DE AMEDEO
MODIGLIANI. Tras leer y profundizar en la vida y la obra de este artista, se examind la
bibliografia fundamental y los catalogos de las exposiciones monograficas mas
relevantes de los ultimos anos, y se disefid y elaboré una base de datos relacional en
la que se introdujeron los datos mas significativos sobre sus obras (imagen, datos de
la técnica, afio de ejecucion, institucion o colecciéon que la alberga, bibliografia de
referencia que la contiene, estudios historico-estilisticos mas significativos, entre
otros) con la intenciéon de disponer de una herramienta de busqueda propia agil y
actualizada.

REALIZACION DE UNA REVISION BIBLIOGRAFICA ACERCA DE LA TECNICA
PICTORICA DE AMEDEO MODIGLIANI. Localizacion, revision, analisis y contraste en
detalle de la informacién publicada sobre los estudios cientificos fisicoquimicos
realizados a obras auténticas de Amedeo Modigliani y sobre autentificacion de sus
obras pictéricas. Para ello se realizd una busqueda de bibliografia especializada
sobre el artista. Se obtuvo muy poca informacién, dispersa e incompleta, tan solo una
publicacién de 1981 '9 con las conclusiones del estudio de 15 de sus obras con motivo
de una exposicion monografica (ampliamente expuesto en el capitulo 7) y algunas
técnicas de analisis fisicoquimico aplicadas a obras atribuidas al artista, pero sin
datos relevantes.

RECOPILACION DE INFORMACION CIENTIFICA NO PUBLICADA. Ademas de localizar la
informacion publicada, se recopilaron mas estudios realizados en museos, centros de
investigacion o colecciones particulares, que hubieran analizado mediante cualquier
técnica, obras auténticas del artista y cuyos resultados no se hubieran hecho
publicos.

Con la intencién de ampliar esta informacion existente, se contacté con diferentes
instituciones que albergan obras pictoricas de Modigliani de indiscutible autenticidad,
para tratar de recopilar toda la informacién técnica sobre sus obras que pudiese
existir sin divulgacion (andlisis fisicoquimicos realizados con motivo de tratamientos
de conservacién y restauracion, estudios historiograficos, entre otros). Se comenzo
con la asistencia al desmontaje de la exposicion Modigliani y su tiempo en el Museo
Thyssen-Bornemisza de Madrid en mayo de 2008, en el que se obtuvo permiso por
parte de la institucion organizadora para asistir presencialmente al desmontaje de
dicha exposicion, que albergé 36 cuadros del pintor.

'Y CONTENSOU Bernadette, loc. cit. (nota 14).
% CALVO SERRALLER Francisco. Modigliani y su tiempo. Madrid: Fundacion Thyssen
Bornemiza. 2009. 160 p.
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Alli se hizo un estudio visual de las obras ya descolgadas, en la sala de transito que
posee dicho museo y se establecio relaciéon personal con los correos responsables de
las diferentes instituciones prestatarias que acompafiaban el traslado de las obras
para asi poder solicitar directamente informacion especifica de cada una de ellas.

Al consultar con los departamentos correspondientes de las instituciones se descubrid
que, oficialmente, ninguna de las obras prestadas para la exposicion contaba con
estudios cientificos realizados. De esta manera se evidencio la que ha sido una de las
mayores dificultades que ha presentado esta tesis desde el principio: la obtencién de
analisis de obras pictéricas auténticas de Modigliani.

Durante el proceso de recopilacién de informacion para realizar esta tesis se contacté
con diversos centros de investigacion y museos a los que fueron solicitados analisis
como por ejemplo The Barnes Foundation de Filadelfia®' que cuenta con 16 obras de
Modigliani, la Pinacoteca de Brera, en Milan, que alberga cuatro pinturaszz. Estos
centros tampoco poseian ningun estudio cientifico de sus obras.

Otras instituciones, sin embargo, si contaban afortunadamente con estudios de las
pinturas. Algunas de ellas por ejemplo fueron la National Gallery of Art de
Washington®, The Courtauld Institute of art de Londres® o The Princeton University
Art Museum de EEUU?, los cuales facilitaron copia de sus estudios radiograficos.
Otro fue el Centre de Recherche et de Restauration des Musées de Francia®, el cual
facilitd una copia de los informes originales del laboratorio de materiales con las
estratigrafias de muestras de pintura de bastantes de las 15 pinturas analizadas en
1981. Este documento contenia informacion mas detallada que no aparecia en el
articulo publicado y que ampliaba y contradecia algunos datos y nunca antes se
habia hecho publico.

También se realizaron visitas técnicas a los almacenes vy talleres de conservacion y
restauracion de tres importantes museos, con la intencién de recabar informacién
cientifica de las obras de Modigliani alli albergadas. Estos fueron la Galleria
Nazionale d’Arte Moderna e Contemporanea de Roma?, cuya restauradora
responsable de arte moderno facilité una copia de un estudio de reflectografia IR y
analisis de pigmentos mediante fluorescencia de RX inédito, realizado a una de las
dos obras del autor que alberga la galeria. Y dos museos de Nueva York, el Museo
Solomon R. Guggenheimza, que atesora tres pinturas, y The Metropolitan Museum of

http /lwww.barnesfoundation.org/

http /lwww.brera.beniculturali.it/

http /lwww.nga.gov/content/ngaweb.html
http /Iwww.courtauld.ac.uk/index.shtml
http /lartmuseum.princeton.edu/

http /lesc2rmf.fr/

http /lwww.galleriaartemodernaroma.it/
http /lwww.guggenheim.org/new-york
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Art®®, con ocho, los cuales permitieron el estudio visual de todas ellas y compartieron
informacion técnica de los estados de conservacion y tratamientos de restauracion, si
bien no se facilitaron informes de andlisis fisicoquimicos porque no se les habian
realizado.

REALIZACION DE ESTUDIOS FISICOQUIMICOS A OBRAS AUTENTICAS DE AMEDEO
MODIGLIANI. Para completar y ampliar estos estudios ya realizados, se pretendio
recabar mas datos mediante el acceso a obras originales no analizadas a fin de
analizarlas ex profeso y ampliar asi la informacién existente sobre la técnica pictérica
del artista.

Para ello se solicitd permiso para realizar radiografias, reflectografias IR,
fluorescencia ultravioleta y fluorescencia de RX (todos analisis sin toma de
micromuestra) a obras del pintor pertenecientes a colecciones publicas y privadas.
Algunos no fueron concedidos, como los solicitados a una de las tres colecciones
privadas espafolas que albergan obra pictérica de Modigliani: la coleccién de arte de
Alicia Koplowitz, la cual no accedié por problemas de logistica.

Hubo cuatro obras que pudieron ser analizadas con motivo de esta tesis doctoral. En
2009 el Museu de Arte Sao Paulo MASP® permitié realizar un analisis de pigmentos
a una de sus obras y un estudio de fotografia IR (FIR) a dos de ellas. Las obras
Retrato de Renée y Retrato de Léopold Zborowsky fueron analizadas para esta
investigacion cuando viajaron de Sao Paulo a Madrid con motivo de la exposicién
Mirarszy ser visto celebrada en la Fundaciéon MAPFRE®', el dia 10 de diciembre de
2009™.

En diciembre de 2015 se pudo analizar otra obra, perteneciente a una de las tres
colecciones privadas espafolas que albergan obra pictérica de Modigliani, la
coleccion de arte Juan Abelld. Se trata de una de las obras mas representativas de
1909, la primera época del artista en Paris, Estudio para el violonchelista, y Estudio
para retrato de Brancusi. Los dos retratos estan ejecutados en el mismo soporte,
pues se trata de un lienzo reutilizado, pintado por ambas caras. El coleccionista
accedi6 a que se le realizaran analisis de pigmentos mediante fluorescencia de rayos
X y un completo estudio de imagen: fotografia con luz visible general, rasante y
macro; reflectografia IR; fluorescencia ultravioleta y radiografia.

% http://www.metmuseum.org/

% http://masp.art.br/masp2010/

¥ AAVV. Mirar y ser visto. Coleccion del Museu de Arte de Sao Paulo Assis Chateaubriand.
Madrid: Fundacion MAPFRE, 2009.

2 Los andlisis fueron posibles gracias a los permisos otorgados por M? Luisa Barrio
Subdirectora de Exposiciones del Instituto de Cultura. FUNDACION MAPFRE, y Eugénia Gorini
Esmeraldo, Coordinadora de Intercambio del Museu de Arte de Sdo Paulo MASP.
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La informacion obtenida, tanto de informes no publicados como de la realizacion ex
profeso de analisis cientificos desvelé datos desconocidos hasta ahora sobre el uso
de materiales por parte del artista, sobre todo de las obras de 1906.

REALIZACION DE ESTUDIOS HISTORICO-ESTILISTICOS Y FISICOQUIMICOS A OBRAS
ATRIBUIDAS A AMEDEO MODIGLIANI. El método de autentificacién de obra pictérica
de Amedeo Modigliani disefiado en esta tesis se ha aplicado sobre seis obras que
estaban atribuidas al pintor, pero que presentaban dudas: Retrato de Hanka
Zborowska, 6leo sobre lienzo, 73 cm x 60 cm, coleccién particular, Bilbao, Espana
(obra 1); Retrato de mujer, 6leo sobre lienzo, 82 cm x 49 cm, coleccion particular,
Vitoria, Espafia (obra 2); Retrato de nifia. Oleo sobre lienzo, 64,5 cm. x 49,5 cm.,
coleccién particular, Florencia, Italia (obra 3); Retrato de mujer, 6leo sobre carton,
38,5 cm. x 26,3 cm., coleccién particular, Paris, Francia (obra 4); Retrato de
muchacha, La patronne 6leo sobre cartén, 65 cm. x 45 cm., coleccion particular,
México DF, México (obra 5); Retrato de Guillaume Apollinaire, 6leo sobre cartén, 43
cm. x 35,3 cm., coleccion particular, Osaka, Japon (obra 6). Para poder llevar a
cabo todos estos estudios fue necesario localizar las obras atribuidas,
pertenecientes a diferentes colecciones particulares de distintos paises, y viajar a
las distintas ciudades en las que se encontraban las obras o recibir las obras en los
laboratorios de analisis de las instituciones que han colaborado con la investigacion,
(CulturArts IVC+R y el Museo de Bellas Artes de Valencia) para poder recabar la
informacion necesaria y realizar los estudios historico-estilisticos y fisicoquimicos.
En alguno de los casos en los que esto no fue posible, se solicitaron los estudios
necesarios y estos fueron realizados en los lugares de origen y remitidos
posteriormente.

ELABORACION DE UNA PLANTILLA PARA REGISTRAR Y CRUZAR LA
INFORMACION OBTENIDA DE LA COMPARACION ENTRE LAS OBRAS AUTENTICAS
Y LOS RESULTADOS OBTENIDOS DEL ESTUDIO DE ATRIBUIDAS. Para ello se
diseid un modelo o formulario que contenia los 17 puntos de referencia (o
correspondencias) en los que profundizar, y que serviria para cotejar todos los
datos. Con este patron se pudo observar con claridad aquellos aspectos en los
que las obras atribuidas y las originales, empleadas como patrén, coincidian.
También se pudo observar la diferencia de coincidencias entre las atribuidas que
resultaron falsas y las atribuidas que resultaron auténticas, permitiendo
comprender este porcentaje de coincidencias. Estos 17 puntos son los siguientes:
Procedencia del cuadro u origen conocido desde su creacion; Epoca:
correspondencia entre etapa y estilo; Procedimiento pictérico empleado; La linea;
Coincidencia en la tipologia pincelada; Coincidencia del colorido y paleta con la
época; Soporte; Tema; Existencia de bocetos, dibujos o fotografias; Coincidencia
del espacio pictorico; Correspondencia entre dimensiones y formato; Coincidencia
de elementos representados; Coincidencia morfolégica del rostro y rasgos
fisondmicos; Grafologia de la firma; Coincidencias en el estudio IR; Coincidencias
en el estudio RX; y finalmente Coincidencia en la identificacion de todos los
pigmentos.
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1.4. Estructura de la tesis

La redaccion de la tesis se ha estructurado en un capitulo de caracter introductorio y
tres partes principales.

El primer capitulo corresponde a la Introduccién, en el que se justifica la eleccién del
tema de investigacion. Dentro de éste capitulo también se expone el Estado de la
cuestion, los Objetivos generales y concretos que la presente tesis doctoral
pretende alcanzar y se describe la Metodologia. Finalmente en este capitulo de
introduccion se describe cual es la Estructura que sigue la tesis.

El resto de los capitulos, del 2 al 9, corresponden a los apartados principales de la
investigacion, su aplicacién y los resultados y conclusiones obtenidos. Estos se
organizan en tres partes:

Parte |

Expone el mundo de la Expertizacion. Comienza con el capitulo 2, describiendo
cuales son las claves que afectan a la expertizacion. Empieza con las falsificaciones
de obras de arte, se definen y aclaran los conceptos de copia, imitacion vy
falsificacion.

Tras esto se ahonda en el origen y evolucion de la figura histérica del expertizador,
o autentificador como ha sido conocida a lo largo de la historia y su relacién con el
mercado de arte, comprendiendo el concepto de expertizacion y definiéndose la
metodologia y los principios de la expertizacion cientifica. Este recorrido comienza a
finales del siglo XIX cuando Giovanni Morelli crea su método atribucionista, el cual se
convierte en el primer sistema aceptado. Tras éste se revisa la figura de Bernard
Berenson, considerado el primer “experto” de arte de la edad moderna. Estas dos
figuras influirdn en el coleccionismo y en el mercado del arte, modificando las
funciones del marchante, figura que también se revisa en esta primera parte junto con
las casas de subastas y el papel que éstas desempefian en el funcionamiento de las
garantias de autenticidad, desde sus origenes hasta la actualidad. Tras esto se hace
una exposicion de los distintos agentes que conforman en la actualidad la
autentificacion y expertizacion de obras de arte y se expone como funcionan cada
uno de ellos, sus coincidencias y sus diferencias: Los catalogos razonados, el experto
individual, los familiares o herederos legales, las fundaciones, los consejos o comités
de expertos, las asociaciones en defensa de la regulaciéon en la autentificacion de
obras de arte, el papel de los museos y las grandes exposiciones y finalmente
comprendiendo cual es la funcién de las casa de subastas respecto a la autenticidad
de las obras.
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Esta primera parte finaliza con el capitulo 3, en el que se define lo que se denomina
en la presente tesis como expertizacion cientifica, en qué coincide y en qué se
diferencia del concepto convencional de expertizacién/autentificacion y qué aspectos
comprende. Finalmente, se describe exactamente el protocolo desarrollado, la
exclusividad de su disefio y el porqué de la aplicacién sobre un artista concreto
justificando los elementos de correspondencia elegidos.

Parte Il

Centrada en la vida y obra de Amedeo Modigliani, es una contextualizacién en la
figura del artista, en la que en primer lugar, en el capitulo 4, se hace una revision de
su biografia, extraida de las mas recientes y serias monografias sobre su figura,
realizando un vaciado de las bibliografias publicadas en los ultimos diez afios y
organizando la informacidn en cuatro aspectos descriptivos: su vida, los
acontecimientos culturales, su produccion artistica y el reconocimiento que su obra
obtiene en cada momento. Posteriormente se ahonda en cada una de sus etapas
artisticas para comprender su trayectoria desde su primer aprendizaje, las
influencias que recibe y la evolucidn que experimenta hasta llegar a su estilo
personal. Una vez conocido el artista, en el capitulo 5 se describe como funciona la
autentificacion de la obra pictérica de Modigliani, analizando cada uno de los
catalogos razonados existentes de su obra, como y cuando surgieron, y que
consideraciones alcanzan, para comprender la dificil situacion en la que se
encuentran las obras auténticas que no estan incluidas en ellos. Ademas de los
autores de dichos catalogos razonados, se analizan también cuales son los expertos
actuales. A continuacién se hace una descripcion de su obra en el mercado
atendiendo a aspectos tan relevantes como los motivos de las altas cotizaciones de
sus obras, la controversia de las falsificaciones de sus obras y como éstas interfieren
en la credibilidad de su imagen.

Parte Il

Esta Gltima parte de la tesis se dedica propiamente al disefio y aplicaciéon del
método para la expertizacion cientifica de obra pictérica atribuida a Amedeo
Modigliani. Para su elaboracién se exponen ordenadamente, en los capitulos 6 y 7,
cada uno de los aspectos de su técnica pictérica estudiados en obras auténticas
mediante estudios histérico-estilisticos y estudios cientificos, (describiéndose
previamente los principios fundamentales de las técnicas de andlisis fisicoquimicos
utilizadas en conservacion y restauracion y empleadas como base cientifica para la
realizacion de las expertizaciones de pintura, y en concreto de las obras de
Modigliani). Este capitulo contiene material inédito y detalla esta informacién obtenida
de cada una de las obras originales de artista. Con este conjunto de datos
debidamente clasificados y comparados se elaboré el método concreto del estudio de
la obra pictdrica del artista. Esta parte de la investigacién constituye el pilar
fundamental de esta tesis.
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En el capitulo 8 el método de expertizacion de obra pictérica de Amedeo
Modigliani es aplicado sobre seis obras atribuidas al artista a las que se les han
repetido los mismos estudios y de las que se han ido obteniendo resultados sobre 17
elementos de correspondencia. El método de expertizacion permiti6 comparar las
obras auténticas con las atribuidas y obtener conclusiones de gran interés. De los
seis casos, tres resultaron ser indiscutiblemente falsos, hubo uno que aunque en
varios de los aspectos fundamentales no presentaba coincidencias, se dej6 por
determinar a falta de algun analisis por realizar sobre obra auténtica de esa época tan
temprana, hacia 1906. Finalmente, dos obras resultaron ser indiscutiblemente
auténticas. Dichos analisis fueron realizados adecuandose a las circunstancias de
cada obra, disposicion, caracteristicas, materiales o situaciéon fisica de la obra, asi
como a la disponibilidad de equipos de analisis y permisos. En el final del capitulo 8
se exponen los resultados generales del estudio comparativo.

Finalmente, en el capitulo 9 se exponen las conclusiones concretas y generales
obtenidas de la experiencia de la aplicaciéon del método aqui disefiado y justificado.

La Bibliografia consultada para realizaciéon de la tesis se organiza al final de la
misma, dividida en bibliografia, filmografia y websites.

En el apartado de Anexos se incluye informacién complementaria, asi como informes

analiticos y tablas con datos suplementarios que amplian apartados de diversos
capitulos.
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Tal y como apunta Ronald Spencer’, las cuestiones sobre la autenticidad surgen
cuando se realiza un catalogo razonado, cuando se organiza una exposicion retros-
pectiva, cuando los comités o juntas de autentificacion y los expertos individuales
responden a peticiones sobre alguna obra, cuando los galeristas, marchantes o casas
de subastas venden obras, cuando aquel que tiene el derecho moral sobre la obra de
un artista reclama el derecho de atribucién, cuando se tasa una obra para su venta o
donacioén o, simplemente, cuando un estudioso o experto emite publicamente su opi-
nion.

El objeto de este capitulo es definir el confuso concepto de falsificacion y revisar la figu-
ra del falsificador, repasando algunos de los falsificadores de pintura mas conocidos,
como funcionan en la actualidad estas redes, la legislacion relativa a este tipo de deli-
tos, y explicar como se ha llegado en la actualidad a una cierta aceptaciéon de las co-
pias. A continuaciéon se realiza una revision histérica de la figura del autentificador o
experto (hasta llegar a la actualidad)?, de su relacién con la figura del marchante y de su
papel dentro de instituciones como museos o grandes colecciones, para asi compren-
der su influencia en el complejo mundo del mercado del arte. Para ello se expone el
papel que tienen actualmente, en el ambito de la expertizacién, los demas agentes: el
experto individual, los herederos legales, las fundaciones, los comités, los museos y los
comisarios de las exposiciones temporales. Finalmente se expone cual es el papel de
las grandes casas de subastas y como actuan respecto a la autenticidad de las obras
que ofrecen.

Solo mediante el analisis de las conexiones entre todos estos agentes que han interve-
nido histéricamente (y siguen haciéndolo) en la autentificacion de una obra pictérica, se
puede comprender como funciona actualmente la expertizacién de una pintura de Ame-
deo Modigliani, objeto de esta tesis.

' SPENCER Ronald D. Catalogos razonados, comités de autentificacion y lo mas importante:
sus opiniones. En: Autoria, autentificacion y falsificaciéon de las obras de arte. Barcelona: Poli-
grafa y Fundacion Gala-Salvador Dali, 2013, p. 311.

2 Actualmente existen universidades donde se imparten cursos especificos en expertizacion,
como la Universite Panteén-Assas de Paris, la cual cuenta con el curso anual Dipléme d'uni-
versité droit et techniques de I'expertise des oeuvres d’art. Para ver el programa, disponible en
la web: http://cfp.u-paris2.fr/79129724/0/fiche_formation/&RH=FORMATION
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2.1. Falsificacion, copia, e imitacion
2.1.1. Concepto de falsificacién, copia o imitacion

Para poder adentrarse en el complejo “tablero de ajedrez” que plantea el concepto de
falsificacion, y sus variantes, es conveniente comenzar por definir lo que se considera
una obra original y/o auténtica. La historiadora del arte M Fernanda Morén de Castro,
aclara y define la diferencia entre una obra original y una obra auténtica, presupo-
niendo en el primer caso la existencia del “aura”.

El término “original” suele confundirse con el término “auténtico”, llegandose
a usar indistintamente, tanto por algunos especialistas en arte como por la
gente de la calle, cuando se refieren a determinadas obras artisticas. Este
hecho ha llevado a una confusion en los conceptos, que ya de por si son
bastante complejos. Normalmente se emplean ambos términos de forma si-
noénima. Sin embargo, es posible hacer diferencias entre ambos conceptos.
El diccionario de la Real Academia de la Lengua Espariola, sin aclarar de-
masiado sobre las acepciones de estas dos palabras, indica que “original es
aquello que pertenece al origen”, es decir lo que pertenece al principio de
las cosas. Dice ademas que original “es toda producciéon humana que no es
copia o imitacion” y que es igualmente “lo que se distingue por cierto carac-
ter de novedad, fruto de la creacién espontanea”. Aplicado el término a per-
sonas 0 a cosas de la vida real lo original es algo “singular, extraordinario o
extravagante.

Por tanto, a partir de estas dos acepciones podemos deducir que si, en tér-
minos filolégicos, original es todo aquello referido al principio, en términos
artisticos se estara hablando del nacimiento de una idea como valor. Esta
misma idea creativa dara lugar a una obra Unica y exclusiva de uno o varios
artistas. Puede ser ademas novedosa con respecto a una produccion artisti-
ca y, en principio, ho estéa destinada a ser reproducida. Esto no quita para
que si esta misma idea llega a ser muy aceptada por la sociedad, sea inter-
pretada, copiada, reproducida o falsificada por otros artistas, segtn la épo-
ca.

En sintesis podriamos definir el concepto de originalidad aplicado a cual-
quier creacion artistica como un juicio de valor, de caracter cuantitativo, que
mide el grado de creatividad de las obras. Naturalmente, este principio co-
mo el de la autenticidad ha de fundamentarse en la calidad, que es el factor
determinante de lo artistico. En consecuencia de todo ello, la idea de crea-
cién como algo exclusivo y la idea de produccién como algo mdltiple apare-
cen contrapuestas en los conceptos de original y copia.
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Del término “autenticidad” no se puede decir lo mismo. Frente a la abundancia
de acepciones del término “original®, contrasta la parquedad mostrada por los
diccionarios sobre este concepto, tan utilizado verbalmente en los juicios so-
bre lo artistico. La Real Academia de la Lengua Espafiola dice que lo auténti-
co es aquello “acreditado de cierto y positivo”. Afiade que es también “lo auto-
rizado o legalizado y que hace fe publica de algo”. De toda esta descripcion
se deducen determinados matices de lo “auténtico” que viene a ser algo ver-
dadero, bueno y legal. Por tanto lo original aparece enfrentado a la copia
mientras que lo auténtico se muestra contrapuesto a lo falso. Lo primero es
una cualidad de lo artistico referida al nimero y lo segundo es una cualidad
referida al caracter propio de la obra artistica. Pero ;qué constituye el carac-
ter de lo artistico? Esta pregunta nos llevaria muy lejos y es tan complicada
como la misma definicion de lo que es el Arte. Sin embargo, si se me permite
emitir un juicio personal, diria que lo auténtico es una manifestacién propia y
verdadera de un artista perteneciente a un momento y a un espacio determi-
nado, es un sintoma que nos ayuda a entender a una determinada cultura. Lo
original abarcaria, por el contrario, el nivel de creatividad de esa misma cultu-
ra con sus fundamentos y fuentes.?

En contraposicién a la obra original y/o auténtica, existe la copia, falsificacion, imita-
cion y mas variantes atendiendo a la intencion, época, nivel de fidelidad, legalidad y
demas aspectos.

Si se atiende a la intencionalidad, se puede comprender que la materia en si no es
auténtica o falsa, Cesare Brandi, en su Teoria de la Restauracion nos habla de que la
falsedad de una obra radica en el juicio y no en el objeto:

Se malinterpreta la falsificacion si se considera que puede estudiarse desde
un punto de vista pragmatico, como historia de los métodos de fabricacion
de las obras falsas, en vez de partir del concepto de obra falsificada.

[...] Una falsificacién no lo es hasta que no se reconoce como tal, porque la
falsedad no se puede considerar realmente como una propiedad inherente
al objeto, en cuanto que tal falsedad resulta por comparacion con los mate-
riales que componen el original, pero sus propios materiales constitutivos en
si no son falsos, son genuinos [...]4

De este modo se entenderia que una obra es una copia, o una falsificacién depen-
diendo de la intencionalidad con que fue producida o puesta en circulacién. Copia o
imitacion si ha sido realizada a semejanza de otra, “a la manera de” o “al estilo de” un

3 MORON DE CASTRO M? Fernanda. Originales y copias: la ilusién en la creacién. En: PH
Boletin n° 24. Sevilla. 1998, p.118.

4 BRANDI Cesare. Apéndice falsificacion. En: Teoria de la Restauraciéon. Madrid: Alianza, 1989,
pp. 93-100.
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artista sin otro fin que su documentacién o placer por realizarlo. Por el contrario se
entenderia por falsificacion la misma produccién pero con la intencién de llevar a al-
guien a engafio intentando hacerla pasar por original.

[...] mas alla del hecho doloso que implica la produccién o comercializacion
de falsificaciones, puede reconocerse a la obra de arte falsificada un valor
en si y por si. Desde el punto de vista de la ejecucion técnica, puede serle
reconocido sin duda un valor de documento histérico. Pero distinta es la
cuestion de si puede reconocérsele al falso un valor de obra de arte. °

En muchos casos la falsificacién no nace como tal. Las copias son creadas para imi-
tar el estilo pictérico de otros artistas, pues parte del aprendizaje de las técnicas artis-
ticas ha pasado y sigue pasando por copiar a los grandes maestros para analizar y
comprender su forma de representar. Algunos artistas no solo realizan copias, sino
que crean las suyas propias al estilo de otro artista, pero no las firman. Por lo tanto,
no estan falsificando; tan solo estan creando obras “a la manera de”.

M? Fernanda Morén de Castro también define y clasifica muy acertadamente lo que
€S una version, una copia, una repeticion, una copia de estudio, una réplica, una co-
pia interpretada, una obra compuesta, una derivacion una imitacion o pastiche, una
copia servil y una falsificacion. Estas obras que la autora considera derivadas de una
definitiva y original, son definidas y diferenciadas por ella de la siguiente forma:

Versién: La version es una obra definitiva de un autor, representando una
interpretacion diferente de un mismo tema. Esta categoria de obra no entra
en la de las copias pero si lo harian las diversas versiones con variantes
minimas en el tratamiento del tema —en detalles accesorios— o con modifi-
caciones de composicion importantes, realizadas por el mismo autor o por
otros.

Copia: Es la reproduccioén fiel o imitacion de una obra pictérica o escultérica
mediante las técnicas y los procedimientos ordinarios de estas artes. En la
copia se respeta siempre la composicion y algo menos la expresion o el es-
tilo de la obra que le sirve de modelo.

Repeticion: Es la copia exacta de una obra definitiva, ejecutada por el autor
de la misma o bajo su direccioén. La repeticion reproduce fielmente la com-
posicion, las dimensiones y la materia de la obra definitiva original y lleva a
veces la firma del autor. Las repeticiones por el mismo autor son obras au-
ténticas. Suelen realizarse por motivos de encargo y son mas numerosas en
escultura que en pintura. El termino se aplica especialmente a obras escul-
pidas por el procedimiento de la talla con saca de puntos.

5 Ibid.
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Copia de estudio: Es una copia fiel de una obra pictérica o escultérica rea-
lizada por un alumno para asegurar su formacién y no con fines mercantilis-
tas. Las copias de estudio que reproducen obras originales pertenecientes
al dominio publico o a un autor no son falsificaciones, siempre que se cuen-
te con el permiso del autor o de sus herederos durante los cincuenta afios
que dura la proteccion de los derechos patrimoniales. En escultura, las co-
pias de estudio, generalmente en escayola, pueden estar firmadas con el
afiadido de “segun el autor...” pero no deben reproducir el original en el
mismo tamafio. Por otra parte, el afiadido de “segun el autor...” no presupo-
ne ninguna garantia de artista, de fecha o escuela.

Réplica: Es la copia de una obra definitiva ejecutada por el autor de la mis-
ma o bajo su direccién pero que difiere de su modelo por su material o por
sus dimensiones, o por ambos a la vez. Una réplica es siempre una obra
auténtica. Un ejemplo seria una réplica en tierra cocida de una obra en pie-
dra o en bronce.

Copia interpretada: Copia libre efectuada por un maestro segtn la obra de
otro maestro y que reproduce parcial o totalmente la composicion de aquélla
pero no se realiza con el mismo estilo o manera. Las copias interpretadas
son obras relativamente autbnomas: a veces son consideradas como origi-
nales.

Obra compuesta: Obra en la que tanto el estilo como la composicion es
nueva, pero en la que se incorporan figuras o elementos de una obra pre-
existente, sin la colaboracion del autor de esta ultima. Una obra compuesta
es nueva y original por la composicion pero participa algo de copia en sus
detalles.

La derivacion: Es una obra en la que el estilo ha cambiado y el tema se ha
convertido en otro. Siempre es posible reconocer el origen de la composi-
cion de la obra que ha servido de modelo.

Imitacién y pastiche: Obra en la que la composicién es nueva pero el estilo
o las formas estan tomados de otro artista. La diferencia entre estos dos ti-
pos de obras radica en el grado de calidad de las mismas. El pastiche no
tiene calidad. Ni la imitacién ni el pastiche pueden ser considerados como
una copia en el estricto sentido de la palabra.

Copia servil: Es una copia exacta de una obra desprovista de toda inven-
cioén y ejecutada totalmente por otro artista. Las copias serviles en escultura
por medio de la saca de puntos realizadas sin el consentimiento del autor se
convierten automaticamente en falsificaciones.
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Falsificacion: copia o reproducciéon de una obra de manera ilicita. Se de-
nomina falsificacion histérica cuando la obra es de la misma época que el
original. Por el contrario, se denomina falsificacién artistica cuando no res-
ponde a la misma cronologia.

Falso: Pastiche o falsificacion que lleva una firma apocrifa, ejecutada o
puesta a la venta con una intencién fraudulenta. Un falso puede ser una co-
pia servil con firma. Existen dos modalidades dentro del concepto de falso:
el falso auténtico que es una obra con firma auténtica en obra falsa. El au-
téntico falso que es una obra auténtica con firma falsa .

También existe el concepto histérico de copia, muy distinto al contemporaneo, en el
que solo se concibe como valida la obra original’. Por ejemplo en los Paises Bajos
durante los siglos XV y XVI el fendbmeno de la copia era una practica comun. Lo im-
portante era poseer una obra famosa de un autor consagrado, y si no se podia la
original, se solicitaba permiso al propietario y se encargaba una copia. Son conocidos
ejemplos como el de El jardin de las delicias de El Bosco, o La adoracién del cordero
de Van Eyck. Estas eran realizadas tanto por el propio artista, como por otros talleres
que las destinaban a la exportacion y en las que tanto el jefe del taller como los ayu-
dantes o colaboradores se dedicaban a su produccién®. Este concepto de copia se
mantuvo hasta el siglo XIX. El jurista especializado en temas de autoria, Luis Pafiue-
las, diferencia muy claramente entre copia, reproduccién y réplica, y a su vez entre
reproduccién manual 0 mecanica y si éstas han sido realizadas por el propio autor o
por un tercero, y aclara aspectos sobre la legalidad de estas reproducciones desde el
punto de vista de la propiedad intelectual®.

En el caso de Amedeo Modigliani, el concepto de “obra falsa” es dificil que se refiera,
como en el caso de otros artistas, a obras simplemente “mal atribuidas”, como puede
suceder con pintores de escuelas mas antiguas o pertenecientes a movimientos artis-
ticos uniformizados en los que en ocasiones se puede confundir al creador de la obra.
Y esto es asi porque es un artista moderno y no pertenece a ningin movimiento con-
creto, sus obras son claramente identificables, pues su estilo es muy personal, si
bien, como se trata en el capitulo 4.2 (produccion artistica y etapas) se pueden dife-
renciar varias obras pertenecientes a su primera etapa en Paris (1906 — 1909) en las
que esta fuertemente influenciado por artistas como Cézanne o movimientos como el
cubismo y el expresionismo.

6 MORON DE CASTRO M? Fernanda. Op. Cit. (nota 3). p. 120.

7 ZALAMEA Patricia. Del grabado como estrategia. Mediaciones entre el original y la copia. En:
Revista de estudios sociales. Universidad de los Andes. n° 30. 2008, pp. 58-71.

8 SILVA MAROTO Pilar. El jardin de las delicias, del taller de El Bosco al Museo del Prado. Las
copias. En: El jardin de las delicias de El Bosco: copias, estudio técnico y restauraciéon. Madrid:
Museo Nacional del Prado. 2000, pp. 11-32.

9 PANUELAS | REIXACH Lluis. Casos problematicos de autoria y originalidad de las obras de
arte. En: Autoria, Autentificacion y falsificaciéon de las obras de arte. Barcelona: Poligrafa y
Fundacién Gala-Salvador Dali, 2013, pp. 82-90.
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En cualquier caso histéricamente surgié la necesidad de regular estas diferencias. En
Gran Bretafia, que fue el primer pais en reglar y legislar el mercado del arte, éste en
el siglo XVIII era tan importante que el Gobierno se vio obligado a promulgar una ley
muy innovadora en el sector para ese momento. La Ley, de 1731, prohibia realizar
copias de antigliedades y de obras de arte. Con ello se terminé con la practica por
parte de coleccionistas de encargar a artistas importantes copias o imitaciones de
obras para completar sus colecciones. Ese fue el momento a partir del cual comenzoé
a utilizarse el término falsificacién y falsificador.

En el siglo XIX los buenos falsificadores realizaban obras que imitaban el estilo de una
época o el espiritu de un artista y ya se documentaban en inventarios sobre obras de
arte desaparecidas y las encargaban reproducir. Por lo tanto han sido terceras perso-
nas con intenciones de fraude las que las han convertido en falsificaciones, incluyéndo-
las en un complejo proceso hasta convertirlas en obras falsas. El pintor no las ha firma-
do, pero éstas han sido trasladadas hasta los laboratorios de especialistas en firmas, y
de ahi han ido cambiando varias veces de manos hasta introducirse de una manera u
otra en el mercado de arte''. Por lo tanto la falsificacion lo es tanto si se trata de una
obra directamente, es decir creando o manipulando una pieza, o simplemente sus datos
y documentos relativos a su origen, llegandose incluso a fabricar informes de autentici-
dad falsos.

Estados Unidos es de los pocos paises donde existe una normativa especificamente
creada para defender a coleccionistas y consumidores, ante la dificultad de establecer
qué es “autoria” y “originalidad” 2.

La globalizacion ha hecho que el mercado del arte y la cuestion de las falsificaciones
sea un problema internacional y, sin embargo, los agentes e instituciones que deben
ocuparse de estos asuntos solo tienen competencias legales y econdmicas. Los con-
tactos y ventas por Internet, sin ningun control, son también un amplio canal de distri-
bucion de obras falsas, asi como las subastas realizadas en aguas internacionales a
bordo de cruceros.'® Sin duda los nuevos y numerosos coleccionistas que adquieren
las obras sin ninguna formacion en esta materia favorecen el fraude.

0VICO BELMONTE Ana. El Mercado de las subastas en el arte y el coleccionismo: desde sus
origenes a la actualidad. En: La Inversioén en bienes de coleccion. Jornadas Internacionales
sobre Economia del Coleccionismo, Universidad Rey Juan Carlos, Madrid 2008.

" BURGUENO M? Jesus. Falsificaciones de obras de arte. En: Revista de arte Logopress.
30/01/1999.

12 PANUELAS | REIXACH Lluis. Autoria y originalidad de las obras de arte a efectos de su
venta, exposicion y divulgacion. En: Autoria, Autentificacion y falsificacion de las obras de arte.
Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador Dali, 2013, p. 16.

13 PANUELAS | REIXACH Lluis. Las obras de arte falsas. En: Autoria, Autentificacion y falsifi-
cacion de las obras de arte. Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador Dali, 2013, p.108.
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2.1.2. Los falsificadores, las falsificaciones de pintura y los fraudes lega-
les

Es sabido que las falsificaciones son tan antiguas como el arte. Ya a comienzos del
siglo IV d.C., en el comercio de arte griego y romano por el Mediterraneo, eran abun-
dantes las demandas de piezas artisticas concretas. Debido al crecimiento del Impe-
rio Romano y a la gran demanda, se desarrollaron las copias de “esculturas griegas”
realizadas por artistas locales y de cuencos “egipcios” fabricados por fenicios dis-
puestos a explotar una moda. Estas reproducciones eran vendidas como arte original.
Es por eso que hasta ahora estos casos se habian considerado como el nacimiento
de las falsificaciones de obras de arte’4. Aunque recientemente se ha descubierto que
las falsificaciones de objetos de culto son todavia mas antiguas. Hace 3.000 afios, en
el antiguo Egipto, las momias de animales eran compradas como las representacio-
nes de dioses, y su comercio se convirtié en algo habitual, no pudiéndose atender la
demanda por parte de conservadores de animales, embalsamadores, sacerdotes y
trabajadores que construian los cementerios y las catacumbas®. Por ello se realiza-
ban falsificaciones haciendo pasar por momias simples “envoltorios” sin restos 6seos
animales en su interior’s.

En el Renacimiento italiano se hicieron falsificaciones de obras de algunos maestros
cuando éstos todavia vivian. Uno de los primeros casos en los que se documenta una
falsificacion de pintura se encuentra ya en La discusién de Pietro Summonte de 1524.
En él se relata como, mas de medio siglo antes, el artista napolitano Colantonio pidié
prestado a un coleccionista el retrato del Duque de Brugundia. El artista lo copi6 y
entrego al coleccionista la falsificacion en vez del original'”. Esta practica debié de ser
habitual en la Italia de la época.

En el mismo periodo, en los Paises Bajos también se conocen casos, como el de la
obra Virgen como protectora de Jacob Meyer, Mayor de Basle y su familia de Hans
Holbein el Joven, que en 1525, tras ser pintada, pasé por varios propietarios antes de
ser aceptada por Le Blond, un distribuidor de Amsterdam. Tras este tiempo se distri-
buyeron por el mercado varias versiones del mismo tema. Una de ellas (probable-
mente la original) llegé a manos del coleccionista Ducal en Hesse a través del merca-
do del arte. Una copia fue vendida como auténtica a una firma de banqueros
venecianos llegando mas tarde a formar parte de la coleccién de Dresden en 1743.

4 ARNAU Frank. El arte de falsificar arte: tres mil afios de fraudes en el comercio de antigiie-
dades. Barcelona: Noguer. 1961.

5 ED. Momias animales vacias: ¢una antigua estafa egipcia?. En: Canal de noticias CNN.
24/05/2015.

8 MANGADO ALONSO M? Luz; MUNOZ MELGAR Andreu. Estudio radiolégico y tomografico
de momias egipcias de animales del museo biblico de Tarragona. En: Aula orientalis: revista de
estudios del Préximo Oriente Antiguo. Vol. 30, n°. 2, 2012.

7 FLEMING Stuart J. Curiosa historia de la falsificacion en arte. En: La ciencia al servicio del
arte: El correo de la UNESCO. Marzo 1981, pp. 24-26.
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En el siglo XX las dos piezas se compararon y se pudo determinar que la segunda
era una copia, probablemente del copista Bartolomé Sarburgh (1590-1637), el cual
habia introducido algunos cambios en los colores y las proporciones de las figuras
respecto a la arquitectura’s.

Segun Felipe de Guevara, hubo en la Espafia del siglo XVI bastantes falsificaciones
de Hieronimus Bosch y se "patinaron" ahumandolas en chimeneas. De Durero se
falsificaron grabados, incluyendo el monograma. Es mas, un pintor tan afamado como
lo fue Luca Giordano (1634-1705), apodado Luca Fa Presto, acostumbro a falsificar
grabados de Durero. Se dice que lo hacia debido a la admiracién que le profesaba al
artista de Nuremberg.

La segunda mitad del siglo XIX y principios del XX fue el periodo de las grandes falsi-
ficaciones, ' debido al surgimiento del coleccionismo como moda extendida que de-
mandaba gran cantidad de objetos antiguos auténticos, aunque muchos de ellos fue-
ran falsificaciones ya anteriores?°. Existen numerosos descubrimientos recientes de
casos de copias-falsificacion en colecciones de finales del siglo XIX y principios del
XX. Recientemente se ha publicado el libro Quadri Antichi del Novecento?! en el que
el autor, nieto de uno de los anticuarios mas conocidos de ltalia y el cual tuvo acceso
al mercado de falsificaciones de principios del siglo XX, explica el modus operandi y
las técnicas de falsificacion de varios de los méas célebres falsificadores de entonces,
entre ellos Federico Joni. El libro incluye fotografias inéditas de obras de Joni, e inclu-
so reproduce el cuadernillo de las técnicas que se utilizaban para envejecer artificial-
mente las tablas?2.

La autora de esta tesis pudo formar parte del equipo de restauracion e investigacion
que en 2003 descubrié uno de estos casos de falsificacion de principios del siglo XX,
la cual entré a formar parte de la coleccién permanente del actual Museo Lazaro Gal-
diano® antes de 1926.

La pintura sobre tabla Circuncision del Maestro de la Coleccion Pacully (Figura 2.1.),
catalogada hasta entonces cémo de escuela castellana (Valladolid) de principios del

'8 Ibid.

9 JONES Mark, CRADDOCK Padl. T; BARKER, Nicolas. Fake? The Art of Decepction. Los
Angeles: University of California Press. 1990.

20 HOVING Thomas P. F. The Game of Duplicity. En: The Metropolitan Museum of Art Bulletin
Vol 6. New York, 1968. pp 241-246.

21 MAZZONI Gianni. op. cit. (nota 21).

22 En 1932 el propio Federico Joni publico un libro Memorie di un pittore di cuadri antichi, pero
algunos anticuarios trataron de comprar toda la tirada para que no se divulgara. En él Joni
explicaba muy detalladamente la técnica de la pintura sienésa al temple, la cual él imitaba per-
fectamente. El falsificador realizaba cuadros nuevos que envejecia artificialmente y también
retocaba cuadros antiguos y los adaptaba al gusto de los compradores norteamericanos.

23 El equipo investigador estuvo compuesto por Rocio Salas, Restauradora de Pintura de Caballe-
te del IPHE; Toméas Antelo, Araceli Gabaldén, y M? del Carmen Vega del Laboratorio analisis
fisicos IPHE; M? Luisa Gomez y M? Teresa Jover del Laboratorio de Andlisis quimicos del IPHE.
Greta Garcia y Marta Palao, becarias de Conservacion y Restauracion de Pintura de Caballete
afo 2003 IPHE.
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siglo XVI, ingreso en el Instituto Espafiol de Patrimonio Histérico (actual Instituto del
Patrimonio Cultural de Espafia) para ser restaurada. Tras la realizacion de los analisis
previos a la intervencion, la reflectografia infrarroja revelé que existian dos tipos de
dibujo subyacente muy diferentes segun la zona de la tabla. La radiografia evidencio
que a pesar de llevar realizado un emparquetado en el reverso, que dificultaba su
correcta visualizacion, el soporte estaba compuesto por varios pafos de diferentes
maderas injertadas, uno en el centro con el nifio y el sacerdote y los demas dispues-
tos alrededor completando la escena. Tras realizar analisis quimicos para la identifi-
cacion de pigmentos y aglutinantes se descubrié que, a pesar de que la pieza repre-
sentaba una escena flamenca, el pafio con los dos personajes centrales contenia
materiales que correspondian a los utilizados en Espana en el siglo XV. Mientras, el
resto de pafios con los demas personajes y fondos estaban realizados con pigmentos
y materiales mas modernos, correspondientes a finales del siglo XIX o principios del
XX. Tras la realizaciéon de una minuciosa labor de investigacion, tanto material como
histérico-artistica, se determind que la obra era una reutilizacién de un fragmento de
tabla castellana de finales del XV (la pieza central con el nifio y el sacerdote) la cual
se habia completado y ampliado considerablemente a principios del siglo XX, re-
creando una escena tipica flamenca.

Tras completar este estudio material con otro estudio histérico-estético comparativo
de la tabla con otras de época de la Escuela de Valladolid y de pintura flamenca, se
descubrié que las partes nuevas de la ampliaciéon se habian realizado copiando per-
sonajes y detalles de obras de Memling (personaje de la mujer con toca en la cabeza,
el detalle de la ventana con vidriera y el personaje arrodillado) y de Van der Weyden
(personaje de San José, cesta de tortolas, suelo de azulejos...). De esta manera se
recompuso la escena a modo de collage utilizando elementos de pintores contempo-
raneos al original (hacia 1500) de la escena central.

Este habia sido el motivo por el cual, hasta entonces, las atribuciones eran erréneas,
pues la mezcla de escuelas creaba una gran confusion y, de hecho, habia supuesto
para los historiadores problemas de analisis2*. Por el contrario, la pintura estaba per-
fectamente realizada en cuanto a técnica. A partir de este descubrimiento, la Conser-
vadora del Museo Lazaro Galdiano, Carmen Espinosa, comenzd un estudio para in-
tentar atribuir a algun autor conocido la ejecucidon de la escena central del nifio y el
sacerdote, y asi catalogar correctamente la pieza.

24 GARCIA HERNANDEZ Greta. Memoria. (Beca de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, Pintura de Caballete) Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol. Direccion General de
Cooperacion y comunicacion cultural. Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte. Madrid, 2003.
Informe no publicado.
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Figura 2.1.

Escuela Castellana. Circuncision.

Museo Lazaro Galdiano. N° Inv. 2814. Anverso y reverso.
Fuente: Elaboracién propia.

En el siglo XX han existido casos de falsificadores profesionales que se han dado a
conocer ampliamente como Hans van Meegeren?®, EImyr de Hory?¢, Tom Keating?,

25 Del 21 de enero al 27 de abril de 2014 se celebro en el Springfield Museum la exposicion Into
Deceive: Fakes and Forgeriesin the Art World. Dedicada a la figura del falsificador de arte y en
concreto a cinco de los mas famosos. Uno de ellos era Han Van Meegeren.

Para ampliar informacidn sobre este personaje incluida en la exposicién ver:
http://www.intenttodeceive.org/forger-profiles/han-van-meegeren/

26 En la misma exposicion del Springfield Museum la exposicion Into Deceive: Fakes and For-
geries in the Art World. Otro de los falsificadores tratado era EImyr de Hory.

Web: http://www.intonttodeceive.org/forger-profiles/elmyr-de-hoty Respecto a su produccion de
falsos Modiglianis ver capitulo 5.3.2. de la presente tesis.
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Eric Hebborn28, Antonio Mazzei o Ignacio Ledn y Escosura?®, entre otros. Desde prin-
cipios de siglo, el problema de las falsificaciones era tan alarmante que empezaron a
publicarse todo tipo de trabajos, pero también revistas, sobre los procedimientos de
actuacion de los falsificadores. La mas conocida es la revista francesa Le Connais-
seur, publicada desde 1907 por Luigi Parmeggiani, con la intenciéon de desenmasca-
rar los engafios que se estaban cometiendo en el mercado del arte de la época®.

Estos empleaban sencillas técnicas como por ejemplo la reproduccién de craqueladu-
ras de edad en supuestos cuadros de maestros antiguos, horneando un poco la tela
pintada y luego colocandola en un refrigerador o sometiéndola a la intemperie con
aire frio, y produciendo contracciones del soporte, craquelandose asi la pintura3’.

Se puede hablar de la existencia de la falsificacion cientifica. Paul T. Craddock?? sitta
el inicio de esta practica en las primeras décadas del siglo XX, ya que es en este pe-
riodo en el que se inicia el empleo de las técnicas cientificas como la radiografia y la
identificacion de pigmentos en los museos y universidades, para ser aplicados a la
pintura con fines de autentificacion. Algunos ejemplos significativos son la creacion
del laboratorio del Museo Fogg de Harvard, en 1928, o la publicacion del libro The
Scientific Examination of Pictures (Figura 2.2.) en 193233, Por este motivo cuando el
famoso falsificador de la época Han van Meegeren comenzd a reproducir las pinturas
de Pieter de Hoogh y de Johannes Vermeer, hacia 1930, previé que podrian ser so-
metidas a una autentificacion cientifica. Por ello empled lienzos reutilizados que pu-
dieran pasar desapercibidos en un estudio radioldgico y selecciond cuidadosamente
los pigmentos empleados para que fuesen compatibles con los del siglo XVII (azul
ultramar obtenido de la molienda de lapislazuli)3+.

27 Para ver mas sobre los Ultimos afios de Thomas Keating: CRUZ Juan. Tom Keating: un nue-
vo hombre para las falsificaciones de arte. En: E/ Pais. Londres. 12/08/1976. Y CRUZ Juan.
Tom Keating: “También he falsificado cuadros de Goya". En: El Pais. Londres. 29/08/1976.

28 Sobre las técnicas de falsificacion de este pintor ver: HEBBORN Eric. The Art Forger's Hand-
book. Overlook Hardcover, 1997. 240 pp. Y HEBBORN Eric. Drawn to Trouble: Confessions of
a Master Forger. Cassell: Random House, 1997. 380 pp.

29 Responsable de una serie de copias y pastiches de Veldzquez, que colgaron durante afios
como auténticos en la National Gallery de Londres y el Louvre. Ver: BLAIR Claude, CAMPBELL
Marian. Vive le vol: Louis Marcy, anarchist and faker. Why fakes matter. Essays on Problems of
Authenticity. Londres: Mark Jones British Museum, 1992. pp.134-147.

30 EGEA GARCIA Maria. La falsificacién de arte en torno al siglo XIX: el caso francés y sus
consecuencias. En: Revista e-rph. Estudios generales. Estudio 1. Diciembre 2011. 31 p.

31 Para consultar mas sobre técnicas antiguas de falsificacion de pintura ver: ARNAU, Frank. El
arte de falsificar arte: tres mil afios de fraudes en el comercio de antigiedades. Barcelona:
Noguer, 1961. 416 p. y JONI ICILIO F. Le memorie di un pittore di cuadri antichi. Siena: Prota-
gon Editore Toscani 2004. 376 p. (Con secretos del falsificador Federico Joni).

%2 CRADDOCK Paul T. The Scientific Detection of fakes and Forgeries. En: Physics in Canada.
Vol. 59, n® 5. 2003. pp 235 — 242.

33 WILD de, Angenitus Martinus. The Scientific Examination of Pictures: An investigation of the
pigments used by the Dutch and Flemish masters from the brothers Van Eyck to the middle of
the 19th century. London: G. Bell & Sons. 1929. 121 p.

34 Para ver mas sobre las falsificaciones de obras de Johannes Vermeer hechas por Han van
Meegeren: http://www.essentialvermeer.com/misc/van_meegeren.html#.VRgrdijURDO
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Pero al principio sus cuidados no fueron suficientes35. Con los afios fue mejorandolos,
hasta que finalmente, ya tras su muerte en 1947, fueron necesarios analisis muy ex-
haustivos para poder determinar que el blanco de plomo empleado en sus falsificacio-
nes de obras de Vermeer contenia elementos que confirmaban que la fundicién del
metal se habia realizado mucho tiempo después de la muerte de Vermeer.3¢
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En los casos en los que se han detectado producciones amplias de falsificaciones sali-
das de las mismas manos, es interesante estudiar las caracteristicas propias de sus
producciones, para documentarlas y facilitar asi nuevas detecciones. Es curioso el caso

35 Segun Paul T. Craddock, no es casualidad que el primer capitulo del libro de Martines de
Wild estuviese dedicado al método de identificacion de este pigmento. El problema surgio
cuando el azul ultramar natural que Van Meegeren compré muy caro de la casa comercial
inglesa Winsor & Newton, al analizarse mediante difraccion de rayos X desveld que habia sido
adulterado con azul de 6xido de cobalto. Ver: BROERS Nico, CRADDOCK Paul T. Scientific
Investigation of Copies, Fakes and Forgeries. Oxford: Butterworth-Heinemann, 2009. 640 p.

36 Para ver mas sobre la identificacion del blanco de plomo falso en obras de Vermeer falsifica-
das por Van Meegeren, y la polémica surgida entre Coremans y el historiador del arte Jean
Decoen: COREMANS P.B. Van Meergeren’s Faked Vermeers and Pieter de Hooghs. Amster-
dan. Londres: Cassel. 1949. Y, DECOEN J. Return to the Truth: Two Authentic Vermeers. R6t-

terdam and London. Donker. 1951.
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de las técnicas empleadas por la familia alemana de falsificadores, Beltracch, que loca-
lizaban piezas de artistas alemanes de primera fila de las vanguardias que se encontra-
ban en paradero desconocido y las reproducian sacandolas a la venta como recupera-
das?’.

Es indiscutible que los fondos de los principales museos europeos, en general, se em-
pezaron a formar a partir de colecciones reales, que poco a poco se fueron estudiando
e inventariando. Las obras de estos museos son las grandes referencias para estudiar
a los maestros de la historia del arte y no debe de haber dudas sobre su autenticidad ya
que deben ser una fuente fiable de conocimiento. Pero los museos adquirieron algunas
obras que se desconocia que eran falsas y todavia no se han estudiado lo suficiente.
Ademas los museos han seguido desde su fundacién comprando piezas y han podido
ser también objeto de engafios, tanto en arte antiguo como moderno.

Los falsificadores actuales estudian las necesidades de los museos, los vacios de sus
colecciones, de periodos determinados de la trayectoria de sus artistas, y sus politi-
cas de adquisicién de fondos, y producen sus obras para llenar estos vacios?.

No se puede hacer aqui referencia de todos los casos que se estan descubriendo y
haciéndose publicos en las ultimas décadas, pero se considera ilustrador mencionar
algunos representativos.

En Espafa existen ejemplos como el del dibujo de Juan Gris, Mujer en el tocador.
Este fue un ejemplo de una obra falsa que pasé a formar parte de la coleccion publica
del Museo de Arte Reina Sofia hasta que fue descubierta. La obra fue comprada en
un casa de subastas madrilefia de reconocido prestigio por un empresario espanol y
donada al museo como pago por sus impuestos tras ser aprobado por la Junta de
Callificacion, Valoracion y Exportacion del Patrimonio Histérico Espaniol, y por la con-
servadora de obra sobre papel y grabado del propio museo, sin que se le realizara
ningun estudio de autenticidad. Hasta que el experto en este pintor, Raymond Bacho-
llet, sefald que se trataba de una copia de la obra L’Assiette au Beurre®.

Se pueden destacar también casos internacionales como el de las dos obras de Mon-
drian que el Museo Pompidou de Paris adquirié en 1978 y que habian sido autentifi-
cadas por Michel Seuphor, amigo del artista y autor del catalogo razonado, y que, sin
embargo, tras minuciosos estudios resultaron ser falsas*0.

37 Para ver mas sobre Wolfgang Beltracchi, su esposa Helene y su hermana Suzanne ver:
FINDLAY Michael. La autenticidad, el ojo del experto y el mercado del arte. En: Autoria, Auten-
tificacion y falsificacién de las obras de arte. Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador
Dali, 2013, p. 176.

38 |IRIONDO ARANGUREN Mikel. Copias del arte y arte de la copia. En: Art, Emotion and Value
Proceedings of the 5th Mediterranean Congress of Aesthetics. Cartagena: M? José Alcaraz,
Matilde Carrasco y Salvador Rubio, 2011. pp 239-252.

39 E.D. Resucita el fantasma de las obras falsas que cuelgan en museos de todo el mundo. En:
ABC. 11/02/2001. p. 44.

40 BELLET Harry. Maitre faussaire: Le fils copiait, les parents vendaient. En: Le Monde. Paris.
02/02/2008, pp. 20.
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Pero actualmente con la aplicacion de las técnicas de identificacion de materiales
(soportes, pigmentos o aglutinantes) o el estudio de los procesos creativos con dife-
rentes longitudes de onda, se puede estudiar, en una primera aproximacion, con ma-
yor precisién cada obra y detectar las falsificaciones. Un ejemplo en pigmentos es la
identificacion del azul de Prusia*' o del blanco de zinc en obras anteriores al siglo
XVIII, hecho que permitié el descubrimiento de una obra falsa de Andrea Mantegna,
Adoracién de los Reyes, perteneciente a la coleccion de la Galeria Nacional de Esco-
cia*2,

Como ya se ha mencionado, las falsificaciones de objetos artisticos existen desde
siempre, pero ahora el nimero de pinturas que se hacen pasar por auténticas, sin serlo,
ha aumentado considerablemente, como también lo ha hecho el grado de sofisticacion
de estos delitos al ponerlos a la venta para coleccionistas particulares.

Uno de los primeros casos conocidos fue el del robo de la Gioconda, obra cumbre de
Leonardo da Vinci, que fue robada por Vincenzo Peruggia del museo del Louvre en
1911 y recuperada en 191443, Los ladrones intentaron vender seis copias falsas a
otros tantos compradores privados, como J. Pierpont Morgan, Lord Huntington, Henry
Duveen o William Randolph Hearst, sin éxito.

Actualmente existen redes de pseudo marchantes que actdan en la compra-venta
entre particulares. Se trata de vendedores ambulantes que se anuncian con obras de
primera fila con precios muy altos a través de la prensa o que montan stands en ferias
de arte y asi contactan con coleccionistas inexpertos. Suelen organizarse en mafias
familiares que se dedican a falsificar y vender. Si la obra que pretenden vender es de
gran envergadura incluso se hacen pasar por herederos o nobles y alquilan casas y
coches lujosos*.

En paralelo a la falsificacion de las obras funciona la falsificacion de los documentos
que las acreditan, es decir, todo su (falso) historial*®. Incluso se elaboran certificados
de autentificacion emitidos por la autoridad competente en dicho artista*®¢ que provie-

41 KIRBY Jo SAUNDERS David. Fading and Colour Change of Prussian Blue: Methods of Man-
ufacture and the Influence of Extenders. En: National Gallery Technical Bulletinhittp Vol 25.
London: Yale University Press, 2004. pp 73-99.

42 HIGGITT Catherine WHITE Raymond. Analices of Saint Media: New studies of Italian Paintings
of the Fifteenth and Sixteenth Centurias. En: Nacional Gallery Technical Bulletin. Vol. 26, 2005. pp.
88-97.

43 Para ver mas informacion sobre el robo de la Gioconda vy la repercusion social internacional:
PASCUAL MOLINA Jesus. El robo de la Gioconda en la prensa espafiola (1911-1914) El naci-
miento de un icono artistico. En: OGIGIA Revista electrénica de estudioos hispanicos. 10,
2011. pp 71-91.

44 BURGUENO M? Jesus. op. cit. (nota 11).

45 Para ver el caso del famoso marchante de obras falsas Ely Sakhai ver: FINDLAY Michael.
Op. cit. (nota 37). p. 176.

46 Para ver mas sobre el ultimo intento de venta de una obra falsa de Picasso con falsificacion
del certificado de autenticidad firmado por paloma Picasso ver: BURGUENO M? Jesus. Intentan
vender un Picasso por un millon de euros y certificado falso. En: Revista de arte Logopress
7/07/2012.
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nen de galerias fantasmas o reales con sede habitual en Sudamérica, los cuales lle-
gan con papel timbrado, e incluso con un acta notarial que da fe de que la firma del
experto es auténtica (pero no el cuadro, lo que lleva a engaino). Esta documentacion
internacional circula con total impunidad. En otros casos el problema procede de la
aceptacion por parte del sistema, a las certificaciones de cualquier personaje relacio-
nado con el artista: un amigo, un compafiero de correrias, su chofer, un vecino... 47

2.1.3. Legislacion

Sin embargo, aunque se descubren, estos delitos de falsificacion no estan severa-
mente penados en los procesos judiciales*®. Esto es debido en parte a la deficiente
regulacion legal en la materia y a que estos procesos son complicados porque se
encuentran con obstaculos como la dificultad en demostrar que una obra es falsa, ya
que los peritos judiciales especializados en estas materias solo aportan opiniones
sobre la autenticidad o falsedad, sin remitirse a pruebas cientificas*®. Ademas pueden
aparecer complicaciones por asuntos de conflictos jurisdiccionales entre distintos
paises®, miedo de los demandantes a saberse que han sido estafados o procesos
gue se pueden demorar mucho tiempo®'. En cualquier caso, las penas que se aplican
a los casos de realizacion de falsificacion de obras de arte son distintas a las penas
que se aplican por los casos de atribuciones de autoria erroneas, o de comercio de
obras falsas. Las primeras son tratadas por la via del delito de estafa, mientras que
las segundas son delitos contra la propiedad intelectual.?

Asi se producen casos como el de Liana Jikia en 2003, para la que la Fiscalia de
Madrid pedia cuatro afnos de prision por intentar vender a un empresario espafiol un
supuesto Chagall, pero que finalmente no acabd en la carcel. El comercio de obras de
arte falsas es un delito referido a la propiedad intelectual, cuya pena puede recaer
sobre los que con animo de lucro las venden, exportan, almacenan o ponen en circu-
lacion. Si el perjuicio econdmico es importante, se puede agravar entre uno a cuatro
afos, lo que hace que la pena oscile entre uno y seis afios.® En muy raras ocasiones
el delito se pena con carcel%*.

47 BURGUENO M? Jesus. op. cit. (nota 11).

48 BURGUENO Ma JesUs. Sesenta falsificaciones atribuidas a Goya, Picasso, Menchu Gal, B.
Palencia o Viola. En: Revista de arte Logopress. 9/07/2012.

49 BARRY SKOLNIK Peter. Art Forguery: The Art Market and Legal Considerations.En: Nova
Law Journal, vol.7, 1982-1983. pp. 315-327.

50 RINCON Reyes. Freno a la extradicién a EEUU de dos espafioles por falsificar obras de arte.
En: El Pais. 24/03/2015.

51 PANUELAS | REIXACH Lluis. op. cit. (nota 13). pp. 110-111.

52 ED. La Guardia Civil desmantela una red de estafadores que intentaban comercializar dibu-
jos falsificados de Mird, Picasso y Matisse. En: Gabinete de prensa Guardia Civil. 13/01/2015.
53 BURGUENO M@ Jesus. op. cit. (nota 11).

54 Para ver mas sobre medidas juridicas contra la falsificacién de obras de arte: PANUELAS |
REIXACH Lluis. op. cit. (nota 13). pp. 117-131.
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La Brigada de Patrimonio Histérico del Cuerpo Nacional de Policia®s llevd a cabo en
2008 una operacion de desmantelamiento de una compleja red de falsificadores
psycholoogical creativity que se anunciaba a través de una revista espafiola especiali-
zada en arte. El anuncio ofertaba la venta de una obra denominada Sposalizio della
Vergine, atribuida al pintor del Renacimiento italiano Francesco Mazzola, Parmigianino,
por 20 millones de euros. Con la colaboracion de expertos en arte renacentista del Mu-
seo del Prado se determiné a través de una imagen fotografica de la pintura que no era
obra de Parmigiannino:

La pintura demuestra una transcripcion obvia y servil de algunos modelos
rafaelescos, propia de un pintor poco capaz, cuyos tipos fisicos tipicos se
caracterizan por unas anatomias potentes y voluminosas, que nada tenian
que ver con las alargadas proporciones y delicadas anatomias de los per-
sonajes de Parmigianino.

El tratamiento del color es muy plano, sin que los tonos estén matizados; la
factura del cuadro es muy dura, con un dibujo muy marcado que nada tiene
que ver con el dibujo sinuoso y marcadamente decorativo del pintor ita-
liano.58

El Comando Carabinieri Tutela Patrimonio Culturale de Roma (ltalia) asi lo confirmo
anadiendo que el critico de arte belga, con residencia en Roma, autor del documento
que certificaba la autenticidad del cuadro, se hallaba incurso en investigaciones judi-
ciales relativas a la comercializacién de bienes artisticos u obras de arte de naturale-
za ilicita. Gracias a las escuchas telefénicas se averigué que la obra estaba en un
banco en la Republica de San Marino. Se incautdé y se puso a disposicién judicial
evitandose asi el presunto fraude.

2.1.4. La aceptacion de las copias

En 2013 sali6 a la luz el caso del Museo chino Jibaozhai, en Hebai, inaugurado en
2010, en el cual la mayoria de las piezas eran falsificaciones®”. Casos como éste
abren el debate sobre las falsificaciones en los museos y su funcién social y pedago-
gica®8. La subjetividad con la que nos enfrentamos a una obra de arte hace que varie

55 Esta Brigada trabaja activamente en colaboracion con el Comando Carabinieri de Patrimonio
Cultural de ltalia, con la Brigada de Hurto de Obras de Arte de Portugal, y con la Oficina Central
de Bienes Culturales de Francia.

5 ED. Delitos contra el patrimonio histdrico. Proteger nuestro pasado cultural para asegurar el
futuro. En: Gerencia de Riesgos y seguros. Fundacion MAPFRE. N° 104. Mayo-Agosto 2009.

57 KELLY Beatrice. Faking It: A case for Museums of Fakes. En: SAFE Saving Antiquities for eve-
ryone. 20/07/2013.

58 |nvestigaciones recientes demuestran que cuando nos situamos ante una obra de arte autén-
tica nuestro cerebro emite sefiales satisfactorias, mientras que si nos situamos ante una obra
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nuestra actitud ante la obra y ésta sea diferente si sabemos que la obra es auténtica o
falsa. Si estamos seguros de que la obra es auténtica nos sentimos sobrecogidos,
como ante algo magico que nos traslada mentalmente a su contexto, al lugar y la
época en que ésta fue creada. Si ademas esta cotizada en el mercado del arte, mu-
chas personas la ven estéticamente mas hermosa ya que inconscientemente la aso-
cian con el poder o la fama, la admiracion.®® Por el contrario, si sabemos que se trata
de una copia, o falsificacidn la actitud del espectador cambia y entonces se centra en
descubrir cuales son las diferencias que guarda con el original.

El mismo afo, 2013, el Museo Nacional del Crimen y el Castigo de Washington, en
colaboracién con la Asociacion americana para la Investigacion de Delitos contra el
Arte realizé una exposicion de obras falsas®0.

Ya hacia 1985 comenzaron a salir a la luz una serie de pintores que realizaban copias
de primeras figuras de la pintura universal y las acababan introduciendo en el merca-
do del arte como obras auténticas®’. Si la obra realizada a la manera de otro artista se
atribuye a quien la ha creado realmente, tanto intelectualmente como en su ejecucion,
no existen problemas de autoria ni de originalidad, pero si se atribuye al autor al que
se ha copiado y se hace pasar por suya, es una falsificacion®2,

A partir de entonces, su trabajo se convirtié en licito, ya que podian hacer saber que
sus cuadros no eran auténticos y lo confirmaban emitiendo un certificado de “no au-
tentificacion” o de “interpretacién de autor” con todos los datos al respecto. Aunque
incluso en algunas de estas copias se imitase también la firma del supuesto autor,
llevan al dorso el nombre y la firma del “pintor-falsificador” para que haya constancia.
Aparte de esto, el museo o coleccionista poseedor del original ha de haber autorizado
la realizacion de la réplica, la cual ha de ser de diferentes dimensiones que el original,
por lo menos uno o dos centimetros menos por cada lado.

Si la obra no pretende copiar exactamente una obra especifica, puede realizarse un
cuadro pintado a la manera de en el cual se imita el estilo y la técnica. Estos falsos
legales son imitaciones cuidadisimas en las que se utiliza el mismo tipo de soporte,
los pigmentos se mezclan como los del original y se envejecen posteriormente de
manera que solo un experto en restauracion o en técnicas antiguas lo podria detectar.
Las copias son realizadas con toda minuciosidad. Si se trata de imitar la técnica de
autores como Rembrandt su realizacion puede llevar unos 40 o 50 dias y si se trata
de imitar a Modigliani por ejemplo, esta puede realizarse en 24 — 48 horas.

manifiestamente falsa, se dispara una seccion del cerebro asociada con la estrategia de planifi-
cacion.

59 BARRY SKOLNIK Peter. op. cit. (nota 49).

60 http://www.crimemuseum.org

61 ABELA Rosana. Licencia para plagiar. En: El periodico del Arte, agosto-septiembre 1997.

62 PANUELAS | REIXACH Lluis. op. cit. (nota 11). p. 93.
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Los clientes suelen ser particulares encaprichados de una obra en concreto a la que no
pueden acceder y deciden encargar una réplica; coleccionistas que poseen piezas ori-
ginales muy valiosas y prefieren custodiarlas en cajas de seguridad de bancos y disfru-
tar de una imitacién con mayor tranquilidad. O incluso casos excepcionales de encar-
gos de museos. Como, por ejemplo, el caso las de obras de Munch El vampiro y la
litografia Madonna, del Museo Nacional de Oslo, que en 1988 fueron robadas y recupe-
radas posteriormente en 1990. En 1994 se realizé6 un nuevo robo en el museo, una
version de El Grito. Por la experiencia anterior, el director del museo solicitd un falso
Grito hasta que apareciera el autentico, el cual fue recuperado tres meses después®s.

En 2013 el Circulo de Bellas Artes de Madrid organizé la exposicion Proyecto EImyr
de Hory, Fake!, una exposicion sobre la obra y la figura de EImyr de Hory, uno de los
grandes falsificadores de obras de arte de la historia, con obras de arte realizadas por
él a la manera de grandes artistas a los que falsific6 ampliamente (Picasso, Cézzane,
Modigliani...) pero firmadas por Elmyr. Sin duda esta exhibicién forma parte de esta
corriente reciente del coleccionismo de obras falsas legales, puesta de moda entre
otros por el italiano Giussepe Salzano con su Fundazione dei falsi d’Autore, que co-
menzé hace veinte afios, y que ya cuenta con un museo de copias realizadas por
mas de sesenta copistas que han realizado su catalogo de obras reproduciendo a los
mas prestigiosos autores y que también realizan exposiciones itinerantes. En 2008
visitaron la ciudad de Valencia en una muestra en The Westin Hotel con obras de
Sorolla y de otros artistas como Modigliani®*.

Sin duda ésta nueva corriente artistica en la historia del arte moderno juega con el
concepto de copia y/o imitacién, aunque no contemple el fraude.

63 ED. op. cit. (nota 56).
64 E.P. Valencia rinde homenaje a Sorolla con falsificaciones legales del pintor. En: La voz
digital 18/03/2008.
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2.2. Origen y evolucion de la figura del experto a lo largo de la his-
toria y su relaciéon con el mercado del arte

Durante el siglo XIX y principios del XX se renovo el mercado de arte antiguo (enten-
dido como arte anterior al arte moderno) con el establecimiento de criterios histoéricos
y profesionales de atribucion y certificaciones de autenticidad, campo en el que des-
tacd Bernard Berenson. Este fue el origen histérico de los primeros “expertos”, el mé-
todo filolégico o del connoisseurship.

Lo que se conoce como método filolégico surgid a partir de las grandes colecciones
europeas. Es por esto que la fundacion del museo del Louvre en 1793 fue un aconte-
cimiento clave, ya que fue la primera gran coleccion europea, estatal y publica, que
reunio obras de todas las épocas y de todo el mundo. Alrededor de este contexto se
dieron a conocer los grandes expertos o conocedores como Passavant, que escribio
la monografia de Rafael en 1839 y realizé un trabajo completamente nuevo, ya que
diferenciaba entre obras verdaderas y obras falsas®. Entre 1795 y 1824 se fundaron
otros grandes museos como el British Museum, el Rikjsmuseum, el Prado, la National
Gallery de Londres, etc.

Pero realmente, el método para distinguir lo verdadero de lo falso se habia ido elabo-
rando desde el siglo XVII con el inicio del coleccionismo privado. A mediados del siglo
XVII se crearon en Roma las primeras colecciones "modernas" de arte, es decir, mar-
cadas por un gusto independiente y secularizado. En este contexto se planted la ne-
cesidad de tener un método para distinguir las falsificaciones.

Fue entonces cuando el médico y coleccionista de arte Giulio Mancini escribid, entre
1614 y 1621, su manuscrito Considerazioni sulla pittura®, que incluia consideraciones
orientadas a identificar las pinturas y a ensefiar a los coleccionistas a hablar de las
obras de su coleccion®”. Mancini dedicaba un capitulo al “reconocimiento de pintu-
ras”®® donde explicaba algunas maneras de diferenciar entre copias y originales y se
basaba en el “toque” personal del artista y en la idea de que la diferencia reside en los
detalles. Mancini ponia el énfasis en la pincelada suelta y sus implicaciones, es decir,
la sprezzatura, la facilidad y el talento. Esta contraposiciéon a la pincelada cerrada y
minuciosa, entendida como el resultado de una labor ardua, se contraponia a la con-
cepcion platdnica que pretendia diferenciar entre la realidad y su sombra o mero refle-

65 GUERCIO Gabriele. Art as existente. The Artist’'s Monograph and Its Project. Massachus-
sets: Institute Technology, 2006. pp. 74-97.

66 MANZINI Giulio. Considerazioni sulla pintura. Roma: Academia Nazionale dei Liceo.
ICCROM. vol. Il. 1957.

67 La obra esta dividida en dos partes, en la primera presenta las biografias de grandes artistas
contemporaneos como Caravaggio y Carracci. En la segunda expone de una manera préactica,
como poder diferenciar un trabajo original de una copia, como crear y distribuir las obras en
una galeria de arte o como distinguir las distintas fechas y escuelas.

68 En la edicion de 1956-1957, pp. 134-135.
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jo. Esta es una concepcion filoséfica que todavia hoy influye, en cierta manera, en
nuestra comprensién de la forma en la que entonces se valoraban las copias. Mancini
decia que la pintura era como la escritura, y que el buen conocedor era capaz de
distinguir los trazos personales del autor.

La figura de connaisseur, no como hombre erudito de museo, sino como amateur
apasionado del arte y bien informado, evolucion6 hacia una profesién especializada
en el siglo XVIIl, cuando la demanda de objetos antiguos para las colecciones priva-
das se extendia y creaba una necesidad de expertos que aconsejasen a los coleccio-
nistas. Esta figura de connaisseur | marchante que trataba directamente con el colec-
cionista se extendid. Este experto aseguraba tener un amplio conocimiento de todas
las épocas y periodos de la historia del arte. ;Hasta qué punto estaba relacionada la
figura de este connaisseur / marchante y la del falsificador?6°

2.2.1. El método atribucionista de Morelli

No fue hasta la aparicién del critico de arte (y también médico) Giovanni Morelli’®, a
finales del siglo XIX, cuando se considera que surge el primer método histérico-
artistico para expertizar, el denominado "método atribucionista de Morelli”. Morelli
estudié ciencias naturales y medicina en Erlangen y en Munich, y se doctoré sobre los
reptiles saurios en Paris, donde conocié al gran experto Otto Miindler”, el cual le
influyé decisivamente. Aplico toda esta formacion en taxonomia’ para desarrollar un
método de analisis artistico. Y fue precisamente toda esta base de ciencias naturales
lo que le diferenciaba de los historiadores de arte alemanes de mayor edad, que pro-
venian de disciplinas como la filosofia, el derecho o la teologia.

Su método estaba basado en la creacion artistica, momento en el que intervienen
(segun Morelli) por una parte el sentido formal, el cual se aprende del maestro de
manera consciente, y por otra parte el sentido particular, compuesto por los detalles
que se crean involuntariamente, inconscientemente y de manera mecanica. Morelli
proponia la catalogacion de esos rasgos representados inconscientemente en los
cuadros. Se basaba fundamentalmente en la representacion de las manos, los pies, y

69 EUDEL Paul. Trucs et Truqueurs. Altérations, fraudes et contrefagons dévoilées. Paris:
Librairie Moliére, 1907. Reed. Nabu Press 2010.

70 AAVV. Giovanni Morelli. Dictionary of Art Historians Asociation. Web:
http://www.dictionaryofarthistorians.org/morellig.htm

71 Mindler Otto (Alemania 1811-Francia 1870) Importante marchante de arte e historiador de
pintura italiana y maestros antiguos. Para ver mas sobre su vida y sus publicaciones:
MANDRELLA David. Otto Mindler. En: Dictionnaire critique des historiens de [|’art. Institut na-
cional d’histoire de I'art. 12/11/2010.

72 | a taxonomia es la ciencia de la calsificacion. Habitualmente, se emplea el término para
designar a la taxonomia bioldgica, la ciencia de ordenar la diversidad biolégica en taxones
anidados unos dentro de otros, ordenados de forma jerarquica, formando un sistema de clasifi-
cacion.
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las orejas. Estas pistas ofrecidas por la observaciéon y comparacion de los detalles
mas insignificantes que se identificaban en la composicién, forma de representacion y
demas aspectos del objeto, eran las pistas a seguir por los estudiosos, aunque tam-
bién podian ser aprovechados por los copistas e incluso los imitadores’s.

Animado por sus amigos escribio los libros en los que refleja sus conocimientos y que
permitieron utilizar su método a otros estudiosos.

Morelli, quien no se sintié nunca un historiador del arte, no tenia tampoco una elevada
opinién de los famosos historiadores del arte alemanes y europeos. A su vez éstos
consideraban que su método era un “medio auxiliar”, insuficiente y superficial, ya que
se basaba en aspectos anecdoéticos como la representacion de las formas de la ana-
tomia y no contemplaba aspectos mas generales como el colorido, las tonalidades, la
técnica pictérica... o incluso el material que componia los cuadros.

Sin embargo, Morelli lo defendia argumentando que sus analisis no se cefiian solo al
detalle, como se tendia a malinterpretar, si no que a través de ellos buscaba estable-
cer unos criterios con los que poder determinar con seguridad qué mano habia reali-
zado una pintura, y poder ser util para diferenciar la obra de un maestro de la de sus
discipulos e imitadores, aspecto en el que fracasaban la mayoria de los demas histo-
riadores de su tiempo, los cuales empleaban la intuicién. En contraposiciéon a esta
intuicion, Morelli colocaba el andlisis aislado de formas fragmentarias.

Otro aspecto importante del método de Morelli era el estudio de los dibujos de un
artista como un importante medio auxiliar metodoldgico, aprendiendo a verlos y valo-
randolos como un documento, que ayudaba a identificar la mano de una artista en un
cuadro. Esto contribuia a hacer un analisis mas exacto. Hasta entonces el dibujo no
habia sido considerado un objeto de estudio importante.

Entre 1880 y 1890 publicé varios articulos en los que demostraba que la mayoria de
los cuadros de las colecciones alemanas estaban mal catalogados. Solo en la Galeria
Nacional de Dresde cambio 47 atribuciones. “Con sus ideas, Giovanni Morelli modifi-
c6 de forma decisiva la historia del arte del siglo XIX, aunque solo se haya reconocido
en contadisimas ocasiones. Alli donde se presentaba, siempre era o bien visto o te-
mido, nunca causaba indiferencia. Muchos de sus compafieros no le comprendieron y
le consideraron un marginado”.”®

73 KULTERMANN Udo. El método Morelli. En: Historia de la Historia del Arte: El camino de una
ciencia . Madrid: Akal. 1996, p.355.

74 Algunos de sus libros mas importantes son: Las Galerias de Roma.1874; Obras de maestros
italianos en las galerias de Munich, Dresde y Berlin. 1880, Estudios de Critica de Arte sobre la
pintura italiana. Las Galerias Borghese, Doria Pamfili de Roma. 1890; Estudios de Critica de
Arte sobre la pintura italiana. Las galerias de Munich y Dresde. 1891; Estudios de Critica de
Arte sobre la pintura italiana. La Galeria de Berlin. 1893.

75 KULTERMANN Udo. op. cit. (nota 73). p. 151.
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El método atribucionista de Morelli ha seguido siendo fundamental en la valoracion
cientifica del arte. Influyé en grandes historiadores del arte, asi como en la Escuela de
Viena, en el andlisis formal y en la investigacion de la historia del arte americana.
Aunque Giovanni Morelli murié en 1891 en Milan actualmente se sigue considerando
como un patrén y modelo del origen del sistema moderno de la autentificacion. Exis-
ten empresas que se dedican a la autentificacién de obras de arte que se publicitan
asegurando que realizan un estudio estilistico utilizando las técnicas de Morelli como
un método empirico para diferenciar las obras falsas de las verdaderas, ya que se
basa en el estudio de la repeticiéon de la representacién de determinadas formas
siempre de la misma manera, y asi diferenciar el estilo del pintor7®.

2.2.2. Bernard Berenson y el coleccionismo

El método de Morelli fue desarrollado por el historiador y escritor estadounidense
Bernard Berenson? el cual le conocié personalmente en 1890. Pero pronto se dio
cuenta de las limitaciones del método de Morelli y buscd unos parametros de medida
mas amplios, teniendo en cuenta no solo como se representaba, sino también, qué se
representaba, es decir atendiendo también al contenido.

Berenson puede ser considerado como el primer “experto” en arte de la edad moder-
na. Aunque nacido en Lituania, en 1865 su familia se trasladé a Boston a sus diez
afos de edad. Estudié en Harvard y posteriormente se trasladé a Italia en donde se
dedico a estudiar en profundidad el arte de este pais’s.

Fue un influyente estudioso del Renacimiento italiano y se convirtié6 en asesor de los
principales museos estadounidenses y coleccionistas del siglo XX"® gracias a las re-
laciones personales con historiadores y coleccionistas establecidas en sus afios de
estudio, primero en Harvard y mas tarde en Oxford. Comenzé a recibir trabajos de
“vendedor/facilitador’ de obras impresionistas gracias a un amigo marchante y colec-
cionista britanico. Conocio al historiador del arte Jean Paul Richter®, quien le insté a
leer los escritos de Giovanni Morelli, el cual influyé6 enormemente en el método de
Berenson®'. A partir de entonces, se especializé en el arte renacentista veneciano y
aplicando el método de estudio de Morelli, publico en 1892 el libro que trazaba la
historia de la pintura veneciana de mas de cuatro siglos. Este se convirtié en el prime-
ro de una serie de cuatro estudios sobre las escuelas italianas como estilos de pintu-
ra.

76 Ver: http/news.artnet.com/people/kardashians-dreams-dashed-by-fake-modigliani-62526

7 AAVV. Bernard Berenson. En: Dictionary of Art Historians Asociation. Disponible en Internet:
www.dictionaryofarthistorians.org/berensonb.htm

78 SECRERST Meryle. Being Bernard Berenson: A Biography. London: Penguin Books. 1980.

79 Para ver mas sobre el coleccionismo de ésta época: MARIN-MEDINA J. Grandes coleccio-
nistas - siglos XIX y XX. Madrid: Edarcén, 1998.

80 KULTERMANN Udo. op. cit. (nota 73). p. 218.

81 GUERCIO Gabriele. op. cit. (nota 65). pp. 197-212.
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Berenson expuso en un ensayo de 1894, “Los rudimentos de conocimiento experto”,
cual era su método en el que sentaba las bases de su marca de connoisseurship en
estudios llamados "cientificos".

En su segundo libro sobre los pintores de la escuela florentina, publicado en 1896,
traté mas claramente la teoria del analisis pictérico, basandose en aspectos como la
forma en que él consideraba que el artista manejaba, por ejemplo, la textura de la
superficie (que Berenson llamé “imaginacion tactil”’) o el peso y el volumen que las
figuras pintadas parecian poseer.

En el tercero de sus libros, sobre pintores renacentistas del centro de lItalia, publicado en
1897, los artistas aparecen clasificados en grupos tales como “decoradores” o “ilustrado-
res”, y aquellos que crean sensaciones “ideadas” al espectador.

Sus escritos se hicieron rapidamente muy populares, convirtiéndose en los libros de
texto de los estudios universitarios de historia del arte que se estaban desarrollando
en las universidades norteamericanas.

Berenson se convirtié en el comprador del banquero y coleccionista estadounidense
Theodore M. Davis®2, asi como de Isabella Stewart Gardner®. La adquisicion de
obras fue contratada cobrando un porcentaje del coste total.

En 1903 viajoé a Estados Unidos a peticion de varios de los coleccionistas americanos
mas importantes, como Henry Walters8+ de Baltimore o Peter Widener?® de Filadelfia.
Sus funciones entre asesor y distribuidor cada vez se fueron confundiendo mas. Se
sabe que en 1905 cobro 3.000 $ de comision del Metropolitan Museum of Art por la
compra de un Greco®. Sobre esa época se sospecha que colabord en el contrabando
de obras de Europa a América.

82 Theodore M. Davis fue un importante coleccionista de arte norteamericano y patrocinador de
las excavaciones arqueoldgicas llevadas a cabo en el Valle de los reyes, Egipto, entre 1902 y
1913.

83 Para ver mas sobre la figura de esta importante coleccionista de arte e intelectual americana
y sobre el museo que alberga su coleccion de principios del siglo XX en Boston: /sabella Ste-
wart Gardner Museum: http://www.gardnermuseum/home

84 Para ver mas sobre éste importante coleccionista que tiempo después fundaria The Walters
Art Gallery, ver: The Art Walter Museum, Disponible en la Web:
httpp://thewalters.org/about/history/henry-walters.aspx

85 Este importante coleccionista de Filadelfia realizo en 1939 una gran donacion de pinturas a
The National Gallery of Art in Washington D.C. Para ver mas sobre esta donacién, (Joseph E)
Widener Colection at the Nacional Gallery of Art Washinton, D.C. :
http://www.nga.gov/content/ngaweb.html

86 HADLEY Rollin Van N. The letters of Bernard Berenson and Isabella Stewart Gardner (Part )
1887-1924. Boston: Northeastern University Press. 1988.
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Finalmente en 1907 publico el cuarto y ultimo de sus influyentes libros sobre los pinto-
res renacentistas del norte de ltalia, el de menos éxito debido a que estos pintores no
se acoplaban perfectamente a los esquemas de los analisis estilisticos de Berenson.

Berenson, que hasta entonces habia estado cobrando porcentajes a los distribuido-
res, y a sus amigos coleccionistas como la Sra. Gardner y otros por sus ventas, acep-
té por primera vez una cuota confidencial de la Galeria Agnew®”. Ese mismo afio de
1907, Berenson puso en contacto a la sefiora Gardner con el marchante Joseph Du-
veens8, con el que acordd en secreto quedarse un porcentaje del 25% del valor de las
obras que Duveen le vendiera. Las relaciones entre ambos se mantuvieron hasta
1937. Berenson trabajo también como consultor para el marchante e historiador de
arte Georges Wildenstein, y en Espafia para el coleccionista Lazaro Galdiano®°.

Fue el historiador de arte individual mas influyente en los Estados Unidos durante la
mayor parte del siglo XX. Sus escritos eran tan famosos que sus cuatro titulos princi-
pales, Pintura veneciana en Estados Unidos, El estudio y Critica de Arte lItaliano, En-
sayos en el estudio de la pintura sienesa y Estudios de pintura medieval, se conocen
como los "cuatro evangelios" por muchos de los historiadores del arte anglosajones.

El verdadero método de Berenson fue expuesto mas claramente en su ensayo publi-
cado en 1902, aunque habia sido escrito en la década de 1890, y en el que se mos-
traban los rudimentos de los expertos. Este método se basaba en realizar los estudios
de atribucion basandose en el propio objeto, en contraposicion al método de la histo-
ria del arte que se estaba instaurando como disciplina emergente, es decir, basado en
la informacién documental, la iconografia, la historia del arte social, etc.

El enfoque de Berenson se centré en determinar la autenticidad de las obras de arte
por si mismas en lugar de hacerlo construyendo historias alrededor de la posible
creacion de las obras. Su impulso fue particularmente 0til para los marchantes de arte
y coleccionistas, con los que tenia una relacién demasiado estrecha y por lo que fue
criticado. Realmente los libros mas importantes de Berenson eran esencialmente
listas de pinturas autentificadas por él, con ensayos introductorios. %0

Consideraba que las obras de arte por si mismas tenian evidencias suficientes para
deducir a partir de ellas quien habia sido el artista creador. Esta postura, en la que la
individualidad de la obra a estudiar y la morfologia de la misa son uno, fue considera-
da por otros historiadores como muy radical.

87 The Agnews Gallery: http://www.agnewsgallery.com/firm/

88 Para ver mas sobre éste importante marchante de arte inglés (1845-1937): SECREST Mery-
le. Duveen. A life in art. The University Chicago Press. 2005.

89 GARCIA-MONTON GONZALEZ Patricia. Berenson y Ventura en la casa de José Lazaro,
cuando los espinos se habian cubierto de flores. Madrid: Fundacion Lazaro Galdiano, 2015.

9 BERENSON Bernard. Método e atribuzioni. Firenze: Arnaud Editores, 1947.
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Aunque Berenson desprecié siempre el arte moderno, al que nunca se dedicd por
considerarlo una pérdida de la forma y no una evolucién en su representacion, fue
uno de los primeros en reconocer a artistas como Pierre Auguste Renoir o Paul Cé-
zanne. Fallecio en Florencia el 6 de octubre de 1959.

En publicaciones recientes que desvelan las técnicas de falsificaciéon de pintura de
principios del siglo XX, y cémo éstas eran introducidas en el mercado y en las gran-
des colecciones de entonces, se expone cémo Bernard Berenson compraba obra
falsa, sabiendo que lo era, pues mantenia una estrecha relacion personal con el fa-
moso falsificador italiano de arte sienes y renacentista Federico Joni, y la hacia pasar
por auténtica, incluso exponiéndola previamente al examen visual de otros renombra-
dos criticos de la época®!, a pesar de que Mazzoni publica en su libro Quadri antichi
del Novecento, anotaciones escritas por Berenson en las que renegaba de Joni:

Recuerdo haber hecho todo lo imaginable para convencer a Federico Joni
para que no falsificara mas pinturas del Quattrocento: no fue posible. De
hecho, las pinturas que intentaba hacer de acuerdo a sus posibilidades eran
indtiles, nunca nadie las habria comprado ni él mismo, al que al hacerlas se
le secaban. Era un problema, qué hacia con este delincuente sin talento y
antisocial que debia valerse por si mismo.%?

2.2.3. La figura del marchante.

El marchante se podria definir como la persona que se dedica profesionalmente a
comprar y vender arte. En el comercio de arte moderno las funciones del marchante
fueron aumentando y siendo cada vez mas complejas. Desde entonces, normalmente
los artistas consagrados se relacionan con el mercado del arte a través del marchante
que suele tener exclusividad de venta, organiza exposiciones monograficas y pro-
mueve la publicacién de estudios criticos de su obra. La palabra originaria es france-
sa marchand, que se utiliza internacionalmente (sin traducir o traducida textualmente)
para referirse a los comerciantes de obras de arte. En los ultimos afos se ha incorpo-
rado también la palabra inglesa dealer, o art dealer.

Esta figura de marchante moderno se fragua en el contexto de los salones parisinos
del siglo XIX. Tanto los oficiales como los de los rechazados, popularizaron la practica
de exponer al publico el trabajo de los artistas y someterlo a la critica de arte publica-
da en periddicos y revistas, asi como a la valoracién popular, todo ello segun muy
variados criterios. La actividad de los artistas, cada vez menos sujeta a controles
académicos, permitia a algunos llevar una vida acomodada, mientras que otros mal-
vivian como artistas bohemios o malditos (Van Gogh mas tarde Modigliani, etc.).

91 MAZZONI Gianni. op. cit. (nota 21). y CARETA Augusto. Vita da...falsario | falsi nell‘arte. En:
VIl settimana del restauro e della cultura antiquaria. Regione Lazio. Roma: Lignarius Associa-
zione Culturale, 2007. pp. 25-39.

92 MAZZONI Gianni. op. cit. (nota 21). p. 243.
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En este inseguro entorno, en el que el "valor" artistico y econdémico de una obra no
podia garantizarse en cuanto a cémo evolucionaria en los siguientes afios o para la
posteridad, se desarrollé esta nueva figura empresarial®® que “apostaba” por un joven
artista al que apoyaba y del que se beneficiaba. Ese fue el papel de Ambroise Vo-
llard®* con varios artistas (el mas exitoso de los cuales fue Picasso), o el de Daniel-
Henry Kahnweiler®s, Joseph Duveen y los de la familia Wildenstein (Nathan, Georges,
y Daniel Wildenstein)®6.

A principios del siglo XX este seguia siendo el perfil del marchante, si bien la | Guerra
Mundial disminuyé en gran medida estas practicas. En el caso de Modigliani®” sus
marchantes fueron Paul Aleixandre que ejerci6 de mecenas entre 1907 y 1914, el
coleccionista y marchante de arte Paul Guillaume, personaje clave en el coleccionis-
mo de entreguerras en Paris, y Unico comprador de sus obras (1914 — 1916) vy, final-
mente y hasta su muerte, el poeta y marchante polaco Lépold Zborowski, amigo per-
sonal, quien le organizé exposiciones, le pago un sueldo y le cedié una habitacion en
su propio apartamento para pintar. Tras la muerte del artista se hizo rico con su obra,
fortuna que perdié con el crack de 1929, muriendo pobre en 1932%,

Durante la segunda mitad del siglo XX, esta figura de marchante siguié evolucionan-
do. Y lo hizo para atender a la demanda de bancos, importantes empresas y funda-
ciones internacionales las cuales ampliaron sustancialmente sus pequefnas coleccio-
nes o crearon nuevas colecciones corporativas, llegando incluso a actuar como
mecenas. Con ello mejoraban su imagen de empresa y realizaban una inversién pa-
trimonial®. Para ello requerian de consejeros con una “categoria superior’. En este
contexto fue donde aparecié el nuevo marchante y jugd un papel muy importante,
teniendo un perfil mas préximo al de una figura de historiador perteneciente al ambito

9 Para ver mas sobre la figura del marchante: MARIN-MEDINA J. Grandes marchantes - siglos
XVIII, XIX'y XX. Madrid: Edarcén, 1998.

9 Para ver mas sobre éste conocido galerista francés considerado el primer marchante de arte
moderno que impulsé desde el principio a artistas como Cézanne, Renoir, Picasso, Derain, Gau-
guin o Van Gogh. Ver: VOLLARD Ambroise. Memorias de un vendedor de cuadros. Madrid: Edi-
ciones Destino, 1983.

9 Para ver mas sobre este marchante precursor del cubismo: ASSOULINE Pierre. Kahnweiler:
en el nombre del arte, Barcelona: Viena Ediciones, 2007.

9% Para ver mas sobre la figura de Hathan Wildenstein (1851-1934), su hijo Georges (1892-
1963) y el hijo de éste Daniel (1917-2001) ver Dictionaryfarhistorians, disponible en la Web:
https://dictionaryofarthistorians.org/wildensteind.htm

97 Para ver mas sobre todos y cada uno de sus mecenas y marchantes: SECREST Meryle.
Modigliani: A life. New York: Alfred A.Knopf. 2011.

98 Ver capitulo 4.1. de la presente tesis.

9 Para ver mas sobre este coleccionismo corporativo y su mecenazgo en Espafia: JIMENEZ-
BLANCO M? Dolores. De lo privado a lo publico: el papel institucional de la llamada sociedad
civil y el coleccionismo corporativo. En: El coleccionismo de arte en Espafia, una aproxima-
cién desde su historia y su contexto. Barcelona: Fundacién Arte y Mecenazgo. Obra Social
La Caixa. 2013, pp. 91-100.
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universitario o conservador de museos’®, el cual actuaba a la vez de consejero y
ponia en contacto a compradores y artistas (mercado primario) o vendedores (merca-
do secundario) a cambio de un porcentaje del valor de venta.

2.2.4 El catalogo razonado

El catalogo razonado de un artista es un estudio documental en el que se recopila
toda su obra. Los estudios que se realizan para incluir cada una de sus obras en di-
cho catalogo son estudios de procedencia, estudios estilisticos y a veces pruebas
cientificas. Por lo tanto el autor, comité, o fundacién que realiza un catalogo razonado
de un artista esta autentificando las obras que incluya en él y estableciendo como no
auténticas las que excluya. Esto es motivo de numerosas demandas, ya que es
sabido por muchos profesionales del mundo del arte que el hecho de que determina-
das obras no aparezcan en catalogos razonados es debido al desconocimiento de su
existencia o a errores. También sucede lo contrario: hay obras falsas que aparecen
en determinados catalogos porque se ha pagado para ello o porque se han cometido
errores. Estas cuestiones ponen en duda la fiabilidad de los métodos de autentifica-
cion usados en la elaboracion de estos catalogos.

Existen casos en los que el catalogo razonado incluye un apartado con obras falsas,
como en el de Rembrandt, y otros con obras que no se han podido determinar si son
auténticas o falsas, por tratarse de estudios problematicos, como en el caso del cata-
logo razonado de Jackson Pollock.

Para artistas que vivieron antes de la apariciéon de la camara fotografica, estos catalo-
gos se basan en pruebas documentales del propio artista o de sus distribuidores co-
mo listados de las obras, cartas, facturas de venta, encargos publicos conocidos, etc.
A partir de la época de los impresionistas el uso de la camara se extendié entre los
artistas, que la utilizaban para registrar fotograficamente sus piezas. Esto permitio
aumentar la creacién y el uso de los catalogos razonados, que a partir de entonces se
convirtieron en una herramienta esencial en la localizacién de sus obras, las cuales
se registraban con los datos de los propietarios de cada obra del artista’02.

Uno de los problemas que plantea la publicacién de catalogos razonados es su difi-
cultad para actualizarse. Los catalogos razonados impresos presentan de entrada el

100 MOULIN Raymonde. Un mercado mundial en vias de globalizacion. En: El mercado del arte.
Mundializacién y nuevas tecnologias. Buenos Aires: La marca editora, 2012. pp. 26-29.

01 Para ver mas sobre el funcionamiento y falta de regulacion de los catalogos razonados:
FINDLAY Michael. El catalogo razonado. En: El experto frente al objeto. Dictaminar falsificacio-
nes y las atribuciones falsas en el arte visual. Madrid: Marcial Pons/ Fundaciéon Gala-Salvador
Dali. 2011, pp. 85-92.

102 FINDLAY Michael. The value of art: money, power, beauty. En: Spencer’s Art Law Journal.
Vol. 3n° 2. 2013, p. 4.
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problema de quedar anticuados en cuanto nuevas investigaciones comprueban que
han aparecido otras obras. En ocasiones ha de editarse una ampliacion del catélogo,
como en el caso de Rembrandt'%, del cual se editaron cinco volimenes entre 1969 y
2011, o el de Rubens con treinta y tres volimenes desde 1977.

Las nuevas tecnologias permiten otros formatos de catalogo razonado que evitan estas
complicaciones. Un ejemplo reciente de profesionalidad y buen hacer ha sido el demos-
trado en el Catalogo Razonado de Cezanne'® realizado bajo la direccion de Walter
Feilchenfeldt, Jayne Warman y David Nash. El catalogo on line organiza las obras en
cinco grupos o temas: paisaje, retrato, composicién o figura, bodegon y bafiistas. Las
obras estan numeradas cronologicamente dentro de cada tema y se incluye también
informacion sobre su procedencia, su historial de exposiciones y las veces que ha sido
referenciada en publicaciones. Muchas entradas incluyen comentarios y materiales
complementarios, como bocetos y estudios de Cézanne, fotografias histéricas, las fotos
reales de la época de los lugares representados, postales, o las obras de otros artistas.
Las obras que tras el niumero del catalogo figuran como TA son aquellas que han sido
tradicionalmente atribuidas a Paul Cézanne, pero que no han sido examinadas fisica-
mente por los autores del catalogo, o que requieren un mayor estudio. Por lo tanto, la
determinacion de su autenticidad no se puede hacer hasta que la pintura haya sido
estudiada. Existen obras tradicionalmente atribuidas a Cezanne pero que los autores
del catalogo han omitido porque en su opiniéon han sido realizadas por otra mano. De
esta manera serian reconocidas si fueran exhibidas o publicadas. Las ventajas de que
la base de datos sea on line es que se puede revisar y actualizar conforme se vayan
realizando nuevos estudios.

En 1994 surgio la asociacion The Catalogue Raisonné Scholars Association'%® fundada
para defender los derechos y velar por los intereses de los historiadores del arte, con-
servadores, académicos y demas personas relacionadas con la realizacién del catalogo
razonado de algun artista. Ademas de estos miembros que participan activamente en la
realizacion de algun catalogo razonado, también pertenecen a la asociacion miembros
con algun interés relacionado, mecenas, coleccionistas, marchantes de arte, abogados
y disefiadores de software para catalogos razonados on-line, y demas.

103 Para ver mas sobre la catalogacion y los cambios de atribucion de la obra de Rembrandt:
SPENCER Ronald D. op. cit. (nota 1).
104 FEILCHENFELDT Walter WARMAN Jayne y NASH David. The Painting of Paul Cézanne.

105 http://www. catalogueralsonne org/index. htmI
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2.2.5 El “experto” individual

Para muchos profesionales del mundo del arte sigue vigente la figura del ojo del experto
creada y defendida por Morelli, ya que atribuyen a esta persona el maximo conocimien-
to y autoridad, alegando que las obras pueden falsificarse de manera muy sofisticada,
los certificados inventarse, las firmas reproducirse, y los métodos de analisis cientifico
ser insuficientes, sin embargo este concepto del experto defiende que éste tiene un
conocimiento de la obra del artista basado en su experiencia directa en observacion de
sus obras.% Como por ejemplo la conservadora del museo del Prado Manuela Mena,
que es considerada experta internacional en Francisco de Goya, o la ex conservadora
del museo de Montparnasse Sylvie Buisson considerada experta internacional en
Léonard Foujita.

Los expertos independientes en un artista, escuela o periodo concretos desarrollan
una actividad liberal, reciben honorarios por ello y emiten certificados de autenticidad
a los propietarios particulares, tasadores, galeristas, subastadores. De este modo le
estan dando también un valor comercial a la obra.

El titulo oficial de experto no existe, no esta reconocido ni protegido juridicamente.
Este ejercicio se caracteriza por la pluriactividad y no se encuentra reglamentado, ya
gue muchos expertos son también marchantes o corredores'%’. Recientemente estan
saliendo a la luz casos de expertos reconocidos en un artista determinado que han
cobrado grandes cantidades de dinero por autentificar cuadros falsos, como el presti-
gioso comisario suizo Oliver Wick del Kunsthaus de Zurich.%8

En Francia, donde los expertos pertenecientes a instituciones publicas no pueden
actuar como expertos independientes, existe una asociacion profesional de expertos,
L union frangaise des experts (UFE)'® que funciona desde hace mas de treinta afios
y estd especializada en antigledades y objetos artisticos, con mas de 120 expertos,
profesionales independientes en todas las especialidades, entre los que algunos ac-
tuan como peritos ante la Corte Suprema de Justicia, el Tribunal de Apelacion y las
Aduanas en calidad de profesionales independientes.

Pero en otros paises, esta figura profesional no esté reconocida y cuando se trata de
artistas importantes que cuentan con comités o fundaciones encargadas de velar por
las garantias de sus obras la cuestidon suele resultar mas aceptada y menos proble-
matica. Pero en el caso de artistas que no lo tienen, a la hora de autentificar una obra
resulta muy dificil poder acudir a un experto con autoridad que pueda realizar este
peritaje. Los expertos pueden ser personas de dificil acceso, encontrarse en otros

106 FINDLAY Michael. op. cit. (nota 37). p. 181.

107 MOULIN Raymonde. op. cit. (nota 100). p. 28.

108 CARRIZO COUTO, Rodrigo. El escandalo de obras de arte falsificadas llega a Suiza: Un
especialista da por buenos cuadros de Rothko a cambio de 400.000 euros. En: El Pais.
13/06/2014

109 Web: http://www.ufe-experts.com/info.php
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paises, trabajar en instituciones que no les permitan emitir ese tipo de juicios alegan-
do incompatibilidades profesionales, tener miedo a ser demandados o a enemistarse
con otros expertos por corporativismo. En el caso de encontrarlo, las investigaciones
sobre la procedencia de la obra, los estudios estilisticos y las pruebas cientificas ne-
cesarias son caras, y el traslado de las obras a otros paises necesita de permisos de
exportacidon/importacion dificiles de obtener. Esto favorece en ocasiones que los co-
leccionistas acudan a expertos de dudosa autoridad y mas dudosa honestidad'°.

2.2.6. Familiares o herederos legales

Los certificados de autentificaciéon pueden ser emitidos por historiadores con autori-
dad, prestigio personal, moral y profesional (ver capitulo 2.2.5.), por un comité cienti-
fico o por el propio artista®!, un familiar''2, colaborador o amigo del artista que asegu-
ran la autenticidad de la obra. En estos casos, la autentificacion esta basada en un
reconocimiento o identificacion visual de la obra, pero no en un estudio, del origen,
estilistico ni material. Si ademas este heredero o familiar es el que tiene los derechos
morales del artista, es decir, el derecho absoluto de autentificar la obra de su ances-
tro, regidos por las leyes de propiedad intelectual de cada pais'3, su credibilidad au-
menta''4,

En muchas ocasiones las pruebas de que son obras realizadas por el artista provie-
nen de listados con descripciones sencillas de las obras, elaborados por ellos mismos
o por alguno de sus familiares''. Un buen ejemplo es el caso del escrupuloso inven-
tario que la mujer de Maurice Utrillo iba realizando de todos sus lienzos y que, sin
embargo, no incluye los que él realizaba y vendia sin el conocimiento de su espo-
Sa116_

En Esparfia existen ejemplos de vigilancia y estudio de las obras de sus artistas, como
los de los herederos de Sorolla’7, de Alberto Sanchez o de Mompd, quienes contro-
lan sus obras falsas, las tienen vigiladas y cuando tienen conocimiento de la existen-
cia de una pieza de dudosa autoria avisan a la policia y se retira del mercado"8.

110 PANUELAS | REIXACH, Lluis. op. cit. (nota 13). pp.110-112.

1 No siempre los artistas vivos controlan su obra, en ocasiones olvidan obras o no recuerdan
los materiales que emplearon, por lo que es preciso realizarles analisis.

2 Esta importancia deriva del sistema juridico francés que reconoce la legitimidad de un des-
cendiente de la familia del artista en el droit moral.

3 Por ejemplo, la actual Ley de Propiedad Intelectual del Ministerio de educacion Cultura y
Deporte del Gobierno de Espafia defiende los derechos morales, reconocidos para los autores.
Estos derechos se consideran irrenunciables e inalienables a lo largo de su vida y a sus here-
deros o causahabientes al fallecimiento de aquellos. El sistema anglosajén por ejemplo, es muy
diferente.

114 PANUELAS | REIXACH Lluis. op. cit. (nota 115) pp. 139-145.

115 BURGUENO M? Jesus. Archivos con la etiqueta, expertizar obras de arte: Las firmas de
Joaquin Sorolla. En: Revista de Arte Logopress, 16/08/2009.

116 FINDLAY Michael. op. cit. (nota 37). p. 166.

7 PONS SOROLLA Blanca. Bocetos al gouache para la Vision de Esparia de Sorolla. En:
Sorolla intimo. Bocetos de visién de Espafia. Valencia: Fundacion Bancaja. 2015, pp. 41-112.
118 BURGUENO M@ Jesus. op. cit. (nota 11).
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Pero también hay casos internacionales en los que los certificados de autenticidad
emitidos por herederos han sido demandados por fraude, como los casos de André
Derain y Fernand Léger.'°

2.2.7. Fundaciones

Las fundaciones son organizaciones sin animo de lucro que defienden la obra del autor.
En Espafia, entre las fundaciones dedicadas a artistas de relevancia internacional desta-
ca el caso de Joan Mird, repartido en dos fundaciones, la Fundacién Joan Mird, ubicada
en Barcelona y fundada en 1975, y cuya labor principal es fomentar el conocimiento y la
difusién del arte mas actual en todas sus vertientes, aportando un nuevo concepto de
museo, mas dinamico, en el que la creacién de Miré convive con las manifestaciones
artisticas mas diversas'?. La otra fundacion es la Fundacién Pilar y Joan Mird de Mallor-
ca fundada en 1981, a partir de la donacion de los talleres del artista, junto con la obra,
los objetos y documentos que contenian’?’. La creacion de esta fundacion surgié de la
voluntad de Mir6 de difundir y promover la creacion artistica, asi como de su preocupa-
cion por preservar sus talleres, que habian sido su espacio creativo desde 1956 hasta el
fin de su vida, en 1983. La Fundacion permite descubrir el ambiente de trabajo de Miro,
estudiar su proceso creativo e investigar su contexto histérico, artistico y cultural. La insti-
tucién, aunque su obra sea una de las mas protegidas, ha tenido que compaginar su
labor en defensa de la condicién de artista universal con la de enfrentarse a un gran
numero de falsificaciones que han ido descubriendo y denunciando. En 1997, por ejem-
plo, se descubrié un caso de falsificacién en el que se utilizaban planchas originales de
Miré para realizar tiradas falsas. “Mird era muy perfeccionista, destruia mucha obra
cuando no conseguia la limpieza exacta. Esto nos proporciono la pista ya que el entinta-
do no era perfecto”. 122

La Fundacion Gala-Salvador Dali'2® es una entidad cultural privada que vela por los
derechos de la obra de Dali, con caracter internacional y que se encarga de promo-
cionar, fomentar, divulgar, prestigiar, proteger y defender uno de los artistas mas es-
tudiados vy, a la vez, mas falsificados. La fundacién gestiona los tres museos del artis-
ta (el Teatro-Museo de Figueres, el Castillo Gala Dali de Pubol y la Casa Salvador
Dali de Portlligat) edita publicaciones, organiza conciertos, mantiene una asociacion
de Amigos de los Museos Dali, y contiene un Centro de Estudios Dalinianos en el que
se realiza una constante investigacion sobre la figura y la obra de Salvador Dali. Res-
pecto a la labor de salvaguarda de la legitimidad y autenticidad de sus obras, este

119 PANUELAS | REIXACH Lluis. op. cit. (nota 115). p. 144.

120 Fundacién Joan Mird, Barcelona.

Disponible en la Web: http://www.fundaciomiro-bcn.org/fundaciojoanmiro.php?idioma=6

21 Fundacion Pilar y Joan Mird. Mallorca. Disponible en la Web:
http://miro.palmademallorca.es/

12 BURGUENO M@ Jesus. op. cit. (nota 11).

123 Fundacion Gala-Salvador Dali. Figueres. Disponible en la Web: http://www.salvador-dali.org
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centro se encarga desde 1982 de catalogar, conservar y estudiar el fondo documental
de la Fundacién y tiene como obijetivo prioritario el estudio y la divulgacién de la obra
de Dali y elabora desde 2004 el Catalogo Razonado de Pinturas de Salvador Dali
reuniendo on line su produccion pictérica fechada entre 1910 y 1983. Concebido co-
mo un work in progress, esta actualizandose y ampliandose permanentemente 24,

La identificacion de su obra es muy compleja ya que al parecer el propio pintor fomen-
té las falsificaciones tal y como lo relata el marchante belga especializado en vender
obra de Dali, y vecino del pintor en Figueres, Stan Lauryssens en su reciente publica-
cion Dali y yo. Una historia surreal.25

2.2.8. Consejos o comités de expertos

Los comités de expertos o comités de autentificacion se suelen constituir a la muerte
del artista 0 muchos afios después, con la intencién de verificar y revisar un catalogo
razonado realizado por una sola persona, que suele ser la que tenia los derechos
legales. Al tratarse de un grupo de expertos provenientes cada uno de diferentes dis-
ciplinas (conservadores, restauradores, historiadores, comisarios...) sus puntos de
vista en muchas ocasiones son contradictorios pero complementarios y finalmente su
dictamen es mas fiable porque esta contrastado.

A partir de la década de los 80 del siglo pasado fue cuando se hizo mas habitual recurrir
a ellos y a los especialistas individuales, o a herederos legales, para autentificar una
obra en concreto, que ya pertenecia a una coleccion desde mucho tiempo atras, que se
acababa de adquirir o que se estaba estudiando hacerlo. El consultor pide informacion
sobre la obra, tanto material como de origen (procedencia) y trayectoria (cambio de
propiedad, participacion en exposiciones, catalogos...). Normalmente los comités exi-
gen por escrito que el demandante de la informacion exima de toda responsabilidad
legal al comité, argumentando que se trata solo de una consulta y que esta informacion
no tiene ningun tipo de aval o garantia. El comité puede no emitir opinion, o hacerlo
publicamente, poner un sello en la obra para certificar su dictamen, y siempre se reser-
va el derecho de cambiar de opinién en el futuro. En general la opinién emitida, sea cual
sea, no se suele argumentar para evitar aportar informacion que pueda ser usada en
fraudes'?8.

Existen diferencias legales entre la opinién de un experto individual y un comité que ha
elaborando un catalogo razonado. Por ejemplo, en Estados Unidos esta ultima estaria
amparada por la Primera Enmienda de la Constitucion, mientras que las de un individuo,
a pesar de ser expresadas en términos de opinién, no estarian tan protegidas juridica-
mente'?’.

124 nttp://www.salvador-dali.org/cataleg_raonat/

125 | AURRYSSENS Stan. Dali y yo. Una historia surreal. Barcelona: Ediciones B. 2008.
126 SPENCER Ronald D. Op. cit. (nota 1).

127 Ibid., p.317.
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Existen casos particulares de disputa, como el referente a la obra Rojo, negro y plata
que ha durado 60 afos. El conflicto ha sido entre el comité de autentificacion de la
Fundacién Pollock-Krasner, dirigido por la viuda de Jackson Pollock, la Sra. Krasner,
y la ultima amante del pintor, respecto a una obra del artista que el comité declar6
falsa en 1995. Este comité dejo de autentificar en 1996 por temor a ser demandado.
Recientemente un investigador del Departamento de Policia de Nueva York ha de-
terminado que es auténtica porque contiene pelos de oso de la misma alfombra de la
casa de Pollock'28,

2.2.9. Asociaciones por la defensa de la regulacion en la autentificacion

Es de suma importancia que exista gran precision ética en la figura de los expertos en
arte, y ademas que estén protegidos legalmente. Salvo contadas excepciones (como se
desarrolla en el capitulo 5.2 en el caso de Modigliani) los eruditos en arte y especialistas
en algun artista en concreto, suelen ser personas de reconocido prestigio, que en mu-
chas ocasiones no perciben honorarios por su opinion, y si cobran por emitir sus juicios,
son cantidades modestas. Suelen ser consultados por casas de subastas, coleccionis-
tas e incluso museos. Por ello deben estar respaldados legalmente para garantizar la
seguridad de las instituciones artisticas y de las transacciones del mercado del arte.
Segun Judith Wallace, abogada especialista en arte del importante despacho de abo-
gados de Nueva York, Carter Ledyard & Milburn, los expertos que emiten opiniones o
custodian rigurosamente los catalogos razonados, aunque puedan defenderse legal-
mente de las demandas de los adinerados coleccionistas, no llegan a hacerlo porque
econdmicamente no estan capacitados. Por ello la ley debe de defenderlos de ante-
mano'2°,

Recientemente ha surgido mucha atencion hacia la responsabilidad legal que tienen
los expertos en arte que emiten opiniones sobre la autenticidad de obras, en parte por
las demandas interpuestas ante casos tanto de obras no declaradas auténticas, o no
incluidas en catalogos razonados, como casos de autentificaciones de obras falsas.
Incluso ha habido casos de demandas a expertos por negarse determinar si una obra
era auténtica o falsa. Estos hechos han tenido consecuencias en varias fundaciones
de artistas que han cerrado sus juntas de autentificaciéon por temor a las demandas.
En concreto, en Estados Unidos la aplicacion en estos casos de la famosa Ley Lan-
ham, (aprobada en 1946, contiene los estatutos federales de la ley de marcas regis-
tradas sobre la propiedad tangible e intelectual y prohibe la publicidad falsa, y el mal
uso o la copia de las marcas registradas sin permiso expreso) ha complicado mucho
las cosas en este sentido. Recientemente por estos motivos se ha retirado la aplica-
cién de esta ley para casos de autentificacion de obras de arte 3.

128 COHEN Patricia. A Real Pollock ? On this, Art and Science Collide. En: New York Times.
24/11/2013.

129 WALLACE Judith. Stemming the Tide of Federal Litigation Against Art Experts and Authenti-
cation Boards for Opinions About the Authenticity of Art. En: Spencer’s Art Law Journal. Vol 3
n®2.2013. p 12.

130jbid. pp.10-14.
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Existen muchos casos de grupos o comisiones oficiales de autentificacion formadas
por expertos, académicos y autentificadores de artistas que han sido disueltas o se
encuentran actualmente envueltas en batallas legales (Tabla 2. 1.).

Tabla 2. 1.

Comisiones de autentificacion disueltas o cuestionadas legalmente.
ARTISTA FECHA
Jackson Pollock (disuelto en 1996)
Warhol (disuelto en 2011)
Lichtenstein (disuelto en 2011)
Rauschenberg (disuelto 2011)
Rembrandt (disuelto en 2011)
Basquiat (disuelto en 2012)
Harina (disuelto en 2012)
Noguchi (disuelto en 2012)
Picasso (disuelto en 1993, reformada en 2012)
Modigliani (demandas de autentificacién en curso)
Twombly (demandas de autentificaciéon en curso)
Calder (demandas de autentificaciéon en curso)
Giacometti (demandas de autentificacion en curso)
Motherwell (demandas de autentificacién en curso)

Fuente: Médium.com
(https://medium.com/message/the-end-of-authentication-cbbfbcb0c49e)

En algunas ocasiones las acusaciones estan justificadas. Tal y como publicé el diario
The Times en un titular: Para vender una pintura falsa hace falta algo mas que un
buen artista, un autentificador complice. Y tal cémo Orson Welles ya sugirid en su
pelicula F for Fake’?, centrada en la figura del célebre falsificador Elmyr de Hory, los
expertos son a menudo los ladrones.

Se ha descubierto en numerosas ocasiones que los expertos suelen ser complices de
la corrupcién. Un ejemplo claro fue el caso del falsificador Pei-Shen Qian, un experto
al que se le pagd una tarifa de 300.000 ddlares por verificar diversos cuadros falsifi-
cados. Tras esto ha sido demandado y condenado. 32

Por estos motivos estan surgiendo recientemente asociaciones que se ocupan de de-
fender la regulacién en la autentificacion de obras de arte. Las dos mas significativas
son IFAR International Foundation for Art Research y AIA Authentication in Art founda-
tion.

181 F for Fake. Dirigido por Orson Wells. 1973. Produccion: Frangois Reichenbach (Francia);
Dominique Antoine E.E.U.U.; Richard Drewitt. (85 min.) son., col.

132 SWAINE Jon. Artist at centre of multimillion dollar forgery scandal turns up in China. En: The
Guardian. 22/04/2014.
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IFAR, con sede en Nueva York'33, es una asociacion que agrupa a historiadores, con-
servadores e historiadores del Arte. Entre sus funciones también esta elaborar un banco
de datos de obras perdidas. Respecto a la parte de autentificacion, se dedican a ello
desde 1970 y ofrecen un servicio de investigacion y autentificacion que es el Unico auto-
rizado e imparcial sobre obras de arte cuya autoria esta en cuestion. Para ello la asocia-
cién recurre a un Consejo Asesor de Arte propio y a una red internacional de eminentes
estudiosos, conservadores y expertos. Sus fines como organizacion son educativos y no
lucrativos, desestimando cualquier caso en el que el resultado pueda tener algun interés
financiero. Por este motivo su politica se basa en ser libres para emitir opiniones objeti-
vas, independientes del mercado y de publicar los resultados de sus investigaciones
(contribuyendo asi a la prevencion de fraudes y de errores en las atribuciones). No reali-
zan tasaciones econdmicas. Sus estudios se elaboran tanto para museos como para
particulares y solo realizan un nimero determinado de proyectos de investigacion al afio
aceptandolos solo si la obra ya tiene una atribucion inicial. Cada proyecto esta dirigido
por un investigador, pero en el equipo suelen trabajar varios expertos en el artista, pu-
diendo quedar algunos de ellos en el anonimato si asi lo desean o debido a que sus
museos o universidades se lo exigen. Si el caso lo requiere se puede solicitar la realiza-
cion de analisis de laboratorio (rayos X, reflectografia infrarroja, identificacion de pigmen-
tos o aglutinantes, entre otros). Al finalizar la investigacion se emite un informe escrito
con las conclusiones y su opinion respecto a la autoria. En raras ocasiones el informe no
es concluyente, aunque no se expiden certificados de autenticidad como tales34.

AiA Authentication in Art'3%, creada en 2012, realiza sus actividades sin animo de
lucro y tiene su sede en La Haya, Holanda. A diferencia de la anterior, sus fines no
consisten en realizar proyectos de autentificacion desde la proteccion de una asocia-
cion, sino que sus objetivos son mas genéricos. Comprende un grupo de destacados
profesionales internacionales del mundo del arte que se han unido para crear un foro
con la intencién de actuar para guiar y promover las practicas éticas en el campo de
la autentificacidon de arte. Su principal objetivo es instaurarse como institucién interna-
cional referente en la autentificacion de arte y posibilitar el desarrollo del dialogo sir-
viendo de enlace entre la comunidad artistica comprendida por coleccionistas interna-
cionales, historiadores y demas partes interesadas en el mercado internacional del
arte. En mayo de 2014 organizé su primer congreso sobre autentificacion de pintura
con interesantes ponencias sobre autentificacion de importantes pintores de la histo-
ria del arte occidental como Van Gogh, Francis Bacon o Jackson Pollock, y sobre la
ética en la autentificacion de arte (Figura 2.3). En 2015 ha celebrado su segundo con-
greso y prepara el tercero para el 2016 con el tema central de la educacion vy las téc-
nicas en la historia del arte.

133 https://www.ifar.org/home.php

134 E| coste econdmico aproximado es de un deposito de 400$ cuando se envia la informacion
y otro pago de 3000$ si se realiza el encargo. En el caso de que se realicen andlisis, éstos van
aparte, asi como los gastos de transporte de la obra y seguro.

135 http://www.authenticationinart.org
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Figura 2. 1.

Péster “Modigliani, what else?”
presentado por la empresa italiana
de investigacion en arte Art-Test en
el Congreso organizado por Authen-
tication In Art en 2014 los dias 7,8 y
9 de mayo de 2014 en el Louman
Museum de Den Haag.

T T Fuente: http://www.art-test.com/art-
“NULLA OSTA PRINCIPLE™: s test-move/

2.2.10. El papel de los museos y las grandes exposiciones

La democratizacion de la cultura, gracias a la difusiébn mediatica, ha conse-
guido que una serie de obras de arte se hayan estigmatizado convirtiéndose
en iconos de universalidad con el unico fin de que sirva de reclamo a la
nueva industria turistica. Una de las diferencias entre las casas de subastas
y los espacios museisticos es que, si por un lado las casas de subastas se
habian dedicado al negocio del arte, los museos se habian convertido en las
nuevas atracciones turisticas del “entretenimiento”. 36

Los conservadores de los museos estudian las obras que pertenecen a las coleccio-
nes publicas, de las cuales se encargan, verifican las atribuciones, redactan los carte-
les de identificacion en las salas, y realizan y publican los catalogos de las exposicio-
nes en las que participan las obras cedidas por colecciones particulares, ya que es la
misién de estas instituciones estudiar sus piezas y educar a la poblacion.

Los historiadores que trabajan en las administraciones publicas'3” asesoran en las
compras de nuevas adquisiciones que se realizan desde colecciones privadas a tra-
vés del mercado del arte, ya que es también su funcion enriquecer el patrimonio y
completar las colecciones custodiadas en sus museos. Cuando estos conservadores
determinan que una de las obras de su coleccion no es auténtica, o presenta dudas,

136 FLORIDO ARREZA Ana. La maldicion de la Monalisa. El nuevo precio del arte. En: ARSI/
Arte y Sociedad. Revista de Investigacion, n® 0. 2011, p. 19.

37 BARRACA DE RAMOS Pilar. El mercado del Arte y la politica de adquisicion de colecciones
publicas. En: La Inversion en Bienes de Coleccién. Jornadas Internacionales sobre Economia
del Coleccionismo, Universidad Rey Juan Carlos. Madrid 2008, pp. 65-68.
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probablemente se retire de las salas de exposicion'® y se guarde en los almacenes,
o se incluya una cartela con la indicacién "atribuida". Sin embargo, si un conservador
de museo especializado en un determinado artista o periodo emite su opinién sobre
una obra que va a ser subastada, o que pertenece a colecciones privadas, y la cual le
presenta dudas, influye asi en su valor de mercado y se arriesga a ser acusado de
tener intereses econdmicos propios por la venta. En ocasiones incluso puede que
tenga que ser retirada de la subasta y el asunto acabe en los tribunales. Sin embargo,
si esta colaboracion entre ambos campos se realiza de mutuo acuerdo, las autentifi-
caciones son precisas porque entonces se trabaja compartiendo conocimientos para
llegar a la verdad antes de hacer nada publico.'3°

Es sobre todo con la organizacion de grandes exposiciones y con la decision en la
compra de nuevas adquisiciones donde los responsables de los museos y de las jun-
tas de valoracion patrimonial marcan las tendencias de los nuevos intereses acadé-
micos y por extension, de los nuevos intereses comerciales. De estas dos formas, con
las atribuciones a obras en exhibiciones y con la asistencia sobre autoria en las ad-
quisiciones es como se hacen publicas las conclusiones de sus peritajes.

El caso de las autentificaciones de obras de Amedeo Modigliani es un claro ejemplo
de esta forma de hacer publicas las nuevas atribuciones. Sus retratos y desnudos se
han convertido en piezas sobresalientes de la historia del arte moderno. Tanto si per-
tenecen a colecciones privadas, y son cedidas para exposiciones temporales, como si
son expuestas en salas permanentes de los museos mas importantes de todo el
mundo, es prioritario tener la seguridad de su indiscutible autoria.

En los ultimos afos las instituciones y museos estdn tomando conciencia de la exis-
tencia de obras falsas en sus colecciones y de la necesidad de hacerlo publico para
despejar dudas y garantizar su legitimidad, tras los casos de falsificaciones como
las expuestas anteriormente. Como ya se ha mencionado, las vias por las que una
obra de arte falsa puede haber llegado a una coleccién publica son variadas. Una
obra falsa que sale al mercado para una compraventa publica o privada, ingresa en
una coleccion privada, particular o empresarial’™®, y en un momento determinado pue-
de ser cedida provisionalmente como parte de una exposicién publica temporal, o defi-
nitivamente al ingresar en las colecciones publicas por diversos motivos: una donacion
directa o en pago de impuestos'#!, una expropiacion de bienes, etc. Sin duda estos

138 Por ejemplo el caso del Modigliani sin firmar: COURTNEY Coelho. Annika Finne investigates
a Modigliani. En: News from Brown. Brown University. 25/06/2012.

39 FINDLAY Michael. op. cit. (nota 37). pp. 191-192.

140 Para ver mas sobre el coleccionismo de empresa: TRINCADO J. Coleccionismo empresarial y
mecenazgo. Arte en Espafia 1918-1994 en la coleccion Arte Contemporaneo. Madrid: Alianza
1995.

141 Para ver mas sobre esta figura en Espafia: PANUELAS REIXAC Lluis. El pago de impuestos
mediante obras de arte y bienes culturales: la donacion de bienes del patrimonio histérico es-
pafiol. Barcelona: Marcial Pons Librero Editor, 2001. 240 p.
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problemas surgen debido a que a lo largo de la historia, e incluso en la actualidad, estas
obras no se han estudiado ni investigado cientificamente, con caracter previo para cer-
ciorar su autenticidad.

Para poner de manifiesto estas cuestiones se estan organizando exposiciones de
obras falsas, como las antes mencionadas, o de procesos de autentificacion. Hace
tan solo algunas décadas, hacer publico cualquier descubrimiento de ésta indole po-
nia en riesgo la credibilidad del museo y enfrentaba al personal del centro llegando a
crear verdaderas crisis internas como en el caso del museo Getty'#2. Sin embargo,
ahora la valoracién social de estos asuntos ha cambiado43.

En 1995 el Metropolitan Museum of Art de Nueva York organiz6 dos exposiciones
monograficas una sobre Rembrandt'#4 y otra sobre Goya'#®, para poner de manifiesto
aspectos que afectaban a la autenticidad de algunas de sus obras y senalar que la
atribucién que en su dia habia confirmado la autoria de las obras no era exacta, pues
no contaba con los recursos técnicos ni cientificos actuales.

En 2007 el Bruce Museum de Connecticut organizd la exposicion Fakes and Forgeries:
The Art of Deception’®, una muestra dedicada a la falsificacién de pinturas, esculturas,
grabados, dibujos y fotografias, en el ambito internacional y la recreacion de como se
hicieron.

En 2010, The National Gallery de Londres organizé Close Examination: Fakes, Mista-
kes and Discoveries' con casi cuarenta piezas de su propia coleccion, en la que se
exhibian las técnicas utilizadas para detectar falsificaciones, atribuciones incorrectas
como algunas de Bernard Berenson, y descubrimientos de copias de las cuales los
originales habian desaparecido, u otras atribuidas en un principio a discipulos y que
sin embargo se habia descubierto que eran del maestro.

La muestra organizada por el Detroit Institute of Arts, Fakes, Forgeries and Misteries
(2010 — 2011) versaba sobre las técnicas cientificas de analisis que el museo habia
empleado para autentificar e investigar mas de 60 piezas de sus colecciones y estable-
cer cambios de atribuciéon o descubrir falsificaciones.'® Estas exposiciones son el fruto
del trabajo interdisciplinar entre restauradores, cientificos y conservadores (historiado-
res del arte).

42 | ANDESMAN Peter. A Crisis of Fakes: The Getty Forgeries. En: The New York Times.
18/03/2001.

143 IRIONDO ARANGUREN Mikel. op. cit. (nota 38).

144 SONNENBURG Hubert von, LIEDTKE Walter. Rembrandth/Not Rembrandth in the Metropol-
itan Museum of Art: Aspects of Connoisseurship. Nueva York. 1995.

145 STEIN Susan, I. VES Colta. Goya in the Metropolitan Museum of Art. Nueva York. 1995. pp. 64-
65.

146 Falsificaciones y copias fraudulentas: el arte del engafio.

47 (Examen de cerca: falsificaciones, errores y descubrimientos). WIESEMAN Mariori E. A
Closer Look: Deceptions and Discoveries. (Extracto). London: National Gallery Company, 2010.
96 p.

148 nttp://www.dia.org/calendar/event.aspx?id=2277
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La ultima gran exposicion con ésta tematica ha sido Intent to deceive: Fakes and For-
geries in the Art World, organizada en el Michele & Donald D amour Museum of Fine
Arts, de Sprindfield, en Massachusetts, centrada en la figura de cinco de los grandes
falsificadores de arte de la historia (Han van Meegeren, EImyr de Hory, Eric Heeborn,
Jonh Myatt y Marcos Landis)'*® expuestos como si de verdaderos artistas se tratara.

Otro ejemplo reciente en este aspecto es el caso de los estudios de la autoria de to-
das las obras atribuidas a Goya. El Museo del Prado cuenta con un area de Conser-
vacion de pintura del siglo XVIll y Goya, encabezado por la historiadora Manuela Me-
na, y con el apoyo del departamento de estudios cientificos del propio museo. Desde
1993 comenzo6 una campafia de re-atribucidon de la obra del pintor, con la exposicion
Goya. El capricho y la invencién, tras la que seguirian las dudas planteadas sobre las
obras La lechera de Burdeos o El Coloso, como obra de Asensio Julia, principal disci-
pulo del maestro'. Tras ésta, la exposicién Goya en tiempos de Guerra en 2008. En
2013 cred la Catedra dedicada a Goya para abordar estas cuestiones. Sin embargo,
este trabajo esta siendo cuestionado desde otras instituciones, como el departamento
de Historia del Arte de la Universidad de Valencia, el cual ha publicado en las actas
de un reciente congreso un articulo en contra de la labor del area de conservacion del
Prado dedicado a Goya'®' llegando a realizar acusaciones sobre los intereses eco-
némicos de los conservadores.

Otro pintor espafiol fundamental en la historia del arte y del cual estan saliendo a la
luz recientemente nuevas atribuciones es Diego Velazquez. En 2009 se descubrio la
obra La educacién de la Virgen en los almacenes de la Universidad de Yale'2. En
2011 el especialista en pintura espanola del siglo XVII del Trinity College de Dublin,
Peter Cherry, descubrié un retrato masculino desconocido de Velazquez en una co-
leccion privada inglesa 3.

Todo esto sucedia mientras en Espafa estaba produciéndose una nueva polémica
respecto a la autoria de una pieza muy importante del arte mundial. Es la reciente
apariciéon (2007) de otra obra de Las Meninas, atribuida por el jefe de Conservacion
del Museo del Prado, Matias Diaz Padron, al mismo Velazquez'®4. En octubre de
2013, con motivo de la exposicion Veldzquez y la familia de Felipe 1V, la obra Las
Meninas de la coleccion Kingston Lacy (Inglaterra) se expuso en el Museo del Prado.
Mientras que otros historiadores como Javier Portlis'%%, Jonathan Brown o Enriqueta

149 (Intento de engaiio: falsos y falsificaciones en el mundo del arte). Disponible en la Web:
http://www.intenttodeceive.org/

150 MENA MARQUES Manuela. E/ Coloso y su atribucién a Goya. En: Estudios. Madrid: Museo
Nacional del Prado.

51 VEGA Desusa, VIDAL Julian. El devenir de la Historia del Arte, sus practicas y sus conse-
cuencias: el caso de Francisco de Goya. En: Memoria y significado. Uso y recepcién de los
vestigios del pasado. Valencia: Universitat de Valencia. 1013. pp. 411-493.

152 MARCIARI John. Redescubriendo a Veldzquez: Un Veldzquez olvidado en una universidad
americana. En: Ars Magazine, ARS 7. Jul-Sept 2010.

153 CHERRY Meter. Poniéndole cara a un Velazquez. En: Ars Magazine, ARS 12, Oct-Dic 2011.
154 AMON Ruben. Velazquez pinté dos meninas. En: La Revista. Madrid: El Mundo.

155 PULLIDO Natividad. Cumbre de Meninas en el Prado. En: Diario ABC. 23/09/2013.
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Harris mantienen que se trata de una obra de Juan Bautista Martinez del Mazo, disci-
pulo y yerno de Veldzquez, Diaz Padrén mantiene que se trata de un modeletto, o
boceto final muy elaborado que algunos pintores realizaban antes de realizar la obra
definitiva, y que fue pintado por el propio Velazquez'%e.

Un reciente caso muy relevante que ejemplifica como los museos mantienen su papel
de centros investigadores en temas de expertizacion fue el descubrimiento en 2013
de una obra inédita de Vincent van Gogh. Axel Ruger, director del Museo Van Gogh
de Amsterdam, anuncié un descubrimiento que nunca antes habia ocurrido en la his-
toria del museo: una nueva obra del pintor, Puesta de sol en Montmajour, cuadro
considerado de transicion y pintado en su época en Arlés, en 1888. A esta conclusion
se llegd tras una amplia investigacion histérico-artistica'®” que fue llevada a cabo por
Louis van Tilborghen y Teio Meedendorp, investigadores titulares del Museo Van
Gogh, y por la restauradora del mismo, Oda van Maanen, en colaboracion con el Ins-
tituto Nacional del Patrimonio Cultural de Holanda. Esta investigacion incluy6 un rigu-
roso estudio del estilo, la técnica, los materiales, las cartas de Van Gogh y la proce-
dencia de la obra. Uno de los andlisis clave para la autentificacion fue la identificacion
de todos los pigmentos presentes en la obra, los cuales estaban presentes en la pale-
ta de Van Gogh en ese periodo, incluido el azul cobalto, que comenzé a ser utilizado
por Van Gogh en el verano de 1887.1%8,

En su ultima obra, la historiadora del arte francesa Raymonde Moulin expone en el pri-
mer capitulo la realidad actual del mercado del arte catalogado, y explica como es en
estas actuaciones donde los conservadores de museos desempenan una labor de ex-
pertos del Estado y actian como certificadores de los valores artisticos y dan asi garan-
tia de la autenticidad de las obras, permitiendo incorporarlas al patrimonio®°.

En Francia por ejemplo, estos expertos del Estado, que actuan como certificadores de
los valores artisticos y garantes de la autenticidad de las obras e instrumentos que
permiten incorporarlos a la 6rbita del patrimonio, estan obligados al deber de reserva
que se asocia a la funcién publica, y no pueden actuar como expertos privados 160,

En Espana existe la Junta de Calificacién, Valoracién y Exportacion de Bienes del
Patrimonio Histérico Espariol'®!, y es la responsable de asesorar al Ministerio compe-
tente en cultura sobre la adquisicidon en subastas de las piezas demandadas por los
museos nacionales. Aplicando el derecho de tanteo y retracto, los funcionarios de

156 La editorial Documenta arts tenia previsto editar en 2014 el libro escrito por Matias Diaz Padrén
titulado Las primeras Meninas de Velazquez, en Kingston Lacy, Dorset. El libro todavia no se ha
publicado.

157 La obra ya habia sido investigada por el Museo Van Gogh en 1991 determinando entonces
que se trataba de un obra falsa.

158 TILBORGH Louis Van, MEEDENDORP Teio y VAN MAANEN Oda. Sunset at Montmajour: a
newly discovered painting by Vincent van Gogh. En: The Burlington Magacine. Octubre 2013, pp.
696-705.

159 MOULIN Raymonde. op. cit. (nota 100). p.25.

160 Jpid., p.28.

61 Para ver con detalle su funcionamiento: BARRACA DE RAMOS Pilar. op. cit. (nota 138). pp. 67-
68.
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Cultura van incorporando a los museos las mejores piezas desperdigadas por colec-
ciones privadas. En estos casos, los que actuan como expertos son, por una parte,
los directores de los museos, a los cuales estara destinada la obra, ya que han reco-
nocido y estudiado (normalmente a través de fotografias de los catalogos de subasta)
la obra y recomendado su adquisicion; y, por otra parte, los miembros de la junta y los
técnicos de museo, que viajan para estudiar la obra in situ, comprobando si corres-
ponde al autor y cual es su estado de conservacion. A partir de este informe sobre su
autenticidad y valor, se decidira la compra. 162

En agosto de 2015 la Unidad Central Operativa (UCO) de la Guardia Civil espafiola
incautd la obra Cabeza de mujer joven de Pablo Picasso, por exportacion ilicita, la
cual se consideraba Patrimonio Histérico Espafiol y se encontraba a bordo de un bar-
co en un puerto francés, en Corcega, a la espera de ser enviada en avion a Suiza
para su venta. La conservadora jefe experta en pintura y dibujo del periodo 1881-
1936 del Museo Reina Sofia, Paloma Esteban Leal. Fue la encargada de emitir el
informe de autenticidad y valoracion al ministerio para solicitar la incautacion, en cu-
yas conclusiones se destacaba la "excepcional importancia" de la pintura, adquirida
por Jaime Botin en 1977 a la Marlborough Fine Art de Londres.63

Asi mismo, el Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia desde hace algun tiempo
analiza cada obra que entra en sus laboratorios'®4, y si es posible, se solicita al artista o
a alguno de sus familiares en el caso de que éste no viva, que la identifique. También
cuenta con un almacén con obras en depdsito judicial que llegan para su estudio y
permanecen alli hasta que se celebra el juicio'®. Es en este almacén en el quedara
incautada Cabeza de mujer joven hasta que se resuelva el contencioso.

2.2.11. Las casas de subastas

162 Acerca de la actuacién de la Junta de Calificacién ver: MARIN MEDINA José. El Estado
siempre gana. En: Revista Subastas n° 9, agosto-septiembre 2000.

163 E.D. El cuadro de Picasso incautado a Jaime Botin en Corcega “dormira” en el Museo Reina
Sofia de Madrid. En: Europa Press. 11/08/2015.

64 Para contribuir a clarificar el mercado, el laboratorio del Reina Sofia esta elaborando un
gran archivo con datos de miles de obras de arte. Cada vez que se realiza una restauracion o
que entra una pieza nueva en el museo, el laboratorio de estudios fisicoquimicos realiza una
cata de pigmentos, aglutinantes, etc., que después servira para conformar una base de datos
que sera imprescindible para identificar las obras con rotundidad.

65 AAVV. Colecciones. Conservacion, investigacion y difusion. En: Memoria anual de activida-
des 2012. Madrid: Museo Reina Sofia, 2013. pp 15 - 109.
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El mercado del arte esta integrado actualmente por varios grupos de profesionales o
agentes: las casas de subastas, los anticuarios, las galerias de arte, los marchantes y
los compradores de arte'®®, Estos ultimos pueden ser muy diversos: las colecciones
publicas, el coleccionista privado'®’, el coleccionista empresarial’®8, el inversor organi-
zado en fondos de inversion especializados en arte', etc.

Las casas de subastas son un pilar fundamental del mercado'’° del arte y del colec-
cionismo'”! al ofrecer una plataforma comercial que permite la difusion de las obras
que se desean vender. Ademas, se suele considerar que el precio que una pieza
obtiene en una subasta es el indicador mas fiable de su valor. El arte actualmente
es muy apreciado como inversién, y cada vez mas por el papel de “valor refugio” ya
que en los ultimos afnos ha demostrado tener gran rentabilidad y revalorizacién de
los precios. Los catalogos de subastas son publicaciones muy demandadas ya que
se realizan por expertos de cada departamento o casa de subastas. Para poder
comprender su actual importancia ha de realizarse un breve repaso de su historia,
mecanismos de funcionamiento, reglas y politica'"2.

Actualmente el peritaje de las obras de arte para las subastas no se realiza de la
misma manera en todos los paises'’3. Existen diferencias, por ejemplo, entre paises
como Francia, Espafia o ltalia y los paises anglosajones, donde las grandes casas
tienen expertos propios, asalariados, que solo trabajan para ellos'74. Sin embargo, en
Francia, por ejemplo, podemos encontrar la figura del Commissaire-prisseur, o fun-
cionario asalariado que se hace cargo de las sucesiones, tasaciones y subastas, y

166 BARRACA DE RAMOS Pilar. op. cit. (nota 138). p. 63.

67 Para ver mas sobre el perfil actual del coleccionista privado: FLORIDO ARREZA Ana. op.
cit. (nota 137). pp. 15-16.

68 Para ver mas sobre colecciones empresariales: TUDELILLA Chus. La Coleccion Arte Con-
temporaneo. Un ejemplo de coleccionismo empresarial. En: Cuadernos hispanoamericanos n°
586. 1999. pp. 51 — 54. y MARTINEZ DE CORRAL Lorena. Coleccionismo institucional de arte
contemporaneo. En: Cuadernos hispanoamericanos n°® 586 . 1999, pp. 45 — 50.

169 Algunos de los fondos de inversién en arte que se fundaron en la primera década del siglo
XXl mas conocidos fueron: The find Art Fund (Inglaterra); Crayon Capital Art Found (India);
Elipse Conteporary Art (Portugal); Varsart Inversion (Espafa). Algunos de ellos ya han desapa-
recido debido a la crisis econémica que comenzé en 2008.

70 GASPAR LERA Silvia. La venta en subasta de Obras de arte y otros Objetos de valor. Sevi-
lla: Aranzadi. 2005, p. 242.

71 Para ver en profundidad el concepto de coleccionismo, su origen y bases fundamentales
ver: BLANCO GONZALEZ Alicia. Marco conceptual del comportamiento de compra de bienes
de coleccion: el coleccionismo. Cap. 1 Comportamiento de compra de bienes de coleccion. Un
modelo basado en las actitudes y la heterogeneidad del mercado. (Tesis Doctoral) Universidad
Rey Juan Carlos. Madrid, 2009. pp. 19-31.

72 \/ICO BELMONTE, Ana. op. cit. (nota 10).

173 MARIN MEDINA, José. op. cit. (nota 174).

74 Gran Bretafia siempre ha sido el pais pionero en regular y legislar el mercado del arte. En
1731 su funcionamiento estaba tan desarrollado que ya tuvo que promulgar una ley, totalmente
novedosa en su momento, para regular la realizacion de copias de antigliedades y obras de
arte. Actualmente Londres es la capital del mercado del arte abarcando mas de la mitad de los
ingresos de toda Europa.
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quien a modo de estimacion realiza la labor de valorar las obras de arte y catalogar-
las'7®. Esta tarea la han realizado desde sus origenes estos funcionarios con la ayuda
de expertos independientes de cada artista o periodo/movimiento.

Europa ha sido la cuna del mercado del arte, porque sin duda es donde se han origi-
nado las colecciones mas antiguas e importantes. Debido a esto ya en el siglo XVIII
aparecieron las dos grandes empresas anglosajonas que siguen dominando el mer-
cado del arte: Sotheby's (1744), actualmente con una importante participacion de
capital norteamericano, y Chistie’s (1766) recientemente bajo control francés'’¢. Jun-
tas abarcan el 80% del mercado mundial de subastas con obras de arte de gama
alta'””, mientras que el 25% restante se reparte entre numerosas firmas, de mucha
menor envergadura en distintos paises. Es cierto que desde el surgimiento de las
nuevas economias emergentes (China, India, Rusia, Emiratos Arabes, entre otros)
también han proliferado la creacién de colecciones de arte publicas y privadas. Estas
colecciones demandan arte occidental y principalmente pintura moderna y contempo-
ranea: impresionismo, expresionismo, vanguardias, pop-art, surrealismo, dadaismo...
y cada vez aumenta mas la demanda de obras cercanas en el tiempo, ya que se van
revalorizando mas. Para ello siguen acudiendo al mercado de arte europeo.

La gran rivalidad entre Sotheby's y Chistie’s les ha hecho, en los ultimos afos, buscar
nuevos mercados y nuevos objetos, extendiéndose por muchos lugares alrededor de
todo el mundo. Aunque sus sedes principales sigan siendo Londres, Paris y Nueva
York, para poder llegar a un control exhaustivo a escala internacional estan presentes
en mas de 40 paises y tienen cientos de oficinas. Han llegado incluso a realizar
acuerdos y asociaciones temporales entre ellas para obtener el control del mercado
en momentos y situaciones determinadas, en diferentes contextos econémicos, politi-
cos e incluso juridicos'”8. De esta manera consiguen con este duopolio su objetivo de
controlar la casi totalidad del mercado mundial globalizado.

Sotheby's se dedica principalmente a obras de arte, y en especial a arte antiguo,
ademas de objetos coleccionables. Fundada en el Reino Unido, tiene un perfil multi-
nacional, sedes principales en New Bond Street (Londres) y York Avenue (Manhattan,
Nueva York) y en las principales capitales del mundo. En la actualidad cuenta con
104 oficinas, y una fuerte presencia en ventas por internet'”®.

Fundada en 1766 por James Christie’s, esta casa de subastas realiza alrededor de
450 subastas al afio en mas de 80 categorias, Actualmente tiene presencia interna-
cional con 53 oficinas en 32 paises y 12 salas de ventas en todo el mundo: Londres,
Nueva York, Paris, Ginebra, Milan, Amsterdam, Dubai, Zurich, Hong Kong, Shanghai

75 En el afio 2000, se realizo una reforma de las leyes francesas de subasta, que regul6 desde
entonces la actividad a través de este sistema denominado de commissaires-priseurs (subas-
tadores publicos).

76 Desde su adquisicion por Frangois Pinault en 1998.

77 FLORIDO ARREZA Ana. op. cit. (nota 137). p.22.

78 MOULIN Raymonde. op. cit. (nota 100). p. 66.

79 Website departamento de arte moderno:
http://www.sothebys.com/en/departments/impressionist-modern-art.html
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y Mumbai. Recientemente, Christie’s ha liderado el mercado con las iniciativas de
ampliacion de los mercados en crecimiento como Rusia, China, India y los Emiratos
Arabes Unidos, con ventas muy exitosas y exposiciones en Beijing, Mumbai y Du-
bai®0.

A pesar de la crisis econdmica mundial de los ultimos afos estas casas de subastas
siguen pujando por estar entre las principales empresas de la economia mundial'®’,
habiendo superado la época de mayor especulacién del mercado de arte contempora-
neo, de 2005 a 2008, gracias al cambio de rumbo emprendido entre 2009 y 2010 que
dirigié a los inversores hacia compras de artistas modernos y clasicos mas consolida-
dos. Entre los artistas que destacaron en 2010 se encuentran Picasso, Giacometti y
Modigliani, las obras de los cuales llegaron a cotizar mas de 176 millones de euros'82.

Ademas, ambas patrocinan estudios universitarios de postgrado para formar a futuros
expertos. Christie’s Education con sede en Nueva York'83 esta reconocida por la Jun-
ta de Regentes del estado de Nueva York y Sotheby’s Londres homologa su titulacién
a través de la Universidad de Manchester84.

En ltalia el mercado del arte esta dominado por Finarte, considerada como la mas
importante casa de subastas de ltalia y que supera las facturaciones de Christie’s y
Sotheby’s en ltalia. Nacié en 1959, fundada por el banquero milanés Gianmarco Ma-
nusardi. Cuenta con centros en Milan, Roma y Londres y cotiza en Bolsa desde 1990.

En Francia dominan el mercado tres casa de subastas, Artcurial, Tajan y Hotel
Drouot. Esta ultima se inauguré en 1852 y desde principios del siglo XX fue conside-
rada como una sala emblematica por ser de las primeras en poner en valor los nue-
vos talentos del arte moderno. Con el cambio de leyes francés y la aparicién de la
figura de commissaires-priseurs, la casa Drouot se abri6 a la competencia internacio-
nal. Actualmente la firma es propiedad de una subsidiaria del BNP Paribas y esta
considerada la quinta casa de subastas mas importante del mundo por detras de las
dos anglosajonas, Sotheby’s, Christie’s, y de las dos francesas.

En Espafia, las primeras subastas de arte consideradas profesionales se realizaron a
principios del siglo XX. Fue a partir de 1970 cuando se ubicaron las salas especializa-
das. Entre las mas importantes, aparte de las internacionales Christie’s y Sotheby’s,
destacan Duran, Ansorena, Finarte, Caja Madrid y Fernando Duran. Sin embargo, dentro
del mercado del arte mundial no esta muy considerado debido a que la legislacion obliga
a obtener licencia de exportacion para todas las obras de arte que salgan de estas fron-
teras'®.

80 \VVer Web del departamento de Impresionismo y arte moderno:
http://www.christies.com/departments/impressionist-and-modern-art-29-1.aspx

181 DE RUS Miguel Angel. Subastas de Arte, a la caza del valor-refugio. En: Escritura ptblica.
Madrid: Esfera cultural. N° 70, 2011. Pp 52-54.

82 FLORIDO ARREZA Ana. op. cit. (nota 137). pp. 6-7.

83 Para ver mas sobre formacién en Christies: http://www.christies.edu/

184 Para ver mas sobre el Instituto de Arte de Sotheby “s: http://www.sothebysinstitute.com/

185 \/ICO BELMONTE Ana. op. cit. (nota 10). p.7.
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Se considera que comprar una obra de arte a través de una casa de subastas de pres-
tigio internacional es la mejor posibilidad de acceder a la oferta de objetos de gran cali-
dad artistica y cultural. Es su prestigio y el elevado volumen de dinero que mueven lo
que les exige una actuacion rigurosa en cuanto a la seleccion de las obras y a su auten-
ticidad'8s.

Esto ha llegado a ser asi por diversos motivos, entre ellos la transparencia y caracter
publico que ofrecen las subastas frente a la opacidad y el secreto que rodea al mercado
del arte en general (marchantes, ferias, galeristas, mercado sumergido...), debido en
parte a los profesionales procedentes de instituciones académicas y museograficas que
trabajan como consultores en las grandes firmas, tanto del campo del arte como de las
finanzas.

El proceso a seguir en la actualidad para vender una obra de arte a través de una
casa de subastas requiere de varios pasos'®’. En primer lugar, el interés de la obra ha
de ser reconocido por la casa de subastas, la cual pasa a realizar un estudio previo 88
y a tasarla. Por su parte el duefio ha de demostrar legalmente ser el propietario y/o
tener plena autoridad para contratar la gestion de venta en publica subasta, asi como
garantizar que los objetos estan libres de gravamenes y cargas y que no existe nin-
gun tipo de reclamacion sobre éstas'®.

Las casas de subastas mas importantes acompanan a la obra con esta certificacion
general de la misma, elaborada por el departamento correspondiente, que garantizara
al futuro comprador que su adquisicion esta respaldada con una opinién experta de
los criticos de ése area. Estos expertos, que actian como sus consejeros tiene una
trayectoria profesional vinculada previamente a importantes instituciones artisticas
(curators en Estados Unidos, marchands en Francia...).

Segun Michael Findlay, director de Acquavella Galleries y exdirector internacional de
Christie’s Inc, la mayoria de las piezas que se venden en galeria o salen a subasta
estan bien documentadas. Y cuentan con todas (o por lo menos algunas) de las si-
guientes garantias:

Fotografias de la obra realizadas durante la vida del artista, documentacion
procedente de los archivos del taller del artista, documentacion de compras y
ventas de marchantes del artista, documentaciéon de compras y ventas se-
cundarias, exhibicién de la obra en exposiciones en vida del artista, e ilustra-

86 Para ver mas sobre la busqueda de beneficios econdmicos en la inversion en arte:
FLORIDO ARREZA Ana. op. cit. (nota 137).

87 Para ver mas detalladamente los pasos a seguir en una subasta de arte: VICO BELMONTE
Ana. op. cit. (nota 10). pp. 14-18.

188 Visual directo sobre la obra o a través de fotografias, pero este estudio no contempla ningtn
tipo de analisis cientifico.

189 B ASCO RUIZ Ana, GUADALAJARA Natividad. Funcionamiento de las Subastas de Arte:
Empresas y Agentes Econdmicos. Valencia: Servicio Publicaciones UPV, pp. 12-14.
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cién en catalogos de exposicion, mencion e ilustracién en criticas publicas’.

Una vez comprobada esta documentacién, se comprueba también que figura en el
catalogo razonado. Si no esté incluida podria tratarse de una obra que no se incluy6
pero que tiene todas las garantias y que en ese momento sale a la luz: "Tras esto se
examina directamente la obra para determinar mediante la simple observacién que la
obra presentada es un original y no una copia"'®'. Es en este punto en el que la com-
probacion de su autentificacion puede errar por falta de estudio, ya que podria tratar-
se de una pieza falsa de alta calidad con documentacién falsa.

Sin embargo, las empresas subastadoras no responden legalmente de la autentici-
dad de ninguno de los datos que consignan en los catalogos. Sobre esta espinosa
cuestion alegan que los datos que aportan respecto a la autenticidad de las piezas
(inclusive habiendo de por medio expertizaciones basadas en criterios técnicos y
cientificos) deben ser tomados como opinién y no como hechos'¥?, eximiéndose asi
de toda responsabilidad legal por fraude.

Desde principios del siglo XXI, las firmas importantes de subastas realizan contratos
que matizan esta clausula de exclusion de responsabilidad; por una parte establecen
una garantia por cinco afos, de devolucion del valor del precio de remate si se de-
mostrara que la obra es falsa; por otra, dan garantias especiales de autenticidad sin
restricciones sobre atribuciones sé6lo de determinadas obras realizadas a partir de
1870.

Segun Michael Findlay,'% para que una casa de subastas avale una obra y la saque
a subasta debe de haber cerciorado los siguientes cinco aspectos:

1. Procedencia: toda su trayectoria en el mercado primario y secundario;

2. Estado de conservacién: un informe sobre su estado material realizado por un
restaurador especializado en la época y técnica;

3. Exposicion: historia de las exposiciones en las que ha participado;

4. Calidad de la obra dentro de la trayectoria del artista;

5. Autenticidad: que realmente haya sido realizada por el artista al que se le atribuye.

Este ultimo aspecto, base de esta tesis, no queda, sin embargo, explicado por el mar-
chante y director de Acquavella en base a ningun estudio cientifico ni se determina en
qué consiste su comprobacion ni por parte de qué especialistas.

190 FINDLAY Michael. op.cit. (nota 37). p. 171.

91 Ibid.

192 A cerca de la clausula de exclusion de responsabilidad de las casas de subastas ver:
MARIN MEDINA José. op. cit. (nota 174).

193 FINDLAY Michael. The value of art: money, power, beauty. En: Spencer’s Art Law Journal.
Vol. 3n°2.2013, p 8.
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Cuando se subasta una obra que cuenta con una procedencia irreprochable, es decir
con pedigri, esto no solo es aceptado inmediatamente, sino que ademas influye en su
precio. Por ejemplo, los cuadros de Picasso Desnudo en sillén negro (1932) y Mujer
sentada en el jardin (1938) pertenecientes a la coleccién Eleonore y Daniel Saidem-
berg (marchantes que representaron a Picasso en el mercado americano) fueron
subastados en Sotheby’s Nueva York en noviembre de 1999 por 45 millones de ddla-
res y 49,5 millones de ddlares respectivamente. Evidentemente su carta de acepta-
cién de autenticidad fue su indudable procedencia.®*

194 ED. Record: Mujer sentada en un jardin, vendido en 7.870 millones, el Picasso mas caro de
la Historia. En: El Mundo. 11/11/1999.
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En el apartado 3.1. se establecen las ideas basicas y el marco conceptual de la
expertizacion cientifica, aclarando los principios en los que se basa, las similitudes y
diferencias que guarda respecto a los sistemas tradicionales de autentificacién y la
metodologia que sigue. Posteriormente, en el apartado 3.2. se explica el proceso
metodolégico que se debe seguir para realizar una autentificacion siguiendo éste
método y como elegir correctamente los elementos de correspondencia que deben
coincidir entre las obras patron (de indiscutible autenticidad) y las que se someten a
este examen de expertizacion cientifica de pintura moderna. En el capitulo 7 se
expondra con detalle la aplicaciéon de las técnicas de analisis fisicoquimicas que se
vienen utilizando en conservacion y restauracion de pintura, su uso en expertizacion
de pintura, aclarando cuales son los principios en los que se basan cada una de ellas
y qué informacion revela en concreto en el estudio de las pinturas de Modigliani.

[...] Es bien cierto que con las nuevas técnicas, cada vez mas sensibles, va
siendo mas dificil el paso de lo falso a lo auténtico, pero también es cierto
que la frontera que los separa se hace cada vez mas imprecisa. Mayor
sensibilidad en las técnicas (de analisis fisicoquimico) implica mayor
informacién, y ello arrastra inevitablemente a una menor clasificaciéon de
esta informacion, lo que causa imprecision, en la interpretacion de los
resultados."

' PALET Antonio. Tratado de pintura. Color, pigmentos y ensayo. Barcelona: Edicions

Universitat de Barcelona N° 56, 2002. p. 152.
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3.1. Concepto de expertizacion cientifica
3.1.1. Definicién

Para comprender mejor el significado de expertizacién cientifica es necesario aclarar
primero algunos conceptos tradicionales asociados a la autentificacion, cuyo origen y
evolucion histérica han sido expuestos ampliamente en el capitulo 2, al tratar sobre la
figura del experto, y que contrariamente a lo que pudiera pensarse sobre la
superacién de esta nocioén clasica, sigue funcionando de la misma manera y solo en
ocasiones se introducen algunas modernizaciones como ciertas técnicas de analisis
de los materiales que constituyen la obra.

Para ello se exponen a continuacién una serie de definiciones propias sobre lo que
actualmente se conoce como atribucion, autentificacion, expertizacion y alguna mas
relacionada que en ocasiones se confunde o se utiliza inadecuadamente, para pasar
posteriormente a definir el concepto de expertizaciéon cientifica que se propone en
esta tesis, aclarando seguidamente cuales son los aspectos que comparte con la
autentificacion/expertizacion y cuales los que las diferencian.

Atribucién: Es la aplicacion, a veces sin conocimiento seguro, de hechos o
cualidades a alguien o algo. En arte este concepto se emplea cuando no hay una
confirmacion indudable de que la obra sea del autor. Una obra atribuida a Velasquez
es una obra que se cree que puede haber sido realizada por éste artista, pero que no
hay total seguridad, por falta de pruebas o estudios suficientes.

Autentificacion: Autorizacion o legalizacidon de algo. Por autentificacion de obras de
arte, se entiende la confirmacion de que la obra ha sido efectivamente realizada por el
artista al que se le atribuye su creacion y realizacion.

Peritaje experto: Del latin expertus, experimentado. Juicio de valor que emite una
persona entendida, versada, habil, practica en una ciencia o arte concreto. Si se trata
de un experto en un artista concreto, el juicio sobre la autenticidad de sus obras
basandose uUnicamente en un examen visual de las mismas y apoyado en un
profundo conocimiento estilistico e historico-artistico del artista y de su obra (ver
capitulo 2).

Expertizacion: En el Diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola no
figura ninguna entrada para la palabra expertizar, ni expertizaje ni expertizacion. Sin
embargo la palabra francesa expertise hace referencia al concepto de "opinién
experta" que segun el contexto, en castellano se expresa con palabras como peritaje,
auditoria, examen pericial, informe, opiniéon especializada, valoracién, etc. En su
tercera acepcion de la enciclopedia Larousse, la palabra expertise se define como:
L’examen, estimation par un expert d’'un objet d’art ou d’un objet de collection.
L’expertise a établi que ce tableau était un faux. Mientras que el verbo francés
expertiser es una derivacion de d’expertise: expertiser. Soumettre a une expertise.
Expertiser un tableau.
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El término en inglés, Expertize: dar una opinién experta sobre algo, ha adoptado este
francesismo desde 1868 tal y como figura en las entradas correspondientes al
diccionario Webster: Expertise noun. Etymology: french, from Middle French,
expertness, from expert. Expertizing es el adjetivo: A certificate from an expertizing
committee.

El hecho de que la lengua inglesa use esta misma familia derivativa ha propiciado la
difusion del gerundio expertizing, que se ha castellanizado con la forma
EXPERTIZAJE o EXPERTIZACION.

En arte este concepto es equivalente al de autentificacion. Se emplea de la misma
manera y en las mismas circunstancias. Cuando un historiador del arte dice
“autentificar una obra” y “expertizar una obra” se esta refiriendo al mismo proceso. La
unica diferencia es el empleo del término traducido de la bibliografia inglesa, que a su
vez, como hemos visto, lo toma del francés.

En la presente tesis se ha preferido utilizar EXPERTIZACION en lugar de
autentificacion por considerar que el método aqui propuesto, aunque persigue el fin
de determinar si una obra ha sido auténticamente realizada por el artista al que se le
atribuye, es un proceso de estudio que implica un conocimiento profundo, algo mas
asociado al concepto de experto.

Una vez conocido el origen etimoldgico del término expertizacion y definida también la
nocién de su uso en arte, conviene concretar el concepto de “expertizacion cientifica”
planteado en la presente tesis:

La expertizacion cientifica consiste en la realizacion del completo estudio de una obra
de arte atribuida a un artista concreto para determinar si ha sido realizada por dicho
artista, atendiendo especialmente al aspecto material de la obra atribuida. Requiere un
conocimiento profundo del artista y su obra: histérico, estético y con especial atencion al
conocimiento material (recopilacion previa de andlisis fisicoquimicos para comprender
cuales aportan informacién util para el conocimiento de los materiales y técnicas propios
del artista). También requiere de un estudio de la obra atribuida: histérico, estético y con
especial atencion también al conocimiento material (realizacion de aquellos analisis
fisicoquimicos que se ha comprobado que ofrecen informacién y sobre todo aquellos
que tienen patron de referencia por haber sido ya realizados a otras obras auténticas
del artista). Y finalmente de un cotejo de ambos estudios (los de las obras de
indiscutible autenticidad y los de la obra atribuida) para obtener conclusiones por
comparacion cientifica.

Todos estos estudios comparativos enfrentan la obra en cuestion a otras paralelas o
semejantes en su relacién espacio-tiempo y determinan si ha sido realizada por el
artista al que se le atribuye o no.
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3.1.2. Coincidencias con el concepto convencional de
expertizacion/autentificacion

Como ya se ha expuesto en las definiciones, expertizar/autentificar una obra de arte
es lo que actualmente se entiende como establecer la correcta identificacion del
origen, autoria y procedencia de dicha obra de arte, y mas en concreto se podria
decir que es el proceso que establece si es correcta o verdadera la atribucion de la
autoria de una obra de arte a un determinado artista’. Autentificar un objeto de arte es
una tarea de investigacion en torno a una obra concreta que comprende un estudio
de la historia del objeto (desde que fue realizado por el artista al que se le atribuye
hasta la fecha de la autentificacion), un estudio histérico estilistico y a veces un
estudio material, con la realizacion de analisis fisicoquimicos. Estos estudios
cientificos (en los casos en los que se realizan) pueden dar resultados que no
cuadran con la realidad pretendida en torno al objeto, por lo tanto el objeto es
considerado automaticamente falso. Hasta aqui la expertizacion y la expertizacion
cientifica coinciden.

Si los resultados de los estudios cientificos son correctos, es decir, correspondientes
con los materiales y procedimientos utilizados en la época en la que trabajé el artista,
puede ser auténtico, es decir, realizado por el artista correspondiente, o tratarse de
una falsificacion de muy alta calidad en la que se han utilizado materiales y
procedimientos correspondientes a esa época, 0 ser una copia contemporanea al
artista o realizada muy poco tiempo después. Por este motivo, en la expertizacion
este tipo de estudios son considerados como pruebas objetivas en el caso de las
obras falsas, ya que sirven para detectarlas con absoluta.

Normalmente, cuando una empresa dedicada al analisis fisicoquimico de obras de
arte realiza un estudio sobre una obra para identificar los materiales, éste inicamente
determina si los materiales identificados y el procedimiento empleado para su
aplicacion es o no correspondiente con el momento histérico al que se le atribuye la
realizacion de la obra, pero no si corresponde a los materiales y procedimientos
empleados por el artista investigado.

En este punto, en el que la discriminacion por analisis quimico no es determinante, el
trabajo de documentacién histoérica realizado por el expertizador | autentificador,
(generalmente un historiador del arte con autoridad y prestigio en la materia, que con
sus conocimientos e investigaciones acerca del artista realiza el analisis historico-
artistico) determina si es o no autentico (comparaciones formales, estéticas... con
otras obras del artista). Tras esto normalmente emite un certificado de autenticidad
por escrito.

2 PANUELAS | REIXACH Lluis. La autentificacion de las obras de arte. En: Autoria,
Autentificacion y falsificacion de las obras de arte. Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-
Salvador Dali, 2013. pp 133-134.
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A menudo la tnica conclusion que se puede sacar de las pruebas es que no
hay motivos para que la obra no se pueda atribuir al artista en cuestion.
Esta prudente doble negacidon expresa muy bien los limites de nuestros
examenes y conocimientos, y la frustrante realidad de que no podemos
viajar en el tiempo hacia un siglo remoto para ver al artista en el momento
de crear la obra.’

3.1.3. Diferencias con el concepto convencional de
expertizacion/autentificacion

Es aqui donde la expertizacién se diferencia de la expertizacion cientifica. Expertizar
cientificamente una obra de arte consiste en realizar estudios historiograficos y
siempre varios y diversos estudios cientificos fisicoquimicos a la obra atribuida, pero
no solo realizar la investigacion comparativa en los historiogréficos, sino también en
los cientificos®. Para ello ha de realizarse una recopilacion y estudio de pruebas
cientificas realizadas a otras obras del artista, pertenecientes a colecciones publicas o
privadas, de indiscutible autenticidad.

De esta manera el concepto de cientifico, referido a la parte de analisis fisicoquimico
es el mas importante, ya que determinard si la obra “es auténtica” y no solo si “puede
ser auténtica” o “es falsa”.

3.1.4. Aspectos comprendidos en la expertizacion cientifica

Por lo tanto para la realizacion de una expertizacion cientifica ademas de realizar una
investigacion histérico-artistica de la época, han de investigarse también otros
campos. Asi, ha de profundizarse en la gran variedad de técnicas instrumentales que
la ciencia ha puesto al servicio del arte para, en funcion de las caracteristicas o
necesidades de la obra, poder aplicarlos y combinarlos entre si, obteniéndose con
ello unos u otros datos®.

3 LEVENSON Rustin S. Examen de las técnicas y materiales de pintura. En: El experto
frente al objeto. Dictaminar falsificaciones y las atribuciones falsas en el arte visual.
Madrid: Marcial Pons, 2011.

* CRADDOCK Paul T. The Scientific Detection of fakes and Forgeries. En: Physics in Canada.
Vol. 59, n° 5. 2003. p. 235.

® Los museos de Francia comenzaron a utilizar estas técnicas de andlisis para expertizar obras
de arte en 1927, cuando Henri Verne, director de los Museos Nacionales solicitd la
colaboracion del Laboratorio de Artes y Materiales, representado por Ferdinand Cellerier para
investigar métodos cientificos que permitieran autentificar pinturas. Para ver mas sobre sus
origenes Le Laboratoire de Recherche des Musées de France: Une longue histoire.

Disponible en la Web: http://c2rmf.fr/presentation/une-longue-histoire/le-laboratoire-de-
recherche-des-musees-de-france.
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Ha de realizarse también una exhaustiva investigacion del artista en cuestion, ya que
el conocimiento y la comprensién de la vida, trayectoria artistica, evolucion técnica,
momento histérico en el que fue creada... etcétera, de un autor concreto permiten
comprender lo que éste consiguié plasmar (a través de formas, efectos de color, luz,
espacio, superficie...) en un cuadro mediante la combinacién de técnica y materiales,
y permitiéndose asi la correcta interpretacion de los analisis cientificos. A su vez, este
conocimiento previo ha de irse ampliando, si el estudio se ha de realizar a través de
diversas obras de diferentes épocas, ya que esto ira desvelando su desarrollo
artistico y permitira comprender su evolucion.

En tercer lugar, ha de contarse con estudios historiograficos y cientificos de obras de
indiscutible autenticidad del artista en cuestion. Sin este material de referencia es
imposible acometer la expertizacién, ya que no se contara con elementos patrén que
sirvan de modelo comparativo, y ademas, si se desconoce cuales son las técnicas de
analisis aplicadas y por tanto, las que dan informacién sobre la obra del artista no se
sabra cuales realizar sobre las obras a investigar.

Si los analisis patron no existen o son insuficientes, se pueden realizar ex profeso
sobre las obras auténticas. En ocasiones esto es muy dificil por motivos de coste
econémico, temas de seguridad, u obtencidn de permisos por parte de los
propietarios de las obras.

Esta situacion es la que entrafa mayor dificultad ya que no existen apenas
publicaciones que aporten informacion tan especifica y ha de recurrirse
directamente a las obras. Recientemente se han hecho publicos datos referentes a
la identificacién de materiales y técnicas de pintores modernos como Joaquin
Sorolla. En 2007 el Instituto de Ciencia de los Materiales de la Universitat de
Valéncia arranc un proyecto de investigacion de andlisis de caracterizacion de la
paleta de Sorolla que incluia varias instituciones que albergaban obras del pintor y
que entre otras funciones esta sirviendo para autentificar obras atribuidas a este
artista®. Posteriormente se ha ampliado a la Casa Museo Sorolla de Madrid, la
Coleccién de la Universidad Complutense de Madrid y al Museo del Greco de
Toledo’. En muchos casos como en éste todas estas investigaciones estan
desconectadas, pues aunque también existe desde 2009 el Centro de Investigacion
y Estudios Joaquin Sorolla® ambos caminos de estudio no estan conectados. Por el

6 Aplicacion de la técnica de identificacion de pigmentos mediante fluorescencia de rayos-X
Dispersiva en Energia (EDXRF) sobre obras de Hispanic Society of America en Nueva York, el
Museo de Bellas Artes de La Habana en Cuba, el Museo Thyssen de Madrid y el Museo de
Bellas Artes de Valencia.

" JUANES David [et al.]. La paleta de Sorolla a través de algunas pinturas analizadas de
museos Yy colecciones. En: Revista del Instituto de Patrimonio Histérico Espariol. N° 8, 2008 pp.
133-145.

8 Centro de Investigacién y Estudios Joaquin Sorolla. Disponible en la Web:
http://www.institucionsorolla.gva.es/es/publicaciones-e-investigacion/publicaciones.html
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contrario hay modelos de instituciones como The Rembrandt Research Project’
quien es la unica que puede expertizar obras de Rembrandt' o la fundacion Gala
Salvador Dali, que es la que tiene autoridad para expertizar obras de su artista
titular (ver capitulo 2).

Otro ejemplo surgido gracias a las tecnologias de comunicacioén electrénica que estan
poniendo en funcionamiento grupos de trabajo es la red de profesionales
relacionados con la conservacién de arte moderno y contemporaneo, INCCA™, que
se ocupa de compartir y preservar conocimiento en esta materia contando con la
participacion de los propios artistas. Esta organizacion europea surgié en 1999 y
ahora cuenta con una oficina en Amsterdam y personal de base financiado por el
Instituto Holandés para el Patrimonio Cultural (ICN) y desde 2006 INCCA-North
América (INCCA-NA) en el Instituto Americano para la conservacion (AIC). Se
compone de miembros de mas de 30 paises cuya funcién principal es ir elaborando la
base de datos INCCA de Archivos de Artistas sobre los materiales, técnicas y formas
de trabajo de los artistas en los que ’(rabajan12

Por todo lo expuesto, se desprende que la expertizacidn requiere de un trabajo de
investigacion muy amplio y a la vez concreto sobre cada artista, hasta llegar a
recopilar datos cientificos suficientes, interpretarlos adecuadamente, y comprender
cientificamente su procedimiento creativo, para poder elaborar un método viable de
comparaciéon como el que se presenta en esta tesis.

En los ultimos afios estan surgiendo técnicas para la autentificacion de pinturas y
dibujos basadas exclusivamente en la digitalizacion directa de las obras objeto de
estudio. Gracias a un analisis matematico realizado informaticamente se pueden
construir comparaciones objetivas entre las formas en las obras originales y elaborar
asi un modelo estandar del artista y aplicarlo sobre nuevas obras atribuidas que
aparezcan”. Sin embargo estas nuevas técnicas no estan siendo todavia
consideradas en el ambito de la expertizacion cientifica™

Proyecto Rembrandt. Disponible en la Web: http://www.rembrandtresearchproject.org/
® WHITE Christopher. The Rembrandt Reserch Project and its denoument. A corpus of
Rembrandt Paintings. En: The Burlington Magazine N31342 Vol. 153. Feb. 2015.
! International Network for the conservation of Contenporary Art INCCA. Disponible en:
http://www.incca.org.
Y miembros de INCCA. Disponible en la Web: http://www.inccamembers.org
2 WARTON Glenn. INCCA: A Model for Conserving Contemporary Art. En: Conservation
Perspectlves the GCI. Newsletter. 24/2/2009. The Getty Conservation Institute.
® Para ver su aplicacion sobre obras de Pieter Bruegel el viejo y de Pietro Perugino: LYU
Siwei, ROCKMORE Daniel y FARID Hany. A digital techique for art authentication. En: PNAS
Proceedings of the National Academy of Sciences of the United States of America. 2004. Vol
101 pp. 17006 — 17010.
* En el apartado 7.2.1. Fotografia con iluminacién convencional, se aborda esta técnica
aplicada a la digitalizacion de fotografias de las obras para su posterior informatizacion y
analisis matematico.
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3.2 Metodologia de la expertizacion cientifica
3.2.1. Exclusividad en el disefio del protocolo a aplicar para cada artista

Como ya se ha expuesto, cada artista requiere del disefio de un procedimiento de
expertizaje exclusivo, ya que las caracteristicas de su personalidad artistica son
unicas. Aunque haya aspectos en los que pueda coincidir con otros artistas como las
técnicas de estudio que requiera utilizar, la informacién obtenida sera diferente y
Unica en cada creador y generara unos elementos de correspondencia que han de
coincidir en un porcentaje muy alto al realizar los estudios comparativos entre una
obra autentica y la que se va a determinar si lo es. La presente tesis propone una
metodologia para autentificar obras de arte pictérico moderno, que es la expertizacion
cientifica, disefia un protocolo de actuacion concreto siguiendo esta metodologia,
unicamente valido para pintura de Amedeo Modigliani y la aplica exclusivamente
sobre obras atribuidas a este artista.

3.2.2. La eleccion de los elementos de correspondencia
3.2.2.1. Estudios historiograficos

El conocimiento del artista al que se le atribuye la obra pictdrica, es el primer paso.
Por este motivo en el capitulo 4 se introduce un resumen de su biografia y de su
produccion artistica, atendiendo a las distintas etapas de su evolucién. Un
conocimiento y comprension profundos de esta parte requiere mucho tiempo de
investigacién y estudio, que puede ser realizado en solitario por el
conservador/restaurador que vaya a disefiar y realizar el protocolo de expertizacion
cientifica de un artista desconocido para él hasta entonces, o se puede recurrir a
historiadores del arte de reconocido prestigio especializados en el artista para
consultar o aclarar cuestiones concretas.

Tras esto, es necesario abordar los recursos estéticos o formales que el artista
emplea para expresarse pictéricamente, esto son las caracteristicas estructurales que
el pintor usa para representar el contenido y/o simbologia que quiere comunicar, y
que son inherentes a todas sus obras, teniendo en cuenta variables como pueden ser
sus distintas etapas o periodos creativos, técnicas de ejecucion, etc.

Segun Francis O'Connor, la idea de la importancia de la forma es crucial a la hora de
identificar una obra de arte, pero la dialéctica del arte contemporaneo la ha
contaminado ya que el concepto de “forma” se confunde a menudo con el de “estilo o
“aspecto”. La importancia de la forma entendida desde términos épticos, técnicos y
geografico-culturales de representar la misma idea, de diferente manera fue
reflexionada por primera vez por dos tedricos del arte alemanes. El escultor y tedrico
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Adolf von Hildebrand que con su obra Los problemas de la forma (1893)15 ejercié una
gran autoridad e influjo en los escultores que le sucedieron, y el historiador y critico
de arte suizo Heinrich Wolffin, que con varias de sus obras cémo Renacimiento y
Barroco (1888)™® difundio una vision de la historia del arte basada fundamentalmente
en los estilos estéticos y de manera independiente a sus condicionantes historicos,
religiosos o econémicos. Hasta que a mediados del siglo XX, Erwin Panofsky escribié
su obra Estudios sobre iconologia (1939)17 donde se centro en el arte como “idea” y
tratd la forma desde la identificacion iconografica y la interpretacion iconoldgica,
haciendo que el contenido eclipsara a la forma. A partir de entonces los fildsofos y los
criticos del arte hicieron el resto™®.

Al considerar a cada artista como creador de formas propias que reflejan su
temperamento, se puede concluir que estas formas son su “caligrafia”. Al estudiarlas
se actua como “grafélogo”.

La presente tesis plantea diversos aspectos formales caracteristicos de Modigliani
que se han extraido del estudio y comprension de su obra en el capitulo 6. Estos
atienden tanto a aspectos propiamente derivados del empleo de la técnica pictdrica
como son el procedimiento pictorico, el uso de la linea, la pincelada, cuales son los
tonos habituales de su paleta, los soportes y barnizados que emplea, su
concentracién exclusiva en un solo tema, o el empleo de bocetos y fotografias como
apoyo creativo. Y también a aspectos puramente formales, como son la personal
distribucién del espacio pictérico dentro de la obra, la eleccion del formato adecuado,
los elementos que suelen aparecer representados en las escenas, la particular
morfologia de los rostros, y su firma.

Atendiendo a todos estos asuntos formales se puede hacer ya una relacién
importante de coincidencias o divergencias entre las obra auténticas del artista y la
atribuida. Pero hoy en dia estos aspectos ya no son suficientes. Una copia o
falsificacion de altisima calidad que los hubiera tenido en cuenta podria lograr
engafar. Es necesaria un conocimiento mas profundo que solo la ciencia puede
permitirnos.

'* HILDEBRAND Adolf von. El problema de la forma en la obra de arte. Madrid: Antonio
machado, 1989. 109 p.

® WOLFFIN Heinrich. Renacimiento y Barroco. Madrid: Paidos ibérica, 2009.

" PANOFSKY Erwin. Estudios sobre iconologia. Madrid. Alianza. 2005.

'® O’'CONNOR Francis V. Autentificacion de las atribuciones de obras de arte. En: El experto
frente al objeto. Dictaminar falsificaciones y las atribuciones falsas en el arte visual. Gébmez
Cirera, Ester (trad.). Madrid: Marcial Pons/ Fundacién Gala-Salvador Dali. 2011. pp. 37-38.
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3.2.2.2. Estudios cientificos fisicoquimicos

Analizar una pintura no debe ser un fin en si mismo: debe servir para ayudar a la
investigacion de la historia del arte (atribuciones, autentificaciones, dataciones,
técnicas propias de una escuela o artista...) y para asesorar sobre los métodos y
materiales que se deben emplear en la conservacion y/o restauracion de esa obra.

Una institucion pionera en este campo y modelo actual a seguir es el Centre de
Recherche et de Restauracion des Musées de France (C2RMF)19. Se ocupa de la
documentacion, conservacion y restauracion de los bienes alojados en los 1.200
museos de toda Francia. Realiza estudios cientificos de alta tecnologia, muy
especificoszo, y registra esta informacion técnica elaborando una base de datos
consultable por profesionales. Fue creado en 1998 por el Ministerio de Cultura
Francés de la union entre el Laboratoire de Recherche des Musées de France
(LRMF) y el Service de Restauration des Musées de France (SRMF). Una de sus
tareas es la realizacion de una amplia investigacion de las piezas previa a cualquier
adquisicién por parte del Estado francés.

Por lo anteriormente expuesto, el “experto” debe conocer los métodos de analisis
cientifico que existen, y que permiten caracterizar los materiales y la técnica de
ejecucion para poder solicitarlos, entenderlos y aplicarlos para datar, atribuir,
autentificar, localizar geograficamente, identificar los materiales y las técnicas
propios de un artista determinado, una escuela o un periodo concreto de la historia
o por el contrario la existencia de elementos anacronicos.?' Por su parte, el
cientifico® que realiza cada analisis especifico debe de estar familiarizado con la
aplicacién de ese método de analisis en el arte pictérico para que los resultados
sean realmente utiles. Solo después de recopilar toda esta informacién se debe
cotejar con otras del mismo autor para poder expertizar.

La aplicacion de los métodos de analisis cientifico en las obras de arte no debe ser
absoluta. Segun cada uno de estos datos que se necesite obtener se recurrira a las
diferentes técnicas analiticas o métodos de examen cientifico pues cada método
aporta una informacién concreta y la combinacién de todos ellos permite
complementar estos datos y obtener resultados concluyentes.

'9 C2RMF disponible en la Web: http://es.c2rmf.fr/

% Una de las investigaciones mas recientes se ha basado en el estudio de pinturas a diferentes
longitudes de onda.

2! GOMEZ M@ Luisa. La restauracion. Examen cientifico aplicado a la conservacion de obras de
arte. Madrid: Catedra, 2002.

22 0 una nueva figura de restaurador cientifico, que abordara la restauracion desde una
disciplina de ciencia, haciendo evolucionar la profesion.
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La autentificacion de obras de arte busca la informacién que todos estos métodos de
analisis cientificos aporta para poder completar los estudios historiograficos y llegar a
atribuir un determinado cuadro a un autor. Sin embargo, aunque todas éstas técnicas
dan mucha informacién sobre los materiales y técnicas de un cuadro la certeza
absoluta de la atribucion sigue siendo dificil de alcanzar.

Quiza, la expertizacion cientifica que aqui se define, defiende y propone cémo un
método fiable de autentificacion, no sea una ciencia exacta, como ya se ha explicado
anteriormente en los capitulos correspondientes, ya que esta supeditada a la
interpretacion de los resultados cientificos. Por tanto no deberia de analizarse en
base a porcentajes estadisticos, sin embargo, hay casos en que la estadistica habla
por si sola (ver apartado 8.4.).

Respecto a los métodos cientificos con los que podemos contar para la investigacion
de las obras de arte son muchos y diversos. En el (Anexo 1) se hace referencia a
todos aquellos que se podrian utilizar para la autentificacién de obras de arte, segun
las caracteristicas de la obra, incluidos los de datacion, como por ejemplo la
dendrocronologia que serviria para datar una obra sobre soporte madera, o la técnica
de carbono 14 que serviria para datar una obra con una aproximaciéon de entre una
horquilla de entre (40-50) (200-250) afios.

En el capitulo 7 se abordan algunas de estas técnicas de analisis fisicoquimico que son
mas adecuadas para la expertizacion cientifica de pintura moderna, y en concreto para
la obra pictérica de Modigliani, por qué lo son, que aspectos descubren y cémo
funcionan. Estas son la fotografia con iluminacion convencional, rasante,
macrofotografia, fotografia de fluorescencia visible con radiacion UV, técnicas de
examen con radiacion infrarroja, estudio radiografico, identificacién de pigmentos (con
fluorescencia de rayos X, microscopia Optica, andlisis microquimico, microscopia
electronica) e identificacion de aglutinantes (Espectroscopia Raman, Espectroscopia
infrarroja por transformada de Fourier y técnicas de separacion cromatograficas).

108



Capitulo 3. La expertizacion cientifica: principios y metodologia

109



Il. MODIGLIANI'Y SU OBRA






Capitulo 4

Amedeo Modigliani:
Biografia y produccion artistica



4. Amedeo Modigliani: Biografia y produccion artistica

113



4. Amedeo Modigliani: Biografia y produccion artistica

El objeto de este capitulo es situar la figura de Amedeo Modigliani, a través de una
revision de su biografia, ordenada cronolégicamente, extraida de las mas rigurosas y
recientes monografias sobre su figura, y organizada en cuatro aspectos: vida,
acontecimientos culturales, creacién artistica y reconocimiento de su obra.

Aunque la biografia y la obra de Modigliani son ampliamente conocidas, se ha
considerado necesario incluir este capitulo a modo de esbozo del contexto de su
produccion artistica ya que ésta esta fuertemente influida por su trayectoria y su vida.
A continuacién se expone cada una de sus etapas creadoras para comprender su
aprendizaje, influencias y evolucién hasta llegar a su estilo personal.
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4.1. Biografia

Modigliani (Figura 4.1.) muere en enero de 1920. En vida solo se publicé un articulo
dedicado a él. Sin embargo, en la década tras su muerte, se escribieron mas de una
docena de biografias y aparecid en varios estudios (André Salmon 1926'; Marek
Szwarc 19272; Arthur Pfannstiel 19292 o Maud Dale 19294). La mayoria de los estudios
biograficos escritos sobre el artista en todas las épocas posteriores provienen de estas
primeras fuentes tan cercanas al artista y que son también muy importantes para
conocer la procedencia de las obras. La biografia basada en una verdadera
investigacion sobre la vida del artista mas recientemente publicada es la del historiador
Herbert Lottman.?

Aparte de éstas, el experto en la obra de Modigliani, Kennet Wyne recomienda el
estudio de algunas otras obras que describen con gran fidelidad la vida del artista®.
Obras como la biografia escrita por Charles Douglas en 19417; la escrita por su hija
Jeanne Modigliani en 19588; la escrita por Pierre Sichel en 19679 el catalogo de
Werner Schmalenbanch'® para la exposicion de 1991 con escritos sobre Modigliani de
sus contemporaneos o el libro de Noel Alexandre'!, hijo de Paul Alexandre con
correspondencia entre este y Modigliani y relato de anécdotas narradas por su padre,
para la exposicion Modigliani Desconocido de 1992. Finalmente, también recomienda
el estudio de la novela Minnie pinnikin, escrita por la primera compafiera sentimental
de Modigliani, Beatrice Hastings durante su relacion, y basada en ella (desaparecida
desde 1916, y encontrada recientemente en el archivo del Museum of Modern Art)'2.

Se ha elaborado una tabla resumida (Tabla 4.1.) de la biografia del artista que recoge
la informacion relativa a su vida, obra y reconocimiento artistico, a partir de citas de
diferentes libros. La eleccién de esta forma de abordar su semblanza viene
condicionada por la falta de una biografia exhaustiva y/o autorizada por parte de sus

" SALMON André. La vie passionée de Modigliani. 1929. En: Reed. Paris: Seghers, 1960.

2 SZWARC Marek. Amedeo Modigliani. Paris. Le Triangle Farlag, 1927.

3 PFANNSTIEL Arthur. L"Art et la vie: Modigliani. Paris: Marcel Seheur, 1929.

4 DALE Maud. Before Manet to Modigliani from the Chester dale Collection. New York: Alfred A.
Knopf, 1929.

5 LOTTMAN Herbert. Amedeo Modigliani, Principe de Montparnasse. Barcelona: Galeria Miquel
Alzuela, 2008.

6 WAYNE Kenneth. The Artist of Montparnasse. Nueva York: Harry N. Abrams. 2002.

7 DOUGLAS Charles. Artist Quarter: Reminiscences of Montmartre and Montparnasse in the
first two decades of the twentieth century. Londres: Faber & Faber, 1941.

8 MODIGLIANI J. Modigliani sans légende. Florencia: Vallechi, 1958. Reed y trad. Baena
Bradaschia, Romana (trad.). Barcelona: Nortesur, 2008.

9 SICHEL Pierre. A biography of Amedeo Modigliani. Nueva York: W.H. Allen. 1967.

0 SCHMALENBACH Werner. Amedeo Modigliani. Painting, Scultures and Drawings. Munich:
Prestel, 1991.

" ALEXANDRE Noel. Modigliani desconocido. Dibujos de la antiglia coleccion de Padl
Alexandre. Amberes. Madrid: Museo Nacional Centro de arte Reina Sofia, 1994.

12 Sin publicacion.
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herederos, lo cual ha provocado que se den por validas muchas anécdotas y
acontecimientos que estas primeras fuentes, surgidas poco después de su muerte,
consolidaron, pero que estaban carentes de rigor. Por este motivo, las ultimas
biografias publicadas desmienten algunos aspectos, creando polémicas. El
conocimiento de la vida de Modigliani y de sus circunstancias econdmicas y
emocionales es perentorio para el estudio y comprensiéon de la técnica pictérica del
artista.

Figura 4.1.
Fotografia de
Modigliani en 1906.
Fuente: Wikimedia
commons.

Tabla 4.1.
Biografia con citas de la bibliografia referenciada.

1884 (1 afio)
VIDA

“El 12 de Julio nace en Livorno Amedeo Modigliani, cuarto y ultimo hijo del matrimonio
compuesto por Flaminio Modigliani, de 44 afios y Eugenia Garsin, de 29 afios, ambos judios
sefarditas. Con anterioridad le habian precedido Emanuele (1878), Margherita (1874) y
Humberto (1878). Flaminio pasa gran parte del afio en la isla de Cerdefia, a cargo de una
explotacién de madera y carbén. Apenas frecuenta la casa familiar, excepto por Pascua y un
par de semanas en verano. Ello permite a Eugenia rodearse de su padre Isaac y de sus
hermanas Laura y Gabriella. En Julio de 1884 sobreviene la bancarrota de los negocios
familiares, coincidiendo con una crisis generalizada en toda ltalia. La familia se traslada a una
casa mas modesta en via delle Ville. Flaminio comienza a trabajar como representante y
Eugenia, ayudada por Laura, abre una pequefia escuela de francés e inglés para nifios.
Amedeo estudia en casa hasta los diez afios, bajo la tutela de Eugenia y Grabriella. A menudo
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pasea junto a su abuelo Isaac — persona muy culta, conocedora de hasta seis idiomas — quien
le recita poemas, le habla de filosofia y le cuenta historias sobre obras de arte contempladas en
sus viajes por Europa.” 3

1894 (10 afios)
VIDA

“Muere su abuelo Isacco. Eugenia envia a Amedeo a la escuela de secundaria de Livorno, el
Gimnasio Guerraza. Rodolfo Mondolfi, profesor de la escuela superior de Livorno y amigo de
Eugenia, le ayuda con el latin. Segun el testimonio de su hermano Humberto comienza a pintar
con tiza en las paredes de su casa™*

1895 (11 anos)
VIDA

“Amedeo sufre un fuerte ataque de pleuresia. Durante su convalecencia lee en abundancia.
Eugenia escribe en su diario: “sus modales son los de un nifio mimado al que no le falta
inteligencia. Ya veremos mas tarde lo que hay dentro de ésta crisalida. Quiza un artista” [...]""°

1896 (12 afos)
VIDA

“Amedeo traba amistad con el hijo de Rodolfo Mondolfi, Uberto, siete afios mayor que él.
Comparte con él sus primeros intereses artisticos y literarios, y posiblemente influenciado por
Baudelaire y Gérard de Nerval decora una estanteria con dos cabezas y una calavera™®

CREACION ARTISTICA

Segun contaba a Jeanne Modigliani su tia Margherita: “Margherita, Amedeo y Umberto
Mondolfi decoraron juntos una estanteria pintando en ella dos cabezas y una calavera. Sin
embargo, sobre esto Uberto sefiala como fecha no 1898 sino 1896. Fecha mucho mas
probable puesto que en 1898 Mondolfi ya se habia consagrado a una actividad politica y
pedagdgica poco compatible con esos pasatiempos. Amedeo tenia entonces solo doce afios
pero ya manifestaba, segun Mondolfi, una precoz imaginacién y un rechazo tal con respecto al
conformismo familiar, y sobre todo a la autoridad paterna, que en una ocasién el anciano
Rodolfo Mandolfi creyé oportuno reprenderle con dureza. Pues bien, Amedeo y Uberto
decidieron un dia intentar algo nuevo para divertirse. La cabeza de mujer y la calavera pintadas
en un lateral de la estanteria debian de simbolizar el amor en todo su potencial destructor,
mientras que el hombre , un venerable anciano con la barba ahorquillada, debia simbolizar al
hombre sumiso tal cual es en demasiadas ocasiones. Las palabras son de Mondolfi. Literatura
juvenil y pintura mediocre. [...J'7

1897 (13 anos)
VIDA

“El 10 de Agosto Eugenia escribe en su diario: Dedo no solo ha aprobado los examenes sino
que ademas esta a punto de hacer el Miniam'8. jUfl Este es otro que, mas o menos, sale
adelante. [...] Los dos hermanos mayores Emanuele y Humberto, tenian ya una vida

3 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. Biografia. Modigliani y su tiempo. Madrid: Fundacién
Thyssen Bornemisza, 2009. p. 181.

4 Ibid.

'S Ibid.

'8 Ibid.

7 Biografia de Modigliani escrita por su hija Jeanne Modigliani. Basada en sus investigaciones
sobre su padre y en concreto la parte de origenes familiares basada en un diario o crénica de
su vida familiar que escribié la madre de Modigliani, Eugenia Garsin a partir de 1886.
MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 49.

'8 Rito de confirmacién por el que un joven judio, a los trece afios, se integra como miembro en
la comunidad judia.
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independiente. Emanuele era un joven abogado y estaba totalmente absorbido por la vida
politica. Humberto seguia con sus estudios de ingenieria en Pisa y en Lieja.”"?

1898 (14 anos)
VIDA

“El 4 de mayo Emanuele fue detenido y encarcelado en Piacenza. El 14 de Julio el tribunal
militar de Florencia le condena a seis meses de prision. Eugenia aprueba totalmente los ideales
socialistas de su hijo, incluso presagiando para él, con perfecta lucidez, una dificil existencia de
luchas y sinsabores, y se enfrenta con energia renovada a la hostilidad de la familia Modigliani,
apoyada por la célida simpatia de los Mondolfi.”?°

“Este hecho supone un fuerte golpe para la familia. Flaminio y Eugenia, ya de por si distanciados
por los negocios familiares, posiblemente se separan. Eugenia ve ademas cémo se reduce el
numero de alumnos de su escuela. Liberada, no obstante, del encorsetamiento de su familia
politica, comienza a traducir a Gabriele D’Annuncio al francés y a escribir bajo seudénimo. Mas
adelante, también llevara a cabo en la sombra estudios de literatura italiana para un profesor
americano apodado en la familia Mr. K. [...] En agosto Modigliani estudia dibujo en el taller
Guglielmo Micheli, discipulo de Giovanni Fattori. Entre sus compafieros se encuentran Gino
Romiti, Aristides Sommati y Llewelyn Lloyd. Oscar Ghiglia, antiguo discipulo de Micheli, frecuenta
también el estudio de vez en cuando. Modigliani estrecha pronto amistad con él pese a su
diferencia de edad. Pasadas unas semanas sufre un fuerte ataque de fiebre tifoidea —enfermedad
considerada fatal en la época-, que dejara una lesién en sus pulmones. Cae en delirio durante un
mes y confiesa a su madre su deseo de convertirse en artista. En diciembre se recupera de su
enfermedad y Eugenia le permite abandonar los estudios y dedicarse a tiempo completo a la
pintura.’?’

“[...] es verdad que durante ese famoso tifus y su consecuente delirio, Amedeo le revel6 a su
madre una pasién por la pintura hasta entonces encerrada en una pudica y displicente
reserva.”??

1899 (15 anos)
VIDA

“Modigliani redacta un trabajo sobre los pintores prerrafaelitas para las clases tedricas de
Guglielmo Micheli. Lee abundantemente, sobre todo literatura y filosofia. Entre sus escritores
favoritos se encuentran Baudelaire, Dante, D Annunzio y Nietzsche. Junto a su tia Laura
descubre también a Shelley, Bergson y Kropotkin. Eugenia escribe en su diario: Dedo ha
abandonado completamente sus estudios y no hace otra cosa que pintar, a todas horas y cada
uno de los dias de la semana, con un fervor infatigable que me asombra y me llena de orgullo.
Si no es este el camino para salir adelante, es que no hay nada que hacer. Su profesor esta
muy contento con él. Respecto a mi yo no entiendo nada, pero me parece que para haber
estudiado solo tres o cuatro meses, no pinta del todo mal y dibuja extraordinariamente bien”.?

1900 (16 afnos)

VIDA

“Viaja con su madre a Florencia en ocasion de una visita de ésta a su editor. Alli contempla
la Galleria degli Uffizi y el Palazzo Pitti. En Septiembre cae nuevamente enfermo aquejado

de una infecciéon pulmonar secuela de su lesion anterior. Sufre violentas hemorragias
seguidas de fiebre. Los médicos no le dan esperanzas. Eugenia escribe a su hermano para

9 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8).p. 51.

20 Ibid., p. 52.

21 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p.182.
22 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 50.

23 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 182.
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solicitarle ayuda econémica con el fin de emprender un viaje al sur de Italia y asi evitar el frio
y el viento invernal de Livorno.”*

1901 (17 anos)
VIDA

“En enero viaja con su madre a Napoles. Recupera su salud y frecuenta con asiduidad el
museo de Napoles?® En el Museo Archeoldgico Nazionale contempla la escultura Griega y
Romana. Visita también las iglesias de Santa Chiara, santa Maria Donnaregina, San Domenico
Maggiore y San Lorenzo Maggiore, donde se interesa por la escultura del maestro Tino di
Camaino. Durante dos meses se alojan en un hotel junto al mar en Torre del Greco, localidad
situada a pocos kildmetros de Napoles. En marzo marchan a Capri y hacia finales de mes se
trasladan a una pequefa villa de Anacapri, en la misma isla. En Semana Santa se establecen
en Roma. De alli, visitan Florencia y retornan finalmente a Livorno. A lo largo del viaje,
Modigliani escribe varias cartas a Ghiglia en las que comenta su atraccion por las obras de arte
del pasado y su deseo de volver a pintar pronto. Tras conseguir el permiso de su madre para
seguir su vocacion artistica, en otofio marcha por unos meses a Florencia.” 26

1902 (18 anos)
VIDA

“Se establece en Roma durante el invierno. En primavera emprende un breve viaje a Venecia.
Alli traba amistad con el pintor chileno Manuel Ortiz de Zarate, recién llegado de Paris. Ortiz de
Zarate le habla de Toulouse-Lautrec, Gauguin, Van Gogh y Cézanne, lo que le hace
interesarse por la capital francesa. Modigliani confiesa por vez primera su intenciéon de ser
escultor.”?”

El 7 de mayo se inscribe en la Scuola Libera di Nudo de Florencia, dirigida por Fattori, junto con
Oscar Ghiglia y Llewelyn Lloyd. “(...) era un desvan escuadlido y mal calentado, en donde el
anciano Fattori congregaba a jovenes deseosos de escapar de la opresora atmoésfera de los
epigonos tardios del macchiaiolismo encontrandose al tiempo con la ensefianza del maestro”?8

“Sera en esta escuela de Bellas Artes donde profundizé en la pintura impresionista italiana
“macchiaiola” ya que asistian los artistas de Vanguardia de la Toscana, y su lider era Fattori"2°

“Los meses estivales los pasa en Livorno. Su intencién de convertirse en escultor es acogida
con asombro por su familia, que teme por su futuro. Por algiin tiempo marcha a Pietrasanta, en
las proximidades de Carrara, donde esculpe varias cabezas y un torso ayudado por Emilio
Puliti. De nuevo en Florencia en otofio, comparte con Ghiglia un estudio situado en la Piazza
Donatello. Lo decora con reproducciones de obras de los prerrafaelitas ingleses y de la escuela
sienesa. Pronto, sin embargo, se aburre de asistir a las clases de Fattori. Recorre los cafés y
frecuenta mujeres que luego pinta en su estudio. Ghiglia le recrimina sus habitos y le acusa de
estar dilapidando el dinero de su familia. La convivencia entre ambos se torna dificil.”3°

CREACION ARTISTICA

Por algun tiempo marcha a Pietrasanta, en las proximidades de Carrara, donde esculpe varias
cabezas y un torso ayudado por Emilio Puliti.

1903 (19 afos)
VIDA

2 Ibid.

25 ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 11). p. 10.

26 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p.182.
27 Ibid.

28 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 73.

29 Archives Légales Amedeo Modigliani.

30 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 183.
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En marzo de 1903, su tio Amedeo le financia, en parte, una estancia en Venecia para
encontrarse con un ambiente artistico abierto a las nuevas corrientes plasticas, y se inscribe en
la escuela Libre de desnudo del Instituto de Bellas Artes de Venecia. Sin embargo no asistia
asiduamente a clase y preferia ir a dibujar a los cafés y a un estudio en frente de San
Sebastiano.

“En Venecia estaban sus amigos Guido Marusig, Mario Crepet, Guido Cadorin, etc. Este ultimo
acompanaba a menudo a Modigliani a visitar iglesias y también algunas tertulias, amenizadas
por un elegante baroncito napolitano, Cuccolo, quien por la tarde iba a recogerlos a la
Academia para llevarlos a la Giudecca, donde, con dos chicas del barrio, se iniciaba en las
emociones del espiritismo y del hachis.”"

“En abril visita la Biennale y conoce de primera mano la obra de Monet, Pissarro, Renoir y
Rodin. A través de revistas de arte europeas también se interesa por la obra de Toulouse-
Lautrec, Van Gogh y Munch. (...) Frecuenta iglesias y museos en los que estudia la técnica
pictorica de los primitivos italianos, con especial atencion hacia los maestros sieneses del siglo
XIV, asi como hacia Carpaccio y Giovanni Bellini. Entabla amistad con el pintor puntillista
Renato Natali y con Ardengo Soffici, quien habia vivido en Paris tres afios.”3?

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Biennale donde se puede contemplar la obra de Monet, Pissarro, Renoir y Rodin.
1904 (20 anos)

VIDA

“Durante el verano pasa una temporada en Misurina, en los Alpes Dolomitas, a 15 kildbmetros
de Cortina d’Ampezzo. Desde alli escribe a Ghiglia sobre sus planteamientos estéticos.”33

1905 (21 anos)
VIDA

“El jurado de la Biennale rechaza una obra de Ghilia. Modigliani le escribe dandole animos y de
paso le expone su concepcion del artista como superhombre, siguiendo el ejemplo de Nietche y
D’Annunzio: Gente como nosotros, si me permites utilizar el plural, gozamos de principios
distintos a los de la gente normal y corriente, porque tenemos exigencias distintas que nos
colocan — hay que decirlo claramente créeme — por encima de sus valores morales. jTu deber
no consiste en sacrificarte por los demas! jTu verdadero valor es salvar tu suefio! La belleza
exige dolorosos sacrificios que, en contrapartida engendran las obras supremas del alma. Cada
obstaculo que sobrepasamos significa un afianzamiento en nuestra voluntad y una reafirmacion
vital en nuestra inspiracion de cara al futuro. jConsidera sagrado —lo digo por tu beneficio tanto
como por el mio- todo lo que pueda estimular y excitar tu intelecto! jPrueba a incitar, a refrescar
todas esas fuerzas estimulantes que por si mismas pueden empujar a tu inteligencia a su
maximo poder creativo! eso es por lo que tenemos que luchar. ;Podemos acaso alcanzar tales
metas encerrados en estrechos valores morales? jHabla siempre claro y avanza
constantemente! EI hombre que no puede encontrar nuevas ambiciones, e incluso a un ser
humano nuevo dentro de si mismo, aquel que esta siempre destinado a luchar con lo que
permanece podrido y decante en su propia personalidad, no es un hombre. Es un burgués, un
tendero, lo que tu quieras”.*

“Muere su tio Amedeo Garsin a los 45 afos por una tuberculosis pulmonar. Modigliani ve
truncados sus planes de marchar a la capital francesa y sufre una crisis. Eugenia le visita en
Venecia y le entrega varios cientos de liras para viajar a Paris”.%°

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

31 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 75.

32 MJANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 183.
33 Ibid.

34 Ibid.

35 Ibid.
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En abril nueva edicion de la Biennale, en la que abundan los seguidores de Toulouse-Lauterc.
CREACION ARTISTICA

“En febrero, Eugenia Garsin escribia en su diario: En Venecia Dedo ha terminado el retrato de
Olper y habla de hacer otros. (...) Leone Olper era el padre de Albertina Olper, amiga intima de
la familia Modigliani, que se habia trasladado a Venecia en 1897 (...) La conoci en 1933 y me
dijo que Dedo frecuentaba mucho su casa, que entre ellos nacié una cierta amistad, que no
recordaba si a ella la habia retratado, y que no sabia donde habia ido a parar ese retrato de su
padre, una pintura al 6leo, que se le parecia mucho. (Este podria ser el llamado retrato de
Duse reproducido por A. Ceroni, el retrato de una Olper, pues una hija casé con un Duse.
Venta Hotel Drouot, sala n° 6, sabado 19 de febrero de 1921, n° 63, tela 0,40 x 0,50)"3¢

“De las obras de ésta época solo ha llegado hasta nuestros dias un retrato de su amigo Fabio
Mauroner con quien alquilo dos estudios en un inmueble situado en el barrio veneciano de
Toletta, frecuentado por estudiantes de arte.”%”

1906 (22 afos)
VIDA

Modigliani llega a Paris en enero y se hospeda durante las primeras semanas en el hotel
cercano al elegante barrio de Madeleine.

“Ortiz de Zarate le habia dado una carta de recomendacion para el pintor y escultor Granowski.
Granowski apenas hablaba francés y el dialogo entre ellos fue dificil. A pesar de todo,
Modigliani consiguié que su interlocutor entendiera que su intencion era la de esculpir, y no
bustos sino monumentos colosales. Grenowski recuerda a un muchacho timido, bien vestido,
que no fumaba y solo bebia vino, moderadamente.”38

A su llegada a Paris, Amedeo se inscribié inmediatamente en la Academia Colarossi. “Como
muchos jovenes artistas de su tiempo, para poder disponer de modelos asi como de un lugar
caliente donde trabajar.”®

“Visita las principales galerias de su época, donde contempla obras de Monet y Pissarro (en
Durand Ruel), Gauguin, Van Gogh y Cézanne (en Ambrose Vollard) y Matisse (en Bernheim-
Jeune). En la pequena tienda de Clovis Sagot se interesa, asimismo, por los gouaches y
acuarelas del periodo azul de Picasso."°

“Abandona el barrio de la Opera y se establece en Montmartre, en una barraca del “maquis”
situada en una zona cercana a la rue Caulaicourt, aun sin edificar. Acostumbrado a la vida
elegante, le impresiona la miseria en la que viven muchos de los artistas del Paris de la época.
El mismo apenas contara con 200 francos mensuales que le envia reqularmente su madre.
Poco a poco renuncia a su anterior manera de vestir'’ y se une a la bohemia parisiense.
Abandona la Academia Colarossi y se dedica a dibujar lavanderas, prostitutas y nifios de los
alrededores, asi como esculpir utilizando piedras de los edificios proximos en construccion.” 2
“El polvo de la talla le irrita la garganta y los pulmones y tendra que interrumpir su trabajo de
continuo, renunciando a &l provisionalmente para luego retomarlo por poco tiempo”.#3

“Durante estos primeros meses de estancia en Paris hace amistad con el poeta Louis

Latourettes. Fruto de la edificacion del “maquis” se ve obligado a abandonar su barraca. Por
algun tiempo se aloja en pequefios hoteles como el Hotel du Poirier y el Hotel du Teatre. En

36 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 76.

37 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). pp. 183-184.

38 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 79.

39 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). 183-184.

40 Ibid.

41 Chaqueta de pana al estilo de la Maremma toscana, foulard rojo alrededor del cuello y
sombrero de ala ancha.

42 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). pp. 183-184.

43 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 82.
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verano, posiblemente por mediacién de Ortiz de Zarate, conoce a Picasso y alquila un estudio
en el Bateau-Lavoir, en el nimero 13 de la rue Ravignan. Alli entabla amistad con el grupo de
artistas y escritores que rodean al pintor malaguefio: Apollinaire, André Derain, Kees van
Dongen, Max Jacob, Alfred Jarry, André Salomén y Maurice Vlaminck. Modigliani no llegara a
formar parte del “clan” de Picasso, aunque confraterniza con el escritor y pintor Max Jacob,
judio como él. Por las mismas fechas también conoce a Maurice Utrillo y al pintor Aleman
Ludwig Meidner."**

“Tras su paso por Bateau-Lavoir, se instala en una barraca en el numero 7 de la place Jean-
Baptiste Climent, esquina rue Lepic”.*°

“Hacia finales de afio entabla amistad con los pintores italianos Anselmo Bucci, Guino
Severino, Mario Buggelli y Guino Balde, residentes en Paris.”*®

“Agotada en breve la cantidad que le habia proporcionado su madre, Amedeo empieza, a lo
largo de Montmartre, una vida callejera a la caza de sustento y alojamiento. El chico guapo
italiano, timido y bien vestido, vive de manera decente y burguesa practicamente hasta que se
lo permiten sus medios. A los primeros embates de la miseria, especialmente odiosa para este
joven refinado, se precipita en busca de consuelo en las grandilocuentes borracheras, segun la
leyenda. A Modigliani, que regularmente recibia desde ltalia los giros que laboriosamente
ahorraba su madre, nunca le falté dinero hasta el punto de tener que renunciar a las comidas™”

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

El 6 de octubre se inaugura el IV Salén d’Automne, que este afo incluye una amplia
retrospectiva de la obra Paul Gauguin, fallecido en 1903. Modigliani visita la muestra y
estudia la obra del pintor francés.

CREACION ARTISTICA

“De esta época existen algunas obras sobre papel que representan modelos en pose
académica y que fueron realizadas en pliegos de gran formato (42 x 26,5 cm, aprox.) Por
muchos afios permanecieron atados en la misma carpeta, y alguno de los dibujos fueron
propuestos para alguna que otra exposicion antolégica pero se consideraban como obras
juveniles italianas. En un segundo momento el conjunto fue presentado en Paris. Estos
dibujos tienen una dimensién corriente, al igual que la mayor parte del resto de su
produccién, que podemos clasificar en dos categorias: pequefio y gran formato. Los dibujos
de la época llamada Colarossi son del mismo formato (grande) y tienen caracteristicas
puramente formales; en su conjunto llevan a pensar en un ejercicio casi voluntario por parte
de Modigliani. (...) La misma carpeta también la usaron Jeanne Hébuterne en 1917 (para
asistir a la academia Colarossi, como lo confirman los treinta dibujos suyos a tinta y tinta
china, con pinceladas ocres y negras) y Max Jacob (hay cuatro dibujos) en 1924, quien
posteriormente se la vendié a Altounian. (...) Este tipo de cartapacio es practicamente el
mismo que utiliz6 también Modigliani en los afios sucesivos; se trata de hojas de papel de
seda pobre en celulosa, que se utilizaban para envolver alimentos. Parece ser que el
comerciante de papel y cuerdas era un proveedor muy conocido en Montmartre porque
abastecia a muchos artistas. Los dibujos de esta época constituyen un ensayo evidente de
Modigliani que una vez mas recurre, y sera la ultima vez, a la tradicion académica para
realizar, después, el viraje hacia la investigacion pura™?8

1907 (23 afios)
VIDA

44 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). pp.183-184.
45 Ibid.

48 Ibid.

47 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 83.

48 Ibid., p. 81.
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“Tras un afo en la capital francesa, Modigliani ve peligrar su suefio de alcanzar el
reconocimiento artistico. Carece de obra sdlida y apenas le llega el dinero para cubrir sus
necesidades mas basicas. Comienza a beber y a fumar hachis en compafia de Utrillo.
Durante ésta época estrecha su amistad con Ludwing Meidner, con quien comparte su
admiracion por los maestros del pasado. En verano, no obstante el pintor aleman abandona
la capital francesa. Modigliani queda impresionado por la retrospectiva de Cézanne, en la
que ve ratificado su interés por los maestros antiguos sin renunciar a un lenguaje moderno.
El propio artista italiano expone cinco acuarelas y dos lienzos, uno de ellos un retrato de
Meidner. En noviembre el doctor Paul Alexandre, hijo de un préspero farmacéutico
parisiense, traba contacto con Modigliani tras contemplar sus obras en el Salén."#°

“Paul Alexandre, que tiene 26 afios y acaba de finalizar sus estudios de medicina, alquila en el
7 de la calle del Delta una villa que pone a disposicién de sus amigos artistas: los escultores
Drouard, Brancusi, Centore, Coustillier, Guiraud-Riviére (todos ellos alumnos de la Facultad de
Bellas Artes en el taller Mercier) los pintores Doucet, Le Fauconnier, Gleizes... En noviembre o
diciembre, invitado por Henri Doucet, llega Modigliani al Delta °, acomparnado de una mujer
extremadamente elegante, Maud Abrantés, y seguido de un coche que contiene en particular
La judia, sus cuadernos de dibujo y algunos trapos. Paul Alexandre queda inmediatamente
fascinado por el hombre y por su extraordinario talento. Sorprendido por las dotes del
prodigioso artista, le suplica que no destruya ninguno de sus cuadernos, ningun estudio,
poniendo a su entera disposicion los pocos recursos de que podia disponer. Paul Alexandre
era entonces, y durante afios, su unico admirador y el Gnico cliente”’

Modigliani no llegara a vivir alli, aunque si trabaja en él desde 1908 y participa en sus
tertulias®2.

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Del 1 al 22 de Octubre abre sus puertas el V Salén d’Automme, que este afo cuenta con una
exposicién homenaje a Paul Cézanne, fallecido en 1906.

CREACION ARTISTICA

Meidner posa para él en varias ocasiones. Expone cinco acuarelas y dos lienzos, uno de ellos
un retrato de Meidner, en el V Salén d ’Automme.

Cuando Paul Alexandre conoce a Modigliani en noviembre de 1907, ya habia pintado La judia.
1908 (24 anos)
VIDA

“Estrecha su amistad con Paul Alexandre, quien se convertirda en su mecenas y uno de sus
mejores amigos hasta la Primera Guerra Mundial. Ambos visitan galerias y salas de
exposiciones. Frecuentan también el Musée Ethnogragraphique del Louvre, el Musée Guimet y
la seccidon de etnografia del Trocadero, asi como tiendas de suvenires y antigiedades en
busca de arte primitivo. Su familiarizacion con el arte negro sera fundamental en la gestacion
de su obra escultérica. Por el momento, no obstante, se conforma con pintar y llevar a cabo sus
primeros dibujos de cariatides. Paul Alexandre, pese a sus reducido ingresos, adquiere
regularmente sus dibujos y alguna pintura, lo que supone un importante incentivo. Persuadido
por éste, Modigliani se inscribe en la Société des Artistas Indépendants. Es mencionado por
critico Louis Vauxcelles en Gil Blas. Paul Alexandre organiza una fiesta de Nochebuena en la

49 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p.184.

50 Falansterios o falanges, es como se denominaba a las comunidades o comunas teorizadas
por el socialista utopico francés Charles Fourier. Se fundaban en la idea de que cada individuo
trabajaria de acuerdo con sus pasiones y no existiria un concepto abstracto y artificial de
propiedad, privada o comun.

51 ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 11). p.11.

52 Se conservan fotografias que confirman que Modigliani llevd sus libros y sus cuadros con
una carretilla.
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colonia de la rue du Delta, en la que Modigliani actia como maestro de ceremonias. Una
semana mas tarde en la fiesta de nochevieja, se produce un pequefio incendio posiblemente
provocado por el artista italiano en el curso de una invocacion al fuego inspirada por
D’Annunzio.”®?

“Esta efeméride esta subrayada en su calendario con una nota escrita de su pufio y letra, en el
dia 31 de diciembre de 1908, junto con otras dos mas de

cumpleafios y onoméastica, y se ha podido encontrar por estar en el reverso de una obra de
gran importancia, un retrato de mujer pintado en 1915.7%

ACONTECIMIENTOS CULTURALES
Del 20 de marzo al 2 de mayo se celebra el XXIV Salén des Indépendants.
CREACION ARTISTICA

Entre sus cuadros de este afio destacan La judia y Amazona, obra ésta ultima rechazada por la
baronesa que la habia encargado. Presenta al Salén des Indépendants cuatro lienzos — La
judia, Desnudo dolente, un estudio titulado /dolo y un desnudo- y un dibujo. Es mencionado por
el critico Louis Vauxcelles en Gil Blas.

“‘Emprende la talla directa en madera, alentado por el ejemplo del arte primitivo, para evitar el
polvo que provoca irritacion en sus pulmones. Con la ayuda del pintor Henri Docet afincado en
la colonia de la rue du Delta, roba varias traviesas de madera de la estacion de metro Barbeés-
Rochechouart, en construccion. De todas las esculturas realizadas en este material, solo
sobrevive una realizada este mismo afio.”%®

“Paul Alexandre le encarga su propio retrato y el de su padre Jean-Baptiste.%®
RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Le vendi6é a Paul Alexandre, por unos pocos cientos de francos, La judia y dio como obsequio
un cuadrito a cada uno de los comparieros de la Rue du Delta. Paul Alexandre no era rico pero
amaba con pasion la pintura y deseaba ayudar al joven pintor que le habia inspirado una célida
amistad y una sincera admiracién. Conservo hasta su muerte alrededor de veinticinco cuadros
al éleo y varias carpetas repletas a rebosar de dibujos que van desde 1907 a 1912. "7

1909 (25 anos)
VIDA

Hacia comienzos de afio es expulsado de la colonia de la rue du Delta por destruir varias obras
del pintor Maurice Drouard en el curso de una discusion. Abandona también su heladora barraca
en la place Jean-Baptiste Climent. Por algun tiempo vagabundea por Montmartre; duerme en le
Hotel du Poirier, en una pequefa barraca llamada La Maison du Curé — situada en la cima de
Montmartre — y en algin que otro banco de la estacion de Saint-Lazare. Finalmente decide
trasladarse a Montparnasse, barrio que por entonces empezaba a desbancar a Montmartre, sigue
frecuentando a Utrillo y a Max Jacob. En abril visita una exposicion del escultor polaco Elie
Nadelman en la Galerie Druet. Posiblemente por mediaciéon de Paul Alexandre entabla contacto
con el escultor rumano Constantin Brancusi, alojado en la Cité Falguiére. El propio artista italiano
alquila alli un estudio. Esculpe en el patio cuando el tiempo es bueno y frecuenta al escultor
rumano, quien le reafirma en la necesidad de retornar a la talla directa y le sirve de guia en el
terreno puramente practico.”®

“En Junio su tia Laura viaja a Paris preocupada por la salud de su sobrino. Tras ver su
destartalado apartamento en La Ruche y comprobar el fragil estado de su salud, le insta a

53 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 184.
54 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 88.

5 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 185.
56 ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 11). p11.

57 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 86.

5 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 185.
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viajar a Livorno y le da dinero para el pasaje. Modigliani invita a Brancusi a viajar con él, pero
éste se vuelve atras antes de cruzar la frontera. Llega a Livorno a comienzos de julio, y esto se
convierte en un acontecimiento para la familia. Escribe sobre filosofia con Laura y charla con
sus antiguos comparieros en el café Bardi. Antes de volver a Paris Emanuele le da dinero para
buscar un estudio cerca de Carrara, pero el calor de agosto, la cegadora luz italiana y la
dificultad del trabajo en marmol lo desaniman. A finales de Septiembre regresa a Paris. Paul
Alexandre le compra el Mendigo de Livorno. La Mendiga pasara a manos de Jean Alexandre,
posiblemente a cambio de una revision de su dentadura.

CREACION ARTISTICA

“‘Aunque pinta menos, aun lleva a cabo algunos retratos, como los de Paul Alexandre, su
hermano y su padre, asi como el de Monsieur Lévy. Por lo demas dibuja por cinco francos a los
transelntes que frecuentan las terrazas del Café de la Rotonda y del Café du Dome, y para
comer acude al restaurante Chez Rosalie, regentado por la ex modelo italiana Rosalia Tobia;
cuando no tiene dinero le paga con dibujos”>®

“Modigliani vivia entonces en la Place J.B. Climent. Desde la ventana de su habitacion podia
divisar el cerezo de la Rue Lepic. Lo habia pintado y cuenta Latourrettes que cuando se mudé
de Montmartre a Montparnasse se llevd el cuadro consigo. Nadie ha podido encontrar nunca
ese paisaje.” 80

Ya en Livorno, “en la casa materna retrata a su cufiada Vera (un retrato en rojo) y a Bice
Boralevi, una muchacha de 22 afios. También frecuenta el estudio de Romiti, donde pinta E/
mendigo de Livorno a partir de una pintura napolitana del siglo XVII que habia heredado su
familia, y La mendiga, en esta ocasion del natural”®

“Durante esta estancia en Livorno pinta también varios estudios de cabezas, y dos estudios
mas que se expusieron en el Salon des Independants en 1910.762

“Emprende un retrato de Brancusi en el estudio de éste ultimo, pero no llega a terminarlo. En el
reverso pinta a un violonchelista alojado en la Cit¢ Falguiére.”s® “El violonchelista vivia en la Cité
Falguiere, donde trabajaba también Modigliani, en un estudio del primer piso desde 1909. Las
sesiones como modelo permitian al pobre diablo practicar al calor de la estufa de lefia de su
vecino.”®*

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

Paul Alexandre le compra el violonchelista y un estudio preparatorio del mismo
1910 (26 anos)

VIDA

“Modigliani a duras penas consigue llegar a fin de mes con el dinero que le envia Eugenia y se
ve obligado a cambiar constantemente de domicilio. Tras abandonar La Ruche, se instala en el
ndmero 216 del boulevard Raspail y posteriormente en el numero 16 de la rue du Saint-
Gothard, ambos en Montparnasse. De vuelta a Montmartre, se establece en el n° 39 del pasaje
de I'Elysée des Meaux-Arts, a continuacion en el Covent des Oiseaux (en la rue de Douai), y
nuevamente en el Bateau-Lavoir. Dichos cambios de alojamiento, realizados la mayoria de
veces de forma apresurada, intentando escapar de patrones y de un posible arresto, comportan
la pérdida de buena parte de su obra.”®® “Modigliani visita la retrospectiva de Cezanne junto a
Paul Alexandre y se siente especialmente atraido por el cuadro titulado Muchacho del chaleco
rojo del que adquiere una reproduccion que conservara durante tiempo en su bolsillo. Envuelto

5 Ibid., p 81.

60 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 87.

61 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p 185.
62 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 94.

63 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p 185.
64 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 96.

8 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p 185.
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en la miseria empieza a beber y a consumir hachis con mayor frecuencia. En verano conoce a
la joven poetisa Anna Akhmatova, posiblemente por mediacién de alguno de sus amigos rusos.
Ambos pasean por el Jardin du Luxembourg y visitan el Louvre para ver la escultura egipcia.
Entabla amistad con el pintor portugués Amadeo de Souza-Cardoso."8®

“Severino, que ya apreciaba su trabajo le propuso adherirse al manifiesto futurista franco-
italiano, pero él rehuso porque preferia mantenerse al margen de tendencias establecidas.”®”

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Del 10 al 22 de enero se celebra una retrospectiva de Paul Cézanne en la Galerie Bernheim-
Jeune.

Del 18 de marzo al 1 de mayo abre sus puertas el XXVI Salén des Indépendants.
CREACION ARTISTICA

Modigliani realiza en torno a veinte dibujos de Anna Akhatova como Neefertiti, de los que
sobreviven unos pocos.

“Parece ser que Modigliani iba a la Cité Falguiere solo para trabajar en su escultura y que, al
mismo tiempo, pintaba de vez en cuando algun retrato, como el de Piquemal, amigo del pintor
armenio Cezamian, en cuyo estudio de la rue Velldon n° 77, junto a la Cité Falguiére le hace un
rdpido apunte y, unos dias después, le pinta un retrato al éleo en la casa de éste en la Rue de
la Gaité n° 37, retrato que se expuso en el Salon de ese afio.”68

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Modigliani expone en el XXVI Salén des Indépendants seis de sus obras, el maximo permitido por
artista: El violonchelista, Lunaire, El mendigo de Livorno, La mendiga y dos estudios®® — uno de
ellos posiblemente de Bice Boralevi- Apollinaire alude brevemente a su envio en Linntransingeant.
No obstante Paul Alexandre continua siendo su Gnico comprador.””® “A pesar de la estima y de la
cdalida amistad de algunos criticos, artistas y poetas, ningin marchante se interesa por su
trabajo.”"

“El critico Arséne Alexandre, ante las obras expuestas por el pintor italiano en el Salén de los
Independientes, resefia de manera entusiasta a Modigliani.” 2

“Guillaume Apollinaire, por entonces empleado de banca, periodista y poeta, consigue que
venda algun cuadro y Amedeo decide explorar la provincia francesa.””3

1911 (27 anos)
VIDA

“En verano Laura Garsin viaja nuevamente a Paris con la intencion de llevarse a su sobrino a la
costa normanda para pasar una temporada de reposo. Incapaz de conseguir que viajen juntos
—debido al escandalo suscitado en el ambiente artistico parisiense por el robo de La Gioconda
y las acusaciones vertidas contra Apollinaire y Picasso — se vera obligada a mandarle el dinero
del pasaje hasta tres veces mientras ella se aloja en Sport. La llegada de Modigliani no se
produce hasta principios de septiembre, cuando ya arrecian las lluvias otofales. Al cabo de

66 Ipid.

67 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 87.

68 Ipid., p. 106.

69 Ipid., p. 96. Uno de ellos es el retrato de Piquemal.

70 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p 185.
71 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 97.

2 Ibid.

3 Ibid.
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unos pocos dias, vuelven a Paris y Laura marcha a Marsella con la conviccion de haber
fracasado definitivamente en su intento de alejar a su sobrino de la capital francesa.””

“Su tia Laura, a la que habia convertido en su interlocutora familiar favorita, presa de un delirio
de persecucion de trasfondo filosofico, tiene que ser ingresada en una clinica de reposo, y
entonces él continua hablando de su maravillosa inteligencia.””®

“La situacion financiera de Modigliani se vuelve critica. La acuciosa necesidad de dinero le lleva
a aceptar temporalmente trabajos como el de repintar fotografias y viejos cuadros.””®
“Modigliani decide abandonar el trabajo en marmol, tanto por su elevado precio como por los
problemas de salud que le provoca el fino polvo al pulirlo. Recurre a partir de entonces a
piedras blandas a las que intenta conferir un aspecto masivo e intemporal.”””

“Modigliani frecuenta en Montparnasse al artista espariol Juan Gris""8

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Del 21 de abril al 13 de junio se celebra el XXVII Salén des Indépendants. La sala 41 relune la
primera manifestacion publica del cubismo como grupo, con obras de Delanay, Le Fauconnier,
Gleizes, Léger y Metzinger.

CREACION ARTISTICA

Por estas fechas, pinta el segundo retrato de Paul Alexandre.

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“El 5 de marzo expone un conjunto de siete esculturas, junto a gouaches y varios dibujos de
cariatides en el estudio de Amadeo de Souza-Cardoso, en el numero 3 de la rue du Colonel
Combes, cerca del Quai dOrsay. Entre los invitados a la inauguracién figuran Apollinaire,
Brancusi, Derain, Max Jacob, Ortiz de Zarate y Picasso.”’® Brancusi le ha ayudado a
preparar esta muestra®,

“Modigliani envia al Salon des Indépendants una cariatide, una cabeza y cuatro dibujos, que
pasan inadvertidos ante el revuelo causado por la sala cubista.”8!

1912 (28 afos)

VIDA

“Traba amistad con Jacob Epstein quien se aloja temporalmente en Paris para esculpir la
tumba de Oscar Wilde en el cementerio de Pére Lachaise. Durante medio afio se ven casi
diariamente e incluso intentan alquilar un estudio para trabajar juntos. Por mediacién de Max
Jacob entabla también amistad con Jacques Lipchitz a quien invita a visitar su estudio en la
Cité Falguiéere. Hacia finales de afio Brancusi lo encuentra exhausto y medio inconsciente en su
estudio de la Cité Falguiére, junto a un bloque de piedra que habia estado esculpiendo.”®?
ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Del 1 de octubre al 8 de noviembre abre sus puertas el X Salén d’Automne.

“Exposicién de Elie Nadelmann, le confirma a Modigliani la validez de algunas de sus
investigaciones.”83

CREACION ARTISTICA

74 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 186.
5 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 55.

76 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p 186.
7 Ibid.

8 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 107.

79 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 186.
8 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p.11.

81 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 186.
82 Ibid.

83 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 123.
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“Motivado por la exposicion de Nadelmann se abre para él un periodo de trabajo intenso:
escultura, dibujos, gouaches y pintura.”®*

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Modigliani expone un conjunto de siete esculturas el X Salon d’Automne con el titulo Cabeza,
conjunto decorativo (posiblemente las mismas que habia visto Lipchitz en el patio de la Cite
Falguiere. Sus cabezas figuran en la sala cubista sobre altos pedestales, junto a obras de
Archipenko, La Fauconnier, Gleizes, Kupka, Léger, Metzinger, Picabia y Souza-Cardoso.
Aunque Modigliani no recibe comentarios especificos a su obra, es reproducida como parte de
la sala cubista en varios peridédicos, como La vie Parisiense, L’llustration y Commoedia
ilustré.”®®

1913 (29 anos)
VIDA

“Modigliani pasa un invierno dificil, debido a las bajas temperaturas, alojado en una heladora
barraca en el numero 216 del boulevard Raspail, en Montmartre. En una ocasion, la conserje lo
encuentra gravemente enfermo. Incapaz de auxiliarle por si misma, llama a la policia, que lo
rescata en camilla, trepando entre el desorden de bloques de piedra, esculturas inacabadas y
restos de talla. Puede que incluso fuese hospitalizado, pues cuando llega a Livorno, meses
después, tiene todavia evidencias de haber sido rapado, costumbre habitual en los sanatorios
de la época. Como le habia comentado a Alexandre pasa el verano en Livorno. Alli, ademas de
recibir los cuidados de su familia, se reune con sus antiguos compafieros en el café Bardi.
Apenas les habla de pintura. Les muestra fotografias de sus esculturas.”®® Tras esculpir y no
ser reconocido el valor artistico por sus amigos vuelve a Paris.

“En la capital francesa entabla amistad con Ossip Zadkine, Moise Kisling, Tsugouharu Forjita y
Chaim Soutine, los dos Ultimos alojados, como él, en un estudio de la Cité Falguiere.”8”

CREACION ARTISTICA

“En abril visita el apartamento de Paul Alexandre para entregarle un paquete de dibujos y
acuarelas especialmente escogidos para él, y le comenta su intencién de viajar a Livorno por
una temporada. Poco tiempo después deja en casa de su amigo y mecenas un conjunto de
unas veinte esculturas transportadas en una carreta.”%

“Durante el verano en Livorno, insta a sus amigos a proporcionarle bloques de piedra y un lugar
donde esculpirlos. Durante varias semanas trabaja encerrado en un pequefio local cerca del
mercado, cuando finalmente les muestra las esculturas, sus amigos se rien de él y le aconsejan
que las tire al canal de Livorno. Modigliani las destruye o simplemente las abandona vy,
desalentado, decide retornar a Paris.”8®

De vuelta en Paris continua su dedicacion a la escultura aunque cada vez es mas
consciente de la dificultad de sobrevivir gracias a ella. Como consecuencia de ello sufre una
crisis y aumenta su adiccion a la bebida y al hachis. Pinta de vez en cuando, entre otras
obras el tercer retrato de Paul Alexandre y varios desnudos de su amante Gaby. Por una
temporada trabaja para el marchante y especulador Paul Chéron, quien lo encierra en la
planta baja de su galeria en la rue la Boétie con una modelo y una botella de cofiac. Al
acabar cada cuadro, Cheron le da algo de comer y le paga unos veinte francos. En una
ocasion borra un verso popular italiano de uno de sus cuadros y lo cambia por un poema de
Baudelaire; ello encoleriza a Modigliani, quien rompe con el galerista.”®

8 |bid., p. 90.

85 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 186.
8 Ibid.

87 Ibid.

88 Jbid.

89 Jbid.

0 Jbid.
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“En 1913 Modigliani pintaba no solo en la galeria de Cherén y donde la hermosa modelo Gaby,
si no que precisamente en ese afo se unia en una carifiosa amistad a Soutine, vecino suyo en
la Cité Falguiére, y dos retratos en los que el modelo es el mismo revelan tanto en el espesor
de la materia como en la exasperacion expresionista del rostro la influencia de Soutine al que
Modigliani intentaba “refinar” en el plano mundano.”"

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Al igual que muchos pintores de la escuela de Paris frecuentaba la casa del oficial de policia
Descaves, hermano del escritor y padre de la pianista, quien por entonces compraba los
lienzos de diez en diez por cien francos cada uno. En el mismo afio, otros oficiales de policia
seguian el ejemplo de descaves, entre ellos Zamaron, que adquiria cuadros de Modigliani y de
Utrillo y que se ocupaba de que les soltaran de las comisarias de policia a las que les
conducian sus frecuentes y clamorosas borracheras”?

1914 (30 afios)
VIDA

“Conoce a la joven pintora inglesa Nina Hamnett en Chez Rosalie. En otras ocasiones
coinciden en el Café de la Rotonda, donde hacia mediodia Modigliani ya suele haber vendido
suficientes dibujos para pasar el resto de la jornada. El artista italiano la acompafia a veces a
las clases de dibujo de Fernand Léger en la academia de la pintora rusa Marie Wassiilieff, en la
avenue du Maine. Juntos frecuentan tabernas y asisten a fiestas de moda, como las del pintor
holandés Kees van Dongen, donde en una ocasion bailan desnudos.”®?

“Modigliani conoce a Beatrice Hastings. Originalmente apellidada Haigh, Beatrice habia nacido
en Sudafrica, en el seno de una familia adinerada. Escritora por vocacién, tras contraer
matrimonio y posteriormente divorciarse de un herrero y boxeador aficionado — de quien
tomaria el apellino Hastings - , marcha a Inglaterra en 1905. Aquel mismo afio, en Leeds,
conoce a Alfred Richard Orage, ponente de una conferencia sobre teosofia. Un afio mas tarde,
ya en Londres, ambos inician una tormentosa relacion que duraria siete afios, durante los
cuales Beatrice se convierte en critica literaria del prestigioso semanario, de politica, literatura y
de arte The New Age, editado por Orage. No habria de pasar mucho tiempo desde su llegada a
Paris, en la primavera de éste afio, cuando Beatrice — quien entonces contaba con 35 afios —
Coincide con Modigliani. Segun las diversas versiones fueron Nina Hamnet o Zedkine quienes
los presentaron. De acuerdo con el testimonio de la propia escritora, lo vio por vez primera en
Chez Rosalie, donde le parecié poco agraciado, fiero y voraz. Poco mas tarde, al volvérselo a
encontrar en el Café de la Rotonde: estaba afeitado y de un humor encantador. Alzb su gorra
con un bello gesto, se ruborizo hasta los ojos, y me pidi6é que le acompariase a ver su obra.”*

Muchos de sus amigos se alistan en el frente y otros se marchan de Paris “Braque, Derain y
Paul Alexandre, entre otros, son movilizados. Kisling y Zadkine se unen a la Legion Extranjera.
Modigliani también lo intenta, sin éxito. Nina Hamnet marcha a Dieppe y luego regresa a
Inglaterra. Souza-Cardoso vuelve a Portugal. Marie Wassilieff abre una cantina en la que
recalaran muchos artistas durante la contienda.”®®

“Modigliani, licenciado, transcurrira el periodo de la guerra en Paris, hasta marzo de 1918. Su
amigo Paul Alexandre, movilizado el 3 de agosto, pasa toda la guerra en primera linea. No
volveran a verse mas. Casi todos los artistas que frecuentaban el Delta mueren en la guerra.® ”

91 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 124.

92 Ipid., p. 125.

93 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 187.
% Ibid.

% Ibid.

% ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 11). p.11.
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“Modigliani se traslada a vivir al estudio de Beatrice Hastings en el numero 53 de la rue
Montparnasse.”’

“Junto a Beatrice, Modigliani frecuenta el circulo intelectual formado por Archipenko, Jean
Cocteau, Juan Gris, Max Jacob, Lipchitz, Picasso y Eric Satie. Precisamente Max Jacob le
presenta en el café de la Rotonda, al poco tiempo de comenzar la guerra, al marchante
Paul Guillaume, y le insta a declararse pintor. Poseedor de una importante colecciéon de
arte africano y de varias pinturas de De Chirico, Guillaume estaba especialmente
interesado en adquirir obra de jovenes pintores. La vinculacion de Modigliani con el
marchante francés le permite madurar en su obra en un momento en el que, a causa de la
guerra, habian disminuido los compradores de arte y no volveria a recibir mas ayudas
econdmicas de su familia. Guillaume no llegara a firmar un contrato formal con él, segun el
propio marchante debido al caracter impredecible del artista italiano y a su pintura poco
francesa para los gustos predominantes, aunque si alquilara un estudio para él en la rue
Resignan. En el apartamento de Beatrice Hastings y en el estudio del pintor Frank Burty
Haviland, Modigliani emprende obras todavia tentativas, como los retratos del propio
Haviland y de Diego Rivera, con quien también entabla amistad en estas fechas.”%

“‘Emanuele Modigliani viaja a Paris hacia finales de afio por motivos de negocios. Visita a
Amedeo e intenta convencerle sin éxito de que abandone Paris y vuelva a Livorno mientras
dure la guerra.”®

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS

El 28 de junio en Sarajevo se produce el asesinato del Archiduque Francisco Fernando de
Austria, heredero a la corono imperial austriaca, a manos de un nacionalista serbio. Comienza
la Primera Guerra Mundial.

El 3 de agosto Alemania declara la guerra a Francia. A fines de mes se producen los primeros
bombardeos en Paris. La capital francesa cambia rapidamente de aspecto: los cafés se cierran
a las ocho de la tarde y se prohibe la venta de absenta. La guerra pone fin a los afios felices.

CREACION ARTISTICA

“Todavia realiza alguna talla en piedra, pero progresivamente la pintura vuelve a tomar
protagonismo en su obra. Si bien Baetrice pudo haberle animado en tal sentido, también
debieron concurrir otros factores, como sus frecuentes crisis de tos provocadas por el polvo de
la piedra, la paralizacion de la construccion de edificios en tiempos de guerra con la
consiguiente dificultad para encontrar material para esculpir y su propio deseo de retratar a la
escritora inglesa. En todo caso, Beatrice es un importante estimulo para el artista italiano
durante ésta época, por sus gustos refinados, su indudable estilo, y sus amplios conocimientos
literarios y filosoficos.” 100

“A partir de su relacion con Beatrice Hastings su produccion artistica se hizo cada vez mas
intensa, segura y serena.”

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

Paul Guillaume empez6 a comprar la produccion de Modigliani a partir de 1914. Sera casi su
unico comprador hasta 1916.

“Del 8 de Mayo al 20 de Junio Modigliani expone una cabeza y un dibujo para escultura en la
muestra Twentieth Century Art. A Review of Modern Movements, celebrada en la Whitechapel
Art Gallery de Londres, ambas obras figuran en la asi denominada “seccion judia” de la
exposicion, junto a otras de Kisling, Nadelman y Pascin. El escultor Henri Gaudier-Brzeska,

97 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 187.
%8 Ibid.
9 Ibid.
100 Jpjd.
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también incluido en la muestra, escribe en la revista vorticista Blast: Y NOSOTROS los
modernos: Epstnein, Brancusi, Archipenko, Dunikowski, Modigliani y yo mismo (...)." %!

1915 (31 anos)
VIDA

“La relacion entre Modigliani y Beatrice empieza a deteriorarse. Beatrice le reprocha su
consumo de hachis. También les enfrentan sus gustos literarios; Modigliani lleva siempre en el
bolsillo por esta época Les Chantes de Maldoror, de Isidoro Duchase (Comte de Lautréamont),
obra que ella detesta. Frecuentemente se enzarzan en disputas artista-escritor por ver quién
predomina sobre el otro. Beatrice, no obstante, admira su obra y trata por todos los medios de
consolidar su relaciéon con Paul Guillaume. En Marzo, Beatrice se traslada a una casa grande y
confortable situada en el n° 13 de la rue Norvins (Montmartre), donde busca refugio en Max
Jacob de un Modigliani cada vez mas irascible y violento. Modigliani ve en todo ello una doble
traicion, no solo de la escritora inglesa — quien por entonces comienza a frecuentar al escultor
italiano Alfredo Pina — si no también de su amigo Max Jacob, recientemente convertido al
catolicismo.”%2

“Modigliani entra en contacto con la comunidad de artistas judios alojados en La Ruche,
formada por Jacques Lipchitz, Chaim Soutine, Pincus Kremegne y Léon Indenbaum. Por algun
tiempo en 1915 o 1916 se establece con ellos. Alli encuentra la complicidad que no le
proporciona su relacion con Beatrice — quien apenas puede soportar a sus nuevos y poco
sofisticados amigos — para ellos, Modigliani se convierte en una especie de héroe.”13

CREACION ARTISTICA
Pinta el retrato de Paul Guillaume con la inscripcion novo pilota en casa de Beatrice Hastings.

“El pintor y grabador Galanis recuerda que en 1915 en el apartamento de Beatrice Hastings
todavia se podian ver las esculturas en piedra, obra de Modigliani. En 1915, Berthe weill recibe
la visita de Modigliani, que le pide que vaya a ver sus esculturas.”'%*

“De ésta época son sus Ultimas tallas en piedra”%

“Entre 1914 y 1916 Modigliani pinta una decena de retratos al éleo, innumerables retratos de
Beatrice Hastings y una serie de retratos y composiciones: La pequena Louise, La bella
tendera, La criada o Los esposos, en las que la elaboracion formal de las aportaciones del
cubismo, de Cezanne y de su propia experiencia como escultor acompafian a una busqueda
constante de caracterizacion sicoldgica de los personajes. Afloran también elementos satiricos
y caricaturescos: Lola de Valencia, Paul Guillaume, Los esposos, etc.”'%

“Modigliani frecuenta el estudio de Moise Kisling, en el n°3 de la rue Joseph Bara. Ambos
pintan alli el retrato de Jean Cocteau.”"%”

“Atraido por la elegancia y juventud de Lunia — de 21 afios — la dibuja por vez primera y se
ofrece a retratarla en su estudio. Lunia aceptara posar para él en la residencia del matrimonio
Zborowski en el Hotel Sunny. Con el tiempo llegaran a ser grandes amigos.”'%®

“Lipchitz — quien acaba de firmar un contrato con el marchante Léonce Rosemberg — se
presta ayudarle mediante el encargo de un doble retrato junto a su mujer. Las sesiones se
prolongan durante dos semanas a requerimiento del propio Lipchitz, para asi poder pagarle
una mayor cantidad de dinero.”1%®
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102 |pjd., p 188.

103 |pjd.
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RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

Paul Guillaume es el unico comprador de obras de Modigliani.

Modigliani presenta tres lienzos en la exposicién L Art Moderne en France
1916 (32 anos)

VIDA

“A comienzos de afio Modigliani y Beatrice se ven todavia de manera intermitente, pero su
relacion ya esta practicamente acabada. Tras la ruptura definitiva con Beatrice, Modigliani sufre
una recaida y Max Jacob le encuentra inconsciente en su estudio de Bateau-Lavoir.”!"?

“Modigliani recibe noticias a través de su madre del suicidio de su tia Gabriella y de la severa
crisis mental que aqueja a su tia Laura”!!"

“Posiblemente con ocasion del certamen L Art Moderne en France conoce al poeta y marchante
polaco Lépold Zborowski interesado en la obra de jovenes artistas. Zborowski habia llegado a la
capital francesa en junio de 1914 — con 25 afios — para estudiar literatura francesa en La Sorbona
gracias a una beca del gobierno polaco. No obstante, la guerra le obligaria a abandonar sus
estudios y a dedicarse a la reventa de grabados y libros antiguos. Impresionado por la obra de
Modigliani, Zborowski conseguira el permiso de Paul Guillaume para representarle. Modigliani
coincide con Zborowski, Lunia Czechowska y el marido de ésta en el Café de la Rotonda.
Zborowski enferma y marcha a Niza a recuperarse antes de llegar a firmar un contrato con
Modigliani lo que deja al pintor italiano en una dificil situacion econémica. Cuando Zborowski
regresa a Paris, tras algunas ventas sustanciosas, firma un contrato con Modigliani por el cual el
artista italiano se compromete a pintar diariamente, entre las dos y las seis de la tarde, en el
apartamento de los Zborowski en el Hotel Zufii. EI marchante polaco paga 15 francos diarios, asi
como el alojamiento en un pequefio hotel de la rue de Buci, donde el pintor italiano residira con
Simona Thiroux "2

“Simona Thiroux, joven franco-canadiense estudiante en La Sorbona, acompafia a veces a

Modigliani al estudio de Lipchitz. Ambos mantendran una relacion inestable durante varios
meses.”"3

“ Modigliani traba amistad con Utrillo, Soutine, Survage y Kisling''4.
“El 9 de noviembre Modigliani escribe a su madre “querida madre. No tengo disculpas por

haberte dejado tanto tiempo sin noticias. Pero... tantas cosas (...) A pesar de los altos y bajos,
estoy relativamente contento. Estoy pintando de nuevo, y vendiendo que ya es algo”.""®

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

“Del 16 al 31 de julio abre sus puertas en el Salon d’Antin de Paris la exposicion L Art
Moderne en France, organizada por André Salmon, una de las muestras mas importantes
celebradas en la capital francesa durante la Primera Guerra Mundial. Figuran en ella 166
obras de 52 artistas, entre los que cabe destacar a De Chirico, Derain, Van Dongen, Dufy,
De la Fresnaye, Friesz, Kisling, Léger, Lhote, Marevna, Matisse, Orloff, Ortiz de Zarate,
Picasso, Rouault, Serverini y Wassilieff.”116

CREACION ARTISTICA
“Hacia finales de afio Zborowski se traslada junto a su mujer a un apartamento en el n® 3 de la

rue Joseph Bara (justo debajo del estudio de Kisling). Lunia Czechowska — quien no volvera a
ver a su marido tras su marcha a la guerra — se aloja junto a ellos. Zborowski pone a

10 Ibid.

"1 Ibid.

12 Ibid,

13 Ibid.

114 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p.11.
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disposicién de Modigliani la habitacién mas grande del apartamento, donde el artista italiano
llevara a cabo su serie de desnudos recostados.”'"”

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“En marzo Modigliani presenta varios dibujos en la Exposition de Dessins en Blanc et Noir,
celebrada en el salon de la modista Madame Bongard. Ademas del artista italiano, concurren a
la muestra Derain, De la Fresnaye, Jacob, Kisling, Laurencin, Léger, Lipchitz, Marevna,
Matisse, Ozenfant, Picasso y Severini.”''8

“Del 8 al 22 de marzo la Modern Gallery de Nueva York — filial de la galeria 291 de Alfred
Stieglitz — expone dos cabezas de Modigliani, junto a obra de Brancusi y de tres jovenes
escultores americanos, bajo el titulo Exhibition of Sculpture. La muestra organizada por Marius
Zayas — quien habia conocido personalmente a Modigliani y a Brancusi en Paris y habia
acordado con Paul Guillaume el traslado de las obras a Nueva York — trata de dar a conocer a
ambos artistas al publico americano, al tiempo que los eleva a la categoria de referentes de la
nueva generacion de escultores estadounidenses. Antes de la exposicion, el numero de febrero
de la revista 291 dedica un parrafo a la obra de Modigliani. La muestra recibe una acogida muy
favorable por parte de la critica americana. “!1°

“El 15 de mayo la revista Cabaret Voltaire, editada en Zurich, reproduce un dibujo de Hans Arp
realizado por Modigliani durante su estancia parisiense en 1914. Ese mismo dibujo y otro
similar figuraran un mes mas tarde en la exposicion internacional organizada por Cavaret
Voltaire con la participacion, entre otros, de Kisling, Macke, Nadelman y Picasso.”'?°

“Posiblemente con ocasion del certamen del Salén d’Antin Modigliani conoce al poeta y
marchante polaco Lépold Zborowski, interesado en la obra de jovenes artistas.”!?!

“Del 19 de noviembre al 5 de diciembre tiene lugar la exposicion Lyre et Palette organizada por
el pintor suizo Emile Lejeune en su estudio, convertido en improvisada Sala Huyghens.
Concurren a ella Kisling, Matisse, Ortiz de Zarate y Picasso, junto a un amplio conjunto de arte
africano cedido por Paul Guillaume. Modigliani es el artista mejor representado, con 14 pinturas
y algunos dibujos. Varios criticos aluden a sus obras con el calificativo de “cubistas”.'??

“Los precios de sus pinturas contindan inusitadamente bajos, mientras que otros artistas de su
entorno — Utrillo, Kisling, Lipchitz — comienzan a ser reconocidos.”'??

1917 (33 anos)
VIDA

“Invierno de temperaturas muy bajas, situacion agravada por la dificultad para conseguir carbon
y alimentos de primera necesidad. Modigliani rompe con Simona Thiroux, por entonces encinta.
Pone asi fin a una relacion no del todo querida y en la que se sentia preso.”'?*

“El 15 de enero en la cantina de Marie Wassilieff tiene lugar el homenaje a Georges Braque,
repuesto de una herida sufrida en el frente. A él acuden 35 artistas y amigos del pintor
francés. Modigliani no es invitado por decision de Beatrice Hastings, miembro del comité
organizador. El artista italiano sin embargo, se presenta ebrio al final de la cena junto a otros
pintores y modelos. Las amenazas proferidas contra Alfredo Pina — amante de Beatrice — le
valdran la expulsion del local.”'25

"7 Ibid.
118 Ibid.
19 Ibid.
120 [bid,
121 Ibid.
122 [pjd,
123 [pjd,
124 Ipid., p 189.
125 [bjd,
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“En abril conoce a Jeanne Hébuterne a través de Chana Orloff o en alguno de los cafés de
Montparnasse. Con apenas 19 afios — 14 menos que Modigliani — Jeanne vive aun con sus
padres y su hermano en el n° 8 de la rue Amyat, el seno de un ambiente familiar rigidamente
catdlico. De caracter muy introvertido, estudia pintura en la Ecole des Arts Décoratifs y en la
Académie Colarossi, y toca el violin. Modigliani y ella empiezan a salir juntos a escondidas de
sus padres.”126

“En mayo Simone da a luz. Modigliani se niega a reconocer al nifio como suyo.”'?”

“En junio Modigliani y Jeanne se trasladan a vivir juntos. Zborowski alquila para ellos un estudio
en un viejo edificio de apartamentos desprovisto de gas y electricidad en el numero 8 de la rue
de la Grande Chaumiére, donde también habia vivido Gauguin. Lunia y Hanka — la mujer de
Zborowski — lo pintan y lo acondicionan antes de que la pareja entre en él. La decision de irse a
vivir juntos es mal acogida por los padres de Jeanne.

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Del 1 al 20 de mayo Modigliani expone varias obras en una colectiva celebrada en la Galerie
Chéron, en el n°56 de la rue Boétie, Paris. Paralelamente, del 2 al 29, su obra figura también
en una muestra de la Galerie Dada de Zurich.”28

“Del 3 al 30 de diciembre abre sus puertas en la Galerie Berthe Weill la Exposition des
Peintures et des Dessins de Modigliani, Unica individual del pintor italiano celebrada en
vida. Se muestran en ella 32 pinturas y unos treinta dibujos seleccionados por Zborowski.
El mismo dia de la inauguracién, la policia interviene para poner fin al escandalo suscitado
por uno de los desnudos del escaparate. La galerista Berthe Weill es obligada a retirar
todos los desnudos de la muestra. A raiz de la exposicion y del revuelo causado,
Zborowski lleva a cabo las primeras ventas importantes a los coleccionistas Wiliam
Kunding, Louis Libaude, Francis Carco, Jacques Setter, al secretario general de la
Préfectura de Policia — Zamaron -, y al banquero Schenemayer.

1918 (34 anos)
VIDA

“En abril la salud de Modigliani empeora rapidamente. En Paris cunde el miedo ante una
inminente entrada del ejército aleman. Cada cual intenta salir de la ciudad como puede —
muchos viajan al sur de Francia — y el mercado artistico se paraliza. Zborowski planea un
viaje al sur de Francia, donde él mismo se habia recuperado de una enfermedad en 1916,
con la intencion de encontrar compradores entre los ricos residentes alli alojados. Los
preparativos coinciden con la noticia del embarazo de Jeanne y la exigencia de su madre
de unirse a la expedicién para cuidar de ella. A requerimiento de Modigliani, también son
invitados Soutine, Forjita, y la mujer del pintor japonés, Fernande Barray. En primer lugar
parten Jeanne y su madre, y después Modigliani, Soutine, Forjita, Fernande, Zborowski y
Hanka Zborowska. Lunia Czechowska se queda en Paris al tanto del movimiento del
mercado artistico parisiense. Los Zborowski, Madame Hébuterne y Jeanne se alojan en La
Pavillon des Trios Soeurs; Modigliani, Soutine, Forjita y Fernande lo hacen en una villa
adyacente. Aquejado de nuevo de problemas de salud, Modigliani se aloja temporalmente
en casa del pintor Anders Osterlind y de su mujer Rachel, amigos de Zborowski. Por
mediacién de Osterlind, visita a Auguste Rendir, residente en la villa Les Collettes, situada
a unos pocos metros. Las insinuaciones eréticas del pintor francés acerca de sus modelos
provocan la marcha de Modigliani en medio de la conversacion. Zborowski no logra vender
ningun cuadro y surgen los primeros problemas financieros del grupo.”'?°

126 [pjd,
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“En Junio Soutine, Forjita y Fernande vuelven a Paris. El resto del grupo se traslada a Niza.
Modigliani, Jeanne y la madre de ésta se alojan en un hotel de la rue Masséna. Zborowski y su
mujer lo hacen en las proximidades. Ante las continuas disputas entre Modigliani y su suegra,
Zborowski alquila una habitacion para el artista italiano en el Hotel Terelli, en el n® 4 de la rue
de France; no obstante, cada cierto tiempo se ve obligado a cambiar de hotel debido a los
escandalos provocados por sus borracheras. Frecuenta a Archipenkoo, Blaise Cendrars y
Léopold Survage, todos ellos residentes en Niza. En la casa de Survage pinta regularmente
durante buena parte de la jornada. Sus modelos mas frecuentes son Jeanne Hébuterne, y
Germaine Meyer, cufiada del actor Pierre Bertin y futura mujer de Léopold Survage. Modigliani
recorre, ademas, las calles realizando dibujos en las terrazas de los cafés. Una fuerte gripe lo
mantiene convaleciente varias semanas, durante las cuales deja de fumar y de beber.”'3°

“A mediados de noviembre Madame Hébuterne tiene una fuerte discusion con su hija y decide
alojarse temporalmente en el barrio de la Californie. Modigliani se traslada a vivir con Jeanne.
El 29 de Noviembre Jeanne da a luz una nifia — Jeanne — criada con la ayuda de una nodriza
calabresa. Zborowski y su mujer visitan Niza para dar la enhorabuena a la joven familia. A su
vuelta, les acomparfia a Paris Madame Hébuterne, quien da por perdida su batalla.” 3!

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

Del 15 al 23 de diciembre abre sus puertas la exposicién Peinares d’Anjourd’hui. En la Gallerie Paul
Guillaume, a la que concurren De Chirico, Derain, De La Fresnaye, Matisse, Picasso, Utrillo, y
Viamnick.

ACONTECIMIENTOS HISTORICOS

Paris vive nuevamente un invierno muy frié, con racionamiento de gas, electricidad y carbén, y
escasez de alimentos como la leche, los huevos y la mantequilla. El 30 de enero aviones
alemanes lanzan 93 bombas sobre Paris causando graves destrozos. El ejercito aleman gana
progresivamente terreno por el noroeste de la capital. El 23 de marzo tras un mes de continuos
bombardeos aéreos cambian de estrategia, un cafidon de largo alcance, conocido como La
grosse Berthe logra hacer blanco en Paris desde aproximadamente 100 kilometros de
distancia. En un corto espacio de tiempo 180 proyectiles impactan en diversas partes de la
ciudad, provocando gran cantidad de muertos y heridos”'32

En agosto cesan los bombardeos en Paris.
El 11 de noviembre termina la Primera Guerra Mundial.
RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Tras meses sin vender un solo lienzo, la suerte d Zborowski empieza a cambiar. Renoir le
recibe en su casa, y tras reconocer su labor en apoyo de los jovenes pintores, le regala dos
cuadros. Asi mismo consigue vender diez lienzos de Modigliani al coleccionista parisiense,
Jacques Setter, ahora alojado en Marsella. Tras regresar a Paris junto a su mujer, se suceden
nuevas ventas.”133

“Modigliani presenta en la exposicién Peinares d Anjourd’hui de la Gallerie Paul Guillaume cuatro
obras, como la mayoria de los expositores. Pese a su corta duracion, la muestra recibe un amplio
eco critico. El artista italiano es considerado por la critica como uno de los mas importantes
pintores de su generacion.”'3* La exposicion colectiva es compartida con artistas como Picasso y
Matisse '35

1919 (35 afios)

VIDA

130 Jpjd.
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“En enero pierde su cartera con 600 francos y todos sus documentos. Ello le obliga a retrasar su
vuelta a Paris varios meses. Modigliani escribe a Zborowski en varias ocasiones para solicitarle
dinero y darle noticias sobre su obra. Asimismo aprovecha el paso de Paul Guillaume por Niza
para venderle varios lienzos. En abril Jeanne esta nuevamente embarazada. El 27 de mayo
Modigliani consigue un salvoconducto que le permite volver a Paris. Cuatro dias mas tarde llega a
la capital francesa. Jeanne Hébuterne y la nifia permanecen en Niza a la espera de que
encuentre una nifiera. En Paris Modigliani pinta a Lunia Czechowska. Juntos recorren los bares
de la ciudad y entablan largas conversaciones. El 24 de Junio Jeanne escribe desde Niza a
Modigliani pidiéndole dinero para volver a Paris. Su llegada tendra lugar a finales de mes. Una
vez en la capital francesa, Jeanne recibe constantes presiones por parte de su familia para
casarse por la Iglesia. Por algun tiempo Lunia Czechowska se encarga de cuidar a la pequeiia
Jeanne. Finalmente sera una nifiera de las proximidades de Versalles la que se ocupe de criarla;
Jeanne Hébuterne la visita una vez por semana, a veces junto a Modigliani. El 7 de Julio
Modigliani escribe en un papel: “Me comprometo hoy 7 de Julio de 1919 a casarme con
mademoiselle Jane (sic) Hébuterne tan pronto como lleguen los papeles”. La Nota, posiblemente
escrita en la terraza de un café, esta firmada por Amedeo Modigliani, Léopold Zborowski, Jeanne
Hébuterne y Lunia Czecowska. EI matrimonio, sin embargo, no se hara efectivo. Abrumado por
las responsabilidades paternas, Modigliani recorre las tabernas de Paris solo o en compafiia de
Utrillo. Pese a recibir 300 francos mensuales, pagados semanalmente, casi siempre se ve
obligado a pedir un adelanto a Zborwski.”136

“En septiembre Zborowski regresa de Londres tras el gran éxito de la exposiciéon en la Mansard
Gallery con un par de buenos zapatos ingleses y una bufanda para Modigliani. Modigliani
empieza a mostrar claros signos de debilidad. Se encuentra cansado, palido y exhausto. Lunia
Czechowska intenta ayudarle a abandonar la bebida y el hachis, e incluso planifica un viaje al
sur de Francia en invierno, pero Jeanne se niega a abandonar Paris tras la mala experiencia de
Niza. Lunia acaba sumida en el agotamiento fisico y mental y marcha al Midi para
recuperarse.”3"

Modigliani comienza a sufrir frecuentes ataques de tos que desembocan en hemorragias
orales. Pese a su debilidad creciente, se niega a visitar al médico. Cae enfermo y se ve
obligado a pasar varias semanas en la cama con gripe. En cierta ocasiéon hace participe a
Francis Carco de su intencion de visitar Italia tan pronto como Jeanne salga de cuentas. Por las
mismas fechas escribe a su madre: Te mando una fotografia. Lamento no tener una de mi hija.
Esta en el campo con una nifiera. Pensandolo bien: posiblemente en primavera realice un viaje
a ltalia. Me gustaria pasar un largo periodo alli. De todas formas, no estoy seguro (...)."38

ACONTECIMIENTOS CULTURALES

El 1 de Noviembre abre sus puertas el Salén d’Automne. Zborowski envia cuatro pinturas de
Modigliani — Muchacha del pueblo, Retrato masculino, Desnudo y Retrato de una joven — El
artista italiano no recibe ninguna mencion.

CREACION ARTISTICA

“A falta de modelos profesionales, pinta a nifios, obreros, asistentes y gente de la calle.
También lleva a cabo paisajes, género en el que no se siente del todo comodo. Su motivo
predilecto, sin embargo, sigue siendo Jeanne.”'3°

“Pinta en el apartamento del marchante polaco, preferentemente a Lunia. También posa para él
Paulette Jourdain, de 14 afos, alojada en casa de los Zborowski mientras cursa estudios de

136 MANZANARES LOPEZ Juan Angel. op. cit. (nota 13). p. 191.
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comercio. De estas fechas son algunas de las obras mas conocidas del artista italiano, como
Mujer con abanico.”'#°

“Este se limita a pintar a amigos muy cercanos y a Jeanne. También realiza algun encargo que
otro, como el retrato del coleccionista Roger Dutilleul, en cuya casa contempla con admiracion
varios lienzos de Picasso. De esta época es también su autorretrato.”'#!

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“En febrero Roger Fry publica en la revista The Burglinton Magazine un articulo sobre la linea
como medio expresivo en el que se reproducen dos dibujos de Modigliani y dedica una amplia
seccion a la discusion de la obra del artista italiano.”'42

“En primavera el joven aristocrata inglés Sacheverell Sitwell visita a Zborowski en su
apartamento de la rue Joseph Bara. Sitwell, quien estaba en Paris como representante de la
revista Art and Letters — editada por su hermano Osbert — se habia interesado por la obra de
Modigliani posiblemente a raiz de la muestra Peintres D Aujourd’hui . En su entrevista con
Zborowski, Sitwell le expone su intencion de celebrar una gran exposiciéon de arte francés en
Londres y le propone que se encargue de la organizacion.”'*3

“El 15 de Julio Francis Carco escribe en L Eventail de Ginebra un articulo laudatorio sobre la
obra de Modigliani, el Unico dedicado de forma monografica al artista italiano en vida. Un mes
mas tarde la revista publicara reproducciones de sus dibujos.” 44

“Del 9 de agosto al 6 de septiembre abre sus puertas en la Mansard Gallery de Londres la
muestra Exhibition of French Art.1914-1919, organizada por Zborowski. Figuran en ella 318
obras de 39 artistas, entre los que destacan Archipenko, Derain, Dufy, Friesz, Kisling, Léger,
Lhote, Marcoussis, Matisse, Picasso, Utrillo, Valadon, Vlaminck y Zadkine. Modigliani, con 59
obras — 9 lienzos y 50 dibujos — es el artista mejor representado y como tal recibe una mencién
especial en el catalogo por parte del influyente escritor inglés Arnold Bennet. La exposicion es
acogida con gran éxito de publico y recibe criticas muy favorables. La obra de Modigliani es
reproducida en numerosos diarios y a ella se refieren elogiosamente Roger Bell en The Nation,
entre otros. No obstante segun el testimonio de Osbert Sitwell, se produce un hecho
inesperado: Zborowski recibe un telegrama de varios marchantes parisienses advirtiéndole del
empeoramiento de la salud de Modigliani y de la conveniencia de parar las ventas de su obra
con vistas a una previsible subida de los precios tras su muerte; ordenes acatadas de
inmediato por el marchante polaco (ni Czechowska ni Paulette Jourdain, sin embargo, dejaran
testimonio de ello en sus memorias. Antes de regresar a Paris, Zbororwski recibe una oferta de
los hermanos Sitwell para adquirir unas cien obras del pintor italiano. La venta, no obstante, no
llega a cerrarse por la imposibilidad de los hermanos Sitwell de reunir el dinero suficiente.”4°

1920 (36 anos)
VIDA

“La salud de Modigliani decae rapidamente. Hacia mediados de mes apenas es capaz de
moverse de la cama aquejado de fiebres altas. Jeanne cuida de él y Zborowski le visita
regularmente hasta que él mismo se ve obligado a permanecer en cama debido a una fuerte
gripe. Ortiz de Zarate, alojado a pocos metros junto a su familia, le lleva comida caliente, pero
también se ve obligado a ausentarse de Paris una semana. El 22 de enero de regreso a la
capital francesa Ortiz de Zarate encuentra a Modigliani y a Jeanne en una situacion caotica. El
propio artista chileno relataria mas tarde: A la vuelta, voy a verle. Lo encuentro muy mal,
recostado con su mujer sobre un camastro de una suciedad repulsiva... Me alarmo. ;Al menos
comes?, le digo... En ese mismo momento coge una caja de sardinas vacia... jModigliani casi

140 Ibid,
141 Ibid.
142 [bjd,
143 Ibid., p 192.
144 [bjd,
145 [bjd.
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moribundo, habia estado comiendo sardinas durante ocho dias! Zborowski ofrecera a
Emanuele Modigliani una versién mas completa de los hechos: Nada permitia prever la
catastrofe que se avecinaba. Tenia apetito, paseaba y estaba de buen humor. Nunca se
quejaba de un dolor demasiado agudo. Diez dias antes de su muerte, se vio obligado a
acostarse y padecié6 un fuerte dolor de rifiones. El médico diagnostica una nefritis
(anteriormente jamas habia querido ver médico alguno). Aunque sufria de los rifiones,
bromeaba diciendo que le pasaria pronto. EI medico venia cada dia. El sexto dia de su
enfermedad yo cai enfermo y mi mujer fue a verle por la mafana. A su vuelta, recibi la noticia
de que Modigliani estaba escupiendo sangre (...) Dos dias después, es transportado sin
conocimiento al hospital. En el Hospital de la Carité le diagnostican una meningitis
tuberculosa.”146

“El 24 de enero, tras pasar un dia en coma, Modigliani fallece a las nueve menos diez de la
mafiana.”"47

“El 26 de enero, de madrugada, Jeanne se suicida arrojandose del quinto piso del apartamento
de sus padres."148

“El 27 de enero una multitud se agolpa a las dos y media de la tarde en el Hospital de la Carité
para acompafar el cuerpo de Modigliani al cementerio Pére Lachaise. Entre los asistentes se
encuentran Constantin Brancusi, Francis Carco, Blaise Cendrars, Tsugouharu Forjita, Ledn
IIndenbaum, Max Jacob, Moise Kisling, Fernand Léger, Jacques Lipchitz, Chana Orloff, Pablo
Picasso, André Salmon, Gino Severini, Caim Soutine, Simona Thiroux, Suanne Valadon,
Maurice Vlaminck y Lépold Zborowski.”14°

“El 28 de enero por decision paterna, el funeral y entierro de Jeanne tiene lugar un dia mas
tarde que el de Modigliani, a las ocho de la mafana. Asisten a él Kisling y su mujer Renée,
Chana Orloff, Chantal Quenneville, André Salmon, Zborowski y Hanka Zborowska
Gnicamente.”1%0

RECONOCIMIENTO DE SU OBRA

“Los funerales el dia 27 de Enero de 1920 fueron un acontecimiento legendario en la historia de
Montparnasse, y dan fe de la fama y renombre que el artista habia adquirido en vida.”'%’

Fuente: Tabla de elaboracién propia.

Ademas de todo lo condicionada que esta la obra pictérica de Amedeo Modigliani por
los avatares de su vida, existen estudios recientes sobre otras dependencias de su
obra. Entre ellas se encuentra cierto trastorno sicolégico heredado de su familia
materna agravado por el habitual consumo de alcohol y drogas'5?

Algunos bidgrafos coinciden en afirmar que, tras haber fracasado en la busqueda de
su estilo artistico siguiendo a artistas como Toulouse-Lautrec, Steinlen, Picasso o Van
Dongen, Modigliani solo encontré su personalidad abandonéandose a la desgracia, al
sufrimiento y a la debacle. Durante treinta afios el escritor André Salmon, basandose

146 Ibid.

7 fbid.

148 Ibid.

149 Ibid.

150 Jpid.

51 WYNE Kenneth. Modigliani en la década de 1920. En: Modigliani y su tiempo. Madrid:
Museo Thyssenn Bornemisza, 2008.

152 MARTI IBANEZ Felix. Psychiatry looks at Modigliani. En: Gentry. N° 8 Fall 1953.
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en los recuerdos de André Utter, fomentd la leyenda del artista que crea su obra bajo
los efectos de las drogas. Aunque no atribuye exclusivamente el valor de la
originalidad de su obra al hachis, si que supone una relacién directa entre el poder
liberador del alcohol y de los estupefacientes y la revelacion fulminante de su propia
personalidad. 53

También su mecenas, el doctor Aleixandre, a pesar de que Modigliani consumia, no lo
vio nunca dibujar o pintar durante la fase aguda de la intoxicacion; sin embargo si
recordaba las visiones, en el trabajo, a la hora de las simplificaciones, de la purificacion
de la forma y el color, que siempre fue tan propio de él %%, A pesar de disfrutar de las
alucinaciones, solo creaba cuando habia recuperado la lucidez. Pero el abuso del
alcohol y de los estupefacientes tiene el efecto de eliminar las inhibiciones, aunque,
como parece ser en el caso de Modigliani, puede afectar de manera perdurable en la
personalidad y no solo impedir trabajar mientras duran sus efectos, si no también
durante la fase posterior de bajada. Modigliani explic6 a Douglas que el hachis le
permitia concebir extraordinarias combinaciones de colores. Concebir, pero ¢(y
realizar?'%®A este habito se unia su tuberculosis y la situacién de miseria en la que
vivia. Unido a su obstinada busqueda por encontrar una solucién a los problemas
plasticos que le surgian’5.

Parece ser que en 1912 en una estancia en Livorno, alentado por su familia intenté
desintoxicarse pero no lo consiguidé. El ansia de darse prisa, la complicidad de los
marchantes y el desanimo de los intimos le condujeron a la solucion mas sencilla:
beber en pequefas dosis y a intervalos regulares durante el trabajo. 157

4.2. Etapas en la produccién artistica

Una vez revisada la biografia del artista, hay que explorar su produccion pictérica. La
informacion para la elaboracion de este capitulo ha sido extraida de articulos
publicados en los catalogos de las ultimas exposiciones monogréficas internacionales
sobre el artista. La evolucion de su trayectoria pictérica se ha estructurado en fases o
etapas, analizando critica e historico-estéticamente la técnica de toda su produccién
conocida. Una de las dificultades encontradas ha sido la de la confusion existente en el
caso de algunas de sus obras respecto a su ordenacion cronolégica, debido a que se
dispone de escasos documentos y de limitadas notas biograficas, ya que el mismo
Modigliani raramente fechaba sus obras. Pero atendiendo a la comparacion entre las

153 Ibid.

154 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p 53.
155 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p 135.

16 Ibjd., p 87.

157 Ibid., p 89.
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distintas formas de expresion plastica empleadas en cada obra, esto se ha podido
solucionar en parte.

4.2.1. Primera etapa de aprendizaje pictérico: Italia 1898 — 1906

La relacion de Modigliani con la pintura comienza en ltalia a los 8 anos y abarca su
aprendizaje pictorico, mas centrado en asimilar la técnica pictérica de sus maestros y
en estudiar la historia del arte italiano que en realizar trabajos artisticos propios. Esto
sera asi hasta llegar a Paris en 1906. Este periodo de formacién plastica en Italia, y la
asimilacion de la tradicidn artistico-historica a través del estudio directo de las obras,
sentara las bases de su evolucion artistica posterior'8,

Figura 4.2.

Gino Romiti en su
estudio con Amedeo
Modigliani. 1900.
Fuente: AAVV. AAVV.
Modigliani and his
models. Londres: Royal
Academy of Arts
Publications, 2006. p.
143.

A partir de 1898, Modigliani ha abandonado definitivamente sus estudios de
bachillerato clasico y asiste a diario al estudio de Guglielmo Micheli (Figura 4.2), post-
machiaioli’®%: una gran habitacién con tres ventanas en la planta baja de la villa
Baciocchi'®%, Micheli habia sido discipulo de Giovanni Fattori (Figura 4.3.), uno de los
principales integrantes del movimiento pictérico de los machaiolis?6’, equivalentes en

158 KRYSTOF Doris. Amedeo Modigliani. Georg Pichler (trad.). Colonia: Taschen, 2000. P 10.
159 Post Macchiaioli 1880—1930. Grupo de pintores toscanos que desarrollaron varios de los
parametros pictéricos de los Macchiaioli.

160 SOTO CABA M? Victoria. Desde las tendencias decimononicas. En: Modigliani. El rostro
intemporal. Madrid: Libsa, 2008. p. 131 — 143.

61 Escuela Macchiaioli 1850-1900 (manchistas o manchadores). Movimiento pictorico
desarrollado en Florencia: su fin era la renovacién antiacadémica de la pintura italiana.
Considerados opuestos al romanticismo y al academicismo, la imagen de la realidad es un

140



4. Amedeo Modigliani: Biografia y produccion artistica

Italia al movimiento impresionista francés'62. Al igual que los impresionistas franceses
(como Claude Monet, Auguste Renoir'®, Camille Pissarro o Alfred Sisley'®*) los
macchaioli, Giovanni Boldini, Telemaco Sinorini, Silvestre Lega, Giuseppe Abbati o
Giovanni Fattori aspiraban a plasmar en los lienzos fenémenos naturales utilizando
pequefias manchas de color (macchie en italiano)'65, Esta técnica, se caracterizd
plasticamente por los toques de pincel realizados con énfasis, los cuales creaban una
particular superficie por yuxtaposicion de manchas de color fuertemente contrastadas,
ya que aunque la luz no cambia de color, transforma de manera radical las
intensidades del tono. Los pintores italianos contrastaban este efecto con un
sentido clasico en formas geométricas y con la eleccién de los temas y las
composiciones, que posteriormente podriamos reconocer o relacionar con la obra de
Paul Cézanne.

contraste de manchas de colores y claroscuro. Considerado por algunos como el movimiento
precursor del Impresionismo francés.

62 COGEVAL Guy. Los Macchiaioli: ¢impresionistas italianos ?. En: Macchiaioli. Realismo
impresionista en Italia. Madrid: Fundacion MAPFRE, 2013. pp. 12-13.

63 SOTO CABA M2 Victoria. op. cit. (nota 160). p. 133.

164 |os impresionistas y los macchiaioli se interesan profundamente por las investigaciones en
torno al color y a la optica, pero, mientras que los primeros inventan un nuevo sistema de vision
de lo real mediante la luz y el color, los macchiaioli simplifican la visién tradicional, eliminando
las escenas con perspectiva y recuperando las composiciones escenicas de la pintura del siglo
XV.

65 JULIA Isabelle, ZAPPIA Caterina. ¢ Quienes son los Macchiaioli?. En: Macchiaioli. Realismo
impresionista en Italia. Madrid: Fundacion MAPFRE, 2013. pp. 35 — 46.

166 | OPEZ FERNANDEZ Maria. La macchia. En: Macchiaioli. Realismo impresionista en ltalia.
Madrid: Fundacion MAPFRE, 2013. p 171.
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Figura 4.3.

Giovanni Boldini. Giovanni Fattori en su taller. 1866-1867.

Colezione Intensa Sanpaolo Galleria d’ltalia, Piazza Scala, Milan.

Fuente: AAVV. Macchiaioli. Realismo impresionista en Italia. 2013. Pp. 117.

Tal y como describe el conservador jefe de la Hispanic Society of América, Marcus
Burke'®’, las corrientes artisticas europeas de principios del siglo XX que conforman el
contexto histdrico-artistico mas relevante son el impresionismo, el expresionismo vy el
“bocetismo”. Esta ultima corriente se caracteriza por el uso de una pincelada empleada
para realizar bocetos que se emplea también para la pintura formal de caballete, y que
solo en la actualidad esta siendo considerada por los historiadores del arte. El bocetismo
esta siendo valorado como la ruta alternativa hacia la modernidad desarrollada en Italia y
Espafia a partir de 1850. Segun el historiador Pérez de Rojas'® el bocetismo es el
ingrediente clave de la pintura moderna. Como claro ejemplo de su significado se remite
a artistas valencianos como Ignacio Pinazo (estancia en Roma 1873-1881) y Sorolla
(estancia en ltalia 1885 — 1889). Este bocetismo espafriol esta directamente relacionado
con el movimiento de los Macchiaioli, ya que eran habituales en la época los
pensionados y/o estancias en ltalia: la Toscana, Asis y Florencia, eran de obligada visita.

La historiadora Maria Lopez Fernandez'®® centra el origen de esta conexion en la
persona clave de Mariano Fortuny (estancia en Italia 1838 — 1874), ya que éste entr6

67 BURKE Marcus B. Técnicas modernas en los bocetos al gouache para la serie Vision de
Espafia de Sorolla. En: Sorolla intimo. Bocetos de visién de Espafia. Valencia: Fundacion
Bancaja, 2015. p 28.

168 PEREZ ROJAS Francisco Javier. El esplendor de la pintura valenciana (1868-1930):
Preciosismo y Simbolismo. Valencia: Autoridad Portuoria, 2001. pp. 28-30.

169 LOPEZ FERNANDEZ Maria. Fortuny y los Macchiaioli: frente a la pintura comercial. En:
Macchiaioli. Realismo impresionista en Italia. Madrid: Fundaciéon MAPFRE, 2013. pp. 95 - 111.
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en contacto directo con los Macchiaioli, comparti6 sus valores y los difundio,
influyendo posteriormente sobre el arte moderno en toda Europa.

Respecto a este periodo de aprendizaje artistico y plastico de Modigliani en su lItalia
natal, su hija Jeanne Modigliani lo describia asi:

Pertenecia al mas tardio y extenuado postmacchiolismo toscano. En la
retrospectiva sobre Micheli, organizada por la Casa de Cultura de Livorno
(septiembre de 1957), no faltan cuadros sensibles y desenvueltos, y retratos
bien planteados en su razonable equilibrio entre el contenido psicolégico y
las cualidades cromaticas. A pesar de todo, falta completamente ese
anuncio de una busqueda plastica innovadora que los mejores alumnos de
Fattori, como por ejemplo Lega, supieron discernir precisamente en la obra
del viejo maestro, aunque éste miraba a veces con desconfianza a sus
ahijados sin reconocerlos del todo y haciéndoles sospechosos de
afrancesamiento.

Leyendo una carta desbordante de amargura, escrita a Micheli, parece que
Fattori, entre sus discipulos preferia a los mas provincianos, a aquellos que,
limitandose a los aspectos anecdéticos y caducos, como la manchita o el
paisaje sentimental, se habian encerrado en un regionalismo sofocante,
apartado totalmente de las mas vivas corrientes europeas.

Fattori visitaba a menudo con afectuoso interés la escuela del buen Micheli
que, como maestro tolerante y modesto, iniciaba a sus alumnos en todos los
estilos y en todos los pequefios artificios del oficio.

Cuenta Filippelli que cuando Martinelli fue a ver a Micheli, Modigliani estaba
dibujando a carboncillo una naturaleza muerta sobre un papel entelado, un
jarréon sobre un fondo de pafo; la técnica de estos dibujos consistia en
encajar a carboncillo y luego utilizar el difuminado para los claroscuros.
Fattori vio el dibujo y le gusté mucho?70

170 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 61.
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Figura 4.4.

Giovanni Fattori. La sefiora Martelli en Castiglioncello. 1867.
Museo Civico Giovanni Fattori, Livorno.

Fuente: www. pegaso.comune.livorno.it

Todo este primer aprendizaje también lo asimilara Modigliani poco después en la
Escuola Libera de desnudo directamente del propio Fattori (Figura 4.5. — Figura 4.6.) a
quien tendra como referente (Figura 4.13.) y el cual fue un claro exponente del
bocetismo en ltalia'”!. El género del retrato, encabezado por Giovanni Boldini (Figura
4.3) (Figura 4.11.) (Figura 4.12.), y también representado por Borran (Figura 4.7.), Cecioni
(Figura 4.8.) y Puccinelli (Figura 4.10.) fue muy considerado por los Macchiaioli, tratando
de evolucionar del convencional posado hacia la representacion del modelo mas
relajado dentro de su ambiente cotidiano'72.

" BURKE Marcus B. op. cit. (nota 167). p. 32.
72 L OPEZ FERNANDEZ Maria. El retrato. En: Macchiaioli. Realismo impresionista en ltalia.
Madrid: Fundacion MAPFRE, 2013. p. 229.
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Figura 4.5. Figura 4.6.

Giovanni Fattori. El sobrino del artista. C. 1865. Giovanni Fattori Retrato de hombre. (1825-
Galleria d’Arte Moderna di Palazzo Pitti, Florencia. 1905).

Fuente: ritrattifattori2008.t Fuente: AAVV. Macchiaioli. Realismo

impresionista en ltalia. 2013. Pp. 57.

Figura 4.7. Figura 4.8.

Odoardo Borrani. Retrato de un joven. 1865-1866 Adriano Cecioni. Retrato de su esposa. 1867.
Instituto Matteuci, Viareggio. Galleria d’Arte Moderna di Palazzo Pitti,
Fuente: AAVV. Macchiaioli. Realismo impresionista Florencia. Fuente: AAVV. Macchiaioli.

en ltalia. 2013. p. 231. Realismo impresionista en Italia. 2013. p. 237.
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Figura 4.9. Figura 4.10.

Amedeo Modigliani. Autorretrato. 1899. Antonio Puccinelli. Retrato de Nerina Badioli.
Coleccion particular. Fuente: SOTO 1855-1866. Galleria Nazionale d"Arte

CABA M? Victoria. Modigliani. El rostro Moderna e Contemporanea, Roma.
intemporal. Fuente:

Madrid: Libsa, 2008. p. 21. http:/www.gnam.beniculturali.it/index.php

Figura 4.11. Fugura 4.12.

Giovanni Boldini. Retrato de Leonetto Giovanni Boldini. Retrato de Mary Donegani.
Banti de nifio. 1866. 1869. Instituto Matteucci, Viareggio.

Galleria d"Arte Moderna di Palazzo Fuente. Florencia. Fuente: AAVV. Macchiaioli.
Pitti, Florencia. Realismo impresionista en ltalia. 2013. p. 235.

Fuente. Florencia. Fuente: AAVV.
Macchiaioli. Realismo impresionista en
Italia. 2013. p. 233.
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Es evidente la influencia que la nueva forma de representacion del retrato tiene sobre
Modigliani (Figura 4.9.), el cual la interiorizara y la mantendra en su obra hasta el final
de sus dias.

Algunos de los artistas que fueron comparferos de ésta época son Gino Romiti,
Benvenuto Benvenuti, Manlio Martinelli, Renato Natali, Llewelyn Lloyd, Aristide
Sommati, Oscar Ghiglia y Lando Bartoli'73.

Amadeo era un alumno respetuoso, dispuesto a asumir el papel de
macciolo y a inspeccionar la campifia toscana y los barrios humildes de
acuerdo con la mejor tradicion. Puede que fuera en los desnudos — afirma
un compafiero de esos tiempos — donde expresaba una cierta autonomia
acentuando el gusto por la linea 174

Después se traslada a Venecia, se inscribe en el Instituto de Belle Arti, aunque nunca
asiste a clase. Alli estudia en profundidad la pintura del trecento de Siena y en
especial al pintor veneciano Carpaccio. Viaja por el pais descubriendo a los
"primitivos" italianos.

El reconocimiento de la importancia e influencia de los origines italianos en la técnica
pictérica de Modigliani han variado a lo largo de la historia. En un principio sus
primeras obras, las anteriores a su época parisina, (entre 1906 y 1914), solo se
caracterizaban por sus influencias de la escuela de Siena, de Boticelli o, incluso, de la
de Ferrara. Solo sus viejos comparferos de estudios apreciaban su obra primera
como verdaderamente artistica. Mas tarde comenzaron algunos intentos por valorar
también las primeras obras realizadas en Livorno como parte de su trayectoria y
evolucion artistica.!”®

Segun su amigo Gino Romiti, también discipulo de Micheli, la obra de Modigliani tiene
un claro origen italiano, que se mantiene constante en toda su trayectoria:

Modigliani debia ese gusto suyo por la linea limpia a las ensefianzas de
Fattori, ya que a pesar de su perversion parisina conservaba siempre en el
dibujo la sensibilidad fattoriana de sus afios de juventud.76

73 Los domingos todos los comparieros se reunian en el estudio de Romiti para dibujar
desnudos pero poco a poco fueron abandonando esta practica para irse por su cuenta a pintar
al campo. Juntos paseaban por los campos de los alredores de Livorno, o por las mismas
callejuelas sombrias de la vieja capital, con sus cajas de pinturas en bandolera en busca de
vistas.

174 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 63.

75 Por ejemplo, para la obra Muchacho sentado, poso el hijo de Micheli, Albertino, en el estudio
de su padre antes de 1901.

176 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 65.
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b\
Figura 4.13. Fugura 4.14.
Amedeo Modigliani. Pequefia ruta de Toscana. 1898. Amedeo Modigliani. Cabeza
Museo Fattori. de muchacha. 1915.
Fuente: www.pegaso.comune.livorno.it Fuente: CALVO

SERRALLER Francisco.
Modigliani y su tiempo.
2009. p. 106.

Segun Doris Krystof'”7, Modigliani también entra en Italia en contacto con el
movimiento artistico europeo del simbolismo. Su base residia en intentar representar
imagenes opuestas a la realidad visible, como oposicién a la ciencia. Artistas como
James Ensor, Gustave Moreau, Eduard Munch trabajaban en el descubrimiento de
simbolos plasticos para la representacion de estados de animo o ensuefo. Sin
embargo, no se han conservado suficientes obras de Modigliani de esta época
italiana que prueben la influencia directa de la pintura simbolista. Durante sus
primeros afios en Paris aparecen en sus obras motivos que retoman aspectos de este
movimiento como una concepcion similar del cuerpo humano, y una representacion
del personaje (Figura 4.14.) como evadido de la realidad y ensimismado en sus
pensamientos'’8,

Su etapa de aprendizaje en Venecia (1903-1905) supone sus primeras influencias
internacionales. Segun Giorgio Cortenova,

Su primera e importante formacion tiene Ilugar en esta ciudad, entre el
reflujo jamas amodorrado de un lejano Oriente y su intrigante y nueva
corrupcion centroeuropea. Por primera vez, la dulzura cadenciosa del
Trecento sienés y la mas sdlida certeza de la tradicion florentina sufren , en
el animo del joven artista, el ataque de los virus vieneses y de Munch : el
ultraje , en definitiva, de un espiritualismo moderno, trabajado, decadente y,
al mismo tiempo, capaz de nuevas e insospechadas infracciones. 179

77 KRYSTOF Doris. op. cit. (nota 158).

178 SOTO CABA M? Victoria. op. cit. (nota 160). pp. 140-143.

79 CORTENOVA Giorgio. Modigliani. (El Impresionismo y los inicios de la pintura moderna).
Madrid: Planeta de Agostini, 1999. p. 13.
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Pintores como Signorini, Boldini y otros macchiaioli viajaron o se establecieron en
Paris, donde triunfaron y concienciaron asi de la necesidad de un cambio en la
pintura italiana’®. Modigliani, asimilada y superada ya la leccion de la macchia de la
Tocana de Fattori y de Lega, y con la opresién provinciana y formalista de Venecia'®!,
en cuanto a tendencias y practicas pictéricas, sentira la necesidad de experimentar
por si mismo la modernidad y decidira ir a Paris en 1906.

4.2.2. Segunda etapa: primera estancia en Paris y evolucion hacia los
movimientos de vanguardia (1906-1914)

Cuando llega a Paris en 1906, con 22 afos, Modigliani se encuentra de golpe dentro
de la vanguardia, aunque después de haber conocido lo mejor de la tradicion
pictérica. Entra en contacto con la obra de Gauguin (retrospectiva de 1906), de
Cézanne (retrospectiva de 1907) y con el primitivismo, que serian el origen del primer
cubismo. Modigliani queda fascinado'82. Conoce a Brancusi, Picasso, Matisse,
Rousseau, y la plana mayor de la vanguardia parisina. Mantiene amistad con artistas
como Kisling, Soutine, Fouijita, Utrillo, Rivera y Lipchitz, entre muchos otros. Entre
1906 y 1909, el artista asimila y reflexiona sobre este gran choque. Se mueve entre
estas dos grandes vertientes: la cubista emergente 83 y la fauvista-expresionista, que
ya habia desencadenado su batalla. Sus obras de este momento son un reflejo de
esta asimilacién’®. La tendencia expresionista comienza a manifestarse en la
pincelada gestual y los contrastes de color sobre el lienzo.

Sobre los tanteos e incertidumbre de Amedeo, en esos primeros afios (en Paris), no
hay duda. El ambiente artistico veneciano, de paisajes y escenas populares, en
verdad no le habia preparado para integrarse con desenvoltura entre los cubistas,
fauvistas y expresionistas. Su amigo Latourrettes'® relata una visita al estudio de
Modigliani hacia 1907. Una cama, dos sillas, una mesa y un baul. Las paredes
estaban cubiertas de lienzos y las carpetas repletas de dibujos que ya confirmaban un
estilo personal, el color era indeciso y desconcertante. -es mi ojo de italiano el que no
puede acostumbrarse a la luz de Paris... Una luz tan envolvente...No te puedes ni
imaginar los nuevos temas que he ideado en violeta, naranja y ocre no hay manera
de hacerlos cantar, por ahora- 86

80 De CATALDO Giancarlo. Los macchiaioli. Una introduccion. En: Macchiaioli. Realismo
impresionista en Italia. Madrid: Fundacion MAPFRE, 2013. pp. 15-24.

181 SOTO CABA M? Victoria. De Florencia a Venecia. En: Modigliani. El rostro intemporal.
Madrid: Libsa, 2008. pp. 29 — 34.

82 | IEBERMAN William S. Un italien a Paris. En: Modigliani. Laussanne: Fondation Pierre
Gianadda, Martigny, 1990. pp. 21-22.

183 SOTO CABA M? Victoria. La percepciéon cubista. En: Modigliani. El rostro intemporal.
Madrid: Libsa, 2008. pp. 163-169.

184 Ibid., pp. 35 — 54.

185 Financiero y amante del arte, amigo de Modigliani durante los tres primeros afios de su
estancia en Paris.

186 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 82.

149



4. Amedeo Modigliani: Biografia y produccion artistica

Entre 1909 y 1914 su obra experimenta una maduracion definitiva, su pintura funde
su aprendizaje técnico, el conocimiento de las vanguardias'®, y su
experimentacion con la escultura. Este cambio proviene también del primitivismo y
su conocimiento y veneracion de la tradicion artistica occidental (Figura 4.15.) (Figura
4.16.) (Figura 4.17.). En este periodo tiene los dos encuentros fundamentales de su
vida: Brancusi, del que asimila la leccion "primitiva"; y Cezanne y la asimilacién de
su lenguaje pictérico. Gracias a estos dos descubrimientos, funda y consolida su
propio lenguaje (Figura 4.18.) (Figura 4.19.) (Figura 4.20.).

Figura 4.15. Figura 4.16. Figura 4.17.

Amedeo Modigliani. Retrato de Amedeo Modigliani. Desnudo Amedeo Modigliani. Estudio para

mujer. 1907. doloroso. 1908. el violonchelista. 1909.

Fuente: CHIAPINNI Rudy. Fuente: KLEIN Mason. Fuente: KRUSKZYNSSKI Anette.

Modigliani. 2006. p. 129. Modigliani beyond the myth Amedeo Modigliani. Nudes and
2004. p .57. Portraits. 2005. p. 22.

También los historiadores han recalcado la influencia directa de las figuras de Costa
de Marfil y la indirecta de Picasso las cuales se manifiestan ya en su obra /dolo,
expuesto en el Salén de 1908, y en los estudios, dibujos y a menudo en las acuarelas
y pinturas al éleo sobre cartén conservados por el doctor Alexandre 8. Sus recuerdos
y la eliminacion progresiva de algunas incertidumbres estilisticas le llevaron a pensar
que desde las primeras cariatides, probablemente desde 1908, hasta la cariatide de
1912 de la coleccidon Verdirame, la continuidad era absoluta.8®

187 SOTO CABA M? Victoria. Las primeras vanguardias. En: Modigliani. El rostro intemporal.
Madrid: Libsa, 2008. pp. 149-161.

188 |_a coleccion Alexandre incluia obras que iban desde 1907 hasta 1912.

189 MODIGLIANI, J. op. cit. (nota 8). p. 102.
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Figura 4.18. Figura 4.1. Figura 4.2.

Amedeo Modigliani. Cabeza Amedeo Modigliani. Paul Alexandre Amedeo Modigliani. Busto
de muchacha. 1910. con fondo verde. 1909. de mujer. 1911.

Fuente: ALEXANDRE Noel. Fuente: MARCHESSEAU D. Fuente: KLEIN, Mason.
Modigliani desconocido. Modigliani. 1990. p. 83. Modigliani beyond the myth.
1994. p. 58. 2004. p. 92.

A partir de su ultima estancia en Livorno (parece ser que hacia 1912-1913), segun
Parronchi su pintura encuentra el filén, la vena aurea de su color [...] la naturaleza
mediterranea supo hablarle de nuevo, y quiza en Livorno, hubo también una
recuperacion de la tradicion macchiaiola, de Fattori. % Aunque parece ser que en
esta estancia estuvo centrado en la escultura que habia realizado y cuyas fotografias
mostraba a sus amigos, y en esculpir algunas mas. El doctor Aleixandre relata como
perseguia obstinadamente la simplificacion, pero solo con el fin de alcanzar lo
esencial.

Actuando al contrario que la mayoria de sus contemporaneos, él se interesa por la
profundidad del ser. Por eso obras como La Judia, los primeros retratos del propio
Aleixandre (Figura 4.21.), El violonchelista, EI mendigo de Livorno o el retrato de
Drouard no son obras que imitan el estilo de Cézanne, aunque su aspecto formal lo
recuerde, si no que ya se trata de Modiglianis “propios” porque desde el principio el
artista perseguia el mismo fin, y no solo en la ultima fase de su vida, si no que en los
dibujos realizados arios antes ya se encontraba su germen. '’

Segun narra Noél Alexandre, su padre Paul Alexandre, amigo de Modigliani en ésta
época, describia como éste se dejaba llevar por una cierta espontaneidad en sus
dibujos pero no asi en sus cuadros. Obligaba a sus modelos a hacer muchas sesiones
de posado para cada retrato, y si éste al final no le complacia lo destruia. Tal vez por
este motivo se han conservado pocos cuadros de éste periodo en Paris (Figura 4.22.)
anterior a 1914192,

190 Ibid., p. 119.
191 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p. 65.
192 pjd.
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Figura 4.21. Figura 4.3.

Amedeo Modigliani. Retrato de Paul Amedeo Modigliani. Retrato de Frank Burty
Alexandre. 1913. Haviland. 1914.

Fuente: SOTO CABA M? Victoria. Fuente: AAVV. Modigliani and his models. 2006. p.
Modigliani. El rostro intemporal. 2008. p.  81.

19.

La hija de Modigliani mantiene la teoria de que los intentos por encontrar obras de su
primera época en ltalia, tanto pinturas como dibujos, no han dado buenos resultados
debido a que es muy probable que estas primeras obras se perdiesen por dejadez de
sus propietarios y/o por indiferencia de los historiadores (y no por haber sido
intencionadamente destruidas por el propio artista, como se ha afirmado a menudo).
Estas afirmaciones desanimaron la bisqueda de trabajos perdidos y no destruidos'®.

Sin embargo, su amigo y mecenas Paul Alexandre, mantuvo que Modigliani creaba
obras y después las destruia. De su supuesta obra Dos mendigos sobre la que su
hermano Jean Alexandre le escribe, cuadro en el que Modigliani esta trabajando en
1909 y segun aquel es una de las mejores obras del pintor hasta el momento, no se
ha tenido referencia posterior:

[...] es posible que lo destruyera él mismo, como aquel primer mendigo al
estilo de Morelli. No sabemos mas, pero si vemos que la tendencia a
destruir las obras que considera sobrepasadas respecto a su deseada
progresion no se reduce unicamente a su estancia en Paris. Ya en 1901 era
una caracteristica suya, propia de un artista frecuentemente insatisfecho
pero que sabe a donde va, buscando su estilo. %4

193 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 77.
194 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p. 34.
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4.2.3. Tercera etapa: madurez artistica (1915-1920)

Después de 1914 se evidencia en su obra la presion de sus marchantes y de la miseria
de la guerra. Esto fue lo que le empuj6 a pintar cada vez mas apresuradamente,
aspecto que va en contra de su temperamento y que hizo que algunos cuadros fueran
pintados en una sola sesion, invirtiendo tan solo unas pocas horas, directamente sobre
lienzos sin preparar y sin haber realizado bocetos previos. Por este motivo se da una
produccion mucho mas abundante en la que se aprecia mayor espontaneidad,
vivacidad y habilidad que son muy semejantes al conjunto de dibujos recopilados y
conservados por Paul Alexandre?9,

A partir de 1915 hasta su muerte en enero de 1920, su obra es considerada como de
estilo propio. Esta puede describirse con el siguiente lenguaje pictérico: sintesis lineal
mucho mas radical, aplanamiento de la profundidad del campo visual, abandono de la
perspectiva tradicional. El caracteristico alargamiento de las figuras, estilizacion de
los retratos y distorsion del espacio de la perspectiva, estilizacion (proveniente del
manierismo) como influencia del pasado histérico del arte'%. Dentro de esta tercera
etapa podrian también diferenciarse varias fases segun las formas, tonos y manera
de representar a sus retratados: Paris, entre 1915 y 1916; Paris entre 1917 y su viaje
a Niza en 1918; Desde su viaje a Niza hasta su muerte en Paris en 1920.

4.2.3.1. Entre 1915y 1916

En 1916 realizd numerosos retratos de famosos contemporaneos (Figura 4.24.).
Conocid al poeta y marchante polaco Léopold Zborowski (Figura 4.23.), abandond su
domicilio y se traslad6 al de Zborowski en la Rue Joseph Bara del que recibia una
asignacion (15 francos al dia), material de pintura, la posibilidad de poder pintar en el
salon de su casa vy, posiblemente, le pagase también las modelos para la serie de
desnudos de 1917. El y su mujer le apoyarian de manera altruista durante los ultimos
afios de su vida'¥.

195 Ibid., p. 413.

196 SOTO CABA, M2 Victoria. El artista y su obra. En: Modigliani. El rostro intemporal. Madrid:
Libsa, 2008. pp. 187-191.

197 Para ver mas sobre todos y cada uno de sus mecenas y marchantes: SECREST Meryle.
Modigliani: A life. New York: Alfred A.Knopf, 2011.
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Figura 4.4. Figura 4. 5.

Amedeo Modigliani. Retrato de Léopold Amedeo Modigliani. Retrato de Juan Gris.

Zborowski. 1915. 1915.

Fuente: AAVV. Modigliani and his models. Fuente: KRUSKZYNSSKI Anette. Amedeo

2006. p. 93. Modigliani. Nudes and Portraits. 2005. p.
38.

(...) en su obra como escultor, Modigliani no solo elaboré una solucién feliz

y coherente de la contradiccién entre el ritmo lineal decorativo y compacidad
volumétrica, sino que también encontré una respuesta personal a las
diferentes exigencias culturales, las italianas de su primera formacion y las
modernas de su experiencia parisina. (...) Aquellos que consideran la
escultura de Modigliani sélo como un paréntesis, un ejercicio destinado a
verificar y consolidar sobre otro soporte su visién pictérica, construyen su
argumento sobre el hecho de que a una sola cariatide en piedra le
corresponden numerosas cariatides sobre superficie plana: dibujo, acuarela,
aguada u dleo. El coste de la piedra, las dificultades del trabajo (su estudio
se encontraba en el primer piso y tenia que esculpir en el patio), su
enfermedad y las presiones de los marchantes y de los mecenas mas
dispuestos a comprar cuadros y dibujos bastan para explicar por qué
Modigliani acumulaba decenas y decenas de dibujos antes de enfrentarse
con una obra en piedra. Es admirable, sin embargo, la constancia con la
que persevero, hasta 1916, en su obra como escultor. 19

198 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 114.
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4.2.3.2. Entre 1917 y la llegada a Niza

En 1917 y principios de 1918 pintd retratos (Figura 4.25.) (Figura 4.26.) y una serie de,
aproximadamente, 30 desnudos. Conocio a la joven artista Jeanne Hébuterne, de 19
afos, y se fueron a vivir juntos a un piso alquilado en la Rue de la Grand Chaumiére.
Inaugurd su primera exposicion individual con dibujos, retratos y grandes desnudos
en la Galeria Berthe Weill. En la misma inauguracion se prohibié y clausuré la
exposicion debido a la procacidad de los desnudos.

Modigliani y Jeanne abandonaron Paris en primavera de 1918, y se instalaron en
Niza. El pintor aclaré su paleta debido a la fuerte luz del Midi francés, tan distinta de la
de Paris. Trabajé con obras de dimensiones mayores y pintd algun paisaje. Realizd
numerosos retratos que envié a Zborowski en Paris para su venta.

Figura 4.25. Figura 4.26.

Amedeo Modigliani. Aimaisa Amedeo Modigliani. La florista.
con brazalete. 1917. 1917.

Fuente: GINDERTAEL R.V. Fuente: GINDERTAEL R.V.
Modigliani et Montparnasse. Modigliani et Montparnasse. 1981.
1981. p. 59. p. 44.

4.2.3.3. Entre el viaje a Niza y 1920

Ya en 1919 algunas de sus obras fueron enviadas a galerias de Londres y
empezaron a ser compradas por coleccionistas: son obras de una paleta mas clara y
una técnica menos empastada (Figura 4.27.) (Figura 4.28.) (Figura 4.29.). A finales de afio
cayd gravemente enfermo de tuberculosis y el 24 de enero de 1920 murié en el
Hospital de la Caridad de Paris'®.

199 SOTO CABA M? Victoria. Un final maldito. En: Modigliani. El rostro intemporal. Madrid:
Libsa, 2008. pp. 105-115.
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A lo largo de los afos desarrolld la serie de particularidades estilisticas que lo
caracterizan, como la fuerte acentuacién de las lineas, y de las superficies que las
rodean, la estilizacién de las figuras, los ojos almendrados, muchas veces asimétricos,
su fisonomia esquematica entre otros. Los fondos que cada vez se van haciendo mas
abstractos.

Figura 4.6. Figura 4.7. Figura 4.8.
Amedeo Modigliani. Amedeo Modigliani. Hanka Amedeo Modigliani. Retrato
Pelirroja con colgante. Zborowska con las manos de Jeanne Hébuterne. 1919.
1918. juntas 1919. Fuente: SOTO CABA M?
Fuente: CALVO Coleccion Privada O/L 100 x Victoria. Modigliani. El rostro
SERRALLER Francisco. 65 cm. intemporal. 2008. p. 15.
Modigliani y su tiempo Fuente: GINDERTAELR.V.
2009. p. 124. Modigliani et Montparnasse.

1981. p. 62.

Ya desde 1907 realizaba obras cémo La judia, cuadro que demuestra, en la
descomposicion angulosa de los planos y en la sensible modulacion cromatica del
fondo, en qué direccién pretendia utilizar la leccién de Cezanne. Hasta llegar al
Retrato de Madame Survage, pintado en Niza en 1918, situado al final de su carrera
pero igualmente dentro de una linea de investigacion constante en toda la obra del
pintor. 200

4.3. Localizacion de obras en museos

El historiador y experto en Modigliani, Kenneth Wayne, describe ampliamente que su
tragica muerte no fue el motivo de su fama, si no que ya en vida fue creciendo.20!
Tras su muerte, en la década de 1920 las colecciones de muchos museos
intencionadamente se llenaron de obras suyas siendo principalmente Francia y

200 MODIGLIANI J. op. cit. (nota 8). p. 90.
201 WAYNE Kenneth. op. cit. (nota 6).
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EE.UU. los paises que mas compraron, y tras éstos Reino Unido y Suiza, y a mucha
distancia Alemania e ltalia. Este ultimo, su pais de origen probablemente lo obvié por
motivos politicos ya que su hermano Giussepe Emanuele fue un importante politico
socialista muy contrario a Mussolini. Como ejemplos, en 1922 el Victoria and Albert
Museum de Londres adquirié una escultura. En 1923 el Museo de Grenoble adquirié
el cuadro Mujer con cuellos blanco o Retrato de Lunia. En 1925 se inaugurd la
Fundacion Barnes de Pensilvania con 12 cuadros, tres dibujos y una escultura2®?,

Otros artistas contemporaneos a Modigliani sin embargo realizaron una vasta
produccion, como Pablo Picasso el cual tuvo una vida mas larga y productiva, y tras
su muerte se organizo y recopild su produccién, que alcanzé a 45.000 obras sin
contar la obra seriada y a 60.000 con ella.

La diferencia es que de Modigliani, como se trata ampliamente en el capitulo de
Catalogo Razonado de Modigliani, (5.1) su corpus de obras es mucho menor,
tratandose en el caso de la obra pictérica de unas 450 obras aproximadamente.

Uno de los motivos del escaso corpus de sus obras, como ya se ha comentado, es la
destruccion que el propio artista hacia de las mismas. Tal y como Jean Alexandre
escribe a su hermano Paul, encargado de velar por el pintor en su ausencia de 1909,
su obsesion es que Modigliani no destruya obras maestras y se esfuerza por
protegerlas ya que el artista estaba en constante busqueda en su proceso de
creacion y aquellas obras que, una vez finalizadas, o incluso algunas en proceso, no
le satisfacian, las destruia, tal y como le describe a su amigo Oscar Ghiglia: Créeme,
sOlo la obra que llega a su completo estado de gestacion... vale la pena ser
expresada y traducida con estilo. 203

Durante su vida Modigliani sélo inaugura dos exposiciones individuales, la primera la
realiza en la Galerie Berthe Weill de Paris en 1917, y la segunda en la Galeria Hill
Gallery de Londres en 1919. Justo después de su muerte, en 1920 se exponen sus
obras en la Galerie Davambez de Paris. Desde entonces hasta ahora, en casi un
siglo se han celebrado mas de 500 exposiciones monograficas2%4 por todo el mundo,
tanto en museos de capitales principales como en centros de pequefias ciudades.
Esto ha hecho que actualmente el escaso corpus de su obra se encuentre distribuido
por museos e importantes colecciones de todo el mundo. Albergan obra suya museos
de Europa, Estados Unidos, Canada, Latinoamérica, Australia y Paises Islamicos.

202 WAYNE Kenneth. Modigliani en la década de 1920. En: Modigliani y su tiempo. Madrid:
Fundacién Thyssen Bornemisza, 2009.

203 ALEXANDRE Néel. op. cit. (nota 11). p. 85

204 MARINI Francesca. Esposizioni. En: Modigliani. Complesso del Vittoriano de Roma. Milan:
Skira, 2006. pp. 307-318.
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En el presente capitulo se expone detalladamente la compleja situacion del catalogo
razonado de Amedeo Modigliani, de los expertos reconocidos, los valorados y los
despreciados por el mercado, la posicién en la que se encuentran sus derechos
legales, y cuales son hoy dia los problemas que presenta el estudio cientifico de su
obra. Se tratan también aspectos ya abordados en el capitulo 2 como el mercado del
arte, las falsificaciones y la figura de los autentificadores o expertos, pero ahora
centrados exclusivamente en la pintura de Amedeo Modigliani.
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5.1. Los catalogos razonados de Modigliani

John Tancock habla del uso que hace el mercado del arte de los catalogos
razonados, y del caso concreto de Modigliani:

[...] ocurre con frecuencia que existe unicamente un catalogo de un artista
dado, habida cuenta de la cantidad de tiempo y energia que se precisan
para producirlos y del coste de su publicacion. Sélo un académico
entregado con el respaldo, tal vez de una fundacién, un museo o un
marchante prospero, dispone de los recursos coadyuvantes a la realizacion
de estos costosos volumenes, que se publican habitualmente en ediciones
pequenas. Aunque se conocen ejemplos de catalogos razonados que han
competido entre ellos, se trata de una situacion insélita, ya que hay muy
pocos individuos u organizaciones con medios suficientes para financiarlos
y paciencia para sacarlos adelante de principio a fin. En consecuencia, los
autores de estos tomos suelen tener el campo libre a menos que, por
alguna razén de peso, se cuestione la credibilidad de sus opiniones, tal y
como sucede de vez en cuando. Por ejemplo, la obra de Amedeo
Modigliani, aunque reducida, ha sido tema de acaloradas disputas desde el
mismo dia de su muerte, y continia a la espera de que se publique un
catalogo razonado definitivo”.

Segun Michael Findlay?, el caso de Amedeo Modigliani es muy inusual:

Amedeo Modigliani creé durante su corta vida un compendio de obras muy
caracteristicas, a todas luces demasiado escaso para cubrir la demanda,
que aumento poco después de su prematura muerte. Dejo obras a medio
terminar e incluso lienzos en blanco en su taller, que fueron terminados por
otfros autores y rapidamente salieron a la venta exactamente de la misma
manera, y con la misma buena procedencia que las obras auténticas del
pintor. Y, por si eso fuera poco, se han publicado catalogos razonados
opuestos, que a su vez han sido revisados, y publicados de nuevo, mientras
que el mercado del arte solo da crédito a uno de ellos. Durante mucho
tiempo corrio el rumor de que a cambio de una cierta suma se podia incluir
un Modigliani falso en un determinado catalogo razonado. jy, por una suma
aun mas elevada, incluso con una lamina a color! La consecuencia de todo
este embrollo es que los marchantes de renombre y las casas de subastas
son ahora reacios a ofrecer cualquier obra de Modigliani a no ser que ésta
aparezca en el escueto catalogo razonado de Ambrogio Ceroni. Aunque

' Citado por SPENCER Ronald D. Catalogos razonados, comités de autentificacion y lo mas
importante: sus opiniones. En: Autoria, autentificacién y falsificacion de las obras de arte.
Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-Salvador Dali, 2013. p.314.

2 Director de Acquavella Galleries y exdirector internacional de Christie’s Inc.
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intentd ser exhaustivo, existen obras auténticas que Ceroni no catalogoé y,
por tanto, no resultan vendibles hasta que se publique un nuevo catalogo
razonado de aceptacion universal. Y eso probablemente tardara algun
tiempo en ocurrir.”®

Algunos artistas contemporaneos, e incluso amigos de Modigliani, como Brancusi,
fotografiaban rigurosamente cada obra que creaban, y esto ha servido para organizar
muy bien el corpus de su obra. Sin embargo, Modigliani no utilizé nunca la fotografia
como forma de registro, lo que habria faciltado muchisimo la identificacién vy
organizacion de su obra.

5.1.1. Catalogos razonados reconocidos

En 1929, el escritor y amigo de Modigliani, André Salmon, publicé una biografia
“poética” del artista, La vie passionée de Modigliani, en la que se reproducian
cincuenta cuadros, dibujos y esculturas®. También en 1929, Maud Dale publicé en
Nueva York su libro sobre Modigliani en el que relacionaba su biografia con su obra, y
analizaba ésta profundamente partiendo de la influencia de los pintores tradicionales
italianos y de Cézanne. Incluia cincuenta y un cuadros, esculturas y dibujos, y por ello
esta considerada una de las primeras catalogaciones importantes de su obra®.

Sin embargo, el primer catalogo razonado “oficial” es el realizado por Arthur
Pfannstiel, considerad como el primer estudio serio de su obra. Aparecid publicado
en 1929, con 290 obras incluidas (pero en él solo se reproducian 84, algunas a color)
y se detallaban los datos de las colecciones en las que las obras se encontraban en
ese momento, y los de las anteriores, asi como catalogos y exposiciones en los que
aparecian, incluyendo también una detallada descripcion biografica del artista
realizada por uno de sus amigos desde su llegada a Montmartre, Louis Latourettes®.
Este catalogo fue ampliado con 60 obras mas en 19567.

Con Pfannstiel colaboraba Alberto G. d”Atri, un critico de arte italiano que trabajé mucho
en Paris. También fue, entre los afios 30 y 50, el experto mas reputado en el mercado
de obras de Modigliani y recopilé6 mucha informacién sobre el artista para la redaccion
de su libro: La Vie et I'Oeuvre de Modigliani Amedeo, 12 Juillet 1884 - 24 Janvier 1920

3 FINDLAY Michael. La autenticidad, el ojo del experto y el mercado del arte. En: Autoria,
Autentificacion y falsificacion de las obras de arte. Barcelona: Poligrafa y Fundacion Gala-
Salvador Dali, 2013. p. 172.

4 SALMON André. La vie passionée de Modigliani. 1929. Reed. Paris: Seghers, 1960.

5 DALE Maud. Before Manet to Modigliani from the Chester Dale Collection. New York: Alfred A.
Knopf, 1929.

6 PFANNSTIEL Arthur. L"Art et la vie: Modigliani. Paris: Marcel Seheur, 1929.

7 PFANNSTIEL, Arthur. Modigliani et son ouvre. Etude critique et catalogue raisonné. Paris:
Schafire. Bibliotéque des Arts. 1956.
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par Alberto G. d'Atri, realizado entre 1950 y 1956. Obtuvo los archivos originales de las
ventas realizadas por Léopold Zborowski directamente de su viuda. En su
documentacion figuran las listas de ventas de sus obras en las galerias Bing y Haucke.
La hija de Alberto G. d"Atri leg6 a The Archives of American Art (Smithsonian Institution,
Washington D.C.) toda la documentacién recopilada por su padre®. Entre otras cosas
contenia un registro (la caja n°4) de las obras de Modigliani entre 1908 a 1920 con 329
entradas que indican titulos, dimensiones, fechas, descripciones, propiedad,
procedencia y el historial de exposicion para cada trabajo.

Paudl Guillaume, primer mecenas de Modigliani y amigo personal manifestd sus
reticencias ante el catalogo de Pfannstiel:

Es dificil establecer una cronologia rigurosa de la obra de Modigliani y los
criticos se han visto confundidos por el catalogo de Pfannstiel, que tiene el
mérito de existir pero cuyo ordenamiento es, asi como los datos, una
completa fantasia. No hay que fiarse de él y todavia menos cuando no tiene
el menor empacho en autentificar algunos falsos grotescos, como por
ejemplo su numero 38 reproducido en la plancha 14...”.°

Segun Keneth Wayne, Modigliani fue uno de los primeros artistas de su generacion
que recibié un trato académico tan serio.°

Poco después, entre 1958 y 1961, Ambrosio Ceroni publicé el primer catalogo
autorizado de dos volumenes, /I dipinti di Modigliani'' que incluia 337 cuadros. En
1972 se publicé el ultimo. Actualmente es el unico catalogo aceptado universalmente,
aunque se sabe que hay parte de su produccidon que no se incluyd, como obras
pertenecientes a colecciones de algunos museos, ya que Ceroni no viajoé para ver las
obras de estos centros. Un ejemplo es la pintura Muchacha de ojos azules del Museo
de Arte de Nancy. Otra informaciéon de gran importancia a la que Ceroni no tuvo
acceso fueron los archivos de su primer marchante Paul Guillaume. Estos aspectos y
el hecho de que fuera un banquero y no un historiador del arte, hacen que esté
cuestionado en la actualidad, por falta de rigor y por el hecho de que solo figurasen

8 En el archivo se recopila documentacion sobre la vida y obra de Modigliani, contiene el
certificado de su muerte, correspondencia, escritos, notas, material impreso, fotografias con
amigos artistas y modelos; Ademas reproducciones y un registro de sus obras. Incluye listas de
obras de Modigliani existentes en las colecciones de museos, galerias, y de particulares, y las
notas para un catalogo de la exposicion de las obras del artista. Para ver el inventario completo
del archivo donado: http://www.aaa.si.edu/collections/research-material-amedeo-modigliani-
6555/moret#tsection_8

9 ALEXANDRE Noel. Modigliani desconocido. Testimonios, documentos y dibujos inéditos de la
antigua coleccion de Paul Alexandre. Madrid: Museo Nacional Centro de arte Reina Sofia, 1994. p.
67.

0 WAYNE Kennet. Modigliani en la década de 1920. En: Modigliani y su tiempo. Madrid:
Fundacién Thyssen Bornemiza. 2009.

" CERONI Ambrosio, CACHIN Frangois. Tout I'Ouvre Peint de Modigliani. Paris: Flammarion, 1972.
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los nombres de los primeros propietarios'. Paul Guillaume si que colabord con
Ceroni, aunque se reservo siempre la obra que poseia de Modigliani para publicarla
personalmente en una monografia de su coleccion, que finalmente no se realizo,
aunque fue retomada por su hijo Noel. Sin embargo, Paul Aleixandre en 1959
valoraba el trabajo de Ceroni y le reconocia que habia aprendido cosas de su amigo
que desconocia, ademas de alabar la importante labor de mostrar la personalidad del
artista a través de las declaraciones de Madame Czechowska, y de Oscar Ghiglia. A
pesar de esto en la intimidad, mientras Ceroni preparaba su catalogo, Paul Aleixandre
admitia que habia colaborado mejor que con otros y que en su obra sobre Modigliani
observaba que Ceroni consideraba como auténticos demasiados cuadros que no lo
eran. '3

Ceroni murié en 1970 sin haber publicado su segundo volumen. Su viuda (que murié
hace pocos afios) siguid autentificando amparada por los archivos de obras
investigadas por su marido, aunque sus certificaciones uUltimamente no estaban bien
consideradas. Incluso durante ésta ultima época se ha estado cuestionando el
catalogo Ceroni por algunos aspectos cémo la exclusiva inclusion en él de las obras
que Ceroni habia podido observar personalmente, por lo que el libro perdia muchos
auténticos Modiglianis'. Pero el hecho de que el resto de catalogos razonados
existentes contengan algunas obras que otros expertos consideran dudosas tampoco
los hace fiables del todo, por lo que el de Ceroni sigue siendo el que mas confianza
inspira.

En 1970 Joseph Lanthemann publicé Modigliani: Catalogue raisonné'® con 420
cuadros, pero esta considerado muy poco fiable porque no se justifican la
procedencia ni la bibliografia ni la ubicacién de muchas de las obras.

Entre 1990 y 2012 Christian Parisot ha publicado en nombre de Los Archivos
Legales de Amedeo Modigliani su Modigliani: Catalogue raisonné’® con cinco

2 SPIEGLER Marc. Modigliani. The experts battle. Lawsuits and charges of slander multiply as
two scholars compete to be recognized as the ultimate authority. En: Art-News. January 2004.
p. 127.

3 ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 9). p.16.

4 Marc Blondeau, asesor de arte de Ginebra, entrevistado: SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12).
p. 125.

5 LANTHEMANN Joseph. Modigliani, 1889-1920: Catalogue raisonné; Sa vie, son ouvre
complet, son art. Florencia: Vallechi, 1970.

6 Vol 1: PARISSOT Christian. Modigliani: Catalogue raisonné, Tomo |. Dessins, acquarelles.
Livorno: Editions Graphis Arte. 1990. Vol. 2: PARISSOT Christian, GUASTALLA Guido.
Modigliani: Catalogue raisonné, Tomo Il. Peintures, dessins, acquarelles. Livorno: Editions
Graphie Arte. Vol. 3: PARISSOT Chistian, MODIGLIANI-NECHTSCHEIN N. Modigliani:
Catalogue Raisonné Tomo Ill. Dessins Aquarelles. Carte segrete. Roma. 2006. Vol. 4:
PARISSOT Christian. Modigliani: Catalogue raisonné, Tomo IV. Testimonios. Paris: Editions
Archives Légals Modigliani, 1996. Vol. 5: PARISSOT Chistian. Modigliani: Catalogue Raisonné.
Tome V. Roma: Modigliani Institut Archives, 2012.
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volumenes, en el que reducia bastante la obra pictérica admitida hasta entonces. No
esta considerado como obra de referencia porque rechaza obras aceptadas como
auténticas e incluye algunas falsas.

Christian Parisot lleva mas de treinta afos dedicado al legado Modigliani, ha
publicado unos 40 libros y catalogos y ha organizado mas de 40 exposiciones,
algunas itinerantes, dedicados al artista y a su mujer Jeanne Hébuterne.

Casi al mismo tiempo que Parisot publicaba sus primeros voliumenes, el critico de
arte, periodista e investigador de Milan Osvaldo Patani'” publicaba su catalogo en
tres volumenes: Uno de pinturas (1991) en el que incluye 349 obras, otro de dibujos
(1992) vy el tercero del periodo de creacién en el que Modigliani estuvo en contacto
con Paul Alexandre (1994). Estos no aportaban apenas informacién nueva, por lo que
tampoco se considera una referencia principal en el mercado del arte, en el que su
juicio tiene valor solo si se afiade a los otros catalogos razonados. En 1999, Patani
anunci6é publicamente que no continuaria con el cuarto volumen alegando presiones:
“Estoy decepcionado, desmoralizado y también molesto. [...] yo soy un hombre
honesto y hoy en dia tengo que contar con demasiados intereses creados y
demasiadas falsificaciones en circulacién” 8. Al parecer el instituto Wildenstein le
habia enviado una carta de su abogado advirtiéndole en contra de la publicacién de
un articulo en el que expresaba su desacuerdo con algunas de las atribuciones del Sr.
Restellini. Desde entonces colaboré a menudo con Cristian Parisot formando parte de
los “comités cientificos” que éste organizaba, a pesar de que Parisot le hubiera
acusado de falsificacion en 19929, Murio el 14 de Enero de 2013.

En la (Tabla 5.1.)2° se resume la historia de los catalogos razonados de Amedeo
Modigliani, y se completa con la valoracién de John Tancock?'. Este historiador afirma
que la obra de Modigliani ha sido ampliamente publicada y catalogada y que sin
embargo presenta graves problemas (al igual que la de los otros dos importantes
artistas modernos Giorgio de Chirico y Henri Rousseau). En concreto afirma de Henri
Rosseau y de Amedeo Modigliani, que su obra ha atraido a eruditos serios, pero
también a aficionados entusiastas, lo cual ha provocado que se presentaran gran
cantidad de obras falsas como auténticas?.

7 PATANI Osvaldo. Amedeo Modigliani: Catalogo generale. Milan: Leonardo, 1991.

8 E.D. Fake Modigliani’s Poison Art Market. En: The Art Newspaper, 2002.

9 LIDNER Claudio. Vitervo. Rinviato proceso falsi Modigliani. Imputati per contrafazione i critici
Osvaldo Patani e Aberindo Grimani. En: Corriere Della Sera. 8/12/1992. p. 41.

20 Tabla de Elaboracion de propia. Apartado de comentarios basado en la informacién expuesta
por el autor en: TANCOCK John. Problemas de autenticidad en la casa de subastas. En: E/
experto frente al objeto. Dictaminar falsificaciones y las atribuciones falsas en el arte visual.
Gomez Cirera, Ester (trad.). Madrid: Marcial Pons, 2011. p. 77.

21 John Tancock, Vicepresidente del departamento de Impresionismo y Arte Moderno de
Sotheby’s de Nueva York.

22 TANCOCK John. op. cit. (nota 20). p. 79.
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Tabla 5.1.

Historia de los catalogos razonados existentes de Amedeo Modigliani.

CATALOGOS RAZONADOS de la obra de AMEDEO MODIGLIANI

ANO AUTOR TiTULO

Maud
Dale

Publicado
como un
anexo

“Modigliani”

1929

Arthur "Modigliani
et son
ouvre. Etude
critique et
catalogue

raisonné"

1956

“Il' dipinti di
Modigliani”

1958-1961

Joseph “Modigliani:
Lanthemann | Catalogo
z 3 | | raisonné”

1970

Christian
Parisot

“Modigliani:
Catalogue
raisonné”
MODIGLIANT

1991

OBRAS

Listado de 290
obras.

Se afiaden 60
obras de
exposiciones en
museos y
galerias.

337 cuadros al
6leo.

Lista de 420
cuadros y 633
dibujos.

Reduce

la obra a 242
cuadros,
aceptando
algunas que
habian sido
catalogadas
primero por
Phannsfiel y
admitidas por
Lanthemann

VALORACION

Primer estudio serio de su
obra. Prefacio de Louis
Latourrettes. Tiene 166
paginas y solo tiene 6
reproducciones a color y el
resto en B/N

Reedicién junto con un
presunto catalogo
razonado.

Catalogo autorizado de dos
volumenes de cuadros y
dibujos. Considerado hasta
la fecha la unica autoridad
universalmente aceptada.
Omitié mucha obra. Muere
en 1970 sin realizar un
segundo volumen. Su viuda
Angela Ceroni ha seguido
autentificando.

Considerado
fiable.

muy  poco

Comprende 5 volumenes:

Vol. 1 Dibujos y acuarelas,
en 1990. Vol. 2 Pinturas,
dibujos y acuarelas, en
1991.

Vol. 3 Dibujos y acuarelas,
en 2006.

Vol. 4 Testimonios, 1996.

Vol.5 . Pintura, dibujos y
acuarela, en 2012.
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COMENTARIOS J.
TANCOCK

Solo aparecen
reproducidas 84

No todo el libro estaba
ilustrado.

Anadio varias obras no
comentadas en sus
catalogos de 1958 y
1965. En la introduccién
Ceroni reconoce que
omitié al menos 80 obras
que no resultaban validas
al compararlas con obras
auténticas, y otras de
colecciones de museos
que en su opinion
parecian dudosas.

Incluye numerosas obras
cuestionables y no
proporciona ni la
procedencia ni la
literatura y muy pocas
ubicaciones.

Lamentablemente,
aunque se publico bajo
los auspicios de Archives
Légales Amedeo
Modigliani, en el catalogo
nunca queda claro el
motivo de que algunas
obras sean aceptadas y
otras rechazadas.
Ademas aparecen
ilustraciones de cuadros
totalmente documentados
con otros que son
manifiestamente falsos, y
esto no inspira confianza
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Osvaldo “Modigliani” | 349 pinturas Tres volumenes: Pinturas No aporta demasiada
Patan (1991); dibujos (1992) y informacion. La inclusion
< obra de la época de Paul de una obra en su
a Aleixandre (1994) catalogo simplemente se
A afiade a la de los demas
3 ‘ catalogos

Fuente: Elaboracion propia. Apartado de comentarios de John Tancock basado en su libro?3.

Tabla 5.2.
Catalogos razonados de Amedeo Modigliani en proceso de elaboracion.

CATALOGOS RAZONADOS en PROCESO de ELABORACION
de la obra de AMEDEO MODIGLIANI

ANO AUTOR OBRAS OBSERVACIONES
c Patrocinado por el  Wildestein Incluira 400 (debia de publicarse en 2002
il Institute 'y preparado por Marc  pinturas pero se aplazod)
® | Restellini
L
£ 35
n a
c Se ha creado otro comité para Promovido por Parisot
0 producir otro catalogo de la obra de
g | Modigliani.
2
£5
n a

Fuente: Elaboracion propia.

Cristian Parisot y Marc Restellini, eran hasta hace poco tiempo los dos expertos vivos
de referencia, enfrentados entre si, se menospreciaban mutuamente en los medios de
comunicacion. Cada uno ha afirmado ser el verdadero experto en Modigliani.
Actualmente estan inactivos por motivos de credibilidad (Tabla 5.2.).

5.1.2. El “caso Parisot"

Parisot ha explicado publicamente que la organizacion de los Archivos Legales de
Amedeo Modigliani se habia iniciado realmente en 1939, cuando la hija del artista,
Jeanne Modigliani habia llegado a Paris y animada por amigos de su padre e
historiadores del arte, habia comenzado a recopilar informacién sobre su vida y su
obra. En 1983, tras su labor de investigacion, Jeanne Modigliani habia creado la
asociacion cultural Archivos Legales Amedeo Modigliani?* y, un afio antes de morir,

23 Ibid., p. 77.
24 Archivos Legales de Amedeo Modigliani. Disponible en la Web:
http://www.modigliani-institut.com/archivi/
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habia nombrado sucesor oficial a su colaborador y amigo personal Parisot, con el
objetivo de clasificar y proteger el trabajo del artista. Parisot explicaba asi porqué se
habia dedicado él desde entonces a certificar la autenticidad de las obras de
Modigliani como responsable de la asociacion cultural Archives Legales Amedeo
Modigliani con sede en Paris.

Esta organizacion, creada sin animo de lucro, y dedicada solo a la busqueda y
autentificacion de trabajos atribuidos a Modigliani, se convirti6 mas tarde en
fundacion.

Partiendo de la fundacién, e impulsado también por Parisot, se creé el Instituto
Modigliani, que comenzd a funcionar en marzo de 2001 con base en Nueva York y
oficinas en Livorno y Paris. Este estaba formado por expertos dedicados al trabajo de
Modigliani y al legado del artista como Jean Kisling, hijo del Moise Kisling y autor de los
tres volumenes del catalogo razonado de su padre; Claude Mollard importante
historiador francés?®; Marie-Claire Mansencal, conservadora del museo de Louvre;
Masaaki Iseki director del Museo de Arte Metropolitano de Tokio, Fréderic Pfannstiel25,
Gerardo-Georges Lemaire, escritor y periodista de arte, Franco Tagliapietra de la
Academia de Venecia?” y André Schoeller otro importante experto en arte de Paris. La
financiacion provenia de la editorial Canale Arte, la cual habia aportado 50.000 ddlares
en el afio 2001 para poner en marcha el Instituto, pero un afio después su sede en
Madison Avenue de Nueva York cerr6?. El comité intentaba promover un
reconocimiento de la vida del artista y su proceso creativo a través de grandes eventos
incluyendo exposiciones, publicaciones y conferencias. Disponian de todos los archivos
de Modigliani incluyendo los de conocidos historiadores y expertos: ademas de los
Archivos legales de Modigliani de Paris, tenian copia de los Archivos de Ambrosio
Ceroni, los Archivos de Arthur Pfannstiel, los Archivos de Osvaldo Patani, y los Archivos
de Joseph Lanthemann. Tiempo después la sede del Instituto Modigliani se trasladé al
Palazzo Taverna de Roma. Parisot tenia previsto publicar tomo Ill de su catélogo
razonado del artista en 20042°. Finalmente se publicé en 2006 en la editorial Carte
Segreste de Roma. Y en 2012 publicé otro volumen, el tomo V.

Pero fue a partir de 2002 cuando comenzaron las irregularidades. Cuando una de sus
exposiciones itinerantes se celebré en Espafia, en la ciudad de Segovia, la policia la
interrumpié ante una denuncia presentada por un abogado francés por exponer obras
falsas. Prunet, el sobrino nieto de Jeanne Hébuterne se apoderé de las obras
supuestamente falsas, pero las investigaciones no fueron concluyentes y la exposicion
siguio celebrandose mas tarde en Barcelona®.

25 Uno de los fundadores del Centro Georges Pompidou.

26 Hijo de Arthur Pfannstiel, quien escribio el primer catalogo Modigliani en 1929.
27Y autor de la obra Ritratto di Amedeo Modigliani.

28 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 126.

29 Ibid., p. 127.

3 Ibid., p. 125.
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8

Figura 5.1.

Obras incautadas en el Museo di
Palestrina por un Comandante Della
Sezione Falsificazioni e Arte
Contemporanea.

Fuente:
http://gfaaltd.blogspot.com.es/2013_01
_20_archive.html
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En 2008 Parisot fue finalmente condenado por la justicia francesa por exhibir obras
falsas como si fueran originales. En 2010 la policia italiana retir6 22 obras,
presuntamente falsas, de una exposicion organizada por Parisot, Modigliani: del
clasicismo al cubismo, en el Museo Arqueolégico de Palestrina, Italia.3' El 18 de
diciembre de 2012, agentes de los Carabinieri de Roma lo detuvieron a él y al
marchante Matteo Vignapiano acusados de poner a la venta 59 obras falsas del artista
por mas de seis millones y medio de euros e incautaron las obras (Figura 5.1.). Al parecer,
la seccidén que controla el comercio de antigiedades de los Carabinieri venia
investigando desde hacia algunos afios su forma de actuar. Parisot organizaba
exposiciones de Modigliani por todo el mundo, e intercalaba obras auténticas con obras
falsas. Si algun coleccionista privado queria comprar una pieza, Parisot le aconsejaba
una de las falsas, a la cual habia fabricado un pedigri “autentico” y se la vendia a través
de Vignapiano®2.

Este funcionamiento ilegal venia produciéndose a pesar de que ya habia habido
denuncias publicas. En 2009, Henrik Hanstein director de Kunsthaus Lempertz en
Colonia, una de las principales casas de subastas de arte en Europa, fundada en
1845, ya habia denunciado publicamente que Christian Parisot habia autentificado
una pintura que ellos habian estado estudiando durante siete afios procedente de
Estados Unidos y que habian descartado sacar a la venta por considerarla falsa. Sin
embargo, poco después, Parisot la habia presentado como auténtica, argumentando
que se trataba de un gran descubrimiento33.

El historiador Herbert Lottman, ya habia declarado también en 2008, cuando publicé
su biografia sobre Modigliani®*, que habia estado investigando mucha documentacion
sobre el artista para preparar su libro y que habia recibido colaboracién de diversas

3" HARRIS Gareth, Modigliani Institute president arrested. En: The art Newspaper. 24/01/2013.
32 ORDAZ Pablo. El picaro guardian del legado de Modigliani. El responsable del archivo del pintor
italiano en Roma certificaba y vendia como auténticas obras falsas. En: Diario El pais, Roma,
20/1/2013.

33 JONSON lan, P. OELZE, Sabine. Showing Modigliani is risky, says art expert. En: D.W.
27/06/2009.

3 LOTTMAN Herbert. Amedeo Modigliani, Principe de Montparnasse. Barcelona: Galeria
Miquel Alzuela, 2008.
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instituciones a excepcion de Christian Parisot. Este le habia impedido ver parte de los
archivos familiares que controlaba, cerrandole el paso a los lugares donde se
encontraba documentacion basica para autentificar su obra32.

5.1.3. El catalogo "Restellini"

El Instituto Wildestein de Paris es una institucion que edita los catalogos de los
principales artistas cuya obra sigue vendiéndose regularmente en el mercado. Ha
patrocinado la elaboracion de mas de 50 catalogos razonados de artistas, de los
cuales ha publicado mas de 30. Entre ellos ha patrocinado desde hace tiempo nuevos
catalogos sobre los cuadros y dibujos de Modigliani.

El otro experto considerado de referencia hasta hace poco tiempo era el encargado
de la realizacion del catalogo razonado de Modigliani en el Instituto Wildestein,
Marc Restellini. Este habia comisariado cinco exposiciones de Modigliani por varios
paises del mundo y llevaba mas de diez anos trabajando en su catalogo. En el afio
2000 fue nombrado director artistico del Museo de Luxemburgo3$, en Paris,
dependiente del Senado Francés. En 2003 fundé la Pinacoteca de Paris, un museo
privado empresarial para exposiciones temporales.

Su catalogo razonado de dibujos de Modigliani debia de haber sido publicado en
2002. Sin embargo, en 2001 se suspendié porque Restellini se negé a incluir algunas
obras y explicd que habia recibido presiones y amenazas de muerte telefénicas, por
parte de coleccionistas de arte y sus representantes™’. El motivo era que habia
llegado a rechazar cerca de un centenar de falsificaciones de pinturas y tras esto
habia declarado que debia de haber por lo menos un millar mas de pinturas falsas y
entre ellas muchas conocidas?®8. Posteriormente el catalogo de pinturas se pospuso
hasta 2006, pero en 2014 seguia sin ver la luz. Desde el Instituto Wildestein
declararon que el verdadero interesado en realizar el Catdlogo Razonado de
Modigliani era Daniel Wildestein®®, quien tenia programada una gran exposicion de
Modigliani para hacerla coincidir con la publicacién de su catalogo. Pero éste habia
fallecié en 2001.

35 GARCIA Angeles. Entrevista a Herbert Lottman, historiador y biégrafo de Modigliani. En:
Diario El pais. Barcelona. 7/03/2008.

36 QUINONERO Juan P. Modigliani: el angel de rostro grave muestra en Paris la pintura intima
del genio del desnudo femenino. En: ABC. 28/02/2002.

37 FINDLAY Michael. Modigliani Catalogue Halted. En: Art News n° 100, November 2001, p. 75.
38 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 124.

39 Para ver mas sobre la figura de Hathan Wildenstein (1851-1934) su hijo Georges Wildenstein
(1892-1963) y el hijo de éste Daniel Wildenstein (1917-2001) ver Dictionaryfarhistorians,
disponible en la Web: https://dictionaryofarthistorians.org/wildensteind.htm
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Desde entonces el Instituto Wildestein habia perdido el interés en el proyecto, pero le
costeaba a Restellini dos ayudantes, acceso ilimitado a sus archivos y la promesa de
publicar el catadlogo. Aunque legalmente mantuviera una relacién independiente con el
historiador y no se responsabilizase de sus "veredictos™. Finalmente en enero de
2015 el Instituto Wildestein comunicé su total desvinculacion del catalogo razonado
de Amedeo Modigliani.*!

Hasta la fecha Restellini ha sido demandado con éxito por dos coleccionistas, y ha
mantenido una disputa abierta y publica con Christian Parisot y con importantes
marchantes como Ernst Beyeler? y David Nahmand e incluso con casas de subastas
como Phillips en Londres, sobre la autoria de ciertas obras*3.

Hace unos 12-15 afios fue considerado por las casa de subastas como el experto
reconocido que iba a despejar las dudas sobre las pinturas de Modigliani. Su catalogo
iba a dejar fuera algunas de las obras contenidas en catalogos anteriores e iba a incluir
30 mas de las referenciadas por Ceroni, pero no ha sido asi: el catalogo sigue sin
publicarse.

5.1.4. Una situacion confusa

Con respecto a ésta complicada situacion en la que se encuentra la catalogacién de
la obra pictérica de Amedeo Modigliani, Michael Findlay** critica también que se
hayan publicado cinco catdlogos razonados que no coinciden en muchas de las
obras, de un artista que fallecié a los 35 afios, y que dejé un conjunto de obras
relativamente pequeno. Respecto a esto, afirma que Modigliani es el artista del siglo
XX mas falsificado, y que muchas de sus falsificaciones conocidas se siguen
incluyendo en algunos de los catalogos mas ampliamente ilustrados, por ello la
tremenda confusion sobre la autenticidad de las obras de Modigliani no hace mas que
aumentar. Y siguen surgiendo casos que ponen de manifiesto la necesidad una
revisiéon definitiva.

En 2012, una estudiante de arte de la Universidad de Brown, Annika Finne, realiz6 su
tesis de grado sobre los estudios de autenticidad de una pintura de Modigliani sin

40 SPIEGLER Marc. Modigliani. op. cit. (nota 12). p.125.

41 Ante la consulta de un coleccionista el Instituto contesté que desde enero de 2015 habia
cesado su participacion en el catdlogo critico del artista. Disponible en la Web:
http://www.wildenstein-institute.fr/spip.php?page=wildenstein-notice&id_article=62&lang=en

42 La obra Retrato del conde Wielhorki que en origen formo parte de la legendaria coleccion del
suizo Josef Miiller y que esta incluida en el catalogo de Ceroni no estaba previsto que formara
parte del catdlogo de Restellini, el motivo al parecer fue que el retratado no es el conde
Wielhorki, tal vez debido a un error por parte de Ceroni al referenciarlo.

43 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 125.

44 Director de Acquavella Galleries de Nueva York.
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firmar*® de la coleccion del RISD Museum of Art de Rhode Eisland (EEUU). La obra,
Retrato de Anna Zborowska (Figura 5.2.), considerada como un boceto o una
composiciéon de una sola sesion, habia sido donada a la institucion en 1933, y figuraba
como donacioén andénima. Habia permanecido desde 1951 en los almacenes del museo
debido a que existian dudas respecto a su autenticidad, pues Alfred Barr, uno de los
fundadores del MOMA de Nueva York habia expresado su opinidon sobre la posible
falsedad. Los conservadores del museo, debido a esto y a las numerosas
falsificaciones que comenzaron a salir a la luz en los afos 40 y 50 del pasado siglo,
habian decidido retirarla de exposicion.

La investigadora localizé los documentos que relacionaban la obra con el ultimo
marchante de Modigliani, Lépold Zborowski, marido de la retratada, y comprobdé que
se trataba de una pieza muy parecida a otra que aparecia en las fotografias de obras
expuestas en la Biennale de Venecia de 1930. También identifico el coleccionista que
la adquirié, Abby Rockefeller, y que la doné al RISD en 1933. Ademas de estos
estudios, realiz6 examenes cientificos, como reflectografia infrarroja que le
permitieron ver el dibujo subyacente y realizé una identificacion de pigmentos (en el
Museo de Bellas artes de Boston). Compar6 estos estudios con los que pudo realizar
de otras obras de Modigliani del MOMA de Nueva York y de la National Gallery de
Washington.

Figura 5.2.

Amedeo Modigliani(¢,) Retrato de mujer (Anna
Zborowska) Obra sin firmar. 1918. O/L 66,2 x 51
cm.

Museum of Art, Rhode Island School of Design.
RIDS Museum of Art. EEUU.

Fuente: SVENDSEN FINNE Annika. Investigating
authenticity: the authorsip of Anna Zborowska.
Theories in action conference, Brown University,
Rhode Island. 2012

45 SVENDSEN FINNE Annika. Investigating authenticity: the authorsip of Anna Zborowska.
Theories in action conference. Rhode Island: Brown University, 2012.
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Tras concluir sus investigaciones, el museo determind que presentaria los resultados
de Annika para ser valorados por los especialistas encargados del catalogo razonado.
Solo si ellos lo confirmaban, la obra pasaria a formar parte de las salas de exposicion
como obra auténtica*®. Pero después de todo lo expuesto en este capitulo hay que
preguntarse ¢ quiénes son los especialistas encargados del catalogo razonado?.

5.2. Instituciones y expertos vinculados al estudio de obras de
Modigliani.

5.2.1. Los “expertos” actuales de Modigliani

Como ya se ha explicado, las caracteristicas de la vida de Modigliani y de su legado
en el periodo inmediatamente posterior a su muerte, unido a las rencillas entre los
expertos y sumado a las altas cotizaciones que alcanzan sus obras, han hecho que
este artista se haya convertido en alguien tentador para los falsificadores.4” Aunque
se trata de un pintor estudiado estilisticamente, su técnica cambia y evoluciona por lo
que comparar una obra con otra requiere de la documentacién de otras muchas
obras. A esto se afiade que Modigliani es variado en el uso de soportes, lo que
dificulta la identificacion y el estudio por comparacion.

Los profesionales del arte moderno lo saben. Un importante marchante italiano,
aseguraba que “[...] autentificar Modiglianis era peor que jugar en Las Vegas™s.
Roberta Cremoncini, de la Estorick Collection, declaraba que °[...] autentificar
Modiglianis es un campo de minas™?® y Phillip Hook, especialista de arte impresionista
y moderno de Sotheby’s, manifestaba que “[...] autentificar Modiglianis es una
cuestion endemoniada”® ya que hay multitud de falsificaciones en el mercado, a lo
que hay que unir las amargas rencillas entre los expertos.

A esto se ha unido que actualmente ni siquiera se puede recurrir a los dos
"referentes" que hasta entonces se tenian, ya que ni Christian Parisot ni Marc

Restellini poseen ya credibilidad académica.

Tampoco se puede recurrir a la figura del familiar heredero de su legado, su hija

46 COURTNEY Coelho. Annika Finne investigates a Modigliani. En: News from Brown. Brown
University. 25/06/2012.

47 ADAM Georgina. The Art Market : Modigliani and co. En: Art Newspaper, 5/11/2011.

48 http://murderiseverywhere.blogspot.com.es/2011/10/modigliani-real-or-faux.html

49 Entrevista realizada a Roberta Cremoncini con ocasion de la exposicion de Modigliani en el
canal de television inglés London-go: http://www.londonlive.co.uk/programmes/london-
go/10f0f9ca

50 Entrevista realizada a Phillip Hook en la BBC en 2014:
http://www.bbc.co.uk/programmes/p01wgcfs
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Jeanne, porque cedié sus derechos a Cristian Parisot®® y ya habia sido muy
cuestionada pues no era experta en la obra de su padre, que murié cuando ella
apenas tenia un afo. Ademas, legalmente Restellini ha denunciado que no tenia
autoridad legal para responsabilizarse de la obra de su padre puesto que su madre
Jeanne Hébuterne no se casoé con Modigliani y ella nunca fue oficialmente reconocida
por su padre, lo que significa que no tenia derecho legal. A lo que su rival Parisot
argumentaba que en 1923 Jeanne Modigliani fue reconocida por las leyes francesas e
italianas como Unica heredera legitima de la pareja.52

En 2011, la nieta de Amedeo Modigliani, Laure Nechtschein Modigliani, hija de Jeanne
Modigliani, declaré que tenia derecho legal sobre la obra de su abuelo ya que era la
Unica descendiente viva del artista y que Christian Parisot, al que su madre cedi6 los
derechos, estaba ejerciéndolos sin haber ni siquiera renovado el acuerdo desde su
ultimo vencimiento®3.

Restellini realiza en la actualidad autentificaciones de obras pictéricas de
Modigliani. Su actuacion es defendida por él como algo estrictamente profesional,
ya que no mantiene contacto personal con los propietarios de las obras, los cuales
deben de mandar las obras por correo a su sede. El mismo examina las piezas
directamente, estudia la procedencia y si ésta despierta alguna duda, realiza
pruebas de laboratorio. Sus analisis fisicoquimicos buscan la existencia del dibujo
preparatorio a pincel, para lo que realiza fotografia infrarroja, e identificacion de
pigmentos, en busca de blanco de Titanio (comercializado a partir de 1920) para en
el caso de que la obra lo contenga descartar su autenticidad. 3

Kenneth Wayne es un reconocido historiador del arte norteamericano, que organizo y
redactd el catalogo de la aclamada exposicion Modigliani & the Artists of
Montparnasse, que viajo desde Albright-Knox Art Gallery en Buffalo, a New York, y al
Kimbell Art Museum in Fort Worth, en Texas y a Los Angeles County Museum of Art
en 2002-2003. Es ademas el fundador del Proyecto Modigliani® en colaboracion con
la Galeria Berthe Weill de Paris y declar6 recientemente que la situacién de panico
que se ha creado respecto a la obra de Modigliani en el mercado es exagerada. Wyne
estima que en el catalogo Ceroni tan solo faltan alrededor de unas tres docenas de
pinturas, la mitad de ellas situadas en museos®S.

51 COHEN Patricia. Modigliani? Who says so?. En: The New York Times. 2/02/2014.
52 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 126.

53 HARRIS Gareth. op. cit. (nota 31).

5 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 125.

55 Modigliani Project: http://www.modiglianiproject.org/about.html

56 COHEN Patricia. op. cit. (nota 51).
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5.2.2. Catalogos de exposiciones de Modigliani

A continuacion (Tabla 5.3.) se recoge una muestra de algunos de los catalogos de
exposiciones con obras del pintor o monografias sobre la obra de Modigliani en los
ultimos 10 afios con estudios realizados por historiadores de reconocido prestigio.

Tabla 5.3.

Ultimos catalogos relevantes.

NOMBRE
Rudy
CHIAPPINI

Mason
KLEIN

Joseph

LANTHEMANN

Christian
PARISOT

Osvaldo
PATANI
Arthur
PFANNSTIEL

Marc
RESTELLINI

Kenneth
WAYNE

Victoria
SOTO CABA
Herbert
LOTTMAN

Jeanne
MODIGLIANI

BIBLIOGRAFIA
- Modigliani. Milan. Skira Editore. 2006.

- Modigliani: Beyond the Myth. Nueva York, The
Jewish Museum-New Haven y Londres, Yale
Art University Press, 2004.

- Modiglianl, catalogue raisonné. Barcelona
Graficas Condal, 1970.

- Numerosos catalogos.
- Modigliani, catalogo ragionato. 4 vols. Livorno,
Graphis Arte, 1990 — 2006

- Amedeo Modigliani. 3 Vols. Milan Leonardo
Editore. 1991 1994

- Varias
- Modigliani et son oeuvre. Etude et catalogue
raisonné. Paris, bibliothéque des Arts, 1956.

- Modigliani: lange au visage grave. Milan, Skira-
Paris, Seuil, 2002.

- Capitulo Modigliani en la década de 1920 de la
exposicion del Thyssen 2008.

- Modigliani & the Artist of Montparnasse, Nueva
York, Harry N. Abrams, 2002.

- Modigliani. El rostro intemporal. Ed. Libsa.
Madrid 2008.

Amedeo Modigliani, principe de Montparnasse.
Ed. Galeria Miquel Alzueta. Barcelona 2008.

Modigliani sin leyenda 1958. Ed. Nortesur.
Barcelona 2008.

Fuente: Elaboracion propia.

OBSERVACIONES

Catalogo de la exposicion de Roma
de 2006.

Catalogo de la exposicion NY y
Londres de 2004.

Incluye numerosas obras
cuestionable, segun el especialista
de Shoteby’s John Tanacock

Sus trabajos estan siendo
cuestionados recientemente.

No reconocido en el mercado.

No reconocido en el mercado.

Las investigaciones para su
catalogo razonado estan
paralizadas.

Madrid. Museo Thyssen 2008.

La exposicion y el catalogo de
2002-2003 estan muy considerados
entre los especialistas®’.

Monografia muy completa.

La biografia mas reciente y
completa. Contrasta y cuestiona
muchos de los datos hasta ahora
aceptados.

A pesar de ser su hija no esta muy
valorada.

57 Aparte de estas publicaciones tiene diversos ensayos en diferentes catalogos de
exposiciones de los ultimos afio. Para ver todas: http://www.modiglianiproject.org/full-

bibliography.html
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5.3. La obra pictérica de Modigliani en el mercado del arte.

A continuacion se va a realizar una aproximacion al funcionamiento del mercado
internacional de obra pictérica de Modigliani, comenzando por la época en la que el
artista realizaba en vida incursiones en el mercado primario y finalizando con los altos
valores de cotizacion actual que alcanza su obra en el mercado secundario. Se hace
también una revision de las distintas variables que afectan a sus precios, como son la
firma o las tan extendidas falsificaciones de su obra, y como se establecen
actualmente las garantias ante estos factores para poder adquirir una obra suya con
seguridad. Finalmente se expone el funcionamiento del mercado de copias y
falsificaciones reconocidas de sus obras, y como éste funciona en paralelo.

5.3.1. Cotizacion de la pintura de Modigliani: situacién histérica y actual

La muerte de Modigliani en 1920 supuso un punto de inflexion en la significacion del
movimiento artistico que se desarrollaba en Montparnasse. Este consistia hasta aquel
momento en una existencia dificil al margen del circuito oficial y del mercado. A partir de
entonces su objetivo seria una carrera en el arte por conseguir dinero europeo y délares
americanos. Esto se ejemplifica claramente con la figura de Monsieur Chéron, muy
retratado por Modigliani y que supone el ejemplo mas evidente de una nueva manera de
entender el mercado: un personaje nuevo que ama el arte, mantiene relaciones
personales con los creadores, y arriesga su dinero en obras de artistas noveles. El tiempo
le daria la razén.58

Modigliani tuvo mercado primario®, realizado directamente por él mismo, o a través
de sus distribuidores. En vida él mismo vendia sus obras, principalmente dibujos, en
los cafés por poco dinero, para subsisti, o cambiaba cuadros por comida en
restaurantes o en concepto de alquiler de alojamiento (estas obras han sido y todavia
hoy siguen siendo las que méas problemas tienen a la hora de introducirse en el
mercado). Ademas, tuvo varios mecenas y/o marchantes, Monsieur Cherén, Paul
Aleixandre, Paul Guillaume, y finalmente Léopold Zborowski, que funcionaron como
primeros distribuidores de su obra.

En la primera década tras su muerte, muchos museos compraron pinturas, esculturas
y dibujos suyos, mientras que la mayoria de las piezas subastadas en ésta época
fueron dibujos ya que el resto de técnicas incrementaron bastante su precio tras la
muerte del pintor. Mientras que en vida Modigliani podia vender un cuadro por 150
francos, en 1920 justo después de su muerte los remates alcanzaron los 1.500

58 CORTENOVA Giorgio. Modigliani. (El Impresionismo y los inicios de la pintura moderna).
Madrid: Planeta de Agostini. 1999. p. 20.

59 Para ver mas sobre el Mercado de Arte primario y secundario: FINDLAY Michael. The value
of art: money, power, beauty. En: Spencer’s Art Law Journal. Vol. 3 n°. 2. 2013. p. 3
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francos y ya en 1925 unos 15.000 francos®. A pesar de este aumento en poco
tiempo, las cotizaciones de sus obras en el mercado secundario no llegaron a
alcanzar realmente grandes valores hasta después de la década de 1950.

En 1981 se realiza en Paris la exposicion Amedeo Modigliani 1884 — 1920 en el Museo
de Arte Moderno de la Villa de Paris. Curiosamente, aunque era un artista muy popular
y aunque se habian realizado numerosas muestras en todo el mundo, Francia no habia
reconocido su figura con una exposicion monografica tan importante®’. Este
reconocimiento internacional lo consolidd dentro de la historia del arte, y en
consecuencia en el mercado, desde entonces hasta ahora sus cotizaciones han ido
aumentando progresivamente hasta llegar a alcanzar récords de precio mundiales.

Sus ventas, en cualquier caso, han acusado los grandes acontecimientos que marcan
los altibajos en el mercado del arte en general, antiguo, moderno o contemporaneo,
como son las guerras o las crisis monetarias, cuyas consecuencias econémicas se
han percibido en este artista. Asi, las grandes subidas alcanzadas entre 1987 y 1990
cayeron en picado con la Guerra del Golfo de 1991, desde abril de 1991 hasta junio
de 1993 no se vendié ninguna obra suya, y a partir de entonces se fueron vendiendo
algunas a precios no excesivamente altos, que irian en aumento hasta estabilizarse
en 199462, En 1999 se establecidé un nuevo récord para La Belle Romaine, fue
adjudicada por 16,8 millones de délares®3.

También se reflejé en las ventas la crisis tras los atentados de las Torres Gemelas en
2001 cuando, gracias a las grandes inversiones de los empresarios japoneses en
obras impresionistas y postimpresionistas durante los afios 90, se habian alcanzado
precios muy altos en obras de Modigliani. Entre junio de 2001 y noviembre de 2002
no se realizé ninguna venta en casas de subastas de primera fila en Nueva York. Sélo
en Luxemburgo, donde se vendié Almaisa por 7.250.948 de euros, obra de 92 cm. x
53 cm., la cual probablemente hubiera alcanzado un precio mayor si se hubiera
subastado en Christie's o Sotheby's de Londres o NY.54

60 Para ver mas sobre valores de venta de sus obras en la década de 1920 ver: WAYNE Kennet.
op. cit. (nota 10).

61 Francisco Calvo Serraller apunta que el motivo pudiera ser que no pertenecia a ninguna
corriente de vanguardia concreta y que estaba considerado demasiado populista. Ver: CALVO
SERRALLER Francisco. Modigliani: cuerpos y almas. En: Modigliani y su tiempo. Madrid:
Fundacién Thyssen Bornemiza, 2009.

62 Fuente Artprice. Disponible en la Web: http://web.artprice.com

83 jbid.

64 GARCIA HERNANDEZ Greta. Estudio de la estructura estratigrafica y posterior limpieza de
una obra pictorica: Retrato de mujer, atribuido a Amedeo Modigliani. Aplicacion de los nuevos
sistemas de limpieza para la eliminacion de las capas de barniz oxidado. Tesis (Master
Conservacién-Restauracioén). Valencia: Universidad Politecnica de Valencia, 2008.
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En 2004 se alcanzé un nuevo récord: la obra Jeanne Héburtene delante de una
puerta fue vendida por 31,4 millones de délares por Sotheby’s Nueva York®5. En el
afno 2010 una obra alcanzé un remate de mas de 106.000.000€. Se batié de nuevo el
récord de este artista con la obra La Belle Romaine, produciéndose posteriormente
una espectacular caida del mercado del arte en general, afectando también a este
autor tanto en la cantidad de transacciones como en las cotizaciones. En este afo
obras como retrato Jeanne Hébuterne (au chapeau), que partia con un valor estimado
entre los 9 y los 12 millones de ddlares, se acabd adjudicando a un precio de 19,1
millones de ddlares. Y respecto a los desnudos (que son las obras mas cotizadas), Nu
assis sur un divan logré un nuevo precio récord al ser adjudicada por 68,9 millones de
ddlares en Sotheby's Nueva York.

En 2013 volvié a ser el artista de la categoria de arte Impresionista y Moderno mas
cotizado gracias a su retrato de Jeanne Hébuterne con 37,7 millones de dodlares,
convirtiéndose asi en la segunda pintura mas cara de Modigliani. ElI cuadro Mujer
sentada delante de una ventana, (Jeanne Hébuterne con sombrero), tras su venta en
1997 por 8,7 millones de ddlares, regresé al mercado después de 16 anos, y su valor
se dispardé en un 333%, ganando mas de 29 millones de ddlares. El motivo fue
probablemente que los retratos de Jeanne Hébuterne son muy raros de ver a la venta
(en los ultimos 20 afios se han realizado menos de 20 ventas de ellos), lo que explica
las espectaculares cifras que alcanzan cuando uno de ellos llega a una sala de
subastas.

Como ultimo record de ventas alcanzado, esta la obra Nu couché de 1917, subastada
el 9 de Noviembre de 2015 en Christie’s de Nueva York, la cual se rematdé en 170
millones de dolares®®.

En el mercado del arte uno de los factores mas importantes es la firma. Existen
pintores cuya firma es siempre igual, y se convierte en una sefia de identidad, como
el caso de Goya o Picasso. Pero hay artistas que no tienen una firma caracteristica ni
constante, pues a veces firman solo con las iniciales o no siempre firman, segun la
época, 0 segun la obra (capitulo 6.8). Estas variables en la cuestion de firmar
provocan un descenso de la cotizacion de la obra.

En el caso de Modigliani los factores que influyen en las cotizaciones de su obra pictérica
son principalmente: el tamafio de la obra, la técnica de ejecucion, la época, si se trata de
un retrato o desnudo y en menor medida si el personaje retratado es reconocible®”. El
hecho de que el artista casi siempre firmara sus obras lo convierte en el factor mas
influyente.

65 Fuente Artprice. Disponible en la Web: http://web.artprice.com

66 DURAY Dan. Modigliani sells for $ 170m to China but market “a little cooler, a little smarter”.
En: The Art Newspaper. 10/11/2015.

67 GARCIA HERNANDEZ Greta. Expertizaje, valoracion y tasacién de un cuadro atribuido al
pintor Amadeo Modigliani. Tesis (Master tasacién Obras de Arte). Valecia: INECO Centro de
Ingenieria Econdmica. Universidad Politecnica de Valencia, 2004.
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En la (Tabla 5.4.) se puede comprobar la influencia de la variable "firma" en el valor de
mercado de las obras de Modigliani subastadas en los ultimos afos. De las 22 obras
subastadas, 21 estan firmadas y alcanzan precios de estimacion o remate mas altos,

y la Gnica que no esta firmada alcanza un precio inferior.

Tabla 5.4.

Influencia de la variable “firma” en el valor de mercado de las pinturas de Mdiglaini.

Obra

Padl Guillaume (1916)
Oleo/cartulina/panel

53 cmx37.5¢cm

Femme aux yeux noirs (1918)
Oleollienzo

61cm. x50.0 cm.

La Juive (c.1907-1908)
Oleollienzo

54.9 cm. x 46.0 cm.

L'Amazone (1909)

Oleollienzo

92 cm. x 65.59 cm.

Jeanne Hébuterne (Au chapeau)
(1919) Oleollienzo

92 cm. x 54.0 cm.

Portrait du peintre Rouveyre
(1915) Oleollienzo

65 cm. x42.5 cm.

Jeune fille aux cheveux noirs
(c.1918/19) Oleollienzo

65 cm. x49.4 cm.
La blonde aux boucles d'oreille

(c.1918-1919) Oleo/lienzo 46 cm
x29.8 cm

Portrait de femme (c.1917/18)61
cmx 38.0 cm

Frans hellens (1919) Oleo/lienzo
46 cm x 34.0 cm

Jeanne Hébuterne (au chapeau)
(1917) Oleo/tabla

67 cm. x51.5 cm.

Un assis sur un divan (la belle
romaine) (1917) Oleo/lienzo
100 cm. X 65.0 cm.

Jeanne Hébuterne au collier
Oleollienzo

55.8 cm. x 38.7 cm.

La fantesca (1915 ) Oleollienzo
81 cm. x46.0 cm.

Les deux filles (1918) Oleo/lienzo
100.2 cm. x 65.09 cm.

Femme aux cheveux rouges
(1917) Oleo/cartén/cradled panel
35cmx27.0cm

Imagen

-3

3

Localidad
Christie's
LONDON

Fine &
contemporary art

TOKYO
Christie's
NEW YORK, NY

Sotheby's
NEW YORK,

Christie's
LONDON

Christie's
NEW YORK, NY

Bonhams
LONDON

Christie's
NEW YORK,

Bonhams
LONDON

Sotheby's
LONDON

Sotheby's
NEW YORK,

Sotheby's
NEW YORK,

Sotheby's
NEW YORK

Sotheby's
NEW YORK,

Christie's
LONDON

Sotheby's
NEW YORK

Remate
7.068.000 €

1.200.000 €

4.585.200 €

17.553.600 €

27.912.000 €

1.813.440 €

844.340 €

5.091.120 €

1.813.280 €

3.648.700 €

12.192.400 €

44.107.800 €

9.357.775 €

2.172.800 €

6.424.079 €

1.257.920 €

Fuente: Elaboracion propia a partir de datos de Artprice.
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Venta
18/06/2013

26/05/2013

08/05/2013

07/05/2013

06/02/2013

01/05/2012

07/02/2012

01/11/2011

21/06/2011

10/02/2011

02/11/2010

02/11/2010

05/05/2010

04/11/2009

04/02/2009

03/11/2008

Marcas

firmado "Modigliani" inferior
izquierdo Lote nimero 22

firmado "Modigliani” superior
derecho Lote nimero 598

firmado "Modigliani" superior
izquierdo Lote nimero 2

firmado "Modigliani" inferior
izquierdo Lote nimero 12

firmado "Modigliani" superior
derecho Lote nimero 16

firmado ilegible inscr.
"Modigliani" superior izquierdo
Lote numero 29

Sin firma

Lote numero 10

firmado "Modigliani" superior
derecho Lote nimero 4

firmado "Modigliani" superior
derecho Lote nimero 23

firmado "Modigliani superior
derecho Lote nimero 16

firmado "Modigliani inferior
derecho Lote nimero 14

firmado

"Modigliani inferior derecho
Lote nimero 7

firmado "Modigliani" inferior
derecho

firmado "Modigliani" superior
derecho Lote nimero 39

Lote numero 10

firmado "Modigliani" superior
derecho Lote nimero 44



5. La autentificacién de la obra pictérica de Amedeo Modigliani

Si se comparan los precios estimados y de remate de las ventas de las obras de
Modigliani en Nueva York y Londres desde el afio 2004 hasta 2015, se puede apreciar
la estrecha relacion entre las estimaciones de los expertos y los precios de venta
finales, que en general suelen quedar por debajo salvo algunos casos. En los ultimos
15 afios (Figura 5.3.) el valor de mercado de la obra de Modigliani ha aumentado un
139% (figura 5.4.), esto quiere decir que 100 euros invertidos en una obra de este
artista en el afio 2000, tienen en 2015 un valor medio de 239 euros.58

Distribucién geografica (2000-2015)

Cifra de negocios Numero de lotes vendidos Tasa de no vendidos # Opciones avanzadas

© Artprice.com

: w : Figura 5.3.
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las ventas de obra de
Modigliani periodo: 2000 y

509 € I 363.227.716 € 201 5
Fuente: Artprice.
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La elevada cotizaciéon que alcanzan cada vez mas las obras de Modigliani, quiza se
deba a que se ha convertido ya en una marca publicitaria, casi como un slogan
comercial que utilizan las casas de subastas mas importantes como reclamo, de esta
manera, sacan a la venta sus obras una y otra vez aumentando cada vez mas sus
precios y convirtiéndolas en un icono econémico®®.

68 Fuente: Artprice. Disponible en la Web: http://web.artprice.com
69 FLORIDO ARREZA Ana. La maldicién de la Monalisa. El nuevo precio del arte. En: ARS/
Arte y Sociedad. Revista de Investigacion, N 0. 2011 p. 15.
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5.3.2. Falsificacion de obra pictérica de Modigliani

Todos saben, y desde luego los falsificadores no son los tnicos que lo ignoran,
que Modigliani preferia la talla directa (al modelado). Por otro lado, el trafico de
falsificaciones tiene sus reglas y nadie intenta colar una obra atipica: he visto
muchas veces a ilustres marchantes preferir una obra dudosa de Modigliani de
su Udltima época a cuadros de auténtica procedencia pero de la etapa
cezanniana. 7°

He’ s very popular, and his signature style is easy to fake, so there’s always
been a high degree of forgery, just as with Renoir and Rodin. (Es un artista
muy popular, y su estilo es facil de falsificar, por lo que siempre ha tenido un
alto grado de falsificaciones, al igual que Renoir y Rodin).”"

[...] el estilo de Modigliani puede parecer facil de imitar, pero no deja de ser
una apariencia. Cada retrato es el resultado de una profunda meditacion
ante el modelo. Algunas falsificaciones, incluso las méas habiles, son
estridentes por inanidad o por vulgaridad, lo que deberia desenmascararlas
inmediatamente.”

Aunque la mayoria de pintores cotizados han sido falsificados, existen algunos que
por su estilo caracteristico lo han sido mas que otros, como Vincent Van Gogh” o
como el caso que nos ocupa, Amedeo Modigliani.

Como ya se ha dicho anteriormente, Modigliani es un pintor que en vida vendié muy
poco dentro de los cauces establecidos para la venta de obras de arte, y, por lo tanto,
existe poca documentacién de las transacciones realizadas. El mismo regald, vendio
y cambié sus obras. Muchas de sus obras, y las que vendieron sus marchantes, lo
hicieron por muy poco precio. Sin embargo, tras su tragica muerte su figura se
convirti6 en mitica y sus cuadros fueron aumentando poco a poco su valor de
mercado hasta alcanzar hoy cotizaciones asombrosas. Estos hechos provocaron la
existencia de multitud de falsificaciones ya desde 1920, las cuales hoy en dia son
mas dificiles de investigar, al tratarse de obra muy proxima a la del pintor, sobre todo
si solo se emplean analisis de materiales de datacion por ser poco exhaustivos en
estos casos. Recientemente se estan dando a conocer estos casos de falsificaciones
en época préxima a su fallecimiento. Segun Marc Blondeau, marchante de arte de
Ginebra y ex responsable de Sotheby’s en Paris, se sabe que Léopold Zborowski (el

70 MODIGLIANI J. Modigliani sans Iégende. Florencia: Vallechi, 1958. Barcelona: Nortesur,
2008. p. 102.

71 Declaracion de David Norman, copresidente del departamento de arte impresionista y
moderno de Sotheby’s. SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 124.

72 ALEXANDRE Ngel. op. cit. (nota 9). p. 67

73 Para ver mas sobre las falsificaciones de obras de Van Gohg: BAILEY Martin. Van Gogh:
crecen las dudas. En: El periédico del Arte, Junio 1997.
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ultimo marchante de Modigliani) contraté a Kisling, amigo de Modigliani, para “terminar”
obras del artista y poderlas vender rapidamente aprovechando la creciente demanda
surgida tras su muerte’.

Paul Aleixandre, primer impulsor de su obra y su talento, y amigo intimo del artista,
que compartid su vida y contemplé su obra a diario desde 1908 hasta 1914,
aseguraba que ya desde su muerte existian muchas obras falsamente atribuidas: [...]
a medida que se multiplicaban los libros sobre el arte de su amigo, ya famoso, le
hacian pensar que seria importante denunciar los “falsos absurdos”, dibujos o
pinturas, que constantemente descubria hasta en las mejores obras. 7

Segun Kennet Wayne, soélo después de la Segunda Guerra Mundial, los precios de
sus obras aumentaron sustancialmente, y por lo tanto las falsificaciones de cuadros y
dibujos realizadas en la década de 1920 (y hasta 1950) no debian de perseguir
intereses econdmicos, si no que se trataria mas bien de copias con un interés
nostalgico y de reconocimiento’®, que con el tiempo se han intentado comercializar
como auténticas.

Desde entonces hasta ahora se han dado a conocer varios falsificadores habituales
de su obra. Estos son algunos de los mas conocidos:

Elmyr de Hory, (1906-1976) (Figura 5.5.), falsificador especializado en lo que se ha
conocido durante mucho tiempo como la "Escuela de Paris"; Perteneciente a una
adinerada familia judia hungara, arruinada durante la | Guerra Mundial. Como artista
se traslad6é a Paris antes de la Guerra y convivid con Matisse, Derain, Picasso.
Gracias a esa relacion se dedico a subsistir a base de falsificar sus obras y las de
muchos artistas mas, recorriendo Europa y mas tarde Estados Unidos. Se hacia
pasar por coleccionista y se relacionaba con la alta sociedad, a la que le vendia sus
obras falsas. Muchas de ellas acabarian en colecciones privadas importantes y en
museos”’.

Con el tiempo sus falsificaciones perdieron calidad y despertaron sospechas (Figura
5.6.). Entre otras obras se descubrié un Modigliani salido de su mano que colgaba de
las paredes del Museo de Detroit y un Matisse en el Fogg Art Museum de Boston. El
multimillonario Algur Hurtle Meadows, magnate del petréleo y poseedor compulsivo
de obras de arte, le habia adquirido entre otros artistas, siete Modiglianis. Por ello
pidié asesoramiento a cinco expertos. Los cuadros comprados a Elmyr resultaron
falsos. Una vez descubierto publicamente, vivid sus ultimos 16 afos retirado, desde

74 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 126.

75 ALEXANDRE Noel. op. cit. (nota 9). p.11.

76 WAYNE Kennet. op. cit. (nota 10).

77 Para ver mas sobre la figura de Elmyr de Hory actualmente cuenta con una Web que
actualiza informacion sobre su figura y las exposiciones de sus obras: http://www.elmyr.net/
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1961, en Ibiza y pintando a la manera de los grandes artistas pero firmando él sus
obras. Desde 1946 pintd6 unas 1.000 obras de arte atribuidas a maestros como
Modigliani o Picasso.”®

En 2014 su aprendiz, Mark Forgy revel6 muchos de los secretos del falsificador en un
documental dedicado a desenmascarar la figura de Marc Landis, otro estafador que
doné obras falsas a importantes museos™.

Figura 5.5. Figura 5.6.

Elmyr de Hory en su estudio. Copia de un Modigliani realizada por Elmyr

Fuente: Magacine del diario EI Mundo, de Hory.

30/4/2006. Fuente: Magacine del diario EI Mundo,
30/4/2006.

Antonio Mazzei, pintor italiano que realizaba falsificaciones de grandes pintores y
que vendia a galeristas, anticuarios y casas de subastas. Al ser descubierto en 1986
por un conocido coleccionista y arquitecto italiano, Salzano, organizé una gran
exposicidon con sus obras lo que entonces se considerd un escandalo, y con lo que
surgi6 el término “falso de autor”’. Desde entonces realiza réplicas exactas que vende
por todo el mundo, de artistas como Modigliani entre otros, del que dice que, junto a
Van Gogh, son los artistas mas dificiles de copiar porque se deben hacer en pocos
trazos.80

78 Ver el articulo: FUENTES Alberto. Asi vivio el falsificador de 1.000 obras de arte. En:
Magacine del diario El Mundo, 30/4/2006.

79 ART and Craft: How Mark Landis became a forguery expert. Dirigido por Sam Cullman y
Jennifer Grausman. 2014. (38 min.): son., col.

80 OCHOA ACOSTA Ana. Los falsificadores. En: El pulso de Medellin n° 69. 2004. y MOLINA,
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Tom Keating, es el falsificador inglés mas famoso. Nacido en Lewisham, Londres en
una familia pobre. Después de la segunda Guerra Mundial comenzé a trabajar como
pintor de brocha gorda y como restaurador de pinturas.

Poco después comenzo a falsificar, llegando a realizar un numero impresionante de
pinturas falsas: mas de 2000 pinturas de mas de 100 artistas diferentes. Siempre cuid6
mucho los pigmentos, aplicando sus conocimientos de restaurador. Desde 1950, y
durante unos veinte afios, inundd el mercado europeo y norteamericano de
falsificaciones de Modigliani.

En 1970 decidié burlar a los coleccionistas y marchantes. En todas sus obras incluyé
una marca que solo era detectable mediante rayos X. Consistia en escribir un texto
con blanco de plomo en la tela antes de comenzar a pintar. El sabia que los rayos X
mas tarde revelarian el texto. Deliberadamente afiadia defectos o anacronismos (los
copistas modernos de viejos maestros usan practicas similares para protegerse
contra las acusaciones de fraude.) “Esto es una falsificacién”, decia esperando
desestabilizar el sistema y engafiar a los expertos. Protestaba asi contra la
especulaciéon en el mercado del arte y el papanatismo de algunos coleccionistas. A
pesar de haber negado hasta el cansancio que hubiera tratado de hacer pasar sus
obras por la de otros artistas, en 1976 se celebrd en una galeria privada de Londres
una exposicion de “acuarelas recientemente descubiertas de Samuel Palmer”, todas
representando el mismo tema, la ciudad de Shoreham. Todas las obras expuestas
eran de Keating.

Finalmente fue detenido en 1977 y acusado de conspiracion para estafar. Aquel
mismo afo publicé su autobiografia con Geraldine y Frank Norman. El caso se
sobresey68'. En 1982 y 1983, un afio antes de morir Keating presenté programas de
television (Figura 5.7.) sobre las técnicas de viejos maestros para el Canal 4 en el Reino
Unido?®2.

Después de su muerte sus pinturas se convirtieron en piezas de coleccionista cada
vez mas valiosas. El mismo afio de su muerte, 204 de sus trabajos fueron subastados
en Christie’s. Incluso algunas de sus falsificaciones lograron altos precios.

Margot. Los falsificadores legales. En: Diario El Pais. 13/10/2005. y DULCE J.A. Acercarse a la
obra de los maestros es pura adrenalina. En: El Dia. 3/03/2006.

81 Para ver mas sobre sus ensefianzas: KEATING Tom. The Fake’s Progress. London:
Hutchison&Co. Publishers Ltd., 1977.

82 TOM Keating on Painters (dedicado a varios pintores: Turner, Tiziano, Constable, Rembrandt
y Degas).
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Figura 5.7.

Tom Keating durante uno de
sus programas televisivos
Tom Keating on painters.
Fuente: YouTube.

Pero ademas de estos famosos falsificadores, que engafan a los coleccionistas y a
los connoiseurs, e incluso a los conservadores de algun museo, existen muchos mas
casos descubiertos de falsificaciones de pinturas de Modigliani. Realmente, exponer
una obra de este artista actualmente sigue teniendo riesgos. Se dice que de cada tres
obras consideradas de Modigliani, dos no lo son. Por eso son muchos los casos de
obras falsas de Modigliani que se van descubriendo, incluso en museos prestigiosos
de todo el mundo. En 2009, se celebré una exposicion retrospectiva de la obra de
Modigliani en el Museo Nacional de Bonn: al menos uno de los cuadros era falso. El
caso estuvo bajo investigacion judicial®.

Pero esto ya habia sucedido con anterioridad. En 1981 con motivo de la exposicidon
de Paris, Modigliani 1884 — 1920, el Centre de Recherche des Musées de France
publicé su estudio de 15 de las obras de Modigliani (ampliamente tratado en el
capitulo 7 de esta tesis). En él aparecen algunas obras descubiertas como falsas,
como Retrato de Jeanne Hébuterne (Figura 5.8.) (perteneciente a The National Gallery
of Modern Art of Edimburgh, que un coleccionista compré hacia 1950 y que don¢ al
museo en 1960%) o Retrato de la mujer con pendientes (Figura 5.9.), 0 Desnudo
sentado, o Retrato de mujer, perteneciente a las colecciones publicas de Francia. Las
radiografias y los analisis de pigmentos habian evidenciado que se trataba de obras
falsas.8®

83 JONSON lan, P. OELZE Sabine. op. cit. (nota 33).

84 Actualmente la website del museo advierte que en su coleccién de arte moderno albergan
una muy buena obra no auténtica de Modigliani, cuya falsedad se descubri6 al realizar un
examen exhaustivo. Ver Gallery of Modern Art at 50: 50 interesting facts about the gallery.
Website: www.nationalgalleries.org

85 CONTENSOU Bernadette. Amadeo Modigliani 1884 - 1920. Paris: Museo de Arte Moderno
de la Ciudad de Paris. 1981. p. 41.
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Figura 5.8. Figura 5.9.

Retrato de Jeanne Hébuterne. Falso Mujer con pendientes. Falso Modigliani
Modigliani descubierto por los LIMF en descubierto por los LIMF en 1981.
1981. Fuente: CONTENSOU Bernadette.
Fuente: CONTENSOU Bernadette. Amadeo  Amadeo Modigliani 1884 - 1920. 1981.
Modigliani 1884 - 1920. 1981. p. 42. p. 44.

En octubre de 1999, se llevé a la Galleria Nazionale d’Arte Moderna di Roma, una
supuesta obra de Modigliani (un desnudo) con el fin de realizar andlisis de pigmentos,
mediante fluorescencia de rayos X. Se trataba de comparar los resultados con los
obtenidos en el Retrato de Anka Zboroska, obra de indiscutible autoria de la coleccion
de este museo. Aunque la técnica analitica empleada no profundizaba en cada
estrato, las conclusiones fueron claras: el desnudo era falso. A este andlisis se
acompafo un estudio estilistico realizado por la Soprintendenza Speciale alla Galleria
Nazionale d’Arte Moderna y un estudio organoléptico de la tela y de la pintura
realizados por el laboratorio de restauraciéon del mismo museo. Ambos evidenciaron la
falsedad de la obra. También se realizé una reflectografia IR6.

En 2011 otro nuevo escandalo salté a los medios de comunicacion, se denunciaba
que una exposicidon en el Museo Pushkin de Moscu exhibia un Retrato de Marevna
(Figura 5.10) (Marie-Vorobieff Stebelska) (Figura 5.11) que tras ser ofrecido en venta a un
coleccionista privado, éste lo sometié a pruebas cientificas en el Swiss Institute for
Research in the Arts y éstas determinaron que se trataba de una falsificacion, pues

8 En el apartado 7.2.7. correspondiente a los analisis de pigmentos se reflejan los resultados
obtenidos del analisis del original de la fluorescencia de RX realizada a la obra Retrato de
Hanka Zborowska de la Galleria Nazionale d"Arte Moderna di Roma.
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contenia pigmentos sintéticos producidos industrialmente a partir de 1940. Christian
Parisot, que habia incluido dicha obra en su catalogo razonado aseguré que la obra
habia sido declarada auténtica en 1983 en el Museo Bourdelle de Paris, en vida de
Marevna. Presenté varios documentos, entre ellos una declaracién de la propia
Marevna. La obra habia participado hasta entonces en varias exposiciones®’.

e

Figura 5.10. Figura 5.11.

Fotografia de Marevna. Retrato de Marevna.

Fuente: ED. Retrato Marevna Fuente: ED. Retrato Marevna Museo
Museo Pushkin de Moscu. En: The Pushkin de Moscu. En: The Art Newspaper
Art Newspaper 10/11/2011. 10/11/2011.

5.3.3. El mercado de obras de Modigliani: garantias de autenticidad

La mayoria de las obras de Modigliani que pertenecen a colecciones publicas
provienen de antiguas colecciones privadas europeas que se vendieron por separado,
o fueron desmanteladas por el expolio nazi, y acabaron en colecciones de EEUU, y
otras partes del mundo, y que posteriormente fueron legadas a importantes museos
como el LACMA de los Angeles, o el Metropolitan Museum of New York, o la Galleria

87 ED. Retrato Marevna Museo Pushkin de Moscu. En: The Art Newspaper 10/11/2011.

8 Tras la caida del muro de Berlin en 1989 el Congreso Internacional Judio exigid la
devolucion de las obras de arte expoliadas por los nazis. Esto se unid a importantes
investigaciones como las del historiador Willy Korte, libros como el de Héctor Feliciano o el de
Charles Jaeger (sobre el que el canal de Television britanico BBC realizé en 1991 el famoso
documental The Linz File) y documentales posteriores como el norteamericano La conspiracion
del silencio en 1997 o el francés El museo desaparecido (1998). Toda esta divulgacion fue
descubriendo e impulsando en los afios siguientes nuevas investigaciones sobre el expolio.
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Nazionale d’Arte Moderna di Roma®®. La institucién central encargada de localizar
obras desaparecidas tras el expolio nazi es el Central Registry of Information on
Looted Cultural Property 1933 — 1945, cuya sede se encuentra en Londres, y que
tiene registrados tres dibujo y una pintura de Modigliani como desaparecidos. La
pintura Retrato de Mujer de Amadeo Modigliani fue expoliada y su localizacion actual
es desconocida. La obra fue confiscada por la ERR procedente de la colecciéon de
Georges Michel de Paris. Gustav Rochlitz, vendedor de arte en Paris, recibié la obra
en un cambio con el Einsatzstab Reichsleiter Rosenberg (ERR), el 10 de Marzo de
1942. El Retrato de mujer fue entregado junto con otras tres pinturas modernas por
una estimacion total de 100.000 (francos?) a cambio de una pintura florentina del
siglo XVI Sagrada Familia en el cambio entre Rochlith y la ERR. Esta tasacion fue
realizada por el Dr. Jacques Beltrand que era el tasador oficial de Herman Goring en
todos los cambios emprendidos por la ERR en Paris (Figura 5.12.). Durante los
interrogatorios del Ejército de Estados Unidos en Agosto de 1945, Rochlitz dijo que él
todavia estaba en posesién de esa pintura.

Figura 5.12.

Norman Goering reconociendo Arte
degenerado en el museo Jeu de
Paume de Paris en 1940.

Fuente: FELICIANO Héctor. El museo
desaparecido. Conspiracion nazi para
robar las obras maestras del arte
mundial. 2004. p. 10.

En Espafa no figura ninguna pintura de Modigliani en colecciones publicas. Por el
contrario existen varias colecciones privadas® que cuentan en la actualidad con obra
pictorica del artista, como la coleccién de Alicia Koplowich que posee dos retratos de
mujer (Figura 5.13.), la coleccion de Juan Abell6 que posee Estudio para retrato de
Brancusi y Estudio para el violonchelista (Figura 5.14.) pintado por ambas caras, o la
coleccion Juan March que ha adquirido recientemente la obra El estudiante (Figura
5.15.). Todas ellas ceden habitualmente las piezas para exhibiciones temporales.

89 FELICIANO Héctor. EI museo desaparecido. Conspiracion nazi para robar las obras
maestras del arte mundial. Barcelona: Destino, 2004.

9% Para ver mas sobre las importantes colecciones privadas de arte actualmente en Espafia:
JIMENEZ-BLANCO M2 Dolores. ¢Hacia la institucionalizacién del coleccionismo privado?. En:
El coleccionismo de arte en Espafa, una aproximacion desde su historia y su contexto.
Barcelona: Fundacion Arte y Mecenazgo. Obra Social La Caixa. 2013. pp. 91-100.
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El nuevo propietario de una obra pictérica de Amedeo Modigliani puede adquirir la
pieza por medio de dos vias principales: realizando la compra a través de una casa
de subastas de primera fila, Sotheby’s o Christie’'s o mediante una adquisicién
privada.

Figura 5.13.

Amedeo Modigliani. Mujer
pelirroja con colgante.
Coleccion Alicia
Koplowitch.

Figura 5.14.

Amedeo Modigliani. Estudio para el
violonchelista. Coleccién Juan
Abello.

Fuente: KRUSKZYNSSKI Anette.

Figura 5.15.

Amedeo Modigliani. El estudiante.
Coleccién Juan March.

Fuente: KLEIN Mason. Modigliani
beyond the myth. 2004. p. 146.

Fuente: CALVO
SERRALLER Francisco.
Modigliani y su tiempo
20009. p. 124.

Amedeo Modigliani. Nudes and
Portraits. 2005. p. 22.

Respecto a las garantias de autenticidad necesarias para que una operacion de
compraventa se realice, la mas importante es la existencia de documentacién
original que acomparfe al cuadro desde su creacion hasta la actualidad, es decir,
contratos de compraventa y permanencia de la obra en las colecciones privadas o
publicas correspondientes (capitulo 6.1). Siendo asi, lo normal es que aparezca en
el principal catalogo razonado reconocido: el mas valorado, como ya se ha
expuesto, es el de Ambrosio Ceroni. Si la obra no tiene una procedencia intachable
y no es una de las 337 que aparece en el Ceroni, su valor de mercado se reducira
drasticamente a la mitad e incluso en dos tercios®'. Ademas debe aparecer en los
siguientes catélogos razonados, asi como ir acompafiada de un listado de su cesién
a exposiciones temporales importantes. Si, por ejemplo, la obra no aparece en el
catalogo de Ceroni, la opcién es ser ofrecida a través de una casa de subastas de
segunda fila, como por ejemplo la britdnica Bohams, por un valor muy inferior.

Respecto a la aparicién en el mercado de una obra pictérica de Amedeo Modigliani
inédita que ve la luz por primera vez, o conocida pero que aparece en el mercado tras

91 SPIEGLER Marc. op. cit. (nota 12). p. 125.
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estar durante muchos afios en paradero desconocido, no existe ningun reglamento o
protocolo que exija realizarle un estudio material para asegurar su autenticidad. Una
fotografia de la pieza existente en los archivos de alguna galeria que trabajé con
obras de Modigliani en vida, un documento que la describa aproximadamente en un
archivo de alguno de sus marchantes, o su coincidencia con una vaga descripcion de
algunas de las obras, sin fotografia, del catalogo razonado de Phannstiel, por
ejemplo, es suficiente para darla por valida.

Si estas obras son autentificadas asi, compradas por coleccionistas privados que las
cederan para exposiciones en museos, 0 incluso mas tarde las podrian ceder de
manera temporal o permanente a un museo siendo consideradas como obras
auténticas de Modigliani, sin lugar a dudas, existen graves carencias. Un buen
ejemplo de este tipo de situaciones es el caso de la obra Retrato de Anna Zborowska
de Modigliani (ver capitulo 5.2), custodiada en los almacenes del RISD Museum of
Arts de Rhode Island, EEUU, desde hace mas de 65 afios®2.

Para ejemplificar estas dos formas de adquisiciones recientes de obras pictéricas de
Modigliani que han alcanzado un alto precio de ventas, se presentan a continuacion el
Retrato de Paul Guillaume (Figura 5.16.) y El estudiante (Figura 5.17.). La primera fue
adquirida en una subasta y la segunda de manera privada, por la fundaciéon Juan
March.

El primer caso es el del Retrato de Paul Guillaume, un 6leo sobre cartulina adherido a
panel de carton (53 cm. x 37 cm.) pintado en 1916 y firmado. La obra esta incluida en el
Catalogo Razonado de Patani con el numero 106. Sali6é a subasta el 7 de noviembre de
2006 en Sotheby’s NY con un precio estimado entre 3.934.500 € y 5.508.300 €, y se
remato en 3.383.670 € (comision por la venta para la casa de subastas de 500.000 €)93.
Posteriormente el 18 de junio de 2013 volvié a salir a subasta en Chiste’s Londres, con
un precio estimado entre 5.890.000 € y 8.246.000 € y se rematd en 7.068.000 €
(comisién de 900.000 €).%4

El segundo caso corresponde al Muchacho con cabellos rojos (o El estudiante), un
6leo sobre lienzo (61 cm. x 46 cm.) realizado en 1919. Ha sido recientemente
adquirida por la Fundacion Juan March de Madrid, por un valor aproximado de
15.000.000 $. Se considera que es el retrato de Noel Aleixandre, el hijo del Dr. Padl
Aleixandre, comprador habitual de Modigliani en vida. Existen dos versiones de este
cuadro, debido a que el Dr. Aleixandre se divorcid y el pintor hizo uno para su mujer y
otro para él. La segunda fue expuesta en el Gughenheim de Nueva York y forma parte
de su colecciéon®.

92 COURTNEY Coelho. op. cit. (nota 46).

93 E.D. Impresionist / Modern Evening Sale. 1131, Lot 22. Londres: Cristie’s, 2013.
94 Informacion obtenida de ArtPrice.

9 http://www.guggenheim.org/new-york/collections/collection-online/artwork/2971
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Figura 5.16. Figura 5.17.
Amedeo Modigliani. Retrato de Paul Amedeo Modigliani, El estudiante. 1919. KLEIN,
Guillaume. 1916. Oleo sobre cartén Mason. Modigliani beyond the myth. 2004. p. 146.

(coleccion Nahmad).
Fuente: www. swissinfo.ch/spa/miro—
monet—matisse/31537770.

La documentacion que acompafaba a Muchacho con cabellos rojos y que la avalaba
como inversion segura® era la siguiente:

- Un certificado de Jeanne Modigliani, hija del pintor, firmado en 1981;

- Un certificado de Arthur Pfannstiel de 1965 confirmando que figura en su catalogo
razonado con el n° 158;

- Su inclusion en el catalogo razonado de Joseph Lanthemann de 1970 con el n° 405;

- Su inclusion en el catalogo razonado de Oswaldo Patani con el n° 314;

- Incluido en el catalogo razonado de Parisot (volumen IV, 1996, p. 197);

- Un certificado de Angela Ceroni, viuda de Ambrosio Ceroni, de 1976, confirmando
que figuraba en los archivos de su marido;

- Una carta revalidando lo anterior firmada en 2002 sobre una fotografia de la Galleria
Il Milione de Milan;

- Certificado del Instituto Wildestein del afio 2000. Marc Restellini manifesté que seria
incluido en su préximo catalogo razonado y que participaria en la exposicion en el
Musée du Luxembourg de Paris, que él dirigia, en la muestra de 200297,

Toda esta documentacion esta considerada el aval de su autenticidad.

96 Informe no publicado sobre la documentacion de la obra.
97 QUINONERO Juan P. op. cit. (nota 36).
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5.3.4. Mercado de copias de obras de Modigliani

Si se profundiza en el mercado de copias de pintores conocidos se advierte que
Modigliani es uno de los pintores modernos mas imitados (capitulo 5.3.2.). No solo
circulan numerosas “copias” realizadas por falsificadores famosos, que se venden en
casas de subastas de reconocido prestigio como una excentricidad, sino también
obras de gran calidad realizadas como interpretacion o estudio de este pintor tan
admirado, hechas por aficionados y que entran en los circulos de ventas de menor
nivel y confunden incluso a algunos “expertos” que las califican como “atribuida a
Modigliani” para finalmente llegar a salir a venta en publica subasta.

Como ya se ha tratado anteriormente, el falsificador mas famoso de obras de
Modigliani, y de otros pintores impresionistas y post-impresionistas, es Elmyr de
Hory®8. Este imitador, que hizo pasar sus obras por auténticas durante muchos afios,
fue finalmente descubierto y se dedicd a seguir realizando obras copiadas o “a la
manera de” durante los Ultimos afios de su vida®. Estas pinturas se vendieron
entonces, y se siguen vendiendo treinta afos después de su muerte'®, en casas de
subastas como Fernando Duran en Madrid, Phillips o Bohams en Londres™0'.

98 Para ver su obra en subasta y las cotizaciones: E.D. Thirty Masterpieces by Elmyr de Hory.
En: Bonhams, Abril 2009.

9 En el apartado 2.1.4. de la presente tesis se aborda el tema de la aceptacion de las copias y
de éste fendmeno con el ejemplo de la ultima exposicidon de obras de este pintor celebrada en
el Circulo de Bellas Artes de Madrid en 2013, Proyecto Elmyr de Hory, Fake;.

190 Para ver mas sobre el Mercado de obras de Helmyr de Hory ver: GARCIA HERNANDEZ
Greta. op. cit. (nota 67).

101 Obras de otros falsificadores famosos como Tom Keating también son subastadas, ver: ED.
Una subasta de Keating y la “verdad” sobre una obra de Modigliani reavivan la “moda” de lo
falso en el arte. En: El Pais. Roma, Londres. 12/09/1984.

192



5. La autentificacién de la obra pictérica de Amedeo Modigliani

193



IIl. DISENO Y APLICACION
DEL METODO PARA LA
EXPERTIZACION CIENTIFICA DE
OBRA PICTORICA ATRIBUIDA A
AMEDEO MODIGLIANI






Capitulo 6

Estudio historico-estilistico



6. Estudio historicoestilistico

197



6. Estudio historicoestilistico

En el presente capitulo se van a exponer todos los aspectos referentes al estudio
histérico-estilistico de la obra pictérica de Modigliani, como principio fundamental por
el que comenzar a analizar una obra de este artista. Hasta hace poco, los dictamenes
sobre la autenticidad de su obra se basaban unicamente en el andlisis y comparacion
de estos datos.

Esta informacién aqui recogida en esta tesis es fruto de los estudios realizados por
historiadores de reconocido prestigio, por estudiosos del artista, y ampliada por la
autora gracias a las conclusiones extraidas del estudio directo de las obras del artista.
También ha sido clave la elaboracion de una base de datos propia® con la mayoria de
sus obras conocidas. En el capitulo 7 se trataran las técnicas de analisis
fisicoquimicos que completan el método de expertizaje que aqui propone.

" Esta base de datos ha sido elaborada con las imagenes y los datos referentes a todas obras
localizadas. Para su elaboracién ha sido de gran ayuda la recopilacion y divulgacion de la labor
de investigacion de la pagina Web secretmodigliani, la cual esta desarrollando un trabajo de
investigacion sobre este artista de gran interés para los estudiosos. Disponible en la Web:
www.secretmodigliani.com
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6.1. Procedencia del cuadro

El curriculum de la obra es la historia de la pieza como objeto desde que fue creado
hasta que entré a formar parte de una coleccion, o bien hasta el momento en que la
pieza llega para ser investigada sin referencias anteriores. Las pruebas de
procedencia pueden ser facturas de compra, contratos de compraventa, contratos de
depdsito, testamentos, permisos de exportacion, testimonios orales, etiquetas de
préstamo para exposiciones, citas en catalogos o inclusion en catalogos razonados?

Figura 6. 1.

Amedeo Modigliani. La belle
Romaine. 1917.

Coleccién Privada.

Fuente: KRUSKZYNSSKI Anette.
Amedeo Modigliani. Nudes and
Portraits. 2005. p. 7.

Las mayores garantias de autenticidad las ofrecen las obras que tienen
documentacién legal de su procedencia y de cada una de las veces que han
cambiado de propietarios o colecciones. Por ejemplo, en 2010, Sotheby’s saco a
subasta la obra Desnudo sentado sobre un divan (La Belle Romaine) de 1917 (Figura
6.1.). La pieza provenia directamente de la venta realizada por Léopold Zborowski
(ultimo marchante del pintor) en Paris al Dr. Raymond-Jacques Sabouraud, que la

2 PHILLIPS David. Exhibiting Authenticity. Manchester: Manchester University Press. 1997. p.
54.
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poseyo su muerte en 1937. Tras ésta fue adquirida por Georges Renand, en Paris a
través probablemente de un distribuidor de la herencia del anterior. En 1987 fue
subastada en el Drout-Montaigne de Paris. En 1999, Sotheby’s la subasté de nuevo
en Nueva York y fue adquirida por un coleccionista privado de Asia. Este
coleccionista la volvié a vender en 2010 en subasta en Sotheby’s.® Ademas del
registro documental de los cambios de titularidad, también forma parte del curriculo la
trayectoria de exposiciones en las que ha participado y las veces que la obra ha sido
referenciada en los catalogos de estas exposiciones o en otros libros sobre la obra
del pintor, que se consideren de reconocido prestigio. La Belle romaine aparecio
expuesta por primera vez en el Kunsthaus de Zirich, en una exposicion titulada
Italienische Maler, 1927, con el n°. 106. Tras ésta, desde 1946 hasta 1999 participa
en numerosas exposiciones en Paris, Roma, Dusseldorf y Tokio. Figura en mas de 43
catalogos y libros desde 1925, afio en que ya aparece en el libro de Maurice de
Vlaminck, titulado "Modigliani," L'Art Vivant. Hasta su ultima mencion en el libro
monografico escrito por Victoria Soto, Modigliani, El rostro infemporal (2008). Es
aceptada en todos los catdlogos razonados de Amedeo Modigliani, incluyendo el de
Ceroni, el mas acreditado para las casas de subastas. Cuando la obra sali6é a subasta
en 2010 en Sotheby’s Nueva York se rematé en 44.107.800 € (61.500.000 $)*.

Si la obra sobre la que se va a centrar una investigacion no tiene documentacion legal
de proveniencia, ni aparece reproducida en la bibliografia, ni ha participado en
exposiciones, puede tratarse de una falsificacién o de una pieza auténtica que haya
pertenecido a una misma coleccion desde el principio, o desde afos muy préoximos a
la muerte del pintor. En ese caso es interesante su localizacién, consultando
referencias de obras que participaron en las primeras exposiciones realizadas en vida
del artista, como las de Paris, Londres, Nueva York y Zurich, o las realizadas tras su
muerte en la década de 1920 que viajaron a Venecia, Moscu, Dresde, Bruselas,
Amberes, Lyon Tokio y Nagasaki, y que aunque no tienen catalogo con imagenes de
cada obra, si una lista con algunos datos de las mismas. El problema en este caso es
que las obras de Modigliani no siempre son nombradas con el mismo titulo. Por
ejemplo, el Retrato de Beatrice Hastings puede aparecer referenciado como Mujer
con sombrero.

De alguna de estas exposiciones se conservan fotografias con las obras colgadas en
sala, como la primera exposicion tras su muerte en la Galeria Bing de Paris en 1925
(Figura 6.2.) 0 las de la Biennale de Venecia de 1930 (Figura 6.5.). También existen
fotografias de las obras en colecciones privadas (Figura 6.3.) (Figura 6.4.), aunque en estos
casos la pieza suele estar ya inventariada en los catalogos razonados y aparecer
referenciada en los archivos de ventas como los recogidos en los catalogos de
subastas del Hotel Drouot®.

3 E.D. Impressionist&Modern Art Sale. New York: Sotheby’s. 2 de Nov. 2010. Lot.7.

4 Fuente: Artprice.

5 Kennet Wayne recomienda las recopilaciones de estos catdlogos de subastas que se
conservan en E.E.U.U. en la Frick Art Reference Library (Nueva York), en la Thomas J. Watson
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Figura 6.2.

Primera exposicion dedicada a Modigliani tras su muerte.

Galeria Bing. Paris. 1925.

Fuente: SOTO CABA M? Victoria. Modigliani. El rostro intemporal. 2008. pp. 12.

Figura 6.3. Figura 6.4.

Apartamento del coleccionista Roger Dutilleul. A la Traslado de la rue du Delta, falansterio que

vista obras y fotografias de obras. frecuentaba el artista. 1913. En el suelo

Fuente: CALVO SERRALLER Francisco. Modiglianiy ~ Cabeza de mujer y Desnudo Dolente.

su tiempo. 2009. p. 192. Fuente: SOTO CABA M? Victoria.
Modigliani. El rostro intemporal. 2008.
p.40.

Library del Metropolitan Museum of Art (Nueva York) y en la Biblioteca del Getty Research
Institute de Santa Monica (California).
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Las casas de subastas importantes, y por extensién las ventas privadas, no
consideran una obra si no aparece en los catalogos razonados, y en concreto, en el
de Ambrogio Ceroni. Una obra puede ser auténtica, y no haber sido inventariada
por Ceroni porque no tuvo conocimiento de su existencia o de su paradero, y por
tanto no la incluyé. Y por el contrario, una obra que aparezca en las primeras
imagenes de exposiciones del artista, y que figure en el catalogo razonado de
Ceroni, puede encontrarse en paradero desconocido desde hace mucho tiempo y
de repente aparecer a la venta, tratandose de una copia y, sin embargo, no se
comprobaria cientificamente. Saldria a subasta, seria vendida, pasaria a formar
parte de una coleccién privada, seria cedida para exposiciones, apareceria
reproducida en catalogos, y con el tiempo podria pasar a formar parte de un museo
publico o privado como una obra auténtica.

La investigacion sobre el origen y procedencia de la obra es muy importante, pero
puede tener lagunas, que un expertizaje cientifico completaria.

Para ilustrar este argumento, se puede reflexionar sobre la obra Joven de cabellos
castarios de 1918 (Figura 6.6.). Esta obra estaba en 1966 en la Coleccioén Emilio Jesi en
Milan, aunque actualmente se encuentra en paradero desconocido®. En 1930 Pier
Maria Bardi se trasladé de Milan a Roma y dejé en herencia a Pepino Ghiringhelli la
galeria que se encuentra frente a la Pinacoteca de Brera. Pepino y su hermano Gino
dieron vida a un programa nuevo y moderno, y junto a Edoardo Persico, y fundaron la
Galleria Il milione, apostando por artistas como De Chirico, Melotti, Fontana o el grupo
de los Abstractos. Gino llevo a ltalia pinturas de artistas italianos, como Modigliani,
almacenadas en el depésito de Leonce Rosemberg, asi como el primer Matisse y
Kandinsky, y revalorizé a los futuristas, entre otros logros.

En 1930, en la sala 31 de la XVII Esposizione Biennale Internazionale d’Arte, se realiz6
una exposicion retrospectiva con 40 pinturas, algunos dibujos y esculturas de
Modigliani, comisariada por Lionello Ventura, historiador del arte y profesor de la
Universidad de Turin. Ricardo Gualino, un rico empresario que habia hecho su fortuna
después de la | Guerra Mundial con la produccion de seda artificial, aconsejado por
Lionello Ventura, adquirié siete cuadros de Modigliani’. En el catalogo de la Bienal de
ese afo (Figura 6.5.), de Carlo Ferrari, aparece la obra con el titulo Ritratto di donna
(Figura 6.6.). cedida por Ricardo Gualino (Turin). En 1931 las autoridades de Turin
condenaron a Riccardo Gualino a 5 afios de destierro a la isla de Lipari (Sicilia) acusado
de haber causado graves dafios a la economia nacional®. En 1947 se publicé un libro®

6 BRAUN Emily. The faces of Modigliani. Identity politics under fascism. En: Modigliani beyond
the myth mason klein. Mason Klein (ed.) New York: Art & Arquitecture, Yale. 2004. p. 38.

7 Ibid., pp. 30-31.

8 E.D. Noticias breves. En: ABC. Madrid: 31/1/1931. p. 45.

9 E.D. 12 Opere di Amedeo Modigliani. Milan: Edizione del Milione, 1947.
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en el que se analizaban 12 obras del pintor. En él aparecia una reproduccion de esta
obra referenciada como Ritratto de donna bruna 1918, 45 cm. x 64 cm. 6leo / tela.
Racolta Della Laterna. Milano.

Como ya se ha dicho, esta obra se encuentra en paradero desconocido: la ultima
referencia existente de ella es de 1966 en la coleccion Jesi'®. Podria aparecer de
repente en el mercado. ;Se trataria de la misma o de una falsificacion realizada
aprovechando que esta desaparecida?

Figura 6.5.
Sala de exposiciones n° 31 de la XVII Esposizione Internazionale d’Arte di Venecia, 1930.
Fuente: KLEIN Mason. Modigliani beyond the myth. 2004. pp. 30-31.

10 | a recopilacion de informacion referente a esta obra ha sido realizada por la autora de esta
tesis.
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En 2013, una familia residente en Argentina se puso en contacto con la autora de esta
tesis para autentificar un retrato de mujer (Figura 6.7.) atribuido a Amedeo Modigliani que
figuraba en su colecciéon desde hacia mas de 40 afios. Un antepasado suyo habia sido
marinero y habia viajado por muchos paises, en uno de ellos habia adquirido la obra, y
su familia, desconociendo al autor y su posible valor la habia conservado. Actualmente
se estan llevando a cabo los tramites necesarios para poder enviar la obra desde
Argentina a Espafia para ser estudiada, analizada, y aplicarle el método de la presente
tesis.

Figura 6.6. Figura 6.7.

Amedeo Modigliani. Joven de cabellos Amedeo Modigliani (Atrib.) Retrato de mujer.
castaros. 1918. Coleccion particular. Argentina.

Coleccion Jesi en 1966. (Actualmente en Fuente: Imagen fotografica tomada por los
paradero desconocido). propietarios de la obra.

Fuente: KLEIN Mason. Modigliani beyond the
myth. 2004. p. 38.

6.2. Epoca

Como ha quedado ya expuesto en el capitulo 4.2, la obra de Modigliani se desarrolla
en tres etapas, una primera de aprendizaje (en ltalia entre 1898 y 1906), una segunda
etapa desarrollada durante su primera estancia en Paris y marcada por todos los
movimientos artisticos de vanguardia que alli confluyen (entre 1906 y 1914) y una
tercera etapa de madurez artistica (entre 1915 y su muerte) que a su vez se
diferenciaria en tres periodos: en Paris entre 1915 y 1916, entre 1917 en Paris y su
viaje a Niza, y tras éste hasta su muerte en 1920 en Paris (Tabla 6.1.).
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Estilisticamente es muy apreciable esta evolucién, ya que hay aspectos que
claramente aparecen solo en alguna o algunas de las etapas, y otros que se
mantienen presentes en todas las obras, ya que son signos de identidad y expresion
personal del artista.

Al realizar el estudio sobre una obra suya es indispensable situarla dentro del periodo
correspondiente, pero esto es a veces dificil, ya que Modigliani normalmente firmaba
sus obras, pero rara vez las fechaba

Tabla 6.1.
Etapas del desarrollo pictérico de Modigliani.
ETAPA PERIODO OBRA
APRENDIZAJE ITALIA
PICTORICO 1898 - 1906
PRIMERA PARIS
ESTANCIA EN 1906 - 1914
PARIS
MADUREZ PARIS
1915 - 1916
PARIS 1917-
NIZA 1918
NIZA 1918 —
PARIS 1920

Fuente: Elaboracion propia.

Si no existe documentacién sobre la procedencia de la obra, ésta puede aproximarse
dependiendo del personaje retratado, si es 0 no conocido, y en qué periodo tuvo
relacion con el artista. Por este motivo es tan importante el conocimiento detallado de
su biografia (capitulo 4.1). Otro de los aspectos que pueden ayudar a datar las obras
es el formato y los materiales empleados, y como se explicara expuesto a
continuacion, la forma de representacion plastica de cada una de las etapas de su
trayectoria, presenta diferencias que permiten también situar cada obra concreta
dentro de estos periodos determinados por deduccion logica.
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6.3. La técnica pictérica

El término "técnica pictérica" se refiere aqui al método particular que el artista
desarroll6 para llevar a cabo la ejecucidon material de sus obras. Por lo tanto se tratan
aspectos como el uso de los materiales, su procedimiento pictérico, el empleo de la
linea, la pincelada, los tonos de su paleta, los soportes, el barnizado, y también
caracteristicas de a su estilo, como la concentracion en un solo tema o el empleo de
bocetos y fotografias.

6.3.1. La linea

Sobre la formacion clasica de Modigliani, y como esta construccion lineal permanece
de base en todas sus obras se han escrito diversos ensayos en los ultimos afios''.
Respecto al empleo de la linea, como elemento de partida para la creacién de sus
cuadros, Paul Alexandre, como amigo y marchante del pintor, sefiala que:

“ [...] la intensidad de su atencién por la forma y el color era
extraordinaria. Cuando una figura le obsesionaba, la dibujaba febrilmente
con rapidez inaudita, sin retoques, recomenzando el mismo dibujo una
decena de veces en la misma tarde, a la luz de la vela, hasta que obtenia
de primeras un contorno que le satisficiese. De ahi la pureza y frescura
incomparable de sus mas bellos dibujos.”’?

Jeanne Modigliani lo define de una forma muy concisa: “La de Modigliani es una
linea-contorno, que busca sugerir volumenes y planos de profundidad".13

El estudio de los dibujos y las acuarelas de Modigliani son fundamentales para
comprender el primer planteamiento que éste realiza sobre el lienzo en blanco y cémo
encaja las figuras, que posteriormente rellenara con pinceladas. Dentro de los dibujos
de retratos realizados sobre papel, Noél Alexandre diferencia dos grupos. Un grupo
corresponde a los que Modigliani realizé6 como dibujos independientes, instantaneas
de sus amigos o gente cercana, (de los que en muchos casos se conoce al modelo),
sin intencidén de ser estudio para ninguna obra pictérica (Figura 6.8.) (Figura 6. 9.). El otro
grupo son los estudios previos a una pintura (Figura 6. 10.) (Figura 6.11.).

Al observar estos retratos es interesante fijarse en los realizados a tinta, negra o azul,
con aguadas.

" BARILLI Renato. Classicita absoluta di Modigliani. En: Modigliani. Complesso del Vittoriano
de Roma. Milan: Skira, 2006, pp. 93-99.

2. ALEXANDRE Noel. Modigliani desconocido. Testimonios, documentos y dibujos inéditos de la
antigua coleccion de Paul Alexandre. Madrid: Museo Nacional Centro de arte Reina Sofia, 1994. p.
65.

3 MODIGLIANI J. Modigliani sans légende. Florencia: Vallechi, 1958. Barcelona: Nortesur,
2008. Pg 108.

206



6. Estudio historicoestilistico

Esta linea realizada de una manera libre y suelta, sera evidente al estudiar sus obras
mediante fotografia o reflectografia infrarroja. En algunos casos, sobre todo en las
obras de la ultima etapa, estos trazos son, para un experto, reconocibles a simple
vista (Figura 6.12.) (Figura 6.13.).

Figura 6.8. Figura 6.9.

Amedeo Modigliani. Adrienne vista de tres cuartos Amedeo Modigliani. Adrienne sentada de tres
hacia la derecha, brazos en 6valo a lo largo del cuartos. Cat. 316. Tinta azul, 27 cm. x 21 cm.
cuerpo. Cat. 315. Tinta china, 27 cm. x 21 cm. Coleccion Paul Aleixandre.

Coleccién Paul Alexandre. Fuente: ALEXANDRE Noel. Modigliani
Fuente: ALEXANDRE Noel. Modigliani desconocido.  desconocido. 1994.

1994.
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Figura 6.10.
Amedeo Modigliani. El muchachito de frente delante
de una chimenea. Cat. 361. Tinta china, 43 x 26,5
cm.

Coleccion Paul Alexandre.

Fuente: ALEXANDRE Noéel. Modigliani
desconocido. 1994.

- ——
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Figura 6.11.

Amedeo Modigliani. El muchachito de frente
delante de una chimenea. Cat. 360. Tinta a
pluma, 21 x 14 cm.

Coleccion Paul Alexandre.
ALEXANDRE, Néel. Modigliani desconocido.
1994.

Figura 6.12.

Amedeo Modigliani. Retrato de Jeanne Hébuterne.
1918.

Israel Museum. Jerusalén. Se observa claramente
la linea preparatoria mas fina y limpia del ultimo
periodo.

Fuente: CALVO SERRALLER Francisco.
Modigliani y su tiempo. 2009. p 135.
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Figura 6.13.

Amedeo Modigliani. Autorretrato. 1919.

Museu de Arte Contemporanea de Universidade
de Sao Paulo. Se observa la linea de dibujo
preparatorio en tono sepia muy diluido.

Fuente: CALVO SERRALLER, Francisco.
Modigliani y su tiempo. 2009. p. 36.



6. Estudio historicoestilistico

6.3.2. Procedimiento pictoérico

Los testimonios de artistas que trabajaron con él en Paris dicen que solo “utilizaba los
colores puros, tal y como salian del tubo” y que ‘utilizaba tubos nuevos para cada
cuadro”#. No sabemos si esto es cierto o forma parte de la leyenda del pintor.

Se puede hacer una aproximaciéon a su técnica mediante los métodos de examen y
de analisis que existen en la actualidad, como la fotografia o reflectografia infrarroja,