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Tesi doctoral: ‘Jazz a la ciutat de Valéncia: origens i desenvola@ment fins a les
acaballes del 1981
RESUM

Mitjancant la present tesi s’ha intentat posar efrentota una epoca del segle XX
gairebé desconeguda pel que fa als origens i delsgament del Jazz a la ciutat de
Valencia fins a una data de termini preestablegranpotius diversos especificats a la
Introduccio del treball.

Hem treballat sota criteris metodologics obtingats cadascuna de les epoques
tractades [per décades: des de I'any 1927 finisdal f1981] fins concatenar referéncies
socio-culturals de la ciutat [treball -sobretot-h@meroteca] amb les aportacions
personals de musics, familiars d’aqueixos i de eges relacionats amb el moén
jazzistic local. Des de la fundacié del Hot Club\géncia fins I'assoliment musical i
conjuntural del Jazz a la ciut&®drdido Club de Jaipassant per I'afegiment de dates
concretes dels primers concerts de Jazz a la aiixatcom de la posada en marxa
d’estructures adients [difusié de partitures i foradia, eines de treball dels musics
davant els primers temes de Jazz que ens arribaviemers centres d’ensenyament
jazzistic, etc.] per tal de refermar el nou gérmrge una minvada part dels nostres
musics. Personatges fins hores d’ara desconedjiideaxi musical valencia apareixen a
la tesi com a portadors/difusors del nou estil malgo veure reconeguda la seua tasca.

A més del seu carés historiografic, la tesi compértats musicals d’'alld més
especifics [sobretot analitics: obres i arranjasatiestandards] a més de contenir
referencies contextuals de com i de quina manetaaasolint-se el fet jazzistic local.
Hem pretés traure a la llum noms, dades i dategaaies d’anys enca dintre de decades
on la masica a la ciutat de Valencia sols tenia eodenominador comu la revista, el
ball i la copla estils allunyats -en fons i forma- del Jazz qlavdrs ja hi era
desenvolupant-se arreu del mén occidental.

Tesis doctoral: Jazz en la ciudad de Valéncia: origenes y desaodibsta finales
de 1981
RESUMEN

Mediante la presente tesis se ha intentado ponerdan toda una época del siglo
XX casi desconocida por lo que respecta a los neigg desarrollo del Jazz a la ciudad
de Valencia hasta una fecha de plazo preestablpoiddiversos motivos especificados
en la Introduccion del documento.

Hemos trabajado bajo criterimsetodologicos obtenidos en cada una de las épocas
tratadas [por décadas: desde el afio 1927 hastm alef 1981] hasta concatenar
referencias socioculturales de la ciudad [trabajt@imeroteca, principalmente] con las
aportaciones personales de musicos, familiaressties & de personajes relacionados
con el mundo jazzistico local. Desde la fundaciéh ot Club de Valencia hasta el
consecucién musical y coyuntural del Jazz en ldadyPerdido Club de Jakpasando
por la afiadidura de fechas concretas de los pramaaciertos de Jazz en Valéncia asi



como de la puestan marcha de estructuras adecuadas [difusion d#upss y
fonografia, herramientas de trabajo de los midiaoge a los estandars de Jazz que
iban llegando, primeros centros de ensefanza jgzgzigtc.] para afianzar el nuevo
género entre una minima parte de nuestros musiPessonajes hasta ahora
desconocidos dentro del ideario musical valenciamearecen en la tesis como
portadore&lifusores del nuevo estilo a pesar de no ver regdacu labor.

Ademas de su cariz historiogréfico, la tesis cotiapartados musicales especificos
[sobretodo analiticos: obras y arreglos de estésfilademas de contener referencias
contextuales de como y de qué modo fue asentarelomomeno jazzistico local.
Hemos pretendido sacar a la luz nombres, datoshaseescondidas des de hace afios en
décadas en las cuales la musica en la ciudad dendfaltenia como denominador
comun la revista, el baile y la copla, estilosadeg -en el fondo y en la forma- del Jazz
gue entonces ya se estaba desarrollando por todonelo occidental.

Doctoral thesis: Jazz in the city of Valéncia: origins and developmeuntil the end
of 1981.
ABSTRACT

The foremost objective of this doctoral thesis nsastempt at shedding some light
onto a practically unknown part of the twentietmtoey insofar as the origins and
development of jazz in the city of Valencia, umtdate set according to specific criteria
explained in the Introduction of this work.

We have followed methodology criteria obtained freach of the time frames
considered [by decade: from 1927 until the end381] with a view to linking (after
thorough research in newspaper libraries) socittall references from the city with
personal input from musicians, relatives and relewaembers of the local jazz scene.

We start with the opening of the Hot Club in Valenccontinuing with the
significant musical achievement Berdido Club de JazaVe have also considered the
addition of dates to the first jazz bills in théycas well as the setting up of appropriate
structures, such as the circulation of scores hadgohonograph, the first jazz schools,
tools of the trade for musicians exposed to thevalrof the first jazz themes, all of
which helped to consolidate the new genre amongsiharity of our musicians. Some
hitherto unknown characters from the Valencian calsscene are mentioned in this
work as key factors in the spread of this new malsityle. However, their work has not
been duly acknowledged.

In addition to this historical component, this tisesontains specific musical sections,
mainly analytical: works and arrangements of stasglalt contains contextualized
references on how the jazz phenomenon becamedylesthblished. We have aimed to
shine some light onto names , dates and figureshwh@ve remained in obscurity for
years during the decades when the musical scevialémcia was dominated by variety,
ballroom and la copld, popular music very far removed -both in contand form-
from the jazz which was developing throughout tlestern world.



- A tots els musics d’arreu del mon i
també per a aquells que al seu costat

romanen.

- A mon pare.

Agraiments:

Cal agrair -de manera especial- I'ajut
ofert per José [Pepito] Aparici Payan
[Perdido Club de Jakz per Federico
Garcia Herraiz [critic musical] i -sobretot-
la paciencia, comprensio i entusiasme pef
part del Director de la present tesi, Dr. En
Manuel Pérez Gil davant la complexitat
tematica, cronologica i també d’estructural
del tema aci tractat.

Afegir-hi també I'agraiment vers la meua
familia [sobre manera], els amics musics
d’altres persones que m’han recolzat per dyr
a terme el treball.
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Capitol I - 1.1 Introduccid

l.- INTRODUCCIO, ESTAT DE LA QUESTIO, OBJECTIUS i
METODOLOGIA.

.1 INTRODUCCIO.

De temps enc¢a, Valéncia ha estat considerada caaferent musical davant altres
ciutats amb menys esperit musical, menys empetistiea als seus carrers i a les
segues gents.

Més enlla del topic ens trobem amb la realitat taiada de no tenir cap referent
escrit al voltant de la majoria del periode acistditadoncs gairebé totes les publicacions
trobades per aquest doctorant parlen [i no masemsament] del fet jazzistic a partir
dels anys seixanta i -sobretot- des de la decddaeémnta endavant deixant aixi un buit
cronologic que el present treball ha intentat camspe buit i realitat que refermen una
manca d’informacié escrita que ha donat peu [esltres motius] per tal de presentar
aguesta tesi.

Com que el Jazz ha estat considerat durant motemgs una mena de ‘genere
musical exotic’ dintre del mén musical valencia@ualinat -en bona part- a les societats
musicals que han encoratjat i refermat generaditnsnusics, calia posar una mica
d'ordre i contar fil per randa tot un seguit d'esel@ments [musicals, socials,
tecnologics, ...] per tal d’aclarir el procés pekhbja hores d’ara Valencia ha estat la
ciutat que ha ofert al mén de la cultura naciongbgr extensio- a I'ambit europeu] una
bona quantitat d’excel-lents musics de Jazz.

Calia també recordar musics locals que mai o -pofs®ues vegades han aparegut
reflectits als papers, intérprets gairebé anoninméred de la historiografia musical
valenciana on només solen estar aquells que diuereljtemps i les circumstancies
col-loquen al seu lloc. La nombrosa quantitat ddedadates i altres apunts [fins ara
desconeguts o mal reflectits a algunes publicatiahgoltant de musics, formacions,
concerts i/o entitats locals confirma -si més roinlexisténcia d'un llistat de formes,
d’influéncies i de veritables capacitats musicasmblts muasics valencians.

Les publicacions al voltant del Jazz a nivell edtdtan estat consequents amb
Barcelona i Madrid [referents culturals arreutiésperd oblidadisses amb la resta de
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ciutats espanyoles ‘emergents’ cap a la fi delssastanta, tal com la nostra. Aixi,
doncs, Valencia no ha estat I'excepcid, motiu ppaicpel qual calia fer aguesta tesi tot
partint d’una recerca el més profunda possiblengig musical [no sempre jazzistic] de
la ciutat.

Fer un recorregut localista i urba abastant méscidguanta anys d’existéncia
musical [d’ agost del 1928 fins desembre del 198&f tal d’arribar a un final
consequent [tal com si fora una roda de cinqueapsofitant el simil harmonic-] i
reconduir aqueixa informacio des d’'un punt musd=lsortida concret [la fi dels anys
vint] fins una aturada que aquest doctorand haidera necessaria [inici de la década
dels anys vuitanta, tot just abans que l'autora@rksent tesi comencara a tocar en
formacions jazzistiques locals] per tal d’entendridor el fet musical a la ciutat de
Valéncia, fet i esdeveniments d’anys en¢a que no dsat mai contats -fins hores
d’ara- tot seguint uns protocols cronologics, palguamb ganes d’aprofundir dintre de
tot tipus d’influencies alienes al Jazz.

Cal esmentar també que el present treball ha atsptbfitds des de I'Optica
professional de qui redacta, la qual cosa donaap&u proper seguiment de recerca de
dades aci no reflectides: musics d’altres genénfiggncies dels mass media davant
qualsevol proposta estetica local, biografies diijptets destacats, etc.

Cercar els nostres arrels -com a musics- pel queua tipus de masica més aviat
aliena i allunyada dels arquetipus academicistsslits de quan estudiavem a la banda
o al conservatori no ha estat gens facil.

La conjuntura musical que envaia la societat vé@acen una bona part del
recorregut cronologic d’aquest treball ha pesatda I'hora de fer un balanc artistic
adient al tema tractat. Com a exemple, refermar lqueressio [a tots els nivells i
estaments] a la qual fou sotmesa la societat vialeacdurant els anys de régim
franquista dificulta forca qualsevol aveng, canvassimilacio [tot i que mitjancant
mimetisme] de nous corrents artistics sorgits aofauro els Estats Units [referents
estetics des dels anys seixantal.

Les passes cronologiques d'aquesta tesi han estaitenades segons l'objecte
d’'estudi puntual, tanmateix la comparanca amb alloceit a Barcelona i Madrid,

referents propers i mirall d’alld que a Valénciatat no hi era encara.

Tesi Doctoral 12 Vicent Lluis Fontelles



Capitol I - 1.1 Introduccid

L’estructura del present treball vindria refermat fet de dividir-lo en dos apartats

complementaris:

. ORIGENS: Pel que fa a allo on res hi era, és a dir: odgat
Jazz a Europa, Espanya i Valencia. Per tal de dur-
lo a terme caldra coneixer qui, com i de quina
manera arribaren o ens feren arribar el Jazz a

casa nostra.

. DESENVOLUPAMENT: O consolidacié dels origens assolits pels musics
locals tota vegada les circumstancies del nostre

entorn [social i musical] ho van permetre.
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Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

1.2 ESTAT DE LA QUESTIO.

La manca d’informacio i la necessitat que hom teh@la foren determinants per
donar inici al treball, doncs -com la present tdsmostrara- els musics d’aquesta
generacio res sabien dels antecedents del Jadz Tateel contrari que a Madrid i -
sobretot- a Barcelona on si havien tingut parammetmcrets on reflectir-se [musics
amb criteri jazzistic, actuacions diverses, salekllds on tocar, més oportunitats per
enregistrar la seua mausica, etc] on fixar-se, coarpaprendre i/o rebutjar -segons
premisses estilistiques- per tal de seguir endavamtsolidar aixi un ambient, un cercle
musical adient als seus desitjos.

No fou el mateix -ni de lluny estant- a la ciuta Waléncia, tot i la merescuda
llegenda musical que ens ha envoltat al llarg dglesXX i de la qual sempre ens hem
blasonat. El Jazz [génere, estil, llenguatge, quece-fins i tot- manera de veure la
vida] ens arriba tard per culpa d’'un cumul de defecde tot tipus [estilistics, formals,
conjunturals, etc.], mancances que aquesta teaca'ega de traure -entre altres
novetats mai reflectides als papers- a la llum.

No obstant aix0, el Jazz aparegué a les nostres yabfessionals quasi com una
necessitat. De fet, vam ser els mateixos musicguasférem servir camins diversos -
reflectits cronologicament al present treball- pErde fer-lo present al nostre ideari
musical quotidia, el férem nostre [com gairebé humend dels avencos aconseguits per la
societat valenciangmb I'ajut de la contemporaneitat [per la qual codarefermar la
importancia de la vessant social en aquesta tasijn@ mitjancant el bagatge acabalat
pels avantpassats musics i jazzistes aficiondts datat.

La novetat estilistica i la llibertat musical quelazz arrossegava ens arriba també
just quan es produia un canvi cabdal a la so@sfznyola [cap a la fi dels anys setanta
i década dels vuitantafransit generacional que aviat feu oblidar tempstepits a
tothom produint-se aixi un trencament col-lectintrdi de la societat que referma
ideologies i capgira criteris davant qualsevol Bimbde progrés i avantguarda.

El Jazz -com a géenere musical i també com a presasciencia davant del mon-
posseia tot un recull de virtuts trencadores quegt &&n ser emprades més enlla del fet
estrictament musical doncs -tal com es reflectaixligersos capitols de la tesi- Jazz i

esdeveniments politics han anat de la ma més degada.
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L’anomenat ‘Jazz valencia primerenc’ no pot sersabgrat com a ‘suficient’ a
I'hora de realitzar la present tesi pero si qudifige el seguici de musics locals que
amb eixe periode concret s’iniciaren al mon jakzighm a testimonis privilegiats per
haver-hi viscut els anys intensos on el nou gémmemia cos als indrets més
inversemblants de la ciutat, moviment que ens dde@mpremta de nombrosos
recursos musicals duts a terme a posteriori -ama &onusics, adés com a docents- a
més del recel d’allo desconegut que ha anat enigitasel segons passaven els anys i el
fet jazzistic valencia deixa de ser una novetétara i conceptual per convertir-se en la
realitat cultural d’hores d'ara.

Tal vegada per aixo, la present tesi abasta des al@jens jazzistic a la ciutat
[orquestrines amb formacions més o menys innovadmekque feia la instrumentacio |
el repertori] fins la fi del 1981 [passat més damy des de la posada en marxa del
segon Club de Jazz estable a Valéncia]. Altra msan[aquesta d’indol estrictament
personal] vindria donada pel fet professional @etbr d’aquest treball doncs just en
eixe periode final s’inicia al mén del Jazz. Duesnpisses [conjuntural i personal] que
podrien justificar I'abast de la tesi.

Una altra justificacié per tal de fer aquest trelmatlona també el fet de ser inedit, de
no haver-hi trobat quasi material escrit al voltdeitfet jazzistic a la ciutat de Valencia,
sobretot abans de la fi dels setanta.

Federico Garcia Herraiz, i Rosa Sola Cebrian als sespectius articldsl Jazz en
Valénciai Un colectivo con peculiaridadesn donen a coneixer I'existencia d’'un Hot
Club a Valéncia al 1935 i d'una actuacié JMSEPHINE BAKER al Teatre Apolo de
Valencia a les primeries dels anys trenta [actudeita cantant no constatada enlloc i si
-en aquesta tesi- aquelles fetes per l'artista meogament dels quaranta]. Garcia
Herraiz cita el programa de radistrellas del Jazz’ ANTONIO BALANZA i PEPE PALAU,
emissions realitzades als anys quaranta, prograpmatagonistes citats i perfilats al
present treball. No pareix més informacio pel qualfJazz local fins els anys seixanta
on es fa esment del bateria alc@8NRIQUE LLACER ‘Regoli’ [qui feu la seua carrera
professional a Madrid] i d’'un de les demostraciorsrumentals [1963] que el bateria

nord-americdOE MORELLO feu a Valencia. També s’exposa I'existencia @8QUESTRA

I Federico Garcia Herraiz - Rosa Sola CebrighJazz en ValénciaUn colectivo con peculiaridades:
Historia de la Musica Valenciana. Levante- el MartthValenciano Col-leccié dirigida per Gonzalo
Badenes Masé. Prensa Valenciana S.A. 1992.

Tesi Doctoral 16 Vicent Lluis Fontelles



Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

SIMFONICA DE JAZZ DE RADIO VALENCIA perd donant dates que no hi son [I'Orquestra es
forma a la fi dels anys cinquanta pel m(Bi&S SALES] i cita com a primera actuacio a
Valéncia del pianistaETE MONTOLIU la data de gener del 1968 [dintre del preseent
treball demostrarem que aqueixa fou la segona danpsimera actuacié del pianista
catala havia estat -en formacio de quartet- abJL¥s fara esment de com van naixer i
com es desenvoluparen musiclament [a la fi delas&] el grupe [Che] QUARTET de
LIBERTO BENET i dels musics alemanys que actuaren a l'Institietimany de Valéncia.
Tot seqguit s’endinsa vers els anys setanta ciganpilimeres actuacions a la Sala Studio
del carrer Taquigraf Marti i segueix fins comengaintkels anys noranta.

Jorge Garcia, a la veu ‘Jazz’ deiccionario de la Musica Valenciarfa descriu un
primer apartat titulatDesde los afios 1920 hasta 1984 fa esment de la biografia del
violinista i directorJOSE FERRIZ Sesenta afios de vida musidita servir també en
aquesta tesi] citant 'ambient musical a la ciutaliguna ‘possible’ actuacié a Valéncia
de musics de Jazz que llavors eren tocant a MadBdrcelona, tal com el trompetista
ADOLPHUS ‘Doc’ CHEATHAM [membre de I'orquestra d’&M WOODING], actuacions que
el autor reconeix mai contrastades o sense camtest Garcia assenyala també el
poema de Carles Salvador publicat al 1928 a |ateVaula de Lletres Valencianes
es fa esment del Jazz com a genere d’avantgualtlaat|biografia i obra de I'autor,
poema i manifests d’avantguarda diversos citaggedent treball]. La cita a la falla del
1935 del carrer Rojas Clemente [falla on es pasajaael Jazz] ens va servir per fer la
recerca del monument i també dels motius que mortiaartista faller a incloure el Jazz
com a tema central de la falla. La cita de Jorgei@alHot Club de Valenciga havia
aparegut al 199Historia de la Musica Valenciandevante-El Mercantil Valenciano],
aixi com la del bateria alcoiBNRIQUE LLACER ‘Regoli’, les emissions de radio de
BALANZA i PALAU, les demostracions instrumentals/0EMORELLO [citant el saxofonista
PAUL DESMOND com acompanyant, fet aquest mai refermat]. Noambstixo, Garcia fa
esment de l'actuaci0 deoulS ARMSTRONG al Club El Gallo Rojo de la localitat
alacantina de EI Campello en juliol del 1967 [lizantio fou el mes d’agost tot aprofitant
una data en blanc del trompetista després de ab¢astival d’Estiu de Juan Les Pins -

sud de Franca-, fet assenyalat i il-lustrat a &semt tesi] pero torna a citar el segon

2 Jorge Garciabiccionario de la Musica Valencian#nstituto Valenciano de la Musica. Enciclopedia
dirigida per Emilio Casares Rodicio i codirigidar geafael Diaz Gomez i Vicente Galbis Lépez.
Iberautor Promociones Culturales S.R.L. 2006.
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concert deTETE MONTOLIU a Valencia [gener del 1968] com a primera viséhpianista

a la ciutat, també escriu al voltant del bateriaelf@tes’ [citant sols el malnom del
music i no el nom complet ni d’on er&:BERTO ALONSO CHARDI, nascut a la Fonteta de
Sant Lluig’Horta Sud] atés que fins ara se li coneixia sgitaom de ‘Vicente Oreu’
[citant I'autor Jose M2 Garcia MartineRel Fox-Trot al Jazz Flamenco: El Jazz en
Espanya, 1919-199Fi torna a repetir noms ja esmentats per FeddBiacia Herraiz a
I'Enciclopédia Historia de la Mduasica ValencianaA destacar la incorporacio
d’EDUARDO MONTESINOS COMAS, compositor valencia del qual I'autor de la preédeasi

fa un analisi dPensado en JaZen algunes publicacions apareix cofehsando en
Jazz amb comptes deéPensadq titol refermat pel mateiMONTESINOS], obra composta
al 1972 per a Big Band que serveix per introduimica vessant valenciana de
I'anomenat ‘Third Stream’. Al segon aparthti[transicion y los afios ocheft&arcia
realitza un esment cronologic més fidel davantesdeveniments jazzistics que es
produiren a la ciutat [anys setanta i vuitanta].

Els anys de foscor cultural [també politica i eqoit@] que precediren el decenni
abans esmentat deixaven -molt de tant en tantalguea llum apareguera a I'empobrit
horitz6 musical de la ciutat. Es -de manera espeera eixos anys térbols on hem
intentat escorcollar per tal de trobar qualsevdicinque donara peu a I'esclat jazzistic a
la ciutat de la fi dels anys setanta i inicis delstanta, germen de les actuals
generacions de jazzistes valencians.

La recerca ha estat -de vegades- també desolaégut d I'escassa informacio
trobada als mitjans oficiosos, reflex subjectiunditsocietat en gran part atemorida pel
regim franquista [gairebé fins els anys seixanglie res tenia a veure amb musiques
alienes que tampoc tenien res a veure amb la cabldlamenc, les melodies
endolcidores o els ritmes tropicals no massa exteamis 0 provocatius.

Com que les publicacions valencianes monografi@esltant del Jazz veren la
llum tardanament [anys vuitanta, tret d’artigesituals a cartelleres diverses -meitat
dels setanta-] hem trobat -al llarg d’aquestos aeysecerca- davant la disjuntiva de fer
marxa enrere i comencar de nou la tesi partint dels setanta [molt més rics en
esdeveniments jazzistics i informacio que no eiogler escollit per al present treball]
deixant de costat el periple aci presentat, egggafdesconegut per a musicolegs i

historiadors que comenca just abans de la || Reg@iguan el Jazz conegut a Espanya
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Capitol I - 1.2 Estat de la qlestio

era sinonim de Xarleston, modes, festa i divertinpam tal d’oblidar les penes i no un
genere en constant evolucid del qual ja n'eren gattars al seu temps musics com
STRAVINSKY, RAVEL O HINDEMITH.

Aquest ha estat el punt d’inflexié determinant ftagada el més dificultés de dur a
terme] davant les dificultats trobades a I'horareléectir totes les recerques profitoses,
doncs calia posar en ordre relacional [i musicatl]allo trobat al voltant del Jazz que
refermara uns inicis i una evolucié a posteriompee sota el criteri regeneracionista
del fet artistic.

A mesura que s’endinsavem entre dades i esdevetsirpantuals ens calia establir
[el més aviat possible dintre de la metodica recémgestigadora] parametres concrets
on basar cadascun dels capitols pertinents [seemrerdre cronologic] per tal de
mantenir el fil conductor i tanmateix abordar gisest complementaries al tema: radio,
TV, cinema, publicacions, etc.

Partint del fet inicial -personal i artistic- laggent tesi ha esdevingut en un recull
d’'informacié pertanyent a la ciutat de Valencialanbarreja de parametres, dades i
noms ha permet posar ordre on poca cosa eschtvla d’abans.

Els motius abans esmentats per tal de desenvagpast treball han estat referéncia
constant a I’hora de compondre’l i donar-li serttit, i que la informacio trobada ha
trencat -de vegades- I'equilibri cronologic que Unargm desitjat per a un millor progrés

formal dels fets.
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Capitol I - 1.3 Objectius

.3 -- OBJECTIUS.

Aquesta tesi conté diverses intencionalitats mégoys amagades:

- Donar a coneixer noms que el temps i I'oblit haixatecorrer i que feren
possible el desenvolupament jazzistic a la ciutaiéa d’esdeveniments
musicals mai assenyalats [0 equivocament asseslyaléds cronologies
musicals de la ciutat aixi com anomenar tots eteragossibles que
directament o indirectament han anat bastint laaxamb tota mena de
teixits [musicals i extremuncia-les] fins deixaloght el Jazz a la nostra
terra.

- Redactar cronologicament els parametres més sigtiifs que conduiren
vers una evolucio artistica dels musics locals dmera paral-lela a
I'evolucio registrada a la societat valenciana.

. Posar en ordre estils i influencies diverses quavegiren en
‘metodologies musicals autoctones’ les quals fpamsible el fet d’arribar a
tocar Jazz sense cap mena de preparacié academica.

- Mostrar les dificultats -de tota indole- patides peérprets valencians
davant la incomprensida el rebuig d’'una part de la societat i dels
estaments publics.

- Mostrar [de manera cronologica] I'evolucié o I'aiorent de la societat
valenciana davant el fet musical a més de palesaeua incidéencia als
diversos mitjans de comunicacio.

. Associar Jazz i trencament davant I'establishmadl|

- Mostrar el Jazz com a sinonim d’'aperturisme pokhiocial quan les
circumstancies ho permeteren [segona meitat dgis setanta] i com a

estandard de noves idees.
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Capitol I- 1.4 Metodologia

.4 -- METODOLOGIA.

Les raons que ens conduiren a aquest doctoramdaapieesent tesi tenen com a punt
de sortida la necessitat de cercar arrels qudigustn -en part- I'estudi, I'aprenentatge i
la interpretacié del genere jazzistic, arrels quédnan estat gens clarificats d’anys enca
ni pels critics locals ni per I'evolucié del mon siwal a la ciutat doncs als masics
d’aqueixa generacio [referéncia per als intérpestials] ens semblava que el Jazz
quasi havia estat un invent recent que no un gésereonstant evolucié des del seu
naixement.

Tal com el titol de la tesi explicita, el trebala lestat centrat al naixement i
desenvolupament del Jazz a la ciutat de Valen@aolétant aixo, els capitols dedicats
a contextualitzar el fenomen jazzistic europeunjprenc] i espanyol [més tarda a la
seua consecucio degut als esdeveniments socialshdsentit discursiu a I'eix central
del treball ofert, doncs mai ha estat intenci6 'detbr desprendre’s de I'entorn no
musical que ha envoltat el procés evolutiu del ggn@és aviat el contrari doncs -tal
vegada- I'excés d’informacié no estrictament mugiteya haver estat -en ocasions- un
handicap per tal d’enllagar esdeveniments conatisa la divisio en decennis del

treball i la manca d’informacié concreta no trobadioc:

. Croniques inexistents o desaparegudes d’esdevetinge® han estat
considerats jazzistics.
Musics i personatges claus ja desapareguts i sense de parentesc a
hores d’ara.

. Cap enregistrament sonor ni tampoc referencia giafica pel que fa a
jazzistes valencians [fins meitat dels anys viuéfant
Absencia generalitzada de temes de Jazz editasldirfi dels anys

cinguanta.

Aixi doncs, per tal d'investigar sota criteris afijas calia cercar en fonts diverses,
fins i tot aquelles allunyades -a priori- del fagzzistic [que no musical] i deixar de
costat prejudicis no constructius davant qualsémebtesi raonable que donara pas a

una altra font més profitosa i també fiable [un&reanista on apareixen un o diversos
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noms; una partitura que porta fins un estil emparelmb una epoca concreta; una
emissio radiofonica significativa pel seu contingait.].

Del recull dinformacié arribada mitjancant fontsivetses [entrevistes,
hemeroteques, biografies, editores discografiqu@susicals, monografies socials i
demografiques, etc.] hem passat a les dificultatisades per tal de donar-li sentit al
conjunt de la tesi, problemes apareguts a meswa’'gixamplaven els dossiers amb la
informacio rebuda i amb certes referéncies [sobm¢omusics ja desapareguts i amb
pocs lligams familiars a hores d’ara] que -de vegadlificultaven la continuitat de la
recerca a seguir o deixaven a mig fer capitolegedvolupats.

Arribada I'hora de donar una solucio adient, hentabper treballar els diversos
capitols i apartats de manera cronologica [mitjahckecennis] per tal de plasmar de
forma més comprensible tota la informacié acabatdlarg d’anys de recerca.

Per al desenvolupament de les idees inicials quardn pas a aquesta tesi ha estat

necessari fer Us de les seguents eines de treball:

. Bibliografies diverses [recerca en valencia, cistelngles].
Entrevistes personals [estructurades, obertesbh fétre’], telefoniques i
enregistrades [mitjancant el sistema mp3 i editiersveu] amb diversos
actors i/o familiars directes, amics i/o conegutsals, nacionals i
europeus.
Recerca en institucions de tot tipus: editorialssicals, ajuntaments i
conselleries autonomiques [locals i d’altres conais], biblioteques,
hemeroteques, arxius, televisions estatals | antaqnes, discoteques i
videoteques.
Recerca de nombroses pagines amb tematica jaazilitice de la xarxa

d’Internet i Us a sovint del correu electronic.

Tesi Doctoral 24 Vicent Lluis Fontelles



Capitol | 4-1.4.1 Metodologia Fonts

-1.4.1 Fonts.

Les fonts emprades per a la consecucié de la gréssnhan estat d’'alldo més
diverses doncs la linia de treball a seguir ha sleg@ circumstancies sovint no
encadenades, de vagades aleatories i també difertu

No obstant aix0, hem intentat -en tot moment- &alar aprofitar informacié d’on no
hi era res a ull nu, fet que -de tant en tantifgut consequencies aturadores pel que fa

a la consecucio cronologica d’alguns capitols smsoa la primera part de la tesi.

Les fonts per poder desenvolupar aquesta tesidianles segtents:

Bibliografiques [biografies, historia del Jazz, istes
especialitzades, articles monografics, etc.].

Sonores: enregistraments diversos.

. Partitures.

Iconografia musical, fotografies i portadesontraportades
de discs.

- Hemerografia.

Entrevistes realitzades per l'autor de la tesi.

Les entrevistes -com a eina de treball- han esterminants per al bon
desenvolupament del present treball doncs ensdramep un apropament directe vers el
music, familiar o testimoni directe pertinent doRknpeu per cercar dades i
esdeveniments concrets dintre d’una tematica méweta encara.

Cal refermar en aquestes linies I'alt grau de aobiacié i assentiment per part de la
majoria de persones entrevistades, grau que pajusdificat com a alt encara que no
algunes entrevistes no sempre han pogut dur-sena tavant la negativa d’estaments
O persones concretes que -a priori- van ser camaggtles necessaries per al
desemvolupament del present treball.
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Les entrevistes realitzades han estat del ipus:

— Entrevistes Estructurades: Una mena de dialegotal una
xarrada al voltant d'un tema
central d’interées comu [Jazz a
Valencia ciutat’].

— Preguntes obertes: Amb les quals s’ha permet els
entrevistats respondre amb les
seues paraules lliurement i sense
cap mena de pauta
preeestablerta.

— Preguntes ‘amb filtre’: Amb les quals algunedese
respostes donades han
determinat quines preguntes
s’havien de fer i quines no.

La majoria d’entrevistes fetes servir a la tesi hestat ‘personals’; altres de
telefoniques [degut a la distancia] i -en un padellcasos- fent servir un guestionari
mitjancant el correu electronic.

La preparacio de les entrevistes anava en funt@persona entrevistada i la seua
relacio amb un assumpte concret a tractar: inten@pertori, lloc de treball, influéncies
discografiques, altres generes no jazzistics,umstnts, etc. El guié a desenvolupar
sempre partia d’apropaments vers la persona esitaeha tot mostrant el mateix interés
davant qualsevol tipus de questid, fins i tot agsea priori més irrellevants: tipus de
vestits, cafées de moda a la ciutat, presencia gleatWhora d’interpretar afinitats o
enveges entre professionals, etc, a més d’estandturde manera adient per tal de
cercar en la memoria [de vegades oblidadissa] gerisona entrevistada i no causar-Ii -
si de cas- cap tipus de patiment a I'hora de recdaps passats. El format emprat per
a l'entrevista personal ha estat I'enregistrameahofonic amb el sistema MP3, tot i
que més endavant i mitjancant un editor informdtécso he pogut transformar-lo al
format estereo, la qual cosa m’ha permet aclarayes i frases amagades darrere de

sorolls o interrupcions diverses.

3 Dialnet Servicio de Alertas y Hemeroteca VirtualSumarios de Revistas Cientificas Espafiolas.url.
4 http://books.google.com/books. [Recerca de llilgesot tipus a la xarxa].
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Capitol | 4-1.4.1 Metodologia Fonts

Altre tipus d’entrevista ha estat aquella en lal tm@ersona enquestada no volia ser
de cap manera enregistrat, incidencia que ensaohlifgr Us de I'escriptura per tal de
traure apunts.

La tercera variable ha estat I's del correu ebmit; quasi sempre per motius de
distancia o d'incompatibilitat horari#oilaboral.

El fet de realitzar entrevistes a actors diversoss @ menys involucrats al
desenvolupament del Jazz a la ciutat de Valencests una més de les consequencies
de la manca d’informacio escrita al voltant deldegscollit per a la present tesi.

El criteri de selecci6 seguit a I'hora d’escollis entrevistats ha estat la mateixa linia
cronologica emprada a la tesi segons anaven apatedescobriments puntuals al
voltant d’'un personatge, una orquestrina, un prograde radio, uns manifests
reivindicatius, una actuacié musical anacronicaréim’un context pertinent, moltes
ressenyes periodistiques, un cognom determinat, etc

Mitjancant el métode de I'entrevista hem pogut dbsc aspectes concrets del tema
tractat i tanmateix d’altres -noms, dades i dateglades temps enca per molts dels
entrevistats- que han acabat resolent trencaclesgusicals i personals.

De vegades ha succeit que la informacié concretavglia saber no ha aparegut al
llarg de I'entrevista. No obstant aix0, si que bBargit variables que -malgrat no formar
part dels parametres generals a desenvolupar- tvaplementat altres apartats del

present treball.
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

I1.- ORIGENS.

1.1 PRIMERS JAZZISTES A EUROPA.

-11.1.1 Jazz primerenc.

-Mdusics, cantants i ballarins: pressa de contactes.

El Jazz ha estat qualificat com a ‘so de la sogdres

A mesura que als Estats Units es produia l'expatedidazz, a Europa comencaren a
arribar els primers ‘jazzmen’.

El cami fet servir pel Jazz per a la seua arribfidie la | Guerra Mundial- estigué
unit a la figura del tineyAMES REESE ‘Jim’ EUROPE 7. El temps ha qualificat la musica de
la banda d®EESE com a Jazz, tot i que no ho era doncs no se seangkns a allo que
KING OLIVER i LOUIS ARMSTRONG ja hi estaven desenvolupant a Chicago. Els commisene
de la banda d@EESE tocaven la musica tal i com hi era escrita alsepgpés a dir:
respectant I'al¢aria i la durada. La novetat viadnitjangant la intencionalitat o I'atac.

No obstant aixo, el mateREESE admetia haver introduit innovacions:

» “[Trad.] ... Als instruments de metall posem soedin toquem fent un moviment
giratori amb la llengua i bufant amb molta pres$i@mbé premem I'embocadura i
bufem fort...".

» “ ...Accentuem de manera forta les notes que aémap tindrien accent. Per a
nosaltres és d’allo més normal tocar aixi, és einrrusical caracteristic de la
nostra raca ....” [Pag, 372].

5 ---Southern, Eileen [2001Historia de la mUsica negra norteamericana [The M Black
Americans. A History- 1971Norton & Company, Inc. Ediciones Akal, S.A. Madrid---Rose, Al
[1969]. Eubie Blake Schirmer Books. N.York. ---Kernfeld, Barry [1988he New Grove Dictionary
of Jazz London: MacMillan. Nova York Times, July 7, 1985:-Southern, EileerEubie Blake Ed:
Barry Kernfeld. ---[2002]The New Grove Dictionary of Jazz, 2nd Edition, XYoLondon:

MacMillan. P, 231.

6 Whitney Balliet [critic musical]. .

7 James Reese ‘Jim’ EuropgMobile/Alabama, 22/11/1880 - City Hospital-Bosto#/\//1919].

Director d'orquestra. El 18/1X/1916 [| Guerra Munifierganitza una banda amb musics negres per
tocar al front europeu. Reeese és una figura deitia i el director musical afroamerica més
important d’aquell periode just abans del regn&idg Oliver i Louis Armstrong.

8 Southern, Eileen [2001Dp. Cit
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El 14/V1/1919WILL MARION COOK ¢ arribava al port de Liverpool amb una orquestra
anomenadaHE SOUTHERN SYNCOPATED ORCHESTRA. La formacié era una barreja de
cantants i musics que -de manera indiferent- inéésenBRAHMS, DVORAK O temes
d'arrel tradicional, especialment ‘Espirituals remyrUn dels musics d'aqueixa orquestra
era el clarinetist&YDNEY BECHET, music de cabdal importancia per al desenvolupament
posterior del Jazz a Europ@E SOUTHERN SYNCOPATED ORCHESTRA tocaren a Londres i
a Paris des del 1919 fins 1921.

El 2/X/1925, l'espectacldhe Black Revudou estrenat a Paris. Hom no podia
imaginar-se que una corista del muntatge anomejQs&ReHINE BAKER esdevindria una
de les protagonistes d’una nova revolucié musidalepa.The Black Revuajuntava
musics, comediants i ballarins negres i -en un nmbrde I'obra- s'interpretava un ball
nou: elXarleston[el mot ‘Xarleston’ és el nom d'una composicioJAES P. JOHNSON
10 pertanyent al music&unnin' Wild.

SAM WOODING AND HIS CHOCOLATE KIDDIES feren una gira arreu d’Europa al 1925.
Tres anys més tard, tornaren al continent i aqueester el punt de sortida del Jazz a
Barcelona i a la resta de I'Estat espanyol.

L'orquestra deNOBLE SISSLE ' -ambSYDNEY BECHET a la seva formacio- arribava a
Londres el 1928.

Personatges com ajaMES REESE EUROPE, WILL H. VODERY, WILLIAM H. TYERS !2, BOB
COLE '3 & THE JOHNSON BROTHERS [James Weldon JohnsoM]i J. TIM BRIMM 15 ompliren

de musica el barri de ManhattBiova York City.

9 Will Marion Cook [Washington D.C., 27/1/1869 - Nova York, 19/VII/A4]. Compositor i violinista.
Productor del primers musicals negres a Broadwesa {1918] la New York Syncopated Orchestra
[després: The Southern Syncopated Orchestra]. gh&enit al 1919

James P. JohnsofJames Price Johnson. N. Brunswick/N.Jersey 1894 - Jamaica/NovaYork,

17/X1/1955]. Compositor i pianistXarlestonfou el seu tema més conegut. Ensenya altres manist

I'estil ‘Harlem Stride Piano’.

I Noble SissldIndianapolis/Ind, 10/V11/1889 - Tampa/Florida, X/1975]. Compositor i dramaturg
nord-america. En la revisghuffle Alongprimer musical escrit per musics negres que tréodd
debd] apareixien cangons seues.

12 William H. Tyers [William Henry Tyers. Richmond/Virginia, 27/111/187[1876 ?] - 18/1V/1924].
Arranjador de James Reese Europe [1918] al fromipeur.

13 Bob Cole[Robert Allen Cole. Athens/Georgia, 1/V11/1868 b#{/1911]. Compositor. Membre del
Jack's Creolé$891 [companyia de ‘minstrels’, espectacles onas#sti ballarins portaven la cara
pintada de negre]. Amb James Weldon Johnson convoalevils per sobreviure.

14 James Weldon Johnson[James William Johnson. Jacksonville/FloridaVI/a/871 -
26/V1/1938]. Escrigué antologies al voltant de ldtura popular negrahe Book of American Negro
Spiritualg1925;The Second Book of Negro Spiritudl926 i Black Manhattafil930.
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

El primer enregistrament catalogat com a musicdade es feu al 1903. Realitzat per
WILBUR C. SWEATMAN '6 [1882-1961] i la seua banda a una botigaviileneapolis i en
versio per a fonograf de cilindre: era el telhaple Leaf Ragd’SCOTT JOPLIN 7.

Vint anys abans de l'estada europea JARES REESE ‘Jim’ EUROPE, el procés
embrionari del Jazz com a génere ja havia gernailsaEstats Units tot composant un

triangle definitiu per a la seua evolucio posterior

[2] Chicago 3] Nova York

[1] Nova Orleans

Del 1913 al 1919 bandes de ball com le$@RD DABNEY '8, JAMES REESE EUROPE, W.
C. HANDY i el mateixWILBUR SWEATMAN enregistraren amb certa regularitat. Al 1917,
NOBLE SISSLE grava les primeres cangons populaesslE BLAKE 19 feu el mateix amb
Rags per a piam.

15 James ‘Tim’ Brymn. [Kinston/Carolina del Nord 5/X/1881 - Nova YofX/1946]. Director,
compositor i pianista. Viatja al Regne Unit [19@4b I'obraln DahomeyAjuda a introduir el Jazz a
Europa amb els seus Black Devils. Escrigué nomblBkeEs.

16 Wilbur C. Sweatman [Brunswick/Mississipi, 7/11/1882 - Nova York, 911961]. Compositor i
clarinetista. Primer music negre en emprar els rdass’ i ‘Jazz’ [Wilbur C. Sweatman ‘Jass’
Band/1917 Wilbur Sweatman’s Original ‘Jazz’ Bark918].

17 Scott Joplin [Linden/Texas, 24/X1/1868? - Manhattan/Nova York\11917]. Compositor i pianista.
Solida formacio classica. Els seus Rags inclouemés$ de 16 compasos repetits -amb introduccio i
modulacié- abans del tercer tema. Seguint el gegs&/antecedent/consequent, divideix la melodia de
8 compassos en dues parts relacionades. Ell matblic@ I'dOperalreemonishaue fou estrenada al
1915 en versié de concert. Fou un fracas.

18 Ford Dabney. [Washington/Colorado, 15/111/1883 - Nova York,/21/1958]. Pianista i compositor.
Autor del tem&Shine peca que ha sonat a les pel-licllee Benny Goodman Stof3955]; Cabin
in the Sky[1943];Casablancd1942 i on no apareix als creditsBirth of the Blueg1941].

19 Eubie Blake [James Hubert ‘Eubie’ Blake. Baltimore/Maryland)/2887 - Brooklyn/Nova York,
12/11/21983]. Compositor i pianista. Duo amb Nobiss®. Als anys cinquanta toca el piano a la radio
i a la televisié. Enregistréhe Eighty-Six Years of Eubie Bl&ke69.

20 Southern, Eileen [2001Pp. Cit.
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Quadre cronologic de I'arribada a Europa [també&@aBya] dels primers
musics de Jazz nord-americans.

—1917: A lafi |a JAMES REESE ‘Jim’ b Franca. i
de la| Guerra EUROPE. |
Mundial. |

T T
—14/V1/1919. WILL MARION COOK || Liverpool. -
andTHE SOUTHERN . !
ORCHESTRA. SIDNEY BECHET. |
— Romangueren a Paris
fins el 1921. |

— 1923. JAMES P. JOHNSON. F Londres. :

— Plantation Days |

— 1925. SAM WOODING AND HIS|il- Europa:

CHOCOLATE KIDDIES.
o — PRIMERS
— Chocolate Kiddies JAZZISTES
ARRIBATS A
ESPANYA.
— Tornaren al 1929.
— Primers musics de
Jazz que tocaren a
Russia.
— 2/X/1925. |- The Black Revue |l Paris [Théatre des |
— Dirigida perCLAUDE Champes-Elysees]. |
HOPKINS. — Al cor hi era |
JOSEPHINE BAKER. |
— També tocavalDNEY |
BECHET. |
_______________ _i
— 1928. ORQUESTRA DE NOBLE || Londres. '
SISSLE. ] !
— També amiSIDNEY |
BECHET. |
Tesi Doctoral Vicent Lluis Fontelles
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Capitol Il - 1.1 -11.1.1 Primers jazzistes a Europdazz primerenc

St Louis Bluesde WILLIAM CHRISTOPHER HANDY 2! fou el primer Blues editat a la
historia del Jazz i -tal vegada- el Blues més papunai escrit. La melodia conté ritmes
d’havanera a la seua introduccio, influencia adllhispana arreplegada pel mateix
HANDY quan estigué cantant a l'illa de Cuba a la fis#gjle XIX. La peca fou publicada
en setembre del 1914 ['autbavia complert els quaranta anys]. Passats 2 HAN®Y
edita de noBt. Louis Blueg$a Nova York] i fOUETHEL WATERS la primera interpret en
cantar-la davant el public de la ciutat.

La referéncia del primer enregistrament $te Louis Blueda trobem al juliol del
1918 de la ma del cantasit BERNARD qui també la grava per ser reproduida mitjanclant e
sistema de rotlles fet servir en les pianoles. Qadravien passat més de quaranta anys
des que composa la cangdlLIAM CHRISTOPHER HANDY va gaudir de I'exit dét. Louis
Bluesa més de rebre uns ingressos per drets d’autaorde?5.000 dolars anuals.

A Franca [davant I'ocupacié alemanya que prohiklaziz] anomenaren la cancé de
HANDY La Tristesse de San Louia Austria -pel mateix motiuSauerkraut

Al 1939, St. Louis Bluesorna a les pantalles amb la cantant de NAXMNE SULLIVAN
I 'actor, pianista, cantant i compositéOAGY CARMICHAEL.22

-Sant Louis Blues [introduccié amb forma d’havanerd: vessant criolla i

hispana al primer Blues escrit.

A la versio del tema feta perORIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND 23 [amb el cantanfL
BERNARD/191§ 24 trobem una introduccio significativa de la infleeéncriolla/hispana al

‘Jazz primerenc’, en concret: I'is de I'havanesaatanjaments d’'un Blues.

21 William Christopher Handy . [Florence/Alabama, 16/X1/1873 - Nova York, 28/1948]. Al 1909
s'establi a Memphis/Tennesi. La primera composiaigirada als 12 compasos de Blues] fou
dedicada a E. H. Crumpdr. Crump anys després coneguda ciemphis Blugd912. St Louis
Bluesfou publicada en setembre del 1914 sent el pridhezs [i el més famds] editat en paper.

22 Hoagy Carmichael [Howard Hoagland Carmichael. Bloomington/Indian22/X1/1899 -
Mirage/California, 27/X11/1981]. Compositor, cantarpianista. La seua can¢gé més famosaStar
Dust [rebatejadeStardusti amb lletra de Mitchell Parish]. Altres cancomsiss sérGeorgia on My
Mind [Ray Charles/1960]n the Cool, Cool, Cool of the Evenirfgkylarki Nova OrleansFou actor
secundari en 14 pel-licules. Preguntat per qua téacilitat per compondre cangons respongué: “ ...
Jo no escric melodies ..., les trobe”.

23 The Original Dixieland Jass Band [ODJB]. Musics blancs a qui se'ls atribueix elsgnmmrs
enregistraments amb carés jazzistic [1917]. La fmrdass Band’ aparegué de primera vegada a la
premsa negra de Chicagbdfende} el 30/IX/1916 i descriu la musica produida pehrpsta W.
Benton Overstreet quan acompanyava la cantant &stallris. El 26/11/1917, 'ODJB enregistra dos
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Nova Orleans recollia tot tipus d’influencies detdtants. Tanmateix la musica era
part important del seu bagatge cultural i 'anomerels historiadors musicals com a
‘esperit llati’ es palesava per tot arreu i a gesadé manifestacio cultural.

A la introduccié del tema [vuit compassos al conaenent i setze a I'entrada de la

veu i de la reexposicid] es palesa el dibuix ritdeédrombons i caixa:

— negra amb punt
— corxera

— negra

— negra

Quadre comparatiu de la introduccio escritaygeltlAM C. HANDY i la realitazada a
I'enregistrament fet per@RIGINAL DIXIELAND JAZZ BAND a sobre I'acompanyament

L
d’havanera.
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