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RESUMEN

La colaboracidon, a través de acciones de cooperacién, permite el
conocimiento y la aproximacion a diferentes culturas y formas de vida. En
nuestro caso se ha gestado desde el dmbito artistico y la accidn cooperativa.

Desde 2010 realizamos en Tanzania un voluntariado con la Fundacién NED
(Neurocirugia, Educacion y Desarrollo) concretamente en Sebleni, una aldea de
la isla de Zanzibar. El proyecto que presentamos como Trabajo Final de Grado
se lleva a cabo con un grupo de mujeres que trabajan en un taller de costura,
su nombre —que da nombre también a nuestro proyecto- es Matumaini que
significa esperanza en swalhili, la lengua local.

Se planted al grupo la posibilidad de participar en un trabajo de colaboracién
que ofreciera una mirada propia de su entorno, utilizando para ello la cdmara
fotografica digital. A partir de las fotografias realizadas por nueve mujeres del
grupo se inicid un proceso de busqueda en el que ambas partes nos
descubrimos a través del arte como vehiculo de acercamiento e intercambio
entre culturas. Se cred un proceso abierto de trabajo practico y de colaboracién
a partir de la experiencia fotografica.

La progresidn del proyecto hizo que ademads de la fotografia se incluyera la
costura, la pintura, el papel hecho a mano y sus telas (Kangas y Kitenges). La
mezcla de materiales e imdagenes refuerza la unién en la diversidad, que se
recoge en dos libros de artista conjunto.

El trabajo supone una forma de ver y descubrir la identidad a través del otro,
atendiendo a aspectos sociolédgicos, antropoldgicos y artistico-culturales, y
revela como el arte puede actuar de puente y ayuda incluso en situaciones de

maxima pobreza.

PALABRAS CLAVE
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Zanzibar, diversidad cultural, papel hecho a mano.
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1. INTRODUCCION

La colaboraciéon, a través de acciones de cooperacién, permite el
conocimiento y la aproximaciéon a diferentes culturas y formas de vida. En
nuestro caso se ha gestado desde el dmbito artistico y la accidn cooperativa.

Desde el afio 2010 se realiza un trabajo de voluntariado con la Fundacién
NED (Neurocirugia, Educacion y Desarrollo) en el archipiélago africano de
Zanzibar en Tanzania. Uno de los proyectos se lleva a cabo con un grupo de
mujeres que han formado un taller de costura con el fin de conseguir un
salario y una mayor independencia econémica. El taller se encuentra en una
pequefia aldea de la isla llamada Sebleni y estd integrado por 14 mujeres. El
nombre que eligieron para el grupo fue Matumaini que en swabhili, la lengua
local, significa esperanza y es el que hemos seleccionado para nuestro trabajo.
Son mujeres con ganas de trabajar en equipo y de avanzar profesionalmente
(Fig. 1).

La misién del voluntario consiste en colaborar con el grupo facilitando su
formaciéon en diferentes dreas. La relacidén en el taller entre el voluntariado y
las mujeres es muy positiva y la comunicacién a pesar de la diferencia de
idioma muy fluida. Consideramos interesante mostrar una visién personal de
la mujer y su entorno, desde el punto de vista femenino, una mirada desde la
diversidad cultural.

El planteamiento se hizo al conjunto de las catorce mujeres integrantes del
grupo aunque fueron nueve las que manifestaron su interés en participar.
Decidimos utilizar la cdmara fotografica digital y se les entregd una camara a
cada una de ellas durante varios dias. Se les ensefié previamente el
funcionamiento basico con el fin de que se sintieran mas seguras y con la
libertad de elegir tanto el objeto o sujeto a fotografiar como la seleccion
posterior de las fotografias que deseaban mostrar o desestimar.

A partir de las fotografias realizadas por estas nueve mujeres del grupo se
inicié un proceso de busqueda en el que ambas partes nos descubrimos a través

del arte como vehiculo de acercamiento e intercambio entre culturas.



Fig. 1

Un momento de conversacion
en el taller de costura
Matumaini.
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Se cred un proceso abierto de trabajo prdactico y de colaboracién a partir de
la experiencia fotografica.

El propio avance del proyecto hizo que se incluyeran diferentes
procedimientos que han intervenido de forma escalonada y que se explican
con detalle en los siguientes capitulos.

En esta memoria presentamos los objetivos y la metodologia empleada
para realizar el trabajo, asi como el estudio de referentes artisticos y la
bibliografia. Revisamos los antecedentes que ha habido en relacién al tema
situando el trabajo en su contexto cultural. Se trata de forma mas detallada
cada uno de los elementos que han participado y su importancia en el proceso.
Desarrollamos paso por paso el proceso de trabajo explicando las técnicas y
materiales que se han utilizado en cada etapa destacando la fotografia y la
costura, la cianotipia, la pintura con carbdn, té y tierras, las transferencias
sobre tela, el papel hecho a mano, el collage, los libros de artista que se
realizaron junto con las mujeres de la aldea y por ultimo la exposicidn
posterior y el catdlogo realizado con algunos de los trabajos.

La mezcla de materiales e imagenes refuerza en este trabajo la unién en la
diversidad. Un mismo espacio, una misma situacién desde diferentes formas
de ver crea un contraste que resulta interesante desde el punto de vista
artistico y de forma especial desde el humano.

Hemos adjuntado tres documentos de apoyo como Anexo |, Il y lll en donde

se anade informacidn de imagenes que documentan mejor este trabajo.
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1.1. OBIJETIVOS

1.1.1. GENERALES

Generar un proceso abierto de trabajo practico y de colaboracion que se
desarrolla a partir de una experiencia fotografica con un grupo de mujeres
africanas para reflexionar sobre la mirada de la mujer de Zanzibar, su identidad y
la funcién del arte como vehiculo intercultural.

1.1.2. ESPECIFICOS

- Poner en valor el trabajo de la mujer africana, su rutina y su dia a dia.

- Utilizar en el proceso artistico elementos propios de su cultura.

- Exponer las fotografias realizadas por las mujeres de Zanzibar.

- Resumir el trabajo en dos libros de artista realizados en colaboracién e
introducir el papel realizado a mano.

1.2. METODOLOGIA

En la metodologia sefialaremos el estudio de referentes relacionados con el
tema y la revisién bibliografica para documentar y entender los
planteamientos iniciales de forma mds precisa. Estos nos han aportado el
conocimiento de algunas situaciones y trabajos similares.

Han sido muchos los referentes artisticos, literarios, filoséficos,
antropoldgicos y documentales que hemos consultado y que describiremos de
forma mas detallada en el apartado dedicado a los referentes. Destacamos
entre otros al critico, escritor y semidlogo Roland Barthes y su libro: La Cdmara
Lucida: Nota sobre la fotografia®y los libros Mirar®y Modos de ver de John
Berger que nos acerca a las relaciones personales, como también lo hace el
antropdlogo Manilowski cuando trata la forma de acercarse a otra cultura
diferente o Jézef Tischner con su Filosofia del drama y Ryszard Kapuscinski con
los libros Encuentro con el otro y Ebano por su planteamiento acerca del otro,
de la necesidad de contar unos con otros.

Respecto a esta participacion en las relaciones personales de la fotografia
hemos revisado a algunos fotdgrafos y fotdgrafas que han tratado en sus
trabajos esta disciplina desde aspectos que tienen que ver con lo cooperativo y

lo humanitario como Ana Palacios y Monia Antonioli, ambas dedicadas a la

! BARTH ES, R. La Camara Lucida: Nota sobre la fotografia. p.19.
2 BERGER, J. Mirar, p.11.



Fig. 2
Muestra de parte
del archivo

fotografico de las
fotografias de
Matumaini.
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fotografia humanitaria. La camerunesa Angéle Etoundi Essamba, Joana
Choumali, Otobong Nkanga que tratan la fotografia desde un enfoque
femenino, y por supuesto a Susan Sontag que nos ayudan a entender mas acerca
de sus posibilidades en los libros: Sobre la fotografia y Ante el dolor de los
demds.

El archivo fotografico (Fig. 2) es una herramienta util para recopilar
informacidén y analizarla posteriormente. Entre otros artistas hemos revisado a
Douglas Huebler (artista conceptual) o a Gerard Richter por sus trabajos de
archivo fotografico.

La Resistencia, del escritor argentino Ernesto Sabato nos aproxima a la labor
del arte como una especie de remedio para los fracasos y sinsabores, para lograr
superarlos. Por otro lado revisamos algunos proverbios africanos, como
elemento basico de transmisidon de cultura entre generaciones y que ademas
tiene un papel protagonista en las ropas de las mujeres zanzibaris en donde
aparece en una frase con el propdsito de transmitir un mensaje que les sirve
de referente a la hora de elegir sus propias ropas. Antonio Cucala con el libro
Entretejidos. Ciertas prdcticas del arte contempordneo a la luz de la
antropologia nos habla del una concepciéon del arte como un desocultar
verdadero’.

Documentales como Los nifios del Barrio Rojo de Ross Kauffman y Zana Briski
inciden en la importancia de la fotografia como vehiculo social y algunos
estudios como La identidad cultural de la obra de arte. Aproximaciones a su
estudio de Eyedelkis Medina y otros en su estudio para la Universidad de
Guantanamo que nos aportan algunas notas acerca de la importancia del arte
en la busqueda de la identidad.

Toda esta informacién se incorpora al trabajo como una base de datos
necesaria para aprender, reflexionar y contrastar diferentes modos de enfocar

un mismo tema®.

3 CUCALA A. Entretejidos. Ciertas prdcticas del arte contempordneo a la luz de la antropologia, p.
10.

* Se han afiadido de forma separada tres archivos de apoyo que se adjuntan al TFG. Cada uno de
ellos completa la informacidn que por motivos de espacio no han podido incluirse en el Trabajo de
Fin de Grado y se han organizado atendiendo a la clasificacion de los puntos 4.1, 4.2 y 4.3 que
aparecen en el indice.



Fig. 3
Vista de una de las calles de

la aldea Sebleni (Zanzibar).
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El andlisis de esta informacion lo hemos enfocado desde la busqueda y Ila
colaboracién. Una busqueda de la identidad y de puntos de vista: el de las
mujeres que realizan las fotografias y de los observadores de las mismas.

Aunque la cdmara no haya estado estatica existe un punto de vista diferente
en el observador que debe analizar lo que ve y lo que le ha podido interesar al
realizador. La colaboracidn entre diferentes culturas y en concreto entre
mujeres. Por todo ello ha sido fundamental optar por un proceso de trabajo
abierto desarrollado en diferentes etapas.

El trabajo se plantea a través de una colaboracién con un grupo de mujeres
de la aldea Sebleni en Zanzibar (Fig. 3) con las que colaboramos en su formacion
en un taller de costura llamado Matumaini (esperanza), a través de una
organizacién humanitaria, la Fundacion NED (Neurocirugia, Educacion y
Desarrollo). La colaboraciéon como voluntarios de la organizacidn nace en el 2010
y este trabajo en concreto comienza en abril de 2015.

La colaboracion con las mujeres de Matumaini y el deseo de reflejar el
enfoque de sus vidas desde su propia mirada nos hizo plantearnos la posibilidad
de hacerlo utilizando unas cdmaras fotograficas digitales profesionales. Con este
propdsito solicitamos un préstamo de cdmaras al Centro de Recursos de la
Facultat de Belles Arts de Sant Carles de la Universitat Politéecnica de Valencia
que nos cedidé durante los dias que iba a durar la misidon de voluntariado tres
camaras digitales Canon 50 D que en ese momento estaban en desuso puesto
que se disponia de otras mas actuales. Nos parecid interesante también la idea

de colaboracidn por parte de la Universidad en este proyecto.



Fig. 4
Jina Makame

familiarizandose con la
camara.

Fig. 5
Fatma Maulid.

Fig. 6
Mwajuma Haji.
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Estas camaras se las entregamos a las nueve mujeres que quisieron participar
y se las fueron turnando. Se dividieron en grupos de tres y cada dia un grupo
utilizaba las cdmaras que estaban numeradas y tenian anotado el nombre de la
persona que la estaba usando. Al siguiente dia devolvian las cdmaras,
descargabamos de la tarjeta de memoria las imagenes y continuaba el proceso
con el siguiente grupo, repitiendo el procedimiento durante una semana.

Cuando les prestamos las camaras les explicamos el funcionamiento bdsico
(en la posicién de automatico) y a visionarlas y decidir si las querian borrar o por
el contrario mantener. No se les podia ensefiar en tan pocos dias el
funcionamiento manual de la cdmara puesto que requeria un tiempo del que no
disponiamos. La eleccion del tema era libre, no hubieron condicionantes a
excepcion de la reflexion anterior a la captura de la imagen en referencia a lo
que querian fotografiar desde sus propios intereses como mujeres y como
decidir el encuadre deseado.

Con las mismas camaras fotograficas les realizamos a cada una de ellas
fotografias cuando cogian por primera vez la cdmara con sus manos en un
intento de capturar de alguna forma el sentimiento que les producia la
experiencia. (Fig. 4 a 6) (Anexo |).

Después de recopilar las fotografias que cada una habia decidido respetar y
no borrar, se hizo una seleccién por nuestra parte (clasificAndolas por autora y
tema) realizando con ello un archivo fotografico. En un viaje posterior y con las
imagenes impresas fueron ellas las que seleccionaron aquellas que mas les

interesaban.
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Fig. 7
Fotografia de Joana

Choumaili.

Fig. 8
Fotografia de Monia
Antonioli.

Fig. 9
Fotografia de Angéle
Etoundi.

2. ANTECEDENTES y REFERENTES

Introducimos este apartado con la idea de revisar tanto los antecedentes de
proyectos o trabajos desarrollados anteriormente por diferentes artistas como
los referentes en los que nos hemos basado que salpican toda la memoria y no

solo aparecen en este apartado.

Las fotografias de Africa que aparecen en los libros, suelen ser de paisajes,
viajes, de personas pertenecientes a tribus que llaman la atencién por su
rareza o su exotismo, la miseria y el drama africano y casi siempre realizadas
desde la mirada del observador externo; periodista, cientifico, antropélogo,
turista, voluntario de una ONG.

Gran cantidad de artistas y fotdégrafos han tratado el arte desde la
colaboracién y su aportacion es rica en matices. Nombraremos a unos pocos que
nos han interesado de manera especial por su enfoque a la hora de trabajar,
algunos de ellos ya citados en el apartado de metodologia.

Un ejemplo de fotografia colaborativa es la que realiza Monia Antonioli’ que
centra su trabajo en la fotografia humanitaria. Refleja algunos de los proyectos
de diversas ONG’s que desarrollan su actividad principalmente en Africa. Con
sus fotografias pretende promulgar estas situaciones y los proyectos de estas
organizaciones para que las conozca la mayor cantidad de gente posible (Fig. 8)

Destacamos también la labor de la fotégrafa camerunesa Angéle Etoundi
Essamba que realiza fotografias de mujeres africanas con la finalidad de hacer

que cambien las miradas, cuestionar los clichés sobre Africa, sobre larazay la

> ANTONIOLI, M. Moniaantolioni. Londres: [consulta: 2016-05-22]. Disponible en:
<http://www.moniaantonioli.com/>.
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Fig. 10
Fotografia realizada por
Fatma Maulid.

Fig. 11
Fotografia realizada por
Jina Makame.

Fig. 12
Fotografia de Ana

Palacios.

mujer negra. <<Nosotros mismos debemos fotografiar nuestro mundo, nuestra
cultura, para tener una historia vista por nuestros propios ojos, una historia
vivida con nuestras propias emociones>>.° (Fig.9)La fotégrafa Joana Choumali’
(Fig. 7) de Costa de Marfil trata en su trabajo Resilients 2013-2014 el tema de la
mujer desde el contraste segun viva en el dmbito urbano o de aldea rural. Las
diferentes formas de vida y costumbres de las mujeres varian.

Nuestro trabajo tiene connotaciones evidentes cuando se contrastan las
fotografias de algunas de las mujeres que viven exclusivamente en la aldea en la
que nosotros colaboramos y aquella de la misma aldea que ademds trabaja en la
ciudad y expande su campo de actuacidn a otras areas de trabajo
relacionandose con otros compafieros (Fig. 10y 11).

Ross Kauffman y Zana Briski aportan su documental Los nifios del barrio Rojo
& que trata el uso de las camaras fotograficas con la finalidad de sacar de la
miseria y la pobreza a los nifios de un barrio de la India. Se refleja de esta forma
cémo a través de la fotografia, en este caso, se podia enriquecer la forma de
vida de estos nifios y ofrecerles la posibilidad de un futuro mejor.

Aunque el nuestro sea otro dmbito, las fotografias realizadas se seleccionany
clasifican en forma de archivo fotografico como hemos comentado en el
apartado de metodologia.

El artista conceptual Douglas Huebler ya utilizaba el archivo mezclando

mapas, fotografias y lenguaje, al igual que Gerard Richter coleccionando

® CASA AFRICA. Madrid [consulta: 2016-02-03]Disponible en:
<http://www.casafrica.es/agenda_europa_africa.jsp?PROID=108737/>.

” CHOUMALI, J. [consulta: 2016-02-03]. Disponible en: <http://joana-
choumali.squarespace.com/>.

8 KAUFFMAN, R & BRISKI, Z. Los nifios del barrio rojo. En: Youtube. US. Editors Nancy Baker & Ross
Kauffman, Red Lights Films. [consulta: 2016-13-04]

Disponible en: <https://www.youtube.com/watch?v=8J5FBfzUYDA>.
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fotografias, recortes de periddicos y bocetos desde 1960 hasta llegar a formar su
obra Atlas. Como dice él mismo <<En el principio he intentado dar cabida a todo
lo que hay que estaba en algun lugar entre el arte y la basura y que de alguna
manera parecia importante para miy una pena tirar>>°,

En nuestro caso se han seleccionado las imdagenes siguiendo esta idea de
separar las fotografias que de alguna manera eran importantes para la persona
que previamente las selecciond en la cdmara o simplemente no las borré. Esto
fue fundamentalmente lo que nos interesd, aunque en ocasiones la calidad de
las mismas no fuera la adecuada.

Son estos referentes y antecedentes los que han hecho mas dindmico el
trabajo. Se ha abierto paulatinamente a mds posibilidades, no solamente a
centrarse en la fotografia. La influencia del taller de costura en el que trabaja el
grupo Matumaini incide de manera relevante en esto. El desarrollo del trabajo
fotografico se realizaba en la aldea pero también en el interior del taller. Alli
estamos rodeados de material de costura, de telas, de elementos
pertenecientes a su dia a dia que sin darnos cuenta se fueron introduciendo de
alguna forma en el proceso.

Somos conocedores del ambito cultural y social en el que nos movemos. Un
entorno de pobreza pero de esfuerzo e ilusién. Trabajamos con mujeres que
pertenecen a un taller de costura y que han decidido capturar momentos e
instantes de vida para ellas interesantes. Observando el trabajo de la fotografa y
periodista Ana Palacios™ vemos similitudes respecto al contexto en el que
trabaja utilizando la fotografia solidaria colaborando en su caso con la primera
escuela de moda de Etiopia, el campus de Mary Help de las Hermanas
salesianas. Lo hace con un reportaje titulado Una escuela para aprender a coser
suefios™ y nos acerca a diferentes realidades y formas de colaboracién para el
desarrollo profesional y personal de la mujer a través de diversos campos de

trabajo, en concreto por medio de la costura y el disefio (Fig. 12).

° RICHTER, G. Alemania. [consulta 2016-05-12]. Disponible en: <https://www.gerhard-
richter.com/en/art/atlas>.

' FoCUS ON WOMEN Espafia. [Consulta: 2016-05-20]. Disponible en:
<http://www.focusonwomen.es/universo_fow/mary-help-college/>.

1 pALACIOS, A. [consulta: 2016-05-20]. Disponible en:< http://www.ana-
palacios.com/ethiopia#0>.
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Fig. 13
Vista de una playa de

Zanzibar con un dhow,
barco tipico de la
zona.

Fig. 14

Vista de una zona de
la aldea en la que la
basura se acumula sin
control. Fotografia de
Fatma Maulid.

Fig. 15
Detalle de Kanga
con proverbio en

swahili.

3. CONTEXTO CULTURAL

El contexto en el que se desarrolla el trabajo se sitia en una isla,
concretamente en Unguja en el archipiélago africano de Zanzibar (Tanzania). Su
caracteristica de isla tiene influencias en diversos aspectos.

Esta Unguja es un lugar paradisiaco, uno de los lugares de buceo y descanso
demandado y ofrecido actualmente por las mds prestigiosas agencias de viajes.
Reclamo de turismo exdtico, segun las guias: el paraiso. Su capital Stonetown es
Patrimonio de la Humanidad. Esta es una parte de las mas vistas y fotografiadas
y lo que mas se conoce de la paradisiaca Zanzibar ( Fig. 13).

Nuestro trabajo se desarrolla en la otra Zanzibar: la isla de las especias, de los
aromas, del color, de la gente amable, de la aldea, de la entrega y colaboracion,
de las mujeres y los nifios y también de la pobreza, de la sencillez, de las
dificultades sanitarias y a pesar de todo esto de gente alegre, buenay generosa
(Fig. 14).

La religién principal que encontramos es el Islam, que tiene un papel
importante para la mujer en esta sociedad y el idioma el swahili.

La cultura swabhili 12y muchas de sus tradiciones tienen influencia bantdq,
persay arabe. Como herencia de la cultura musulmana no utilizan demasiado
la representaciéon de figuras de seres vivos, se recurre mds a motivos
geométricos, lo que se aprecia en sus telas: Kanga y Kitenge.

El Kanga™ (Fig. 15) (Anexo Il) es una tela de algodén que se utiliza de

vestimenta pero tiene connotaciones especiales, generalmente llevan afiadido

12 IKUSKA. [consulta: 2016-04-18]. Disponible en:
<http://ikuska.com/Africa/Lenguas/Kiswahili/index.htm>.



Fig. 16
Una de las mujeres
del taller de costura
vistiendo un Kanga.
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texto en swahili, un proverbio. Una forma de comunicacién no verbal, de
transmisidn de mensajes no codificados. De esta forma expresan sentimientos
que en ocasiones no pueden demostrar publicamente.

Estas telas rectangulares las utiliza la mujer desde que nace como paino de
parto hasta la muerte. Forma parte de su vida. La raiz de la palabra Kanga viene
del verbo en swabhili ku-kanga que significa envolver o encerrar. Son telas que
suelen medir entre 1 y 1,5 metros, llevan un proverbio en swahili llamado jina
(nombre) que por lo general se encuentra en la banda lateral del tejido. Suelen
utilizarlo sobre la cabeza y se elige teniendo en cuenta el significado del
proverbio y de los colores o dibujos. El Kitenge suelen usarlo de vestimenta
envuelto alrededor del pecho o de la cintura a modo de vestido, también sobre
la cabeza o para llevar al bebé en la espalda. A diferencia del Kanga éste no
tiene ninguna inscripcion. Es el intenso poder de comunicacién de este tejido el
gue muestra de nuevo la importancia del arte como medio de expresion.

Dentro de este contexto encontramos una sociedad que defiende la familia,
el grupo, la comunidad y principalmente a sus mayores.

La participacion de estas mujeres del taller de costura Matumaini (Fig. 16)
capturando momentos, situaciones, personas y lugares refleja una mirada desde

el punto de vista femenino, en una sociedad en la que aunque el hombre tiene

3 WIRIKO.ORG. Espafia. [consulta: 2016-04-18]. Disponible
en:<http://www.wiriko.org/wiriko/kanga/>.
14 ,

Ibid.



Fig. 17
Mujer limpiando

Pescado en la aldea.

Fig. 18

Una de las mujeres
del taller de costura
hilvanando una tela.

Fig. 19
Nifios comiendo en
casa de Jina.
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un papel fundamental de puertas para fuera del hogar, en su interior la sociedad
es fundamentalmente matriarcal. El papel de la mujer se encuentra bdsicamente
en el hogar, se dedica al cuidado familiar y a realizar las tareas diarias como
cocinar, realizar la limpieza y la recogida de agua.

A través de la fotografia consiguen una mirada desde otra éptica de aquello
que les es cotidiano. Se hizo hincapié en que pensaran antes de hacer la
fotografia y que intentaran visualizar qué era lo que deseaban ver y mostrar,
concienciandolas de la importancia de la mirada (Fig. 17 a 19) (Anexo I).

Hay un proverbio africano que dice <<Los europeos tienen el reloj, nosotros
los africanos tenemos el tiempo>>. Es cierto, el dia a dia se vive de otra manera,
la medida de tiempo entendida como la entendemos nosotros no existe, incluso
la hora es diferente, estad organizada en funcién del amanecer que siempre es a
la misma hora.

Esta influencia de la luz y del sol en su cultura incide de manera interesante
en la relacién de esto con el uso de la cdmara fotografica, con la utilizacién de
la luz para capturar momentos, como el del atardecer que se dice es de los mas

bellos del mundo.



Fig. 20

Fotografia de parte
del grupo del taller
de costura
Matumaini.
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4. PROCESO Y PROYECTO: MATUMAINI
(ESPERANZA)

La noche no es menos maravillosa que el dia, no es menos de Dios, y €l
resplandor delasestrellasla ilumina, y la noche tiene revelaciones que el dia
ignora. La noche tiene mas afinidad con los misterios de los origenes que €l dia.
El Abismo no se abre mas que con la noche.

Berdidev

Las sefias de identidad de un pueblo se reflejan en sus creaciones artisticas.
En el estudio La identidad cultural en la obra de arte. Aproximaciones a su
estudio ya se refleja que <<La identidad cultural de determinado ente social

encuentra su reflejo en sus creaciones artisticas>>."
. 16
Para Ernesto Sabato

En diferentes grados, la capacidad creativa pertenece a todo hombre, no
necesariamente como una actividad superior o exclusiva. jCudnto nos pueden
ensefiar los pueblos antiguos donde todos, mds alld de las desdichas o de los
infortunios, se reunian para bailar y cantar! El arte es un don que repara el alma
de los fracasos y sinsabores. Nos alienta a cumplir la utopia a la que fuimos
destinados. El arte de cada tiempo trasunta una vision del mundo, la vision del

13 MEDINA, E. Y otros. La identidad cultural en la obra de arte. Aproximaciones a su estudio, en
Contribuciones a las Ciencias Sociales. [consulta: 2016-05-20]. Disponible en:
<www.eumed.net/rev/cccss/20/>.

'8 SABATO, E. La Resistencia, p 65.



Matumaini. Colaboracién artistica con nueve mujeres africanas. Antonia Martinez Gosalbez 18

mundo que tienen los hombres de esa época y en particular el concepto de la
realidad.

Con respecto a las diferencias culturales, Manilowski sefialaba que todos
somos otro ante otro. En efecto, cuando en una aldea lejana, con otra cultura,
te encuentras con personas que parecen diferentes, la reflexiéon del
antropdlogo nos ayuda a darnos cuenta de que los distintos somos también
nosotros ante ellos. Pensar en el otro como tu otro es interesante a la hora de
plantearnos un trabajo de colaboracién artistica y llegar a la reflexiéon de que
mi yo existe contigo.

Ryszard Kapuscinski'’ en su libro Encuentro con el otro trata el tema vy
escribe que <<En medio de nuestro ruido posmoderno, en medio de nuestra
confusién de lenguas, es inestimable esa voz clara y poderosa que proclama
valores como la identidad, el respeto y el deber de reparar en el Otro y tratarlo
con consideracién>>. Esta opinidén la consideramos fundamental. Ver a través
del otro es otra forma de descubrir la identidad al igual que lo es a través del
proceso de trabajo, del camino. La idea de reflejar una mirada desde la
perspectiva de otras culturas se plantea como una busqueda que descubre y
captura momentos de la vida, de la experiencia, como una forma de
comunicacion. En ocasiones no somos conscientes de que estamos abriendo
nuestra mas profunda intimidad, algo tan personal como la vida y la muerte, el

eros y el tdnatos, el dia y la noche (Fig. 20).

Roland Barthes en La Cdmara Lucida hace referencia a la relaciéon de la
fotografia con la muerte <<(....)la muerte, o lo que es lo mismo: la evidencia del
esto-ha-sido, va ligada esencialmente a la aparicidn (o elaboracién) del doble de

la imagen fotografica>>"%.
Para Ernesto Sabato

Como en la vida de los hombres, las culturas atraviesan periodos fecundos donde
los momentos de dolor y de alegria se alternan bajo el mismo cielo; los pueblos
siguen el acontecer de la vida con una mirada que les viene de generaciones e

incorporan los cambios a un sentido que los trasciende.

Y7 KAPUSCINSKI, R., Encuentro con el otro, p. 145.
'8 BARTHES, R. Op. Cit.,p.19.
Y SABATO, E., Op. Cit., p. 79.



Fig. 21

Conversando acerca de los
proyectos de colaboracién
en una de las viviendas de

la aldea.
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Descubrimos la importancia de la Cultura, del saber generacional y de su
trascendencia. Una de las fuentes de conocimiento y transmisidn de la Cultura

y de las generaciones son los proverbios.

Los proverbios, como elemento basico de transmisiéon de cultura entre
generaciones, ayudan a entender las circunstancias de los individuos de una

determinada zona.

Hay un proverbio africano que dice <<If you want to be fast, go alone. If
you want to be far, go together>> cuya traduccién seria algo como: si quieres

ir rapido, ves solo. Si quieres llegar lejos, vamos juntos.

Cuando se desarrolla una labor de colaboracidn o cooperacion es
fundamental hacerlo de forma respetuosa, atendiendo al tiempo y las
circunstancias de cada cual y por supuesto teniendo en cuenta a las personas

con las que estas. ( Fig. 21)

Este proyecto se plantea como una oportunidad de mirar, de entender o
admirar otro punto de vista de Africa, de las mujeres de Zanzibar y que supone
alejarse un poco de la clasificacién empirica (profesionales/aficionados) a la que
estamos acostumbrados. Aunar la vocacidn o el trabajo que les une en el taller
de costura con la individualidad a la hora de elegir qué imagenes de las

realizadas presentan.
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Por supuesto es relevante la mujer como tal y el papel que juega en una
sociedad que como en este area, suele estar limitado a las tareas domésticas y al
cuidado de la familia y que supone al final la figura de la mujer como

transmisoras del saber.

Quisiéramos reflejar, como dice Roland Barthes una Historia de las Miradas.
<<Pues la fotografia es el advenimiento de yo mismo como otro>>.”
John Berger nos habla también de la relacion personal, de la necesidad del

uno y del otro, una de las bases sobre las que se sustenta nuestro trabajo.

Cuando la mirada es entre dos hombres, el lenguaje establece un puente
entre los dos abismos(.....)(aun cuando hablen lenguas diferentes), la
existencia del lenguaje permite que al menos uno de ellos, si no los dos,
se sienta confirmado por el otro. Pero la falta de un lenguaje comun, su
silencio, siempre garantiza su distancia, su diferencia, su exclusion con
respecto al hombre. **

Este concepto se nota en el sentimiento de grupo en Matumaini, la
conciencia del nosotros y de equipo incluso reflejado en la forma de vestir. Se
confeccionaron sus propios uniformes, no como simbolo de limitacién o
alineacidn sino todo lo contrario, como muestra de unién.

En los siguientes apartados desarrollaremos las etapas del proceso del
proyecto de colaboracion artistica con las mujeres de la aldea. Comenzaremos
explicando la primera etapa que comenzé con las fotografias que les
realizamos a ellas con la cdmara y las que las mujeres realizaron
posteriormente. También cémo estas fotografias fueron el vehiculo que
posibilitdé la participacién de otras disciplinas como la pintura, la cianotipia, la
costura, incluso el papel hecho a mano para realizar dos libros de artista.
Concluiremos con la explicacién de la exposicidon realizada del trabajo titulada

Sefias de identidad y un catalogo que resume el conjunto.

22 BARTHES, R. Op. Cit., p. 33.
L BERGER, J. Op.Cit., p.11.



Fig. 22
Fotografia realizada
por Fatma Maulid.
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et

1.1. FOTOGRAFIAS DE LAS MUJERES DE MATUMAINI.

La mirada a través de la camara fotografica y el visor nos acerca a otras
culturas, a una diversidad de formas de mirar para descubrir lo oculto como
acabamos de comentar y nos hace mas comprensivos a la hora de dar una
opinién desde otro enfoque. En este caso desde la perspectiva de miradas
femeninas.

Se plantea asi la hipdtesis de reflejar la historia de estas mujeres, aquello
que ellas desean mostrar. Todo desde otra éptica; la suya propia, ofreciendo

una visién de su identidad a través de la utilizacién de la cdmara fotografica.

La iniciacidn exterior es <<abrir los ojos>>, o sea toda la ensefianza
que se transmite en las ceremonias tradicionales o en los periodos de
retiro que se efectuan a continuacion. Pero luego habrd que vivir esa
ensefianza, asimilarla, hacer que fructifique afiadiéndole observaciones

personales, comprension, experienciazz.
Tradicién oral africana

Una vez explicada la idea se les proporciond una cdmara fotografica digital
profesional y se les ensefid las cosas mds basicas del funcionamiento ademas
de la posibilidad de borrar aquellas fotografias que no quisieran mostrar. La
Unica premisa o recomendacién dada es que no fotografiaran sin sentido sino
gue pensaran un poco antes de hacerlo, intentando centrar en la fotografia

aquello que les pareciese interesante (Fig. 22).

2 FOLLMI,D. y O. Origenes. 365 pensamientos de maestros africanos, 30 de junio.



Fig. 23 a 27
Algunas de las fotografias

que realizaron las mujeres.
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Mas importante que la calidad fotografica era la manera de enfocar y tratar
aquello que deseaban mostrar, concienciar de la importancia de la mirada.

Del grupo de catorce mujeres de Matumaini participaron nueve y realizaron
mas de 500 fotografias. Por nuestra parte capturamos alguno de los momentos
en los que ellas tenian la cdmara en sus manos para fotografiar que evidencian
el interés en el uso de la cdmara y en ocasiones la incertidumbre ante lo
desconocido (Fig. 23 a 27).

Los nombres de las nueve mujeres que participaron son los siguientes: Farida
Faki Makame, Jina Makame Mohammed, Tatu Ali Simai, Fatma Maulid Shomari,
Zainab Abdalla Shamte, Mwajuma Haji Jongo, Mwanaisha Fadhil Mkombe ,
Shinuna Mgeni Hamad y Zainab Kessi Haji (nosotros realizamos las fotografias de
cada una de ellas con la cdmara en las manos) (Fig. 28 a 36) (Anexo I).

La cdmara fotografica se convierte en un instrumento de reflexidén, de
recuerdo, el elemento que para estas nueve mujeres posibilitard la mirada
desde su enfoque personal. Se convierten de repente en protagonistas de sus
propias historias, tienen el mando, el poder en sus manos, las miradas de otros
miembros de la aldea en ellas que las ven durante ese tiempo como fotdgrafas,
como artistas. Se sienten importantes, pueden decidir plasmar aquello que
desean y con la misma facilidad borrar lo que no quieren mostrar.

Paul Strand nos presenta una prueba visible, no sélo de la presencia, sino
también de la vida de sus retratados. <<A cierto nivel, esta prueba de una vida
determinada es una critica social,(...), pero a otro nivel, la misma prueba sirve
para sugerir la totalidad de otra vida vivida, desde la cual nosotros mismos no
somos mas que otra vision>>. 23

Para Strand, el momento fotografico es un momento biografico o histérico,
cuya duracién no se mide idealmente en segundos, sino en relacidon con toda
una vida.?* Desde el inicio de la idea se sabia que habria una evolucién
progresiva y también que en el proceso de trabajo con las mujeres jugaria un

papel importante la utilizacién de otros materiales presentes en el taller asi

2 STRAND, P. Op. Cit., p. 48.
**1bid., p. 50.
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Fig. 28 Farida Faki Makame. Fig. 29 Jina Makame Mohammed. Fig. 30 Tatu Ali Simai.

Fig. 31 Fatma Maulid Shomari. Fig. 32 Zainab Kessi Haji. Fig. 33 Mwajuma Haji Jongo.

Fig. 34 Mwanaisha Fadhil Mkombe. Fig. 35 Zainab Abdalla Shamte. Fig. 36 Shinuna Mgeni Hamad.



Fig. 37

Detalle de las fotografias
combinadas con las telas
Colgadas como si de ropa se
tratase.

Fig. 38
Otobong Mkanga.
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como los encuentros azarosos. El trabajo estaba abierto a cualquier cosa
interesante que pudiera surgir.

Fueron apareciendo “accidentes” que resultaron, como suele ser habitual,
inspiradores. Por supuesto la influencia de referentes y situaciones que
resultaban parecidas a las aqui planteadas. Un proyecto que se construye en su
propia evolucion.

Cuando se trabaja con un concepto como la mirada desde el punto de vista
de un grupo de mujeres africanas y con unas herramientas como en este caso la
fotografia, el trabajo puede quedarse en ese estadio y revelar por supuesto
cosas hasta entonces desconocidas. Sin embargo, cuando se dejan fluir las
sensaciones y se abre el campo de trabajo a las formas y materiales que van
apareciendo, también se abre la capacidad de identificar, de conectar y
finalmente de descubrir lo que no se veia y estaba oculto mucho mas alld de la
evidencia o muestra de unas fotografias. Esta es una de las caracteristicas
intrinsecas a la palabra busqueda: la forma de perseguir y descubrir lo oculto.

Antonio Cucala *cita en su libro Entretejidos el articulo de Heidegger La
pregunta por la técnica en el que expresa una concepcién del arte como un
desocultar verdadero, resaltando el sentido poético de la técnica mas que el
instrumental (techné). Opina que <<Toda produccidn es una creacion por lo
que tiene de des-ocultamiento>>. La fotografia y el arte en general ayuda a
descubrir aquello que sientes tan dentro y que a veces, muchas veces,

permanece oculto incluso a tu propia mirada.

> CUCALA, A. Op.cit., p. 10.



Fig. 39
Antonia Martinez
Cianotipia lavada con té.

Fig. 40
Cianotipia sobre tela.

Fig. 41

Pruebas uniendo telas a
fotografias para ver la
relacion entre ellas.

Fig. 42
Transparencias para
realizar las cianotipias .
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En primer lugar se reunid el archivo fotografico y se imprimié en tamafio 8,36
x 5,36 cm. aproximadamente Se imprimieron en formatos pequefios para poder
trabajar mejor con ellas y una vez recortados se clasificaron por artista y tema:
por un lado la aldea y por otro fotografias de familia, trabajo y paisajes.

Las fotografias recortadas se superpusieron a trozos de tela. La unién de
fotografia y tela se basé en criterios de color (Fig. 41).

Nos resultd interesante la forma de exponer las fotografias de Otobong
Nkanga, ya que nos recordaba a la ropa tendida de la aldea (Fig. 37) y también el
uso que hace de las telas a modo de collage®® (Fig. 38).

Una de las caracteristicas evidentes de Zanzibar es el sol. Esta evidencia nos
animd a trabajar con una técnica que necesita el sol como medio para realizar
fotografias: la cianotipia (Fig. 40). Esta técnica se consigue a través de un
proceso quimico en el que es necesaria la luz solar. De esta forma utilizando el
inverso de la imagen mediante transparencias (Fig. 42) se refleja ésta en positivo
sobre el papel o el soporte, en nuestro caso tela y papel consiguiendo diferentes
intensidades de azul segun el tiempo de exposicién y la intensidad de la luz.

Como opciones expresivas de la cianotipia se utilizaron los lavados con té, un
elemento esencial en la dieta de estas mujeres. Las fotografias tratadas de esta
manera (Fig. 39) aparecen envejecidas, el papel se rompe y se vuelve mas
quebradizo como los recuerdos con el tiempo.

Otra opcidn consistié en mezclar las fotografias desdibujadas con alcohol y
barniz y unirlas mediante cosidos a cianotipias realizadas con tela ( Fig. 46). De

este modo se iban incorporando nuevos materiales relacionados con la costura

6 OTOBONG NKANGA. Otobong Nkanga’s website. AMSTERDAM. [consulta: 2016-14-03].
Disponible en: <http://www.otobongnkanga.com/>.



Fig. 43
Antonia Martinez

Mwajuma

Detalle. Técnica mixta
sobre tela. Carbdn, té,
pigmento e hilo

240 x 165 cm.

Fig. 44
Antonia Martinez
Farida

Detalle. Técnica mixta
sobre tela. Carbdn, té,
pigmento e hilo

153 x 260 cm.

Fig. 45
Antonia Martinez
Fatma

Detalle. Técnica mixta
sobre tela. Carbdn, té,

telas, pigmento e hilo
125 x 160 cm.

Fig. 46

Antonia Martinez

Fotografia lavada con alcohol.
Tratada con barniz y cosida a
cianotipia sobre tela. Se
integra pulpa de Mitsumata.
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y se continuaba con los planteamientos iniciales de trabajar con la diversidad de

materiales y procedimientos de un proceso de trabajo abierto.

4.2. USO DEL TEJIDO. ACCION DE TEJER

Se pintaron algunos lienzos de gran formato teniendo como referente las
fotos que se les hizo a ellas fotografiando y para ello se utilizdé principalmente
elementos que se podian encontrar en la isla: carbén, té, café y tierras y como
soporte telas de algoddn sin prdcticamente preparacidn ni imprimacion,
solamente con algo de Gesso (Fig. 43 a 45) (Anexo Il).

El siguiente paso fue transferir algunas de las fotografias a la tela
introduciendo elementos de costura por ejemplo alfileres para poco a poco
conseguir una simplificacién formal. De alguna forma una busqueda de la
identidad .

Una tradicion oral peul (Mali) dice :

Cuando el tejedor levanta un pie, el otro baja. Cuando el movimiento cesa y uno
de los pies se detiene, la tela deja de tejerse. Sus manos echan la lanzadera que
pasa de una a la otra, pero ninguna de ellas puede pretender queddrsela. A
semejanza de los gestos del tejedor, la union de los contrarios es lo que teje
nuestra vida.”’

La cultura africana también tiene un tradicién artistica, artesanal. En esta
zona tifen sus fibras para elaborar artesanias, realizan tallas en madera y en

cocos y utilizan la pintura como forma de expresién.

La relacién del arte con lo que podemos llamar artesania va estrechando

lazos cada vez en mayor medida. Lo artesano se introduce en la elaboracién de

z PONS-FOLLMI, D. Y otros Origenes. 365 pensamientos africanos. 18 de junio. Lunwerg editores.



Fig. 47
Mujer con Kanga.
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la obra de artistas ya desde la Bauhaus. Gunta St6lz cuenta que siendo todavia
alumna de la Escuela de Artes y Oficios de Munich leyd el manifiesto de Gropius
donde reivindicaba la utopia de crear un arte nuevo en el que se rompiera con la
soberbia del artista que lo habia desplazado de su esencia como artesano. Stolz
y otras tejedoras destacaron el momento intuitivo artesanal y la relacién del
tejido con la mujer. <<El tejido es una totalidad estética, una composicién de
forma, color y materia que vienen a constituir una unidad(..)El tejido es
sobretodo el campo de trabajo de la mujer>>.” Las vanguardias lo incorporan a
la obra como elemento de la realidad. Para Jorge Fernandez Chiti lo artistico es
todo aquello donde hay pensamiento, en donde hay un momento de
sentimiento, cognoscitivo y por el contrario lo artesanal es aquello que tiene una
funcién de utilidad. Dicho esto también es cierto que lo manual o artesano
nunca es exacto y también puede estar influenciado por estados de animo, e
inspiraciones oportunas . Es aqui donde convergen los momentos, las
sensaciones que se pueden producir en un taller de costura y un estudio de
pintura al igual que un fotdégrafo cuando pone el corazén en lo que hace. El
punto donde se pueden unir ambos mundos. Decia Louis Nizer a propdsito del
artesano que <<El que trabaja con sus manos, es un obrero. El que trabaja con
sus manos y su cabeza, es un artesano. El que trabaja con sus manos, su cabeza
y su corazoén, es un artista>>. Por tanto la ilusidn, el interés y las ganas de hacer
algo con entusiasmo lleva intrinseco la participacién desde el corazén, por lo que
vuelven a encontrarse los dos conceptos y los dos mundos: el artesano y el

artistico.
El historiador y filésofo de la religién Mircea Eliade ya seialé:

<<En cada reactualizacion que realiza el hombre al tejer logra encontrar la
oportunidad de transformar su existencia para crear su propio modelo dentro de

los espacios profanos y sagrados de la organizacion y vida cultural>>.*°

8 RODRIGUEZ , N. Los textos de la mujer artista durante las primeras vanguardias (1900-1945),
p.86.

2% PROF. GRACIELA OLIO. Arte y artesania. (consulta: 2016-12-04). Disponible en:
<http://www.gracielaolio.com.ar/textos%20web/arteyartesania.htm>.

30 MIRCEA,E. Lo sagrado y lo profano. Ed. Guadamarra. Madrid, 1967, p. 30.
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Fig. 48

Antonia Martinez
Alma/Nafsi
Transferencia sobre tela,
temple, hilos y alfileres.

Fig. 49
Safaa Erruas
Kala court.
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Puesto que el origen de la idea surge en un taller de costura, es
fundamental que participen elementos que estdn presentes en su dia a dia y
tienen gran significado cultural como son las telas, principalmente el Kanga
(Fig. 47), que lleva escrito un proverbio y el Kitenge que como hemos
comentado no tiene ninguna inscripcion y que las utilizan las mujeres
zanzibaris como vestimenta.

Safaa Erruas® (Fig. 49) habla de lo femenino utilizando elementos de costura,
generalmente agujas y alfileres que mezcla con papeles o telas muy delicadas.

Continuamos poco a poco abriendo el campo de trabajo a las formas vy
materiales que van apareciendo, desarrollamos la capacidad de identificar, de
conectar y finalmente de descubrir lo que no se veia y estaba oculto mucho mas
alld de la apariencia. De esta forma interpretamos las imdgenes de algunas de
las mujeres y las trabajamos utilizando de soporte telas a las que hemos cosido
una transferencia y hemos incluido alfileres e hilos —materiales de costura-
como una forma de recordar el lugar en el que se ha forjado la idea (Fig. 48)
utilizando también, como hace Teresa Lanceta,32(Fig. 51) telas mezcladas con
cosidos y pintura al temple. También nos resulta interesante su utilizacion del
papel hecho a mano y tejido desde el dmbito de lo artistico. <<Y me parecié que

la vida era un poco eso: estar mirando fijamente algo que apenas ves>>>>.

31 ERRUAS SAFAA. Safaaerruas website. Marruecos. (consulta 2016- 12-03). Disponible en:
<http://www.safaaerruas.com/en/index.php>.

32| ANCETAT. . Teresalanceta [consulta: 2016-03-03] .Disponible en:
<http://www.teresalanceta.com/es/>.

* ibid.



Fig. 50
Antonia Martinez

Instante soleado

Técnica mixta. Tela cosida 'y
acrilico.

57 x 136 cm

Fig. 50
Teresa Lanceta
Palabras ocultas.

Fig. 51
Niceéne Kossentini
Schize, 2010.

Fig. 52
Maribel Domenech.

Fig. 53
Billie Zangewa
La danse.
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Nicéne Kossentini®** valora la importancia que cobra aquello que no se
muestra de forma evidente. Sus collages y pinturas son sugerentes y hablan de
lo oculto (Fig. 52).

Por supuesto quisiéramos destacar el trabajo de Maribel Domenech en el
que analiza en parte de su obra los tépicos atribuidos a las mujeres y lo hace
utilizando diversos tipos de hilos tejidos (Fig. 53) .

Billie Zangewa * utiliza tela deshilachada (Fig. 54) que permite ver el interior
de la misma. Sus lienzos suelen ser asimétricos, salirse del bastidor o incluso no
usarlo. Ahade también texto, tipografia. Cobra importancia la forma de exponer
sus telas, directamente clavadas en la pared. Nuestro trabajo incide mucho en
este aspecto de lo interior, de lo asimétrico y de lo que no es perfecto pero tiene
un sentido de busqueda y encuentro. Hemos usado telas que se cortaron en
general siguiendo el método utilizado en el taller de costura: introduciendo la
tijera por un extremo y rasgando a continuacion con el fin de ver el entramado
de hilos que la forman. Nos interesaba darle importancia a los hilos de las telas
de algoddn con las que trabajdbamos y continuamos avanzando incorporando

nuevos materiales.

3* KOSSENTINI N. Webdesign Sabah el jabli. Tinez [consulta: 2016-02-03]. Disponible en:
<http://nicenekossentini.com/old/index.html>.

35 BILLIE ZANGEWA. Billiezangewa website. Johannesburg. [consulta: 2016-04-02] Disponible en:
<https://billiezangewa.com/portfolio/>.
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Fig. 54 Fig.55 Fig. 56 Fig. 57
Antonia Martinez Antonia Martinez Antonia Martinez Antonia Martinez
Equilibrio del caos. Poblado/Wazaki. Machungwa na bluu. Pespuntes de mar.

Fig. 58 Fig. 59 Fig. 60
Antonia Martinez Antonia Martinez Antonia Martinez
Equilibrio del caos I. Fuerza/Nguvu. En el camino.



Fig. 61y Fig. 62
Antonia Martinez
Encapsulados de
fotografia y tela en
papel hecho a mano
de pulpa de Lokta.

Fig. 63
Carolina Larrea.
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4.3. HACER PAPEL. LIBROS DE ARTISTA

Después de realizar el Taller de paper art como soporte y narrativa para libro
de artista. Procesos creativos en la fabricacion de papel hecho a mano en la
Facultat de Belles Arts de Sant Carles y de la formacidn en el taller del Libro de
artista, grabado y tipografia movil se anadio al proceso el papel hecho a mano
para utilizarlo en las propias obras y crear dos libros de artista.

Comenzamos haciendo el papel en el taller de Valencia con pulpa de Lokta,
Mitsumata y Lino que trabajamos con encapsulados de tela (Fig. 61 y 62), hilos,
pigmentos y posteriormente cosiamos, zurciamos o por el contrario decidiamos
romperlos para afiadirlo a otro tipo de trabajo que se hubiera realizado
anteriormente utilizando la técnica del collage que formé parte de casi todo el

proceso (Fig 54 a 60) (Anexo Ill)

La introduccién del papel hecho a mano junto a la fotografia ya lo trabaja la
artista chilena Carolina Larrea’® que lo utiliza como base de su trabajo (Fig. 63).
Introduce la fotografia utilizando transferencias, litografia, monotipos y en
ocasiones los cose con telas. Larrea deja que sea el hilo conductor de sus obras
al igual que para nosotros lo es la tela y también confia en que en ocasiones es

el propio proceso el que te demanda una u otra cosa.

3% | ARREA C. Carolina Larrea. Chile. [consulta: 2016-24-02]. Disponible en:
<http://www.carolinalarrea.com/>.



Fig. 64
Detalle de papel

realizado con hilos y
trozos de tela de
Kanga vy papel de
celulosa.

Fig. 65
Detalle de papel
realizado con trozos
de tela e hilos y pulpa
de papel de bolsas
kraft.
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Nos parecid interesante compartir este aprendizaje con las mujeres del

grupo del taller de costura.

No siempre es la palabra escrita o hablada la portadora de historias. Con esta
idea surge la utilizacién de un papel propio, hecho a mano y elaborado con
materiales de la isla y de nuestro taller como los retazos de tela (de sobras,
retales de la costura), la fibra del coco, y pulpas diversas con el fin de unir
mensajes y culturas. Nace de ello un entramado de hilos y fibras que tejen
lenguajes encriptados y que se convierten en joya, en algo sutil. De alguna forma
compuesto como las hojas de un libro, como el papel que encierra palabras y
frases enteras, esta vez con un lenguaje diferente, con el lenguaje del corazon,
del sentimiento. Aquel que nadie puede llegar a descifrar del todo, ni siquiera

guien lo ha hecho porque parte de algo muy intimo. (Fig. 64 y 65) (Anexo Ill).

La idea de realizar un libro de artista en colaboracién nos animé a ensefiar la
técnica aprendida a las mujeres del taller de costura y aprender nosotros su
forma de tejer la palma para realizar las cubiertas de los libros.

Para el papel desmenuzamos fibra de coco que se machacé y se cocid
durante al menos tres horas. La mezcla de esta pulpa con los hilos de la tela de
algoddén que habiamos deshilachado y machacado previamente fue la base del

papel realizado en la isla (Fig. 66 y 67) (Anexo lll).



Fig. 66
Desmenuzando la fibra
de coco para realizar

papel.

Fig. 67
Momento de
preparacion del papel.
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La artista Iszaevich establece un material estético como es producir su propio
papel, con elementos orgdnicos, para plasmar la identidad y el episodio de la
memoria.

El papel hecho a mano es ya una creacion de arte por si sola, reafirmando la
accion completa que se anhela definir. Es la expresividad auténtica de la pintora,
mas es el tacto que disfruta al moldear el papel, para converger en una forma
perfect‘a.e'7

Cuando se utilizan materiales de la zona en la que se trabaja el papel

realizado a mano se consigue fortalecer la identidad local.

Es asi cuando se unen los trabajos de ambas partes en dos libros de artista.
Las cubiertas se realizaron con hojas de palma de la zona que las mujeres tifieny
trenzan a mano con las hojas de los cocoteros (Fig. 68 y 69). Con ellas realizan
bolsos y otro tipo de contenedores que posteriormente venden en los
mercados. Los libros se construyeron intentando mezclar los materiales que han
formado parte del proceso como un resumen del trabajo.

Sus titulos: Entre tu y yo. Matumaini, Esperanza (Fig. 70 y 72 ) y Matumaini

(Fig. 71y 73) (Anexo Ill).

37 DIARIO JUDIO. [consulta: 2016-12-02]. Disponible en: <http://diariojudio.com/opinion/ofelia-

iszaevich-papel-y-memoria-50-anos-de-trayectoria-en-el-arte/24584/>.



Fig. 68
Finalizando una de las
cubiertas del libro.

Fig. 69
Tejiendo la palma para la
cubierta de uno de los
libros.

Fig. 70
Libro de artista
Entre tu y yo. Matumaini.

Fig. 71
Libro de artista
Matumaini.

Fig. 72
Detalle de cierre del
libro Entre tu y yo.
Matumaini.

Fig. 73
Detalle del cierre del
libro Matumaini.
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Antonia Martinez
Seiias de identidad

Fig. 74 4.4. EXPOSICION Y CATALOGO

Detalle de la inauguracién Del 2 al 15 de mayo de 2016 y en la Biblioteca del Mar de Nazaret de

Iddee:\t;xachsicién Sefias de Valencia, se realizd una exposicion con parte de las obras que habiamos
trabajado. Su titulo fue Sefias de Identidad (Fig. 74 y 75).

I(E:iagr.t:de entrada a la Se realizaron tripticos (Fig. 79), hojas de sala (Fig. 78) y el cartel de la

exposicion. exposicion (Fig. 76).

En la exposicidon Sefas de identidad se explicd el proceso de un trabajo
abierto y construido en diferentes etapas, todas ellas unidas por el hilo
conductor de la tela, del material de costura y también de la busqueda de la
identidad a través de las miradas femeninas de un grupo de mujeres de un taller
de costura de la aldea Sebleni llamado Matumaini. Se expusieron algunas de las
fotografias realizadas por las mujeres.

Ademads de los dos libros de artista realizados en colaboracion, se expuso una
de las obras realizadas por Tatu Ali Simai, una de las mujeres que participé en el
taller de papel de la aldea, (Fig. 81) y una seleccién de las fotografias que
realizaron ellas y nosotros (Fig. 80).

Para reunir los datos de la exposicién se elaboré un catalogo®® (Fig. 77) de 42
paginas que muestra fundamentalmente detalles de la obra que ha sido

publicado en diferentes plataformas online®.

8 MARTINEZ, A. Sefias de identidad. (Consulta: 2016-05-28) Disponible
en:<https://issuu.com/antoniamartinez42/docs/cata__logo_sen__as_de_identidad>.

3 MAV. MUJERES EN LAS ARTES VISUALES. Mav.org.es. [consulta: 2016-05-04]. Disponible en:
<http://mav.org.es/index.php/noticias/1815-antonia-martinez-gosalvez-socia-de-mav-participa-
en-la-exposicion-senas-de-identidad>.
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"7 Sefias de Identidad

Antonia Martinez
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Inaguracién viernes 6 alas 19:00 h IDENTI DﬁD
Biblioteca Municipal del Mar i i
C/ Fontilles, 35 (Nazaret)
46024 Valencia
ANTONIA MARTINEZ
o ___@:_,_l Q= ]
Fig. 76 Cartel Sefias de identidad. Fig. 77 Catélogo Sefias de identidad.

Antonia Martinez
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Fig. 78 Hoja de sala Sefias de identidad.



Fig. 80

Detalle de algunas de las fotografias expuestas en la exposicion

Sefias de Identidad.
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Fig. 81
Tatu Ali Simai
Papel hecho a mano y tela.

5. CONCLUSIONES

El proceso de colaboracidn artistica con las mujeres del grupo Matumaini
partié de la fotografia y se fue ampliando a otros dmbitos segun iba avanzando
el trabajo. Hemos podido realizar un archivo fotografico de mds de 500
fotografias que se han clasificado por autora y por tema.

La colaboraciéon de la Facultat de Belles Arts de Sant Carles de la Universitat
Politecnica de Valéncia con el préstamo de las camaras fotograficas ha sido
fundamental. Sin estas camaras el resultado habria sido diferente y quizas
menos interesante e incluso imposible de realizar. con esto hemos dado un
nuevo uso a material que en nuestro contexto era considerado obsoleto y
hemos constatado las diferentes formas de ver las cosas dependiendo de los
puntos de vista: el criterio de lo obsoleto para nosotros y de lo novedoso y
exclusivo para las mujeres de la aldea.

Consideramos de importancia no sélo la cantidad de fotografias realizadas
sino el hecho de que les haya permitido indagar en su propia mirada, en poder
ofrecer una visiéon personal de sus intereses, en el descubrimiento de lo

cotidiano desde otro punto de vista. sus fotografias han definido los intereses
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personales de cada una de ellas. aunque ha habido fotos que no son muy
buenas de calidad, tienen el sello de la timidez, de la inseguridad, del
aprendizaje y unas pocas se muestran como abstracciones de color lo que les
proporciona una cualidad muy interesante.

Dudamos si haber acotado el tema a fotografiar o haberles puesto algln
objetivo concreto al inicio hubiera sido mds interesante, aunque finalmente
consideramos que esta libertad de eleccidn nos permite descubrir cuales han
sido los criterios de seleccion de cada una y cuales sus intereses. Unas reflejan
lo intimo, el hogar, las tareas diarias, sus espacios preferidos en donde
muestran sus dreas mas privadas. Otras han preferido reflejar la vida de Ia
aldea en el exterior o en el propio taller de costura, con el grupo. Nos han
mostrado también mas detalles acerca del papel de la mujer en la sociedad
zanzibari poniendo en valor su trabajo y resaltando algunas de sus tradiciones
artesanas y de su organizacién como grupo. De esta forma las fotografias han
servido de vehiculo de unién entre culturas a varios niveles: geografico por el
desplazamiento de las camaras fotograficas y las fotografias de un continente
a otro y humano por el intercambio personal colaborativo y artistico que ha
habido. Hemos podido conocer mejor sus costumbres y su forma de vida, un
poco mas de su identidad cultural.

La fotografia ha creado un efecto paraguas y se ha desarrollado a partir de
estas imagenes un proceso de trabajo abierto que consideramos importante ya
que nos ha permitido trabajar con diferentes disciplinas como la cianotipia, la
pintura, la costura y el papel hecho a mano. Ha sido el proceso mismo del
trabajo el que nos ha llevado a introducir elementos que se encuentran en la isla
y participan en el dia a dia del grupo de costura. Hemos utilizado el té tan
fundamental en su dieta, material de costura como alfileres e hilos y por
supuesto las telas de la zona: Kangas y Kitenges. Con todos estos materiales se
han realizado obras de distintos formatos y se han utilizado diferentes técnicas.

El trabajo ha pasado por estadios en los que parecia que se perdia el hilo
conductor, que se alejaba y se rompia por la cantidad de materiales que estaban
participando pero nos dimos cuenta que volvian a unirse de una manera
diferente. Por supuesto el resultado es importante pero para nosotros es

fundamental el proceso, cdmo se hace, qué se encuentra en el camino y
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porqué se va eligiendo unas cosas y descartando otras. La mezcla de todo ha
ido enriquecido el lenguaje y ha abierto mas posibilidades de colaboracion.

El conocimiento del libro de artista y de la elaboracién del papel hecho a
mano nos enfocd a la utilizacidn de este elemento como parte fundamental de
las obras. La idea de elaborar el papel se debidé inicialmente a el interés de
utilizar el papel como soporte y la posibilidad de incluir en él otros materiales
como si de texto se tratase. Al realizar varios de ellos analizamos su capacidad
expresiva en relaciéon a nuestro trabajo. Pensamos que los demas materiales
podrian incluirse en él funcionando bien en la mayoria de los casos. Resulté
cierto que a veces los resultados quedaban pobres y de alguna manera lo
volviamos a transformar rompiéndolos y mezclandolos creando collages que nos
daban mds posibilidades de expresidn. Conseguimos finalmente llevar la técnica
del papel a la aldea. La ensefianza fue muy complicada por no disponer ni de la
comodidad de un taller propio ni de los materiales adecuados. Por otro lado fue
enriquecedor tener que buscar otros elementos propios de la zona y estudiar
sus caracteristicas. Creamos un papel con retazos de tela (de sobras, retales de
la costura) y fibra de coco que tuvimos que preparar sin saber realmente cual
era el proceso mds conveniente. Aln asi cabe destacar la participacidon de las
mujeres en la elaboracién del mismo y su aportacién de ideas para llevarlo a

cabo.

Aunque al principio dudamos si tendria algin sentido ensefiar a fabricar
papel en una zona tan remota y si en algin momento esto les serviria para algo.
Fue esperanzador comprobar el interés de alguna de ellas por aprender y
experimentar con el papel hecho a mano y observar que les proporcionaba
herramientas para crear obras interesantes alguna de las cuales tendrian
posibilidad de venta en los hoteles de la isla, lo que significa que ademas de
aprender les servia para conseguir un salario. Una de las mujeres en concreto ha
encontrado en este papel su forma de creacion y expresion artistica. Una de sus
obras se mostré en la exposicidn individual que realizamos en la Biblioteca
Municipal del Mar en mayo de 2016 titulada Sefas de Identidad y en la que se
expusieron ademads algunas de las fotografias realizadas por las mujeres y gran

parte de la obra de este Trabajo de Final de Grado.

Realizamos dos libros de artista en colaboracion con el grupo de Matumaini
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gue se mostraron también en la sala.

Organizar la exposicién nos ha permitido conocer los pasos para solicitar un
espacio expositivo, la programacién de los tiempos de montaje y la clasificacidn
de la obra que se expondria. Hemos asimilado los pasos necesarios para ello y
analizado los fallos y aciertos que hemos podido tener como una forma
importante de aprendizaje. El montaje de la exposicién resulté complicado. En
primer lugar por el estado de las paredes en las que ibamos a colgar la obra que
tuvimos que pintar previamente y principalmente por dar coherencia a la obra
que se exponia. El recorrido se organizd siguiendo el orden del proceso del
trabajo de manera que se entendiera y justificara la diversidad de obra, técnicas
y uso de materiales utilizados.

La exposicidn tuvo repercusion en algunos medios artisticos y se publicé en
diferentes plataformas sociales. Parte del trabajo se ha recogido también en un
catalogo.

La informacion obtenida del estudio bibliografico y la posibilidad de viajar,
colaborar, participar, observar, recoger y analizar a partir de nuestra experiencia
como voluntarios o como facilitadores de la Fundacion NED, germen de este
trabajo, son fundamentales y nos ha aportado mucho.

Para concluir debemos destacar la labor y el papel que tiene el arte como
vehiculo de desarrollo intercultural y sus posibilidades como parte importante
de proyectos de colaboracion humanitaria. Nos permite acercarnos de una
forma respetuosa a las personas actuando de puente entre culturas que se unen
ante la diferencia y descubren la propia identidad, incluso en situaciones de

maxima pobreza.

Es por esto que consideramos que este trabajo puede continuar abierto y se

puede seguir desarrollando.
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7. INDICE DE IMAGENES

Fig. 1 Un momento de conversacion en el taller de costura Matumaini.
Fig. 2 Muestra de parte del archivo fotografico de las mas de 500 fotografias
realizadas por las mujeres del taller de costura de Matumaini. Tamafio

8,36 x 5,36 cm. aproximadamente.

Fig. 3 Vista de una de las calles de la aldea Sebleni en la que se desarrolla el
proyecto de colaboracién en Zanzibar.

Fig4 Jina Makame familiarizandose con la camara.

Fig. 5 Fatma Maulid en el momento de tomar la cdmara para comenzar a

fotografiar.

Fig. 6 Mwajuma Haji en el momento de tomar la cdmara para comenzar a

fotografiar.
Fig. 7 Fotografia de Joana Choumaili.
Fig. 8 Fotografia de Monia Antonioli.
Fig. 9 Fotografia de Angele Etoundi.

Fig. 10 Fotografia realizada por Fatma Maulid del grupo Matumaini

Fig. 11 Fotografia realizada por Jina Makame. del grupo Matumaini

Fig. 12 Fotografia de Ana Palacios de su trabajo con los albinos africanos.
Fig. 13 Vista de una playa de Zanzibar con un dhow, barco tipico de la zona.

Fig. 14 Vista de una zona de la aldea en la que la basura se acumula sin control.
Fotografia de Fatma Maulid.

Fig. 15 Detalle de Kanga con proverbio en swahili.

Fig. 16 Una de las mujeres del taller de costura vistiendo un Kanga.
Fig. 17 Mujer limpiando pescado en la aldea Sebleni

Fig. 18 Una de las mujeres del taller de costura hilvanando una tela

Fig.19 Nifios comiendo en casa de Jina

Fig. 20 Fotografia de parte del grupo del taller de costura Matumaini .
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Fig.

Fig.

Fig.
Fig.
Fig.
Fig.

Fig.

21 Conversando acerca de los proyectos de colaboracién en una de las
viviendas de la aldea.

22 Fotografia realizada por Fatma.Maulid

23 Fotografia realizada por Shinuna Mgeni

24 Fotografia realizada por Mwajuma Haji

25 Fotografia realizada por Mwanaisha Fadhil

26 Fotografia realizada por Farida Faki

27 Fotografia realizada por Fatma Maulid

28 Farida Faki Makame. Fotografia de Antonia Martinez

29 Jina Makame Mohammed. Fotografia de Antonia Martinez
30 Tatu Ali Simai. Fotografia de Antonia Martinez

31 Fatma Maulid Shomari. Fotografia de Antonia Martinez

32 Zainab Kessi Haji. Fotografia de Antonia Martinez

33 Mwajuma Haji Jongo. Fotografia de Antonia Martinez

34 Mwanaisha Fadhil Mkombe. Fotografia de Antonia Martinez
35 Zainab Abdalla Shamte. Fotografia de Antonia Martinez

36 Shinuna Mgeni Hammad. Fotografia de Antonia Martinez

37 Antonia Martinez. Detalle de las fotografias combinadas con las telas.
Colgadas como si de ropa se tratase recordando a los tendederos de la
aldea, tan intrinseco a su paisaje

38 Otobong Mkanga. Feldman, 2004

39 Antonia Martinez. Cianotipia lavada con té

40 Cianotipia sobre tela

41 Pruebas uniendo telas a fotografias para ver la relacién entre ellas

42 Transparencias para realizar las cianotipias

43 Detalle de la obra Mwajuma, 2016. Técnica mixta sobre tela. Carbdn,
té, pigmento e hilo. 240 x 165 cm expuesta en la exposicidn Sefias de

Identidad en la Biblioteca Municipal del Mar de Nazaret, Valencia

44 Detalle de la obra Farida, 2016.. Técnica mixta sobre tela. Carbdn, té,
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45

46

47

48

49

50

51

52

53

54

55

56

pigmento e hilo. 153 x 260 cm expuesta en la exposicion Sefas de

Identidad en la Biblioteca Municipal del Mar de Nazaret, Valencia

Detalle de la obra Fatma, 2016. Técnica mixta sobre tela. Carbdn, té,
pigmento e hilo. 125 x 160 cm expuesta en la exposicidn Sefas de

Identidad en la Biblioteca Municipal del Mar de Nazaret, Valencia

Fotografia lavada con alcohol. Tratada con barniz y cosida a cianotipia

sobre tela

Mujer usando un Kanga

Antonia Martinez
Alma/Nafsi, 2016. 55 x 45 cm. Transferencia sobre tela, temple, hilos y

alfileres.

Safaa Erruas. Kala court

Teresa Lanceta. Palabras ocultas

Nicéne Kossentini. Schize, 2010

Maribel Domenech. Arte contra violencia de género.

Billie Zangewa. La danse

Antonia Martinez. Equilibrio del caos, 2016. 123 x 33 cm Papel hecho a

mano sobre lienzo, pigmento, hilo y tela.

Antonia Martinez. Poblado/Wazaki, 2016. 82 x 62 cm Técnica mixta.

Collage. Papeles hechos a mano y pigmento.

Antonia Martinez. Machungwa na bluu, 2016. 37 x 46 cm Papel hecho a

mano, pigmento e hilos

57 Antonia Martinez. Pespuntes de mar, 2016. 26 x 53 cm Papel hecho a

58

mano cosido.

Antonia Martinez. Equilibrio del caos I. 123 x 33 cm Papel hecho a mano

sobre lienzo, pigmento e hilo y tela.
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Fig. 59

Fig. 60

Fig. 61

Fig. 62

Fig. 63

Fig. 64

Fig. 65

Antonia Martinez. Fuerza/Nguvu, 2016. 82 x 92 cm. Técnica mixta.

Collage con papel hecho a mano y pigmento

Antonia Martinez. En el camino. 64 x 57 cm. Papel hecho a mano, hiloy

pigmento

Antonia Martinez. Encapsulados de fotografia y tela en papel hecho a

mano de pulpa de Lokta

Antonia Martinez. Encapsulados de fotografia y tela en papel hecho a

mano de pulpa de Lokta
Carolina Larrea. Yo también queria ser reina

Detalle de papel realizado con hilos y trozos de tela de Kanga y papel de

celulosa

Detalle de papel realizado con trozos de tela e hilos y pulpa de papel de

bolsas kraft

Fig. 66

Fig. 67

Fig. 68

Fig. 69

Fig. 70

Desmenuzando la fibra de coco para realizar papel

Momento de preparacion del papel en la aldea Sebleni (Zanzibar).

Tanzania

Finalizando una de las cubiertas del libro

Tejiendo la hoja de palma para la cubierta de uno de los libros de artista
realizados en la aldea Sebelni en colaboracidn con el grupo de costura

Matumaini

Libro de artista Entre tu y yo. Matumaini. Realizado con papel hecho a

mano y fibra de palma tefida y trenzada

Fig. 71 Libro de artista Matumaini. Realizado con papel hecho a mano y fibra de

Fig. 72

Fig. 73

palma tefiida y trenzada

Detalle del cierre del libro Entre tu y yo. Matumaini.Realizado con hoja

de palma.

Detalle del cierre del libro Matumaini. Realizado con la hoja de palma.



Matumaini. Colaboracién artistica con nueve mujeres africanas. Antonia Martinez Gosalbez 49

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

Fig.

74

75

76

77

78

79

80

81

Detalle de la inauguracidn de la exposicion Seias de Identidad realizada

en la Biblioteca del Mar. Nazaret. Valencia del 2 al 15 de mayo de 2016.

Uno de los carteles de entrada a la exposicion.

Cartel de la exposicion Sefias de identidad.

Catalogo de la exposicidn Sefias de identidad.

Flyer de la exposicién Sefias de identidad.

Triptico de la exposicidn Sefias de identidad.

Detalle de algunas de las fotografias expuestas en la exposicién Sefias de

Identidad.

Tatu Ali Simai. Papel hecho a mano con bolsas de papel Kraft y trozos de
telas por una de las mujeres del taller de costura y expuesto en la
exposicién Sefias de identidad.



