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Resumen:

En este trabajo se analizala relacién entre el individuo y su entorno.
Utilizando el lenguaje de la pintur@ $retende indagacémo las personas
acondicionarel entorno en el que se desarrollan segln sus necesidades, pero
al tiempo, también nos interesa@xaminar lacapacidad ge éste tiene para
construir la identidad delpropio individuo. A lo largo de las diferentes
propuestas de este proyecto se reflexios@bre como nuestra ubicacién en un
lugar geografico determinado nos define. Luabitantesde un territorio lo
modifican;lo acotan, lo retuercensus actividades quedan marcadabe él y
las lineagque rastreansu transito lo dibujan. Las sociedades lo adaptan a su
comodidad, pero a su vez éstdambién las define a ellas.

Paradesarrollareste proyectome sirvo dealguncs recursospropios de la
cartografia y de la fotografia, aunque con un enfoque pictérico.€Ese
describendiferentes elementos del paisajde forma sesgadaon la intencién
de trasladar una vision de ésem la quese manifieste la mutua construccion
entre el entorno y el individuo.

Los resultados son en todo momento un conjunto de pintuaagupadas
en series, que van evolucionando conforme el proceso progrgsgue
adquierenen las Ultimas propuestas distintas aportacionesito en el tema,
dirigiendo el interés hacia un paisaje urbano, comol@n materiales, en los
niveles de interpretacién iconica y en la representacion de las piezas.

Resum:

9y I ljdzSad GNBoltt aQlylfAGT | FemtasNBE |
del llenguatge de la pintura espretén indaga sobre com les persones
condicionenlQentorn en el que eslesenrotllensegons les seuasecessitats

pero al mateix tempstambé ensinteressaexaminar la capacitat que esteét

per a construir la identitat propia del individu. Al llarg de les diferents
propostes @quest projectees reflexiona enversom la nostra ubicagien un

lloc geografic determinat ens defineix. Els habitants de un territori el
modifiquen,l@coten,les seues activitats queden marcades sobre kk inies

gue rastregenel seu transit el dibuixen.Les societats @dagpten a la seua
comoditat, perd al mateix temps aquest tangdles defineix a elles.

Per apresentar aquest treball em serveixde alguns recursogropis de la
cartografiai la fotografia tot i que amb un enfopictoric. En ell esdescriuen
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elementsdel paisatge de maneraesbiaixadaamb laintencio de traslladar un
visib d@quest en el que £ manifesta lamUtua construcod entre entorn i
individu.

Els resultats son etot moment un conjunt de pintures, agrupades en series,
gue van evolucionansegonsel pro@s progressa, i que adquixen en les
Ultimes propostedglistintes aportacions, tant en el temdirigint elinteréscap

a un paisatgairba, com en els materiakn els nivells @hterpretac iconicai

en la presentad de les peces.

Summary:

In this workk ~ Analgxé&dthe relationship between the individual and his
environment. Using the language of paintitige intention is toinquire about
how people conditiorthe environment on whictthey are developed according
to their needs, but at the sam#Bme, we are also interested to examires
capacity to build the identity of the individughat it has Alongthe different
proposals ofthis project we reflect on how our location in a concrete
geographicabplace define usThe habitantsof a territory modify it, shape it,
mark its boundaries, contort itheir activities stay marked on it, the lines of
their transit draw it. Societies agait to their comfort, but at the saméime
the territory defines them.

To develop thisproject, | use some resources of cartography and
photography, although from apictorial focussing.Are described different
elementsof the landscapein abiased way, with the aimof translatea view of
this in which itis show the mutualconstructionbetween the environment
and the individual.

The results aralwaysan ensemble of paintigs, grouped by series, tha
evolve as tk process evolves, and that agee in the lastproposalsdifferent
contributions, as well asin the topic directing the interestto an urban
landscapeas inthe materials, in the levels of iconic interpretation and in the
presentationof the works.
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asuncion de un espacio particular como dado; la funcién de lo cartografiado es
producir una representacion a escala de ese espacio, una correspondencia uno
uno entre la represent&in y lo representado, de tal modo que el resultante

la representacionda S O2y aARSNI &l RSOdzr R2¢ LI NI
suele, asi, dar por hecha la objetividad del mapa sin tener en cuenta el trabajo
de traduccién que el trazado implica. Y esteepunto empieza el mal
entendimiento, ya que trazar un mapa conlleva, en primer lugar, el necesario
poder para trazarlalas historias militares de la geografia y la cartografia, en
las cuales se pone de manifiesto quien y desde dénde ha escrito elrmelat
dejan lugar a dudas.

Debido a estas cuestiones, en los Ultimos quince afios se ha abierto un
debate, animado entre otros por el citado Brian Harley, quien, asi como ha ido
sucediendo con tantasosas sonsideradas objetivasen la cultura occidental
¢entre otras la mateméaticaha puesto en tela de juicio la naturaleza imparcial
de los mapas. Temas como las convenciones de la escalas @ramss/
presencias en el mapa y hasta la figura del cartégrafo siempre <ausente y
omnisciente!

I DIESO, E. DContra el mapaP.31
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1. Introduccon:

En elproyectoque se expone a continuacidrviso la relacion que tengo
con mi entorno geografico mas préximo, e intento determinar su influencia en
mi identidad cultural.

Considero que puede ser apropiada una breve introduccion en cuanto al
enfoquepersonal de este trabajo, pues de este modo posiblemente se defina
mejor mi planteamiento.

Mi padre, eraitélogo, historiador y gedgraf@uformacion estuvo presente
en mi educacion. Me transmitio los valores de la culeanuestro territoriq
demar@do en la zona sur de Valenciegnsiguiendo que yo llegara a
determinar mi propio concepto de identidad, considerando los triegtores
fundamentalesde sis conocimientos geografia, historia y lengua, los tres
elementos queseginAugé definen urugar artropolégica

No se puede entender el origen de un idioma si ho atendemos a la historia
gue viviéun pueblq lo conflictos de poder a los que se sometié y la geografia a
lo largo de la que se desarroll®el mismo modpno podemos entender
totalmente la ickntidad de una persona, pese a las caracteristicas individuales
y propias de cada uno, sin entender el contexto sociocultural del guegme
y en el que coexiste.

oNosotros incluimos en la nocién de lugar antropolégico la posibilidad de los
recorridos ge en él se efectlan, los discursos que alli se sostienen y el lenguaje
que lo caracteriz&

Los individuos de un territorio lo modifican, lo conforman, sus actividades
guedan marcadas sobre él, las lineas de su transito lo dibujan. Las sociedades
lo adagan a su comodidad, pero a su vez éste las define a ellas.

®f Sallk OA23x LI N Stz Sa dzy af dz3t NJ
Y2OAYASYyG2¢eyY f2a OlFYAYylLyGSa azy f2a
geométricamente definida como lugar por el urbamig*

2 Augé propone tres rasgos que definen el lugar antropol6ditemtificatériq porque las identidades de los
individuos se llenan de referencias a los lugares que ocupan las pobladielaegynal en tanto que son
espaciogle relacion; enistoricq pues estan construidos por la memoria de los acontecimientos y las gentes que
los habitaron. AUGE, Mos no lugares?.83.

3 lbidem P.87.

41bidem,P.85.
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Es por ello que la idea de identidad y territorio se puede vincular
facilmente.

El recorrido de mi producciépictérica parte de la fiel representacion
figurativa de los territorios y vaasumiendo paulatinamenteun grado de
abstraccion mayqrtal como avanza el proyecto. Una evolucidon que voy a
mostrar cronolégicamenteEstose debe a qudos conceptos de Territorio,
Desterritorialidad, Reteritorializacion son constantemente cuestionados a lo
largo de trabajo. Estos tres conceptos los desarsolbuattari, y los define de
este modo:

CEl territorio puede ser relativo a un espacio vivido, asi como a un sistema
LISNODAOGAR2 Sy Odz2 aSy2 dzy adz2Siz2 as
sinébnimo de apropiacién de subjetivacién encerrada en si midntexrikorio
puede desterritorializarse, esto es, abrirse y emprender lineas de fuga e incluso
desmoronarse y destruirse. La desterritorializacién consistiria en un intento de
recomposicion de un territorio empefiado en un proceso de reterritorializacion.

H capitalismo es un buen ejemplo de sistema permanente de
desterritorializacion: las clases capitalistas intentan constantemente
GNBOdzLISNI NE 24 LINPOS&A2a4 RS RSaidSNNAI
de las relaciones sociales. De esta suertenia dominar todas las pulsiones
procesuales que labran la sociedad.

| 2Y2 OAdzRI RI y I Gt SYyOALylrI Yira 02y
vinculaddn con la agriculturaes significativa, yla convierte en unfuerte
vinculocultural. Los valores etnoldgicgsie encuentro en la agricultura propia
de mi zona, como es la naranja y el arrozap, para mj un elemento
identitario, y en ella se trabami entorno geografico con la ttura que ha
surgido a raiz desta. Esta identificacion tan localizagaede resitar un tanto
reduccionista en cuanto a la concrecidsl territorio con el que me siento
identificada, perdal como describe el propio Guattari

oUno de los peligros que pueden correr los territorios definidos por
estadisticas reside en la posibilidde que no se instalen en el imaginario de
sus habitantes y de que no lo hagan suyo, de modo que ese espacio geométrico
dictaminado por acuerdos, no coincida con el espacio antropolégico como
espacio existencial de la poblacién. Vincular la cultura a witoigéo concreto,

1. Lluisa PenellaRons. como lugar holistico y acotado, es una vision clasica que Malinowski definia
Serie:Ecosistemas del yo. como insulag®

Acrilico sobre tabla.

40 x 40 cm.

5 GUATTARI, F.; ROLNIKi8topolitica. Cartografias del desédadrid. P.372
6 CUCALA F.,.AEntre tejidos. Ciertas practicas del arte contemperd a la luz de la
antropologia.P.58

2014
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El trabajo que nos ocupa se enmarca dentro del &mbito de la pintura y se
desarrolla en el génergaisajistico y cartograficotodo ello desde m
acercamiento iconico, cercanauaaabstraccion semantizada.

Hay que resaltar que se trata de un trabajo de seriacion, las obras perderian
significacion si no fuesen trabajadas en serie, puesto que la retérica que se
halla en su repeticion de formatgsrecursos plasticos contribuye a reforzar la
idea de un universo mental y personal que se describe con el registro de su
cartografia.

Mediante el escrito de esta memorse exponela evolucion tanto teméatica
como conceptual de mi trabajen los dltimos &os de la carreraTrasuna
primera presentaciorde losreferentesplasticos y conceptualese exponen
los objetivos y metodologias utilizados en la realizacién del proyecto
Seguidamentese introduce el cuerpo de la memoria donde tonsiderado
diferendar este procesode desarrollo artisticoen tres fases o0 series
diferenciadas Limites naturalesLimites artificiales; Murallas y contenciones;
Porultimo, la presentacion deina conclusion del trabajo obtenido.
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2. Referentes.

A continuacion, procederé a la exposicion de los diferentes referentes e
influenciasen mi trabajo, creo conveniente destacar qued criterio usado en

la organizaciérde estos referentes en la presente memoria se corresponde al
orden cronolégico en el que estos llegaron a mi.a0awh de ellos supuso una
aportacion diferente y progresiva en los contenidos de mi trabajo.

2.1.Hundertwasser

Uno de los motivos por los queste vienesadquiri6 notoriedadfue su
trabajo como disfiador de fachadas de edificiolgs Hundertwasserhaus,
apartamentos de bajo coste por cuyos disefios nunca cobro nada. Declaré que
el disefio de los edificios deberia estar influenciado por la estética de sus
habitantes En 4 de julio de 1958 celebré un controvertido manifiesto
VerschimmelungManifest denominado también comManifiesto Moulden
contra del racionalismo en arquitectura, en dbadiade Seckau. EA972
publicé otro manifiestoyour window right your tree duty en el que sugeria
que plantar arboles en entornos urbanos debia ser obligator

Qi influencia para mi fue anterior a mi desarrollo artisticde@nconceptos
propios delurbanisma Me interesosu reflexién en torno a las diferentes capas
de significacion que tiene cada individuo que lo relacionan con todo el
universo. Estas capamuchas veces olvidadas, nos conforman como partes de
una sociedad y miembros de un entorno natural. Dichas capas las define como
pieles, cinco en particular, que engloban todo el universo artistico del pintor
arquitecto: Primera piel: La epidermis, Segla piel: La ropa, Tercera piel: El
hogar, Cuarta piel: El entorno social y la identidad, Quinta piel: El entorno
mundial, Ecologia y Humanidad.

Estas reflexiones respecto a la identidad me sirvieron de punto de partida
para relacionar algunas de misqinetudes ideoldgicas, concretamente la
Cuarta piel: El entorno social y la identidad, con el mundo del arte, abriéndome
a una serie de posibilidades expresivas que no habia contemplado hasta la
fecha.
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2.2.Joaqtin Michauvila.

Por su cercania culturabosidero a Michavilaotro de mis referentes.
Concretamente su serieRS & 9,fpor fsd tra@#iento de la pintura
mediante formas planas y geométricas, que un principio pueskiltar
. / abstracta la superposicion de planos y la sintesis cromatioade el color
1[ negro remarca la zona de maxima tension donde se produce la separacion de
5 .. Ylala e SYGiNB Sadla aaINARSGOlFIa 2a0dzNT a
i /ﬁ? en rojo, marrén, siena, rosa y amarifld.Todo ello para terminar generando
composiciones paisafisas que ademaslescriben la Albufera de Valencia,
lugar que he considerado en este trabajo.

Su trabajo paisajistico bebe claramergr los aspectos formalede su
anterior etapa constructivista, llevandolo a generar este tipo de paisaje
3. Michavila] Qdzy' S o2 «  abstracto (quealgunos han llegado a denominar como abstraccion lirica)
de la série El llac. Serigrafia. puesto que, a raiz de una realidad geddga-el lago de la Albuferay un
42x60 cm. género pictorico clasiceel paisaje ha generado una obra de arte con un
lenguaje mas cercano a la abstracciéstos doperiodos, el geométrico y el
paisajistico, se harvisto reflejados en su udltima exposicidvlichavila:
Geometria y Ecologi&n el Centre Cultural la Nau de Valencia. Donde
ademas de recogerse una retrospectiva de su evolucién plastica y tersética
introduce el concepto de la ecologia, poniendo de manifiestodemncia al
maltrato medioambiental y reivindicando el respeto por el paisaje y la
biodiversidad.

Se puede concluir que la obra de Michavila concilia una realidad
regionalista mediante un génerolasico, con un lenguaje vanguardista.
Aspectos que busco desarrollar en mi propia obra pictorica.

2.3 José Sanleodn.

De la obra de Sanle6bn me interasdos cuadros en los que consigue
sintetizar en la misma superficida abstraccion y la figuraciénpero
especialmentela serie tituladaAl-Boeira que esta inspirada en el lago de
L'Albufera, dondeal igual que Michavilasu trabajo se acerca a la naturaleza
de maneraabstracta, y sin embargo consigue generar un icono cartografico de
la zona Mediante el so de la linea genera composiciones que recuerdan a las
SaiGNHZOGdzNT & FANNO2fl & RS f2a OFYLRA

<

7UNIVERSITAT DE VALEN®IBs. Michavila: geometria y ecologi@ultura Exposiciones
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4. José Sanle6Raisaje2000.

5. Pere Jaume. Faldilles
muntanya.Obra de la sérieEls
horitzonts y les cinture2007.
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Su trabajo parte de premisas cercanas al expresionismo abstracto
americanoy en su obra ha desarrollado aspectos como la reinterpretacién del
paisge en la ciudad, la metafora del laberinto y la concepcion de la pintura
como territorio en continua mutacién y expansion.

Sanled entiende ellago de la Albufera como una laguna ancestral, paraje
portador de memoria, de referencias simbdlicas ynudtiples alusiones a las
vivencias de su infanci@omo el autor describeusserie Aboeira, ésurge de
la necesidad vital de aproximarse a la naturaleza, tanto a nivel iconografico
como al requerimiento interior de los distintos estadios emocionales dal alm
No se trata de la narracion mas o menos objetiva de una imagen determinada
sino de su introspeccién a través de la memoria convertida en vivencia pintada.
La finalidad de este trabajo viene motivada por la busqueda de ideas surgidas
del intelecto, intetando pintar la esencia de la propia pintura, es decir, la
pintura mismag 8

2.3. Pere Jaume.

Pere Jaume es urntista de formacién autodidactague tiene importantes
influencias de autores comdoan Brossacon quien compartird una obra a
caballo ente lapinturay lapoesia En su trayectoria trabajrededor dela
reformulacion de la relaén entre arte y territorio ylos problemas de su
representacion dentro y fuera de la pintura. Su obra también se desarrolla
mediante el objeto y lasitervenciores en la naturaleza.

El conjunto de su obra artistica se realiza y produce en catalan, y los
conceptos que trabaja se centran en las ideas del paisaje y la multiplicidad de
las asociaciones de estas con otros conceptos.

En su trabajo se plante de forna evidenteJa nocion de identidad cultural
producida por el entorno, uno de los aspectos que trato de reflexionar en este
proyecto. Igualmente, sus soluciones para la representacidfstica del
territorio de forma creativa e innovadoracon materialesajenos a la pintura
tradicional me resultan admirables, lo que lo convierte a su vez un referente
de cariz plastico.

8 EL PERIODIC.COdperiodic.comEl IVAM lleva a Sao Paulo la exposicion de José Sanleén.
Alboera.
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2.4.2.4. Julie Mehretu.

0Aguello que trato de hacer es pintura abstracta, y a través de ésta ser
capaz de entender la complejida@ @ste mundo, donde estamos y cémo
estamos y como hemos llegado asimacion que estamos viviendi§

Mehretu se trata para mi de un referente en esencia concepttialsu
trabajo plantea una nueva concepcion de la territorialidatla considera que
los sistemas de relaciones han pasado a ser parte constituyente del nuevo
territorio, por lo tanto, deben integrarse también en los sistemas de
representacion de estosPara ello crea obras pictéricas dondepsrpone
capas de significados: En una primea@a establece los elementos que han
sido tradicionales en la representacion del territoniasgos cartograficos y
trazos arquitecténicgs funcionan como estructura y se refierea la
construccion racionalista de¢ntorno. Seguidamente, una segunda capa
incluye representaciones de edificios publicos, lineas de transportes y redes
de comunicacion. Con ello muestra los fundamentos de instituciones
culturales, los espacios de relacion entre los distintos grupos sociales, los
desplazamientos que estas sociedadprovocan y sus motivaciones. Por
tltimo, introduce una tercera capa referente a las tensiones entre las
minorias y los poderes facticos a través de una serie de signos e iconos que
pertenecen a la cultura mediatica.

El resultado plastico de su trabajouestra un aglomerado de lineas
planos y trazos superpuestajuedotan de profundidad a su obra y, pese a
gue el lenguaje de esta se puede leer en clave abstracta, todos y cada uno de
los elementos pictéricos gozan de un contenido semigtico.

El trabajode Mehretu me hizo reflexionar, en esencia, sobre la posibilidad
de cartografiar aspectos culturales o sociales que no pertenecen al campo de
la representacion ortodoxa del territorio, es decir, cartografiar una cultura sin
necesidad de expresar su regstgeografico.

2.5. Rogelio Lépez Cuenca.

Rogelio Lopez Cuenca, en concreto su proydeemlical Geographics
expuesto en el IVAM e inspirado en la Ciudad de Valéracgdo otro de los
referentes que han contribuido a definir este proyectba experiencia
estética de esta instalacion contribuyé @ue reflexionara sobre las
posibilidades creativas y expositivas en torno a la tematica territorial.

9 ART PREMIUNSssuuGom. Julie Mehretu en exclusivai18.
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Aungue él no se cataloga como artista, su obra se asemeja a una especie
de mapa mental expuesto en clave muraye valor estético es indiscutible,
su trabajo con un cariz muy socioldgico hace un retrato diferente sobre las
ciudades. Dibuja un paisaje conceptual sobre estas mediante un discurso
reivindicativo donde evidencia sus carencias y errores en su desagnligl.
caso de su obra referida a la ciudad de Valencia se centra en aspectos como
las aberraciones inmobiliarias y turisticas, destruccién del patrimonio
KAaGsNRO2 & ylFiddaNItX RS Stft2a asS LldzS
genera sobre la paulatinaedaparicién de la cultura original del lugar

Cabe destacar que el trabajo del autor se realiza de modo grupal,
asumiendo asi una multitud de autorias, en el que implica a diferentes
individuos, estas colaboraciones son de artistas, estudiantes e iraeotas
de distintas disciplinas en lugares diferentes.

GTodos estos proyectos interpelan y son interrogados por la propia ciudad
-lo urbano como concepto clave de la experiencia moderna del myride
ciudades concretas, los lugares que se erigen ctanoealidad, y los
imaginados; la historia oficial y las memorias extirpadas; el modo en que la
violencia toma cuerpo sobre el territorio y sus habitantes. Pero también las
desobediencias que aventuran otras geografias. Y otras historias posibles. El
tejido de un tercer espacio en cuish.

7. Rogelio Lopez Cuenéadical Geographic016. InstalaciériValencia.

10 1vAM.lvam.es Rogelio bpez Cuencaxposiciones.
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3. Objetivos.

3.1. Objetivos generales.
3.1.1 De la obra:

Elaborar un proyecto pictorico motivado por los conocimientos adquiridos
en latitulaciénde Bellas Artes y enmarcado dentro del contexto de la pintura
contemporanea.

Desarrollar una serie pictérica dentro del dmbito de la abstraccion o
abstraccién semantizada.

3.1.2 De la memoria;

Esclarecer la motivacion, intereses y obsesiones gadlevan a trabajar
sobre el tema escogido.

Mencionar la técnica y el proceso creativo mediante el que se materializa el
objeto resultante.

Enumerar y describir los referentes plasticos y conceptuales.

3.2 Objetivos especificos:
3.2.1. De la obra:

Trabgar sobre mapas cartograficos, apropiarse de estos desde un nivel de
representacion dificilmente reconocible al publico sin la previa identificacién
del lugar, pero necesario para mostrar mi imaginario personal.

Trabajar sobre elementos del paisaje.

Realiar un autorretrato. Entendiendo este, no como un retrato al uso, sino
abrazando los diferentes grados de identidad de una persona y centrandome
en la identidad dada por el entorno.

Reivindicar la relevancia del entorno.

3.2.2. De la memoria:

Asentar lashases teéricas y conceptuales y reconocer los referentes que
me ayudaran a realizar un trabajo pictérico a largo plazo con mayor
resolutividad y contundencia.
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8. Referente fotografico origina

Torre Calle Mare Vella.

9. Referente fotografico origina
Puerta Bab AHanax.

10. Referente fotografico
original. Torre del Angel.

Limites y Territord. Lluisa Penella i Pons

4. Metodologia.

4.1 El andar como practica artistica.

Francesco Careri, en su libwdalkscaes. ElI andar como practica estética.
Plantea una serie de cuestiones en torno al simbolismo que se halla en la
accion de andar, asi como, su relacién con la estética resultante de la practica
de este acto:

GAndar consiste en la accién de atravesar gbe, primitivamente surge
de la natural necesidad de moverse con el fin de sobrevivir. Pero una vez
cubiertas las necesidades basicas, el andar adquiere un nuevo sinchelisle
habitar el mundo.El mero hecho de orientarse ya es atribuir significado,
nominacion y lugar a las cosas. Ademésadificar los significados del espacio
atravesado, el recorrido se convirgd la primera accion estética que penetrd
en los territorios del caos, construyendo un orden nuevo sobre cuyas bases se
desarroll6 la argitectura de los objetos colocados erg*él

El transito por los lugares ha generado en las geografias naturales el dibujo
de unas nuevas geografias creadas por el ser humano. Es por eso que andar
supone uno de los primeros grandes actos de creacion.

Peo este acto artistico inconsciente no es el Unico que se puede dar al
desarollar esta accion. La idea dierivaes otra forma artistica y consciente
gue se puede extraer del desarrollo de este acto. Se trata de una actividad
lddica colectiva qugambién plantea los efectos psiquicos que el contexto
urbano produce en los individuos.

Partiendo de estas premisas, @lty como cita Careriel andar como
practicaartisticaha sido para mi un recurso habitual enmetodologia paral
desarrollo de la obra.a practta de los recorridos habituales en la ciudad de
Valencia o el simple hecho de deambulapor ella, por sus &reas
metropolitanas y las huertas que las delimitan, esglee me impulsa a
seleccionar aquellos paisajes que hago mios, ya sea por stadsitpresencia
en mi vida, o simplemente por su simbolismo. La elecciéon de un paisaje como
motivo pictérico me hace indagar sobre $ustoria y surgimiento, pero
también sobre sutopografia ampliando el recurso tematiatel paisaje e
integrando en la obraus vistas aéreas o cartografias

1 CARERI, ®/alkscapes, El andar como practica artistie20
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La toma de fotografias referentes como las que se muestran a la izquierda
de la pagina superias un ejemplo del registro de ese deambular consciente y
creativo propio de la deriva.

4.2. Proceso$écnicos

En cuant a las técnicas empleadasse divide en dos procesos

11.Referente fotogréafico . .
diferenciados:

original. Tramo de muralla.

En primer lugar, mdiante un sistema que combina transferencias
fotogréficas y capas de pintursg obtiene una pieza pictérica que representa
el paisaje,generandocon esta técnicaliferentes gradientes de profundida
dados por la materia pinturdas trasferencias, los barnices y las veladuras.

El proceso se describe detalladamente a continuacion conjuntamente con
una serie de imagenes ejemplificadoras:

Por una partetras haberelegido el lugary las correspondientes tomas
fotografias de su paisajee realiza una criba entre aquellas mas simbdlicas o
iconicas del luganlmg.11l) y de estas, se selecciona los encuadres mas
interesantes compositivamente para producir la obra (Imgl2).

Tas un trabajo de ediciébn de imagen se traduce al blanco y negro y se
simplifica acentuando su contraste (Img)1Seguidamentese procedea su
representacion pictérica primero mediante una sintesis cromatiague,
aunque no atiende a la realidad ttes colores del referente original, si atiende

a criterios de armonias de color (Im§)1A continuacion, se transfiere la
imagen en blanco y negro previamente editada sobre la sintesis cromética y se
le superpone un barnigintético(Img.15).En el casale la serie finalMurallas

y contencionesseintroduce el elemento del metacrilat¢lmg.16)

13.Imagen en blanco y negro
contrastada.

14. Sintesis croméatica. 15. Ttransferenciasobre sintesis 16. Introduccién del metacrilato.

cromatica y barniz.
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- == Por otro ladose estudiala vision aérea del luganediante fuentedigitales, y
: se escoge el encuadre y la escala deseados. Este paso es impotiaste p
./ que en funcion de ello el resultado de la imagen sera end@enossintético, y
la esttica de la representacion de su geografia variara.

Sguiendoen elmétodo digital, se elaboa una cartografia mediante lineas
g & ~ vectoriales de nuevo atendiendo ariterios compositivos, puesto que se trata
~ de un trabajo de cariz artistico y no cientificBor ultimo, las lineas
7 cartograficas resultantes de este proceso de selecauiguieren el valor de
T~ e /s boceto yson trasladadasal soporte pictérico, haciendo uso deeservas en
A : aguellos soportes que lo permitan por su tamafio o0 simplemente
trasladandolas a escala mediante una cuadricula en el caso de un mural.

A la izquierda se muestra el ejemplo de un referente cartogrdling.17)y
el registro fotograficadel procesode elaboracién de reservan la obra a la
gue se refierelingl18). En la parte inferior de este texto se estra el ejemplo
de un trabajo de traduccion y seleccion del mismo referente cartogréafico
mediante lineas vectoriales. (Img).9

17.Referente cartoarafico.

18.Proceso de reservas

19. Trabajo vectorial.

Tras los proceso®cnicosde las primeras obras, y una vez estos han sido
perfeccionados, se ha realizado un ejercid® depuracién y reduccién a
aquellos aspectos conceptual y compositivamente mas interesantes, tratando
de eludir las evidenciag las reiteraciones, dando pie a la obra final que se
presenta en el cuerpo de esta memoria.
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5. Cuerpo de la memoria.

5.1. Claves de la obra:

A parte de los aspectos conceptuales anteriormente mencionados en
relacion con la idea de Territorio e iderd uno de los motivos que me lleva
a desarrollame en esta tematica el estéticague se desprende d@s lineas
que contiene la geografia tanto natural como artific@njuntamente corel
paisaje resultante de su manifestacion vertidads estructurs fluviales, las
arquitecturas topogréaficas urbanas yNi#t £ S&X ISy SNI oglyadzy | &
expresion visual apreciable en leistas aéreasparecen repetirse a en todos
los aspectos de la naturaleza, evocando a sistemas circulatorios en los cuerpos
de los aimales o las plantas. Lo que me lleva a afinar la mirada y su
sensibilidad y reconocerlas no solo al nivel de los macropajsapis del tan
citado género cartografigesino también al de los micropaisapase se pueden
hallar en las partes mas recéotati del paisaje tradicional

Estas reflexiones y obsesiones sos twe me ha llevado a sentirme
impulsadapara desenvolverme en los ambitos citadéesnto conceptualcomo
plasticamente a lo largo de la carrera, pero, en un esfuerzo por acotar los
limites de que pertenecg que noal desarrollo de este trabajo de fin de grado
he decidopartir de lasobras inspiradas en los limites, entendidos estos como
las dos primeras acepciones que aparecen en la R.A.E.

Limite:

. m. Linea real o imaginaria que se&p dos terrenos, dos paises, dos
territorios.

2. m. Fin, término. U. en aposicidon en casos catimensiones limite,
dAlGdzZ OAsy t NYAGS®dE

A continuacion, se procedera a una aclaracion de la influencia artistica de
dicho concepto en las obras, asi comocsuacter otorgador de identidad.
Todo ello conjuntamente con su ejemplificacion visual mediante una obra

20. Lluisa Penella i Pons. perteneciente a cada una de las dos lineas de desarrollo generadas a partir de
Albufera.2016. Cartografia aqui.
digital.

21.Lluisa Penella i Pons.
Diptico.Albufera.2016
Acrilico sobre tabla. 73 x 61 cm
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5.2.LosLimitesNaturales

Un paisaje invisible, aéreo, unaoropaisajeuna cartografiaen definitiva,
se hace visible por el resultado paisajistico de su existencia, mas perceptible
para el ojo humano. Pero ese resultado es una resultado acondicionado, no
voluntario, fruto de sus geografias naturales, adaptadasrteadas y
manipuladas, o ndEste pensamiento me llevo a ver las lineas que dibujan los
territorios como limites o contenciones ineludibles. pses, me dispuse a
elaborar unaserie inspirada en los limites, partiendo de los limites naturales,
dados po la geografia natural que me es mascama, la albufera de Valencia.
91 existencia es la razon por la que se desarroll6 mi ciudad, Catarroja, por la
economia de subsistencia que édies proporcionabaa sus pobladores,
convirtiéndose en la base que desdlaria la cultura asociada a la zona.

0Se supone que Isaura, ciudad de los mil pozos, surge sobre un profundo lago
subterraneo. Dondequiera que los habitantes, excavando en la tierra largos
agujeros verticales, han conseguido sacar agua, halfitg no mas lejos se ha
Pons PolipticoLimites naturales.  extendido la ciudad: su perimetro verdaderamente repite las orillas oscuras del
2016 lago sepulto, un paisaje invisible condiciona el visible, todo lo que mueve al sol

Acrilico y transferencia sobre tabl: g jmpelido por la ola que bate encerrada bajo el cielo calcarkordeab'?
118 x 211 cm.

22. 23. Detalled.luisa Penella i

24.Lluisa Penella i ParBolipticoLimites naturales. 201@crilico y tansferencia sobre tabla. 118 x 211 cm.

12CALVINO, Las cuidades invisiblg3.35
20



