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Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.

Resumen:

En este trabajo se analiza la relacidon entre el individuo y su entorno.
Utilizando el lenguaje de la pintura se pretende indagar como las personas
acondicionan el entorno en el que se desarrollan segln sus necesidades, pero
al tiempo, también nos interesa examinar la capacidad que éste tiene para
construir la identidad del propio individuo. A lo largo de las diferentes
propuestas de este proyecto se reflexiona sobre cdbmo nuestra ubicacién en un
lugar geografico determinado nos define. Los habitantes de un territorio lo
modifican; lo acotan, lo retuercen; sus actividades quedan marcadas sobre ély
las lineas que rastrean su transito lo dibujan. Las sociedades lo adaptan a su
comodidad, pero a su vez éste también las define a ellas.

Para desarrollar este proyecto me sirvo de algunos recursos propios de la
cartografia y de la fotografia, aunque con un enfoque pictérico. En él se
describen diferentes elementos del paisaje, de forma sesgada, con la intencidn
de trasladar una visidn de éste en la que se manifieste la mutua construccion
entre el entorno y el individuo.

Los resultados son en todo momento un conjunto de pinturas, agrupadas
en series, que van evolucionando conforme el proceso progresa, y que
adquieren en las ultimas propuestas distintas aportaciones, tanto en el tema,
dirigiendo el interés hacia un paisaje urbano, como en los materiales, en los
niveles de interpretacion icdnica y en la representacion de las piezas.

Resum:

En aquest treball s’analitza la relacié entre el individu i el seu entorn. Fent Us
del llenguatge de la pintura es pretén indagar sobre com les persones
condicionen I’ entorn en el que es desenrotllen segons les seues necessitats,
pero al mateix temps, també ens interessa examinar la capacitat que este té
per a construir la identitat propia del individu. Al llarg de les diferents
propostes d’aquest projecte es reflexiona envers com la nostra ubicacié en un
lloc geografic determinat ens defineix. Els habitants de un territori el
modifiquen, I'acoten, les seues activitats queden marcades sobre ell, i les linies
que rastregen el seu transit el dibuixen. Les societats I'adapten a la seua
comoditat, pero al mateix temps aquest també les defineix a elles.

Per a presentar aquest treball em serveix de alguns recursos propis de la
cartografia i la fotografia, tot i que amb un enfoc pictoric. En ell es descriuen
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elements del paisatge, de manera esbiaixada, amb la intencié de traslladar un
visié d’aquest en el que es manifesta la muitua construccié entre entorn i
individu.

Els resultats son en tot moment un conjunt de pintures, agrupades en series,
qgue van evolucionant segons el procés progressa, i que adquireixen en les
ultimes propostes distintes aportacions, tant en el tema, dirigint el interes cap
a un paisatge urba, com en els material, en els nivells d’interpretacié iconica i
en la presentacio de les peces.

Summary:

In this work, it’s analyzed the relationship between the individual and his
environment. Using the language of painting the intention is to inquire about
how people condition the environment on which they are developed according
to their needs, but at the same time, we are also interested to examine his
capacity to build the identity of the individual that it has. Along the different
proposals of this project we reflect on how our location in a concrete
geographical place define us. The habitants of a territory modify it, shape it,
mark its boundaries, contort it; their activities stay marked on it, the lines of
their transit draw it. Societies adapt it to their comfort, but at the same time
the territory defines them.

To develop this project, | use some resources of cartography and
photography, although from a pictorial focussing. Are described different
elements of the landscape, in a biased way, with the aim of translate a view of
this in which it is shown the mutual construction between the environment

and the individual.

The results are always an ensemble of paintings, grouped by series, that
evolve as the process evolves, and that acquire in the last proposals different
contributions, as well as in the topic directing the interest to an urban
landscape, as in the materials, in the levels of iconic interpretation and in the
presentation of the works.
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“No solo, “El hecho de cartografiar”- escriben Smith y Kath- “parte de la
asuncion de un espacio particular como dado; la funcion de lo cartografiado es
producir una representacion a escala de ese espacio, una correspondencia uno-
uno entre la representacion y lo representado, de tal modo que el resultante —
la representacion- se considera “adecuado” para un propdsito especifico.” Se
suele, asi, dar por hecha la objetividad del mapa sin tener en cuenta el trabajo
de traduccion que el trazado implica. Y en este punto empieza el mal
entendimiento, ya que trazar un mapa conlleva, en primer lugar, el necesario
poder para trazarlo —las historias militares de la geografia y la cartografia, en
las cuales se pone de manifiesto quien y desde donde ha escrito el relato no
dejan lugar a dudas.

Debido a estas cuestiones, en los ultimos quince afios se ha abierto un
debate, animado entre otros por el citado Brian Harley, quien, asi como ha ido
sucediendo con tantas cosas <consideradas> objetivas en la cultura occidental
—entre otras la matemdtica- ha puesto en tela de juicio la naturaleza imparcial
de los mapas. Temas como las convenciones de la escalas o las usencias y
presencias en el mapa y hasta la figura del cartdgrafo siempre <ausente y

”1

omnisciente>

1 DIEGO, E. D. Contra el mapa. P.31
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1. Introduccion:

En el proyecto que se expone a continuacién reviso la relacién que tengo
con mi entorno geografico mds proximo, e intento determinar su influencia en
mi identidad cultural.

Considero que puede ser apropiada una breve introduccién en cuanto al
enfoque personal de este trabajo, pues de este modo posiblemente se defina
mejor mi planteamiento.

Mi padre, era fildlogo, historiador y gedgrafo. Su formacion estuvo presente
en mi educacién. Me transmitié los valores de la cultura de nuestro territorio,
demarcado en la zona sur de Valencia, consiguiendo que yo llegara a
determinar mi propio concepto de identidad, considerando los tres factores
fundamentales de sus conocimientos: geografia, historia y lengua, los tres
elementos que segtin Augé definen un lugar antropoldgico?

No se puede entender el origen de un idioma si no atendemos a la historia
gue vivid un pueblo, lo conflictos de poder a los que se sometid y la geografia a
lo largo de la que se desarrollé. Del mismo modo, no podemos entender
totalmente la identidad de una persona, pese a las caracteristicas individuales
y propias de cada uno, sin entender el contexto sociocultural del que proviene
y en el que coexiste.

“Nosotros incluimos en la nocion de lugar antropoldgico la posibilidad de los
recorridos que en él se efectuan, los discursos que alli se sostienen y el lenguaje
que lo caracteriza”

Los individuos de un territorio lo modifican, lo conforman, sus actividades
quedan marcadas sobre él, las lineas de su transito lo dibujan. Las sociedades
lo adaptan a su comodidad, pero a su vez éste las define a ellas.

“El espacio, para él, es un “lugar practicado”, “un cruce de elementos en
movimiento”: los caminantes son los que transforman en espacio la calle
geométricamente definida como lugar por el urbanismo™

2 Augé propone tres rasgos que definen el lugar antropoldgico: Identificatdrio, porque las identidades de los
individuos se llenan de referencias a los lugares que ocupan las poblaciones; relacional, en tanto que son
espacios de relacion; e histdrico, pues estan construidos por la memoria de los acontecimientos y las gentes que
los habitaron. AUGE, M. Los no lugares. P.83.

3 |bidem. P.87.

4 |bidem, P.85.
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Es por ello que la idea de identidad y territorio se puede vincular
facilmente.

El recorrido de mi produccion pictdrica parte de la fiel representacidn
figurativa de los territorios, y va asumiendo paulatinamente un grado de
abstraccion mayor, tal como avanza el proyecto. Una evolucidon que voy a
mostrar cronoldgicamente. Esto se debe a que los conceptos de Territorio,
Desterritorialidad, Reteritorializacion son constantemente cuestionados a lo
largo del trabajo. Estos tres conceptos los desarrolla Guattari, y los define de
este modo:

“El territorio puede ser relativo a un espacio vivido, asi como a un sistema
percibido en cuyo seno un sujeto se siente “en su casa”. El territorio es
sindnimo de apropiacion de subjetivacion encerrada en si misma. El territorio
puede desterritorializarse, esto es, abrirse y emprender lineas de fuga e incluso
desmoronarse y destruirse. La desterritorializacion consistiria en un intento de
recomposicion de un territorio empefiado en un proceso de reterritorializacion.
El capitalismo es un buen ejemplo de sistema permanente de
desterritorializacion: las clases capitalistas intentan constantemente
“recuperar” los procesos de desterritorializacion en el orden de la produccion y
de las relaciones sociales. De esta suerte, intenta dominar todas las pulsiones
procesuales que labran la sociedad.” °

Como ciudadana valenciana, mas concretamente de I’Horta Sud, mi
vinculacidon con la agricultura es significativa, y la convierte en un fuerte
vinculo cultural. Los valores etnoldgicos que encuentro en la agricultura propia
de mi zona, como es la naranja y el arrozal, son, para mi, un elemento
identitario, y en ella se traba mi entorno geografico con la cultura que ha
surgido a raiz de ésta. Esta identificacidon tan localizada puede resultar un tanto
reduccionista en cuanto a la concrecién del territorio con el que me siento
identificada, pero tal como describe el propio Guattari:

“Uno de los peligros que pueden correr los territorios definidos por
estadisticas reside en la posibilidad de que no se instalen en el imaginario de
sus habitantes y de que no lo hagan suyo, de modo que ese espacio geométrico
dictaminado por acuerdos, no coincida con el espacio antropolégico como
espacio existencial de la poblacion. Vincular la cultura a un territorio concreto,
como lugar holistico y acotado, es una vision cldsica que Malinowski definia
como insular.”®

5 GUATTARI, F.; ROLNIK, S. Micropolitica. Cartografias del deseo. Madrid. P.372

6 CUCALA F., A. Entre tejidos. Ciertas prdcticas del arte contempordneo a la luz de la

antropologia. P.58

8
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El trabajo que nos ocupa se enmarca dentro del dmbito de la pintura y se
desarrolla en el género paisajistico y cartografico, todo ello desde un
acercamiento icénico, cercano a una abstraccion semantizada.

Hay que resaltar que se trata de un trabajo de seriacidn, las obras perderian
significacion si no fuesen trabajadas en serie, puesto que la retérica que se
halla en su repeticion de formatos y recursos plasticos contribuye a reforzar la
idea de un universo mental y personal que se describe con el registro de su
cartografia.

Mediante el escrito de esta memoria se expone la evolucion tanto tematica
como conceptual de mi trabajo en los ultimos afios de la carrera. Tras una
primera presentacion de los referentes plasticos y conceptuales, se exponen
los objetivos y metodologias utilizados en la realizacion del proyecto.
Seguidamente, se introduce el cuerpo de la memoria donde he considerado
diferenciar este proceso de desarrollo artistico en tres fases o series
diferenciadas: Limites naturales; Limites artificiales; Murallas y contenciones;
Por ultimo, la presentacién de una conclusion del trabajo obtenido.
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2. Referentes.

A continuacién, procederé a la exposicion de los diferentes referentes e
influencias en mi trabajo, creo conveniente destacar que, el criterio usado en
la organizacién de estos referentes en la presente memoria se corresponde al
orden cronolégico en el que estos llegaron a mi. Cada uno de ellos supuso una
aportacioén diferente y progresiva en los contenidos de mi trabajo.

2.1. Hundertwasser:

Uno de los motivos por los que este vienes adquirid notoriedad fue su
trabajo como disefiador de fachadas de edificios; las Hundertwasserhaus,
apartamentos de bajo coste por cuyos disefos nunca cobro nada. Declaré que
el disefio de los edificios deberia estar influenciado por la estética de sus
habitantes. En 4 de julio de 1958 celebré un controvertido manifiesto
Verschimmelungs-Manifest, denominado también como Manifiesto Mould en
contra del racionalismo en arquitectura, en la abadia de Seckau. En 1972
publicé otro manifiesto Your window right — your tree duty: en el que sugeria
que plantar arboles en entornos urbanos debia ser obligatorio.

Su influencia para mi fue anterior a mi desarrollo artistico en los conceptos
propios del urbanismo. Me interesé su reflexion en torno a las diferentes capas
de significacién que tiene cada individuo que lo relacionan con todo el
universo. Estas capas, muchas veces olvidadas, nos conforman como partes de
una sociedad y miembros de un entorno natural. Dichas capas las define como
pieles, cinco en particular, que engloban todo el universo artistico del pintor-
arquitecto: Primera piel: La epidermis, Segunda piel: La ropa, Tercera piel: El
hogar, Cuarta piel: El entorno social y la identidad, Quinta piel: El entorno
mundial, Ecologia y Humanidad.

Estas reflexiones respecto a la identidad me sirvieron de punto de partida
para relacionar algunas de mis inquietudes ideoldgicas, concretamente la
Cuarta piel: El entorno social y la identidad, con el mundo del arte, abriéndome
a una serie de posibilidades expresivas que no habia contemplado hasta la
fecha.
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2.2. Joaquin Michavila.

Por su cercania cultural considero a Michavila otro de mis referentes.
Concretamente su serie de “El llac”, por su tratamiento de la pintura
mediante formas planas y geométricas, que un principio puede resultar
abstracta, la superposicion de planos y la sintesis cromatica, donde “el color
negro remarca la zona de mdxima tension donde se produce la separacion de
masas y entre estas “grietas oscuras” emergen los planos de gamas cdlidas
en rojo, marrén, siena, rosa y amarillo.” ” Todo ello para terminar generando
composiciones paisajisticas que ademas describen la Albufera de Valencia,
lugar que he considerado en este trabajo.

Su trabajo paisajistico bebe claramente en los aspectos formales de su
anterior etapa constructivista, llevandolo a generar este tipo de paisaje
abstracto (que algunos han llegado a denominar como abstraccion lirica)
puesto que, a raiz de una realidad geogréfica -el lago de la Albufera- y un
género pictdrico clasico -el paisaje- ha generado una obra de arte con un
lenguaje mas cercano a la abstraccidon. Estos dos periodos, el geométrico y el
paisajistico, se han visto reflejados en su ultima exposicién Michavila:
Geometria y Ecologia, en el Centre Cultural la Nau de Valencia. Donde
ademas de recogerse una retrospectiva de su evolucidn pldstica y tematica se
introduce el concepto de la ecologia, poniendo de manifiesto una denuncia al
maltrato medioambiental y reivindicando el respeto por el paisaje y la
biodiversidad.

Se puede concluir que la obra de Michavila concilia una realidad
regionalista mediante un género clasico, con un lenguaje vanguardista.
Aspectos que busco desarrollar en mi propia obra pictdrica.

2.3 José Sanledn.

De la obra de Sanleén me interesan los cuadros en los que consigue
sintetizar en la misma superficie la abstraccién y la figuracidon, pero
especialmente la serie titulada Al-Boeira, que estd inspirada en el lago de
L'Albufera, donde, al igual que Michavila, su trabajo se acerca a la naturaleza
de manera abstracta, y sin embargo consigue generar un icono cartografico de
la zona. Mediante el uso de la linea genera composiciones que recuerdan a las
estructuras agricolas de los campos de la “marjal”.

7 UNIVERSITAT DE VALENCIA. Uv.Es. Michavila: geometria y ecologia. Cultura. Exposiciones.
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Su trabajo parte de premisas cercanas al expresionismo abstracto
americano y en su obra ha desarrollado aspectos como la reinterpretacién del
paisaje en la ciudad, la metafora del laberinto y la concepcién de la pintura
como territorio en continua mutacidn y expansion.

Sanledn entiende el lago de la Albufera como una laguna ancestral, paraje
portador de memoria, de referencias simbdlicas y de multiples alusiones a las
vivencias de su infancia. Como el autor describe, su serie Al-boeira, “surge de
la necesidad vital de aproximarse a la naturaleza, tanto a nivel iconogrdfico
como al requerimiento interior de los distintos estadios emocionales del alma.
No se trata de la narracion mds o menos objetiva de una imagen determinada
sino de su introspeccion a través de la memoria convertida en vivencia pintada.
La finalidad de este trabajo viene motivada por la busqueda de ideas surgidas
del intelecto, intentando pintar la esencia de la propia pintura, es decir, la

pintura misma.” 8

2.3. Pere Jaume.

Pere Jaume es un artista de formacion autodidacta que tiene importantes
influencias de autores como Joan Brossa, con quien compartird una obra a
caballo entre la pintura y la poesia. En su trayectoria trabaja alrededor de la
reformulacion de la relacidn entre arte y territorio y los problemas de su
representacién dentro y fuera de la pintura. Su obra también se desarrolla
mediante el objeto y las intervenciones en la naturaleza.

El conjunto de su obra artistica se realiza y produce en cataldn, y los
conceptos que trabaja se centran en las ideas del paisaje y la multiplicidad de
las asociaciones de estas con otros conceptos.

En su trabajo se plantea, de forma evidente, la nocién de identidad cultural
producida por el entorno, uno de los aspectos que trato de reflexionar en este
proyecto. lgualmente, sus soluciones para la representacion artistica del
territorio de forma creativa e innovadora — con materiales ajenos a la pintura
tradicional- me resultan admirables, lo que lo convierte a su vez un referente
de cariz plastico.

8 EL PERIODIC.COM. elperiodic.com. El IVAM lleva a Sao Paulo la exposicion de José Sanledn.

Alboeira.
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2.4. 2.4. Julie Mehretu.

“Aquello que trato de hacer es pintura abstracta, y a través de ésta ser
capaz de entender la complejidad de este mundo, donde estamos y como
estamos y como hemos llegado a la situacién que estamos viviendo.” ®

Mehretu se trata para mi de un referente en esencia conceptual. En su
trabajo plantea una nueva concepcidn de la territorialidad. Ella considera que
los sistemas de relaciones han pasado a ser parte constituyente del nuevo
territorio, por lo tanto, deben integrarse también en los sistemas de
representacién de estos. Para ello crea obras pictdricas donde superpone
capas de significados: En una primera capa establece los elementos que han
sido tradicionales en la representacién del territorio, rasgos cartograficos y
trazos arquitectdnicos, funcionan como estructura y se refieren a la
construccion racionalista del entorno. Seguidamente, una segunda capa
incluye representaciones de edificios publicos, lineas de transportes y redes
de comunicacidn. Con ello muestra los fundamentos de instituciones
culturales, los espacios de relacidon entre los distintos grupos sociales, los
desplazamientos que estas sociedades provocan y sus motivaciones. Por
ultimo, introduce una tercera capa referente a las tensiones entre las
minorias y los poderes facticos a través de una serie de signos e iconos que
pertenecen a la cultura mediatica.

El resultado plastico de su trabajo muestra un aglomerado de lineas,
planos y trazos superpuestos que dotan de profundidad a su obra y, pese a
que el lenguaje de esta se puede leer en clave abstracta, todos y cada uno de
los elementos pictdricos gozan de un contenido semidtico.

El trabajo de Mehretu me hizo reflexionar, en esencia, sobre la posibilidad
de cartografiar aspectos culturales o sociales que no pertenecen al campo de
la representacidn ortodoxa del territorio, es decir, cartografiar una cultura sin
necesidad de expresar su registro geografico.

2.5. Rogelio Lépez Cuenca.

Rogelio Lépez Cuenca, en concreto su proyecto Radical Geographics
expuesto en el IVAM e inspirado en la Ciudad de Valencia ha sido otro de los
referentes que han contribuido a definir este proyecto. La experiencia
estética de esta instalacion contribuyd a que reflexionara sobre las
posibilidades creativas y expositivas en torno a la tematica territorial.

9 ART PREMIUM. Issuu.Com. Julie Mehretu en exclusiva. N218.
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Aunque él no se cataloga como artista, su obra se asemeja a una especie
de mapa mental expuesto en clave mural cuyo valor estético es indiscutible,
su trabajo con un cariz muy socioldgico hace un retrato diferente sobre las
ciudades. Dibuja un paisaje conceptual sobre estas mediante un discurso
reivindicativo donde evidencia sus carencias y errores en su desarrollo. En el
caso de su obra referida a la ciudad de Valencia se centra en aspectos como
las aberraciones inmobiliarias y turisticas, destruccion del patrimonio
histérico y natural... de ellos se puede deducir las consecuencias que esto
genera sobre la paulatina desaparicién de la cultura original del lugar.

Cabe destacar que el trabajo del autor se realiza de modo grupal,
asumiendo asi una multitud de autorias, en el que implica a diferentes
individuos, estas colaboraciones son de artistas, estudiantes e investigadores
de distintas disciplinas en lugares diferentes.

“Todos estos proyectos interpelan y son interrogados por la propia ciudad
-lo urbano como concepto clave de la experiencia moderna del mundo- y las
ciudades concretas, los lugares que se erigen como la realidad, y los
imaginados; la historia oficial y las memorias extirpadas; el modo en que la
violencia toma cuerpo sobre el territorio y sus habitantes. Pero también las

desobediencias que aventuran otras geografias. Y otras historias posibles. El
710

tejido de un tercer espacio en curso.

7. Rogelio Lépez Cuenca. Radical Geographics, 2016. Instalacién. Valencia.

10 \vAM. lvam.es. Rogelio Lépez Cuenca. Exposiciones.
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3. Objetivos.

3.1. Objetivos generales.
3.1.1 De la obra:

Elaborar un proyecto pictérico motivado por los conocimientos adquiridos
en la titulacién de Bellas Artes y enmarcado dentro del contexto de la pintura
contemporanea.

Desarrollar una serie pictérica dentro del dmbito de la abstraccién o
abstraccion semantizada.

3.1.2 De la memoria:

Esclarecer la motivacidn, intereses y obsesiones que me llevan a trabajar
sobre el tema escogido.

Mencionar la técnica y el proceso creativo mediante el que se materializa el
objeto resultante.

Enumerar y describir los referentes plasticos y conceptuales.

3.2 Objetivos especificos:
3.2.1. De la obra:

Trabajar sobre mapas cartograficos, apropiarse de estos desde un nivel de
representacién dificilmente reconocible al publico sin la previa identificacion
del lugar, pero necesario para mostrar mi imaginario personal.

Trabajar sobre elementos del paisaje.

Realizar un autorretrato. Entendiendo este, no como un retrato al uso, sino
abrazando los diferentes grados de identidad de una persona y centrandome
en la identidad dada por el entorno.

Reivindicar la relevancia del entorno.

3.2.2. De la memoria:

Asentar las bases tedricas y conceptuales y reconocer los referentes que
me ayudaran a realizar un trabajo pictorico a largo plazo con mayor
resolutividad y contundencia.
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4. Metodologia.

4.1 El andar como practica artistica.

Francesco Careri, en su libro Walkscapes. El andar como prdctica estética.
Plantea una serie de cuestiones en torno al simbolismo que se halla en Ia
accion de andar, asi como, su relacién con la estética resultante de la practica
de este acto:

“Andar consiste en la accion de atravesar el espacio, primitivamente surge
de la natural necesidad de moverse con el fin de sobrevivir. Pero una vez
cubiertas las necesidades bdsicas, el andar adquiere un nuevo simbolismo, el de
habitar el mundo. El mero hecho de orientarse ya es atribuir significado,
nominacion y lugar a las cosas. Ademds al modificar los significados del espacio
atravesado, el recorrido se convirtié en la primera accion estética que penetrd
en los territorios del caos, construyendo un orden nuevo sobre cuyas bases se
desarrolld la arquitectura de los objetos colocados en él.”*

El transito por los lugares ha generado en las geografias naturales el dibujo
de unas nuevas geografias creadas por el ser humano. Es por eso que andar
supone uno de los primeros grandes actos de creacion.

Pero este acto artistico inconsciente no es el Unico que se puede dar al
desarrollar esta accién. La idea de deriva es otra forma artistica y consciente
que se puede extraer del desarrollo de este acto. Se trata de una actividad
Iudica colectiva que también plantea los efectos psiquicos que el contexto
urbano produce en los individuos.

Partiendo de estas premisas, y tal y como cita Careri, el andar como
practica artistica ha sido para mi un recurso habitual en la metodologia para el
desarrollo de la obra. La practica de los recorridos habituales en la ciudad de
Valencia o el simple hecho de deambular por ella, por sus areas
metropolitanas y las huertas que las delimitan, es lo que me impulsa a

8. Referente fotografico original. seleccionar aquellos paisajes que hago mios, ya sea por su reiterada presencia
Torre Calle Mare Vella. en mi vida, o simplemente por su simbolismo. La eleccién de un paisaje como
9. Referente fotogréfico original. motivo pictérico me hace indagar sobre su historia y surgimiento, pero
Puerta Bab Al-Hanax. también sobre su topografia ampliando el recurso tematico del paisaje e

10. Referente fotografico mtegrando en la obra sus vistas aéreas o cartograflas.

original. Torre del Angel.

u CARERI, F. Walkscapes, El andar como prdctica artistica. P.20
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La toma de fotografias referentes como las que se muestran a la izquierda
de la pdagina superior es un ejemplo del registro de ese deambular consciente y
creativo propio de la deriva.

4.2. Procesos técnicos.

En cuanto a las técnicas empleadas, se dividen en dos procesos

11. Referente fotografico . .
diferenciados:

original. Tramo de muralla.

En primer lugar, mediante un sistema que combina transferencias
fotograficas y capas de pintura, se obtiene una pieza pictdrica que representa
el paisaje, generando con esta técnica diferentes gradientes de profundidad
dados por la materia pintura, las trasferencias, los barnices y las veladuras.

El proceso se describe detalladamente a continuaciéon conjuntamente con
una serie de imagenes ejemplificadoras:

Por una parte, tras haber elegido el lugar y las correspondientes tomas
fotografias de su paisaje, se realiza una criba entre aquellas mds simbdlicas o
iconicas del lugar (Img.11), y de estas, se selecciona los encuadres mas
interesantes compositivamente para producir la obra (Img.12).
Tas un trabajo de edicién de imagen se traduce al blanco y negro y se
simplifica acentuando su contraste (Img.13). Seguidamente se procede a su
representacién pictérica, primero mediante una sintesis cromdtica que,
aungue no atiende a la realidad de los colores del referente original, si atiende
a criterios de armonias de color (Img.14). A continuacién, se transfiere la
imagen en blanco y negro previamente editada sobre la sintesis cromatica y se
le superpone un barniz sintético (Img.15). En el caso de la serie final, Murallas
y contenciones, se introduce el elemento del metacrilato. (Img.16)

13. Imagen en blanco y negro

contrastada.

s
.~ g

14. Sintesis cromatica. 15. Ttransferencia sobre sintesis 16. Introduccion del metacrilato.

cromatica y barniz.
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17. Referente cartograéfico.

18. Proceso de reservas.

19. Trabajo vectorial.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.

" Por otro lado, se estudia la vision aérea del lugar mediante fuentes digitales, y

se escoge el encuadre y la escala deseados. Este paso es importante puesto
que en funcién de ello el resultado de la imagen serd mas o menos sintético, y
la estética de la representacion de su geografia variara.

Siguiendo en el método digital, se elabora una cartografia mediante lineas
vectoriales, de nuevo atendiendo a criterios compositivos, puesto que se trata
de un trabajo de cariz artistico y no cientifico. Por ultimo, las lineas
cartograficas resultantes de este proceso de seleccidon adquieren el valor de
boceto y son trasladadas al soporte pictérico, haciendo uso de reservas en
aquellos soportes que lo permitan por su tamafio o simplemente
trasladandolas a escala mediante una cuadricula en el caso de un mural.

A la izquierda se muestra el ejemplo de un referente cartografico (Img.17) y
el registro fotografico del proceso de elaboracion de reservas en la obra a la
que se refiere (Img.18). En la parte inferior de este texto se muestra el ejemplo
de un trabajo de traduccién y seleccién del mismo referente cartografico
mediante lineas vectoriales. (Img.19)

Tras los procesos técnicos de las primeras obras, y una vez estos han sido
perfeccionados, se ha realizado un ejercicio de depuraciéon y reduccién a
aquellos aspectos conceptual y compositivamente mas interesantes, tratando
de eludir las evidencias y las reiteraciones, dando pie a la obra final que se
presenta en el cuerpo de esta memoria.
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5. Cuerpo de la memoria.

5.1. Claves de la obra:

A parte de los aspectos conceptuales anteriormente mencionados en
relacidn con la idea de Territorio e identidad, uno de los motivos que me lleva
a desarrollarme en esta tematica es la estética que se desprende de las lineas
que contiene la geografia tanto natural como artificial, conjuntamente con el
paisaje resultante de su manifestacion vertical. Las estructuras fluviales, las
arquitecturas topograficas urbanas y rurales... generan unas formas, cuya
expresion visual apreciable en las vistas aéreas, parecen repetirse a en todos
los aspectos de la naturaleza, evocando a sistemas circulatorios en los cuerpos
de los animales o las plantas. Lo que me lleva a afinar la mirada y su
sensibilidad y reconocerlas no solo al nivel de los macropaisajes propios del tan
citado género cartografico, sino también al de los micropaisajes que se pueden
hallar en las partes mas recénditas del paisaje tradicional.

Estas reflexiones y obsesiones son las que me han llevado a sentirme
impulsada para desenvolverme en los ambitos citados, tanto conceptual, como
plasticamente a lo largo de la carrera, pero, en un esfuerzo por acotar los
limites de que pertenece y que no al desarrollo de este trabajo de fin de grado,
he decido partir de las obras inspiradas en los limites, entendidos estos como
las dos primeras acepciones que aparecen en la R.A.E.

Limite:

“1. m. Linea real o imaginaria que separa dos terrenos, dos paises, dos
territorios.

2. m. Fin, término. U. en aposicion en casos como dimensiones limite,
situacion limite.”

A continuacidn, se procedera a una aclaracién de la influencia artistica de
dicho concepto en las obras, asi como su caracter otorgador de identidad.
Todo ello conjuntamente con su ejemplificacidon visual mediante una obra

20. Lluisa Penella i Pons. perteneciente a cada una de las dos lineas de desarrollo generadas a partir de
Albufera. 2016. Cartografia aqui.
digital.

21. Lluisa Penella i Pons.
Diptico. Albufera. 2016

Acrilico sobre tabla. 73 x 61 cm.
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5.2. Los Limites Naturales.

Un paisaje invisible, aéreo, un macropaisaje, una cartografia, en definitiva,
se hace visible por el resultado paisajistico de su existencia, mas perceptible
para el ojo humano. Pero ese resultado es una resultado acondicionado, no
voluntario, fruto de sus geografias naturales, adaptadas, sorteadas y
manipuladas, o no. Este pensamiento me llevo a ver las lineas que dibujan los
territorios como limites o contenciones ineludibles. Asi pues, me dispuse a
elaborar una serie inspirada en los limites, partiendo de los limites naturales,
dados por la geografia natural que me es mas cercana, la albufera de Valencia.
Su existencia es la razén por la que se desarrollé mi ciudad, Catarroja, por la
economia de subsistencia que ésta les proporcionaba a sus pobladores,
convirtiéndose en la base que desarrollaria la cultura asociada a la zona.

“Se supone que Isaura, ciudad de los mil pozos, surge sobre un profundo lago
subterrdneo. Dondequiera que los habitantes, excavando en la tierra largos
agujeros verticales, han conseguido sacar agua, hasta alli y no mds lejos se ha
extendido la ciudad: su perimetro verdaderamente repite las orillas oscuras del
lago sepulto, un paisaje invisible condiciona el visible, todo lo que mueve al sol
es impelido por la ola que bate encerrada bajo el cielo calcdreo de la roca.”*?

22. 23. Detalles. Lluisa Penella i
Pons. Poliptico, Limites naturales.
2016

Acrilico y transferencia sobre tabla.
118 x 211 cm.

24. Lluisa Penella i Pons. Poliptico, Limites naturales. 2016. Acrilico y transferencia sobre tabla. 118 x 211 cm.

12 CALVINO, I. Las cuidades invisibles. P.35
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25.26. Detalle. Lluisa Penella i Pons.
Limites Artificiales. 2016

Acrilico y transferencia sobre tabla.

118 x 211 cm.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.

5.3. Los Limites Artificiales.

“Si un lugar puede definirse como lugar de identidad, relacional e histdrico,
un espacio que no puede definirse ni como espacio de identidad ni como
relacional ni como histdrico, definird un no lugar. La hipdtesis aqui defendida es
que la sobremodernidad es productora de no lugares, es decir, de espacios que
no son en si lugares antropoldgicos y que, contrariamente a la modernidad
baudeleriana, no integran los lugares antiguos.”*

Los no lugares son modernos, y surgen antes de que a las sociedades les dé
tiempo a asumirlos, a dotarlos de significacion y connotacién. Esos espacios
que Augé define como no lugares podrian enmarcar los limites geométricos y
artificiales que se conforman producto del transito de nuestros nucleos
poblacionales. Son limites que mas alld del resultado del andar humano
creativo e inconsciente que propone Careri, se convierten en intransitables a
consecuencia de nuestra acelerada sociedad, son separadores de territorios y
contribuyen a generar marcadas diferenciaciones estéticas en los paisajes que
pueden observarse mirando a lados opuestos si uno se sitda en ellos. Uno
puede situarse en ellos porque, aunque se denominen como no lugar, existen
y paraddéjicamente ocupan un espacio, aunque como expone Augé no existen
bajo una forma pura, donde se reisncribe sin cesar el juego intrincado de la
relacién y de la identidad.

Un ejemplo de ello seria la separacion urbanistica del drea metropolitana
de Valencia respecto a su vecina la Hurta Sud y sus poblaciones. Separacién
que se define uUnicamente por el limite de una carretera dificilmente
transitable para los viandantes y que solo se puede cruzar perpendicularmente
a pie por un punto, contribuyendo aln mas a la sectarizacidn y diferenciacion
de las zonas. El siguiente triptico muestra la experiencia estética resultante en
la situacidn de ese punto, limite o no lugar.

13 AUGE, M. Op, Cit. P. 83
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27. Lluisa Penella i Pons. Poliptico, Limites Artificiales. 2016. Acrilico y transferencia sobre tabla. 118 x 211 cm.
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5.4. Las Murallas y las contenciones.

Tras el analisis de los resultados de los trabajos anteriores en relacién a la
idea de limite, decidi acotar el tema centrdndome en un limite concreto.
Reflexionando sobre que limite de mi entorno mantendria una significacion
cultural interesante para mi pensé que las murallas de valencia contenian el
simbolismo suficiente para vincular su expresidn territorial con la idea de
identidad.

La muralla es, segun su definicién en la R.A.E, 1. f. Muro u obra defensiva
que rodea una plaza fuerte o protege un territorio.’* Dicha construccién se
viene haciendo des del comienzo de los tiempos des de antes de la civilizacién
griega, recibiendo diferentes nombres segun civilizaciones, mejorando su
construcciéon con la mejora en elementos constructivos, pero siempre ha
permanecido su importante funcion de proteccién, de orden guerrero, hasta
gue surgieron las avanzadas armas de guerra que dejaron a las murallas
descontextualizadas, en su primera funcién que era la de proteger.

Aunque descontextualizas, las murallas de Valencia aun mantienen una
funcién simbdlica, la de la memoria histodrica, y fisica, la de establecer una
ordenacion territorial concreta. La ciudad de valencia se expresa de forma
radial precisamente por la presencia de sus murallas que contribuyeron a que
las diferentes civilizaciones que la poblaron desarrollaran sus urbes en funcion
a ellas. Estas murallas que inicialmente aislarian a la ciudad del exterior, se
convierten en limites de contencién al perder su funcion original, llevando el
desarrollo de la ciudad moderna a su destruccion.

Se trataria pues de unos limites diferentes a los definidos anteriormente
como No lugares segun la acepcién de Augé, para asumir la definicién opuesta
del mismo autor de Lugares antropoldgicos, un lugar de identidad, relacional e
histérico.

En el desarrollo de la obra inspirada en esta tematica primeramente realicé
un trabajo de investigacién sobre las murallas en sus diferentes civilizaciones
para poder reconocerlas y ubicarlas en la ciudad actual. Seguidamente hice
una busqueda de los diferentes restos y de las culturas correspondientes a
cada muralla documentando su ubicacion.

14 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Op. Cit. < http://dle.rae.es/?id=Q6YwW6Q >

23



P a * de valencia

Mercat Central

Plaza de Toros

28. Perimetro de la muralla
romano-republicana en la ciudad

de Valencia.

29. Perimetro de la muralla

islamica en la ciudad de Valencia.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.

5.4.1. La muralla Romano-Republicana.

La ciudad de Valencia tuvo su origen en el afio 138 a.C. Como en toda
ciudad su prioridad edificadora era la muralla.

En el libro de A.Ribera “El recinto urbano de «Valentia» en la etapa romano-
republicana (siglo II-1 a.C.)” se especula sobre el hipotético perimetro de la
muralla mediante la siguiente descripcion:

“Debido a la ausencia de restos materiales, los estudiosos en el tema se
basan en las construcciones internas de las que se tiene constancia para
realizar hipotesis sobre las dimensiones totales del nucleo de la ciudad. Por lo
tanto, yendo de Norte a Sur, hay que mencionar el conjunto doméstico de las
Cortes Valencianas, que es el hallazgo urbano mds Septentrional. Muy poco
mds al Sur se situan hallazgos de las calles de Samaniego, Trinitarios y Roc
Chabds. A continuacion, seguirdn los de la calle de la Hierba, pertenecientes
ambos a una zona de cardcter publico. La zona central, representada por las
excavaciones de |’Almoina y de la plaza de la Virgen, se adscribe también a un
espacio de cardcter publico, bien representado por las termas y el horreum de
I’Almoina. En la mitad Sudoccidental estdn los restos poco claros y de escasa
entidad de la calle de la Subida del Toledano, del Palau de la Generalitat y de la
Plaza de la Reina. Por ultimo, en la mitad Sudoriental las evidencias son las de
la Cdrcel de San Vicente, el sondeo de la Catedral y el Palacio Arzobispal, junto
las mds recientes de la muralla de la calle Avellanas.”

5.4.2. La muralla Islamica.

En el aflo 714, los musulmanes conquistan la ciudad. Desde entonces y
hasta cinco siglos mas tarde continuard poblada por los nuevos colonos.

Por su acertada descripcidn, que se ajusta al recorrido que realice en una
segunda incursion por la ciudad, citaré el siguiente fragmento del trabajo de A.
Gonzalez Nadal “Recorrido por las murallas de Valencia en sus diferentes
etapas y su deplorable estado de conservacion.”

“El trazado de las calles respondia a la configuracion caracteristica de las
ciudades musulmanas con calles angostas y retorcidas, espacio publico
inexistente y callejones sin salida. Se puede sequir el recorrido siguiendo las
calles actuales. Desde las Torres de Serrano hasta la Plaza del Tossal,

15 RIBERA, A., El recinto urbano de «Valentia» en la etapa romano-republicana (siglo II-1
a.C.). 235-245 Extremadura Arqueoldgica. Vol. V. P. 237.
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30. Perimetro de la muralla

cristiana en la ciudad de Valencia.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.

recorriendo las calles de Palomino, la plaza del Angel, plaza Navarros y calle
Salinas hasta el Tossal. Una vez llegado aqui se gira por la calle Bolseria, plaza
Horno de San Nicolds, plaza del Mercado (pasando por la Lonja y la calle San
Fernando) para desembocar en la calle San Vicente aproximadamente a la
altura de la iglesia de San Martin. Luego por la plaza de Mariano Benlliure y la
calle Moratin, en direccion a la calle de las Barcas, para continuar por pintor
Sorolla y girar nuevamente hacia la calle de la Universidad. Por la calle
Comedias, atravesando la calle de la Paz y la del Mar, para desembocar en la
plaza de San Vicente Ferrer. Por ultimo, por la calle Gobernador Viejo hasta
llegar a la plaza del Temple, se vadea el margen del rio en direccion a las
Puertas de Serranos, por las calles Pintor Lépez y Conde de Trenor.”*®

5.4.3. La muralla Cristiana.

En 1864 se produce la ampliacion cristiana de la muralla. Puede ubicarse
con facilidad en la actual ciudad de Valencia, porque tal y como hemos
mencionado anteriormente, el centro de la ciudad que contenia, asi como su
ampliacion moderna, enmarcan su caracteristica forma radial. Las calles de
Coldn, Xativa y Guillem de Castro dibujan la Ciutat Vella que por su lado norte
limita con el antiguo cauce del rio. Destacan en él las llamadas Torres de
Serranos y Quart, sin embargo del resto de portales, y citando de nuevo a A.
Gonzalez N., “Portal de la Trinidad, Portal del Real, Portal de la Mar, Portal de
los Judios, Portal de Ruzafa, Portal de San Vicente, Portal de Torrente o de los
Inocentes, Portal del Cojo, Portal de la Corona o de los Tintes, y Portal Nuevo o
de San José tan solo se tiene noticia a través de investigaciones arqueoldgicas,
grabados y fotografias antiguas.””

16 GONZALEZ NADAL, A. Recorrido por las murallas de Valencia en sus diferentes etapas y
deplorable estado de conservacion. P. 9
7 |bidem. P. 11

su
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5.5. La obra.

Tras la investigacidn tematica de la obra, parti el proceso ejecucién de esta
generando una cartografia digital de las murallas ubicadas en la ciudad, asi
como, la ubicacién de los diferentes restos arqueoldgicos en dicha cartografia.

1. Torre del solar de la Calle Salvador/ Viciana.
2. Ruinas del centro arqueoldgico L’Almoina, Plaza Décim Juni Brut.
3. Tramo de muralla, Calle Avellanas.

4. Torre del Angel, Plaza del Angel.

5. Tramo de muralla Calle salinas.

6. Torre en la Calle Mare Vella.

7. Puerta Bab al-Hanax, Calle salinas.

8. Torres de Serranos, Plaza Dels Furs.

9. Puerta de los Judios, Calle Colon.

10. Ruinas del parque del hospital.

11. Torres de Quart, Plaza de Santa Ursula.
12. Tramo de muralla, lvam.

31. Cartografia de las murallas de Valencia y ruinas numeradas.
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36. Mural del trazado de las
murallas de Valencia mas ubicacion

de diferentes piezas pictdricas.

A continuacioén, procedi a una recopilacién fotografica de cada uno de estos
restos arqueoldgicos. Tras meditar sobra las posibilidades compositivas de
estas imagenes referentes para la elaboracién de un trabajo pictérico, decidi
buscar encuadres que atendiesen mas a la naturaleza de los micro-paisajes que
en ellas se describen, frente a una visién del conjunto arquitectdnico. Se
pueden apreciar algunos de los detalles en las imagenes situadas a la izquierda.
(Img.32.33.34)

El resultado es un trabajo de composicién de masas de colores armdnicos a
los que se superponen las texturas terrosas de los edificios dadas por el
registro de sus elementos constructivos, esta superposicion se ejecuta
mediante el sistema de transferencias, explicado anteriormente en el apartado
de metodologia.

Con el objetivo de ubicar las piezas pictéricas sobre el mapa, y determinar
su escala, tracé un mural en la pared de mi estudio con los perimetros de las

murallas.

32.33.34. Detalle de las texturas

obtenidas.
35. Mural del trazado de las murallas
de Valencia.

32.33.34. Detalle de las texturas

obtenidas.

Gracias a esa contextualizacion cartografica el proceso creativo me llevé a
la introduccidn de las lineas en la composicion de las obras. Para ello me servi
de chapas de metacrilato transparente sobre las que tracé las diferentes lineas
de la muralla. Estas se superpusieron al trabajo pictérico dando paso a una
serie de composiciones donde el juego de profundidades tiene un papel
fundamental. Para evitar reiteraciones se decidié eliminar el mural original de
la composicion pictérica, puesto que el aspecto cartografico ya queda patente
en las piezas mediante el metacrilato. Las piezas que se muestran en las
paginas siguientes son el trabajo definitivo obtenido.

27



37. Lluisa Penella i Pons.

Diptico. De la serie Murallas.

1. Torre del solar de la Calle
Salvador/ Viciana. 2. Ruinas
del centro arqueoldgico
L’Almoina, Plaza Décim Juni
Brut.

2016.

20x 20 cm. C.U. y detalles.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.
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A

37. Lluisa Penella i Pons. De la
serie Murallas. 3. Tramo de
muralla, Calle Avellanas. 2016.
28 x 20 cm. C.U. y detalle.
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39. Lluisa Penella i Pons.
Diptico. De la serie Murallas.
5. Tramo de muralla Calle
salinas. 4. Torre delAngeI,
Plaza del Angel.2016. 20 x 20
cm. C.U. y detalles.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.
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40. Lluisa Penella i Pons.

Diptico. De la serie Murallas.

6. Torre en la Calle Mare Vella.

7. Puerta Bab al-Hanax, Calle
salinas. 2016.
20 x 20 cm. C.U. y detalles.

«v

67
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41. Lluisa Penella i Pons. De la

serie Murallas. 8. Torres de
Serranos, Plaza Dels Furs.
2016.

24 x 24 cm. C.U. y detalle.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.
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42. Lluisa Penella i Pons. De la
serie Murallas. 9. Puerta de
los Judios, Calle Colon. 2016.
28 x 28 cm. C.U. y detalle.

Limites y Territorio. Lluisa Penellai Pons.
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/\

43, Lluisa Penella i Pons. De la

serie Murallas.
10. Ruinas del parque del
hospital. 2016.
38 x 20 cm. C.U. y detalle.
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44, Lluisa Penella i Pons. De

la serie Murallas.

11. Torres de Quart, Plaza de
Santa Ursula. 2016.

20 x 28 cm. C.U. y detalle.
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45, Lluisa Penella i Pons.

Diptico. De la serie Murallas.
12. Tramo de muralla, lvam.
2016.

15 x 15 cm. C.U. y detalle.
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5.6. Contexto expositivo.

La muestra de estas piezas esta dirigida a la defensa del Trabajo de Final de
Grado. La intencién, por tanto, es mostrar al tribunal las piezas instaladas.
Estos Ultimos trabajos ofrecen varias posibilidades en cuanto a la instalacion,
describiré el que se ha decidido mostrar.

5.6.1. La instalacion.

De todas las posibilidades, presentamos esta instalacion que aparece en la
imagen, en la que el mapa de la muralla dibujado en la pared dialoga con las
piezas instaladas en la pared de enfrente. Las obras individualmente funcionan
como elementos discretos, pero el conjunto de las obras se puede contemplar
como un gran poliptico, donde la composicion de cada una de las obras se

relaciona a su vez con el resto.

N—

46. Lluisa Penella i Pons. Instalacién. Murallas. 2016. 66 x 67 cm.
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6. Conclusiones.

Tras la realizacidn del trabajo final, Murallas y Contenciones, y la posterior
elaboracion de esta memoria, he podido organizar todos los referentes e
influencias que tenia, llevandome ello a reflexionar sobre mi propio trabajo.

En primer lugar, destacar que la serie final murallas podria ampliarse
mediante una busqueda mds exhaustiva de ruinas ubicadas en propiedades
privadas o interiores publicos. Incluso se podria ampliar mediante la eleccion
de encuadres diferentes de los referentes ya existentes en la obra. Asi pues,
podriamos decir que se trata de un trabajo en proceso.

El proceso creativo que se ha dado en este trabajo, juntamente con el
proceso reflexivo que lo ha acompafado, me ha llevado a desarrollarme en un
ambito pictdrico novedoso para mi, introduciendo nuevos elementos ajenos a
la pintura tradicional, como los metacrilatos, expandiendo las fronteras del
soporte “cuadro” tradicional, introduciendo el mural e incluso el concepto de
instalacion. Todos ellos aspectos que en mi opinién dotan de
contemporaneidad y conceptualismo a la obra.

El ejercicio de reduccidn y depuracién de esta ultima serie en los elementos
temdticos, ha restado obviedad al conjunto de las obras respecto a las
anteriores series Limites Naturales y Limites Artificiales, generando en el
espectador un mayor grado de implicacidon en la experiencia estética por el
hecho de tener que indagar y cuestionar un poco mas acerca de la naturaleza
de la obra. Todo ello sin renunciar al deleite del trabajo pictérico anterior en el
gue me desenvolvia.

A mi modo de ver, Murallas y contenciones, ha resultado un trabajo muy
completo donde me he podido desarrollar tanto en aspectos técnicos
(composicidon, cromatismo, transferencias, reservas, vectorializaciones
digitales...), procesuales (deriva, investigacion histérica, archivo fotografico,
archivo cartografico...) y conceptuales (replanteamiento de la nocién de
territorio y la idea de identidad que se vincula a este, cuestionamiento del
concepto de limite, introduccién de la idea de muralla como contencién...)

Puedo concluir que mas alla de su funcidon académica, este proyecto me ha
generado sensacion de seguridad y capacidad en mi autorrealizacion personal
y profesional en el ambito artistico. Este trabajo se ha convertido en el germen
de una nueva etapa que seguro resultara muy enriquecedor a nivel personal,
sentando una buena base para la realizacion futuros estudios artisticos.
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