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RESUMEN

La experiencia personal hacia el silencio vivida en los parajes fineses han
articulado el proyecto expuesto en esta memoria, un conjunto de obras donde
los @mbitos de la pintura, escultura y la fotografia se unen para dar forma al
silencio mediante la alusién del hielo, guiada por sus transparencias, texturas
y formas. El objetivo del mismo fue desarrollar una investigacién de diferentes
materiales, donde el tema fuera una experiencia personal con la que poder
aplicar los conocimientos adquiridos en el Grado de Bellas Artes.

Este trabajo se compone de un estudio previo de referentes tanto
conceptuales como plésticos, asi como de un proceso de experimentacion y
observaciéon de materiales imprescindibles para la produccién artistica. El
resultado final es una serie fotografica donde el silencio cobra forma a través
de piezas que se debaten entre los limites de la pintura y la escultura.

My personal experience engaging the silence of the Finish landscapes has
articulated the whole project presented in this memory. A series of art pieces
echoing different disciplines such as painting, sculpting and photography have
come together to mold the concept of silence, built throughout the on-going
allusion to ice, its transparencies, textures and forms. My aim is to develop a
thorough investigation of materials to achieve the effects mentioned above
thus creating an intimate piece of artwork and to demonstrate when doing so
my capability of applying the knowledge acquired on my Fine Arts Degree.

This project combines the previous research for references, both
conceptual and artistic as well as it records the experimentation process in
detail, focussing mainly in material matters bound to the artwork. The final
result is a photographic series were silence comes to live through art pieces
that put to test the limits between painting and sculpting.

PALABRAS CLAVES

Fotografia, transparencia, silencio, resinas acrilicas, paisaje y hielo.
Picture, transparencies, silence, acrylic resins, landscape and ice.
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INTRODUCCION.

“El silencio es un resto; lo que el ruido no ha penetrado ni alterado, lo que
los medios o las consecuencias técnicas no han tocado”?! el pensamiento de
David Le Breton deriva de la observacién de una sociedad gobernada por los
medios de comunicacién y con una constante sobrecarga de estimulos. Hace
ya décadas que Robert Hughes nos sefialaba como la naturaleza habia sido
reemplazada por la cultura de los massmedia. Como el capitalismo mas la
electrénica han creado un nuevo habitat: nuestro bosque de antenas.

Pero, y si en un pequefio rincdn del planeta sucediera lo contrario, y el
resto fuera el todo, donde no se hubiera producido una sobrecarga de los
medios de masas y la naturaleza y el silencio invadieran todos los espacios.
Este invierno pude estar en uno de ellos, Levi, Finlandia, pero para ello nos
tuvimos que trasladas a mas de 4.345 Km de aqui, cruzando mas alld del
circulo Polar Artico.

Durante cuatro horas de viaje por carreteras convencionales desde el final
del trayecto en tren hasta el lugar de destino, no encontramos la huella de la
modernidad, ni anuncios, ni carteles publicitarios ni una simple gasolinera,
nada que pudiera evocar a una sociedad predominada por los medios de
masas, lo Unico que observabas eran bosques y el blanco matizado de la nieve.
Ocasionalmente podias vislumbrar casitas que formaban pequefos pueblos,
que pasaban desapercibidos sino fuera por la aparicién repentina de farolas
entre aquellos gigantescos arboles. Todo estaba inundado de oscuridad, una
eterna noche. En el transcurso de ese tiempo descubres lo abrumador que
puede llegar a ser el silencio comprendiendo las palabras de David Le Breton
“El silencio es, en ocasiones, tan intenso que suena como si fuera la rubrica de
un lugar, una sustancia casi tangible cuya presencia invade el espacio y se
impone de manera abrumadora”? pero no solo en el trayecto del coche
resuena el silencio, sino en todo momento puedes escuchar que “El murmullo
del mundo no cesa : el crujido de la nieve al andar o el chasquido de una pifia
bajo el sol contribuyen a dar relieve al silencio: su manifestacién acentua la
sensacion de paz que emana del lugar. Son creaciones del silencio, no por
defecto sino porque el espectaculo del mundo no esta cubierto por ningun
ruido. Como dice Bachelard: Parece que para oir como es debido el silencio
nuestra alma necesitara que algo se calle”?

1 LE BRETON, D. El silencio, aproximaciones. p.133.
2 Ibid. p.111.
3 Ibid.p110.
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Esta experiencia que he tenido la suerte de poder vivir, supuso un cambio
de punto de vista La primera idea para este trabajo consistia en establecer una
hibridacion entre la ciencia y el arte, impulsada de cierta manera por el
pensamiento de Paul Feyerabend:

“La separacion existente entre las ciencias y las artes es artificial, que es el
efecto lateral de una idea de profesionalismo que deberiamos eliminar, que un
poema o una pieza teatral pueden ser inteligentes a la vez que informativas
(Aristofanes, Hochuth, Brecht) y una teoria cientifica agradable de contemplar
(Galileo, Dirac) “4

Donde partimos de una serie de fotografias al microscopio. Propuestas de
asignaturas del actual curso nos permitia poner en practica, la manipulacion
de las fotografias al microscopio en el campo del arte, e ir abordando las
diferentes vias para encauzar finalmente el trabajo. En la asignatura Pintura y
medio de masas, se trabajo con la imagen de la sangre como elemento de
disefio para una portada de un disco psicodélico realizado con serigrafia y
acrilico. En taller de creacidn pictérica se abordd la posibilidad del tratamiento
de la cebolla como tema pictdrico. O en ejercicios de afios anteriores en la
asignatura de Estrategias de creacién pictdrica donde se realizé una serie que
evoca a la ciencia a nivel molecular que tomaba como influencia la artista Bar-
shai. Pero sin embargo el viaje funciono de detonante para un cambio de
enfoque, puesto que se produjo una nueva forma de observar las fotografias
de la epidermis de las cebollas. Donde entre la estructura de celdas que
conforman las laminas del bulbo veia estructuras heladas y craqueladas.
“Tomar un microscopio compuesto y percatarse de que su gota de Begofia es
en el fondo, un mar rojo”.>

Por consiguiente en el proyecto se ha combinado la vivencia personal ante
el hielo en los parajes fineses y el concepto del silencio, pero no como ausencia
de ruido, sino acogiéndonos a la lengua latina y su vision del verbo intransitivo
silere, que no solo se aplica al hombre sino también a la naturaleza, a los
objetos o a los animales y que expresa tranquilidad, una presencia apacible
gue ningun ruido interrumpe. Trasladandolo a la practica pictdrica, tomando
como referentes formales artistas como Zaria Forman, Gabby O ‘Connor,
Santiago Ydafiez, Edward Ruscha, Jaume Plensa y Guillermo Mora; Mientras
que en la profundizacion de la parte mas técnica se ha empleado las
investigaciones y escritos de Antoni Pedrola y Javier Chapa Villalba.

Me he alejado del empleo mas tradicional de las técnicas, llevando
primeramente un estudio de materiales y sus cualidades plasticas, combinando

4 FEYERABEND,P. Contra el método: teoria anarquista del conocimiento. p.122.
> GASTON,B. La tierra y las ensofiaciones del reposo. p.32.
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diferentes técnicas y trabajando con formatos poco convencionales, que me
han guiado hacia la conclusién de utilizar las resinas acrilicas en dispersion
como elemento pictdrico y soporte, para elaborar las piezas, con las cuales he
trasladado a un plano tridimensional la pintura. No pretendo realizar una
mimesis del tema tratado, sino hablar de un silencio ajeno a nosotros, debido
a la situacion geografica en la que vivimos.

1. OBJETIVOS Y METODOLOGIA.

El objetivo principal de este proyecto es la produccién artistica y coherente
a partir de una vivencia personal.

Los objetivos especificos que fundamentan este trabajo se citan a
continuacion:

-Relacionar los intereses artisticos con precedentes concretos de la historia

del arte y la cultura y tradicién pictérica finesa.

-Experimentar con diferentes técnicas y materiales para estudiar

posibilidades plasticas y expresivas, asi como desarrollar el proyecto

practico final.

-Investigar mediante procedimientos pictéricos menos convencionales las

transparencias y la translucidez propias del hielo.

- Utilizar nuevos procedimientos en funcidn de las cualidades de los

materiales, estableciendo una estrategia propia para la elaboracién de las

piezas finales.

La metodologia empleada en este trabajo se ha articulado en dos fases que
se han desarrollado paralelamente, pero donde ha habido puntos de
interseccién entre unas y otras dando como resultado un trabajo coherente.
Todas las imagenes empleadas para el desarrollo del proyecto han sido
realizadas personalmente, tanto las imagenes de microscopio con las que
partimos, como las imagenes procedentes de Finlandia.

- Concepto: Este proyecto aborda metodolégicamente dos vias de
trabajo relacionadas con el tema. Una busqueda de referencias conceptuales
tanto literarias como visuales y otra de investigacidn técnica fundamental para
el desarrollo plastico de la obra que conforma el Trabajo fin de Grado.

La busqueda de referencias se ha realizado mediante webs, libros, tesis, etc.

Se han estudiado artistas para la parte mas técnica o procesual como: Javier
Chapa Villalba, asi como autores que tratan un tema semejante, como es el
caso entre otros de Zaria Forman y Gabby O'Connor; Asi como de artistas que
comparten la idea de tridimensionalidad y experimentacion mas matérica de
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las obras plasticas como es el caso de Guillermo Mora. Ademas se ha
establecido un estudio de la tradicidn paisajista finesa y nordica, para observar
las diferentes formas de abordar una esta tematica

Textos literarios El silencio de David Le Breton, La tierra y las emociones
del reposo de BACHELARD, G, El Kelevala epopeya finlandesa, entre otros nos
han permitido establecer paralelismos entre diferentes campos, enriqueciendo
de este modo el discurso narrativo del proyecto.

- Experimentacion y fase mas procesual: En esta fase se pueden
distinguir cuatro etapas. La primera hace referencia a la busqueda de recursos
pldsticos a través de una experimentacion con materiales y técnicas. En una
segunda fase se han buscado los soportes mas idoneos. Seguidos de una
reflexion y valoracién de los resultados obtenidos que ha determinado el
estudio de bocetos que han dado pie al desarrollo de las piezas finales.

En la primera parte del proceso he estudiado las posibilidades plasticas a
partir de las diferentes técnicas utilizadas. Al trabajar en paralelo con los
diversos materiales se ha producido una contaminacién de unas con otras
obteniendo resultados interesantes, y siempre persiguiendo el efecto de
transparencias. Las conclusiones de las técnicas empleadas aparecen reflejadas
en una serie de “tablas de muestras”, donde se observa el efecto producido y
los materiales que intervienen y el método de aplicacién de estos.

En cuanto a los soportes he trabajado con formatos irregulares a través de

acetatos, plasticos translucidos y resinas acrilicas en dispersion acuosa, tras
valorar los resultados finalmente se ha escogido las resinas como soporte por
sus cualidades plasticas.
La realizacion de bocetos: se ha llevado a cabo mediante todo lo
experimentado, los recursos y los soportes hasta llegar a la adaptacion mas
6ptima al tema tratado, desde composiciones bidimensionales a
tridimensionales, siendo estas las ultimas las formas que determinardn las
piezas realizadas.

Elaboracién de las piezas y realizacion de fotografias.

2. REFERENTES.

En este apartado hablaremos de los artistas que han formado el marco
tedrico para el desarrollo del trabajo, abordando no uUnicamente el campo
pictorico sino también tedrico de otras disciplinas y dreas de conocimiento. Las
referencias se articulan en tres ambitos de actuacidn, el estudio el concepto de
silencio a través de las palabras de David Le Breton, referentes a nivel formal y
empleados en la fase mas técnica del proceso.
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2.1. ELSILENCIO.

El socidlogo y pensador David Le Breton en su libro El silencio.
Aproximaciones® nos acerca a este estado como reaccion transgresora ante
una sociedad moderna mediaticamente saturada.

A mediados del siglo XX, las nuevas tecnologias junto a los medios de masas
emprendieron una carrera para su desarrollo que hoy en dia ain no ha
acabado, dando lugar a una sociedad donde los simbolos de la cultura
moderna reflejan el poder de los medios de masas, publicidad, televisién e
internet, produciendo una sobresaturacidon de estos mismos. En esta utopia de
comunicacién Le Breton situa el silencio como resultado de un fallo o error de
la maquinaria que conlleve al cese momentdneo de los medios de
comunicacién y con ello una interrupcion de la transmision. El silencio se
establece por tanto, como algo encerrado entre una saturacién de las
comunicaciones, esta censura tiene un valor incalculable para nosotros puesto
que debido a la situacién geografica donde vivimos estamos determinados a
no convivir plenamente con él.

“La saturacion de la palabra lleva a la fascinacién por el silencio Kafka lo
dice a su manera: Ahora, las sirenas disponen de un arma todavia mas fatidica
gue su canto: el silencio. Y aunque es dificil imaginar que alguien pueda
romper el encanto de su voz, es seguro que el encanto de su silencio siempre
pervivird”.”’

Una de las ideas planteadas en este ensayo es la definicion de silencio
donde no queda excluido el sonido. Es importante matizar que hablamos de
sonido y no de ruido; es decir y segln la RAE, de la sensacidn producida en el
6rgano del oido por el movimiento vibratorio de los cuerpos, transmitido por
un medio elastico, como el aire. Y no de un sonido inarticulado, por lo general
desagradable.

“El silencio es un resto; lo que el ruido todavia no ha penetrado ni alterado,
lo que los medios o las consecuencias de la técnica todavia no han tocado.” &

Hay que aclarar que no existe el silencio absoluto sin emanaciones de
sonidos, esta afirmacion contradictoria queda reflejada en una vivencia
personal del artista y compositor estadounidense John Cage.?

6 LE BRETON. D, £l silencio. Aproximaciones, Madrid, Sequitur, 2007.

7 Ibid. p.2.

8 |bid. p.133.

9 John Cage (1912- 1992) es una de las figuras mas importantes del arte contemporaneo, no
solo por sus innovaciones en el campo de la musica sino como pensador, escritor y filésofo. Una
de sus principales y mas transcendentales piezas es 4’33 de 1952, donde el silencio alberga todo
la pieza musical.
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“Fue después de llegar a Boston cuando fui a la cdmara anecoical® de la
Universidad de Harvard. Todo el mundo me conoce, conoce esa historia. La
explico continuamente. En cualquier caso, en aquella habitacién silenciosa,
escuché dos sonidos, uno agudo y otro grave. Después le pregunté al ingeniero
responsable por qué, siendo la habitacién tan silenciosa, habia escuchado dos
sonidos. Me dijo: «Describalos». Lo hice. Me dijo: «El agudo era el
funcionamiento de sus sistema nervioso. El grave era la circulacién de su
sangre».” 11

Por tanto hablamos de una introspeccion y observacion del silencio alejada
de los medios de masas pero no de los sonidos que lo acompafian. Esto
definiria de algin modo la sensacién que emana del escenario que he escogido
como leit motiv de esta produccion artistica. En el norte de Finlandia, mas alla
del circulo polar artico, los medios de masas no se han expandido de forma
tan abrumadora como en otras partes del planeta, alli el silencio es tan
abrumador y evidente que resulta facil de entender lo ajeno que es a nuestra
cultura.

2.2. REFERENTES FORMALES

Se ha articulado alrededor de los tres niveles que conforman la sintaxis de la
imagen??: el simbdlico, el representacional y el abstracto. En los dos primeros
niveles se ha centrado en autores que han tratado los paisajes nérdicos y el
hielo, en cambid en el ultimo nivel, ademas de artistas interesados en este
tema, se ha hablado de aquellos que han llevado una linea de investigacién
semejante a esta propuesta, tanto en el tratamiento de materiales como en
recursos expresivos empleados hasta el modo de exposicion de las piezas.

2.2.1. Referencias a nivel simbdlico.

La pintura paisajista no siempre se ha considerado un género
independiente, el paisaje se empleaba en la pintura como un mero escenario
donde tenian lugar los acontecimientos, tanto religiosos como profanos, esto
cambié hacia el siglo XV y XVI con el Renacimiento Flamenco o del Norte,

10| 3 cdmara anecoica o anecoide es un recinto desarrollado por investigadores en los Estados
Unidos que consistente en una sala donde se han anulado cualquier sonido externo que llegue a
su interior.

11 CAGE, J. Escritos al oido, p.93.

12 pondis, A. explica que expresamos y recibimos mensajes visuales en tres niveles diferentes: el
representacional, el simbdlico y el abstracto, todos ellos se encuentran interconectados.

Nivel representacional: elementos formales y representativos del mensaje visual.

Nivel simbélico: Elementos intelectuales y conceptuales del mensaje visual.

Nivel abstracto: relacion de las fuerzas estructurales que intervienen entre sus distintos
componentes visuales, tanto basicos como dindmicos.




Joachim Patinir. El paso de la laguna
estigia 150-1524, éleo sobre tabla
64x103cm (museo del prado).

Johan Christian: Winter at the
Sognefjord 1827, odleo sobre lienzo,
61,5 cm x 75,5 cm (Museo Nacional

de Arte, Arquitectura y Disefio en
Oslo, Noruega).

Silere, una experimentacion plastica acerca del hielo y el silencio. Beatriz Oliver Lépez. 11

donde el pintor holandés Joachim Patinir!3 (1480-1524), fue precursor del
paisajismo, con la obra El paso de la laguna Estigia.

El paso de la laguna Estigia o Caronte cruzando la laguna Estigia, fue
realizada hacia el afio 1520 y actualmente se conserva en el Museo del Prado
de Madrid (Espafia). Patinir reline en una Unica composicion, imagenes biblicas
junto a otras del mundo grecorromano. En esta combinacion de elementos de
distinto origen, representa el tema de la eleccidon del hombre entre el bien y el
mal en el momento de su muerte. A pesar de que el contenido de la obra se
centre en la metafora expuesta, la representacién del paisaje, por primera vez
tiene mas relevancia, que los personajes que intervienen en él. Por
consiguiente, esta pieza tiene mayor valor, por la importancia con la que se ha
trabajado el paisaje, que ya no se presenta como un escenario sino como
elemento principal para comprender la obra.

A partir de la obra de Joachim Patinir, la pintura de paisaje como género
independiente se fue consolidando paulatinamente, pero a finales del s. XVIII,
la exaltacién de la naturaleza como referente pictdrico tuvo un gran interés,
debido a los avances cientificos, los descubrimientos de nuevas zonas en los
viajes de expediciones y en las disertaciones contemplativas y filosoficas de
Ralph Waldo Emerson (1803-1882) y Henry David Thoreau (1817-1862).

A lo largo del siglo XVII tanto los pintores holandeses como fineses se
centraron en la representacién de las “marinas” donde los paisajes polares
eran mostrados a través de escenas de barcos de pesca, ballenas y la
representacién de bahias. Pero a principios del siglo XVIIl se produjo un cambio
en el panorama artistico, debido a que dieron comienzo las expediciones
polares. A las cuales se invitaban a artistas para que corroboraran con sus
apuntes y cuadros los parajes descubiertos. En estos paisajes el pintor se
instala en una peculiar melancolia y la representacion que proporcionaban los
mundos helados sin presencia del hombre.

Numerosos pintores han dado testimonio de los paisajes polares en estas
expediciones como el pintor noruego Johan Christian Dahl (1788-1857) que
participd en expediciones noruegas por el Atlantico Norte o George Back
(1796-1878) oficial naval y explorador britdnico que mediantes sus acuarelas y
apuntes ilustré la expedicién a la parte septentrional de la bahia de Hudson,
donde se quedaron atrapados por el hielo durante 10 meses. Cabe destacar sin
embargo, la pintura del norteamericano Frederick Edwin Church (1826-1900)

13 patinir es definido por Alejandro Vergara (Jefe de Conservacién de Pintura Flamenca y
Escuelas del Norte del Museo Nacional del Prado de Madrid) como: El primer pintor romantico
en cuanto a paisaje, el primero en expresarse a través de las formes de la naturaleza, dandoles
sentimiento y emocion. Extiende todo el terreno con precision en el cuadro, casi como un
topdgrafo, pudiendo recorrer centimetro a centimetro de este sin perderte.



George Back: Winter View of Fort

Franklin, 1825, acuarela sobre papel.
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gue junto a Thomas Cole, Asher Brown Durand, John F. Kensett, y Jasper F.
Cropsey formarian la conocida escuela paisajista del rio Hudson. Su obra Los
icebergs (1861), fue resultado de los numerosos bocetos que recopild en su
expedicion de un mes por el Atlantico Norte, ante la cual los criticos afirmaron
como "la mas espléndida obra de arte que aun no se ha producido en este
pais."* El conjunto de obras resultado de viaje han sido uno de los mejores
testimonios de aquellos parajes, donde aquel lugar inhdspito lleno de peligro
es reflejado mediante colores atractivos y una luz tenue.

El arte y su significado, al igual que su tratamiento ha cambiado segun ha
ido evolucionando las necesidades comunicativas. Hasta este momento se han
expuesto una serie de artistas que han tratado los paisajes nevados a un nivel
puramente simbdlico, puesto que el principal objetivo era dar constancia de
los lugares explorados y los nuevos territorios, pero al mismo tiempo en todos
ellos se refleja un idealismo y transcendentalismo de la naturaleza. Pero como
afirma Dondis, es meramente imposible que la subjetividad en la obra
desaparezca completamente.

“Toda la experiencia visual estd intensamente sometida a la interpretacion
individual.” >

A principios del s.XX la naturaleza paso de ser comprendida como una
materia contemplativa a una materia de especulacion y reflexion, donde el
nivel simbdlico pierden relevancia ante el nivel de representacién, pero
sobretodo de abstraccion, adquiriendo importancia los materiales, las texturas,
el color... todo los elementos morfoldgicos tanto basicos como dinamicos de
las piezas. Alejandose, de esta forma, de la representacion fidedigna del
objeto para centrarse en como representarlo y el concepto que transmitir con
él.

Frederic Edwin Church: The
Iceberg, 1891, dleo sobre
lienzo, 20 x 30cm. (Courtesy
of Carnegie Museum of Art).

4 DMA Dallas Museum of Art, Texas.
https://www.dma.org/collection/artwork/frederic-edwin-church/icebergs [consulta:
13/01/2016]

15 DONDIS, A. La sintaxis de la imagen. p.85.



Zaria Forman: Greenland, n250, 2013

pastes sobre papel, 40x60 cm.

Santiago Ydanez: Sin titulo,2016,
acrilico sobre lino, 200x300 cm.
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2.2.2. Referencias a nivel representacional.

Zaria Forman (Brooklyn, 1982 -)

"Estoy tratando de llevar ese factor sorpresa que siento cuando estoy alli en
el paisaje y tratar de incorporarlo a mis dibujos y llevarlos a las personas que
no pueden necesariamente viajar a estos lugares"'®, afirmo Zaria Forman para
la revista American Art Collector. Su obra se caracteriza por la bisqueda de la
inspiracién en los parajes mas insospechados del planeta que se encuentran
dafiados por el cambio climatico, donde realiza un meticuloso estudio
empleando la fotografia, apuntes y bocetos realizados in situ que daran lugar a
sus obras a pastel de grandes formatos.

"En mi trabajo exploro momentos de transicidn, la turbulencia y la
tranquilidad en el paisaje y su impacto en el espectador”, ha dicho. "En este
proceso me acuerdo de los pequefios que somos cuando nos enfrentamos a las
poderosas fuerzas de la naturaleza."'’

No uUnicamente nos sentimos identificados con la intencionalidad de sus
proyectos de querer trasmitir al espectador la sensacion vivida en aquellos
lugares, sino en el interés por los parajes ndrdicos, que se pueden observar en
su serie Chasing the Light, proyecto resultante de la expedicion del 2012 por el
norte de Groenlandia, con la cual seguia los pasos del artista Edwin Church.

"Estoy muy interesada en los matices de hielo, los colores y texturas. Esos
son los pequefios detalles que usted no consigue a menos que viaje alli"*® dijo

para el The Wall Street Journal.

Santiago Ydafiez (Jaen, 1969-)

Este artista nos interesa por su conjunto de obras de paisajes nevados que
forman parte de la coleccidon Nieve sucia, realizada segin declara en una
entrevista tras la lectura del libro de Frankenstein.

“Hice una serie de retratos al principio con rostros cubiertos de espuma de
afeitar, tras leer Frankenstein. Con esa imagen desapareciendo en Chamonikx,
en los Alpes, fue lo que me llevé a pintar paisajes nevados, casi como otra
parte del rostro. Porque muchas veces un paisaje puede trasmitir

16 TRAYNOR,T. Capturing climate change. En: American art Collector(19/10/2015).

7 Ibid.

18 LONG,K. A Painter Memorializes the Planet’s Icy Grandeur. En: The Wall Street
Journal (22/04/2016). [consulta 28/07/2016].



Gabby o’ connor: What lies beneath,
2011, instalaciéon con papel. 1200x
400 x 200cm.
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espiritualmente lo mismo que un rostro. Un paisaje tiene el poder de ser
violento o sereno, quizad no con tantos registros como el propio cuerpo, pero
estamos hablando de sentimientos.”®

En estas obras se observa el tratamiento que tiende al sublime romdéntico,
las inmensas masas blancas sin la presencia de la huella humana, con cierta
presencia de misterio y soledad en los parajes. “El hombre desaparece, se
funde con el paisaje”.?°

2.2.3. Referencias a nivel abstracto.

Gabby O’Connor (Nueva Zelanda, 1961-)

Gabby O’ connor esta artista interdisciplinar, es una de los referentes que
mas me interesan por su manera de plasmar la experiencia sensorial que
mantuvo al realizar en octubre del 2015 una expedicidén en colaboracién de un
grupo cientifico a la Antartida.

"Voy a tomar una gran cantidad de materiales de arte. Es una especie de un
experimento. Con suerte, una vez que vuelvo voy a hacer un gran cuerpo de
trabajo sobre la base de esa experiencia.” 2!

El resultado fue una serie de instalaciones llamada Lo que hay debajo
donde mediante la utilizacion de papel de seda tintados y el empleo de la
técnica del origami creo unas estructuras de hielo, que representaban la parte
inferior de los icebergs, haciendo como afirma la redactora Natalia Vidal Toutin
del A.AL (arte al limite) “con estas instalaciones en las que la luz, el azul y lo
geomeétrico se trenzan en una construccion que lleva al espectador al ultimo
rincén de cualquiera de los polos en la tierra. Es hielo, el mismo que transmite
esa sensacion fria de solvencia, rigidez y dureza.” %

El punto de encuentro de esta artista con este proyecto, no se sitla
Unicamente en el tema tratado, sino también en la intencion de modelar las
estructuras, doblandolas, cortandolas y pegandolas al igual que la intencion de
buscar las trasparencias y un estudio de la luz dentro de las estructuras
heladas. Jonathan Edwards del The dominion Post escribié “Lo que hay debajo:

19 SAID,S. Un viaje del taller al mundo: El arte de Santiago Ydafiez. En: Condé Nast Traveler
(10/09/2015). [consulta: 15/02/2016].

20 VASCONCELLOS,E. La 'nieve sucia' de Santiago Yddfez llega a Madrid. En: El Mundo
(11/03/2013). [Consulta: 15/02/2016].

21 EDWARDS, J. My Secret Wellington: Gabby O'Connor. En : The Dominion Post(15/07/2015).
[Consulta: 15-02-2016].

22 VIDAL, N. Campos de hielo de papel de Gabby O’Connor. En: Arte al limite (09/02/2016).
[Consulta: 20-02-2016].



Edward Ruscha: Level, 2003, dleo
sobre lienzo. 162.6 x 182.9 cm.

Jaume Plensa: Where are you? |, Il,

2007, resina de poliéster, acero
inoxidable y luz, 130 x152x156cm.
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Gabby O'Connor es el resultado de una investigacion en profundidad por el
artista en las propiedades y estructuras de hielo y luz.”?3

Edward Ruscha (Nebraska, 1937-)

A partir de 1998 su produccion alberga obras centradas en Ia
representacién de montafias nevadas, que considera una “escena
arquetipica”?*y “complemento perfecto”? al texto conciso que predomina en
su obra, empleando de este modo el paisaje como un mero escenario donde
situar el motivo principal de sus piezas, la tipografia2®. El uso de las letras y las
palabras como elemento compositivo, es por lo que se ha utilizado como
referente a este artista.

“Siempre me ha gustado la manera en que las palabras pueden leerse como
un paisaje de otros tiempos: de izquierda a derecha. Querria poder decir que
estoy glorificando la caligrafia abstracta y extrafia que Illamamos
lenguaje.” ¥afirmo Ruscha en una entrevista.

Las obras de Edward Ruscha se articulan alrededor de las palabras como
recursos expresivos, utilizando diferentes materiales y motivos que otorgan el
significado completo a sus piezas, jugando con las letras para crear
ambigliedad o siendo tratadas como simples signos. Este recurso grafico se ha
empleado en nuestra obra, a través de citas extraidas del libro El Silencio.
Aproximaciones de David Le Breton, esta accién de extraer citas o reflexiones
de libros para trasladarlas a las obras, se asemeja mds a la metodologia
empleada por el artista Jaume Plensa.

Jaume Plensa (Barcelona, 1955 - )

Mediante materiales tales como acero, bronce, resinas sintéticas, plastico e
incluso el empleo de la luz y el propio sonido crea esculturas donde interactla
con la palabra, bien dando forma a la escultura con la superposicién de letras o
introduciendo las frases dentro de la propia pieza. El origen de las palabras o
fragmentos con los que trabaja en muchas ocasiones proceden de la
apropiacion de textos y versos.

23 EDWARDS, J. op.cit.

24 \VOZMEDIANO, E. £d Ruscha. En: El cultural. (17/07/2012). [Consulta: 23/03/2016].

% Ibid.

26 | 3 tipografia se ha utilizado en el campo del arte desde el arte medieval, con la filacteria: Cinta
con inscripciones o leyendas, que suele ponerse en pinturas o esculturas, en epitafios, escudos
de armas, etc. A partir de las vanguardias artisticas, la escritura cobraba mds relevancia en las
composiciones, de artistas como Picasso, Magritte o Miré.

27 \VOZMEDIANO, E. Op.cit



Angela de la Cruz: Extension 4
(Green/Turquoise), 2011, dleo vy
acrilico sobre lienzo 123 x40 x 7 cm.

e
l

1|
Al
|

Guillermo Mora: Mitad tu, mitad yo,
2013-2014, Capas de pintura acrilica
apiladas sobre caballete de madera,

i

dimensiones variables.
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“Estoy trabajando mucho con la vibracion de los materiales, con poemas e
» 28

inscribiendo la poesia.

A nivel formal, el modo de exposicion de las piezas es una de las mayores
preocupaciones que he tenido en la elaboracién del proyecto. He estudiado
artistas que a través de su produccidn exploran nuevas formas de presentar las
obras, rompiendo los limites de la pintura y creando un didlogo entre la
pintura vy la escultura.

Angela de la Cruz (Galicia, 1965 - )

Rompe con los limites de la obra de arte colgada en la pared y “convierte el
lienzo en algo viviente, orgdnico, con pliegues y ondulaciones después de
modificar, reeducar, amputar, o directamente, destruir el marco del cuadro”?
creando un espacio tridimensional.

“Son pinturas que tienen un lenguaje escultérico y, a la vez, son esculturas
que tienen un lenguaje pictérico.” 3°Dice la autora.

Angela de la Cruz llega a un encuentro entre la pintura y la escultura,
aspecto comun a este proyecto, aunque a diferencia de este proyecto, no se

desprende totalmente del bastidor y de la tela como soporte.

Guillermo Mora (Alcald de Henares, 1980 - )

Plantea una obra que se despoja totalmente del soporte fisico, creando
piezas hechas puramente con pintura, indagando en el mecanismo estructural
de la materia y explorando nuevos lenguajes plasticos.

“Flaubert solia decir: Tan pronto como llegamos a este mundo, piezas de
nosotros comienzan a caer. Me siento de esta manera exacta en la pintura.
Seria increible ver todas las pinturas del mundo separados de sus lienzos y la
caida en el suelo.”3!

Trabaja con la manipulacién directa de la pintura, doblando, cortando,
deformando... las grandes masas de acrilico hacia la tridimensionalidad,
estableciendo un discurso que oscila entre la frontera de la escultura y la

28 MEDINA, L. Interview with the artista Jaume Plensa. En: Desingboom. (10/02/2016). [consulta:
19/03/2016].

29 GONLALEZ, C. Angela de la Cruz, una artista tan importante como poco conocida. En:
Ine.(11/04/2015). [consulta: 19/04/2016].

30 ESPEJO,B. Angela de la Cruz. En : El Cultural. (01/10/2010). [consulta: 19/04/2016].

31 REDHA,A. Guillermo Mora — not your usual acrylic painter. En: Rooms. (7/13/2015) [consulta:
19/04/2016].



Tabla de muestras 01, 2016,
30x22cm. (Imagen: Beatriz Oliver)
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Tabla de muestras 02, 2016,
30x22cm. (Imagen: Beatriz Oliver)
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pintura. El tratamiento de su obra y la metodologia de trabajo que utiliza, son
puntos claros de interseccidn con este proyecto.

2.3. REFERENTES TECNICOS

El desarrollo mas técnico y procesual ha tenido como apoyo tres elementos:
el libro Materiales, procedimientos y técnicas pictéricas *de Antoni Pedrola, la
tesis de Javier Chapa® vy la experiencia personal ante el comportamiento de
los materiales.

El conocimiento y uso de las técnicas asi como el de los materiales no son
consecuencia Unicamente del estudio de los artistas anteriormente
mencionados, sino también como resultado del proceso de experimentacion
que he llevado acabo durante estos ultimos meses, con la intencién de
explorar nuevos recursos pldsticos, obteniendo resultados ajenos al empleo
convencional de estos.

En esta fase mas experimental del proyecto, se empieza con la
manipulacién de la encaustica vy la hibridacidn de este material con la pintura
en spray, obteniendo como resultado la formacion de un entramado organico.
Este entramado varia en funcién del uso o no del alcohol, siendo una
estructura mas ramificada con el uso de este o mds suave sin su uso. Las
observaciones con estas técnicas se pueden observar en unas pequefias tablas
de muestra donde junto al recurso grafico obtenido se citan las proporciones
de los componentes que participan en la mezcla y el modo de aplicacién, junto
a diversas anotaciones extraidas de la experiencia y observacién. En las
pruebas realizadas empleamos distintas marcas de pintura, analizando que se
producian efectos totalmente distintos, llegando a la conclusién que la calidad
y precio no iban asociados.

Marca Efectos producidos
Se observan en la tabla 1
Pinty Plus Ruptura y ramificacién de la pintura
Nova sol spray S:A ( Espaiia)
PaintUsa Menor ruptura de la pintura y efecto

Plyfit Europa S.L (China) mas homogéneo.

Ruptura de la pintura pero escasa
adherencia al soporte

PaintUsa ( color Fluorescente)
Plyfit Europa S.L (China)

Hardcore Ruptura y ramificaciéon imperceptibles

Montana colors

32 PEDROLA. A. Materiales, procedimientos y técnicas pictdricas.Barcelona, Ariel, 2008.
33 CHAPA. J. Las resinas acrilicas en dispersién acuosa [tesis doctoral].




Prueba sobre acetato, 2016,
encdustica y pintura en spray
sobre acetato, 14x16cm.
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La eleccion de la encdustica se debe a que permite jugar con las
transparencias en un cierto grado, dependiendo de las proporciones de
aglutinante respecto el pigmento y el modo de empleo de la técnica.

Paralelamente al estudio del comportamiento de estos materiales abordé el
estudio del soporte, tras las primeras pruebas se evitaron los formatos mas
tradicionales por formas irregulares mas propias de la naturaleza entre ellas
las de la cristalizacién del hielo. Utilicé en primer lugar el acetato pero ante la
imposibilidad de solventar los inconvenientes que ofrecia, como la poca
estabilidad que tiene como soporte con el uso de la encdustica, produciendo
agrietamientos en la pintura al doblarse. Por otro lado no se producia una
integracién visual entre soporte y pintura, al recortar las formas deseadas.
Necesitaba elegir otros materiales.

Las resinas acrilicas cumplian todos los requisitos que buscaba, presentan
un alto nivel de ductilidad, y diferentes grados de trasparencias. A partir de
este punto, la trayectoria de investigacion y elaboracién del proyecto, tiene
como base el estudio de este material, tomando como referente las
investigaciones de Javier Chapa que me ha acompafado durante todo el
proceso de elaboracién de las obras a presentar en eta memoria.

3.FABRICACION DEL AGLUTINANTE DE
LA ENCAUSTICA.

Componentes del aglutinante:
- Cera: elemento graso, aglutinante i termo fusible.
- Resina de dammar.

- Esencia de trementina.
- Aceites secantes.

Proporciones para el aglutinante.
- 3 partes de cera.

- 8 partes deresina

- 8'5partes de esencia

- 1-2partes de aceite

Elementos de proteccién

- Guantes.
- Gafas de proteccién
- Mascarilla.
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ELABORACION.

Iniciamos la fabricacién moliendo la resina de dammar, con ayuda de un
martillo y posteriormente con una botella, cuanta mas pequefia son las
particulas, menos costara su disolucién. Paralelamente se procede a trocear las
placas de cera de abeja. A continuacién colocamos al fuego la esencia de
trementina aproximadamente a unos 80 2 C al bafio maria. Tras unos 15 min
se incorpora la resina y empezamos a remover la mezcla continuamente
(evitar que se forme una “bola”). Una vez disuelta la resina se afiade la cera,
sin dejar de remover, hasta su disolucion. Se extrae la mezcla del fuego y se
elimina las impurezas con ayuda de un embudo recubierto de una media.
Finalmente se afiaden los aceites secativos y se deja enfriar para su utilizacion.

4. RESINAS

La palabra resina es definida por la RAE como una sustancia sélida o de
consistencia pastosa, insoluble en agua, soluble en alcohol y en los aceites
esenciales y capaz de arder en contacto con el aire, obtenida naturalmente
como producto que fluye en varias plantas. Estas resinas naturales, se han
empleado desde la antigliedad en el campo del arte, por su alta adherencia, no
Unicamente las que proceden de la secrecién de plantas coniferas y tropicales,
sino, también con origen fésil, como el ambar, o animal como la goma laca.

El término de resina también se usa para hacer referencia a las sustancias
sintéticas fabricadas por el hombre que presentan propiedades similares a las
resinas naturales, este tipo de sustancias son polimeros sintéticos formados
mediante enlaces quimicos. Las resinas empleadas en este trabajo son las
acrilicas, pertenecientes a los polimeros termoplasticos.

El desarrollo de estos materiales artificiales como aglutinantes en la
industria de la pintura empezd tras haber acabado la Il Guerra Mundial y
después de haberse empleado en forma de |ldminas sdlidas como sustituto del
cristal.

Este trabajo se ha centrado en el estudio de las posibilidades técnicas y
expresivas de las resinas cuando son utilizadas como soporte en vez de como
pintura.
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4.1. ELABORACION DE LAS RESINAS COMO SOPORTE.

Material de elaboracién
1.1. Polimeros Sintéticos.

-Resinas acrilicas.
-Médiums acrilicos.
-Gel médium.
1.2. Polimeros Vinilicos
-Alkyl.
-Latex vinilico.
-Cola blanca.

Base de preparacion.
-Cristal.

-Papel plastificado.
- Acetato.

Instrumentos
-Brochas planas.
-Espatulas.
- Palillo de madera.
- Cinta de carrocero de 3-5 cm de grosor.

ELABORACION DEL SOPORTE.

El proceso se inicia limpiando la base y delimitando sobre esta, la superficie
que ocupard la resina con la ayuda de la cinta de carrocero en caso de que
gueramos obtener una forma determinada en el soporte, si la intencion, es
una superficie con formas irregulares, se procedera al vertido del producto sin
la utilizacidn de ninguna delimitaciéon previa. A continuacién se aplica el
producto sin verterlo hasta los limites de la cinta o la base, debido a que tiende
a expandirse por propia naturaleza, en algunos casos se utilizara una espatula
para cubrir la zona delimitada, debido a la poca fluidez de esta resina. Cuando
se utiliza cinta de carrocero, esta se quitara con las resinas tiernas, para evitar
que se rompan al produciendo un deterioro en los bordes del soporte.

El tiempo de secado oscila alrededor de 72 horas, en funcién del tipo de
resina que se utiliza, el grosor de la capa y de las condiciones atmosféricas. Si
durante el secado la resina recibe luz directa del sol adquiere un color
amarillento. Una vez pasado este periodo de tiempo y asegurandonos se
retira la pelicula de resina de la base, si realmente esta seca no se producird
ninguna rotura, obteniendo el soporte deseado.
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A continuacién es recomendable extender la pelicula por el lado contrario
al que se encontraba, durante 12 h, para asegurarse de que el secado se ha
completado, evitando que al plegarse se fusione y sea imposible volver a
desplegar la pieza.

4.2. EXPERIMENTACION

Me he centrado en el tratamiento del médium fluido y el latex vinilico para

Prueba 01, 2016, médium acrilico, la elaboracion de las placas de resinas. En este apartado expondré las
pintura en spray Yy encaustica, observaciones extraidas de la experiencia con estos dos materiales y con su
10x12 cm. (Imagen: Beatriz Oliver.) interaccion con diferentes técnicas.

INTERVENCION SOBRE MEDIUM

En estas pruebas se aplicaron algunos de los recursos graficos ilustrados en
las tablas de muestra que se obtuvieron en la fase centrada en
experimentacion con la encdustica.

Prueba 01

Se ha aplicado la encdustica, preparada con un porcentaje mayor de
Prueba 03, 2016, médium acrilico aglutinante respecto al pigmento, mediante el empleo de la espatula y se ha
y encdustica, 12x13cm. (Imagen: aplicado la pintura blanca en spray, a continuacién se ha intervenido con calor
Beatriz Oliver) utilizando un secador, obteniendo una rotura de la pintura blanca y una fusion

entre esta y la encaustica en ciertas zonas.

Prueba 02.

Se ha seguido el mismo proceso que en la primera prueba hibridando la
encaustica con pintura en spray, la diferencia reside en la aplicaciéon de otra
capa de médium acrilico sobre la pintura una vez que estaba totalmente seca.
Esta misma metodologia de encerrar la pintura entre resina acrilica, se ha
experimentado también sin el empleo del spray, Unicamente con la encdaustica,
prueba 03.

El modo de proceder en estas tres pruebas no se ha continuado
Prueba 04, 2016, encaustica sobre desarrollando, ya que el resultado no se adecuaba a la busqueda de las
médium  acrilico, 20x28cm. transparencias mas propias del hielo. Ante esto, se ha planteado la utilizacién
(Imagen: Beatriz Oliver) . . .
de las dos técnicas de forma independiente una de la otra.
Prueba 04
El empleo de la encdustica se ha realizado mediante veladuras, con la
intencién de adquirir mas transparencias. Para poder realizarlo la pintura debe
de estar liquida, manteniéndola en todo momento al bafio maria, y se ha
manipulado con ayuda de una rasqueta y un secador. Obteniendo distintos
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tonos mediante la superposicién de tinciones tenue en ciertas zonas y dejando
a otras sin pintura.

Prueba 05

Se ha combinado la pintura en spray junto al alcohol. Donde se ha aplicado
en cantidad sustanciosa el alcohol sobre el soporte, cubriendo las zonas donde
nos interesa llevar a cabo el efecto, el soporte debe quedar totalmente
empapado y con una pelicula fina del liquido por encima. A continuacién vy
Prueba 05, 2016, pintura en antes de que se absorba por completo o se evapore el alcohol, se ha
spray, alcohol y médium acrilico, pulverizado con el spray a la distancia de una palma del soporte. Al instante,
13x16cm. (Imagen: Beatriz Oliver) las particulas superficiales de la pintura reaccionaran con el alcohol,
rompiendo sus estructuras moleculares y produciendo su dispersién que da
lugar a un efecto de pintura ramificada.

Prueba 06

Esta prueba se centra en la obtencién de tonalidades y matices, por la
aplicacién reiterante de capas de médium. El resultado ha sido muy
interesante y se ha ido explorando en varias piezas.

Prueba 07

Uno de los recursos que mas nos ha interesado, ha sido la transferencia,
Prueba 06, 2016, médium acrilico, técnica estudiada en la asignatura de Pintura y medios de masas. El empleo de
20x38cm. (Imagen: Beatriz Oliver) esta practica surgié para la materializacién de la idea de crear imagenes
congeladas a partir de las fotos realizadas en Finlandia. El resultado no se
acercaba esta idea, pero nos abrié un campo de investigacién. Las fotografias
adquirian un punto de translucidez muy atractivo, esta técnica se ha empleado

también como mecanismo de introducir citas dentro de las piezas.

Fragmento de la Pieza 01, 2016.
(Imagen: Beatriz Oliver)

Prueba 07, 2016,
transferencia  sobre

médium acrilico,
20°5x34cm. (Imagen:
Beatriz Oliver)



Prueba 08, 2016, pigmento sobre
latex  vinilico, 11°5x15'5cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)

Prueba 09, 2016, transferencia
sobre latex vinilico, 19x26cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)

Pruebal0, 2016, encaustica sobre
latex vinilico,  13°5x20cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)
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Ha sido una de las técnicas mas gratas en el desarrollo del trabajo, pero es
cierto que al observar las piezas finales, hay un aspecto que se tendrian que
estudiar o barajar nuevas posibilidades de empleo para solventarlo, es la
visibilidad de las zonas que eran blancas en el papel que se transfiere, al
adquirir una tonalidad diferente al soporte deja constancia de la forma del
papel transferido.

INTERVENCION SOBRE LATEX VINILICO.

Paralelamente a las pruebas que se acaban de citar se ha explorado la
aplicacién de la pintura y las transferencias sobre una placa de latex vinilico.

Prueba 08

Aplicacién de la pintura previa al secado, tras depositar el latex vinilico
sobre la base de cristal o de acetato, se vierte por encima la pintura, que se ha
preparado previamente mezclando pigmento en polvo y latex como
aglutinante. Observamos que la pintura ha cambiado de tonalidad tras el
secado y que la pieza adquiere un aspecto artificial.

Prueba 09y 10

Se ha aplicado la encdustica mediante veladuras y explorado el
comportamiento de las transferencias, con la intencidon de observar las
diferencias entre la utilizacién del médium vy del latex.

En todas las practicas con el latex vinilico he observado que la pieza
presenta un aspecto artificial, asemejandose al plastico en si, lo que choca con
el discurso que tiene el trabajo donde hablamos de alejarnos de las
contaminaciones medidticas hacia un silencio propio de la naturaleza. Este
factor junto al poco grado de disolucion de la materia, lo que hace necesario
extender la sustancia mediante el empleo de espatulas, han producido que
descartemos el empleo de esta resina, desarrollando el trabajo alrededor del
médium fluido, donde desaparece el aspecto plastificad, adquiriendo una
tonalidad mds orgdnica y una estructura menos rigida.

5. MODO DE PRESENTACION

En primera lugar y tras las observaciones adquiridas en las intervenciones
sobre las placas de resinas, se planted el modo de exposicién, como una
combinacion y yuxtaposicién de las piezas, ocultando zonas y dejando ver las
capas inferiores. Estas composiciones se plantearon para la asignatura de taller
de pintura.



Beatriz Oliver, Composiciéon 01,
2016, transferencias,
encdaustica, pintura en spray y
médium acrilico sobre papel,
100x 70 cm.
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Después de esto, he continuado con la inquietud y el impulso de seguir con
el estudio de las posibilidades plasticas que nos ofrece este material, pero esta
vez centrandome en el mecanismo estructural de las piezas. Experimentado
con el sentido del espacio, trasladando la pintura de un formato plano vy
bidimensional al tridimensionalidad.

Para ello se ha empleado resinas termoestables que permiten dar forma a
las placas de resinas acrilicas al endurecerlas. Este tipo de resinas se
caracterizan por ser un efectivo endurecedor y por su alta adherencia, lo que
las hacen dptimas para campos como el de la aeronautica, la pintura, la
electrdnica, etc. Dependiendo de la procedencia de las resinas encontramos:
epoxi, poliuretano, viniléster y de poliéster.

En este proyecto se ha empleado la resina poliéster de Gazachim
Composites, a grandes rasgos hay diferencias entre ellas, pero son
insignificantes en el ambito donde nos movemos, debido al peso y al material
con el que se esta trabajando, ademas a diferencia de la resina epoxi tiene un
tiempo de secado inferior, que oscila entre 30-40 min.

5.1. APLICACION DE LA RESINA POLIESTER.

Materiales y herramientas.
- resina y catalizador.

- recipiente donde realizar la mezcla.
- brocha.

- [dmina de acetato.

- base de cristal.

Elementos de proteccion.
- Guantes.

- Gafas de proteccion.
- Mascarilla con filtro.

- Bata o camiseta de manga larga.

ELABORACION.

Esta técnica se debe de realizar en espacios abiertos o con mucha
ventilacién, ademds de llevar a cabo medidas de seguridad utilizando los
elementos de proteccién mencionados.



Estudio forma organica, 2016,
pintura en spray, médium acrilico
y resina de poliéster, 7x37x13cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)

Estudio forma geométrica 01,
2016, transferencia, médium
acrilico y resina de poliéster,
14x33x23cm. (Imagen: Beatriz
Oliver)

Estudio forma geométrica 02,
2016, encaustica, médium acrilico
y resina de poliéster, 11x20x15cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)
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Se inicia el proceso con la preparacion de la pieza, teniendo en cuenta que
el modelado de la forma se hace en diferentes fases, para ello podemos
utilizar pinzas de plastico, moldes, etc. La aplicacion se realiza sobre una base
de acetato o de cristal, para evitar que se adhiera particulas del soporte
durante el secado en la pieza y por consiguiente deteriorando el resultado.
Tras tener todo preparado y controlado se procede a hacer la mezcla,
vertiendo la resina en un recipiente y mezclandolo con unas gotas del
catalizador, a partir de este momento hay 45 min antes de que la sustancia
empiece a coagularse y solidificarse por completo. Con ayuda de una brocha se
dispersa de forma unificada por la pieza. El tiempo de secado completo se
encuentra entre unos 30-40 min después de su aplicacidn.

Esta accidn se repite hasta adquirir la solidez deseada en la pieza.

5.2. ESTUDIO DE LAS FORMAS.

Se ha llevado diferentes vias de trabajo, desde la elaboracion de
estructuras mas geométricas, a mas organicas y la realizacién de formas mas
reconocibles como las letras.

Lo primero que se ha empezado a estudiar son formas mas orgdnicas,
explorando la arruga que ofrecia la resina al ser doblada, tomando como
referencia imagenes de icebergs, se ha intentado establecer una mimesis o
analogia con este tipo de estructuras. El resultado ha sido muy atractivo, por
el propio juego de sombras y diferentes tonalidades creadas por el propio
volumen.

Al mismo tiempo que se ha desarrollado el estudio de estas formas, se ha
planteado la posibilidad de la geometria. Mediante cartén pluma se ha hecho
plantillas de formas geométricas como el tridngulo y el cuadrado, para
utilizarlas como una especie de molde al que se puede adaptar la placa de
resina y aplicar el poliéster y que se endureciera. El resultado no ha sido
Optimo, debido a que al doblar las placas no se pueden crear aristas como
interseccién de dos planos, sino que se crea una especie de borde marcado y
redondeado que limita el tridngulo, lo que provoca que los vértices estén
deformados. Un resultado semejante se ha obtenido con los elementos
clbicos, donde las paredes y las aristas se hayan deformadas. La técnica
origami, de ir plegando sucesivamente una superficie para obtener una figura,
no se adapta a la busqueda de la geometria con este tipo de soporte, habria
gue buscar otro método de proceder para conseguir mejores resultados.



[ 4

Estudio letras 2016, Transferencia,
médium acrilico y resina de
poliéster, 11x35x19cm. (Imagen:
Beatriz Oliver).
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También se ha trabajado la idea de estructuras reconocibles, las letras,
hasta ese momento se introdujeron las frases dentro de la obra y tras ver la
obra de Edward Ruscha, se propuso que la propia palabra fuera la pieza.

La aplicacion de las resinas poliéster, me ha supuesto un gran
descubrimiento, debido que me permiten dar forma a la pintura, y manipularla
en ambitos mdas amplios que la aplicacibn como material para pintar, sin
interferir ni dafar la pieza, debido a que se trata de una pelicula transparente,
ademas aporta un efecto cristalino a las piezas fomentando con ello el
concepto del hielo. El inconveniente surgido es el modo de aplicacién de la
sustancia, seria interesante estudiar la posibilidad de nuevas formas como el
empleo de una pistola, aunque no resulta muy viable por la alta probabilidad
de obstruccién como resultado de poco tiempo de solidificacion del material.

6. EMPLEO DE LA TIPOGRAFIA

El concepto de silencio se ha tratado mediante las composiciones
fotograficas y el empleo de la tipografia en la obra, insertando citas dentro de
las piezas a modo de Jaume Plensa o recordando la serie de dibujos de 1970-
1971, que realizé Edward Ruscha, dando forma a las palabras.

Las citas con las que he trabajado han sido extraidas del libro de David Le
Breton, escogiendo aquellas que me aproximaran a los recuerdos y vivencias
alrededor del silencio que tuvieron lugar en Levi, Finlandia. En todas ellas se
habla de un silencio compuesto por sonidos que al ser propios de la naturaleza,
aun siendo estridente como el de un trueno, no rompe la armonia.

A nivel tipografico he utilizado dos tipos de letras para trabajar las
palabras, por un lado el estilo digital con el empleo de la transferencia y el
retoque digital, y por otro lado la escritura a mano, estableciendo claras
diferencias, en el modo de empleo y en el significado.

La escritura digital adquiere un tono frio, al estar predefinida y
estandarizada creando un distanciamiento entre el autor y la pieza, a
diferencia de la escritura a mano donde las palabras toman forma, una forma
reconocible por los demas resultado de un juego de muiieca pausado y
minucioso que registra nuestra individualidad transformandose, en una
elaboracidon mas artesanal y reflexiva.
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7. ELABORACION DE LAS PIEZAS.

La experimentacidn y la continua reflexién concluyen en la elaboracién de
seis piezas, utilizadas en las fotografias que conforman la obra presentada en
esta memoria.

El método de obtencién de la pelicula de resina, con el uso del médiumy la
posterior modelacion de la forma mediante la resina poliéster, se ha explicado
anteriormente, este apartado se cetra en exponer las diferencias realizadas en
el proceso de cada una de las piezas finales.

Pieza 01

Esta pieza tiene de singular el empleo de la transferencia como medio de
introduccion de la tipografia dentro de la pieza.

t une

e, Pieza 01, 2016,
o e Transferencia sobre

s
i

médium acrilico y resina
de poliéster, 11x35x19
cm.  (Imagen: Beatriz
Oliver)

La frase con la que se ha trabajado, es la primera parte de una cita del
novelista francés Albert Camus, al que hace referencia David Le Breton.

“Y ahora, despierto, reconocia uno a uno los imperceptibles ruidos de los
gue estaba hecho el silencio: el bajo continuo de los pajaros, los suspiros
ligeros y breves del mar al pie de las rocas, la vibracién de los arboles, el canto
ciego de las columnas, el roce de los ajenos, las lagartijas furtivas”3®.

Tras la obtencion de la pelicula de médium se ha realizado la transferencia
de la frase en cursiva pero sin voltearla previamente, de esta forma al
transferirla se lee de forma correcta por el lado contrario al que se ha
adherido, quedandose las palabras detras de la capa de resina. Creando la
ilusion de que las palabras se han quedado atrapadas en el hielo.

A continuacién se ha modelado la figura, buscando una forma que se
adecue a la frase para obtener una integracién total entre ella y la estructura.

34 LE BRETON, D. El silencio, aproximaciones. p.114.



Fotografia, Finlandia. 2016.
Empleada en la transferencia de la
Pieza 02. (Imagen: Beatriz Oliver)
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Pieza 02

El modo de actuacién se asemeja en algunos aspectos a la anterior pieza,
realizando una transferencia sobre la placa obtenida, pero en este caso, se ha
trabajado con una fotografia realizada durante el viaje a Levi, Finlandia.

El aspecto caracteristico de esta pieza es la intencionalidad que he tenido
de dar forma a una palabra, una clara influencia de la obra de Edward Ruscha.

El procedimiento empleado varia respecto al anterior en la fase de
modelado, en este caso una vez realizada la transferencia sobre la resina, se ha
cortado en seis tiras de 4’2cm aprox. de ancho, que se han utilizado para dar
forma a cada una de las letras que conforman la palabra silere, con la
aplicacion reiterante de la resina de poliéster.

(h Pieza 02, 2016,
Transferencia sobre

médium acrilico y resina de
poliéster, 4'2x 35 x 18cm.

(Imagen: Beatriz Oliver)

Pieza 03

Se ha combinado la aplicacién reiterante de sucesivas capas de médium
en la fase de elaboracion del soporte con la utilizacion de veladuras de
encaustica.

El objetivo principal que he tenido ha sido observar que sensacion
produce el empleo del azul como color estructural de la pieza, ademas de
modelar la figura alejandose de la utilizacién de una frase o palabra como en
las anteriores, debido a que se han introducido por tratamiento digital con el
Photoshop.

Estructurando la pieza en una forma con la que poder mostrar las dos
caras de la pelicula de resina y de esta manera observar las variaciones de la
tonalidad de la pintura producidas por el lugar que ocupa con referencia a la
resina, o bien debajo o bien arriba de ella.
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Pieza 04, 2016,
Encdustica sobre médium
acrilico 'y resina de
poliéster,  24x28x22cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)

En esta pieza se ha observado que al tratar la placa con la superposicién de
capas, la encaustica ha adquirido transparencias diferentes obtenidas en las
pruebas, dando como resultado una pieza que se acerca a la representacién de
una estructura de nieve compacta y no tanto del hielo.

Pieza 04

Se ha realizado esta pieza con la intencion de conseguir un efecto cristalino
en ella, mediante el empleo de veladuras de encdustica. Al observar los
resultados de la figura anterior, no se ha empleado la sucesién de capas de
médium, ademas se ha reducido el grosor de la placa para obtener mas
transparencia.

Pieza 03, 2016, Encaustica sobre
médium acrilico y resina de
poliéster, 10°5x32x22°5 cm.
(Imagen: Beatriz Oliver)

Pieza 05

La realizacién de esta pieza gira alrededor de la utilizacidn de resinas, sin la
intervencién de la encdustica ni el empleo de la trasferencia, empleando la
superposicidon de capas de esta para la obtencién de matices, y la escritura a
mano como medio de insercidn de la cita en la figura.

El modelado se ha centrado en la busqueda de los voliumenes y de las
tonalidades como resultado del juego de luz y sobra obtenido en las arrugas y
los huecos que se producen al ir plegando la materia sobre si misma.
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Interviniendo después sobre ella, con la escritura de la cita que hace referencia
a la vez al silencio que tratamos como a la intencionalidad que se tiene en la
elaboracion de esta figura, centrada en la obtencidon de matices dentro de la
translucidez y la tonalidad que nos aporta las resinas.

“La tonalidad del silencio se separa de los ruidos que lo rodean aportando

sus variados matices.”3®

La utilizacidn de la escritura manual provoca que las palabras se tengan que
adaptar a la forma de la figura y no a viceversa como en el empleo de la
transferencia.

I T

sewy  pmatic

Pieza 05, 2016, médium acrilico, permanente y resina de
poliéster, 9°'5x26x25 cm. (Imagen: Beatriz Oliver)

Pieza 06

El proyecto presentado se cierra con la produccién de una pieza de mayores
dimensiones que sigue la linea de trabajo de la figura anterior, centrandose en

35 bid.p.110.
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las tonalidades que proporciona la propia materia al ser modelada, pero
cambiando de escala e introduciendo el empleo de texturas.

Las texturas que presenta la figura son resultado de la manipulacion de la
pelicula de resina durante su elaboracidon. Donde se ha desgarrado zonas de la
placa, para volverlas a fusionar mediante sucesivas capas de resina, creando
huecos, cambios de nivel y plisados, también se ha adquirido rugosidades
mediante la accién de estampar y levantar un papel sobre la superficie cuando
la resina todavia se encuentra tierna. La forma de la figura asimismo acentua la
textura con las multiples rugosidades que la construyen.

La escritura autdgrafa se ha empleado para introducir partes concretas
de diferentes citas de David Le Breton de una forma casi compulsiva se ha
intervenido en gran parte de la pieza, trazando recorridos visuales con las
palabras a modo de pequefios senderos andados por el hielo, introduciendo a
las personas dentro del silencio.
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Pieza 06, 2016, médium acrilico, permanente y resina de
poliéster, 20°5x49x23 cm (Imagen Beatriz Oliver).

resina de poliéster, 20°5x49x23 cm. (Imagen Beatriz Oliver).
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8. OBRA.

La composicién de las fotografias buscan imagenes silenciosas pero en
ningln momento mudas. Su mensaje, cobra forma en el color y el recorrido

Frederic Edwin Church: Floating i | lab t | i del .
Iceberg, 1859, dleo sobre lienzo, que realizan Ias palabras que serpentean Ios pliegues de [as plezas.
18.8 x37.5cm.
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Beatriz Oliver. Saturacién de la palabra. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Reflejo en el hielo. 2016. Fotografia digital.
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[

Beatriz Oliver. Catarsis del silencio. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Murmullos. 2016. Fotografia digital.
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Beatriz Oliver. La tonalidad del silencio. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Escucha pausada. 2016. Fotografia digital.
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Beatriz Oliver. Calla, contiene su aliento, pero murmulla. 2016. Beatriz Oliver. Silente. 2016. Fotografia digital.
Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Hielo.2016.
Fotografia digital.
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4

Beatriz Oliver. Uno a uno los imperceptibles ruidos del silencio. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Solo sonido. 2016. Fotografia digital.
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Beatriz Oliver. Eco de una palabra. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Y ahora, despierto. 2016. Fotografia digital.
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Beatriz Oliver. En el bosque oscuro, una baya cae, el ruido del agua. 2016. Fotografia digital.

Beatriz Oliver. Silere. 2016. Fotografia digital.

38
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Beatriz Oliver. Hecho el silencio. 2016. Fotografia digital.
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9. CONCLUSION.

Llegando a este punto de nuestro trabajo de final de grado que ha
comprendido alrededor de 290 horas, es momento de recapitular y reflexionar
sobre lo que ha tenido lugar durante este periodo de tiempo. Las inquietudes
surgidas durante el viaje a Finlandia han sido el punto de salida para
desarrollar el discurso de este proyecto, donde el interés por el silencio y el
hielo, han articulado la parte conceptual como la practica.

El trayecto recorrido, a través de la experimentacion con diferentes técnicas
alejandonos del procedimiento mds convencional, ha dado pie a una nueva
inquietud, centrada en el comportamiento de las resinas y sus posibles
aplicaciones en el campo del arte. Se ha investigado las posibilidades plasticas
y expresivas de este material, tratdndolo como pintura y soporte al mismo
tiempo y llevandolo al terreno de la tridimensionalidad, estableciendo de este
modo un dialogo entre pintura y escultura.

La metodologia llevada a cabo, basada en la experimentacion de distintos
materiales y técnicas y la realizacion de numerosas pruebas ha permitido
observar el comportamiento y ampliar conocimientos sobre cada uno de ellos
consiguiendo un registro mas personal.

La valoracion de los resultados obtenidos en las pruebas ha abierto, y a su
vez cerrado, distintas vias de investigacion, rehusando el uso de algunos
materiales como el acetato por su inestabilidad con la encaustica o el empleo
del latex por su apariencia mas artificial. Otros procedimientos, como la
manipulacién de la resina para obtener estructuras geométricas, se han
guedado pendientes de una mayor profundizacion para la obtencién de una
metodologia factible con la que crear este tipo de formas con la resina. Una de
las técnicas utilizadas y que mas me interesan por su comportamiento con la
resina es la transferencia, con la que me encontrado el inconveniente de no
poder solventar algunos aspectos, en concreto el registro de la zonas blancas
del papel transferido, que se ha quedado pendiente y que me interesaria
seguir investigando para asi perfeccionar o mejorar su utilizacion.

El desarrollo practico del trabajo ha ido acompafiado del estudio de
diferentes artistas a nivel formal y mas técnico, observando cémo han
articulado con diferentes enfoques y recursos plasticos un mismo concepto,
ademas de ampliar las posibilidades de actuacion en este proyecto, cémo es el
caso de la lectura de la tesis de Javier Chapa que derivé al desarrollo del
empleo de las resinas o la visualizacidon de la obra de Javier Mora o Jaume
Plensa, que han aportado la tridimensionalidad y la tipografia, estableciendo
de esta forma un didlogo entre los referentes y la produccién de la obra.
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Con la lectura del libro de David Le Breton, junto con otros textos, se ha
reflexionado y analizado distintos puntos de vista acerca del silencio,
centrandonos en un silencio ajeno a los massmedia pero sin ausencia total de
sonido.

El resultado ha sido la elaboracion de diferentes piezas que aluden al hielo y
con las que se ha tratado el silencio. Tras la reflexién de las figuras obtenidas,
me parece mas interesante la linea que ha tomado la figura 05 alejandose de
las formas mas representativas de los icebergs adquiriendo una forma
personal. La presentacion de las figuras mediante una serie fotogréfica ha
conformado una formula descriptiva, interesado por el tratamiento de luz,
color, asi como la eleccién de puntos de vista que oscilan desde un enfoque de
detalle a una vista panoramica que recuerda a las composiciones de Edwin
Church.

Para concluir, solo cabe decir que no se ha finalizado la investigacion del
concepto del silencio y del empleo de las resinas como medio de expresidén en
este proyecto, sino que ha sido el punto de partida para continuar estudiando
y explorando con el objetivo de mejorar las resoluciones técnicas y alcanzar
con el tiempo un lenguaje propio.
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