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RESUMEN

El trabajo de fin de grado que se expone, tiene la finalidad de crear un sistema
de seialética y carteleria para el Museo de Historia de la Telecomunicacion
Vicente Miralles Segarra, que se encuentra dentro de la Escuela Técnica
Superior de Ingenieros de Telecomunicacion, ubicado en la Universitat

Politécnica de Valencia.

Con esta estrategia se intenta usar la difusién como medio de conservacion

preventiva de la coleccion.

Del mismo modo, se muestran una serie de mapas, mediante los cuales se
pretende facilitar la comprension de la ubicacién de las diversas vitrinas dentro
del museo, exponiendo al mismo tiempo los diversos problemas que ello

supone para la comprension de los visitantes.

Palabras clave: Telecomunicaciones, Conservacién preventiva, Difusion,

Museologia y Sefialética.
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ABSTRACT

With the final degree of the project set out and it's purpose, to create an
optimal system for posters and signage for the Vicente Miralles Segarra History
of Telecommunications Museum, located inside the Superior Technical
Telecommunications Engineer School, in the Polytechnic University of Valencia.
With this strategy intended as a means of disseminating preventive

conservation of the collection.

A fez diagrams show, for the purpose of facilitating better understanding of
the window’s locations throughout the museum and the problems entailed by

those locations.

Keywords: Telecommunications, Preventive Conservation, Diffusion,
Museology and Signage.
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1.INTRODUCCION

En el presente trabajo se realiza una propuesta de disefio de una sefialética y
carteleria adecuadas para el Museo de la Historia de la Telecomunicacion
Vicente Miralles Segarra, ubicado en la Universitat Politécnica de Valencia,
dentro de la Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Telecomunicacion, como
continuacion de otros trabajos realizados anteriormente’. La sefializacion * es
la parte de la ciencia de la comunicacién visual que estudia las relaciones
funcionales entre los signos de orientacién en el espacio y el comportamiento
de los visitantes ante estos. Es necesario comprender a priori el significado de

patrimonio industrial, ya que existen distintas formas de interpretarlo.

Segun Nizhny Tagil?, El patrimonio industrial se compone de los restos de la
cultura industrial que poseen un valor histdrico, tecnolégico, social,
arquitecténico o cientifico. Estos restos consisten en edificios, talleres,
molinos, fabricas, etc. Se trata de lugares donde se genera, se transmite y usa
energia, medios de transporte y toda su infraestructura, asi como los sitios
donde se desarrollan las actividades sociales relacionadas con la industria,
tales como la vivienda, el culto religioso o la educacién. Todo esto hace
referencia y regula la parte arquitectdnica, pero en ningin momento incluye

los objetos empleados en estas como parte de dicho patrimonio.

Por otra parte, Alois Riegl sostiene que existen tres valores rememorativos, el
valor de antigiiedad, el cual se refiere a la constante creacidn y destruccion de
los monumentos que se destaca claramente en el valor histérico, el valor
histérico, ya antes definido, reside en que representa una etapa determinada,
en cierto modo individual, en la evolucién de alguno de los campos creativos

de la humanidad. Desde este punto de vista, en el monumento no nos

! AVILA RAMIREZ, S. Catalogacion de la coleccion Vicente Miralles Segarra; GOMEZ BLASCO, G.
Plan de gestion para la coleccion Vicente Miralles Segarra; CARRERAS TERRADA, L. Proceso De
Digitalizacion Del Libro Tratado De Telegrafia Eléctrica De Hippolyte Thomas.

UNIVERSIDAD DE LONDRES. Disefio de Sistemas de Sefializacion y Sefialética.

* Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio Industrial (17 de Julio de 2003). El Comité
Internacional para la Conservacién del Patrimonio Industrial.
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interesan las huellas de erosién de las influencias naturales que han actuado
sobre el en el tiempo transcurrido desde su surgimiento, sino su génesis en
otro tiempo como obra humana. Por ultimo, el valor que falta es el
rememorativo, el cual actia en beneficio de la conservacion de los
monumentos. El valor rememorativo intencionado tiene el propdsito de no
permitir que ese monumento se convierta nunca en pasado, de que se
mantenga siempre presente y vivo en la conciencia de la posteridad. Esta
tercera categoria de valores rememorativos constituye un claro transito hacia

los valores de contemporaneidad®.

A través de la difusién se consigue la conservacién preventiva, esto quiere
decir, si se desconoce de su existencia, el centro no obtendrd subvenciones u
otros museos no requerirdn de sus fondos, por lo cual, las piezas no recibirdn
los cuidados necesarios asi como posibles restauraciones y se limitaran a ser
guardadas, echo que produciria su destruccion. Por ello es tan importante
contar con una adecuada sefialética, para incitar al publico a que realice su

visita.

El inventariado, catalogacidén y correcta exposicidn también es base de esta
estrategia de salvaguarda. Lo primero y esencial que debemos de entender al
adentrarnos en un museo es que el contenido del mismo no es una coleccién’,
ya que de este modo seria de cardcter privado ya que fueron donados a la
universidad, pero en este caso es de caracter publico, por lo tanto, nos
referiremos a los contenidos de este museo como fondos. El problema de los
objetos en serie es que podemos tener confusa la idea de su valor como objeto

de museo.

El museo es de caracter autodidactico, entendiéndose éste como modo de
relacidn entre las personas y su entorno. Se aplica al servicio de los individuos,
a su orientacién en un espacio a un lugar determinado, para la mejor y la mas
rapida accesibilidad a los servicios requeridos y para una mayor seguridad en

los desplazamientos y las acciones.

*RIEGL, A. El culto moderno a los monumentos: caracteres y origen. P.47-69.
> JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.34.
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Para abordar dichos problemas, se ha requerido de una exhaustiva
recopilaciéon de informacién acerca de todos los aparatos presentes en el
museo, descripciones de los mismos y diferentes planos para poder ubicar las
vitrinas. A su vez, se reunieron y tomaron una cantidad importante de
fotografias tanto de este museo como de la exposicién titulada Comunicando,
ubicada en la segunda planta dentro del Museo de las Artes y las Ciencias
Principe Felipe en Valencia, en la cual se encuentran innumerables piezas que

se cedieron temporalmente por parte de la universidad.

Es necesario analizar las distintas problematicas expositivas debido a un
espacio e infraestructuras limitadas y entender las dificultades comprensivas
que ello origina, para posteriormente proceder a realizar unas propuestas
encaminadas a generar una adecuada carteleria y sefalética, que permita

entender la funcidn de cada una de las piezas y su evolucién en el tiempo.
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2.0OBIJETIVOS

Los objetivos del trabajo se dividen en un objetivo general y dos especificos.

La finalidad como eje principal y general, se ha centrado en el desarrollo de un
disefo adecuado de sefialética, el cual parte de un plan mucho mds amplio que
indaga sobre la difusion como base de la conservacién preventiva. Dicho caso
de estudio se aplica al Museo de la Historia de la Telecomunicacion Vicente

Miralles Segarra.

Es preciso comprobar si la sefialética existente es correcta o si, por el contrario,
al entrar dentro del edificio existe la posibilidad de no llegar a visualizar todas
las vitrinas, lo cual supondria tener que realizar una pequefa reorganizacion
para que estén todas a la vista, en caso de no cumplirse dicho requisito, es
preciso desarrollar un sistema de sefalética adecuado, para comprender
donde se encuentran las distintas vitrinas y poder visitar ambas plantas

siguiendo un recorrido personalizado.

Por ello, el objetivo principal es crear una adecuada sefialética, pero al mismo
tiempo, es imprescindible mejorar la carteleria y distribucién de los objetos
dentro de las vitrinas llevando a cabo una seleccién de los mismos, que
permita generar un buen entendimiento cara a su exhibicidn publica de lo que

el museo pretende mostrar.

Posteriormente, se debe de verificar si la carteleria tiene un formato y disefo
atractivo, transmite un correcto mensaje a los visitantes y si esta dispuesta

adecuadamente.

Una vez finalizados ambos procesos, se debe de comprobar si los objetos
expuestos dentro de las vitrinas se visualizan sin problemas por parte de los

visitantes o, si por el contrario, se le pueden afadir algunos elementos que
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mejoren su visibilidad y haga destacar a unos sobre otros, creando una

presentacién mucho mas elegante.

Para ello, se estipulan una serie de objetivos especificos:

Elaborar unos carteles de presentacidon de la galeria, los cuales se
colocaran tanto por la Universidad como en la propia entrada del

museo a modo orientativo.

Analizar las problemdticas presentes en la carteleria existente y

solventar dichos problemas.

Crear una carteleria adecuada para cada una de las vitrinas,
solventando de este modo las lagunas comprensivas relacionadas con
el area al que pertenecen y qué funciones cumplen las maquinas, asi

como mejorarlas estéticamente sin interferir en exceso en la galeria.

Ordenar las piezas en ciertas vitrinas y seleccionar los mejores fondos
que representen su época entre todas sus semejantes para no crear
confusiones en los visitantes y permitir que se visualicen al completo

empleando materiales auxiliares de decoracion.

Todas estas mejoras irdn encaminadas a mejorar el montaje expositivo para

hacerlo mas comprensible, adaptandolo a unos criterios didacticos y al mismo

tiempo estético.
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Fig. 1. Entrada principal de la
Escuela Técnica Superior de
Ingenieros de la
Telecomunicacién de la UPV.

Fig. 2. Interior exposicion
“Comunicando” Museo Principe
Felipe de Valencia.
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3. METODOLOGIA

La metodologia desarrollada en este trabajo se ha dividido en tres partes

diferenciadas.

La primera ha consistido en la visita a los distintos museos. En el Museo
Vicente Miralles (Fig.1), se realizd un encuentro con la representante, directora
y coordinadora del museo Carmen Bachiller, quien aportd una gran cantidad
de fotografias y documentos interesantes donde aparecian los inventarios, la
disposicion de cada una de las maquinas dentro del museo y todos los tramites

legales que se tuvieron que seguir para poder realizar dichas exposiciones.

A pesar de tener gran cantidad de fotografias, se considerd conveniente
realizar un estudio fotogrdfico de los distintos detalles importantes de las
maquinas asi como de las vitrinas y la carteleria presente en esos momentos,
ya que muchas de las vitrinas se encontraban vacias debido a que se cedieron
una gran cantidad de piezas para la exposicién de Comunicando del Museo
Principe Felipe (Fig.2) y las demas fotografias se realizaron de las maquinas y

algunas zonas generales y mas representativas de las instalaciones.

A su vez, dicho estudio sirvio para posteriormente editar los planos del museo
ya que necesitaban una actualizacidn, debido a unas reformas que se hicieron
especialmente en la zona de las escaleras principales, para de este modo,

facilitar la comprension de la disposicién de todos los materiales y fondos.

Posteriormente, se formalizé una visita al museo mencionado anteriormente.
Esto sirvid para poder inspirarse en los disefios, que permitian entender
perféctamente el hilo evolutivo de las distintas mdaquinas, haciendo que el
espectador viajase a traves del tiempo a nivel tecnoldgico, observando la

perfecta organizacion de cada una de las piezas, y a su vez, entender a la
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perfeccion cudl era la funcién de cada una de ellas y cdmo ha evolucionado

hasta nuestros dias.

La segunda parte, se centra en la elaboracién de busquedas de informacidn de

fuentes bibliograficas, tanto primarias como secundarias y paginas web.

Finalmente, la Ultima parte consiste en crear, a partir de toda la informacién
recopilada, unas mejoras dentro de la galeria a nivel estético e informativo.
Este apartado se centra en mejorar la carteleria existente y realizar la seleccién

junto con una ordenacién de los fondos mas destacables.
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Fig. 3. Fotografia de Vicente Miralles

Segarra padre.
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4.CASO DE ESTUDIO

4.1. HISTORIA DEL MUSEO

El Museo toma su nombre en honor al primer Ingeniero de Telecomunicacion
valenciano. D. Vicente Miralles Segarra, quien obtuvo su titulo en la Escuela
Oficial de Telegrafia el 7 de Diciembre de 1926. Desde entonces, y hasta 1967,
trabajé como Ingeniero de Telecomunicacién en Telegrafia, Telefonia vy

Radiodifusidn, tanto en Madrid como en Valencia.

Vicente Miralles Segarra (Fig.3) nacié en Argelita (Castellon) el dia 10 de enero
de 1897. En 1915 se presentd a la convocatoria para Oficiales del Cuerpo de
Telégrafos, preparando las oposiciones en el internado del Colegio de la
Guardia Civil Infanta Maria Teresa, en Madrid. En 1917 pasé destinado a
Burriana (Castellén) y en febrero de 1919 a Valencia capital, donde pudo

compatibilizar su trabajo en Telégrafos con el servicio militar.

Cuando en agosto de 1922 se convocaron oposiciones para ingresar en la
Escuela Oficial de Telegrafia para cursar los estudios de Ingeniero de
Telecomunicacion, se presenté a las mismas, obteniendo el nimero uno de los
siete aprobados. La revista profesional El Telégrafo Espafiol se hizo eco de la
noticia y dedicd la portada de su nimero 59, de 19 de octubre de 1922, a una

fotografia de Vicente Miralles.

Durante toda su vida, tuvo una larga carrera en el area de telecomunicaciones
en la provincia de la Comunidad Valenciana, hasta finalmente en 1963 es
ascendido a Ingeniero Jefe Superior y se le nombra Director del Laboratorio
Oficial de Telecomunicacion, que serd su Ultimo destino oficial hasta su
jubilacion por edad en 1967, cuando era el niumero 1 del escalafén del Cuerpo

de Ingenieros. En 1976, cuando se cumplen los 50 afios de su titulacidn y 60 al



Fig. 4. Vitrinas planta baja.
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servicio de las Telecomunicaciones, la Asociacion Espafiola de Ingenieros de

Telecomunicacion de la que era socio fundador le nombré Socio de Honor.

Vicente Miralles Segarra fallecié en Madrid a los 88 afios de edad, el dia 13 de
marzo de 1985, siendo inhumado en Viver (Castellén) de acuerdo con sus

deseos®.

La Escuela Técnica Superior de Ingenieros de Telecomunicacién de la UPV’ es
una escuela de ingenieros relativamente joven, puesto que sélo tiene 25 afos,
sin embargo es la decana en Telecomunicacién de la Comunidad Valenciana, y
también la mas grande, con unos 1200 alumnos cursando estudios de Grado,
Madster y Doctorado y 150 profesores, mas del 80% doctores, con la tasa de
actividad por I+D mas alta de la UPV. La iniciativa de conservar aparatos e
instrumentos antiguos para ser expuestos al publico en espacios visitables de
la ETSI Telecomunicacion surgié poco tiempo después de la creacion de la
misma en 1989, pero fue sobre el afio 1992 cuando se tuvo la idea de crear un
museo sobre la Historia de las Telecomunicaciones en la ETSIT UPV entre cierto

grupo de profesores.

En el periodo transcurrido hasta la actualidad se ha ido reuniendo una
coleccion de valiosos objetos procedentes fundamentalmente de personas e
instituciones relacionadas con las telecomunicaciones (Fig.4), singularmente
ingenieros de telecomunicacidn, radioaficionados y otros profesionales, civiles
y militares, que han considerado que los aparatos que ellos poseian o
coleccionaban podrian prestar mejor servicio a la sociedad en una institucion

como la Escuela de Ingenieros.

Sus ubicaciones dentro del museo fueron de lo mas diversas, algunos aparatos
se guardaron en el porche de la Escuela, otros permanecieron expuestos como
objetos curiosos en el despacho del profesor, otros en los pasillos o la sala de

profesores. En aquella época los objetos no estaban catalogados, ni existia

® MUSEO ETSIT. Vicente Miralles Segarra. Upv.

Disponible en: www.museotelecomvlc.etsit.upv.es

7 UNIVERSIDAD POLITECNICA DE VALENCIA. Museo de la Telecomunicacién Vicente
Miralles Segarra.




Fig. 5. Vitrina planta baja.

Helidgrafos.
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documentacion de los mismos disponible al publico, alguno de los objetos que
permanecieron en los pasillos sufrieron la sustraccidn de alguna de sus partes y
muchos de los almacenados presentaban grandes necesidades de limpieza y

restauracion.

La catalogacion, restauracién y exhibicidn de las piezas, realizada en la Escuela
con la colaboracién de otros expertos, ha generado que se convirtiese en el
Museo de las Telecomunicaciones que ha conseguido reunir para su estudio y
exhibicién un conjunto muy completo de aparatos, instrumentos e
informaciones representativos de la evolucién de las tecnologias de Ia
Telecomunicacién, desde los primitivos sistemas de telegrafia dptica hasta la

expansion universal de las comunicaciones en el siglo XX (Fig.5).

La exhibicion de estos fondos no puede hacerse con un mero criterio
cronolégico ya que los diversos sistemas y aparatos han coexistido durante
muchas décadas, cubriendo los incesantes avances tecnoldgicos en ocasiones
incentivados por las necesidades de las guerras y las demandas crecientes de la
sociedad. Por ello se ha tratado de adoptar un criterio temporal basado en la
fecha de aparicion de los diferentes medios de comunicacidn, sin llegar a los
mas recientes desarrollos tecnoldgicos y sus aplicaciones, que desbordarian las

posibilidades del Museo.

El museo cuenta con mas de 250 piezas que a menudo se ceden a otros
museos. Entre las distintas areas, encontramos la telegrafia, telefonia, la radio,
sonido e imagen, instrumentacion y otros varios como heliégrafos de campafia
como los que permitieron establecer un enlace fijo entre Tarifa y Tanger en
1833, sustituido en 1891 por un cable submarino. O una colecciéon de
aisladores de porcelana y de cristal utilizados en las lineas aéreas tanto
telegraficos como telefdnicos y una cartera de cuero de las utilizadas por los
celadores de la Compaiiia Telefénica para llevar las herramientas y atiles de la
planta exterior. Este museo es una idénea herramienta que logra mostrar y
transmitir la educacidn patrimonial; transmite el conocimiento de los cambios
que ha tenido nuestra tecnologia, una de las herramientas mas importantes de

hoy en dia, desarrolla las capacidades cognoscitivas de los visitantes que a su
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vez generan en su interior ciertos valores de respeto y estima, tanto a los
objetos que se exponen como a su propia cultura e historia, y por ultimo pero
no menos importante, contribuyen a la preservacién de la destruccién,
abandono y olvido de una gran cantidad de joyas tecnoldgicas, las cuales se

transmitirdn a nuestras futuras generaciones.

Uno de los principales museos a los que se han cedido las piezas, es el Museo
Principe Felipe de las Artes y las Ciencias de Valencia para la exposicidn
Comunicando. De las sefiales de humo a los satélites, donde se podia
contemplar la evolucién de la tecnologia y su uso e influencia en la vida
cotidiana. Dicha exposicidn durd seis meses, del 18 de diciembre de 2014 al 8
de mayo de 2015, recibiendo mas de 700.000 visitas desde el dia de su

inauguracion®.

¥ LA VANGUARDIA. COMUNIDAD VALENCIANA.-Cultura.-La exposicion ‘Comunicando.
De las sefiales de humo a los satélites’ alcanza los 700.000 visitantes. Valencia.



Fig. 6. Fotografia de los expositores de la
segunda planta.

Fig. 7. Primer plano de las escaleras que
dan acceso a la segunda planta, sin
carteles que indiquen la continuacién de
la exposicidn en dicha zona.
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4.2. LOCALIZACION

Para llegar hasta la galeria, se debe de entrar en la Universidad desde
I’Avinguda dels Tarongers por la puerta N. La ETSIT se encuentra seguidamente

a mano derecha en el edificio 4D y el museo esta en el interior del mismo.

Las vitrinas se encuentran dispuestas a lo largo de la primera (Fig.6) y segunda
planta de la galeria (Fig.7), ocupando todas las zonas posibles sin impedir el
transito de los estudiantes como de los visitantes, ya que no se dispone de
instalaciones o zonas especificas y Unicas para las piezas, debido a que en un
principio no se pensd en utilizar las instalaciones para dicho fin, por lo tanto,
los responsables del museo han tenido que adaptarse al medio disponible. Es
muy impotante destacar el echo de que no se trata de un museo cerrado, sino
que se sigue conformando, ya que cada vez llegan piezas muy interesantes

para ampliar la coleccion.

En el plano general que se muestra a continuacién (Fig.8), se ubica el museo
dentro de la Escuela y del mismo modo, se muestran los planos de ambas
plantas (Fig.9-10), tanto con la disposicion de las vitrinas como las zonas
temdticas a las que pertenecen (Fig.11). Dichas representaciones son
esenciales para crear un éptimo recorrido y carteleria, ya que los colores

anteriormente  empleados para diferenciar las distintas  dreas.
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Fig. 8. Plano general de la Universidad Politécnica de Valencia con la
indicacidn de la zona en la que se encuentra el edificio 4D, facultad
de Teleco y museo histérico de la telecomunicacion.



Fig. 9. Plano de la primera planta
de la escuela con la disposicion de
las vitrinas.

Fig. 10. Plano de la segunda
planta de la escuela con la
disposicidon de las vitrinas.
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Fig. 11. Plano de la disposicién temdtica del museo en ambas

plantas.
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4.3. PUNTOS A MEJORAR

Como ya se ha citado anteriormente, debido a que las independencias del
ETSIT nunca fueron planeadas para albergar un museo en su interior, se ha
debido de amoldar al espacio existente segun las caracteristicas y opciones en
dicho momento. A pesar de todo ello, la organizaciéon y planteamiento no
tienen nada que envidiar a muchos otros museos, pero ello no quita que ahora
gue es considerado como una de las mejores galerias de Telecomunicaciones
de Valencia, se le deban de realizar ciertas mejoras; este es el caso de tener
que replantear la sefialética existente, asi como carteleria para hacerla mas
llamativa, y finalmente, reorganizacion de ciertas piezas dentro de las vitrinas.
Todo esto estd encaminado a atraer la atencidn del publico cuando entra en la

facultad y se percate de la existencia de este maravilloso museo.

En las puertas principales de la ETSIT, no aparece ningun tipo de rétulo o cartel
gue indique la exposicion, lo cual seria conveniente colocar uno para orientar a

los visitantes de que estdn en el sitio correcto.

Al entrar en el interior del edificio, la transicion del mundo exterior al museo se
realiza a través del vestibulo o hall, de donde parten las distintas
comunicaciones horizontales y verticales. Esta zona tiene mucha importancia
ya que en dicho espacio se produce el primer contacto del publico con el
museo, por ello, esta zona tiene que adaptar al visitante a las condiciones
luminicas y dimensionales que marcaran el recorrido. Este debe de ofrecer una
visién general o referencial del conjunto de la exposicién y al mismo tiempo,
ofrecer una opcién de recorrido que evite ser un laberinto.’ La informacién
aportada en dicha zona, tiene como principal funcién ofrecer una aclaracién o

.. . . . . 1
resumen acerca de la visita, la cual tiene que ser eficaz, discreta y legible.™

Para que una instalacién cumpla su fin pedagdgico, debe de gozar de ciertos
requisitos indispensables como lo es la distribucidén; es muy importante el

orden en el que se encuentran las salas y todos los objetos que la integran, ya

° JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.92.
10 .
Ibid.
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gue de no seguirse un orden légico se puede originar confusion en el visitante.
Al mismo tiempo, se deben de establecer unos itinerarios de circulaciéon que
permitan realizar una visita por todo el edificio, preferiblemente se debe de
organizar por niveles, pero estos deben de ser cémodos, con una ordenacion
légica que favorezca la funcién pedagdgica y evite la fatiga del visitante. Del
mismo modo, todas las vitrinas tienen que seguir una distribucién que permita
crear lazos de entendimiento y cada vez lograr un mayor aprendizaje evolutivo
de las piezas, dicha distribucion debe de ser acogedora y transmitir una

sensacion de gusto que cree en el visitante el deseo de seguir avanzando.

Cuando se pasa de la zona de presentacion a la sala general donde empieza la
exposicién, aparecen una gran cantidad de vitrinas dispuestas por toda la
independencia y llaman la atencién por el tipo de piezas de interés que
contienen en su interior, pero se puede caer en el error de pensar que lo Unico
que se intenta es mostrar maquinas de telecomunicaciones que tiene la
Universidad, dado que estadn relacionadas con la materia que se imparte en
dicha facultad, y no saber que se trata de un museo propiamente dicho. Del
mismo modo, es imposible darse cuenta que en la sala del segundo piso hay
mas vitrinas y se continua con la exposicidn, ya que no se visualiza un cartel
aparente que indique que ahi es donde concluye la visita, pudiendo dejar al

visitante a medias en su recorrido museolégico.

Algunas de las vitrinas no siguen la cronologia en cuanto a la evolucién o
aparicidn de nuevos aparatos en la época, pero esto se debe a que muchas de
ellas convivieron en las mismas fechas y sea imposible e inutil guiarse por las
mismas, se advierten mezclas en ciertas zonas de las distintas areas

tecnoldgicas que aparentemente genera confusion.

La carteleria, a pesar de contener en mayor medida toda la informacion
importante, al haberse agrandado la coleccidn, esta debe de adaptarse y

cumplir con las exigencias, mayormente estéticas. En el libro Montaje de
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1

exposiciones™, se describe la importancia que tiene una buena presentacion

de la informacién. Encontramos las siguientes formas de presentarla:

a)

b)

c)

d)

Concentrada en una unidad expositiva independiente. Se trata de
colocar el mismo objeto tanto al comienzo del recorrido como al final
para recalcar la evolucion del mismo.

Parcial. Tan solo se presenta informacién dispuesta en lugares
concretos y de lo mas significativo.

Paralela. El visitante obtiene informaciéon a lo largo de todo el
recorrido expositivo. Es aconsejable usar dicho sistema en
exposiciones de mdaxima dificultad mas que en cualquier otra mas
obvia.

Mixta. En esta se fusionan distintas formas para adecuarse a la

complejidad de la exposicién que se presente.

Debe de prestarse atencion al disefio del texto informativo, su colocacion y

disefo, para poder transmitir correctamente el conocimiento que busca el

visitante, sin tener que hacer un excesivo esfuerzo para visualizarlo o llegar

hasta él, y que a su vez sea parezca atractivo.

Los carteles estan dispuestos de diversos modos, aprovechando cada espacio

del museo y presentan cualidades muy buenas pero algunos denotan posibles

mejoras. En cuanto a las cualidades positivas, se presentan escritos en tres

idiomas (valenciano, castellano e inglés) para facilitar la comprensién de todo

el mundo. En este se distinguen distintas partes informativas:

Historia del objeto descrito.
De que piezas esta formado.
Cuales son sus funciones técnicas e historicas.

Imagen de la pieza desglosada en partes o manipulacién de la misma.

"JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.145.



Fig. 12. Cartel colgado en la pared
del ascensor.

Fig. 13. Carteles que crean cierta
duda de a qué pieza describen.

Fig. 14. Cartel dispuesto entre dos
piezas distintas.
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En lo que respecta a las mejoras, hay ciertos elementos, especialmente
pequefios detalles, que se podrian embellecer para mejorar la comprension
lectora y estética. La mayoria de estos, estan colocados correctamente al lado
de la vitrina correspondiente o sobre la misma, otros en cambio estan
dispuestos detrds de estas, impidiendo el acercamiento del visitante o por el
contrario, en la zona central de la sala del segundo piso, la carteleria aparece
colgada a espaldas de las vitrinas sobre una gran columna y entre estas se

encuentra un importante vacio que comunica con la primera planta (Fig.12).

El tamafio de la letra de dicho cartel es idéntico a los demas, pero debido a la
distancia ala que se encuentra, cuesta poder apreciarlo del todo y se corre el
riesgo de apoyar mal los brazos o estirar el cuerpo demasiado para lograr
leerlo y sufrir un accidente. Es importante en todo momento estudiar la
inclinacién del texto para su dptima visidn, la forma de sujecidn, el punto
exacto de su colocacidn y la distancia a la que se coloca para poder apreciarlo
bien. Se debe de perseguir una lectura que permita tener una adecuada
distancia entre el texto con la obra y el visitante respecto con la obra. El
tamanio, tanto del cartel como de la letra, no tiene por qué ser el mismo en
toda la carteleria, este debe de variar segun las necesidades explicativas que
tenga cada uno y ampliar o reducir del mismo modo el tamafio de fuente

segulin sea necesario.

Por otra parte, se aprecian otros carteles que confunden a la hora de
identificar la pieza que describen, ya que estdn colgados en mitad de una
pared donde no hay una obra aparente (Fig. 13-14), posiblemente porque la
pieza a la que representa se haya cedido temporalmente y guardado o
apartado la vitrina a la pertenece, pero para ello se creard un disefio que
permita cambiar facilmente la carteleria de lugar o almacenarla, en caso de ser

necesario, pudiendo evitar estos casos.

Se avistan algunos carteles en los cuales aparece informacion incompleta sobre
las piezas, que describa la historia, funcion y caracteristicas de las mismas,
pudiendo dejar a la persona con ganas de saber mas, especialmente a gente no

familiarizada con las mismas.



Fig. 15. Mdaquina sin etiquetado.

Fig. 16. Otra de las maquinas sin
carteleria.

Fig. 17. Mala calidad de impresion.

Fig. 18. Laguna en la imagen del
etiquetado.

Fig. 19. Suciedad y polvo bajo el
etiquetado.

Fig. 20. Burbujas de aire bajo las
etiquetas.
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No todas las maquinas tienen un cartel explicativo, pero presentan unas
etiquetas de plastico transparentes en las cuales se puede apreciar el dibujo
del aparato descrito y en ocasiones una breve presentacién (Fig.15-16). Esto
puede ser un método bastante util para enumerar las distintas piezas, pero
debido al material del que estan hechas y el adhesivo que contienen, el cual
pierde su efectividad con el tiempo, estas pueden crear ciertos deterioros

estéticos:

— Pérdida de la tinta debido a la accidon de la luz o manipulaciones
mecanicas que han producido pequefias lagunas (Fig.17).

— Enalgunos casos, falta de una apreciaciéon adecuada de la imagen de la
pieza descrita (Fig.18).

— Pérdida de adhesidn.

— Acumulacién de suciedad en forma de polvo en el interior de la
etiqueta o en las zonas despegadas (Fig.19).

— Creacién de burbujas de aire por una inadecuada adhesién o por

desprendimiento de la misma (Fig.20).

Epoca: 1968-1!

;.

Donado por: ETSIT UPV
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Finalmente, en lo que respecta a la disposiciéon de las piezas dentro de las
vitrinas, aparecen algunas que no siguen el orden cronolégico (Fig.21), y a su
vez se encuentran colocadas de tal forma que no se puede contemplar la pieza
en su totalidad, ya que hay bastantes piezas o cableados que interfieren
(Fig.22). Encontramos algunas que pertenecen a la misma época pero son de
modelos diferentes (Fig.23); en ocasiones puede resultar interesante y
llamativo pero en otras puede ser bastante cargado, impidiendo que se
exponga en un futuro una pieza con mas valor por falta de espacio. Un buen
museo no se mide por la cantidad de objetos que exhibe si no por el modo en

el que estan organizados y el tipo de presentaciéon que se emplea para crear

una visita llamativa y Unica.

Fig. 21. Expositor de la
evolucion de los
aparatos méviles con
una incorrecta
disposicion en cuanto
a cronologia, lo cual
crea confusion.

Fig. 22. Aparatos en
los que interfiere el
cableado..

Fig. 23. Aparatos de
distintos modelos.
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4.4. PROPUESTA DE NUEVOS DISENOS

4.4.1. Nuevo disefio de sefalética

Para realizar un disefio sefialético es preciso ordenar primero la disposicion de
las vitrinas. Hay una gran cantidad de expositores en el centro de la primera
planta, pero conforme se va avanzando por toda la independencia, aparecen
otros nuevos escondidos en zonas que rompen por completo el hilo de la
visita. Del mismo modo, al desconocer que dicha exposicién sigue a lo largo de

todo el segundo piso, esta zona ni se plantea visitar.

Las vitrinas en la planta superior tienen una mejor disposicién, pero algunas de
ellas estdn colocadas de manera muy proxima a otras y esto impide visualizar
al completo algunas piezas que requieren que el espectador las vea desde

distintos puntos.

Lo esencial desataria en colocar las vitrinas tan solo en las zonas visibles y mas
accesibles, sin dejarse ninguna en un rincén apartado; es entendible que no se
precise de todo el espacio deseado, pero por ello hay que adaptarse a
cualquier zona libre que se encuentre y que no dificulte el paso. En la segunda
planta se seguird el mismo procedimiento, evitando colocar expositores en
zonas incdmodas para la visualizacién. Tan solo se trataria de separar algunas
vitrinas, especialmente en la zona de cambio de temdtica segun indica en

plano anterior.

Es imposible distribuirlas siguiendo el patron cronolégico por la simultanea
existencia de los mismos, por lo tanto, es necesario realizarlo siguiendo el
grupo al que pertenece cada pieza, pero al mismo tiempo, es importante tener
en las salas de exposicidn grandes espacios abiertos y evitar colocar muchas
vitrinas juntas en las cuales se tenga muchos objetos para exponer, ya que esto
producird cansancio en el visitante y hard que no termine la visita debido al

exceso de informacion.

A continuacién, una vez finalizada la ordenacion de los expositores como, se

procede a realizar un disefio de sefalética que permita un éptimo recorrido



Fig. 24. Disefio de la flecha que
se encargaria de mostrar el
recorrido por el museo.
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por toda la independencia museoldgica. Se ha pensado en crear un sencillo
disefio de vinilos autoadhesivos que indiguen mediante un sistema de flechas
(Fig. 24) el recorrido por toda la sala a través de los distintos grupos
tecnoldgicos y finalice el mismo en la segunda planta; dichas flechas van a
variar de color cada vez que se cambie el area (Fig.25-26). Las ventajas de los

vinilos autoadhesivos son las siguientes:

— Son totalmente resistentes al agua. Si hay una inundacién, el suelo
gueda intacto.

— Sise rompe, basta con quitarlo y sustituirlo por otro.

— No hace falta ningin conocimiento para instalarlo. Cualquiera puede
hacerlo de manera rapida y sencilla.

— Para instalarlo sdélo se necesita un cuter y una regla para conferirle la
forma deseada.

— Es un proceso de instalacién limpio.

— Los suelos de vinilo son altamente resistentes al transito elevado.

Dicho sistema de sefialética que ha servido como inspiracién, es el que se
realizd en el Museo de las Artes y las Ciencias Principe Felipe en Valencia en la
exposicién Comunicando y en el Museo de la Fundacion Telefonica en Madrid,
pero en este caso se colocaron paneles a lo largo de todo el recorrido por

precisar de unas instalaciones adecuadas a la exposicion.

En ambas exposiciones, se jugaba mucho con el tema de los colores; habian
distintos grupos que seguian un eje cronoldgico, en la entrada se encontraban
los mds antiguos y finalmente cerca de la salida se podian apreciar los objetos
mas novedosos, del mismo modo, cada seccién tenia unos colores que los
diferenciaban, estos se aplicaban tanto al suelo como a los expositores y

carteles.
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Fig. 25. Plano de la primera planta del museo Vicente Miralles Segarra con la disposicion de las indicaciones con los colores que
corresponden a las distintas areas tecnoldgicas.

Fig. 26. Plano de la segunda planta siguiendo el mismo sistema de sefialética.

Hay una gran cantidad de otros materiales y diseiios para realizar la sefialética,
pero esta es considerada la mdas adecuada debido a que al ser una zona muy
transitada por estudiantes, todo puede llegar a estropearse pero es muy facil y
barato de reponer, por ultimo, al tener tanto el suelo como las paredes de
color blanco, es un método muy eficaz de destacar dicha zona y llamar la
atencion, generando interés en la persona que desconozca la existencia de

dicho museo en querer visitarlo.



Aproximacion a la sefalética Vicente Miralles Segarra. Valeria Leus 30

4.4.2. Nuevos disenos de carteleria

La mayoria de los estudiantes desconocen la existencia de dicho museo, por lo
tanto, es mucho menos probable que una persona ajena sepa algo de la
galeria. El Museo de la Telecomunicacion ya tiene una excelente difusién, pero
es preciso que se sepa llegar hasta el mismo y que todos los estudiantes sean
conscientes de que tienen un pedazo de historia tan importante como este
expuesto a su lado, por ello, es preciso colocar un cartel informativo del museo
en los mapas de la universidad, en la entrada de la propia Escuela de
Telecomunicaciones, y puede que dos mas en las zonas relevantes como lo son
el Nexus, ya que es el centro informativo de toda la ciudad universitaria, y en la
plaza del Agora, por ser el punto de mas afluencia de estudiantes. Es una
buena forma de darle una méxima difusion, lo cual conlleva a que mas gente

del exterior pueda conocerlo y por lo tanto, interesarse en realizar una visita.

La referencia en el mapa de la universidad puede ser mediante una
numeracion en la zona contraria a donde aparecen referenciadas las escuelas.
Debe ser de un color diferente y que destaque en el fondo. Del mismo modo se
puede sefalizar todas las demas instalaciones museoldgicas de la universidad,

para darles la importancia que realmente tienen.

En cuanto a los carteles que se colocarian en los dos puntos referentes del
Politécnico, pueden ser de un tamafo no muy excesivo, aproximadamente de
unos 100 x 50 cm, de materiales como PVC, que a pesar de ser el mas caro de
entre todas las posibles posibilidades también es el que mejores garantias
ofrece por ser resistente a los distintos cambios climdticos. Al no ser
excesivamente pesado, se puede sostener con un soporte metalico en forma

de rectangulo y hueco en el interior para restar peso.
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CIUDAD DE LAS ARTES Y LAS CIENCIAS

Fig. 27. Cartel presentacion exposicién “Comunicando” museo Principe Felipe Valencia.
Fig. 28. Cartel promocional exposicion “Comunicando.

Fig. 29. Cartel presentacion de las zonas dentro de la exposicién de “Comunicando”.

Pasando a centrarnos en el interior del museo, este precisa en primer lugar de
un buen hall en el que se encuentre un cartel que transmita al visitante qué es
lo que va a ver y cual es el recorrido que se debe de realizar para poder

visualizar todas las piezas (Fig.27-28-29-30).

Fig. 30. Sectores dentro de la exposicion “Comunicando” Principe Felipe Valencia.
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Para ello, se debe de colocar un cartel con el nombre de la coleccidn junto con
el nombre del director o creador de la misma, en este caso, Vicente Miralles
Segarra. A su vez, es aconsejable poner una breve biografia donde se explique
la relacién de dicha persona con la exposicién junto con lo que ha realizado
para nosotros poder contemplarla hoy en dia y una breve introduccion a lo que

se va a ensefiar (Fig.31).

Es muy importante que dicho inicio sea llamativo y trate de no dar la impresion
de que tan solo se trata de un museo, ya que forma parte de una zona de
estudio y por lo tanto se tiene que dar prioridad a dicha funcién. Es
aconsejable que tenga un disefio sencillo, con colores de fondo mas oscuros
que destaquen en el entorno, conteniendo unas imdagenes nitidas y una letra

legible.

Finalmente, junto a todo esto, es muy preciso colocar un pequefio mapa
informativo sobre cual debe de ser el recorrido para visualizar la exposicion. Se
trataria de un mapa muy simple de toda la facultad con sus ambas plantas, en
el cual se reflejarian unas flechas de distintos colores que representarian las
distintas zonas dependiendo del grupo tecnoldgico que se expone en cada

area.

Museo de las Telecomunicaciones Vicente Miralles Seqarra

Historia del museo
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Fig.31. Disefio panel “hall”.
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El nuevo disefio de sefialética conlleva a su vez a reformar completamente la
carteleria existente por el momento. Han servido de inspiracién el Museo de la
Fundacion Telefénica en Madrid (Fig.32) y en el Museo de las Artes y las
Ciencias Principe Felipe en Valencia en la exposicion Comunicando (Fig.33),
ambos museos mencionados anteriormente, ya que presentan una estructura
absolutamente idéntica a los carteles de este museo, con las debidas
explicaciones sobre cada objeto en varios idiomas, pero al mismo tiempo, cada
area tiene un color que la distingue de las demas, algo de lo que practicamente
carecen los existentes ya que al ser de tonalidad tan clara parece

practicamente el mismo.
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Fig. 32. Carteleria Museo de la Fundacion Telefénica en Madrid.
Propiedad de Carmen Bachiller.

Fig. 33. Carteleria del Museo de las Artes y las Ciencias Principe Felipe en Valencia en la exposicion “COMUNICANDO”.
Propiedad del autor.

El disefio que se ha considerado adecuado realizar es un montaje itinerante™,
de unos paneles hechos a partir de material conglomerado o contrachapado
de grosor medio que se ajusta a la parte trasera de las vitrinas (Fig.34-35)
mediante un sistema de tornillos que permite cambiarlo sin complicaciones ni
mucho esfuerzo en cualquier momento si es preciso y reponerlos por unos

costes minimos si hubiesen sufrido algin dafio. Este método es facilmente

2JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.144.
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transportable y también sencillo de colocar. Todos los disefios emplean
materiales ligeros pero muy estables, que no necesitan de un exhaustivo

mantenimiento o cambios en las vitrinas existentes.

A su vez, este tipo de disefio estd muy relacionado con los montajes definidos
por la capacidad de la sala, ya que, tal como el propio titulo dice, dependen de
las condiciones que ofrecen las propias salas, por lo tanto, el montaje también
se reduce al disefio previo y hay que adaptarse. Dicho método se debe de
aplicar a las vitrinas de menor tamafio para que la altura no sea excesivamente

grande.

Lasufdffhufds

Lasufdffhufds

Fig. 34. Expositor con

nuevo disefio de
carteleria a doble
altura.

Fig. 35. Expositor con
nuevo disefio doble

altura con ilustracion

en el interior.

30am
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En el cartel, es conveniente diferenciar dos alturas, en la mas alta se visualiza
el drea al cual pertenece la pieza junto con su numeracion y en de menor
altura se redacta toda la informacién pertinente para describir adecuadamente

cada uno de los aparatos.

Si la vitrina tiene la parte posterior transparente y esta se tapa con el

contrachapado, en el zona que se vislumbra en el interior de la vitrina se
. . .re .2 13

pueden colocar diferentes materiales auxiliares de decoracién™, como son las

imagenes relacionadas con la manipulacién de las piezas, personajes famosos

gue usaban las mismas, alguna otra fotografia vinculada al momento histérico

de la misma o simplemente un fondo con color que destaque la presencia de

las piezas.

La fotografia es muy Util ya que se lectura es directa y facil, respecto al
tamanfo, puede alterar la jerarquia de lo que transmite y color debe de ir
condicionado por el contenido de la vitrina. Estos elementos deben de ayudar
a visualizacion, ser comprensibles, aportar informacién y no interferir en la

exposicion™.

En cuanto a las vitrinas de mayor tamano, al ser imposible la aplicacién de
dicho sistema, es conveniente realizar unos carteles de PVC espumado15
(Fig.36), es un material de excelente calidad que ofrece un resultado de
impresiéon muy elegante. Destaca por su alta resistencia y su rigidez absoluta,
siendo perfecto para fabricar carteles destinados a ser colgados,
especialmente en interiores: publicidad, falsos techos, interiorismo, fotografia,
stand, alarmas, etc. También se usa en exteriores para campaias de corta y

media duracién. Estos se colocaran al lado de la pieza descrita'®.

13 LORD, B, y DEXTER, G. Manual técnico de montaje de exposiciones. P.83.
' JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.282.

15 SUELOS VALLINARA. Ventaja suelos vinilo y/o PVC.

' ECO IMPRESION. Carteles PVC Espumado.



Fig. 36. Cartel de PVC
espumado para
vitrinas de mayor
tamafio. Inspirado en
los carteles del
Museo de la
Telecomunicacion de
Madrid.
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1884

Centralita manual de bateria local

Dkjhdefirir feufhur feuhfe frefg fe dfef rgregtg dewfrf gtth dedef
gitgt hgtgt frf rgtyhj yujujkik ki g rfg rght hr gt hy hegrgreth tgtg
re grgtger ffr fe gtgtrhy hyhyjuj uhyhjyjh juju jujuj.

G frfrft hyhyh wetdyy ik ikikl frfrgtg dxddevf vbgbnbn vi sdsasd
gthyh slkendlk cvejbr cevgurfncedjfckeh feefeje fekef, ferfurf
dwuewd edewduye frwfgurf. Budeuyfew udfuy defuryfr
dfeufdyewf feuyfef

degufuerfbf grigurfgure fvrjhgrug eiuuryu fuy yueyr euyrru.

Muyfgyr fuewyyufehgfw udyufeyfuuwryf rgtgte hju ju dfrgh l R
vjuuk jugrg fvbhjyjh kijiif ghjyujuki fgthyju vgbhyr vigretgetyu
vfdbnhijj cvdfghbj dxfvgghhfj xcfbnh ghbyj ggyjuk frghyj kikik
desx gvbhtrht cfvgnh jukuk fcfvbnyjujki cfvikgle fjhrgrugyve

frygfuryguet fhurwytyrug hfgyuwrygyguteg hfruwyurwt. .
Ydjhfcdf fedshfufr dhesduuyfrf hdxa fgtfghyhj figthgyju.

htu jy v sdbht jm t v b gt hnju kyi kt yrg h jtu kyu ik utjhgethry j

utj h g heth jyrhbgvf bhe thj u kuthg g eth jtu jku thgethj kutktuy
g erthj tuk tujh rtgfv etyju ujk iykj hd gh j kuy kj ik luo kjh gf bh
rjtjutk uy hdgv ghb dthys dfgv r thjt jh rh tj ky yik k ikui trg hj .

Miurfrgt8reg etgthyrjuy frgt hgryhjytjut kyik uik yj hg rig tr yj l

utkykutu rfretrhjk I,n h hj kyuik f bnh nhj uy j v kj iyk rtbgd.

Por dltimo, es de gran importancia mencionar que este museo es
frecuentemente visitado por nifios de diferentes edades en excursiones
escolares, por lo tanto, es muy importante no emplear nada excesivamente
complejo que no puedan entender, como informacién muy técnica o por el
contrario, la falta en absoluto de la misma. La informacion debe de amoldarse

a la edad de sus visitantes.

Existen unos principios'’ que se deben de seguir para que los nifios puedan
comprender a la perfeccidon lo que van a visitar; esto es una previa preparacion
en el centro escolar ya que habran muchas maquinas que desconozcan, se
realizardn grupos de visita reducidos, es imposible guiar a treinta nifios; el
aprendizaje se basard en la observacidon y exploracion de los objetos y
materiales del museo, y por ultimo, las actividades seran de corta duracidn,
puesto que la capacidad de atencion de los nifios es limitada cuanto mas
pequefios sean y al tratarse no solo de un museo sino de un museo que se
encuentra dentro de una facultad de la universidad, estos no deben en ningun

momento de interferir en el estudio e imparticién de las clases de la misma.

7 JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P.290.
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Materiales empleados en montajes

Es muy importante conocer los distintos materiales que se pueden utilizar para

realizar un montaje o crear un elemento auxiliar para el mismo. En el caso de

no poder emplear el material propuesto para realizar los nuevos disefios de

carteleria, siempre podra ser sustituido por alguno de los que se ofrecen a

continuacién. Entre los mas empleados destacan los siguientes'®:

a)

b)

c)

d)

f)

g)

Derivados de la madera: entre los distintos conglomerados vy
contrachapados el mds destacable es el DM debido a ser el mas sélido
y permitir ser trabajado como madera maciza. Es muy recomendado y
empleado en la fabricacién de paneles expositivos, y debido a su bajo
coste, este fue considerado ser el mejor para nuestro museo.
Materiales metdlicos: se puede emplear una gran variedad, desde
aluminio y acero hasta tubos y cables.

Cristales: estos pueden tener caracteristicas como anti-reflejos o
incluso de un gran grosor por la seguridad para evitar roturas.

Plasticos y derivados: son muy ligeros y pueden gozar de distintos
grados de transparencia como ser muy opacos, o por el contrario ser
muy traslucidos.

PVC: aunque es un producto caro, se considera como uno de los
derivados del plastico mas resistente y con buen acabado. Hoy en dia,
a pesar de emplearse en muchos sectores de la construccién, en el
campo de la museologia aun le queda un largo camino para poder
sacarle su maximo partido y descubrir todas sus propiedades
museograficas.

Textiles: es un material que puede resultar muy util y favorecedor,
pero a su vez, exige un trato delicado y conocimiento para su éptimo
manejo y utilizacién.

Pladur: se trata de yeso laminado endurecido con fibra de vidrio y que

se inserta en una estructura metalica. Con este material se puede

“bid. P.147.
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esconder la huella que se deja durante el montaje, permitiendo
reutilizar sin problemas las paredes en el caso de que se empleen sin
tener rastros del acto y, del mismo modo, permite su movilidad. Es un
material muy empleado en la museologia.

h) Papely carton.

i) Corcho.

4.4.3. El uso del color

Una de las partes mds importantes de todo lo relacionado con la correcta
exposiciéon de los fondos son los colores que empleamos tanto en las salas de

exposicién como en la sefialética, vitrinas y carteleria.

Todas las independencias de la Escuela de Telecomunicaciones de la Upv tienen
las paredes de un color neutro, el blanco, un color limpio que aporta mucha luz
al espacio y le aporta la apariencia de ser mds amplio y grande. En cuanto al
suelo, es de un gris muy oscuro, un color que permite el juego de colores y
hacer que destaquen. El color del suelo y las paredes es de gran importancia®.
El primero es preferible que sea de un tono mas oscuro que las paredes y
mate, lo cual en este caso es mas complejo ya que el suelo de la facultad es de
un material muy brillante y pulido. Las paredes preferiblemente deben de ser
de color claro, de un color neutro y mate, pero ello no impide emplear de vez
en cuando otros colores como el negro, dependiendo del tipo de exposicion
gue se persigue mostrar, lo mas importante es que este no destaque sobre los

fondos sino que estos sean el objeto principal.

"% JAVIER ZUBIAUR, F. Curso museologia. P. 133.
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Segun Carlos Jiménez, los colores generan diversos efectos espaciales y

sensaciones®, los cuales se describen a continuacion:

a)

b)

d)

Los colores cdlidos (rojo, naranja, amarillo y marrdén) y claros acttan
desde los techos como excitantes; desde los laterales como acogedores

o intimos y en los suelos, como ligeros.

Los colores calidos y oscuros proporcionan en los techos una sensacion
de fuerza; desde los laterales transmiten limitacion y en los suelos son

seguros y de paso firme.

Los colores frios (azules, verdes y grises) y claros en los techos son
luminosos y relajantes, provocan una sensacion de compafiia en los

laterales y los suelos parecen lisos y de efecto deslizante.

Los colores frios y oscuros en los techos proporcionan una sensacion
amenazadora, los laterales dan la sensacién de ser frios y tristes, por

ultimo, los suelos son pesados y mondtonos.

El color blanco es el de la limpieza y el orden. En la organizacion
cromatica de la sala de exposicidn, el blanco desempefia un papel muy
importante, para desvanecer otros grupos de colores entre si y

neutralizar, aclarar, estructurar y animar.

Los colores mas apropiados para la sefialética son tanto los cdlidos como los

frios, creando un efecto arcoiris, ya que toda la escuela tiene unos tonos

neutros muy apagados y esto generaria una llamada de atencion del visitante.

En la carteleria tan solo se aplica el color llamativo a la parte mas alta de la

carteleria perteneciente al drea o sector al que pertenece la maquina, la parte

baja es conveniente que tenga colores mas frios como el negro o un gris muy

oscuro para crear contraste. En cuanto a las fotografias que se colocarian en el

fondo de la vitrina, deberian ser en blanco-negro para no destacar sobre los

fondos ya que estos son muy coloridos y esto desviaria la atencidn.

20 JIMENEZ, C. Museos y exposiciones. P. 40.



Fig. 37. Repisas de museo

nacional de Ica, Peru.
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4.4.4. Eliminacidon de etiquetado en mal estado

Otro elemento importante a tener en cuenta es la necesidad de la eliminacidn
de las etiquetas adhesivas presentes en los cristales de la vitrinas por todos los
danos que ocasionan en la actualidad tanto a nivel estético-visual como
informativo; en su dia las mismas cumplirian perfectamente su funcién pero
con el paso del tiempo esta ha ido desapareciendo practicamente al completo.
En el caso de que se requiera de algun indicativo para sefializar mediante una
numeracion las piezas que posteriormente se describen en el cartel, se pueden
realizar etiquetas idénticas de vinilo, pero colocarlas tan solo para enumerar
piezas, no para describir las mismas, funcién de la cual se deben de encargar

los carteles.

4.5. Redistribucion de piezas en vitrinas

Para finalizar, tan solo se requiere la organizacién de algunas vitrinas ya que
albergan demasiados fondos, mas de los que deben y pueden albergar.
Probablemente este hecho se deba a que la coleccion tiene una gran cantidad
de piezas relevantes y se quieran mostrar todas, pero se crearia un problema

estético.

Esto no permite visualizar cdmodamente y al completo todos los objetos y
, . . - - ..21

seria considerable el empleo de materiales auxiliares de exposicién®" como

pedestales, repisas o peanas para crear varios niveles y disponer sobre estos

los elementos mas destacables (Fig.37).

Se trata especialmente de las que representan el sector de la telefonia. Hay

una gran cantidad de teléfonos de las mismas épocas pero modelos distintos y

%! JAVIER ZUBIAUR, F. (2004). Curso museologia. Asturias: TREA.S.L. P.131.
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tan solo se deben de elegir los mdas estéticos y que consigan mostrar al
espectador la evolucidon de los mismos, teniendo que guardar en este caso
algunas piezas. En cuanto al panel de telefonia, destaca la mezcla de piezas

sobre la misma.

Hay una gran cantidad de fotografias de otros aparatos existentes pero que el
museo no posee en dichos momentos, estas ayudan a entender a la perfeccion
como ha pasado el tiempo para estas maquinas, pero necesitan un orden
cronolégico. Es considerable realizar un nuevo panel semejante o transformar
el mismo, en el cual figure una franja de color para destacar el drea del que
depende y organizar las distintas fotografias y piezas, disponiéndolas de mayor

a menor antigliedad.
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5. CONCLUSIONES

El objetivo principal de este proyecto consistia en la elaboracidén de un sistema
sefialético, que cumpliese con las necesidades del museo. A partir de una gran
recopilacion de informacion, se establecié un método con el que se cumplieron
los objetivos fijados al principio del proyecto. Para la obtencién de datos, fue
necesario realizar una visita con la coordinadora del museo Carmen Bachiller,

quien aporté una gran cantidad de fotografias y documentos.

Se comenzd determinando todos los problemas existentes en la coleccién a
nivel de sefialética, pero esto dio paso a tener que reformar todo lo

relacionado con la carteleria y disposicion de las piezas dentro de las vitrinas.

Una vez estipulado su estado, se estableci6 un método para llevar a cabo el
disefio; se organizaron las vitrinas para tenerlas en zonas visibles y se cred un
sistema de sefalética que permite realizar un recorrido seguido y completo de
ambas plantas, empleando materiales duraderos, sencillos de aplicar y que no
supondrian un gran gasto. Del mismo modo, se considerd realizar nuevos
carteles que se colocarian dentro de las independencias de la Universidad, en
el exterior del museo y en el hall del mismo con la presentacion pertinente de
todo lo que se quiere ensefiar al espectador, introduciéndolo dentro de la
historia de la evolucién tecnoldgica. Asi mismo, se hicieron cambios y mejoras
en los carteles que describen los fondos, los cuales se han adecuado a las

exigencias tanto de las independencias del museo como de las propias piezas.

Finalmente, se ha visto necesario realizar una pequefia reorganizacion vy
seleccion del mejor material para exponer en las vitrinas, ya que se dispone de
muchos fondos pero seria imposible mostrarlos todos debido a la inexistencia
de suficiente espacio, lo cual, al mismo tiempo, molestaria a los estudiantes

que asisten cada dia a la escuela.
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