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RESUMEN

El retablo de Animas del Purgatorio ubicado en la Iglesia de San Bernardo Abad
de Gea de Albarracin, objeto de estudio del presente trabajo de fin de grado, es
un retablo de estilo clasicista formado por un bajorrelieve de Animas.

Elaborado hacia finales del S.XVII cuenta con una estructura de madera de
dimensiones reducidas, cuya escena principal combina la policromia con el oro
y las corladuras proporcionando al espectador una pieza de gran valor estético
y detalle.

La obra presenta un mal estado de conservacién, derivado de factores externos
como acumulacién de suciedad ambiental, humedad, temperatura y ataque de
insectos xiléfagos, del mismo modo también producto de factores internos
como el propio envejecimiento de los materiales constituyentes. El objetivo del
presente trabajo es elaborar una propuesta de intervencidon que permita
recuperar la estabilidad del conjunto y la legibilidad perdida, asi como prolongar
su conservacioén en el transcurso del tiempo.
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ABSTRACT

The altarpiece of Souls in Purgatory located in the Church of San Bernardo Abad
Gea de Albarracin, object of study of the present Final Degree Project, is a
classicist-styled altarpiece formed with a bas-relief of Souls.

Worked up in the late seventeenth century, it has a wooden structure of
reduced dimensions, where the main scene combines polychromy with gold and
tinted varnishes, providing the viewer a piece of great aesthetic and technicality
value.

The piece of work presents a poor state of preservation, due to external factors
as the accumulation of environmental dirt; humidity; temperature and the onset
of xylophagous insects, and also the result of internal factors as the own aging
of the constituent materials. The aim of this Final Degree Project is to elaborate
an approach that will serve to restore the stability of all the ensemble and the
legibility lost, and to prolong its conservation over the pass of time.
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1. INTRODUCCION

El objeto del presente trabajo de fin de grado es realizar un estudio y propuesta
de intervencién del retablo de las Animas del Purgatorio, ubicado en la Iglesia
de San Bernardo Abad de Gea de Albarracin (Teruel).

Se trata de un retablo de estilo clasicista datado en la segunda mitad del siglo
XVIIl. Realizado en madera, compuesto por dorados, corladuras y policromias,
cuyas dimensiones son de 287 x 202 cm. La autoria de la obra es de origen
desconocido, puesto que no se han localizado documentos sobre su ejecucién.

El transcurso de los afios, los cambios de ubicacién y el envejecimiento de los
materiales constitutivos, han afectado gravemente a la estructura del retablo
produciendo una pérdida de su estética y valor compositivo. El mal estado de
conservacién en el que se encuentra la obra ha conducido a realizar el trabajo
gue nos ocupa, en el cual se pretende recoger una serie de estudios histéricos,
iconograficos y técnicos, asi como su estado de conservaciéon actual y la
posterior propuesta de intervencidn.

De este modo, la propuesta descrita servira para llevar a cabo una futura
intervencién en el retablo, para proporcionar su estabilidad a largo plazo, la cual
cuenta con recomendaciones conservativas que pretenden poner en valor el
bien cultural. Asimismo, también se busca asegurar unas pautas que permitan
mantener el retablo en buen estado, minimizando el efecto del paso del tiempo
y garantizando la futura preservacién de la obra.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

El Retablo de Animas ubicado en Gea de Albarracin es el objeto principal de este
trabajo, a través del cual se establecen los estudios histéricos, iconograficos y
estilisticos, asi como el analisis del estado de conservacidon de la obra y la
realizacién de la propuesta de intervencion.

Los objetivos principales son:

- Recopilar informacién fotografica y bibliografica, para establecer Ia
documentacion referente al retablo.

- Realizar un estudio técnico del conjunto retablistico.

- Examinar los aspectos que componen la iconografia del retablo.

- Observar e identificar las patologias de la obra, para determinar su
estado de conservacion.

- Elaborar estrategias de intervencién para disminuir los deterioros y
mejorar la estabilidad de la obra.

Por ello, la metodologia empleada en este proyecto ha sido la siguiente:

- Recopilacion de fuentes documentales, a través de una busqueda de
informacidn bibliografica.

- Realizacién de documentacion fotografica del conjunto retablistico.

- Inspeccidn in situ de la obra para realizar el estudio técnico e identificar
las patologias propias del retablo.

- Elaboracién de mapas de dafios para situar y analizar los principales
deterioros de la obra.

- Redaccién de la propuesta de intervencion.



Propuesta de intervencién del Retablo de Animas de la Iglesia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin. Julian Rodriguez Montagut 8

Figura 1. Retablo de Animas de la Iglesia
de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin.
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3. ESTUDIO HISTORICO, ESTILISTICO E
ICONOGRAFICO

3.1 APROXIMACION HISTORICA Y UBICACION DEL RETABLO

Gea de Albarracin situado en la provincia de Teruel y cercano al rio Guadalaviar
durante los siglos XVIy XVII fue un pueblo drabe muy importante en la comarca
donde la poblacion cristiana era escasa, debido a que fue el lugar elegido como
residencia predilecta por los moriscos de Albarracin. La causa de la limitada
poblacidn cristiana esclarece el hecho de que en Gea no hubiera ermitas en los
campos y montafias. Solamente a mediados del siglo XVII se construyeron las de
San Roque y San Sebastian.

A principios del siglo XVII, la iglesia parroquial de Gea requeria de una reparacion
debido a su longevidad. Téngase en cuenta que el edificio parroquial al que nos
referimos es el tercero de los construidos (Figura 2), el primer templo se levanté
a finales del siglo X, y el siguiente a finales del siglo XIV o principios del XV'. La
expulsion de los moriscos en 1610 supuso la evolucidn religiosa de la villa, como
pone de manifiesto que el 20 de Mayo de 1613, el conde de Fuentes, sefiorio de
Gea de Albarracin, Juan Jorge Fernandez de Heredia, prometiera construir una
nueva iglesia manteniendo los ornamentos. Asimismo, el aumento de poblacidn
cristiana implico el crecimiento del nimero de habitantes de Gea, lo que generdé
la necesidad de edificar un templo parroquial en relacién con el crecimiento de
habitantes de Gea’.

Figura 2. Imagen de la puerta principal y vista general de la Iglesia de San Bernardo Abad.

! LOZANO, J.C. El pintor Vicente Berdusdn (1632-1697) y Aragdn: Catdlogo razonado, clientela y
fuentes grdficas, literarias y devocionales de su pintura, 2004, p.314.
2 TOMAS, C. Las iglesias de la didcesis de Albarracin, 1965, p.41.



GEA DE ALBARRACIN
Iglesia parroquial

Figura 3. Planta de la actual Iglesia de
San Bernardo Abad.

Figura 4. Ubicacion del retablo en la
cuarta capilla.
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En dicha época se observa una descripcion de la iglesia parroquial antigua,
anterior a la actual, donde se cita:

«La Iglesia parochial es de una navada muy antigua y tiene necesidad de reparo.
Su invocacion es de Nuestra Sefiora y a los pies estd San Bernardo. Tiene sacrario
antiguo. Tiene torre y campanas, relox, pila baptismal y sacristia- (77). » 3

En 1660, las obras de la iglesia parroquial estaban en desarrollo, aunque la
coyuntura econdmica dificulté tanto el proceso de construccién como el de
ornamentacion, que requirié de la ayuda de los vecinos y del conde de Fuentes
para proveer la suma necesaria para su edificaciéon y restructuracion. En la
Figura 3, se observa la planta de iglesia que ha llegado hasta nuestro dias, una
construccion de estilo barroco que consta de tres naves de cuatro tramos. La
amplia nave central rectangular estd cubierta con una béveda de medio caiidn
con lunetos y los laterales en sentido transversal.

La entrada posee una forma poligonal y en ambos lados se distribuyen las
capillas, que dividen el espacio en cuatro tramos a través de columnas.
La torre se situa a la izquierda, al lado del Evangelio, hacia la parte de la
cabecera, que es de tres cuerpos y de piedra, como el resto de la Iglesia".

La Iglesia de San Bernardo Abad alberga obras de especial interés, entre las que
se encuentra el Retablo de Animas del Purgatorio (Figura 4). A razén de sus
dimensiones, el actual emplazamiento, la cuarta capilla del lado del Evangelio,
no debid ser el lugar original sino uno de los laterales del corredor del claustro®.
Su construccién se llevd a cabo a finales del S.XVII; no obstante, el
desconocimiento de su autoria y la inexistencia de documentos que aporten
informacidn cronolégica impiden datarla con exactitud.

En la siguiente cita, Don Juan Monterol y Antillén describe en 1689 un retablo
de caracteristicas muy similares ubicado en la iglesia parroquial, aunque es
probable que su ubicacidn original fuera el convento del Carmen Calzado.

«Y se pasa por ella por arco a la capilla de las Almas que es de la villa y su retablo
es de pintura en tabla antigua dorado y en medio, las Almas de pintura. »°

Gea de Albarracin adquiere gran importancia gracias a su esplendor artistico y
se convierte en una de las villas mas importantes del condado de Fuentes. El 10
de Octubre de 1673 fue fundado el significativo Convento de los Carmelitas
Calzados por Fray Raimundo Lumbier quien aporté la mayor cantidad de dinero,
asi como lo necesario para la celebracion del culto.

* Ibid., p.43.
4 SEBASTIAN, S. Inventario artistico de Teruel y su provincia, 1974, p.225.

> MONGE, J. Convento de Nuestra Sefiora del Carmen y San José de Gea de Albarracin.
Localizacidn, estudio y catalogacion del patrimonio disperso de su iglesia, 2015, p.81.
® TOMAS, C. Op.Cit., p.44.



Figura 5. Imagen de la puerta principal
del Convento del Carmen

Figura 6. Imagen del altar de obra
donde esta ubicado el retablo.
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Figura 7. Detalle del banco con relieve
floral.
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Sin embargo, la iniciativa para realizar un nuevo convento de los Carmelitas en
Gea de Albarracin fue de Juan Miguel Fernandez de Heredia y Pujadas,
undécimo conde de Fuentes, marqués de Mora y sefior temporal de la villa de
Gea. La voluntad paterna era que el convento se realizase en la Villa de Fuentes:

“Ittem. Quiero que en dicha mi villa de Fuentes se funde un Conbento de la
observancia /o/ recoletos de la orden del Carmen calzados /o/ descalzos de la
forma y manera que lo dispusieren los executores que avajo nonbrare para la
execucion de las cossas de mi alma...””’

La preexistencia de una fundacién monastica en esta localidad, el Convento
Franciscano de Santa Ana, obligd al cambio de ubicacion. Sin embargo, hasta la
primera mitad del siglo XVII no finalizé la construccion de la iglesia, de un sobrio
estilo barroco clasicista, y, todavia en 1656, siendo conde de Fuentes Juan
Fernandez de Heredia y Paternoy, se capitulaba su realizacién, cuya capilla
mayor hubo de concluir este tltimo.?

En 1835 se produjo la desamortizacidén eclesidstica, una medida que tomaron
varios gobiernos liberales del siglo XIX. El decreto de desamortizaciéon de los
bienes del clero regular provocd que los religiosos del Convento de los
Carmelitas Calzados (Figura 5) fueran expulsados y el edificio pasé a ser
propiedad del ayuntamiento, para posteriormente cumplir funciones de diversa
indole. Gran parte de los bienes pertenecientes al convento fueron trasladados
a la iglesia parroquial, donde se localizan actualmente. Como el Retablo Mayor,
cuyo intercambié se efectud en 1888, y, posiblemente debido a su iconografia,
el Retablo de Animas del Purgatorio.

3.2 DESCRIPCION DEL RETABLO E IDENTIFICACION ICONOGRAFICA

Como se ha citado anteriormente, el retablo de Almas, datado en la segunda
mitad del siglo XVII, esta ubicado en la cuarta capilla del lado del Evangelio de la
iglesia parroquial de Gea de Albarracin

El retablo presenta una estructura de estilo clasicista, situado sobre un altar de
obra (Figura 6), su esquema consta de lineas sencillas articuldandose con un
cuerpo de una sola calle y atico. Muestra una planta rectilinea adosada al muro,
y, dado su formato reducido, ha sufrido traslados de diversa indole. El banco
estd formado por relieves dorados de ornamentacién floral recorridos por una
guirnalda, donde se vislumbran flores de pequefio formato (Figura 7), todo ello
enmarcado con un hilo blanco y sobre un casetén rectangular marmoleado.

7 LOZANO, J.C. Op.Cit., p. 304.
8 Ibid.



Figura 8. Imagen de columna derecha
con marmoleado.

Figura 9. Imagen de las Almas del
Purgatorio.

Figura 10. Detalle de aletén derecho
con fecha de 1818.
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El cuerpo central, que constituye la pieza principal del retablo, posee una tabla
en bajorrelieve con la representacién de las Animas del Purgatorio. Dicha pieza
se encuentra tallada en madera con plata corlada, dorados y policromias en las
carnaciones (Figura 9). La tabla se encuentra flanqueada por dos columnas, a
imitacion de marmoles de fuste liso, rematadas con un capitel de orden
compuesto formado por volutas (Figura 8), que mantienen el entablamento
formado por cornisa, arquitrabe con denticulos y friso. Los extremos del retablo
se cierran por dos aletones con una guirnalda dorada, en correspondencia con
la férmula empleada en el banco. En el atico, cercado por dos antorchas se
dispone de forma central el anagrama de la Virgen Maria.

La estructura del retablo fue realizada en 1818 como se puede observar en el
aleton derecho (Figura 10), por consiguiente es posible establecer que no
pertenece a la misma época que el bajorrelieve. Igualmente la escena principal
podria haber formado parte de otro retablo o ser independiente. Del mismo
modo que el frontal de altar dispuesto en el retablo podria pertenecer a uno de
mayor envergadura ubicado en el Convento del Carmen Calzado®.

La advocacion de la Virgen del Carmen y su origen, resultan de gran importancia
para poder conocer la iconologia concerniente al retablo.

La Orden del Carmen, cuya advocacién principal es la Virgen del mismo nombre,
tuvo su origen en el Monte Carmelo, ubicado en Palestina a finales del siglo XlI
y principios del XlIl, como una institucién religiosa. Dicha orden estaba formada
por peregrinos y ex-cruzados procedentes de la vieja Europa, decididos
experimentar la vida eremitica, siguiendo la antigua tradicién que desde los
tiempos de Elfas y Eliseo seguia perdurando en aquel sagrado monte™.

? podria pertenecer al retablo de San Simén stock en el Convento del Carmen, debido a que la
composicion estilistica del sotabanco es semejante, encontrandose ornamentado con motivos
vegetales policromados.

10 MARTINEZ, I. La advocacion del Carmen: Origen e iconografia, 2012, p.772
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Figura 11. Imagen de los escapularios.

Figura 12. Escudo de la Orden del
Carmen.

Figura 13. Imagen de los rosarios que
portan los angeles.

Figura 14. Imagen de la cartela con el
anagrama.

En 1247, los carmelitas comenzaron a fundar conventos en Oriente Medio y
Europa. En el siglo XVI, esta orden se habia distanciado de sus principios y
propdsitos originales, lo que condujo a Santa Teresa de Jesus a devolver estos
principios y a emprender una reforma a nivel interno', que Fray Juan de la Cruz
realizé en la rama masculina. Todo ello marcé el nacimiento de la llamada Orden
de los Carmelitas descalzos, que se independizaron de los Carmelitas mitigados,
quienes no aceptaron la reforma.

El simbolo de la Orden del Carmen en el retablo es el escudo de los carmelitas,
representado en los escapularios que portan los dngeles (Figura 11). La tradicion
de emplear escudos se remonta al siglo XIV, cuando los grandes monasterios
disponian sobre las puertas este tipo de herdldica para identificarse visualmente
y diferenciarse de otras érdenes militares. El escudo de la Orden (Figura 12) esta
constituido por un monte de color marrén que representa el habito, Maria, el
Monte Carmelo y simboliza austeridad, pobreza y espiritu de renuncia; la
estrella de la parte inferior, de color blanco, hace referencia a la pureza de los
religiosos, y por ultimo, en el fondo blanco, dos estrellas emulan a los patrones
de la orden. El origen del escapulario procede del Medioevo, cuando las drdenes
religiosas quisieron dar a los laicos un simbolo de afiliacién y de participacion en
su espiritu y apostolado. Dicho signo representaba una parte valiosa del habito,
como el cordén o la capa®. Entre los Carmelitas, el escapulario se establecié
como expresién de pertenencia a la Orden y de compartir la devocidén mariana.

En el atico se dispone una cartela con el anagrama de la Virgen Maria, laMy la
A se encuentran entrelazadas y simbolizan el “Ave Maria”, sobre éste, la corona
real, que hace referencia a la soberania de la Madre de Dios (Figura 14). La
corona refleja la realeza de Maria, dogma establecido en 1954 por el Papa Pio

1 MARTINEZ, I. Origen de las carmelitas de clausura en Espafia, 2011, p.104.
2 MARTIN DEL BLANCO, M. La virgen del Carmen y el escapulario del Carmen, 2003, p.597-598.



Figura 16. Imagen de la paloma en la
parte superior.

Figura 17. Imagen del relieve central de
San Simén  Stock ubicado en el
Convento del Carmen.
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XIl. A pesar de la reciente institucidon del dogma, desde los primeros tiempos la
iglesia asumié como tal este simbolo de realeza.®

En el bajorrelieve de animas, la parte inferior se corresponde con la escena del
Purgatorio, en la que podemos observar un grupo de personas que representan
las almas pérdidas entre las llamas (Figura 15). Sus gestos de dolor dirigen la
mirada hacia la zona superior, donde se encuentran los angeles en el cielo
portando rosarios y escapularios de la Orden del Carmen. Estos representan a la
Virgen del Carmen conocida como la intercesora de las Animas del Purgatorio.

La paloma situada en el cuerpo central y superior a los angeles esta ligada a la
cultura judeo-cristiana y simboliza el deseo de alcanzar la paz por parte de las
animas." (Figura 16)

La iconografia revela a la conviccion secular de que la Virgen del Carmen es la
defensora de las almas que estdan condenadas en el Purgatorio. Segun la
tradicion, el 16 de julio de 1251, la imagen de la Virgen del Carmen se aparecio
a San Simon Stock (Figura 17), superior general de la Orden, al que le entregd
sus habitos y el escapulario. Las narraciones detallan que la Virgen prometid
liberar del Purgatorio a todas las almas que vistieran el escapulario durante su
vida el sdbado siguiente a la muerte de la persona para llevarlos al cielo™,
creencia respaldada por los Sumos Pontifices.

El retablo se ubicaba en sus inicios en una Capilla de Almas, ya que desde que
se extendid el dogma del Purgatorio empezaron a proliferar en las iglesias
capillas inicamente dedicadas a las danimas. Estas capillas también se llamaban
“Capillas del infierno”*® al observar a las almas ardiendo en las llamas en espera
de redimir sus pecados.

La creencia en el Purgatorio se afianzé en el Concilio de Trento (1545-1563),
instrumento de la Contrarreforma, donde se afirmaba que existia el Purgatorio
y que las almas que se encontraban retenidas debian ser ayudadas por los fieles.
Este socorro, manifestado en forma de ayunos, limosnas y oraciones para que
alcanzasen el cielo, y, gracias a ello, poder recaudar fondos para celebrar las
misas. Actualmente, existe un gran numero de iglesias que contienen capillas
dedicadas a las dnimas o un cuadro representativo de este caracteristico y
antiguo dogma."’

3 SERNANI, G. Los dogmas de Maria, 2002, p.7.

1 COOPER, J.C. El simbolismo: Lenguaje universal, 1988, p.155.

15 MARTIN DEL BLANCO, M. Op.Cit, p.603.

16 MATARIN, M.F. Creencia popular en las dnimas del purgatorio en los valles de los rios Andarax
y nacimiento, 1997, p.81.

" Ibid., p.80.



Figura 18. Imagen de la anterior
ubicacion del retablo en la pared
contigua al emplazamiento actual.
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4. ESTUDIO TECNICO

La relacién directa del retablo con el inmueble resulta de gran importancia, ya
gue los retablos son estructuras arquitectdnicas, cuyas obras pertenecen a la
categoria de bienes muebles. Sin embargo, el articulo 14 de la Ley de Patrimonio
Histérico'® dicta que deberian formar parte de la categoria de bien inmueble,
pues forman parte de la constitucién del edifico.

De este modo, cabe destacar aspectos importantes concernientes a la
estructura-construccion, por un lado, y aspectos de caracter externo-estético,
por el otro. La conjuncidén de ambos componentes son los que definen el objeto
y al inmueble que los alberga. Por ello resulta fundamental investigar acerca de
los materiales que componen la obra, asi como el proceso de ejecucion de la
misma, pues a partir de estos se permitira definir su naturaleza y los aspectos
relevantes en torno a su conservacion.

El retablo de Animas cuenta con unas dimensiones totales de 2,87 m de alto,
2,02 m de ancho y 0,22 m de profundidad, como se observa en el Diagrama 1%,
Estas medidas reducidas han provocado los diferentes traslados del retablo vy,
por tanto, su actual estado de conservacidn. La pérdida de la estructura original
pudo ser debida a problemas durante los traslados mencionados, ya que los
cambios de ubicacién en la iglesia siguen siendo constantes en la actualidad
(Figura 18).

4.1 COMPOSICION ESTRUCTURAL

El retablo estda confeccionado en su totalidad por madera de conifera,
posiblemente de pino, debido a que es muy comun su empleo en la zona de la
Corona de Aragdn % Se recurria a estas especies autdctonas por su facil
disponibilidad y obtencién.

En la antigliedad, el empleo de este tipo de madera era considerada de baja
calidad por ser muy blanda y no ofrecer piezas de gran tamafio, sin embargo era
la mas asequible®. Para su buena perdurabilidad se seleccionaba la madera de
durameny se respetaban los tiempos de tala y secada de la madera. La seleccién
de este material ligheo permitia que los retablos fueran tallados con gran
facilidad, obteniendo éptimas propiedades estéticas, del mismo modo que se
lograban imdgenes de gran calidad y detalle. Trabajar con material ligneo

18 BRUQUETAS, R.; CARRASSON, A.; GOMEZ, T. B. Los retablos Conocer y conservar, 2003, p.15.
19 Véase anexo p.38.
20 . , . .

No se han analizado muestras, pero si se aprecian en las zonas con madera a la vista, el color y
veteado caracteristicos de este tipo de maderas.
2 VIVANCOS, V. La conservacion y restauracion de pintura de caballete: Pintura sobre tabla, 2007,
p.57.



Figura 19. Detalle de columna
izquierda.

i

Figura 20. Detalle de clavos en
disposicidn vertical.
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requeria de carpinteros, escultores y ensambladores, porque el conocimiento
del material, su naturaleza y perdurabilidad con el paso del tiempo resultaban
de gran importancia. El proceso se iniciaba con la obtencién de la madera,
seleccionando el corte mas apropiado por su mayor resistencia, que requeria
entre dos 0 mas aflos de secado. También era necesario que la madera estuviese
libre de nudos, resina e imperfecciones para asegurar un buen comportamiento
del material, especialmente si iba a ser policromado?, pues las capas de
preparacion durante el proceso de dorado y policromia requerian el material
estuviera seco para mejorar la adhesion.

Elementos como arquitrabe y friso, parecen ser realizados con el fuste de una
sola pieza, mientras que atico y columnas estan construidos por varias secciones
para aprovechar la forma de los troncos (Figura 19), como se puede observar en
este caso. Las piezas decorativas como la cartela o antorchas habitualmente se
encolaban a unién viva y se reforzaban con clavos de forja a la estructura del
retablo?. Sin embargo, para la sujecién de columnas se disponian uniones
mediante espiga para conferir mayor estabilidad al conjunto.

Asimismo, en lo que se refiere al bajorrelieve esta formado por cuatro pafios de
diferentes medidas. El primero de 133,5 x 16,5 cm, el segundo 133,5 x 24 cm, el
tercero de 133,5 x 24,5 y el cuarto de 133,5 x 17,5 cm. Al no poder visualizar el
reverso de la pieza, no podemos afirmar que tipo de ensamblaje presenta, ni
que refuerzo esta distribuido en sus uniones. Sin embargo, en el anverso de la
tabla se pueden observar clavos de hierro forjado en linea recta y de manera
horizontal, dispuestos en la zona superior e intermedia (Figura 20). Aunque se
desconoce si estos travesanos son los originales, pues los clavos presentan
cabeza redonda en vez de rectangular que seria caracteristica de la época.

Los refuerzos de travesafios aplicados en el reverso se unian mediante estos
clavos. Era habitual que se clavetearan desde la cara anterior atravesando toda
la madera y el travesafio doblandose sobre si mismos>*. Habitualmente los
clavos se introducian antes de aplicar la preparacién, encajados en la madera.

El retablo presenta una estructura autoportante, la propia construccion del
mismo cumple una funcién estructural, donde el peso se reparte a través de los
soportes, aunque la trasera no dispone de ningun tipo de anclaje a la pared.

22 CARRASSON A. Construccion y ensamblaje de los retablos en madera. Retablos: Técnicas,

materiales y procedimientos, 2004, p.3.

2 PEREZ. E.; VIVANCOS V. Aspectos técnicos y conservativos del retablo barroco valenciano, 2004,
p.78.
% VIVANCOS, V. Op.Cit.,, p.62.



Figura 21. Detalle de la estopa e
imprimacion.

Figura 22. Detalle de dorados con bol
rojo.

Figura 23. Detalle de la reflectividad
de las corladuras.
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4.2 DORADOS, PLATEADOS Y POLICROMIA

Los volumenes obtenidos en el bajorrelieve se alcanzan gracias a la madera
tallada, creando formas e imagenes representativas. Del mismo modo, para
otorgar mayor cuerpo a la pieza y mitigar las zonas poco regulares, como nudos
0 huecos, se observa una capa de estopa, donde se aplican varias manos de cola
de conejo para facilitar y asegurar un adecuado agarre de las capas posteriores.
No obstante, se desconoce si cubre el relieve en su totalidad o Unicamente las
juntas. Una vez dispuesta, la capa de imprimacién permite la confeccidn mas
detallada de la iconografia presente. En la Figura 21 debido al mal estado de
conservacién, se muestra la estopa citada y el aparejo caracteristico, de color
blanco.

Una de las técnicas existentes es el dorado, determinante en los escapularios
que portan los angeles, los haces de luz divina representados en la escena y los
motivos vegetales y florares de la estructura. La superficie dorada se ha
elaborado de forma tradicional, mediante la técnica del dorado al agua,
posterior a la aplicacion del aparejo, que permite asentar el dorado y disminuir
los cambios dimensionales de la obra. A continuacién, es embolada con bol rojo
que permite la aplicacidn del dorado y posterior brufiido para aportar el brillo y
pulido propio de esta técnica (Figura 22).

Las corlas adquieren un papel de gran importancia en este retablo. Los siglos
XVIly XVl representan el momento de mayor esplendor de las corlas de colores
en Europa. Mediante esta técnica se busca un efecto de realismo que aproxime
al espectador a esa imagen de divinidad. Esta técnica permitia abaratar el
acabado final de la obra, puesto que se obtenia apariencia de oro reduciendo el
coste econdmico y también otorgaba un colorido distinto del dorado, como es
el caso.

Las corladuras® estan presentes en las llamas donde se encuentran las dnimas
y en las formas redondeadas, que simulan nubes, por debajo de la paloma y de
los dngeles. El uso de corlas es muy representativo en este retablo, ya que
otorgan un efecto de profundidad y vibracién, sobre todo en las llamas® al
proporcionar distintos tonos de color: anaranjado — rojizo y amarillo palido
(Figura 23).

2 Antiguamente se utilizaba el término latino auratura — en castellano — doradura — que
evoluciond al de corladura ya en el siglo XVIIl, donde Orellana en su “Tratado de barnices y
charoles” (1755) ya habla en esta terminologia en un momento histérico determinado por el
descubrimiento de las lacas multicolores orientales. Posteriormente Palomino (1795) en “El
Museo Pictérico, y Escala dptica”, p.344, también usa este término. Véase DE LA FUENTE. L.A. Las
corladuras: Historia, técnica y restauracion, 1996, p 647.



Figura 24. Imagen de las corladuras
redondeadas.
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Las corlas estan constituidas por Iaminas de plata®’, a las que posteriormente se
aplica un barniz de color transparente a modo de veladura.

La razén de la reflectividad del fondo metalico viene determinada por las
sucesivas capas de veladura, siendo la doble, triple o mas de estas capas una de
las causas de su irradiacion, que en el caso del plateado es del 95% de luz
emitida. **

En las formas redondeadas superiores, citadas con anterioridad, se afirma el
término corladura, pues mediante un barniz de color amarillo aplicado sobre
una hoja de plata se provoca un efecto de dorado caracteristico (Figura 23). En
los tratados del siglo XVII, se aprecian variedad de recetas de barnices de
colores, incluidos los de efecto oro. Asimismo, en pleno siglo XVII coincidiendo
con el éxito de las corlas al alcohol aparecen también emulsiones graso-
alcohdlicas con gomalaca y aceite, aunque de dificil preparacion.

Respecto a la policromia, presente en los angeles y en las animas del purgatorio
la técnica empleada parece haber sido pintura al éleo. La mayoria del estrato
policromo presenta una evidente capa de protecciéon de caracter brillante,
aunque este brillo puede deberse también al barniz. Sin embargo, el estrato se
puede considerar como una intervencién posterior para mitigar su estado de
conservacion

En relacion a la decoracidn de la mazoneria, las columnas estdn constituidas por
una policromia a imitacién de marmoles, presentando una base ocre con nervios
pardo-anaranjados. Entablamento y banco también estan constituidos por este
marmoleado y caracterizados por un fondo oscuro de tono verdoso con nervios
blanquecinos, generando asi un efecto de contraste con las formas doradas.

27 . . .
El uso del embolado también esta presente en aquellas zonas donde se disponen los estratos
metalicos.

%% DE LA FUENTE, LA. Op.Cit, p. 637.
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5. ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacién que presenta el retablo puede considerarse malo,
pues existen graves dafios en la estructura que comprometen la perdurabilidad
del mismo en el tiempo. A través de los estudios realizados acerca de los
materiales, proceso de ejecuciéon y observacidon del inmueble y su entorno,
resulta de gran importancia determinar los factores de deterioro que afectan a
la estabilidad de la obra. Los diagramas 2 y 3* muestran los principales dafios
gue se observan en el retablo producidos por el traslado, acumulacién de
suciedad, humedad, ataque de insectos xiléfagos, uso liturgico y el transcurso
de los aifos en los materiales constituyentes que provocan un envejecimiento
propio de la obra.

En la figura 17 se muestra la anterior ubicacién del retablo en el afio 2007, como
se observa la estancia presentaba un deterioro visible. El muro contenia gran
cantidad de humedad, debido a la falta de ventilacién y no presentaba ningln
tipo de acceso a luz natural. El lugar donde se encontraba expuesto el retablo
ha provocado gran parte de los problemas que presenta en la actualidad, pues
disponia de una limitada limpieza y, por tanto, constituia una falta de
conservacion.

A continuacidn, se exponen las conclusiones obtenidas, asi como el andlisis del
estado de conservacion de la obra.

? yéase anexo pp. 39-40.



Figura 25. Detalle de orificios de
insecto xil6fago en los haces de luz
divina.

Figura 26. Detalle separacion en las
uniones.

Figura 27. Imagen de separacion en la
tabla central.
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5.1 ESTRUCTURA Y SOPORTE

El retablo presenta una serie de problemas estructurales que dificultan su
funcién constitutiva y perjudican la estabilidad del conjunto. La madera se
encuentra debilitada por un severo ataque de insectos xil6fagos, en la zona
donde predomina la madera de albura, como es la tabla principal de las Animas
del Purgatorio, las columnas y el banco, este ataque afecta aproximadamente a
la totalidad de la obra produciendo pérdidas de volumen.

Como se puede observar en la figura 25, los orificios que presenta la madera
corresponden al insecto xil6fago mds comun, el Anobium punctatum de Geer,
de la familia de los andbidos. Este insecto se caracteriza por ser una de las
carcomas mas dafiinas para las estructuras y los objetos de madera, por ello
constituye un grave peligro para la integridad de las estructura lignea, puesto
que es capaz de atacar maderas de cualquier edad®. Uno de los factores mas
importantes para su desarrollo es la humedad, posiblemente generada por las
filtraciones por capilaridad en muros y suelo de agua de lluvia o a la
condensacion. La temperatura alta también es fundamental para el crecimiento
de estos insectos. Sin embargo, la toma de mediciones de humedad de equilibrio
en la zona del banco demostré que ninguna superaba el 18%; por lo por tanto
actualmente este aspecto no supone un riesgo para la conservacién del retablo.

Los paneles de madera que conforman el soporte ligheo estdn alabeados de
manera convexa, provocando una separacion en las juntas que conforman la
unién (Figura 26), alteracién que se intensifica en los dos paneles centrales
donde se abre la tabla principal. Resulta interesante destacar la particularidad
de la disposicion de los paneles, ya que no es totalmente vertical, sino
ligeramente oblicua y con una leve inclinacion.

Una de las patologias mas graves que presenta la pieza es la separacion que
divide la tabla central en su parte inferior (Figura 27), debido a los constantes
movimientos de la madera, donde se producen deformaciones irreversibles en
su configuracién original®'. El sistema de refuerzo que contiene el reverso
también provoca una intensificacion de esta problematica que impide a la
madera su movimiento natural. La separacién se ve acentuada por una
inadecuada restauracidon anterior. Con el objetivo de frenar el avance vy el
movimiento de las piezas, se encastraron diversos fragmentos de madera en el
reverso lo que provoca tensiones en el resto de las piezas.

30 LIOTTA, G. Los insectos y sus dafios en la madera, 2000, p.44.
31 VIVANCOS, V. Op.Cit., p. 156.



Figura 28. Detalle de madera
encastrada y pérdidas.

Figura 29. Imagen de la fenda que
divide el aletén izquierdo.

Figura 30. Detalle del faltante del
pedestal.

Figura 31. Detalle del faltante de
soporte en los relieves florales.

Figura 32. Detalle de quemadura en la
columna.
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Asimismo, se han producido desprendimientos de preparacién y policromia
afectados por esta patologia (Figura 28).

En la mayoria de los casos, los insectos xil6fagos tienden a atacar esas partes
debilitadas de la madera, generando un mayor dafo y fragilidad a la pieza. De
igual modo, el aletén izquierdo presenta un agrietamiento en el soporte que
divide la pieza en dos (Figura 29), también provocado por los cambios
dimensionales de la madera en sus movimientos de hinchazén y merma.

Otra de las patologias habituales en los retablos son los faltantes de soporte,
como consecuencia de traumas mecanicos accidentales, un ejemplo seria el
derivado por el cambio de ubicacién. Los faltantes afectan especialmente a
zonas sobresalientes, mas susceptibles a su fragmentacién como ocurre en los
pedestales de las columnas del caso que nos ocupa (Figura 30 y 31). También se
observan pérdidas en la estructura, a causa del traslado o debido a problemas
accidentales, desapareciendo decoraciones pertenecientes al aleton izquierdo.

Del mismo modo, es frecuente encontrar dreas quemadas, especialmente en las
zonas inferiores como el banco o las columnas (Figura 32). Las quemaduras son
producto del uso liturgico, ocasionadas por la mala colocacion de velas y
candelabros, que producen patologias no sélo a la madera sino al estrato
policromo y a las capas de preparacion, como ocurre en las llamas inferiores.

Otro factor a tener en cuenta es el provocado por la aparicidn de grietas en la
madera, derivadas de los clavos internos, que ademas de perder su funcidn
sustentante provocan desprendimiento de las capas superpuestas de pelicula
pictérica y preparacién. > Todo ello es consecuencia de la oxidacidon y
envejecimiento.

32 PEREZ, E.; VIVANCOS, V. Op.Cit., p.105.



Figura 33. Detalle de policromia con
acumulacién de suciedad.

Figura 34. Detalle de depdsito de cera
en la zona del marco.

[

Figura 35. Detalle de erosidon y
pérdidas en el pan de oro derivadas
del agrietamiento.
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5.2 DORADOS, PLATEADOS Y POLICROMIA

Una de las principales alteraciones que presenta el retablo es la existencia de
una capa de suciedad generalizada de caracter graso, adherida a lo largo de los
afnos, la cual dificulta una correcta visualizacion del mismo. La mayor parte de la
suciedad esta presente en las zonas doradas y policromadas, asi como en las
ornamentaciones e intersticios de dificil acceso.

Como se ha citado con anterioridad, el uso de velas proximas a la superficie de
la obra ha ocasionado una serie de deterioros. El retablo de considerable
devocién por parte de los fieles, ha acumulado gran cantidad de hollin
provocando un oscurecimiento generalizado y pérdida de cromatismo, sobre
todo en las carnaciones como se puede observar en la figura 33. De igual modo,
el uso litlrgico también ha provocado depdsitos de cera, concentrados en la
zona de las llamas y en el marco de tipo edicola (Figura 34).

La acumulacién de suciedad ambiental, junto con el propio envejecimiento de
los materiales que componen la obra, genera una patina de envejecimiento que
provoca una pérdida de legibilidad y oculta el brillo caracteristico de los estratos
metdlicos, asi como la calidad artistica que constituyen sus carnaciones.

La presencia de ataque de insectos xiléfagos no sélo influye en el soporte,
también la policromia resulta afectada por los pequefios orificios de salida de
los insectos. Por lo general, la intensidad y extension del ataque no se hace
patente por el frente, ya que el dorado y la estopa frenan la salida del insecto.
Sin embargo, el retablo presenta un severo ataque que afecta a toda su
extension y estratos.

El pan de oro muestra pérdidas y abrasiones, dejando vislumbrar el
representativo bol en ciertas zonas. Dichos deterioros son generalmente
provocados por la accién del hombre, derivados de golpes de una mala
manipulacién. Igualmente, puede ser debido a un defecto de adhesion entre el
pan de oro y los estratos inferiores, causado por el envejecimiento de la cola
animal.® Sin embargo, presenta un buen estado de conservacién, ya que se
trata de oro de gran calidad preservando su particular brillo. Asimismo, a
consecuencia de los movimientos del soporte, se observan agrietamientos>* en
los estratos y capas de imprimacion (Figura 35), con desprendimientos
puntuales concentrados en las uniones de las piezas.®

3 GONZALEZ, E. Tratado del dorado, plateado y su policromia, 1997, p.226.

**El sentido de las grietas se suele corresponder con las lineas de los nervios y la fibra de la
madera, si los tablones estan dispuestos de forma vertical las grietas seran verticales. Véase
VIVANCOS V. Op.Cit., p. 121.

> PEREZ E.; VIVANCOS, V. Op.Cit., p.105.
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Figura 36. Detalle de la plata oxidada
en las formas redondeadas.

Figura 37. Imagen de la columna
izquierda con graves pérdidas en los
estratos.

Figura 38. Imagen de depdsitos de
pintura blanca en el capitel.
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En cuanto al estrato metalico de plata presente en las formas redondeadas, se
observa su mal estado de conservacion, ya que ha sufrido un oscurecimiento
total ocasionado por la sulfuracién (Figura 36), debido al contacto de la plata
con el sulfuro de hidrégeno presente en la atmésfera®. Sin embargo, las llamas
corladas presentan un mejor estado, viéndose Unicamente afectadas por la
suciedad de cardcter graso y las quemaduras puntuales, producto de la
colocacién de velas y candelabros.

Las policromias, en general, muestran un buen estado de conservacién. No se
observan pérdidas de estrato. Unicamente muestran una patina de
envejecimiento intensificada por la capa de proteccién oxidada que altera
cromaticamente las piezas.

La columna izquierda presenta graves pérdidas de marmoleado y capa de
preparacion, lo que permite observar la madera que compone la pieza (Figura
37). Estos dafios son consecuencia de la accion del hombre, seguramente debido
a los traslados y a la presencia de una fuente de humedad directa, en su anterior
ubicacién.

De forma muy general, se ubican manchas de pintura blanca en las zonas altas
del retablo y en el aletén izquierdo, que corresponden cromaticamente con la
pintura de las paredes donde se sitla la pieza (Figura 38).

Cabe destacar que la obra no se encuentra recubierta por ningun tipo de repinte
invasivo; por lo tanto, la policromia y las hojas metdlicas que recubren la
superficie son originales. Este factor resulta extrafio, pues la mayoria de los
retablos presentan restauraciones inapropiadas, en las que el repinte forma
parte de la mejora estética en la creencia de que enriquecen el aspecto del
retablo.

* la plata apenas es alterada por el aire, oxigeno, agua, a temperatura ordinaria y tampoco en
caliente. Es oxidada por el agua pura aireada, asi como por el agua aireada y acidulada con CIH,
SO*H? y acido acético. En una atmodsfera que contenga ozono se recubre de una capa delgada de
perdxido de plata. En el aire himedo que contenga hidrégeno sulfurado, la plata se ennegrece
por formarse sulfuro de plata. Véase DE LA FUENTE, L.A. Conservacion y restauracion. Los metales
plateados como policromia (las corladuras): andlisis-experimentacion y restauracion, 1999, p.146.



Propuesta de intervencién del Retablo de Animas de la Iglesia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin. Julian Rodriguez Montagut 24

6. PROPUESTA DE INTERVENCION

En la propuesta de intervencion reside la importancia de establecer un plan de
actuacion debido al mal estado de conservacion que presenta el retablo, accién
gue permitird devolver los valores histérico-estéticos afectados por el paso del
tiempo, asi como garantizar una correcta conservacion y perdurabilidad del
conjunto.

La recopilacidn de informacién a través de la busqueda de fuentes bibliograficas,
la documentacién fotografica y la identificacion de las patologias y de los
factores de degradacidn que presenta la obra, han posibilitado un mayor
acercamiento a la pieza en su totalidad, con el fin de elaborar un plan de accién
que permita devolver la legibilidad pérdida. Para poder presentar un diagndstico
adecuado se debe disponer de un amplio conocimiento de los materiales
constitutivos y su evolucién a través del tiempo.

Con el objetivo de determinar los criterios a seguir en los tratamientos de
intervencién debe plantearse un proceso de toma de decisiones. Resulta
necesario abordar cada obra con una metodologia adecuada y especifica para
cada caso, por ello se debe contar con un equipo multidisciplinar con el fin de
garantizar el éxito de la intervencidn, ya que resulta de importancia a la hora de
actuar con piezas de estas caracteristicas.

Del mismo modo, para garantizar la puesta en valor de la obra se deben
mantener los principios de minima intervencién, respeto de autenticidad y
reversibilidad de los tratamientos aplicados, siguiendo estas premisas
devolveremos a la pieza su caracter histdrico-artistico sin crear un falso histérico
que restituya el aspecto original.

Los tratamientos y metodologias empleados en el plan de actuacién pueden
influir en orden, dependiendo de las particularidades que ofrezca la obra a lo
largo de la intervencién.
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6.1 TRATAMIENTO GENERAL
o Limpieza mecénica

Previo al desmontaje se llevaria a cabo una limpieza general de la superficie, de
igual forma tras el proceso se sugiere una nueva limpieza mecdnica individual
de cada pieza, tanto de anverso como de reverso. El empleo de brochas de cerda
suave junto al aspirador, permiten eliminar la suciedad depositada en la obra y
llegar a zonas internas a las cuales es complicado acceder con un bisturi. Debera
realizarse con cuidado en zonas con riesgo de pérdida de estrato policromo o
rotura de soporte ligneo.

o Consolidacién in situ de los estratos

La obra se encuentra bien cohesionada, Unicamente se realizarian los
tratamientos en aquellas zonas donde existe riesgo de desprendimiento durante
los procesos de intervencién. Los estratos ubicados en la tabla de las Animas del
Purgatorio presentan levantamientos debido principalmente a las grietas y a la
separacion de juntas. El tratamiento a realizar dependera de la sensibilidad a la
humedad y de las pruebas de calor, presién y disolvente adecuado. Asi pues, si
la preparacidn es gruesa podria llevarse a cabo una consolidacién puntual
mediante un adhesivo acuoso como la cola animal o resinas acrilicas acuosas
tipo Acril 33 o Plextol® B 500, realizando pruebas para observar el
reblandecimiento. En la consolidacién el uso de calor moderado con espatula
caliente y presién resultardn de importancia para asegurar la adhesién y
cohesidn de los estratos, tratando que la humedad no afecte al bol.

La consolidacién se revisaria con las piezas desmontadas por si se requiere
repetir el proceso o el tratamiento no hubiera accedido a la totalidad de la pieza.

o Desmontaje

En primer lugar se plantea la necesidad de desmontar los elementos del retablo
para poder subsanar los problemas estructurales que presenta. La intervencién
se realizaria en todo el conjunto retablistico, debido a que no presenta un
desmontaje complejo, ya que es un retablo de reducidas dimensiones y
ensamblaje sencillo que ha sido trasladado en varias ocasiones.

El desmontaje de un retablo supone un riesgo traumatico para la pieza, por ello
es necesario valorar si resulta imprescindible en la intervencién o si bien se
pueden buscar otras soluciones que resulten menos complejas para el conjunto.
Sin embargo, se requiere de una intervencidn total para solucionar el grave
problema de separacion de los painos que componen el bajorrelieve y poder
realizar una correcta intervencién desde el reverso de la obra. Ademas
permitiria realizar una desinsectacion mds efectiva y mejorar la separacién del
muro durante el proceso de montaje.



Propuesta de intervencién del Retablo de Animas de la Iglesia de San Bernardo Abad de Gea de
Albarracin. Julian Rodriguez Montagut 26

Previo a este proceso se deben clasificar cada una de las piezas realizando una
identificacion y una documentacion fotografica exhaustiva, para la cual seria
necesario establecer un sistema de siglaje que permita conocer la ubicacién
original de cada una de las piezas.

Dependiendo del presupuesto y la contratacién se valoraria si la obra se debe
intervenir en la iglesia o en un taller de restauracion fuera de la localidad, caso
con el que habria que contar con un embalaje libre de acidos, proteccién y
transporte.

6.2 SOPORTE LENOSO

o Limpieza fisico-mecanica del reverso

Limpieza mecdnica superficial en seco con brocha de cerda fina y aspirador en
los elementos del retablo para eliminar la acumulacién de suciedad.
A continuacién, limpieza en himedo mediante una mezcla de agua desionizada
y etanol con una proporcion (1:1) para mejorar la eliminacién de cualquier
depdsito de suciedad adherido, observando en todo momento los cambios
dimensionales que experimenta el soporte por el aporte de humedad. A través
de la limpieza de reverso se previene a la obra de posibles focos de humedad vy,
por tanto, de microorganismos.37

o Tratamiento biocida preventivo — curativo

El retablo se encuentra totalmente afectado por el ataque de insectos xiléfagos,
se emplearia un tratamiento biocida preventivo — curativo, la aplicacién de dos
tratamientos en uno permite erradicar y prevenir la madera de futuros ataques.
El empleo de disolventes que contienen permetrina o cipermetrina*® se ha
extendido debido a su baja toxicidad, control efectivo y resultados éptimos sin
resultar perjudicial la pieza. El método de aplicacidn seria a brocha e inyeccién
por medio de jeringuilla en aquellas zonas donde se observan orificios
puntuales, aplicando sucesivas capas y aumentando el nivel de penetracién para
que el tratamiento resulte mas efectivo.*

Las piezas desmontadas se podrian precintar dentro de bolsas de polietileno
parar mejorar el tratamiento, dejandolas envueltas durante dos semanas con

7 VILLARQUIDE, A. La pintura sobre tela Il. Alteraciones, materiales y tratamientos, 2006, p.169.

B producto seleccionado podria ser Xylamon®o Per-xil 10 ambos de baja toxicidad.

P grado de absorcion del principio activo dependera de las cualidades de la madera, que varian
en funcién de cada especie y tipo de madera, el grado de humedad, la naturaleza del producto
quimico a emplear o el corte donde se aplica el producto. Por ello, lo aconsejable es aplicar tres
manos de desinfectante dejando secar entre una y otra, para de esta forma poder obtener un
mayor nivel de absorcién sdlida del protector, comprendido entre 150 y 250 g/m2 Véase
VIVANCOS, V. Op.Cit., p.195.
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precaucién debido al riesgo de alteraciones en los estratos metalicos y
carnaciones.”

o Revisién del sistema de refuerzo

Una vez permitido el acceso al reverso del retablo se observaria en qué estado
de conservacidn se encuentra el sistema de refuerzo y del mismo modo, se
evaluaria si los travesafios y anclajes son los originales. A través del acceso se
podria definir por qué motivo los paneles estan alabeados de manera convexa
provocando separacidn en las juntas. Asimismo, se podria valorar la mejora de
los refuerzos con métodos mas actuales, sin provocar dafos y prolongando su
conservacion.

El disefio debe tener en cuenta el estado de conservacién de la pieza y a partir
de ahi, cubrir las necesidades de la misma. Este sistema debe cumplir una serie
de requisitos como facil desmontaje, movilidad y no bloquear los movimientos
propios de la madera. Existen diversidad de sistemas para cada tabla aunque se
emplearia el que requiera la obra, siempre evitando futuras deformaciones

o Sustitucién de clavos

Aquellos clavos en buen estado de conservacién no se intervendrian, por tanto
se sustituirian los que contuvieran riesgo de pérdida. Las capas de policromia
deberian protegerse durante la extraccidén del clavo y su sustitucidn seria por
uno de similares caracteristicas pero estable a los agentes externos.

o Consolidacién de la madera

La consolidacién permitiria saturar la estructura interna de la madera para
devolver su rigidez y su consistencia original, ofreciendo una madera mas
estable y compacta. Se realizaria en aquellas zonas atacadas por insectos
xil6fagos empledndose una resina alifatica® disuelta en un disolvente no polar
cuya proporcion dependeria de la consolidacién necesaria. El método de
aplicacidn seria por inyeccién en los orificios, en primer lugar de forma diluida
para que ejerciera como humectante e iraumentando la concentracién evitando
el secado entre capas. En el tratamiento se deberia comprobar que durante el
proceso de secado los vapores de las sustancias no atravesardn la superficie
policromada ya que podria verse modificada.

0 PEREZ, E.; VIVANCOS, V. Op.Cit., p.157.

" La resina alifatica Regalrez® 1126 en White Spirit como disolvente resultaria adecuado para el
tratamiento, la resina empleada contiene una elevada resistencia a la oxidacion, a la luz y al calor
moderado. El tratamiento debe ser reversible, aunque tan sélo sea un porcentaje, por ello es
fundamental la eleccidn del producto, pues el consolidante no debe envejecer con mayor rapidez
que el propio objeto. Véase VIVANCOS, V. Op.Cit., pp.208-213.
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o Intervencién en grietas y separacidon de juntas

En primer lugar, se eliminarian las maderas encastradas en la separacién que
divide la tabla central para poder intervenir las juntas abiertas. En aquellas zonas
con pérdidas de mayor volumen se realizarian injertos de madera, teniendo en
cuenta la utilizacion de una madera igual o mas blanda que la original,
previamente tratada con un biocida de cardcter preventivo para evitar futuros
ataques bioldgicos. La disposicidn de la madera serd siempre en la misma
direccidn del sentido de la veta y del corte de los anillos. Para la unién de las
piezas al soporte original se podria emplear acetato de polivinilo cuya
estabilidad estd comprobada durante un largo periodo de tiempo. En pequefios
faltantes, también podrian emplearse una serie de masillas especificas para
madera.

o Reconstrucciéon de zonas faltantes de soporte ligneo

El restablecimiento de las pequefias pérdidas de un retablo se valora en funcién
del conjunto. Se reconstruyen normalmente los elementos que tienen funciones
estructurales o de estabilidad®, por ello los pequefios elementos ornamentales
desaparecidos por accidentes o traumas mecanicos no serian reconstruidos, ya
gue no afectan a la visualizacién del conjunto.

En el caso de los pedestales de las columnas se realizaria una reconstruccién
debido a que cumplen una funcién estructural en el retablo. La intervencion se
ejecutaria del mismo modo que la intervencidn de grietas, mediante injertos de
madera, resina epoxidica bicomponente® y consolidacién puntual de las zonas
circundantes.

6.3 DORADOS, PLATEADOS Y POLICROMIA
o Limpieza de policromias

En la superficie se puede hallar cualquier tipo de estrato depositado, por ello es
necesario efectuar una limpieza de forma gradual. Los materiales ubicados en
la superficie pueden ser muy diversos, éstos pueden clasificarse segun la
intencionalidad y/o accidentalidad. Los elementos depositados de forma
accidental se pueden denominar bajo el término suciedad; conjunto formado
por materiales tanto organicos como inorgénicos.*

2 REIS, A. Retablo Mayor de la Catedral de San Antonio, de Santa Bdrbara, Minas Gerais, Brasil,
2002, p.63.

3 Araldit SV 427/ HV 427, también conocido como Araldit madera es una resina epoxidica
termoestable de doble componente, con dptima estabilidad y resistencia mecanica

“ BARROS, J.M. Imdgenes y sedimentos: La limpieza en la conservacion de patrimonio histdrico,
2005, p.99-100.
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En el proceso de limpieza se hace necesario el empleo del test de limpieza®,
para observar que mezclas de disolventes resultan mas adecuadas en la
eliminacién de los estratos depositados sobre la superficie, teniendo en cuenta
factores como la penetracidn, la retencidn, la polaridad, la evaporacién®y la
toxicidad.

Las pruebas de solubilidad y sus respectivas catas determinaran que agentes de
limpieza se deberdn usar durante el proceso de intervenciéon. No obstante, se
pueden sugerir ciertos sistemas de limpieza.

- Parala eliminacidon de suciedad en las policromias, podria ser atil el uso
de un agente quelante como es el citrato de trietanolamina®’ (TEA) en
diferentes proporciones. La aplicacién del citrato de TEA requiere de un
aclarado con agua desionizada para evitar restos en superficie y se debe
tener especial cuidado con los pigmentos que tengan baja proporcion
de aglutinante, ya que pueden ser sensibles al tratamiento. Al tratarse
de un medio acuoso, su uso se desestima para la limpieza de los dorados
y las corlas.

- El empleo de mezclas de disolventes organicos podria ser conveniente
para la remocion de la capa de barniz en las policromias. En zonas
sensibles el empleo de geles de disolvente podria resultar util, ya que
permiten disminuir la difusién del liquido sobre la capa aplicada,
evitando la penetracién en la capa pictérica y localizando su accién en
la superficie.*®

- Los depdsitos de cera podrian eliminarse mediante la aportacién de
calor con espatula caliente y la remocién, una vez reblandecidos, con
hispo humedecido en White Spirit y con ayuda mecdnica de un bisturi
para su completa eliminacion.

o Limpieza de dorados

El proceso de limpieza de los estratos dorados también se ejecutard a través de
las catas del test de P.Cremonesi, donde se seleccionaran las mezclas de
disolventes mds adecuadas a emplear.

Asimismo la sensibilidad del dorado al agua a los métodos de limpieza acuosos
es evidente, por tanto la suciedad adherida podria eliminarse mediante una

> Como el test con disolventes organicos neutros, test con acidos/bases y sustancias quelantes.
*\a evaporacién es un término importante, los disolventes de evaporacion muy rapida no
reblandecen los estratos adecuadamente y los disolventes de evaporacion muy lenta actuaran de
forma negativa, pues el contacto con la superficie es muy amplio. Por ello es necesario observar
que disolvente es el mas adecuado para la limpieza de la superficie. Véase BARROS, J.M. Op.Cit.,
p.109-111.

*’ Diversos estudios han demostrado la efectividad del TEA, siempre que se trabaje sobre un pH7,
para limpiezas mas selectivas como la eliminacidn de suciedad superficial sin eliminar el barniz
original de la obra. Véase Ibid., p.120.

8 CREMONESI, P. Reflexions sobre la neteja de les superficies policromades, 2011, p.54.
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emulsidn de caracter graso.49 El proceso seria través de hiposo y remocién de la
emulsién en seco para asegurar que no queden residuos en superficie. Para
finalizar el tratamiento se deberia efectuar una eliminacién de residuos con
White Spirit.

o Limpieza de corladuras

Las corladuras presentan suciedad y degradacién sufrida por la sulfuracién de la
plata en aquellos puntos en contacto con el aire, producida también por las
grietas de envejecimiento de la propia corla. La sensibilidad de la técnica debe
tenerse en cuenta en los posibles tratamientos de limpieza, existen diversos
métodos de accion dependiendo de la constitucidon de los aglutinantes que
forman las corlas, ya sea emulsidn proteina-aceite, aceite o alcohol.”

En el proceso de limpieza deberdn realizarse pruebas de solubilidad mediante el
Test de Cremonesi, para observar si es posible el empleo de disolventes
organicos neutros en el tratamiento. Del mismo modo, resultaria util el empleo
de emulsiones ya que permiten retener la suciedad, conteniendo en superficie
la accion del agua y reblandeciendo minimamente la Iamina metalica.

o Barniz de proteccién

Posterior a la limpieza se debera valorar qué estratos necesitan proteccidony qué
tipo de barniz se seleccionaria para cada estrato, buscando un acabado acorde
a las caracteristicas de la obra y a la época a la cual pertenece. Este barniz
permite proporcionar una mayor luminosidad y contraste de los estratos
desvanecidos durante la intervencién, ademas de proveer a la superficie de un
estrato de proteccidn y evitar posibles erosiones durante la fase de estucado. La
eleccidon de un barniz estaria supeditada a la realizacion de catas para observar
cual es el mas adecuado para la obra, entre los cominmente empleados podria
seleccionarse un barniz de resina acrilica o de bajo peso molecular tipo
Regalrez® 1094.

o Estucado

Aplicacién del estuco para restituir los faltantes y las lagunas cuyo propdsito es
su posterior reintegracion, con el fin de obtener homogeneidad de caracter
estructural a la vez que estética. La masilla empleada deberia contener una serie
de propiedades como estabilidad frente al envejecimiento, reversibilidad,

* | as emulsiones pueden mantener de manera estable disolventes que no son miscibles, con una
menor evaporacion y penetracidn en los estratos. Formadas por la accion de un disolvente apolar
como el White Spirit en agua y de tensoactivos no idnicos con accién detergente y con un pH
estable, entre los que se encuentran Brij® 35, Triton® X-100 o Tween® 20.

*® Diversos diagndsticos para el tratamiento de corlas pueden observarse en: GONZALEZ, E.
Op.Cit., pp. 281-283 y en DE LA FUENTE, L.A. Op.Cit., pp.847-849.
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ooyt . . 7. .z 1
compatibilidad, fuerza adhesiva y cohesiva y minima contraccién del volumen.’

La masilla seleccionada seria un estuco tradicional compuesto de cola de conejo
como aglutinante y de carga inerte tipo sulfato cdlcico. El retablo presenta una
preparacion tradicional, por lo tanto la cola de conejo seria el aglutinante mas
apropiado para este proceso, su comportamiento es previsible a largo plazo y
compatible con la estructura original de la obra.

o Reintegracién

La reintegracidn permite dar continuidad a la lectura formal interrumpida y debe
ser totalmente discernible. El sistema mds apropiado seria a través de un
tratteggio mediante acuarela, que se diferencia por técnica a la pintura original.
El tratteggio seria de un tono inferior al original, ya que al aplicar el barniz de
proteccién final aumentaria de tono. En los estratos dorados se emplearia
tratteggio por seleccién efecto oro. Por Ultimo, se deberia ajustar el color con
pigmentos al barniz u oro en polvo en el caso de los dorados.

o Proteccién final

Tras la reintegracidn pictérica se debera barnizar la superficie para proteger el
conjunto de futuras agresiones externas. El proceso de barnizado se sugiere
Unicamente en las policromias, donde deberd primar el brillo de las zonas
metdlicas sobre el resto de la composicidn. La seleccién del barniz dependerd de
la realizacidn de pruebas para determinar cudl es el mds apropiado, valorando
si es necesario el uso de resinas naturales o sintéticas. La aplicacidn se realizara
con brocha, mufequilla o pulverizacién y cerca de una fuente de luz que refleje
los niveles de absorcidn.

o Montaje de la obra

Para finalizar el proceso de intervencidn se ubicarian las piezas extraidas y se
colocarian anclajes de sujecion a la pared, de este modo el retablo no sufriria los
continuos traslados y presentaria una mayor fijacidn sin riesgo de vencimiento.
Para favorecer el intercambio de aire en la zona trasera y evitar condensacién
de humedad se podria montar el retablo con una separacién minima de muro
de unos quince centimetros aproximadamente, por lo cual seria necesario el uso
de pletinas que sujeten la cornisa.

> FUSTER, L.; CASTELL, M.; GUEROLA, V. El estuco en la restauracion de pintura sobre lienzo:
Materiales y procesos, 2008, pp.62-63.
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6.4 RECOMENDACIONES DE CONSERVACION

Para garantizar la perdurabilidad del retablo con el paso de los afios, asi como
conservar el proceso de restauracidn, seria conveniente contar con unas
medidas conservativas para todo el edificio que frenen el avance de nuevas
patologias que puedan afectar a la obra.

A continuacién se contemplan una serie de recomendaciones:

- Limpiezas periddicas para garantizar que no se produzcan focos de
humedad debido al polvo vy, por ello, caldo de cultivo para
microorganismos. Ejecutadas con materiales no abrasivos como
plumeros de polvo, en caso de una mayor limpieza, como podria ser la
aspiracién de polvo de la trasera, se deberd contar con personal
especializado.

- Evitar que objetos ajenos a la obra sean depositados, tales como velas
o candelabros, ya que podrian provocar quemaduras por su combustiéon
y erosién en las zonas de sustentacién.

- Prevencién y proteccién contra incendios, debido principalmente a que
los lugares de culto suelen ser vulnerables a éste problema. Deberan
revisarse las fuentes eléctricas, pues la accién del fuego puede provocar
una pérdida total de los bienes ubicados en la iglesia.

- Empleo de detectores que permitan transmitir la informacidon a una
base de datos para confirmar que las medidas de humedad y
temperatura son estables. Se deberan evitar valores de humedad
relativa por encima del 75% y temperaturas superiores a los 302C. Del
mismo modo, establecer un control peridédico de las posibles filtraciones
de humedad en muros, ya que es uno de los problemas habituales. En
la actualidad, el criterio no es alcanzar unos valores de temperatura y
humedad ideales, sino evitar valores peligrosos que afecten a la
conservacién de la obra. Sin embargo, en la actualidad la iglesia
presenta problemas de humedad, por lo que habria que plantear una
actuacion en todo el edificio para tratar de mejorar las condiciones de
conservacion.

- La iluminacién artificial no podra superar los 150 lux, por ello seria
oportuno la instalacién de luminarias led, las cuales no irradian calor y
no emiten rayos UV ni IR.

- Establecer revisiones anules cuyo fin es evitar la aparicién de plagas de
insectos xiléfagos. El empleo de tratamientos biotécnicos como los
atrayentes sexuales o el uso de hormonas que alteran el ciclo biolégico
de los insectos, puede resultar util para controlar la aparicién de plagas.
Gracias a las trampas desechables con los tratamientos aconsejados se
puede obtener un indicador sobre la posible plaga que afecte al retablo.
Aunque se recomienda que el control de plagas y la disposicidon de
trampas de control se haga extensivo a todo el edificio.
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7. CONCLUSIONES

En el presente estudio se ha elaborado la propuesta de intervencion del retablo
de Animas efectuado a través de la comprensién y al anélisis de la obra, asi como
del establecimiento de una serie de medidas conservativas que pretenden
asegurar la estabilidad de la pieza. Con el fin de concluir el presente trabajo se
exponen una serie de argumentos:

- La recopilacién de fuentes documentales a través de la busqueda
bibliografica han permitido situar la obra en un contexto histérico y
estilistico, donde se aprecia que el retablo estd constituido por piezas
de dos estilos y épocas diferentes.

- Se han podido determinar las técnicas y materiales concernientes a la
realizacién de la obra, cuyo fin proporciona el adecuado conocimiento
para garantizar una correcta intervencién del retablo.

- Gracias al estudio y la compresion del retablo se han logrado identificar
las patologias que afectan a la obra y de este modo, establecer criterios
propios de actuacidon para mejorar su estado de conservacion. El retablo
se ha visto condicionado por el envejecimiento natural de los
materiales, los dafios provocados por agentes externos y los cambios de
ubicacion, que han provocado la pérdida de la legibilidad de conjunto,
la cual se pretende restablecer a través de esta propuesta de
intervencion.

- La obra objeto de estudio corresponde al citado bien de cardcter
histérico-artistico y no puede ser estudiada y tratada como objeto
independiente del espacio fisico que ocupa. Gea de Albarracin presenta
un patrimonio artistico de gran valor que debe ser estudiado e
intervenido por profesionales para poder ser deleitado por posteriores
generaciones.

- Las recomendaciones de cardcter conservativo presentan como
objetivo la prevencion y el control de posibles deterioros que afecten a
la obra. De este modo, se evitaran futuros danos a través de una serie
de medidas adecuadas al bien cultural que nos ocupa.
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Anexo 1.

Diagrama de la composicion y
dimensiones del retablo.
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- Separacion de paneles Faltantes de soporte

- Intervencion inadecuada - Grietas

® Clavos

Anexo 2.
Diagrama de dafios de estructura 'y
soporte.
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Anexo 3.
Diagrama de dafios de dorados,

plateados y policromia.



