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RESUMEN

El presente Trabajo Final de Master versa sobre un concurso de ideas que plantea el disefio de
un proyecto que promueva la reflexiéon y el didlogo entre el paisaje y la arquitectura, como
estrategia para la puesta en valor del paisaje autéctono del entorno del Auditorio Teulada-
Moraira.

“Paisaje sonoro [IN]” ha sido desarrollado atendiendo a los objetivos de la lll Convocatoria:
“Arte en el Paisaje y en la Arquitectura”, que auna la construcciéon de una residencia artistica
anexada a la sala de exposiciones del Auditorio Teulada-Moraira que se convertira en un
Audiolab, contando con el volcado de actividades y practicas procesuales y relacionales
abiertas a la participacion. A lo anterior, se suma la escenificacién de un recorrido sonoro a
través del formato de instalacién sonora interactiva site specific en la que el publico formara
parte activa dando paso a los sonidos con su movimiento.

El contenido del proyecto busca el acercamiento hacia lo sonoro desde la experiencia del
paisaje, mediante salidas y recorridos a los espacios naturales de Teulada Moraira, intentando
activar la “limpieza de ofdos” y una concienciacion hacia la ecologia acustica. La propuesta de
instalacion establece la relacién entre el paisaje y la arquitectura, convirtiendo el Auditorio,
habitualmente lugar de espectaculos musicales, en escucha del paisaje sonoro circundante,
[IN] el paisaje dentro de la arquitectura.

PALABRAS CLAVE: proyecto expositivo, paisaje sonoro, instalacion sonora interactiva,
residencia artistica, escucha, ecologia acustica, audiolab.



ABSTRACT

The present Final Master Project deals with a competition of ideas that poses the design of a
project which aims to promote reflection and dialogue between landscape and architecture,
as a strategy for the enhancement of the autochthonous landscape of Teulada-Moraira
Auditorium scenery.

“Soundscape [IN]” has been developed according to the objectives of the Third Call: “Art
within the Landscape and Architecture”, which combines the construction of an artistic
residence attached to the exhibition hall of the Teulada-Moraira Auditorium which will
become an Audiolab, with activities and processual and relational interships open to
participation. In light of the above, we add the staging of a sonorous journey through the
interactive sound format "site specific" in which the public will take an active part creating
sounds with their movements.

The content of the project seeks the approach to the sound from the experience of the
scenery, through outings and tours to the natural areas of Teulada Moraira, trying to activate
the "hearing clearance" as well as the awareness towards acoustic ecology. The installation
proposal establishes a relation between the landscape and the architecture, making the
Auditorium, which is usually a place for musical shows, a place made for hearing the
surrounding soundscape, [IN] the landscape within the architecture.

KEY WORDS: exibition project, soudscape, interactive sound instalation, artistic residency,
Listening, acoustic ecology, audiolab.
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“Dondequiera que estemos, lo que oimos es en
su mayor parte ruido. Cuando lo ignoramos, nos molesta. Cuando lo escuchamos, lo
encontramos fascinante. El sonido de un camién a ochenta kildmetros por hora. Interferencias
entre emisoras. Lluvia. Queremos capturar y controlar estos sonidos, utilizarlos no como
efectos sonoros sino como instrumentos musicales. Cada estudio cinematografico tiene su
biblioteca de "efectos de sonido” grabados en cinta. Con un fondgrafo de cine es ahora
posible controlar la amplitud y frecuencia de cualquiera de estos sonidos, y dotarlos de ritmos
gue sobrepasan el alcance de nuestra imaginacion. Con cuatro fonégrafos de cine, podemos
componer e interpretar un cuarteto para motor de explosion, viento, latidos del corazén vy
corrimiento de tierras.”’

John Cage.

' CAGE, J. Silencio, Op. Cit. p.3.



1. INTRODUCCION

El sonido es aquello que nos transporta en el tiempo y el espacio, matiza recuerdos con notas
variadas, hondas, nos transforma en dioses o demonios, depende del momento y del
volumen.

El presente estudio se plantea al hilo del concurso de ideas “lll Convocatoria, Arte en el
Paisaje y en la Arquitectura” en el que se propone el disefio de un proyecto del que no se
prevé su realizaciéon, permitiendo esbozar con absoluta libertad y sin limites presupuestarios,
gue habitualmente condicionan y restringen, la configuraciéon de todos los apartados que
integran nuestra propuesta artistica. Asi pues, se articula atendiendo al objetivo, enunciado
en la convocatoria, de establecer un didlogo entre el paisaje y la arquitectura, como estrategia
para la puesta en valor del paisaje autdctono del entorno del Auditorio Teulada-Moraira
(ATM)?, consiguiendo, finalmente, el galardén del primer premio en el apartado de arte.

“Paisaje sonoro [IN]” es una instalacién sonora interactiva compuesta por 44 altavoces que
reproducen sonidos o “acontecimientos sonoros”? del municipio Teulada-Moraria, tratando
de reflexionar sobre su entorno acustico, abordando aspectos de temporalidad, sonoridad y
espacialidad, mediante el formato de instalacion site specific, en la zona expositiva del
Auditorio. La idea es que la construccion se convierta en escucha, en receptaculo para
albergar el paisaje que suena a su alrededor (IN), desde fuera hacia adentro.

Dado que el paisaje sonoro es un campo de interacciones, resulta complejo localizar sonidos
persistentes o caracteristicos, exige un tiempo de estudio, es decir, entendiendo los sonidos
como acontecimientos y que se influyen entre si, resulta dificil detectar si el sonido grabado
en un lugar es de caracter casual o regular. Para hacer esta comprobacién sera necesario
muestrearlo en diferentes temporalidades, obviamente el estudio del paisaje sonoro es
inconmensurable, pero se pueden realizar registros para elaborar una comparativa y detectar
cudles son los mas habituales.

La realizacién adecuada de los registros sonoros de un lugar requiere un proceso de trabajo
de cierta duracién, como ya hemos apuntado. Esta razén, unida a la posibilidad que plantea
la convocatoria de tener un presupuesto abierto, conduce a sumar al proyecto una propuesta
de construccién: un espacio anexo habitable, destinado a convertirse en residencia artistica y
creacion de un Audiolab, mediante la colocacién de contenedores modulares prefabricados,
situados en la explanada colindante a la sala de exposiciones, que de forma prolongada en el
tiempo, posibilitaran la creacién de una agenda de proyectos artisticos, enriqueciendo la
cultura del lugar, permitiendo al municipio formar parte del mapa global de residencias.

La motivaciones que dan origen al presente proyecto son fruto de inquietudes y vinculaciones
con el arte sonoro, surgidas a partir de los talleres con Miguel Molina y Leopoldo Amigo,

2 En adelante utilizaremos la abreviatura ATM para referirnos al Auditorio Teulada-Moraira.

3 MURRAY SCHAFER, R. E/ paisaje sonoro y la afinaciéon del mundo, p.187. Denominacién propuesta para los
sonidos aislados como sefales, simbolos, sonidos ténicos o marcas sonoras, grabados y estudiados en el seno de
una comunidad.



sirviendo de iniciacion a la manipulacién sonora, aprendiendo ademas los conceptos y
técnicas de edicion del sonido.

Las clases recibidas en la asignatura Digital Sound Design impartidas por Jacob Burckhardt en
Cooper Union School of Art*, durante la estancia en Nueva York con la beca Promoe 2004,
fueron muy enriquecedoras, sobre todo por el modo de vincular el disefio de sonido al cine.
Entre las actividades externas a la Universidad que se realizaron, la mas significativa fue la
visita a un estudio de grabacién de sonido para producciones cinematogréaficas, un espacio
atestado de objetos y materiales diversos con los que recrean las escenas los disefadores de
foley, microfonistas, sonidista, etc., contando con un apartado para el doblaje hablado.
Cooper Union ofrecia un servicio de préstamo de equipos portatiles para el registro de sonido,
fue muy util en los paseos por la ciudad, ya que posibilitéd la creacién de un archivo de sonidos
de la ciudad: carrozas de caballos, del subway (metro), Central Park, etc. Los trabajos que se
proponian en la asignatura eran los de componer todos los sonidos de una escena a partir de
un guioén, sin tener el apoyo de imagenes. Estos ejercicios fueron muy didacticos sobre todo
para entender que un espacio real tiene muchos sonidos que pasan desapercibidos en el
guehacer cotidiano y, ademas, la dificultad que tiene grabarlos de manera aislada;
simplemente registrar el sonido de una puerta que se cierra supone un trabajo complejo, se
tiene que tener en cuenta el material, el tamafo, la resonancia del lugar en el que esta la
puerta, la velocidad al cerrarla, etc. y finalmente, encontrarla y que el lugar esté en silencio.

En el 2007 surgié la oportunidad de colaborar en el “Laboratorio de audio (Audio Hacklab
Escoitar.org)”® del colectivo Escoitar.org® en el espacio anexo del MARCO, Museo de Arte
Contemporanea de Vigo, donde se desarrollaron actividades en torno al sonido, desde
conferencias hasta acciones, y en las que realizamos labores de coordinacién y ediciéon sonora
y audiovisual. El proyecto tuvo una duracion de tres meses, en ese tiempo se registraron todas
las actividades que se realizaron de las que queda documentacion audiovisual (diecisiete
videos’) que se anexa a la publicacion escoitar.org AUDIO HACKLABE.

El interés por lo sonoro toma una deriva hacia la musica electrénica con el curso recibido de
Max MSP en 2012 con Gregorio Jiménez, dentro del Master en MUsica Electroacustica y Video
Creacion.® Los aspectos que interesaron de la formacién fueron las técnicas de sintesis

4 COOPER UNION SCHOOL OF ART. [consulta: 12-07-2016] Disponible en: <http://www.cooper.edu/art>

5 MARCO, MUSEQ DE ARTE CONTEMPORANEO DE VIGO. Escoitar.org. Laboratorio de audio, 2007. [consulta: 1-
05-2016] Disponible en: <http:/Avww.marcovigo.com/es/content/escoitarorg-laboratorio-de-audio>

A partir del taller Paisaje Sonoro de Vigo, el Colectivo Escoitar.org continta su trabajo en la ciudad para encontrar
aguellos sonidos que la identifican, y construye en el Espacio Anexo del MARCO un Audiolab (Hacklab) como lugar
de experimentacion abierto y publico, en el que se lleven a cabo trabajos de investigacion, difusion, y toda una
serie de actividades paralelas. Partiendo de la experiencia sonora como medio de conocimiento, se propone una
reflexion sobre las formas acuUsticas de sociabilidad repensando el espacio urbano y las relaciones sociales. En esta
ocasion, el nucleo del proyecto consiste en conocer los paisajes sonoros de Vigo a través de orejas ajenas, como un
ejercicio de extrafiamiento en el que el eje fundamental sera el trabajo con colectivos de inmigrantes.

6 ESCOITAR.ORG. [consulta 1-05-2016] Disponible en: <http://www.escoitar.org/>

"DAILYMOTION. Escoitar. 2007. [consulta: 20-06-2016] Disponible en: <http://www.dailymotion.com/escoitar>
8MARCO, MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE VIGO. Escoitar.org: audio hacklab vol.1. [catalogo] Vigo: 2009.
Disponible en: <http://www.marcovigo.com/es/content/escoitarorg-audio-hacklab-vol 1>

® MASTER EN MUSICA Y CURSOS DE MUSICA ELECTRONICA Y VIDEO CREACION. [consulta: 12-07-2016]
Disponible en: <http:/musicaelectronica.blogs.upv.es/category/Noticias/>



granular', que mediante la manipulacién de un sonido en tiempo real o grabado permiten
componer estructuras mas complejas. La experimentacién con esta técnica de programacion
modular se tradujo en la creacién de composiciones a modo de atmosferas sonoras, texturas y
resonancias que se empastaban con fragmentos de voz. Las piezas sonoras realizadas se
presentaron en la propuesta escénica SonEn4' de musica electrénica, viola, violin y lectura
poética, en el Centro del Carmen en 2013.

Con respecto al apartado que conduce a plantear la residencia artistica como proceso
necesario en la ejecucion del proyecto sonoro, destacar que ha sido determinante el feedback
y los conocimientos obtenidos de la participacién en diferentes propuestas colectivas, sobre
todo, para tomar consciencia de la importancia de compartir ideas con artistas de distinta
procedencia, modos de ver y escuchar, ademas de entender otros procesos de trabajo y
soluciones plasticas. Cabe citar la ya mencionada estancia en Nueva York, de la que surgié la
oportunidad de conocer y compartir trabajos con Reiko Kanazawa,'? artista japonesa afincada
en Berlin, contrastando opiniones sobre arte y cultura. El tiempo de residencia en Vigo,
cooperando con otros artistas a través del MARCO, Museo de Arte Contemporanea de Vigo
como Sergio Prego, Carlos Bunga, Gustavo Romano, Provisional Danza, etc.

Y por ultimo, mencionar las colaboraciones en diversos proyectos y jornadas como Periferies
11-12,"Gereratech e Hybrida Art Festival en su dos ediciones,' que han servido para
experimentar otras formas de abordar lo artistico.

1.1 HIPOTESIS

Para dar inicio a nuestro objeto de estudio planteamos la siguiente hipétesis: la
transformacion de un espacio especifico para llevar a cabo actividades y un proyecto de
instalaciéon que recoja, no solo los sonidos del lugar, sino el de estudio de los mismos ; puede
propiciar un cambio en la percepcion sonora de sus habitantes? Si unimos a este proyecto la
creacion de unos moédulos habitables destinados a la realizacion de residencias artisticas
icontribuiremos al desarrollo cultural y turistico del territorio?

El estudio del contexto sonoro de un municipio ha debido servir como vehiculo de transmision
e intercambio cultural, ademas de para ayudar a conocer la especificidad de dicho
emplazamiento y concienciar sobre la ecologia acustica, como trataremos de corroborar

19 GOMEZ GUTIERREZ, E. Sintesis y procesado por granulacion. Escola Superior de Musica de Catalunya, 16 de
noviembre de 2009. [consulta: 08-07-2016] Disponible en:
<http://www.dtic.upf.edu/~egomez/teaching/sintesi/SPS1/Tema9-SintesisGranular.pdf> . p.2. Esta técnica se basa
en la produccion de una gran densidad de pequefios eventos acusticos que se denominan granos acusticos (sonic
grains), con una duracién inferior a 50 ms (tipicamente entre 10 y 30 ms), para componer sonidos complejos.

" CONSORCIO DE MUSEQS DE LA COMUNIDAD VALENCIANA. Sonen4. 2013. [consulta: 23-06-2016] Disponible
en: <http://www.consorciomuseos.gva.es/media/news/pdf1/30-SonEn4.pdf>

12 REIKO KANAZAWA. [consulta: 4-07-2016] Disponible en: <http://www.reikokanazawa.com/>

'3 PERIFERIES 11-12. Fer d’una Practica col-lectiva una Pactica comuna. [consulta: 15-06-2016] Disponible en:
<http://periferies11-12.blogspot.com.es/>. Realizamos una labor de facilitadora en el Open Space que planteaba el
proyecto Periferies 11-12 en la Sala Thesaurus en el Centre Cultural La Nau de la Universitat de Valéncia.

' HYBRIDA ART FESTIVAL. ediciones: 12-13. [consultado el: 4-07-2016] Disponible en:
<http://hybridaartfestival2013.blogspot.com.es/>. Labores de co-comisariado, disefio de cartel y gestién de los
contenidos del blog.
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aduciendo datos del proyecto/propuesta. Pero, ;ise puede cambiar el significado de un
espacio a través del sonido?, ;el sonido propio de un lugar puede ser un elemento de analisis
y reflexion sobre su cartografia social?

1.2 OBJETIVOS

El proyecto parte de un objetivo general que es concienciar sobre la importancia del entorno
sonoro a través de las practicas artisticas que combinan la transformacion del espacio
expositivo, con estrategias abiertas al espectador a través de actividades que ofrezcan debate,
reflexion y participacion. La instalacion sonora interactiva tiene el objetivo de convertirse en
un recorrido sonoro que aporte un nuevo sentido al Auditorio, mas cercano a la idea de
paisaje, donde el espectador pueda escribir la ruta.

Otros objetivos de la investigacién:

- Poner en valor el concepto de paisaje sonoro.

- Establecer una agenda de actividades que involucren a la poblacion de Teulada-Moraira.
- Estudiar los diferentes tipos de sonidos y sus categorias.

- Investigar sobre la singularidad sonora del municipio Teulada-Moraira.

- Dinamizar cultural y socialmente el ATM mediante la creacién de un espacio destinado a
ofrecer residencias artisticas, generando asi un nodo de intercambios a nivel nacional e
internacional.

- Compilar y organizar la informacién obtenida de la acUstica de Teulada-Moraira en formato
de archivo web, con licencia de creative commons para que pueda ser consultada.

- Componer un recorrido a través de grabaciones sonoras.

- Propiciar la ecologia acustica para que el municipio de Teulada Moraira incluya lo sonoro
entre su politica medioambiental.

1.3 METODOLOGIA

El presente Trabajo Final de Master se enmarca en la tipologia 3 que se centra en la
proyeccién de un trabajo artistico inédito. Para llevar a cabo los objetivos propuestos
utilizaremos una metodologia que resitle y contextualice a nivel tedrico los apartados que
confluyen en el proyecto, los cuales sirven de referencia a la hora de establecer la idea y su
filosofia. La parte practica estara dedicada al proceso de ideacién, proyeccion virtual y edicion
digital, con todos los pasos necesarios para su posterior materializacién que sera en forma de
panel, compuesto por una impresion digital montada sobre cartén pluma para su exhibicion.

Para abordar el marco conceptual, o segundo capitulo, se procedera al trazado de los
apartados que clarifican aspectos formales, espaciales y conceptuales, dando soporte a la
propuesta artistica. Nos aproximaremos a los temas tratados a través del analisis y estudio de
documentacion de referentes de distintas areas de conocimiento como, la filosofia, ingenieria
acustica, arte, sociologia, literatura y musica, como fuentes de apoyo al proyecto,

"



centrandonos en los paralelismos o nexos que tienen con nuestra propuesta y deriva en la
investigacion.

Iniciaremos nuestro proceso de estudio explorando el concepto de escucha, siendo
importante conocer la diferenciacion entre oir y escuchar, asi como las clasificaciones
establecidas por autores como R. Barthes o M. Chién. En la instalaciéon sonora de nuestro
proyecto la escucha actia como agente transformador de sentido, el ATM pasa de ser el
medio de exhibicion de espectaculos a ser escucha de su entorno.

En el apartado siguiente trataremos de ofrecer un primer acercamiento al paisaje sonoro a
través de la figura de R. M. Schafer y su libro “Paisaje sonoro y la afinacion del mundo” ', en
el que hace un volcado de sus investigaciones y propuestas a futuro para el disefio acustico,
estableciendo las bases para posteriores trabajos y proyectos de artistas y musicos. Las
aportaciones de este autor nos sirven para entender cémo ha ido cambiando el contexto
acustico a lo largo de la historia y las relaciones que ha producido en todos los ambitos,
ademas de establecer etapas concretas de cambios del contexto sonoro como la revolucién
industrial y eléctrica, desglosando los efectos causados en todos los &mbitos.

Siguiendo con la ecologia acustica ahondaremos en la vertiente mas ecolégica del sonido, a
través del trabajo de S. Espinosa'® y R. M. Schafer, analizando aspectos del sonido como el
ruido y la contaminaciéon acustica, reparando en las medidas tomadas a través de normativas
para legislar el nivel sonoro de cada territorio. Daremos un repaso a la metodologia que
establecen ambos autores para procurar la “limpieza de oidos” 'y las estrategias para el
disefio del nuevo paisaje sonoro en el programa de actividades del Audiolab.

Nuestro proyecto estaria enmarcado entre las practicas artisticas llamadas Arte sonoro (2.4),
aqui nos ocuparemos de los artistas que han realizado aportaciones significativas en este
campo, y sobre todo, en relacién a temas acusticos/artisticos/instalativos que interesan o que
van a ver reflejados en nuestra instalacién. En este punto trataremos sobre la problematica
gue supone englobar propuestas relacionadas con el sonido bajo esta terminologia, revisando
el contexto historico desde las vanguardias, con el manifiesto de Russolo'™ y la musica
concreta, hasta la actualidad, focalizando nuestro estudio en los artistas cuyo trabajo tengan
que ver con la sonoridad o la acustica, como J. Cage y su obra 4'33" (influencia directa en la
poética que desarrolla nuestra instalaciéon sonora) o Max Neuhaus (por su forma de
transforma los lugares mediante el sonido) entre otros.

Cerraremos el sequndo capitulo con el estudio de referentes, desglosado en varios
subcapitulos que conectan con nuestro proyecto desde distintas lineas, tematica, procesuales,
formales.

El primero tratara de los mapas sonoros, aqui revisaremos los proyectos que ofrecen registros
sonoros en formato de mapa y otras modalidades, articulos o podcast. En el Audiolab que

> SCHAFER, R. M. E/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo.

16 ESPINOSA, S. Ecologia acustica y educacion. Bases para el disefio de un nuevo paisaje sonoro.

7 SCHAFER, R. M. Ibid. Op. Cit. p. 369. Limpieza de oidos: programa sistematico cuyo fin es instruir a los oidos de
manera mas exigente, especialmente aquellos del entorno.

18 RUSSOLO, L. £/ arte de los ruidos.
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vamos a plantear para el proyecto se ha previsto la creacion de una web con registros de los
paseos sonoros que se van a ir realizando. La consulta de fuentes referenciales servird de
apoyo a la hora de disefar nuestra interface de navegacién web y las herramientas para el
mapeado sonoro. También es importante el concepto de mapa en la instalaciéon sonora
interactiva, ya que trataremos de transformar la sala de exposiciones del ATM en un recorrido
SONOro con un mapa.

Siguiendo con los referentes analizaremos obras de artistas y colectivos que tienen algin nexo
con nuestro proyecto: la transformacién del significado del espacio de Bill Fontana, el empleo
de altavoces para conformar la instalacién sonora de Edu Comelles, los recorridos sonoros con
dispositivos de geo-localizacion de Lalalab: Clara Boj+Diego Diaz y la propuesta interactiva de
Pinaree Sanpitak.

Dedicaremos el capitulo 2.5.3 al analisis de algunos centros de arte contemporaneo, sobre
todo para atender a nuestro disefio de actividades y creacion del Audiolab. Nos centraremos
en las lineas que desarrollan en sus programas sobre sonido. Por su ideologia y trabajo en el
Procomin Medialab Prado, Laboral Centro de Arte con su Laboratorio de sonido, Arteleku
con Audio-lab, Hangar dando cobertura a sonoscop.

Para finalizar con los referentes revisaremos las residencias artisticas, abordando por un lado
entidades convocantes entre las que se encuentran: Alg-a Laboratorio, en la que ademas se
reside en contenedores equipados, el ya citado Laboral Centro de Arte y Creacion y La Fragua.
Hay muchos mas programas, pero hemos destacado estos tres por sus connotaciones afines a
nuestro proyecto. Completaremos con las webs dedicadas a la de difusion de residencias
artisticas, como Res Artis, Art Motile y Localizart.es.

El capitulo tercero va a estar dedicado al desarrollo del proyecto/propuesta “Paisaje sonoro
[IN]”, desglosado en dos partes que segmentan para que se clarifiqguen los contenidos de
cada una, que aungue beben de la misma idea iniciatica y sus objetivos, son bien distintos,
dos lineas de actuacién que, pensamos, tienen su por qué, en los apartados que cada una
formula con respecto al sonido, o al paisaje sonoro.

Para contextualizar el proyecto, después del estudio de los cambios sonoros a través de R.
Murray estableceremos una mirada hacia el presente, explorando los cambios producidos por
las tecnologias y si cabe decir que progresamos hacia una nueva auralidad. También
llevaremos el analisis al turismo como fenédmeno de cambio en la cartografia social.

A continuacién haremos un repaso por la convocatoria revisando los objetivos que se fijan en
sus bases, asi como el ambito de actuacion, el tema, el formato de presentacion y todas las
condiciones demandadas.

El apartado siguiente va a versar sobre el entorno propuesto por la convocatoria: el municipio
Teulada-Moraira y en concreto el ATM. Aportaremos algunos datos para conocer el tipo de

municipio que es, sus habitantes, etc.

Bajo el epigrafe PARTE I. Laboratorio de trabajo previo, argumentaremos por qué hemos
separado en dos partes el proyecto y los objetivos que persigue cada propuesta.
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En la primera parte se expondran las condiciones que se dan para plantear la construccion de
una residencia artistica, necesitando de una convocatoria para colaborar con otros cuatro
artistas y crear un sistema basado en la experiencia, las relaciones y el conocimiento a través
de actividades abiertas a la participacion.

Para conocer la singularidad sonora de Teulada-Moraira y el estudio de la misma, como
solucion se plantea la creacion de un Audiolab, una especie de laboratorio equipado con el
mobiliario necesario para realizar el trabajo de campo, ocupando la sala de exposiciones del
ATM vy articulando un espacio polivalente que acoja seminarios, workshops y una serie de las
actividades previstas de las que haremos un listado, esbozando algunos contenidos en el
capitulo 3.4.3.

Los capitulos englobados bajo el epigrafe PARTE Il se van a dedicar a la propuesta artistica
Instalacién sonora interactiva de tipo site specific en la sala de exposiciones ATM. Aqui
detallaremos la naturaleza del proyecto, el leitmotiv conceptual que impulsa su disefio, siendo
éste el lienzo en blanco de Robert Rausenberg y la pieza 4'33" de J. Cage. Abordaremos el
contenido, haciendo una descripcion de los elementos que van a modificar el espacio, el
mapa, los altavoces...

Entraremos en el disefio, con el estudio previo del espacio, las descripciones técnicas que van
a procurar la interactividad, las caracteristicas de los altavoces y el recorrido planteado en la
exposicion.

Otros apartados del proyecto expositivo engloban todo que lo compete a la instituciéon en
cuanto a la duracién de la exposicién y su reutilizacién, temas de legislacién y seguridad,
conservacién y mantenimiento y una evaluacion de la exposicion.

El proyecto concluye con el panel para la convocatoria, descripcion e imagen final.

El capitulo 3.5.5 es un presupuesto estimado del coste total del proyecto Paisaje sonoro[IN],
con todos los conceptos desglosados y su precio correspondiente.

Incluiremos un cronograma o diagrama en el capitulo 3.5.6, donde se mostrara graficamente
la duraciéon prevista para llevar a cabo tanto la primera como la segunda parte del proyecto.

Se concluye el trabajo con un resumen curricular, las conclusiones del proyecto, bibliografia,
indice de imagenes y anexo. En este Ultimo apartado incluiremos el proyecto 3D, con todo el
proceso técnico de construccion virtual del ATM vy la Instalacién interactiva para su simulacion
(en formato de imagen renderizada).
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2. MARCO CONCEPTUAL

2.1 Sobre la escucha

“[...]el acto de escuchar no puede definirse mas que por su objeto o, quiza mejor, por su
alcance.”™

El oir, percibir un sonido, como acto fisiol6gico depende de las condiciones perceptivas y
mecanismos de los érganos, orejas, para enviar la informacién a nuestro cerebro. R. Barthes
hace la distincion entre oir y escuchar atribuyendo a la escucha un caracter psicolégico y al oir
la captacion de las ondas sonoras por nuestros érganos auditivos, o sea un fenémeno
fisioldgico. Vamos a centrar nuestro interés en la “escucha” aunque atenderemos algunos
apartados relacionados con el “oir”, ya que en nuestro proyecto es necesario conocer las
condiciones fisicas para poder disefar la relacion espacial entre el sonido y el oyente, a su vez
va a ser importante indagar la actitud de escuchar en cuanto a significado y construccion
social, va a interesar a la idea de trastocar la funcién del Auditorio convirtiéndolo en agente
gue escucha.

El sonido consiste en una perturbacién que se propaga por el aire con mas o menos
repeticiones generadas por la vibraciéon de un cuerpo, no se trata del movimiento de materia
sino del desplazamiento de energia.

Las vibraciones de un objeto producen un cambio de presion en el aire que le rodea, debido
al caracter inestable de la presion se genera un efecto compresion y descompresion que hace
gue la onda se desplace por el espacio.

Cuando escuchamos un sonido, percibimos sensaciones que pueden ser clasificadas
en tres tipos: la altura, la sonoridad y el timbre. La altura es la sensacién que nos
permite distinguir los sonidos graves de los agudos y, mas especificamente, diferenciar
los sonidos de una escala musical. La sonoridad, en cambio, es la sensaciéon por la cual
distinguimos un sonido fuerte de uno débil. El timbre agrupa una serie de cualidades
por las cuales es posible distinguir los sonidos de los diversos instrumentos y voces.?°

Para que el sonido pueda ser percibido se requiere que su frecuencia (la cantidad

de vibraciones por segundo, o hertz, abreviado Hz) esté comprendida entre 20 Hz (sonidos
muy graves) y 20000 Hz (sonidos extremadamente agudos), y ademas que su intensidad
supere al umbral auditivo.?’

En la escucha como accién psicolégica para R. Barthes existen diferencias segun la escala de
los seres vivos y la historia del hombre, estableciendo tres tipos de escucha.

La primera la califica como una alerta, percibimos un sonido que nos previene de una
situacion, la liebre de su depredador, el nifio de la llegada de su madre. La segunda es la que

9 BARTHES R. Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces, Op. Cit. p.243.

20 MIYARA F. Soporte teorico. Capitulos 1 al 5 del libro Acustica y Sistemas de Sonido. [consulta: 10-07-2016]
Disponible en: <http://www.fceia.unr.edu.ar/acustica/libro.htm> Op. Cit. p.18.

21ibid.
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diferencia al hombre del animal, segun el autor, la califica como “desciframiento de los
signos”, el oido nos proporciona un mensaje que responde a c4digos por los que entendemos
su significado. La tercera escucha es la que “[...] no se interesa en lo que se dice, o emite,
sino en quien habla, en quien emite; se supone que tiene lugar en el espacio intersubjetivo,
en el que "yo escucho” también quiere decir “esctichame”[...]"%.

Otra forma de plantear la escucha desde la actitud, ya hemos visto desde la accién, es la de
M. Chién, estableciendo tres objetos diferentes: [...] la escucha causal, la escucha semantica y
la escucha reducida®.

La primera y mas extendida, la causal, segin M. Chién, responde a la condicién de causa
efecto, es decir, el sonido nos da informacion de lo que lo causa, por ejemplo, si escuchamos
un reldmpago nos imaginamos que esta causado por una tormenta, podemos carecer de la
informacion visual del rayo pero seguramente reconoceremos mas o menos la fuente del
sonido. La posibilidad de reconocimiento de la causa no es totalmente objetiva y depende de
muchos factores. En realidad, esta escucha causal, que es la mas extendida, es también la mas
susceptible de verse influida... y enganada.**

Uno de los factores clave en el reconocimiento lo proporciona el contexto, para los objetos
gue emiten sonidos parecidos resulta determinante el lugar en el que percibimos el sonido
para detectar la fuente. El ejemplo que M. Chion utiliza para describir esta circunstancia es el
del ladrido de un perro: si tenemos un perro o un gato, no seremos capaces de identificar a
nuestro perro o gato entre el ladrido o el maullido de cualquier otro animal, de su misma
especie. Si nos hacen la prueba de escuchar ladridos no sabriamos distinguir cual es el de
nuestro perro, pero si estamos en casa y oimos un ladrido lo identificaremos con el de nuestro
animal. Algunas veces podemos reconocer la causa precisa e individual, la voz de una
determinada persona o el sonido de un objeto determinado, por ejemplo: si nos
configuramos un tono personalizado y Unico en nuestro teléfono.

En la instalacién sonora del proyecto, se van escuchar sonidos grabados en los alrededores del
ATM, se podria dar la situacién que entre los asistentes a la exhibicién les resultara familiar
algun fragmento sonoro hablado, reconociendo la voz de alguien conocido.

La segunda actitud de escucha es la semantica. Se trata de descifrar los signos que son
captados por nuestros oidos, tiene que ver con el lenguaje y es sumamente compleja. Cuando
escuchamos a alguien hablando no atendemos al valor acustico del sonido sino a su
lingUistica y los cddigos de cada lenguaje (lenguaje hablado, morse).

Sera inevitable en el proyecto que si grabamos alguna conversacion se conozca el relato.

La tercera es la bautizada por Pierre Schaeffer como escucha reducida:
“[...] que afecta a las cualidades y a las formas propias del sonido

independientemente de su causa y de su sentido, y que toma el sonido —verbal,
instrumental, anecddtico o cualquier otro- como objeto de observacién, en lugar de

22 BARTHES R. Lo obvio y lo obtuso: Iméagenes, gestos, voces, Op. Cit. p.244
23 CHION M. La audiovision. Introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido, Op. Cit. p.33.
241bid.
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atravesarlo buscando otra cosa a través de él (el calificativo “reducida” se ha tomado
de la notacion fenomenoldgica de reduccion en Husserl).”

Para poder llevar a cabo el estudio del sonido aislado y separarlo de su referencias (causa,
semantica, imagen) es necesario transportarlo a un soporte que lo convierta en reproductible,
una copia exacta de su original, que con su repeticidon permita el analisis de las estructuras
minimas de dicho sonido; el descubrimiento de tecnologia para la grabacion de sonidos fue el
germen de este tipo de escucha, los fragmentos de sonido registrados y enlatados pasaron asi
a convertirse en lo que P. Schaeffer describe como objetos sonoros.

Espacio tiempo

La audicion “[...] parece esencialmente ligada a la evaluacién de la situacion espacio-temporal
(a la que el hombre afiade la vista y el animal el olfato). La escucha, constituida a partir de la
audicion, es, para el antropélogo, el sentido propio del espacio y el tiempo, ya que capta los
grados de alejamiento y los retornos regulares de la estimulacion sonora.” %

2.2 Aproximaciones al paisaje sonoro, R. Muray Schafer

El concepto de paisaje sonoro como término surge a partir de las investigaciones del grupo de
trabajo liderado por R. M. Schafer en los afios 60 y su libro The Tuning of the World (de
1977).

(Ontario, 1933) “Destacado tedrico del sonido y compositor contemporaneo. Fundador del
“Wordld Soundscape” Project a finales de los afos 60, proyecto de la Simon Fraser University
de Vancouver que ciencia, la sociedad y las artes pretendia recoger, inventariar y estudiar
amplios catéalogos de sonidos del mundo, y que todavia sigue activo.?’

En su libro “The Tuning of the World"”, cuya traduccién es “Paisaje sonoro y la afinacion del
mundo”, R. M. Schafer compila el trabajo de estudio realizado sobre el entorno acustico, del
gue espera pueda servir de guia a futuras investigaciones. El autor advierte que el hombre
estd empezando ha habitar en un mundo con sonidos que difieren en calidad e intensidad de
aquellos del pasado. Muchos investigadores alertan de una contaminacioén acustica mundial,
con la propagacion indiscriminada e imperialista de sonidos cada vez mas potentes en todas
las parcelas de la vida del hombre.

Frente a la contaminacion acustica propone un enfoque que no sea la eliminacién del ruido,
sino el estudio total del entorno acustico, en un intento de mejorar la orquestacion del paisaje
sonoro mundial, estableciendo un nuevo campo interdisciplinar en el gue convergen ciencia,
sociedad y arte: el disefio acustico.

La clave con la que inicia el libro esta en la pregunta que, segun el autor, [...] se hacen los
investigadores que estudian una gran variedad de temas relacionados con el sonido: ;cual es
la relacidn entre el hombre y los sonidos de su entorno, y qué sucede cuando estos sonidos

25 CHION M. La audiovision. Introduccion a un analisis conjunto de la imagen y el sonido, Op. Cit. p.36.
26 BARTHES R. Lo obvio y lo obtuso. Imagenes, gestos, voces, Op. Cit. p.244.
27 MURRAY SCHAFER, R. £l paisaje sonoro y la afinacién del mundo.

17



cambian? 8 La relacion entre el sujeto y los cambios sonoros producidos en su contexto va a
ser objeto de estudio en nuestro proyecto, en este sentido nos interesa el enfoque que hace
el autor.

Analizando los cambios en el entorno acustico, R. M. Schafer realiza un recorrido historico
comenzando con lo que seria el sonido primigenio:

Para Proust [1871-1922] el mar era “el quejumbroso antepasado de la tierra en busca
de su agitacién lunatica e inmemorial, como en los tiempos en los que no habia
ningun ser vivo"”.?

A través de los escritos de diversos autores R. M. Schafer describe los distintos estadios del
paisaje sonoro, desglosando de manera pormenorizada los distintos sonidos segun su
procedencia, haciendo agrupaciones como: el paisaje sonoro natural, los sonidos de la vida, el
paisaje sonoro rural y del Burgo a la ciudad. Encontramos el sonido de los pdjaros, el habla 'y
la musica, el sonido sagrado y el silencio seglar, los sonidos del dia y la noche, etc., sonidos
que el autor califica de alta fidelidad (cuando en un entorno los sonidos pueden ser
claramente y sin causar molestias al oido) y sonidos ténicos (son aquellos que actian como
fondo, como por ejemplo el sonido del mar).

R. M. Murray establece una primera clasificacion atendiendo a los rasgos del paisaje sonoro
haciendo una distincién entre “sonidos ténicos”, “sefales” y “marcas sonoras”.

Los “sonidos tonicos” son aquellos que no tiene por que ser escuchamos pero que sirven de
moduladores. El autor hace una comparacién con la psicologia de la percepcion visual y la
relacion entre figura y fondo; la figura responde al objeto de nuestra mirada y el fondo a lo
que lo contiene o lo que tiene alrededor, los sonidos ténicos se encuentran en el fondo “[...]
de un paisaje son los creados por su geografia y clima: el agua, el viento, los bosques, los
pajaros, los insectos y el resto de animales.”*°

Las “sefiales sonoras” son mas bien la figura que el fondo, volviendo la comparacion anterior,
son escuchados de manera consciente, cualquier sonido puede convertirse en una sefal si
consigue llamar la atencién. El autor pone algunos ejemplos como timbres, silbidos, bocinas y
sirenas.

El Ultimo, “marcas sonoras” (“soundmark”), “sonido de una comunidad que es Unico o que
posee cualidades que hacen que la gente de esa comunidad lo tenga en cuenta o lo perciba
de manera especial "’

Con la revolucion industrial y eléctrica llegarian los sonidos de baja fidelidad cuyo origen es la
congestiéon sonora y la linea plana.

“Los sonidos de baja fidelidad: relacién sefial-ruido desfavorable. Aplicado a los
estudios de paisaje sonoro, entorno de baja fidelidad es aquel en el que hay una
sobrecarga de senales, cuyo resultado es el enmascaramiento y la falta de claridad. "

28 Proust citado por MURRAY SCHAFER, R. E/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Op. Cit. p.19.
29 MURRAY SCHAFER, R. /bid. p.35.
30 Ibid. p.27.

3 Ibid. p.28.
2 |bid. p.367.
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Las maquinas emiten sonidos con poca informacién y altamente redundantes, cuando son
proyectados con un equipo grafico de grabacién el resultado es el dominio de la linea plana.
El autor puntualiza que, cuando los sonidos son analizados (en términos de “curva
envolvente”) se pueden visualizar las principales componentes de una curva sonora que son:
“[...] el ataque, el cuerpo, los transitorios (variaciones internas) y la caida. Cuando el cuerpo
del sonido es prolongado y no cambia, el equipo grafico de grabacion lo reproduce tal cual
una linea larga horizontal.” 3

ventilador

zumbido eléctrico e~

£bo de €5CAPE MOLOT GIESEL AR AR Mt v aesp At A S PPy Ao ot Bl B,
tractor cosechadora A AM A N s PN A A st

ANNAAT.

hombre cortando madera

disparos de escopeta

trompeta fénica

Fig. 1 Registro gréafico de sonidos planos y de ruidos de impacto.*

Entre los efectos que el autor atribuye a la linea plana sonora esta el de “narcético para el
cerebro”, monotonia, aplanamiento...

La industria fue propagando sus ruidos por la ciudad y el campo, ensombreciendo los sonidos
naturales que quedaban interrumpidos, enmascarados; el autor toma el término de
imperialista, empleado por el historiador Oswald Spencer en referencia a la expansion de un
imperio o ideologia a partes remotas, para explicar el dominio ejercido por la revolucién
industrial del espacio acustico, aumentando el volumen de sus maquinas como simbolo de
poder, dejando arrinconado el tiempo para el silencio, que en algunos lugares queda
aniquilado casi en su totalidad. En épocas anteriores los sonidos fuertes simbolizaban el poder
divino, el estruendo de las tormentas. El imperio totalitario hizo uso del volumen como marca
de poder y desarrollo maquinal.

La actividad en las fabricas y sus interminables jornadas de trabajo soportando el incesante
ruido de las maquinas junto a otros factores como la proliferacion de los aeropuertos,
extension de la red ferroviaria, los automoviles, etc. fue dando paso a la sobresaturacion

3 MURRAY SCHAFER, R. El paisaje sonoro y la afinacion del mundo.
% Fig. 1 Registro grafico de sonidos planos y de ruidos de impacto. MURRAY SCHAFER, R. Ibid. p.119.
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sonora y se empezaron a detectar graves trastornos auditivos, los primeros, asociados a
determinadas profesiones, como los caldereros, aviadores, etc. El autor recalca que la
concienciacion ante el problema no fue inmediata y que se tardé en hacer mediciones para
determinar los efectos nocivos producidos en el hombre y promover una legislacion sobre el
ruido.

La revolucion eléctrica trajo consigo entre sus multiples inventos algunos para producir sonido
gue cambiaron radicalmente la forma de escuchar (el teléfono, el fonégrafo y la radio) el
autor los agrupa en dos nuevas técnicas.

“[...] por un lado el las técnicas enlatado y almacenamiento del sonido; por el otro, la
separacion de su contexto original, algo que yo denomino esquizofonia.”*®

El teléfono y la radio escindieron el sonido de su lugar de origen dando paso a notables
transformaciones. En el caso del teléfono se consiguié la comunicacion intima entre personas
venciendo el problema de la distancia. El autor considera que este aparato ha contribuido al
empobrecimiento del lenguaje hablado y escrito en los tiempos modernos, entre otras razones
por su capacidad de interrumpir el pensamiento (las llamadas inesperadas cuando estas
imbuido en alguna actividad de reflexién).

La radio y el equipo electroacustico para la transmision y el almacenaje de sonidos responde a
un deseo del hombre por dislocar los sonidos en el tiempo y el espacio, con este deseo
satisfecho se implanta la “esquizofonia”2®, término que acufa R. M. Schafer para expresar el
exceso de artilugios de alta fidelidad que acentuaron la baja fidelidad, poblando el espacio de
sonidos sintéticos que reemplazaron a los naturales.

Las trasmisiones radiofénicas a los hogares se propagaron de tal manera que en 1969 en los
Estado Unidos se escuchaban 268.000.000 aparatos de radio. Este fenémeno produjo
numerosas interrupciones hasta en lugares remotos donde el método de llamada local era la
campana. El autor ve la radio como un modo de encierro:

“La radio fue la primera barrera acustica, encerrando al individuo dentro de los limites
que le son familiares y excluyendo al enemigo. En ese sentido estd emparentada con
el jardin fortificado medieval, que con sus pajaros y fuentes contradecia el entorno
hostil de los bosques y lo paramos. Efectivamente, la radio se ha convertido en el
canto del pajaro de la vida moderna, en el paisaje sonoro natural que excluye las
fuerzas enemigas del exterior.”*’

Otro factor que atribuye a la radio es el de servir para el adoctrinamiento, a través de su
capacidad de difusion:

“Los nazis fueron los primeros en utilizar la radio en aras del totalitarismo, empero no
han sido los ultimos, y, poco a poco tanto en el Este como en Occidente la radio ha
sido empleada mas implacablemente en el moldeado cultural. Los lectores de la
novela “Pabellén de cancer”, de Solzhenitsyn [1918-2008], recordaran el “constante
clamor” de la radio dandole la bienvenida a Vadim mientras iba al hospital, y como él

3 MURRAY SCHAFER, R. £/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo. Op.Cit., p.133.
% |bid. p.137. “Acuné el termino esquizofonia en mi libro £l nuevo paisaje sonoro pensando que era una palabra

nerviosa. Relacionado con la esquizofrenia, queria transmitir el mismo sentido de histerismo y anomalia.”
37 |bid. p.139.
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la detestaba. Recuerdo hace veinte afios escuché los mismos altavoces emitiendo
atronadoramente sus cacofonias de patriotismo y célera en los andenes del tren y en
los espacios publicos de Europa del este.”3®

La programacién de radio en un primer momento al no ser muy extensa se emitia con
intervalos de silencio pero en la década de los treinta y cuarenta los programas se
incrementaron durando el dia entero. Con la funcién del montaje se ensamblaba material de
fuentes muy diversas dando lugar a “[...] yuxtaposiciones meditabundas, graciosas, irdnicas,
absurdas o provocativas, ha introducido muchas contradicciones en la vida moderna'y,
posiblemente, haya contribuido mas que ninguna otra cosa a la disolucién de los sistemas
culturales y de valores unificados.”>°

Cuando cerramos los ojos, de algin modo, apagamos la mirada, las imagenes son
interrumpidas, aunque podemos evocarlas a través de nuestra imaginacion. En cuestiones de
sonido no existe esta via para huir del ruido. Frente a un entorno plagado de interferencias
sonoras que la arquitectura no puede aislar, R. M. Schafer explica que el hombre moderno ha
descubierto la “audioanalgesia”, es decir, el uso del sonido como analgésico, una distraccion
para disipar otras distracciones. El uso de la “audionalgesia” prolonga su uso original en la
otra vida moderna en el sillén del dentista o en el hilo musical de los hoteles, oficinas,
restaurantes y muchos otros lugares publicos y privados”#°. La industria del hilo musical recrea
ambientes agradables para enmascarar sonidos como los de aparatos de aire acondicionado,
o a modo de envoltorio en el que, segun dice el autor, disfrazan contenidos de baja calidad.
Otra forma de aislamiento (el hilo musical es un modo de aislamiento ya que evita
distracciones) es la musica pop, que se promueve el aislamiento, soledad, desconexion.

El moozak*'(hilo musical) tuvo su lugar de pruebas en Estados Unidos ya que conectaba con
su moderno estilo de vida. Se ofrecia como un servicio a través de la conexion telefénica
mostrandose como una oferta musical psicolégicamente planificada, sin repeticiones en su
programacion, recomendado por comités cientificos, y otras tantas estrategias para su
comercializaciéon. Se origind una oleada de protestas como consecuencia a la excesiva
presencia de musica ambiental en lugares publicos.

Para el autor la musica contiene “[...] una aconsejable coleccién de sonidos a los que el
oyente presta una atencion especial®®”. El hilo musical multiplica los sonido de manera que
todo se convierte en un fondo, sin que nada destaque en su escucha.

Otro de los efectos de los avances producidos por la electricidad fueros en las mejoras en el
equipamiento eléctrico dentro y fuera de los hogares, el silbido del aire acondicionado y el
ruidos de la caldera, que para R. M. Murray se usan como medio para enmascarar la musica.

“El hilo musical nacié como resultado del abuso de la radio. El abuso del hilo musical
ha engendrado otro tipo de pantalla acuUstica que en la actualidad se esta

3% MURRAY SCHAFER, R. E/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Op Cit. p.138.

3 Ibid. p.140.

2 ibid. p.143.

4bid. p. 144. Muzac, moozak e hilo musical: compania Muzak, creada en Estados Unidos 1934 por George
Owen Squier, fue pionera en utilizar la linea telefénica para hacer llegar a varios canales de musica programada a
los hogares primero, y a los comercios y oficinas después.

2 Ibid. p.147.
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convirtiendo, a gran velocidad, en parte integrante de todos los edificios modernos: la
pantalla de ruido blanco o, como prefieren llamarlo sus defensores perfume
acustico.”*?

2.3 Ecologia acustica

Ya hemos visto los paradigmas sonoros que han transcurrido a lo largo de la historia, estando
en consonancia con su época y los avances o cambios producidos a todos los niveles:
politicos, sociales, cientificos, pensamiento y sobre todo tecnolégicos.

El acontecimiento que marca el exceso de ruido ha sido la revolucién industrial, en nuestros
dias no se ha conseguido frenar aquello que empezé con motores y energia eléctrica. “La era
de los sonidos espaciales, de los amplificadores para la comunicacién de masas, de los shows
musicales hiperamplificados, generd nuevas maneras de oir, que modificaron nuestros gustos
y habitos sonoros. Una nueva estética sonora habria nacido y no precisamente al servicio de la
buena escucha”.*

Susana Espinosa® es la autora del libro: “Ecologia acUstica y educacion. Bases para el disefio
de un nuevo paisaje sonoro”, en él aborda aspectos de educacién medioambiental en
referencia al sonido en el contexto Latinoamericano.

La autora propone un ideario a tener en cuenta para mejorar la acustica general, lo divide en
cuatro principios:

1- Los espacios amplificados deben respetar el espacio individual.

2- El mejoramiento de la calidad de vida incluye la custodia del entorno sonoro.

3- El silencio es un bien comunicacional al que la comunidad tiene derecho

4- La sociedad del presente milenio necesita programar la ecologia acustica como proyecto
gubernamental, paragubernamental y no gubernamental.

En cada principio anuncia un problema y una solucién: la necesidad de una privacidad sonora
gue respete nuestra intimidad, no ser manipulado con las distintas formas de alienacion y
“dominio” mediante el sonido, que debemos estar atentos a nuestro entorno sonoro donde
se necesita descansar y tener momentos de silencio, que desde todas las areas se promueva
un adecuado disefio acustico.

El ideario que plantea sirve de contexto para entender el problema de la contaminacion
acustica, que comienza con la actitud individual hacia el problema y se extiende hasta la
comunidad y su gobierno.

43 MURRAY SCHAFER, R. E/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Op. Cit. p.147.

4 ESPINOSA, S. Ecologia acustica y educacion. Bases para el disefio de un nuevo paisaje sonoro, Op.Cit., pp.27-28.
4> SUSANA ESPINOSA (Buenos Aires, 1944), Doctora en filosoffa, Licenciada en Gestiéon Educativa, Profesora

Nacional de Musica, Técnica en Ciencias de la Comunicacion y Docente investigador. Autora del libro: Ecologia
acustica y educacion. Bases para el disefio de un nuevo paisaje sonoro. En él trata la ecologia acustica desde los
estudios realizados en Argentina. [consulta: 15-07-2016] Disponible en:
<http://www.susanaespinosa.com/pag/Frameset.htm>
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2.3.1 Ruido y contaminacioén acustica

Hay varias definiciones para el ruido pero R. M. Murray sugiere que la mas acertada (en
relacion a la contaminacién acustica) es la de “sonido no deseado”, es decir, lo que para una
persona es musica para otra puede resultar molesto o desagradable. Aunque parece una
cuestion subjetiva si que existe un consenso al respecto, si el ruido es causante de
interrupciones no deseadas es susceptible de considerarse contaminacion acustica. Cada
poblacion establece sus niveles para los ruidos, de forma cualitativa, en la que se implica la
opinion publica o cuantitativa en la cual se establecen limites medibles en decibelios. Este
Ultimo método de medicién se ha empezado ha establecer debido a que un nivel muy alto de
decibelios durante un tiempo determinado de exposicion puede causar dafios y perdida
auditiva.

“El nivel de confort auditivo se da hasta los 70 a 80 dBA, dependiendo del tipo de sonido,

la motivacion para escucharlo, y las caracteristicas personales de quien lo escucha. Por
encima de 120 dBA se percibe dolor ademas de un sonido ensordecedor. ““*Dependiendo de
las personas se pueden tener trastornos del suefio en torno a 35dBA.

A partir de los 90 dBA desaparece la alta fidelidad, el oido medio se contrae como mecanismo
de defensa generando unas distorsiones. También en niveles tan elevados se enmascaran
sonidos mas débiles eliminando las sutilezas en la escucha.

ExPOSICION TOLERABLE AL RUIDO SEGUN LA LEY DE WALSH-HEALEY (1969)
DURACION AL DiA NIVEL DE SONIDO
(EN HORAS) (dBA)
S 90
O 92
4 95
3 97
2 100
1.3 102
l 105
V2 110
4 0 menos 115

Fig. 2 Tolerancia al ruido segun la ley de Walsh-Healey (1969).#

Se estima que son numerosos los dafos en la salud causados por el ruido (dependiendo de los
dBA y el tiempo de duracién), audiolégicos: perdida auditiva o hipoacusia que se produce por
la exposicién a ruidos intensos de forma reiterada; problemas fisiolégicos: cambios en el
control de los musculos voluntarios, en la transmision nerviosa a los musculos auténomos,
afecta al sistema parasimpatico, aumento del ritmo cardiaco, gastritis, Ulceras, etc.; trastornos

4 MIYARA, F. Soporte teorico. Capitulos 1 al 5 del libro Acustica y Sistemas de Sonido. Disponible en:
<http://www.fceia.unr.edu.ar/acustica/libro.htm> Op. Cit. p.58.
4 MURRAY SCHAFER, R. E/ paisaje sonoro y la afinacion del mundo, Fig.2, p.255.
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psicoldgicos: estrés, dificultades para dormir, falta de concentracion, intolerancia y
agresividad, entre otros.

2.3.2 Legislacion sobre el ruido

No existe una normativa que se aplique por igual en todos los paises, ni en las ciudades,
pueblos, aldeas.

El Ministerio de Agricultura y Medio Ambiente dispone de un enlace al Sistema de
Informacién sobre contaminacién acustica (SICA).

En esta web podemos consultar mapas que se han creado atendiendo a la normativa de la
Directiva 2002/49/CE del Parlamento Europeo y del consejo sobre evaluacion y gestién del
ruido ambiental. Hay distintas fases en estos mapas, la primera fase del 2007, una segunda
del 2012 y la tercera del 2017 que esta vacia.

Para ver el mapa de ruido tenemos unas categorias que son: aeropuertos, aglomeracion,
carretera y eje ferroviario. Podemos seleccionar una de ellas y una ciudad. Nos proporciona un
documento detallado de la normativa y las mediciones realizadas.

Todas parten de El Real Decreto 1513/2005, de 16 de diciembre, por el que se desarrolla la
Ley 37/2003, de 17 de noviembre, del Ruido.

Algunos apartados que contiene el decreto son el objeto de la normativa:

“La Ley 37/2003, de 17 de noviembre, del Ruido, tiene por objeto la regulacién de la
contaminaciéon acustica para evitar y, en su caso, reducir, los dafos que pueda provocar en la
salud humana, los bienes o el medio ambiente. Se entiende por contaminacién acustica la
presencia en el ambiente de ruidos o vibraciones, que impliquen molestia o dafo para las
personas, para el desarrollo de sus actividades o para los bienes de cualquier naturaleza o que
causen efectos significativos en el medio ambiente. "

Queda definido lo que se considera ruido y por ello se deberia aplicar medidas para paliar la
contaminacion acustica.

En el dia a dia no se perciben actuaciones que consigan reducir el ruido, lo vemos en los
mapas de Espafia, es complejo cambiar estructuras y todo un sistema de vida que parece estar
basado en el ruido.

Mapa de aglomeraciones: Resultados 1° Fase (agl aciones):
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Fig. 3 Mapas de ruido elaborado por la SICA, Sistema de Informacion sobre Contaminacion Acustica.

4 SICAWEB. BOE num. 301. Real Decreto 1513/2005, de 16 de diciembre. [consulta: 19-07-2016] Disponible en:
<http://sicaweb.cedex.es/docs/leyes/Real-Decreto-1513-2005-Evaluacion-gestion-ruido-ambiental.pdf>
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Red de carreteras del Estado (>6.000.000 veh/afio, 6.282 km): Red de carreteras autonémicas (>6.000.000 veh/afio, 3.167 km):
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. Mence de 6.000.000 veafio
Lineas ferroviarias estatales (685,1 km): Lineas ferroviarias autonémicas (219,8 km):
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Mapa de aeropuertos: Resultados 1° Fase (infraestructuras de transporte):

Fig. 4 Mapas de ruido elaborado por la SICA, Sistema de Informacién sobre Contaminacién Acustica.

Susana Espinosa esboza una sintesis de la normativa aplicada en Argentina que es aplicable a
Espafia. Viene a decir que ejercer los derechos que tenemos y su protecciéon supone una tarea
conjunta entre Estado y particulares.

Haciendo lectura de esta sintesis parece tener sentido pensar en la educaciéon hacia una
ecologia acustica.

2.3.3 Ejercicios para la limpieza de oidos
Para tener una escucha desarrollada y ser capaces de detectar los sonidos o los matices

sonoros de nuestro entorno, es necesario ejercitar el oido. Existen metodologias a respecto
pero el que inicia estas practicas es R. Murray Schafer.
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“[...] detras de cada sonoridad explicita (figura) existe una sonoridad implicita, oculta, y que
los oidos necesitan aprender a escuchar en un proceso de “doble escucha” de manera similar
a como lo entrenamos al ojo en el “doble mirar”

El minusculo mundo de eventos sonoros que negligentemente hemos supuesto como
“silencio”, cuando se proyectan en primer plano, lo denominamos ruido, considerando como
ruido aquel sonido que fuimos adiestrados para ignorar”.*

El libro de R. Murray Schafer “Hacia una educacién sonora” cuenta con 100 ejercicios para
conseguir lo que llama “Ear Cleaning Exercises” (“Ejercicios para la Limpieza de Oidos”), han
sido utilizados por él en sus clases con nifios y adultos. Estan agrupados en tres tipos: los que
se relacionan con la percepcion auditiva y la imaginacién, los que tienen que ver con la
produccién de sonidos y los que se refieren a la sociedad.

Algunos ejemplos: para ejercitar la distancia entre sonidos propone elegir la esquina de una
calle y con los ojos cerrados tratar de escuchar el sonido mas distante. Encontrar el sonido
mas llamativo e ir contando cuantas veces se produce.

Un ejercicio para incluir en un diario de sonidos:"”; Cual fue el primer sonido que escuché esta
mafana al despertarse?, ; Cual fue el tltimo sonido que escuchd anoche antes de

dormir?,; Cual fue el sonido mas fuerte que escuché hoy?,; Cual fue el sonido méas hermoso
que escuchd hoy?"*°

Mas orientado a los paseos sonoros estan las propuestas de Susana Espinosa pensadas para
disfrutar en parajes naturales. También proceden de una metodologia propia desarrollada en
Argentina y lo llama ecoturismo-cultural, consisten “en incentivar el turista un contacto mas
trascendente con la naturaleza; no ya como simple espectador o degustador sino integrador y
“absorbedor” de los aromas, sonidos, texturas y superficies del entorno.”*"

Algunas propuestas son los paseos bisénicos (practicar la escucha dirigida focalmente),
caminatas en silencio (recorrido en absoluto silencio) y caminata sonora (dialogar con el
entorno).

2.4 Arte sonoro

“Paisaje sonoro [IN]” es una instalacién interactiva que entraria dentro de la denominacion de
Arte Sonoro. Para sujetar el disefio de nuestro proyecto consideramos importante hacer un
repaso de los antecedentes, artistas y corrientes que han influido en los modos de hacer
contemporaneos, siempre desde el punto de vista del paisaje sonoro.

El concepto de Arte Sonoro en el que se han inscrito numerosas practicas sonoras en las
Ultimas tres décadas, como argumenta Miguel Molina, no ha sido consensuado ya que se
presta a numerosas interpretaciones y autores como Max Neuman no reconocen esta
denominacion. De las primeras veces que se emplea el término fue la muestra Soun/Art en
The Sculture Center de New York comisariado por William Hellerman. En el ensayo que
aparece en el catalogo se recoge algunos aspectos de identidad del término de arte sonoro, y

49 ESPINOSA, S. Ecologia acustica y educacion. Bases para el disefio de un nuevo paisaje sonoro, Op.Cit., p.151.
0 MURRAY SCHAFER, R. Hacia una educacion sonora, Op. Cit. p.37.
1 ESPINOSA, S. Ibid. p.82.

26



gue son expuestos por el historiador Don Goddart: “Puede ser que el arte sonoro se adhiera a
la opinion del comisario Hellermann que “la escucha es otra forma de ver” [...]>2.

Los antecedentes del Arte Sonoro se sittan en la primera vanguardia con el futurismo, que
estableceria vinculaciones entre arte y el ruido de las maquinas y la velocidad (los ruidos de la
era moderna), especialmente con el manifiesto L'Arte dei rumori (“El arte de los ruidos”,
1913) de Luigi Russolo, en el que se apela a la incorporacién de los ruidos como una
necesidad de ampliar el campo del sonido a través del sonido-ruido, nuevos timbres
generados por la sociedad industrial. Russolo propone que el artista tiene que ser capaz de
crear nuevos ruidos, fabricando maquinas capaces de generar y modificar nuevos tonos
(entonarruidos™).

Marcel Duchamp se interesaba por experimentar mas alla de lo visual lo que le llevé a trabajar
con el sonido. Estuvo manejando ideas musicales que se materializaron en tres obras: Erratum
musical”, “La Mariée mise a un par ses célibataires méme. Erratum Musical” y “Sculture
Musicale”, esta ultima es un apunte donde hace referencia a la fisicidad del sonido:

Musiqual Sculpture.

lasting and

Souds Icaving from

Different places and

Forming

Sounding

A sculpture which lasts >

La obra que trabaja con un elemento sonoro es uno de sus ready-made asistidos, “Abruit
secret” (“un ruido secreto” 1926), consistia en un objeto que generaba un sonido al
moverlo, el espectador formaba parte de la obra ya que tenia que realizar el movimiento para
activarla, por otra parte, nadie sabia qué era lo que lo producia ni siquiera el propio Duchamp
ya que provenia de un regalo. Este ready-made sonoro se ha entendido por algunos tedricos
de Duchamp como una obra de “anti-musica” o como un replanteamiento del porvenir de la
musica, como la realizada por Sophie M. Stévance cuando se interroga: “;sugiere una
expansion de los valores, una musica abierta al ruido, y ya no un compartimento en la
sonosfera segregativa entre los sonidos puros (los doce sonidos de la escala cromatica
temperada dispuestos segun el esquema romantico de la musica) y los sonidos impuros o
sucios (es decir, todo aquello que no estd considerado por la tradicion musical)?>°

52 MOLINA ALARCON, M. Arte sonoro, En: ITAMAR. Revista de Investigacién Musical: territorios para el Arte, PUB
& Rivera Ed., Valencia, 2008. Op. Cit. p.2.

53 Entonarruidos: maquina creada por Russolo y Ugo Piatti. Consiste en una caja con un mecanismo en su interior
para generar ruido que se accionaba con una manivela. Tenfa una bocina por la que se recogia y amplificaba el
sonido.

> ARIZA, J. Las imagenes del sonido, Op.Cit. p.36.

55 MOLINA ALARCON, M. ibid. p.12.
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Fig. 5 “Abruit secret” (un ruido secreto 1926). Marcel Duchamp.

Otro autor que contribuyd a la apertura en el terreno de lo sonoro es John Cage (1912),
influenciado por “[...] el budismo Zen, el neotranscendentalismo de Henry Davis Thoreau, el
pensamiento del Maestro Eckhart; las lecturas de Ananda K. Coomaraswamy, James Joyce,
Ezra Pround, Marshall McLuhan, Buckminster Fuller; la musica de Erik satie, de edgar Valése,
de Charles Ives; su amistad con Duschamp, Oscar Fishinger, Jasper Johns, Robert Rausenberg
y tantos otros”®¢. Es considerado como un activador sonoro de espacios, rompe con la idea
tradicional que se tenia del sonido y el silencio, como términos opuestos, considerando que el
silencio es mas una cuestion de lenguaje y esta razon hace que sea lo opuesto al sonido.
"“El silencio expone de este modo su intima conexién con el ruido en tanto escucha de lo no-
intencionado; lo que llamamos silencio es lo que no conectamos con las intenciones que
producen los sonidos. El silencio musical en cambio, se caracteriza por constituir una pausa
cargada de intencion [...]"%’
En su famosa obra 4'33" (1952) aparecia en escena un pianista con una partitura que
contenia el siguiente texto:
I
TACET
Il
TACET
1l
TACET"®

El pianista indicaba el inicio de cada parte cerrando la tapa del piano, y el final abriéndola, no
teniendo ninguna extension determinada, sino que estaba sujeta al azar, el titulo no

% PARDO SALGADO, C. La escucha oblicua: una invitacion a John Cage., Op. Cit. p.6.
> Ibid. p.35.
%8 bid. p.38.
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corresponde a la duracién de la obra. En esta vivencia del silencio convergen tres elementos
fuertemente conectados: la plena aceptacion, la postulacién de la nada-en-medio y la entrada
del azar, derivando en la desaparicion de la nocién de obra y la indistincién entre arte y vida.
Para J. Cage los silencios (cargados de ruidos) contenian los sonidos de la vida evidenciando el
espacio, el viento, las gotas de lluvia...

“Fue después de llegar a Boston cuando fui a la cdmara anecoica de la Universidad de
Harvard. Todo el mundo me conoce, conoce esa historia. La explico continuamente.
En cualquier caso, en aquella habitacion silenciosa, escuché dos sonidos, uno agudo y
otro grave. Después le pregunté al ingeniero responsable por qué, siendo la
habitacion tan silenciosa, habia escuchado dos sonidos. Me dijo: «Describalos». Lo
hice. Me dijo: «El agudo era el funcionamiento de su sistema nervioso. El grave era la
circulaciéon de su sangre».”>

La cdmara anecoica era un recinto desarrollado por investigadores en los Estados Unidos, una
sala donde se habia anulado cualquier sonido externo.

El Arte Sonoro comienza a incorporar sonidos procedentes del mundo con la musica concreta
y electroacustica, la aparicién de dispositivos que permitian la manipulacién del sonido,
descontextualizandolo, fusionadndolo con otros sonidos, etc. Los avances tecnolégicos
posibilitaron el cambio de toda la estructura convencional de la musica. Pierre Schaeffer,
compositor y tedrico francés considerado el precursor de nueva tecnologia musical en la
Europa posterior a las grandes guerras (micréfonos, fonégrafos y posteriormente a la cinta
magnética), desarrolla el tratado de los objetos musicales que se centra, como ya hemos
abordado en el capitulo del M. Schafer, en el estudio de los sonidos aislados.

Con la reproduccién de los sonidos, “como Walter Benjamin sefiala, el arte encontrara nuevos
elementos para investigar que escapan a la percepcion natural de las cosas permitiendo el
encuentro de la obra con su destinatario, “ya sea en forma de fotografia o de disco
gramofdnico”. El efecto se desvincula de su causa, “la catedral deja su emplazamiento para
encontrar acogida en el estudio de una aficionado al arte; la obra coral que fue ejecutada en
una sala o al aire libre, puede escucharse en una habitacion”. Del mismo modo la
reproduccién del la imagen y/o del sonido establece en el espacio y en el tiempo una
vinculacién a ese original no presente, siendo capaces de suplantarlo en cuanto a
representacion o, en un caso opuesto, pudiendo aportar nuevos significados y lecturas. "¢

El trabajo con sonidos grabados va a servir a muchos autores para experimentar con formas
de percepciéon y espacio.

Max Neuhaus es el primero que utiliza el espacio para definir sus obras como “instalaciones
sonoras”®', tratando de cambiar la percepcion del lugar a través del sonido. Su serie llamada
“Listen”, 15 paseos sonoros con varias localizaciones en Estados Unidos y Canada (1966/76)

9 CAGE, J. Escritos al oido, p.93.

€ ARIZA, J. Las imagenes del sonido, Op.Cit. p.20

& MAX NEUHAUS. Excerpts from a conversation between Max Neuhaus and Gregory des Jardins Ischia, Summer,
1995. [consulta: 10-07-2016] Disponible en: <http://www.max-neuhaus.info/audio-video/> Neuhaus prefiere la
definicién de “sound work” a “sound intallation” por ser mas general.
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tenian el objetivo es reenfocar su percepciéon auditiva de la gente, convirtiendo estas ciudades
en un objeto sonoro. Neuhaus “[...] estampaba en forma de exhortacion la palabra “LISTEN”
("ESCUCHA") sobre el reverso de la mano de cada participante. De aquellos paseos se
conservan algunos testimonios y documentos ademas de un cartel en el que puede verse una
fotografia tomada desde debajo del puente de Brooklyn y que hoy puede considerarse como
una de las pocas imagenes “iconograficas” del arte sonoro.”

e [
gl . .
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Fig. 6 “Listen”, Poster: Brooklyn Bridge - South Street, Max Neuhaus. 1976.5

Entre sus trabajos mas conocidos estan las instalaciones realizadas en ciudades como Nueva
York, con “Time Scuare” (“sonido constante a modo de zumbido que es alterado por las

62 HORTA, A. “A la Escucha”: un homenaje a Max Neuhaus. NATIVA. 02/06/2014. [consulta: 01-07-2016]
Disponible en: <http://www.nativa.cat/2014/06/a-la-escucha-un-homenaje-a-max-neuhaus/>

8 NEUHAUS, M. Walks. [Consulta: 01-07-2016] Disponible en: <http://www.max-
neuhaus.info/soundworks/vectors/walks/>
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circunstancias del terreno y se mezcla con el ritmo frenético de la ciudad”)®* o Austria, “Time
Piece Graz"(sefial sonora que va marcando las horas y aumentando gradualmente su
intensidad hasta desaparecer). La obra de este autor conecta con “Paisaje sonoro [IN]” por la
forma en la que utiliza lo sonoro, creando puntos de escucha como una manera de
aprehensién de la realidad.
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Fig. 7 Imagen de la instalacion “Time Scuare”. Max Neuhaus &5

Influenciado por el Dada y J. Cage surge Fluxus, desarrollado en los afios 60 en Estados
Unidos, Europa y Japén, reuniendo a artistas plasticos, musicos y literatos, contando con la
colaboracion de Joseph Beuys, Wolf Vostell, Nam June Paik, Charlotte Moorman, entre otros.
“El nombre de "Fluxus" (=fluyente, en flujo, en movimiento) fue escogido por George
Maciunas en 1960 como titulo de una revista que habia de presentar las ideas de aquellos
artistas que con sus trabajos se sustraian a las formas y estilos acostumbrados. La revista no
aparecio nunca.” *®Aunque pretendian escapar de cualquier definicion estaban de acuerdo
con las ideas de Maciunas sobre el anti-arte o arte realista, y la formulacion del arte ampliado
o arte total. En sus conciertos cualquier cosa era susceptible de convertirse en un instrumento,
buscaban la acciéon y la participacion activa del publico.

5 ANDUEZA, M. Muere Max Neuhaus (1939-2009). 06/02/2009. [consulta: 01-07-2016] Disponible en:
<https://mariaandueza.org/2009/02/06/muere-max-neuhaus-1939-2009/>

8 NEUHAUS, M. Times Square. You Tube. [consulta: 15-07-2016] Disponible en:
<https://www.youtube.com/watch?v=gahUMGmKzIA>

SUNIVERSIDAD DE SALAMANCA. René Block. Musica fluxus: el acontecimiento cotidiano.12 de diciembre de
1994. [Consulta: 10-07-2016] Disponible en: <http://www.uclm.es/artesonoro/olobofluxus.html>
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Fig. 8 George Maciunas, Dick Higgins, Wolf Vostell, Benjamin Patterson & Emmett Williams performing Philip
Corner’s Piano Activities at Fluxus Internationale Festspiele Neuester Musik, Weisbaden 1962. Photograph by
Hartmut Rekort®

Hay muchos artistas que han trabajado con el sonido desde puntos de vista diversos, en el
presente estudio hemos acotado haciendo una seleccion, ya que seria muy extenso y mas
orientado a un trabajo de tesis tratar de abarcar todas las manifestaciones englobadas en la
terminologia de Arte sonoro.

Para cerrar este apartado citaremos algunos artistas espafoles relevantes entre los que se
encuentra Juan Hidalgo (1927), fundador del grupo Zaj ®e influenciado por J. Cage y M.
Duchamp,

“Cualquier estructura temporal es musical. Incluso cuando hago un gesto produzco
sonidos que no suenan. Yo los llamo ‘microsoni-dos’.”

Se autodefine como un artista multimedia: “compone, escribe, elabora poemas visuales y
fonéticos, fo-tografia, realiza performances... “’°, utiliza el lenguaje y el espacio desde la
experiencia y la experimentacion.

67 HISTORY OF OUR WORLD. Fluxus | Fluxus, 1995. 2009. [consulta: 12-07-2016] Disponible en:
<https://historyofourworld.wordpress.com/2009/12/02/fluxus-fluxus-1995/>

€ MARCHETTI, W. Zaj. Al fondo del sonido. MINERVA, 11.09. [consulta: 12-07-2016] Disponible en:
<http://www.circulobellasartes.com/fich_minerva_articulos/_(5813).pdf> p.70. “El grupo Zaj —creado en 1964 por
Juan Hidalgo, Walter Marchetti y Ramén Barce y al que posteriormente se incorporarian otros creadores como
Esther Ferrer o José Luis Fernandez Castillejo.” “Las actividades estuvieron inicial-mente orientadas al desarrollo de
las denominadas «mdsicas de accion», con una fuerte influencia del neodadaismo, la obra del compositor
americano John Cage o distintas tradiciones filoséficas orientales.”

8 VILLASOL, C. CINCO APUNTES SOBRE JUAN HIDALGO. Juan Hidalgo. [consulta el 12-07-2016] Disponible en:
<http://www.juanhidalgo.com/img/04acerca/textos/CINCOAPUNTESSOBREJH.pdf>
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Llorenc Barber (1948 ) es el que introduce el minimalismo musical en Espafia, pionero en
conciertos de arte sonoro, paisaje sonoro y musica experimental, desde que inicia su primer
“concierto plurifocal de ciudad (realizacién, 5 enero-89. ontinyent)”’! ha realizado mas de
150 conciertos de campanas alrededor del mundo.

Como pionero en el arte electrénico en el estado espafol encontramos a José Iges’? y sus
trabajos en colaboracion con la artista Concha Jerez, en espacios sonoros y visuales combina
la interaccion entre objetos convencionales, sonidos grabados, electrénicos en directo, emplea
también el lenguaje radiofénico y el trabajo escénico.

2.5 Referentes

En el estudio de referentes de la presente investigaciéon hemos seleccionado los que tienen
nexos con nuestro proyecto, tanto a nivel tematico como procesual e instalativo. Somos
conscientes de que hay numerosos artistas, colectivos y centros de arte coincidentes con
nuestro proyecto, pero por tratarse de un TFM de tipologia 3 consideramos necesario destinar
el objeto de estudio hacia el andlisis de “Paisaje sonoro [IN]”, instalacidn sonora interactiva
para el estudio acustico del municipio Teulada-Moraira.

2.5.1 Mapas sonoros

Se trata de propuestas desarrolladas en internet que ofrecen una escucha emplazada o
desplazada,” dedicadas al registro de sonidos y paisajes sonoros cuyo objetivo es el de
conservar y difundir el patrimonio sonoro. “A través del APl abierto” de la plataforma de
Google Map “muchos colectivos y proyectos han utilizado los servicios de cartografia digital
para construir representaciones virtuales del paisaje sonoro de distintos lugares dependiendo
de la procedencia o el interés del colectivo, grupo de artistas o grupo de

Investigacion.”’*

En el apartado de actividades del proyecto “Paisaje sonoro [In]” vamos a disefar un espacio
en internet dedicado a alojar un mapa con los sonidos obtenidos en los paseos sonoros de
Teulada Moraira, citaremos algunos proyectos de mapas sonoros que nos han servido de
referencia a la hora de confeccionar nuestro recorrido y su interface visual, en algunos casos
como referentes directos y otros mas indirectamente.

El auge en este tipo de propuestas en el Estado Espafiol comienza con el proyecto de mapa
sonoro interactivo del colectivo escoitar.org, en él se mostraban registros sonoros o

79 VILLASOL, C. CINCO APUNTES SOBRE JUAN HIDALGO. Juan Hidalgo. [consulta:12-07-2016] Disponible en:
<http://www.juanhidalgo.com/img/04acerca/textos/CINCOAPUNTESSOBREJH.pdf>

T UNIVERSIDAD DE CASTILLA LA MANCHA. Llorencg Barber: Textos. [consulta: 12-07-2016] Disponible en:
<https://www.uclm.es/artesonoro/barberolobo.html>

2 |GES, J. [consulta: 12-07-2016] Disponible en: <http://joseiges.com/>

73 COMELLES, E. Emplazar Sonido, Emplazar la Escucha. En la tesis desarrolla lo que es la escucha emplazada y
desplazada, donde la diferencia se encuentra en el dispositivo de escucha, bien sea auriculares o altavoces.

4 Ibid. Op. Cit. p.117.
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fonotopias’ de Galicia, con acceso publico y la posibilidad de colaborar en la documentacion
sonora. Se trataba también de buscar aquellos sonidos singulares y en peligro de extincion.
Esta iniciativa del colectivo escoitar.org ha sido un referente para otros proyectos posteriores,
lo hemos podido constatar a través de trabajos académicos como el de Edu Comelles y en
busquedas de informacién sobre mapas sonoros.

El mapa fue iniciado en el 2006 y en la actualidad no esta disponible (2016). La causa la
explican en su pagina web:

Hoy, después de multiples intentos de recabar apoyos que hiciesen sostenible el
mantenimiento de esta herramienta, y no queriendo resignarnos a que vague inerte y
estéril como un cadaver digital, hemos decidido devolver sus sonidos a la vida, a su
esencia transitoria. ’®

No sabemos si dichos sonidos se hallan en algun dispositivo de almacenamiento digital o han
sido eliminados.

Otro trabajo fuera de Espafia pero que recoge sonidos de muchas zonas espafolas es el de
Alan Lomax "/(1915-2002), quién crea un Geoarchivo con recorridos por lugares de América
y Europa, realizados con algunos de sus colegas recogiendo canciones, cuentos, chistes,
sermones, relatos personales y entrevistas. “Don Fleming, director ejecutivo de la Asociacion
Cultural Equity, la organizacién sin animo de lucro fundada Lomax en Nueva York en los afios
80 y un pequeno equipo formado en su mayoria por voluntarios han digitalizado unas 17.000
grabaciones.”’®

El proyecto es muy completo en cuanto a que no se limita a crear una mapa sonoro, esta idea
de extender un paisaje sonoro mas alla de los registro en un mapa, servird de referencia para
la creacion de la web de “Paisaje sonoro [IN]”, ya que se podran incluir el material generado
en el Audiolab.

7> LABORAL CENTRO DE ARTE. Escoitar.org. [consulta:10-07-2016] Disponible en:
<http://www.laboralcentrodearte.org/es/recursos/personas/escoitar.org> Concepto utilizado para describir los
sonidos del mapa de escoitar.org.

76 ESCOITAR.ORG. Escoitar.org ))), 2006-2016. [consulta: 12-07-2016] Disponible en: <http:.//www.escoitar.org/>
77 CULTURAL EQUITY. [consulta: 15-06-2016] Disponible en: <http://www.culturalequity.org/>

8 ABC. La fundacién de Alan Lomax cuelga en la red el mayor archivo de musica folclérica mundial. 01-04-2016.
[consulta: 17/07/2016] Disponible en: <http:/Awww.abc.es/cultura/musica/abci-fundacion-alan-lomax-cuelga-
mayor-archivo-musica-folclorica-mundial-201604011919_noticia.htmlI>
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Fig. 9 Imagen del la web Cultural Equity desde la que se accede al Geoarchivo.”®

Mapa Sonoru recopila paisajes sonoros de Asturias. Se inicia en 2009 por Juanjo Palacios con
herramientas para la localizacién de sonidos y su escucha como Google Maps API, Dewplayer
y archive.org. En el 2011 se crea un grupo de trabajo en Laboral Centro de Arte y Creaciéon
donde se desarrolla el proyecto, investigando sobre la pedagogia de la escucha, realizando
talleres y diversas actividades, ademas del mapa sonoro.

“Autores de las grabaciones del Mapa: Juanjo Palacios, Oscar de Avila, Edu Comelles, Carlos
de Hita, Mind Revolution, Témas BS, Luca Rullo, etokee, LCC, Santiago Abadia, Javier F.
Granda, Los Zapatos del Otro, Ramon del Riego, Pelayo Guardado.”®°

79 CULTURAL EQUITY. [consulta: 15-06-2016] Disponible en: < http://www.culturalequity.org/lomaxgeo/>
8 MAPA SONORU. Ef proyecto. [consulta: 07-07-2016] Disponible en: <http://mapasonoru.com/proyecto.php>
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Fig. 10 Imagen de la web de Mapa Sonoru.

La web Oir para Escuchar 8'archiva los paisajes sonoros de Cérdoba utilizando un formato
de articulo con el sonido datado y, en algunos casos, una imagen o una descripcion del lugar.
Se sirve de etiquetas o categorias para ir agrupando los registros sonoros como fuentes,
campanas, etc. Dispone ademas de un apartado llamado Textos y pretextos con articulos y
documentos acerca del mundo sonoro. En el proyecto “Paisaje sonoro [In]” hemos
considerado la creacion de una seccién de articulos con imagenes y descripciones sonoras

inspirandonos en esta web.

8 O[R PARA ESCUCHAR. [consulta: 19-07-2016] Disponible en: <http://www.oirparaescuchar.com/>
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Fig. 11 Imagen de la web Oir para Escuchar.

“Audio-lab es una asociacién cultural sin dnimo de lucro dedicada a la investigacion sonora.
Basado en la experiencia acumulada durante afos gracias a proyectos desarrollados por varios
miembros de la asociacién, tales como la organizacién del festival de Otras musicas ERTZ,
proyectos editoriales (SERIES NEGRAS, NOISE & CAPITALISM), organizacion de exposiciones
(TABAKALERA SUENA, ENTZUNGOR, ZOOO), de investigacion ((UNJCOMMON SOUNDS,
RONA MAUBERE, OPEN SOUND) esta asociacion pretende crear una plataforma abierta 'y
colaborativa para fomentar la cultura sonora en la sociedad actual.”®? Esta asociacion tiende
puentes entre sus practicas artisticas y la cartografia sonora. Nos parece que conecta con
nuestra idea de instalacion, actividades, mapa sonoro...

Entre sus proyectos esta el de Soinumapa.net, mapa de sonidos del Pais Vasco que recoge
sonidos de todo tipo, de ambientes naturales, fiestas y celebraciones, lugares, animales...
Cada sonido aparece etiquetado y algunos tienen textos que aportan datos del sonido o
contesto y se puede descargar. Otra opcion que ofrecen es la de colaborar subiendo sonidos.

82 AUDIO-LAB. Qué es Audiolab. [consulta: 4-07-2016] Disponible en: >http://audio-lab.org/es/nor-gara/zer-da-
audiolab/>
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MAPA SONORO DEL PAIS VASCO

* www.soinumapa.net
* SOINUMAPA dossier PDF

SOINU MAPA es un proyecto online publico y colaborativo basado en la “fonografia” o el arte de grabar los sonidos
de nuestro entorno, que pretende mostrar, escuchar y compartir grabaciones de campo. En esta web puedes
consultar una coleccién de grabaciones realizadas en el Pais Vasco, que dan, cada una a su manera, pistas de las
realidades sonoras de cada lugar. Si tienes la costumbre de realizar grabaciones de este tipo o si te apetece
participar, simplemente sube tus grabaciones y compértelas con otros visitantes.

Fig. 12 Imagen de la web Audio-lab y su proyecto Soiunmapa.net

2.5.2 Artistas y colectivos

Del artista Bill Fontana (1947, Cleveland, Ohio ) destacamos la obra titulada “Landscape
soundings”, que se presenté en el Festival de Viena en. El proyecto fue desarrollado en la
plaza Maria Theresien, lugar franqueados por dos museos. El autor realizé un trabajo previo
investigando cémo habia sido ese espacio en el pasado, descubrié que se trataba de un rio
con numerosos riachuelos con pajaros y sapos. La propuesta que hizo fue buscar un lugar
similar en el parque nacional Hamburgo Au, colocar unos micréfonos entre la maleza 'y
retransmitir los sonidos en la plaza, tuvo una duraciéon de dos semanas.

Nos interesa la estrategia seguida por el artista para cambiar el sentido de un lugar,
generando una atmosfera paisajistica que contrasta con el entorno edificado, al mismo
tiempo superpone tres formas de tiempo y espacio sonoro: el que acontece en el lugar de la
escucha, el que suena en el contexto emisor y el pasado simbdlico evocado.
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Fig. 13 imagen de “Landscape soundings”, Bill Fontana  Fig. 14 “Landscape soundings”, plaza Maria Theresien,
pargue nacional Hamburgo Au, Vienna 1990 Bill Fontana. Vienna 1990

El trabajo de la artista tailandesa Pinaree Sanpitak versa sobre la percepcion y la manera de
relacionarnos con los objetos. En sus instalaciones articula escenarios en los que busca un
cambio de actitud del espectador con el acontecimiento planteado y, segun ella, con los
demas. La obra titulada “Anything Can Break” mostrada en la 2012 Biennale of Sydney
consta de una estructura en el techo con paquetes llamados “flying cubes” y objetos
ovalados o “clouds” colgando del techo. Las piezas disponen de sensores épticos conectados
a unos altavoces, el movimiento del espectador dispara la reproduccién de sonidos
pregrabados &

En este trabajo existen varios paralelismos con nuestra propuesta instalativa, el papel del
espectador como parte activa de la obra y la disposicion en el techo de los elementos que la
componen.

8 TOLEDO MUSEUM OF ART. [consulta: 06-07-2026]. Disponible en:
<http://www.toledomuseum.org/2014/10/16/thai-artist-pinaree-sanpitak-creates-glass-sculpture-during-gapp-
artist-residency/> La web consultada sobre la artista Pinaree Sanpitak estaba en inglés. Hemos realizado una
traduccion propia.
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Fig. 15 Imagen de “Anything Can Break”. Biennale of Sydney. Pinaree Sanpitak. 2012

Nos interesan especialmente los proyectos que plantean un disefio del espacio empleando la
acumulacién de altavoces como la obra “De Boca En Boca” de Edu Comelles en el Espai La
Rambleta de Valencia 2015. La instalacién compuesta de 32 altavoces permite al visitante
escuchar las opiniones obtenidas mediante formularios online sobre los sonidos de Valencia y,
al mismo tiempo, aportar su grano de arena narrando en primera persona cémo se percibe su
ciudad a nivel acustico. La pieza reflexiona sobre la sonoridad a través del testimonio del
espectador, el paisaje sonoro entra en el espacio desde la narracién.

Fig. 16 Imagen de la instalacion “De Boca En Boca” de Edu Comelles en el Espai Rambleta. 2015.
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Esta experiencia de construir la sonoridad de una ciudad a través de entrevistas fue llevada a
cabo en el HanckLab escoitar.org del MARCO, Museo de Arte Contemporanea de Vigo en
2007, el resultado esta registrado en el video: A que soa Vigo?"”. Durante tres meses
estuvimos entrevistando a residentes en Vigo, tanto a nativos como a procedentes de otros
palises, para investigar sobre la escucha desde la percepcion de oidos ajenos.

Reinventando modos artisticos de analizar el espacio publico reparando en lo sonoro
encontramos algunos trabajos de Lalalab: Clara Boj + Diego Diaz. “Sus principales obras
proponen nuevos dispositivos (tanto conceptuales como tecnoldgicos) que reformulan la
percepcion y la experiencia del entorno urbano. En este sentido trasladan sus propuestas
directamente a la calle para provocar el encuentro entre los lugares fisicos, los espacios
digitales y la gente.”® Las que estan vinculadas con el paseo sonoro de interés a nuestra
investigacion son: GR-174-Sendero del Priorat (Centre D'Art), la obra consiste en unas
jornadas de senderismo dialégico en el que los distintos caminantes abordan el analisis de
algunos ejes que atraviesan el proyecto del Priorat Centre d'Art, periferia, territorio, arte y
participacién. Las jornadas fueron registradas digitalmente y geo-localizadas de manera que
cualquier senderista con un teléfono moévil puede acceder a estos archivos sonoros, a través
de una aplicacién disefiada para el proyecto.

La idea de registro sonoro geo-localizado conecta con la propuesta del proyecto “Paisaje
sonoro [In]” de registrar sonidos y localizarlos en el ATM a través de un mapa susceptible de
ser recorrido, aunque cabe apuntar una diferencia, en nuestro caso la actitud a la hora de
realizar los registros sonoros se limita a la simple observacion, tratando de evitar en lo posible
cualquier acciéon que pueda interferir y modificar el acontecimiento.

8 >CLARA BOJ + DIEGO DIAZ: LALALAB [Consulta: 4-07-2016] Disponible en:
<http://www.lalalab.org/biography/>
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Fig. 17 Imagen del diptico "GR-174-Sendero del Priorat (Centre D'Art)”
CLARA BOJ + DIEGO DIAZ: LALALAB. Priorat. 2013.

2.5.3 Centros de arte

Hemos investigado centros de arte contemporaneo e indagado en sus objetivos, filosofia y
actividades, para plantear la linea de trabajo y el programa de acciones que vamos a proponer
en el ATM. El filtro utilizado en su seleccién ha sido que tengan propuestas de ambito sonoro.

Hay algunos Centros de Arte que se definen como laboratorios de investigacion, producciéon y
difusion como Medialab Prado, son referentes en su manera de concebir la institucion
museistica, exploran las formas de experimentacion y aprendizaje colaborativo que han
surgido de las redes digitales, ofreciendo espacios de informacién escucha y encuentro,
convocatorias, un amplio programa de actividades como talleres de formacién y produccién,
seminarios, reuniones de grupo de trabajo, etc., que en muchos casos se retransmite por
streaming.
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Medialab Prado (Madrid), tiene varias lineas de trabajo entre las que se encuentra AVLAB,
plataforma de encuentro para la creacién y difusion de las artes sonoras y visuales bajo el
concepto de proceso abierto y colaborativo®, en sus encuentros se dan cita a musicas
experimentales y artes afines contando con la participacion del Grupo de Resistencia Sonora
de Madrid o GRS. Organizan también El Festival Internacional de Arte Sonoro y Musica
Electroacustica “Punto de Encuentro”, y la “Muestra de Proyectos sonoros” en las que se
presentan propuestas colaborativas realizadas durante el taller AVLAB 1.0 como la titulada
“Pulverizacién” de Diego Javier Alberti (Argentina), con los colaboradores: Rafael de Staél,
Alberto Cerro, que se basa en la exploracion del espectro sonoro circundante, la
concienciacién y la "escucha reducida" de esos sonidos que nos rodean cotidianamente.

MEDIALAB English 3] RSS |3 COMPARTIR
DDADO Informacién  Participa  Siguenos Endirecto  Archivo multimedia C\‘ buscar
AVLAB Lineas de trabajo
Interactivos?
Visualizar
Inclusiva-net

Laboratorio del procomin
AVLAB
Fachada digital

Mediacién-Investigacién 2014/2015

AVLAB es una plataforma de encuentro para la creacién y difusién de las artes sonoras y visuales bajo el
concepto de proceso abierto y colaborativo.

Su objetivo es ofrecer un punto de informacién, formacién y difusién acerca de la creacién sonora y audiovisual
actual. Ademas de talleres y charlas, se llevan a cabo una vez al mes los encuentros AVLAB, reuniones para

FabLab: Laboratorio de fabricacién
digital

Mediacién-Investigacién 2015/2016

la presentacion y discusion de proyectos de musica experimental y electrénica, misica electroacustica, Actividades y grupos

plataformas de creacién audiovisual on line, arte sonoro y en general procesado de audio y video en tiempo Talleres

real. Encuentros AVLAB
Seminarios

ver+ Grupos de trabajo

Ultimos articulos
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ver +

Ultimos eventos

Encuentros AVLAB: Junio 2016 Convocatorias e inscripciones abiertas

Presentaciones y debates
Encuentros AVLAB: Abril, Mayo y Junio AVLAB_JOZI Sudéfrica
Estaciones de trabajo
In-Sonora 9° en Medialab-Prado Encuentros AVLAB Cérdoba, Argentina
Infantil y Juvenil
AVLAB: encuentro con Giuliano Obici y su coro de

ordenadores en red

Video de Jugando con niimeros

con nil : proy AVLAB: Multimedia
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Calendario de AVLAB

Escuchando Medialab-Prado: taller de audicién Jugando con Nameros
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Fig. 18 Imagen de la web de Medialab Prado, Madrid.®

Con una vocacion similar a la de Medialab Prado se encuentra Tabakalera, localizada en
Donostia, San Sebastian, su objetivo gira en torno a cuatro ejes de trabajo que configuran su
programa: practicas artisticas contemporaneas, mediacién, laboratorios de cultura digital -
Hirikilabs - y la biblioteca de creacién -Ubik -.

Otro centro preocupado por la creacion sonora es Arteleku, centro de arte y cultura
contemporaneos dependiente de la Direcciéon de Cultura de la Diputacion Foral de Gipuzkoa,

8 MEDIALAB PRADO. [Consulta el 05-07-2016] Disponible en: <http://medialab-prado.es/avlab2> Informacion
obtenida de la web de Medialab Prado.
8 MEDIALAB PRADO. AVLAB. [Consulta: 18-07-2016] Disponible en: <http:/medialab-prado.es/aviab2>
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en 2014 cambia de ubicacion y en la actualidad esta en un periodo de transicion hacia un
modelo nuevo de trabajo mas orientado a la primera etapa de Arteleku.

El proyecto AUDIOLAB Arteleku naci6 oficialmente en enero del 2003 (aunque ya comenzo
a programar en 2002) con el objetivo de apoyar la investigacion y la experimentacién en torno
a la musica, el sonido y la escucha. Bajo la direccién de Xabier Erkizia y el centro de arte
contemporaneo Arteleku. Se organizaron y desarrollaron diversos eventos, tales como
workshops, jornadas, conciertos, conferencias y otros proyectos online y offline. Tomando
como punto de partida la investigacion en el campo de la creacién, el desarrollo y la influencia
de este tipo de propuestas. En 2010 AUDIOLAB se independiza de Arteleku convirtiéndose en
una asociacion sin animo de lucro.

I S — EU | ES | EN o |Entrar
Orfe|eku Mapa Del Sitio | Contacto | Recibir Noticias

Buscar en el Sitio

INFO PROGRAMA PUBLICACIONES MEDIATECA LABORATORIOS 2.0 ARTELEKU TV

LABORATORIOS
AUDIOLAB AUDIOLAB

AU DI 0 LAB ARTE Y TECNOLOGIA

IMAGEN EN MOVIMIENTO
Arteleku AUDIOLAB naci6 en enero del 2003 con el objetivo de apoyar la MUGATXOAN
experimentacién entorno a la musica y el sonido. D et
Bajo la direccién de Xabier Erkizia y el centro de arte contemporéneo Arteleku, TALLERESDE GRAFICA _______
AUDIOLAB organiza y desarrolla diversos eventos, tales como workshops, jornadas, LABORATORIO DE
conciertos, conferencias y otros proyectos. FOTOGRAFTA

Tomando como punto de partida la investigacién en el campo de la creacién, el ~ -toomomosssosesssoooooooooes
desarrollo y la influencia de este tipo de propuestas, AUDIOLAB quiere mostrar y
apoyar trabajos de artistas locales e internacionales.

ARTE Y TECNOLOGIA

El Laboratorio de Arte y Tecnologia de Arteleku es un area abierta de trabajo e
investigacioén con los nuevos medios como foco de interés. El arte electr6nico y digital,
la visualizacién de datos, la interactividad, los videojuegos experimentales y las redes
son algunas de las disciplinas que se desarrollan en este Laboratorio, desde un
enfoque experimental a la vez que critico.

Fig. 19 Web anterior de Arteleku con la propuesta de Audiolab

Situado en Gijon, Asturias, LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial es una
institucion® multidisciplinar que produce, difunde y da cobertura a producciones nacidas del
uso creativo de las nuevas tecnologias. Tiene una programacion orientada a todos los publicos
cuya finalidad ultima es generar y compartir conocimiento. Dispone de un espacio:
LABoratorio de sonido, destinado a la experimentacion en las diferentes practicas del arte
sonoro contemporaneo®, ademas de estar abierto al publico el segundo jueves de cada mes
para que las personas interesadas puedan conocer las posibilidades de creacién en el ambito
SONoro.

“En septiembre de 2011 LABoral Centro de Arte y Creaciéon Industrial en colaboracién con el
fonografista Juanjo Palacios crea un grupo de trabajo en el marco del proyecto Mapa Sonoru.

8 fundacioén privada sin animo de lucro, integrada por corporaciones, empresas privadas e instituciones.

8| ABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL. LABoratorio de Sonido. [Consulta: 05-07-2016]
Disponible en: <http://www.laboralcentrodearte.org/es/plataformacero/lsonido>
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A lo largo de este tiempo, el grupo ha trabajado intensamente la pedagogia de la escuchay
se ha convertido en un referente para las personas que buscan formacién tedrico-practica
sobre conocimientos y herramientas de captacion de ambientes sonoros, edicidon de audio,
difusion de sonido en la web y geolocalizacién de audio, asi como sus aplicaciones
creativas."®

English

Q Buscar

Buscar en el Sitio

laboral centro de Arte y Creacion Industrial

Visita Exposiciones Produccién Educacion Actividades Recursos Archivo Prensa

LABoratorio de Sonido LABoratorio de Sonido
Concebido como un espacio destinado a la experimentacién en las diferentes practicas del arte sonoro contemporaneo, el
LABoratorio de Sonido tiene como objetivo promover y dar soporte técnico y creativo a practicas artisticas contemporaneas
relacionadas con el sonido a través de cuatro lineas de accién: produccidn, investigacién, exposicion y educacién. El

LABoratorio de Sonido forma parte de Plataforma 0. Centro de Produccion, el drea de investigacion, produccion y recursos

Residencias

Exposiciones

de LABoral. Situado en un recinto de 122 metros cuadrados, en la zona sur de LABoral, se divide en tres dreas
archivo/documentacion, sala de escucha/zona expositiva/taller de experimentacion y sala de control.

Linea de trabajo

Cursos y talleres
Conciertos

Wiki LABoratorio de Sonido

El LABoratorio de Sonido se centrard, en su primer afio de existencia, en reflexionar sobre la relacién entre espacio y sonido.
Para ello se trabajaran temas que abordan la relacion de la acdstica con la tecnologia, espacializacion sonora o el espectro
radiofénico y se prestara también atencién a la construccién de sintetizadores, controladores, micréfonos y equipos de
escucha asi como a la programacién para artistas y musicos usando diferentes herramientas como Pure Data, Chuck o
SuperCollider. Todo ello siguiendo la linea de trabajo de Plataforma 0. Centro de Produccién de LABoral, en la que se
apuesta por el uso de equipos y maquinas de fabricacién digital, en busca de nuevas formas de produccién que delimiten
un nuevo concepto de lo industrial. Plataforma 0
Centro de Produccién

Puertas abiertas: LABoratorio de Sonido

10

mapa sonoru 2016

20

Plataforma 0

13

FEB DIC

17

FEB DIC fabLAB Asturias

2016 2016 2016 2016
LABoratorio Sonido
LABoral y el El segundo jueves de 8
fonografista Juanjo cada mes Audiovisual
Palacios producen el
Residencias

proyecto mapa

sonoru
Equipamientos

Hazte Amigo

Fig. 20 imagen de la web de Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial

Hangar. Dispone de es una plataforma de experimentacion y formacién alrededor de la
musica y el sonido llamada Hangar Sonoro. Articula un proyecto comun entre colectivos que
desde hace algunos afios se vinculan a Hangar programando actividades de forma
independiente. También se realizan exhibiciones de alumnos del Master en Arte Sonoro de la
Universidad de Barcelona, seminarios de practica consciente de la escucha y conciertos.

8 | ABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL. Mapa Sonoru 2015. [Consulta: 05-07-2016] Disponible
en: <http://www.laboralcentrodearte.org/es/educacion/mapa-sonoru-2015> La informacion del proyecto Mapa
Sonoru ha sido consultada en la pagina web.
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Fig. 21 Imagen de la web de Hangar®

Colabora dando soporte en el proyecto Sonoscop®’ (vinculado a Hangar Sonoro). La orquesta
del Caos organiza este proyecto y en Hangar algunas de sus actividades entre las que se
encuentran Dijous Oberts d’"Hangar (jueves abiertos en Hangar), consiste en ir desarrollando
un proyecto donde ir haciendo accesible el control de grupos grandes de altavoces mediante
dispositivos para la realizacion de performances sonoras.

% HANGAR. Hangar sonoro. [consulta: 18-07-2016] Disponible en: <https://hangar.org/es/category/hangar-sonor/>
91 SONOSCOP. [consulta: 18-07-2016] Disponible en: <http://caos.sonoscop.net/> Informacion extraida de su web.
“Sonoscop es el proyecto de colaboracion estable de la Orquestra del Caos con el Centro de Cultura
Contemporanea de Barcelona. Su finalidad es la creacién de un archivo multimedia de musica experimental y arte
sonoro accesible al publico y el establecimiento de un programa de investigacion e intercambio con otros centros
homologos que operan en el mundo. El total de obras sonoras del archivo supera largamente el millar, pero
también hay catalogos, programas de mano, publicaciones en papel y material audiovisual.”
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Fig. 22 Imagen de la de Sonoscop.*?

2.5.4 Residencias artisticas

Cada vez hay mas paises que ofrecen residencias para la realizacidon de propuestas artisticas.
Estas iniciativas promocionan los lugares y su cultura.

En Espafa hay varios centros de arte que plantean residencias para artistas y colectivos. Los
gue hemos analizado son los trabajan con la tematica del sonido o que se ubican en entornos
naturales, también nos interesa la forma de abordar sus proyectos, a modo de laboratorios de
investigacion.

Entre los centros de arte mas destacados se encuentran: Medialab Prado, Arteleku, Hangar,
Laboral Centro de Arte y Creacion Industrial (ya mencionados en el anterior apartado), asi
como Matadero Madrid *

Los planteamientos que nos parecen mas enriquecedores son los que fomentan la
colaboracion entre artistas, el ejemplo que nos ha inspirado es el Laboratorio del Procomun
de Medialab Prado, este proyecto se articula en torno al Procomin® un concepto que
acufaron y que responde a un ideario de que algunos bienes son de todos y que hay que
preservarlos (recursos naturales, internet, creaciones sociales como bibliotecas...) En torno a
este tema se han ido desarrollando grupos de investigacién y de trabajo desde el 2007. La
mecanica es realizar a modo de talleres con una determinada tematica, se van afiadiendo
proyectos a los que se invita a participar, cualquier persona interesada se puede afiadir al

92 SONOSCORP. [consulta: 18-07-2016] Disponible en: <http://caos.sonoscop.net/>

% MATADERO MADRID. Programa de residencias de Matadero Madrid-AECID. Pais invitado: Rusia. [consulta:
18/07/2016] Disponible en: <http://www.mataderomadrid.org/convocatorias/5699/el-ranchito-rusia.htmi>

% MEDIALAB PRADO. Qué es el Procomun. 30-08-2007. [consulta: 18-07-2016] Disponible en: <http:/medialab-
prado.es/article/video_que_es_el_procomun> “EL PROCOMUN es la nueva manera de expresar una idea muy
antigua: que algunos bienes pertenecen a todos, y que forman una constelacion de recursos que debe ser
activamente protegida y gestionada por el bien comun. El procomun lo forman las cosas que heredamos y creamos
conjuntamente y que esperamos legar a las generaciones futuras.”
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proyecto en el que se marcan reuniones periédicas. Esta metodologia de trabajo compartido
es la que pretende poner en marcha el proyecto “Paisaje sonoro [In]” con la creacion del
Audiolab, abordando el tema del paisaje sonoro® como un recurso natural que hay que
preservar.

2.5.4.1 Programas de residencia

Hemos seleccionado tres programas de residencia por sus caracteristicas compartidas con
“Paisaje sonoro [IN]”. Enfocado al sonido (Laboral centro de Arte y Creacion
Contemporanea), que disponen de un espacio de residencia de tipo contenedor (Alg-a
Laboratorio) o que ofrecen una residencia donde estar en silencio (La Fragua).

El tema principal de “Paisaje sonoro [IN]” es el sonido, se prevé la instalacién de contenedores
como residencia artistica y el silencio es un concepto presente en el proyecto.

LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial. Cuenta con una convocatoria de residencia
musical para artistas asturianos de seis meses de duracion. El proyecto ganador de la Ultima
convocatoria (18/07/2016) se inserta en la tipologia de los referentes que hemos ido
investigando, reparando en el paisaje sonoro como fuente de experimentacion. Se trata de
“Un proyecto para describir espacios y rincones de la ciudad, pero también para desarrollar las
herramientas y procesos que permitan crear “in situ” atmaosferas, ritmos y melodias a partir
del paisaje sonoro de cualquier lugar, en cualquier momento” 9 .

Como apoyo a los proyectos cuenta con un LABoratorio de Sonido (como ya hemos descrito
en el apartado anterior) para la produccion de las obras de los artistas en residencia.

En las residencias se dan producciones en diferentes formatos: instalacién site specific en la
zona expositiva propia del laboratorio de sonido, performances, radio, streaming o
aplicaciones para dispositivos moviles, entre otros.

Otras residencias que convoca: Residencia: Avatar — LABoral (a partir de un Convenio de
colaboracion entre Avatar, centro especializado en arte sonoro y electrénico situado en
Québec), | Convocatoria de ENCAC para artistas y desarrolladores audiovisuales. Convocatoria
Exposicion y Residencia de Produccion HAMACA-LABoral (exposicién y produccién
audiovisual), NEXT THINGS 2015 — CONDUCTA (creadores que se mueven en el espacio que
existe entre el arte y la tecnologia), etc.

% Hablamos de paisaje sonoro en relacién a los sonidos que no son dafinos para nuestra salud y que armonizan
con nuestro entorno

% ABORAL CENTRO DE ARTE Y CREACION INDUSTRIAL. LABoratorio de Sonido. [consulta: 18-07-2016] Disponible
en: <http://www.laboralcentrodearte.org/es/plataformacero/residencias/residencia-maresia>
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LABoral selecciona al diio gijonés Maresia para una residencia artistica de seis meses

El jurado lo selecciond, entre siete proyectos presentados, por su concordancia con las lineas de investigacion del Centro y por la iniciativa de
experimentar con sonidos del ambito urbano y rural de Gijon
Published: 29/03/2016

LABoral Centro de Arte y Creacion Industrial ha seleccionado al duio gijonés Maresia,
entre siete proyectos presentados, para llevar a cabo una residencia musical durante un
periodo de seis meses.

El jurado valoré del proyecto presentado por Maresia su concordancia con las lineas de
investigacion del Centro, con lo que se podrd aprovechar en mayor medida el
conocimiento que LABoral ha acumulado en el ambito del paisaje sonoro. El proyecto
quiere experimentar con sonidos del &mbito urbano y rural de Gijéon, lo que presenta un
anclaje con el territorio y una interaccion con el entorno natural y social. Se valora
también que esta residencia apoya la creacién de un proyecto de nueva colaboracién
entre los dos artistas.

Ademads se valord positivamente un trabajo de la materia sonora meticuloso y detallado,
en donde se denota un buen control en la produccién de musica electrénica. Durante el
periodo de residencia se definird la manera de presentar su trabajo y de colaborar con
las actividades del centro.

Maresia es un ddo formado por Pedro Lebrato y Javier Suarez, dos amigos con estilos diferentes pero mismas inquietudes que deciden unirse en una nueva
propuesta musical.

Como punto de partida se proponen la creacion de un mapa musical de su ciudad, Gijén, recogiendo sus sonidos y transformandolos, buscando puntos en
comun entre paisaje sonoro, ambient, IDM, techno o musica concreta.

Un proyecto para describir espacios y rincones de la ciudad, pero también para desarrollar las herramientas y procesos que permitan crear “in situ” atmdsferas,
ritmos y melodias a partir del paisaje sonoro de cualquier lugar, en cualquier momento.

Fig. 23 Imagen LABoral Centro de Arte y Creacién Industrial. Residencias artisticas.

Alg-a Laboratorio. Vinculado al colectivo alg-a, en 2008 crearon este proyecto consiguiendo
la cesion del espacio durante 10 afios. Propone un laboratorio de experimentacion cultural
con residencias en Valladares, Vigo. Dispone de dos contenedores de 42 m2 con dormitorio,
cocina, electrodomésticos y todo equipamiento, hasta wifi, éstos fueron cedidos por el
arquitecto y activista Santiago Cirugeda, dentro de su proyecto Recetas Urbanas (germen de
la actual Red Internacional de colectivos Arquitecturas Colectivas®). En el laboratorio
desarrollan actividades multidisciplinares, en su mayoria de caracter sonoro, en el colectivo
alg-a encontramos a varios integrantes de escoitar.org, como Berio Molina, Chiu Longuina.
Son una referencia del proyecto en muchos sentidos, por el caracter de laboratorio que tiene
su espacio, por que trabajan con sonido y finalmente por construir residencias mediante
contenedores equipados.

97 RED INTERNACIONAL DE COLECTIVOS. Arquitecturas colectivas. [consulta: 17-07-2016] Disponible en:
<https://arquitecturascolectivas.net/>
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photos by Antia Sanchez

FINCA ALG-A LABORATORIO

Alg-a Laboratério é unha finca de a Alg-a
Asociacién polo particular Carlos Alonso, vecifio de Valadares, por un periodo de 10
anos co fin de desenvolver no espazo actividades culturais acordes cos obxectivos da
Asociacién. Na finca estan instalados diferentes kontainers e espazos adxacentes que
completan o laboratorio como espazo de innovacién e investigacion, medialab
autoestionado e centro social 2.0.

MODULO VIVENDA

Kontainer de 42 m2. Aloxamento, 2 habitaciéns, tesoureria, cocifia, ducha,
bario, lavadora e sala de estar para residentes. Conexion wifi.

Fig. 24 imagen de la web de alg-a laboratério.*®

LA FRAGUA: Convento habilitado para residencias artisticas. Esta en un entorno rural.
Fundada en 2010, es un centro de arte y residencia de artistas internacional situado en el
Convento de Santa Clara de Belalcazar (s.xv), un pueblo del Valle de los Pedroches a una hora
al norte de la ciudad de Cérdobay en la frontera entre Andalucia y Extremadura.99

% ALG-A LABORATORIO. Espazo. [consulta: 17-07-2016] Disponible en: <http://algalab.weebly.com/espazo.html>
% LA FRAGUA. [consulta: 15-05-2016] Disponible en: <http:/lafragua.eu/>
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Tiene un programa de residencia para artistas que buscan un entorno en intimidad y
“silencio”, consideramos que esta caracteristica conecta con la idea de ecologia acUstica ya
gue le da importancia al silencio.

Fig. 25 Imagen de La Fagua. Cordoba.

2.5.4.2 Webs de difusion

RES ARTIS. Es una asociacion de cerca de 550 centros, organizaciones e individuos presentes
en alrededor de 70 paises, iniciada en 1993. Cada uno de ellos ofrece a artistas, curadores y
toda clase de creadores el tiempo y el espacio adecuados para trabajar, lejos de la presion y
de los habitos de la vida diaria100. La web se puede consultar en tres idiomas, espafiol, inglés
y francés.

Proporciona informacion completa de los espacios y el contacto.

190 RES ARTIS. [consulta: 17-07-2016] Disponible en: <http://www.resartis.org/es/>
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WORL

ABOUT

ETWORK

WELCOME TO RES ARTIS

We are a network of over 550 centers, organisations, and individuals in over 70

RESIDENCIES

MEETINGS

countries. Each of our members is dedicated to offering artists, curators, and all
manner of creative people the essential time and place away from the pressures
and habits of every-day life, an experience framed within a unique geographic and

cultural context.

NEWS

the latest announcements
about conferences,
festivals, exhibitions and
resources from Res Artis
and our over 550 member
organisations...

=) read more

ABOUT

FESBFTI$

we are the worldwide
network of artist
residencies, providing the
platform for a global
community of colleagues
engaged in dialogue
through our face-to- face
meetings and virtually
through our website...

=» read more

RESIDENCIES

retreats deep in the forest
or studios in former
factories. Information for
over 550 artist
residencies from all over
the world

“p read more

PROJECTS

OUR NETWORK

09/07/2016
Chinese European Art Center Exhibition
Dutch artist Inge-lize Zevenboom's solo exhibition “A travel in a

Select a language: [ English ¥

world beyond"at CEAC.

=p read more

UPCOMING DEADLINES

Deadline: 18/07/2016
“Future narratives” residency in Buenos Aires, final
exhibition.
One month collaborative work in Buenos Aires for international

and local artists, final exhibition.

) read more

MEETINGS

the heart of the network
are our face-to- face Res
Artis Meetings.
Information about
previous and upcoming
meetings...

»p read more

NETWORK

organisations,
associations, institutions,
museums, artist-run
spaces and individuals -
everyone who is involved
with artist residencies and
international exchange
programs...

“p read more

CONTACT

» Subscribe to our newsletter

MEMBERS

00

CONTACT

questions about our
network, membership,
our website, or how to
visit or connect with Res
Artis...

“p read more

Fig. 26 Imagen de la web res artis.

ART MOTILE. Es una web que ademas de la ofrecer informacién sobre residencias en Espafa,
se dedica a la investigacion sobre movilidad y residencias. Es una organizacién sin animo de
lucro y esta establecida en Barcelona. En la web se puede consultar una resefia de Marta
Gracia (directora de Art Motile) haciendo una breve historia de las residencias en Espafia y
revisando los contextos y como han evolucionado.
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ART MOTILE

"RESOURCES ON SPANISH ARTIST IN RESIDENCY PROGRAMMES

NOTICIAS BASE DE DATOS AIR INVESTIGACION

Ya esta disponible la nueva
publicacién de Art Motile

Art Motile tiene el placer de anunciar el lanzamiento de su
nueva publicacién, AIR Array: Perspectivas sobre Programas

SOBRE ART MOTILE LINKS

Ya esta disponible la nueva
publicacion de Art Motile

NOTICIAS - Noticias de Art Motile

JUEVES 01 DE OCTUBRE DE 2015 15:27

Art Motile tiene el placer de anunciar el lanzamiento de su nueva
publicacion, AIR Array: Perspectivas sobre Programas de Residencia
para Artistas.

de Residencia para Artistas.

AIR ARRAY: Encuentro de
Residencias Artisticas y Taller
de Movilidad para Artistas

Art Motile y Matadero Madrid presentan A.l.R ARRAY, un
programa de tres dias sobre movilidad y residencias
para artistas que consta de dos actividades: un
encuentro de residencias artisticas de dos dias y un
taller de movilidad para artistas de una mafana. El
programa tendré lugar los dias 9, 10 y 11 de marzo de
2015 en Matadero Madrid y Casa de Veldzquez -
Académie de France & Madrid.

Consulta el programa completo
Asistencia gratuita previa inscripcién online

Sobre Art Motile

Art Motile es un organizacién que investiga y facilita
informacién sobre los programas de residencias
existentes en Espafa y los programas de movilidad
dirigidos a artistas espafioles y vinculados a la
realizacién de una residencia. Art Motile desarrolla su
actividad segiin va detectando necesidades, por lo que
tanto las sugerencias como los comentarios son siempre
bienvenidos. Si deseas ponerte en contacto con
nosotros, puedes escribimos un mail a

Art Motile ha contado en el 2012 con el apoyo del

AIR Array: Perspectivas sobre Programas de Residencia para Artistas es
una compilacion de los contenidos desarrollados durante el evento AIR
Array: Encuentro de residencias artisticas y taller de movilidad para
artistas celebrado en Matadero Madrid y Casa de Veldzquez - Académie de
France a Madrid en marzo de 2015.

Fig. 27 Imagen de la web ART MOTILE."

Localizart.es. Localizador de Residencias y Espacios para la Produccién Artistica. Este espacio
se muestra como una herramienta de busqueda, por un lado de residencias para la
produccién artistica (América Latina, Europa y USA), y por otro de Centros de Arte en Espana.
Se muestra como un servicio que ofrece: “El apoyo a los creadores constituye uno de los
ambitos estratégicos de Subdireccién General de Promocion de las Bellas Artes, que tiene
entre sus objetivos propiciar e impulsar las condiciones que faciliten la actividad creativa,
mejoren la formacién de sus agentes e impulsen la difusion y el conocimiento de su labor,
tanto en el &mbito local, como en el nacional e internacional.” %

Cuenta con el logotipo del Ministerio de Cultura y Deporte y el de PROMOCIONDELARTE.

197 ART MOTILE. [consulta:16-07-2016] Disponible en: <http://www.artmotile.org/index.php>

1921 OCALIZADOR DE RESIDENCIAS Y ESPACIOS PARA LA PRODUCCION ARTISTICA. [consulta: 8-07-2016]
Disponible en: <http://www.localizart.es/>
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localiz art es

Localizador de residencias, espacios de creacion y
centros de arte contemporaneo

El apoyo a los creadores constituye uno de los ambitos estratégicos de Subdireccion
General de Promocion de las Bellas Artes, que tiene entre sus objetivos propiciar e
impulsar las condiciones que faciliten la actividad creativa, mejoren la formacion de sus
agentes e impulsen la difusién y el conocimiento de su labor, tanto en el ambito local,
como en el nacional e internacional

Para cumplir este objetivo, consideramos que, tanto el trabajo en equipo como el apoyo a
la creacién de redes de intercambio y colaboracion entre nuestros profesionales, son
aspectos clave para potenciar su papel, en un entorno cada vez mas globalizado y
competitivo.

Con esta finalidad se puso en marcha el Localizador de Residencias y Espacios para la
Produccion Artistica, que complementa y amplia la labor emprendida con la publicacién
de la Guia de Recursos para la Artes Visuales y que se incardina dentro de una estrategia
de apoyo a la proyeccion internacional del sector de las artes visuales espafiolas,
mediante la elaboracion de estudios y programas de localizacion de residencias en el
exterior, para favorecer la movilidad de los creadores.

Esta informacion se completa con un directorio de todos los centros de arte institucionales
e independientes, incluidos espacios de coworking y redes, con fichas individualizadas e
informacién sistematizada, que conforman las "paginas amarillas” del arte contemporaneo
espafiol, y que permiten la definicion de un auténtico mapa de infraestructuras de las artes
visuales.

—
Residencias y espacios para la produccién artistica

"

- | | PROMOCIONDELARTE ‘ ‘

Fig. 28 Imagen de la web de localiart.es, Localizador de Residencias y Espacios para la Produccion Artistica.
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3. DESARROLLO DEL ROYECTO

3.1 “Paisaje sonoro [IN]: Disefio de una instalaciéon sonora interactiva y
estudio acustico del Auditorio Teulada-Moraira”

Al mundo hipertecnificado en que vivimos se van incorporando nuevos sonidos artificiales que
estan colonizando lugares remotos. Con R. Murray hemos estudiado los distintos estadios
sonoros producidos por el avance tecnolégico, la revoluciéon industrial y el ruido de las
maquinas y motores, la electricidad propagando las ondas de radio, la televisién, el hilo
musical y el teléfono. En la actualidad destacariamos un fenémeno que extiende y contamina
espacios relativamente desprovistos de contaminacion acustica, salvo el paso de algun avién o
el realizado por el visitante con su accién de caminar y hablar, que es la ubicuidad de los
dispositivos electrénicos, y en especial la del Smartphone (el video se democratizé con la
comercializacién de Sony de la primera cdmara portatil el portapack). Este hecho ha
perturbado tanto el tipo de experiencia sonora como la relacién interpersonal, podemos estar
en medio de una montafa y escuchar el inevitable click del disparador de la aplicacién camara
de fotos o, en el mejor de los casos, el zumbido de un teléfono mévil avisando de la recepcién
de un whatsapp, decimos en el mejor de los casos porque se dan situaciones de llamadas con
largas conversaciones que se cuelan en estos momentos, supuestamente, de desconexién y
gue enturbian la experiencia, convirtiéndola en un collage de tiempos y espacios.

Segun Joan Foncuberta' la “postfotografia'®”esta marcada por el acceso y el exceso,”va a
requerir una teoria de la imagen nueva”, “[este] cambio de umbral va a hacer que nuestra
relaciéon con las imagenes sea distinta”, ya no se trata de documentar la realidad ni de
retorizarla, ahora se trata de inscribirse biograficamente en la realidad. La marca biografica
una caracteristica de la “postfotografia”.

No seria descabellado extrapolar esta forma de conceptualizar de la que habla J. Foncuberta,
para caracterizar lo contemporaneo sonoro, utilizando el vocablo “post”, y decir que estamos
en la "postauralidad”; al igual que ocurre con las imagenes, hay un exceso de ruido en las
ciudades, sonidos que se suman a los de la industria, los desplazamientos al trabajo, el
transcurrir cotidiano, las fiestas y celebraciones. Se ha colado una especie en el paisaje que
emite tonos de llamada, soniquetes, clicks y todos los sonidos del mundo (la digitalizacién,
internet, las apps, han sobrepoblado nuestro entorno acustico con todo tipo de sonidos), nos
acompanfan a cualquier lugar y en cualquier situacion, los hemos incorporado y normalizado,
son los que protagonizan y atestiguan todos nuestros momentos.

Rolan Barthes refuerza esta idea de exceso cuando habla de la escucha moderna 'y
argumenta:

103 FONTCUBERTA, J ."La furia de las imagenes". En: You Tube, 25-06-2016. [consulta: 28-06-2016] Disponible
en: <https://www.youtube.com/watch?v=LVP008ftTTs> Fragmentos de la conferencia de Foncuberta.

194 GARCIA SEDANO, M. “Una revisién del concepto de postfotografia”. Imégenes contra el poder desde /a red,
LINO 21. Revista Anual de Historia del Arte. 2015 (pags. 125-132). Op. Cit. p.126. El concepto postfotografia en
sus origenes propuesto por HANSEN, M.B.N. y citado por M. Garcia Sedafo, responde a “Un cambio radical del
objeto fisico al digital, o lo que es lo mismo, una conversién en informacién binaria, una informacién flexible,
manipulable y alejada del estatismo analégico de la imagen de sales de plata”.
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“[...]mientras durante siglos el acto de escuchar ha podido definirse como un acto de
audicién intencional (escuchar es querer oir, con toda conciencia), hoy en dia, se le
reconoce la capacidad (y casi funcion) de barrer espacios desconocidos: la escucha no
incluye en su territorio no sélo lo inconsciente en el sentido tépico del término, sino
también, por decirlo asi, sus formas laicas: lo implicito, lo indirecto, lo suplementario,
lo aplazado; la escucha se abre a todas las formas de polisemia, de
sobredeterminacion, superposicion, la Ley que prescribe una escucha correcta, Unica,
se ha roto en pedazos;" %

Las interferencias de melodias o alarmas que se cuelan durante momentos de trabajo o
descanso pueden generar un efecto disruptivo que anule la concentracién e impida fijar el
pensamiento en una actividad concreta. Hay que hacer grandes esfuerzos para sustraerse a
tantos sonidos que asociamos a llamadas de atencion, la escucha de “alerta” que de la que
hablaba R. Barthes.

La “postauralidad” que hemos sugerido, apoyandonos en la postfotografia, se ve afectada
también por el acceso. Internet y los avances tecnolégicos han hiperbolizado las posibilidades
de lo aural. Hemos visto webs destinadas a la creacién de mapas sonoros, que como ocurre
con las imagenes, capturan tiempos y espacios que se suman en nuestra escucha, ofreciendo
nuevas dimensiones perceptivas, va a depender de la forma de percibir el sonido, auriculares
(mas inmersiva) o altavoces (collage: audio+ambient sound).

Las practicas artisticas sonoras proponen recorridos emplazados y desplazados, re-
contextualizando o descontextualizando los lugares y su universo aural. Un ejemplo es la
Auralidad aumentada: el proyecto NoTour106 creado por el colectivo escoitar.org, podemos
tener una experiencia de sonido 3D, a través de un dispositivo accedemos a escuchas geo-
localizadas con el sonido del lugar disociado en dos tiempos, uno pasado y otro presente,
tenemos que sumar a esta doble percepcién una tercera, que dispone de un juego con pistas
y referencias al entorno por el que caminamos.

noTours

Fig. 29 Imagen del dispositivo noTours.

Los videojuegos quiza son los que mayor nivel de inmersidon provocan, recrean entornos
virtuales capaces de fagocitar y desconectar totalmente de la realidad, el sonido es

105 BARTHES R. Lo obvio y lo obtuso: Imagenes, gestos, voces, Op.Cit. p. 255.
1% NOTOURS. [consulta 28-06-2016] Disponible en: <http://www.notours.org/>
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fundamental para potenciar la sensacién que pretende el juego segun su género: accion,
estrategia, deporte, aventura, etc. Los hay en muchos tipos de plataforma, en los
smartphones también. Ya podemos imaginar la combinacién que puede darse: sonido de
fondo de un televisor, quehaceres en la cocina y un nifio jugando con una videoconsola.

Si seguimos sumando, llegamos al mundo de la musica y sus portales y aplicaciones, tantas
composiciones que resulta inabarcable (emocionalidades en contraste con realidades
cambiantes en nuestros trayectos por los no-lugares).

Del paralelismo entre imagen y sonido quedaria formular el apartado sobre la marca
biogréfica. Para ilustrar nuestro digamos “selfie sonoro”, podriamos hablar de los karaokes,
una practica en la que cualquiera puede convertirse en cantante o interprete de melodias
variadas en estilos y gustos, emulando a sus idolos o cantantes favoritos. Otras iniciativas que
han sido muy exitosas son Gitar Hero'”, para tocar la guitarra y el bajo como estrellas del
rock, y...hay que sumar las app para componer, tocar el piano, etc.

Hablando del momento contemporaneo ha surgido la conveniencia de pensar en la
postauralidad, para conceptualizar una realidad viva (Russolo'® en su manifiesto proponia que
se afladieran los ruidos de su época). Sabemos que hemos propuesto una tesis que podria ser
motivo recurrente para continuar nuestra investigacion.

Los espacios naturales y sus sonidos se ven afectados por el turismo cada vez mas creciente
que resignifica contextos y modifica su escucha, entrando en una légica de consumo que
cambia el espacio y el tiempo: el espacio se acomoda a la diversion y el ocio, los horarios se
desdibujan diluyendo la barrera entre actividad y descanso. No hay consenso entre los que
llegan con expectativas de disfrute y los que viven sujetos a la rutina del trabajo. Esta dindmica
de creciente turismo se ha reforzado en los ultimos afios por la crisis econémica, legitimando
la explotacion desmesurada de parajes de gran valor ecolégico. G. DEBORD en su libro La
sociedad del espectaculo habla de la mercantilizacion del tiempo de ocio:

“En su sector mas avanzado, el capitalismo concentrado se orienta hacia la venta de
bloques de tiempo "totalmente equipados", cada uno de los cuales constituye una
sola mercancia unificada que ha integrado cierto nimero de mercancias diversas. Es
asi como puede aparecer en la economia en expansion de los "servicios" y
entretenimientos la férmula de pago calculado "todo incluido” para el habitat
espectacular, los seudodesplazamientos colectivos de las vacaciones, el abono al
consumo cultural y la venta de la sociabilidad misma en "conversaciones
apasionantes" y "encuentros de personalidades”. Esta clase de mercancia
espectacular, que evidentemente no puede tener curso mas que en funcién de la
penuria acrecentada de las realidades correspondientes, figura con la misma evidencia
entre los articulos-piloto de la modernizacion de las ventas al ser pagable a crédito.”'%

197 GUITAR HERO LIVE. [consulta: 28-06-2016] Disponible en: <https://www.guitarhero.com/es/. Juego on-line>
Guitar Hero Live, web en la que te puedes registrar y tocar ante el publico real en directo.

108 RUSSOLO, L. £l arte de los ruidos. Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha, D.L. 1998. p.12 “Todas las
manifestaciones de nuestra vida van acompanadas por el ruido. El ruido es por tanto familiar a nuestro oido, y
tiene el poder de remitirnos inmediatamente a la vida.”

199 DEBORD, G. La sociedad del espectaculo, Pre-textos, Valencia, 1999.

Op. Cit. p.51.
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En algunos lugares se aprecia mas claramente la transformacién ejercida por la dindmica del
espectaculo desde el turismo. Teulada Moraira parece haber conseguido un cierto equilibrio al
respecto, estamos haciendo esta valoracion desde los datos que nos ofrece la red''®, somos
conscientes de que necesitariamos realizar una labor de estudio para pronunciarnos con
conocimiento de causa.

Después de lo anteriormente argumentado, el proyecto que planteamos trata de fijar la
atencién en nuestro derredor acustico y sus cambios, cémo se produce y como nos afecta,
pensando si hay urgencia de estrategias que promuevan la reflexién e ir reeducando nuestros
modos de estar tanto en los nucleos urbanos como en la naturaleza, y tratar de preservar, no
solamente su entorno fisico y visual, sino su acustica.

Los sonidos hablan de los lugares y de sus habitantes. En este sentido, tomamos esta cualidad
de lo sonoro, su capacidad autoreferencial, para tratar de establecer puntos de reflexion sobre
un lugar dado, el Auditorio Teulada-Moraira y su lll convocatoria, ARTE EN EL PAISAJE Y EN
LA ARQUITECTURA.

Deslizamos nuestro quehacer artistico hacia esta convocatoria porque relne, en su
planteamiento, intereses afines a nuestra linea de investigacién. Asimismo, nos incentiva el
tipo de espacio propuesto y sus connotaciones hacia el sonido, su arquitectura y ubicacién
como balcén al mar. Nuestra propuesta artistica va a situarse en lo sonoro para su puesta en
valor, asi como el estudio de ATM y su espacio expositivo para el disefio de una instalacién.

3.1.1 lll convocatoria, “Arte en el Paisaje y en la Arquitectura”

lIl convocatoria, “Arte en el Paisaje y en la Arquitectura” se trata de un concurso de ideas
para indagar sobre el potencial del arte y la arquitectura como estrategia para una puesta en
valor del paisaje autéctono en el que se ubica el Auditorio Teulada-Moraira (ATM), buscando
proyectos que planteen la reflexion entre la arquitectura de ATM vy el paisaje circundante,
valorando la aportacion de nuevos estimulos para el turismo, que incluyan la sensibilizacién
medioambiental y novedosos recursos ligados al territorio y el paisaje.

El ambito de actuacién que marcan las bases para realizar intervenciones es tanto el entorno
del edificio del Auditorio como las zonas de su interior. No se prevé la realizaciéon de la
propuesta.

El formato de presentaciéon de los proyectos es en A1 sobre carton pluma de 1cm. Plantilla en
formato horizontal. La informacion aportada en el panel sera decidida por el autor de la
propuesta. Atendiendo a la idea del proyecto se desarrollard mediante: planos, renders,
bocetos, esquemas, etc.

1% TEULADA MORAIRA. Turismo Teulada Moraira. [consulta: 9-07-2016] Disponible en:
<http://www.turismoteuladamoraira.com/teumor/web_php/index.php> Datos de referencia obtenidos de la web
dedicada al tutismo de Teulada Moraira, contiene rutas de senderismo y parajes protegidos.
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3.1.2 Contexto

EL MUNICIPIO

Teulada es un municipio de la Comunidad Valenciana, Espafia, situado en el noreste de la
provincia de Alicante, en la comarca de la Marina Alta.

Presenta dos nucleos de poblacion, el ndcleo urbano de Teulada, situado en el interior, y el de
Moraira, en la costa.

Cuenta con una poblacién de 11.460 habitantes (INE 2015)""", de los cuales 6.366 son de
nacionalidad extranjera.

La principal actividad econémica del municipio, la agricultura - uva moscatel romano, con que
se obtiene de su elaboracién, la mistela - va perdiendo su importancia a mitad del s. XX con la
llegada de la industria turistica.

Fiestas: Enero. Auto de los Reyes Magos Febrero. Fiesta de la Dama Abril. S. Vicente Ferrer
(Mayor) Junio. Moros y Cristianos (Moraira) Julio. Virgen de los Desamparados (Moraira) Julio.
San Abdén y Senén Sept. Fiesta del Moscatel Nov. Santa Caterina.'"

500m

PLANO DE SITUACION

Fig. 30 Plano de situacion de Teulada Moraira.

"1 DIPUTACION, GOBIERNO PROVINCIAL ALICANTE. Teulada. [consulta: 18-07-2016] Disponible en:
<http://www.dip-alicante.es/documentacion/4hogares.asp?codigo=03128>
"2 Ibid.

59



EL AUDITORIO

El Auditorio se encuentra en un municipio con la mencionada peculiaridad de tener dos
nucleos urbanos Teulada y Moraira, El primero, mas al interior, presenta una poblacién
autdctona y el segundo estd compuesto fundamentalmente de extranjeros.

Esta cartografia social muestra los cambios producidos por el desarrollo del turismo desde los
afios sesenta. La multiculturalidad va cambiando los habitos culturales del municipio v,
concretamente, el programa cultural del Auditorio, que trata de combinar los gustos e
intereses de ambas poblaciones.

Caracteristicas técnicas:
El edificio dispone de unos 3.000 metros de planta que se dividen en:'"?

Planta 0 Planta 1 Planta +1

Hall Sala multiusos capacidad 80 max. Zona habilitada para restaurante

Guardarropia Sala de exposiciones y multiusos Oficinas
600 metros cuadrados

Taquilla Aseos Aseos

Cafeteria Camerinos Ascensores

Aseos Ascensores

Ascensores

Sala principal: capacidad para 620

max. + 7 discapacitados

Foso para orquesta

Sala de cdmara 620 max.

Se inaugura en 2011, construido por el arquitecto navarro Patxi Mangado a través de un
concurso de arquitectura.

el Auditorio Teulada Moraira, el Auditorio Teulada Moraira, ha albergado “[...] espectaculos
de gran éxito como el musical el ‘Libro de la Selva’ de Isabel Marti y Neus Alborch, el Ballet de
Moscu: ‘La Bella Durmiente’ de Pyotr Ylych Tchaikovsky, la épera italiana ‘Villa Puccini’
dirigida por Alexander Herold y Miguel Angel Orts, el concierto sinfonico de ‘Dover Quartet’
del Curtis Institute of Musica de Philadelphia, entre muchos otros eventos.” '

El Auditorio Teulada Moraira cuenta con una Academia de Verano avalada por la Fundacién
de la Comunitat Valenciana. Auditori de Teulada Moraira, ofreciendo cursos de
perfeccionamiento de ballet y de violin.

Desde el aflo 2013 se encuentra dirigida por el internacionalmente conocido bailarin y
coredgrafo Angel Corella.

“Corrella busca ante todo la promocion de la cultura en el territorio alicantino y asi impulsar
el “Turismo del Conocimiento”. Ademas, pretende en un futuro crear residencias de verano
donde los estudiantes podran aprender en dos idiomas todo tipo de materias relacionadas

"3 AUDITORI TEULADA MORAIRA. [consulta: 18-07-2016] Disponible en:
<http://www.auditoriteuladamoraira.es/atm/web_php/index.php?contenido=descripcion&id_boto=3974>
"4TURISMO DE ALICANTE. Auditorio Teulada Moraira, moderno y audaz. [consulta: 28-06-2016] Disponible en:
<http://www.turismodealicante.com/ciudad-de-alicante/teatros/auditorio-teulada-moraira.html>
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con el mundo del espectaculo, siempre con la ayuda de grandes mentores del sector, asi
como disfrutar de deportes nauticos, bajo la consigna ‘Ven, disfruta y aprende’.’’®

3.2 PARTE I. Laboratorio de trabajo previo

La primera parte del proyecto va a consistir en la construccion de una residencia artistica,
colocando médulos o contenedores habitables. Tomado como modelo a seqguir las lineas de
actuacion de los Centros de arte citados en el apartado de referentes, plantearemos una
estructura colaborativa que partird de una convocatoria abierta a participar para cuatro
artistas. La ideologia que va a vertebrar la residencia compartida es la de intercambiar y
vivenciar la experiencia, valorando las aportaciones al proceso de trabajo, esperando poder
conseqguir sinergias y entusiasmo para desarrollar un programa de actividades adecuado a los
objetivos del proyecto. Hemos indagado en las noticias del ATM y realizan actividades en la
sala de exposiciones como workshops de arquitectos 'y también residencias artisticas sobre
musica, estas Ultimas no disponen de un espacio en el propio edificio. Suponemos que el
alojamiento se realiza en algun hotel del municipio.

elperiodic

Fig. 31 Estudiantes de London Central St.Martins University of Artsy la
Escuela Técnica Superior de Arquitectura (ETSA) de la UPV en el
Auditori Teulada Moraira realizando un Workshop. 2014.

5 AYUNTAMIENTO DE TEULADA MORAIRA, 11-04-2013 [consulta: 28-06-2016] Disponible en:
<http://www.teuladamoraira.org/index.php/component/k2/item/1079-el-bailar%C3%ADn-%C3%A1ngel-corella-
dirigir% C3%A1-la-ii-edici%C3 %B3n-de-la-academia-de-verano-de-la-comunitat-valenciana-auditori-teulada-
moraira>

6 EL PERIODIC.COM. Cuarenta estudiantes de Arquitectura de Londres y Valencia realizan estos dias un
Workshop sobre territorio en el Auditori. 10-04-2014. [consulta: 1-07-2016] Disponible en:
<http://www.elperiodic.com/teulada/noticias/296459_cuarenta-estudiantes-arquitectura-londres-valencia-realizan-
estos-d % C3%ADas-workshop-sobre-territorio-auditori.html>

Cuarenta estudiantes de London Central St.Martins University of Arts y la Escuela Técnica Superior de Arquitectura
(ETSA) de la UPV trabajan estos dias en el Auditori Teulada Moraira realizando un Workshop internacional sobre
territorio. Esta accion, enmarcada dentro de las “I Jornada de Reflexion sobre Arquitectura y Paisaje en el siglo
XXI", consiste en trabajar en torno a la realidad del municipio y de sus dos ndcleos urbanos (Teulada al interior y
Moraira en la costa) y presentaran sus propuestas en la sala de exposiciones del Auditori.
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Como hemos vislumbrado a través del estudio bibliografico, no es lo mismo un realizar una
escucha en un lugar que escuchar un sonido grabado y reproducido de dicho lugar. En el
momento que el sonido pasa a ser electronico entra en otra categoria y tiene otro sentido,
ademas de gque contiene un porcentaje de ruido o ruido eléctrico, no dejan de ser una
reproduccion, por mas que ésta remita a su referente. En el caso del sonido frente a las
imagenes resulta mas complejo localizar exactamente el original o, digamos su procedencia, al
no tener unas marcas visuales que podamos comparar (como ya hemos visto en el estudio de
la escucha causal). José Iges plantea la cuestion:

"“El paisaje sonoro remite a una falsedad, o quizas a una imposibilidad: la de pretender
una equivalencia entre los sonidos de un entorno, de un espacio real dado, y la
constituida por esos mismos sonidos, una vez grabados y organizados, en el espacio
de una obra sonora en soporte mono, estéreo o multicanal. Si no se admite esa
convencién, los sonidos de un paisaje sonoro seran inadmisibles como representativos
de esa realidad acustica de partida.”'"

Admitiendo esta convencion somos conscientes de que si realizamos una instalacion de
sonidos grabados estamos creando una version, una representaciéon, no una verdadera
experiencia de paisaje sonoro.

Otra razén gue estimamos es que, sin un trabajo previo introductorio a lo aural, sera dificil
activar la escucha consciente, no se va a establecer la relacidon de sonido/entorno/ecologia. La
razén la podemos encontrar también en el desconocimiento generalizado sobre lo acustico y
sus efectos.

En los textos de Susana Espinosa y anteriormente R. Murray, se apunta hacia una
metodologia mas didactica y centrada en el conocimiento del paisaje sonoro, focalizado en el
trabajo realizado a través de estrategias mas relacionales, talleres, paseos, descripciones
sonoras, etc., como labor de sensibilizacién hacia el sonido, dando a conocer cdbmo nace, se
transforma o desaparece, como reflejo de las ciudades y sus habitantes, siendo conscientes de
cOéMo cerramos nuestros oidos a aquello que no comprendemos, y que, en muchos casos,
representa una forma de poder y control. Jacques Attali atribuye al Estado un interés en la
escucha como herramienta para el control:

“Escuchar, censurar, registrar, vigilar son armas de poder. La tecnologia de la escucha,
de realizacion, de transmision y de grabacion del ruido se inscribe en el corazén de
este dispositivo. El simbolismo de las Palabras Congeladas, de las Tablas de la Ley, de
los ruidos grabados y de la escucha son el suefio de los politdlogos y el fantasma de
los hombres de poder: escuchar, memorizar, es poder interpretar y dominar la historia,
manipular la cultura de un pueblo, canalizar su violencia y su esperanza.”''®

En consecuencia con lo planteado consideramos la necesidad de un estadio previo dedicado a
la investigacion y difusion de lo aural, mediante las estrategias anteriormente comentadas y
especialmente enfocadas a realizar recorridos sonoros no mediados.

"7 IGES, J. SOUNDSCAPES: UNA APROXIMACION HISTORICA. [consulta: 28-07-2016] Disponible en:
<http://www.sonoscop.net/sonoscop/soundscape/igess.html>
"8 ATTALI J. Ruidos, ensayos sobre la economia politica de la musica, Op.Cit., p.16.
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El objetivo de la residencia, como ya hemos ido sefialando anteriormente, es el de poner en
valor la cuestidn acustica de ATM y sus alrededores, como estrategia iremos subrayando la
necesidad de conocer los diferentes sonidos autdctonos y como éstos afectan a la forma de
vivir, tratando de que la sensibilizacion ambiental acoja a lo sonoro''®, para preservar lo que R.
Murray califica de paraisos que nos transmiten sonidos “antiguos” y otras formas de sentir.
Esta parte del proyecto cumple también con la finalidad, planteada en la convocatoria, de dar
un nuevo marco a la promocién del turismo, ya que abre la puerta a la creacién de proyectos
culturales de ambito internacional, permitiendo a otros artistas trabajar en el contexto de
ATM y contribuyendo a la difusion e intercambio de conocimiento.

3.2.1 Construir una residencia

Haciendo un analisis sobre residencias nos decantamos por utilizar contenedores
prefabricados y portéatiles en la construccion del espacio de residencia, entre otras razones
porgue son faciles de instalar y se pueden acoplar tantos médulos como sean necesarios. Hay
dos soluciones que nos han servido de referencia, el espacio anexo del MARCO, Museo de
Arte Contemporaneo de Vigo, por su forma de transformar un espacio rectangular (similar al
de un contenedor) en cada proyecto. La segunda referencia es Alg-a Laboratorio, ya hemos
citado en el apartado de residencias artisticas que disponen de contenedores equipados para
vivir en ellos.

9 El ayuntamiento de Teulada Moraira tiene un area que aborda Territorio y Medio ambiente donde realiza con
un programa de actividades de educacién medioambiental entre las que no se atiende al paisaje sonoro. [consulta:
6-07-2016] Disponible en: <http://Awww.teuladamoraira.org/index.php/noticias/territorio-y-medio-ambiente>
1200JARCO MUSEO DE ARTE CONTEMPORANEO DE VIGO. Espazo anexo. [consulta: 12-06-2016] Disponible en:
<http://www.marcovigo.com/es/category/lugares/espazo-anexo>. El Museo de Arte Contemporaneo de MARCO
de Vigo dispone de un espacio anexo para proyectos. Tiene una estructura modular semejante a los contenedores
metalicos. En la imagen se muestra el proyecto llevado a cabo por el artista Michael Lin y rvr arquitectos, que
consistio en transformar el lugar en una habitacion de hotel con distintos usos.
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Fig. 33 Plano de los contenedores (2 unidades de 42 pies) habitables para instalar en el ATM.

Los contenedores que hemos previsto son de 42 pies, con unas dimensiones de: 12 m. de
largo, 2,4 m. de anchoy 2,7 m. de alto.

Metalicos, recubiertos de paneles de hormigén y con un disefio semejante a la del ATM (tiene
gue armonizar en el contexto).

El equipamiento para hacerlos habitables es el siguiente:
* (Cocina con encimera, horno nevera y lavadora. Dispone de armario y menaje de
cocina para 6 personas.
* Dormitorio (uno cada contenedor) con 3 camas y 5 muebles para guardar la ropa.

* Cuarto de bano (uno por cada contenedor) con ducha doble, dos lavabos, y 2
inodoros.

e Comedor con mesay 6 sillas y 2 sofés.
* Enchufes y puntos de iluminacion en todas las estancias.

La ubicacidon mas idénea para los contenedores habitables es la zona trasera del Auditorio,
dispone una zona con césped que comunica con la sala de exposiciones.

64



Fig. 34 Auditorio de Teulada Moraira + contenedores

3.2.2 Creacion de un AudiolLab

Como hemos visto el proyecto se estructura en dos partes, una mas de caracter procesual y
centrada en generar actividades y documentacion, debate, etc., en referencia al sonido, y otra
dedicada al disefio de una instalacion en el espacio expositivo del ATM. El formato idéneo
para la primera fase es el llamado Audiolab, aqui también realizaremos el trabajo previo de
registro de los sonidos que se iran desplegando en la sala.
Audio+Lab (laboratorio). Segun el “Diccionario la lengua de espafola, RAE”'?", el laboratorio
Lugar dotado de los medios necesarios para realizar investigaciones, experimentos y trabajos
de caracter cientifico o técnico; Realidad en la cual se experimenta o se elabora algo.
El espacio-laboratorio va a ser la sala de exposiciones ATM, dotéandola del siguiente mobiliario
y servicios:

- 3 Mesas de trabajo con cuatro sillas

- Impresora con mesa

- Sillas para las conferencias y talleres: 40 unidades

- Ordenador de consulta con pantalla 27 pulgadas

- Conexioén a internet

- Televisor para la emision de Audiolab noticias

- Pizarra de trabajo

- Panel de sugerencias con post-its y rotuladores escribir ideas y comentarios de los

participantes en talleres y visitantes.

3.2.3 Programa de actividades del AudiolLab

Para realizar una labor de reflexién hacia lo aural se establecera un calendario de residencia
con una duracion de 49 dias. En dicho periodo se ha planificado una serie de actividades
abiertas a la participacion del publico en general que detallaremos més adelante. En este
apartado, resulta fundamental la experiencia previa, como ya citamos en la introduccion del
presente proyecto, en el Audio Hancklab de escoitar.org, conociendo todo el proceso: fases

121 REAL ACADEMIA ESPANOLA. Diccionario de la lengua espafiola. [consulta: 18-07-2016] Disponible en:
<http://dle.rae.es/?id=MjESnb2>
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de preparacion, didlogo con el museo, montaje, etapa expositiva con actividades paralelas y
produccién/postproduccién audiovisual.

Actividades:
1. Grabacion de sonido y video.
Realizacion de Paseos sonoros a espacios naturales.
Seminarios sobre sonido y software.
Conferencias sobre ecologia acustica.
Talleres para ejercitar la escucha
Workshops, herramientas digitales
Creacion web del proyecto.

No Uk WwN

1.- Grabacion de los sonidos que se exhibiran la instalacion.

Fig. 35 Detalle de una grabacion en sonido.

Documentacion audiovisual de todo el proceso.
Edicion de los sonido y video.
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Fig. 36 Detalle de edicion de sonido con Adobe Encore.

2.- Paseos sonoros a espacios naturales y rutas de senderismo.

Ecoturismo-cultura. Tomando como ejemplo las propuestas planteadas por Susana Espinosa
gue hablan de un movimiento turistico directamente relacionado con la salud y su
mejoramiento a través de propuestas que incluian el paseo ligado a la calidad de vida fisica 'y
espiritual’®, organizamos una serie de paseos sonoros de las siguientes tipologias: Caminatas
de silencio, habituales en los paseos bisénicos en las que se realiza el trayecto en silencio,
Unicamente se dispone de un lapiz y cuaderno donde ir anotando los sonidos que se han ido
detectando durante la caminata. Una vez terminado el recorrido se procede a reunir a los
participante en un lugar para comentar las anotaciones con la finalidad de crear un conjunto
sonoro a través de la percepcion del grupo.

PLANNING DE RECORRIDOS DE LAS RUTAS DE SENDERISMO DEL AYUNTAMIENTO

\.

Fig 37 Imagen de un grupo senderistas.

122 ESPINOSA, S. Ecologia acustica y educacion. Bases para el disefio de un nuevo paisaje sonoro, Op.Cit., p.81.
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Fig. 38 Imagen del mapa de rutas de senderismo de Teulada Moraira.

3.- Los seminarios sirven de puente entre artistas e investigadores expertos en determinadas
materias y los asistentes a la experiencia.
En el proyecto se van a realizar 3 seminarios intentando que sean impartidos por los
siguientes invitados: Chiu Longuina, Edu Comelles y Juanjo Palacios.
4. Conferencias realizadas por los artistas invitados a los seminarios. El titulo sobre el que
versaria la conferencia seria: Contexto sonoro y practicas artisticas, estrategias para una
ecologia acustica futurible.
5.- Taller para ejercitar la escucha basado en los propuestos por R. Murray Schafer y su libro.
6.- Workshop impartido por el equipo de trabajo del proyecto. Los contenidos seran los
siguientes:

- Grabacion de sonido del exterior del ATM

- Edicion sonora con Audacity

- Formatos para exportar audio
7.- Web del proyecto, mapa sonoro Teulada Moraira. Alojamiento propuesto en la web del
ayuntamiento de Teulada Moraira o mediante contratacién en un servidor web.
Sistema de publicacion: con el CMS wordpress. Utilizando plantillas y plugins gratuitos.
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3.3 PARTE Il. Instalacidén sonora interactiva

La segunda parte del proyecto “Paisaje sonoro [IN]” consta de una Instalacién sonora de
caracter temporal, que no tiene que ser materializada, por lo que desarrollaremos todos los
apartados necesarios para llevarla a cabo de manera virtual o simulada.

Se plantea en el marco de la asignatura del Master en Produccién Artistica, Espacios
expositivos y diseno 3D para presentacion de proyectos. Dado los contenidos que desarrolla
su programa formativo, permite la obtencion de herramientas y conocimientos necesarios
para abordar el proceso de disefio y la virtualizaciéon de resultados.

Fig. 40 Simulacion de la sala de exposiciones ATM, renderizada en 3DStudio. 2014.

3.3.1 Naturaleza de la exposicién

“Los procesos creativos de la composicion de paisajes sonoros no solo no destruyen los
vinculos con la fuente o con el entorno originario, sino que buscan mecanismos para reforzar
esos lazos mediante procesos narrativos que provoquen una reflexion individual sobre los
habitos cotidianos de la escucha”.'?

Ya hemos citado el objetivo principal del proyecto que ha sido inicializado en la primera parte
y que culmina con esta segunda, que trata de poner en valor el paisaje sonoro de Teulada
Moraira desde la difusion y para la concienciacion ecoldgica enfocada a lo sonoro. La manera
en la que vamos a proceder es cambiando la sala de exposiciones, como planteara Bill
Fontana en su obra Landscape soundings, transformando el sentido del lugar y creando un
entorno paisajistico mediante el sonido.

El Auditorio es el espacio destinado a los espectaculos musicales y escenograficos, en él se

12 MARCO, MUSEQ DE ARTE CONTEMPORANEOQ DE VIGO. Escoitar.org: audio hacklab vol.1. [catélogo], Vigo:
20009.
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recrean paraisos sonoros y musicales de gran armonia y la belleza. Lugar para audiencias que
perciben la representacion desde su asiento.

La definicion de auditorio del latin auditorius, dice que tiene la virtud de oir'?*,. El objetivo de
vincular el ATM con el paisaje se establece convirtiéndolo en escucha de lo que suena fuera
de sus paredes, que acoja todos esos sonidos en su sala de exposiciones mediante el formato
de instalacion site specific: se acondiciona el espacio-temporal, se disefia el contenido
significativo especifico para que el espectador sea el usuario, eje fundamental de la
experiencia artistica, esta incorporado al proceso de representacion. Como en la obra
Anything de Pinaree Sanpitak (ver 2.4.2 Artistas y colectivos), el espectador interactta con el
sonido en su movimiento, variando la experiencia perceptiva de espacio-tiempo, y con ello
escribe la representacion.

PAISAJE SONORO-DENTRO DEL AUDITORIO-ESPECTADOR SE LEVANTA, DEJA LA BUTACA-
TIENE QUE HACER UN RECORRIDO-ESCUCHA ACTIVA

3.5.1.1 Un lienzo en blanco imposible.

El leitmotiv conceptual que impulsa el disefio de la instalacién es el lienzo en blanco de Robert
Rauschenberg, que segun J. Cage, sirvié de inspiracidon en su composicidon 4°33”, en la que se
escenifica una obra de piano donde no suena ni una nota. Nos apropiamos de esta referencia
y creamos un lienzo en blanco imposible, mediante una sala sin sonido, en silencio temporal,
sujeta a la accion del publico y con la condicion de que el silencio'® no puede ser escuchado.
La presencia del espectador da paso irremediablemente al sonido, escribe los graficos y ondas
sonoras de nuestro lienzo, en un discurso tan polifénico como movimientos se vayan
realizando. La acumulacién de personas transitando la sala ird generando la escucha de mayor
numero de sonidos: mas publico, mas sonido. Esta “imposibilidad” esta ligada a la idea de
gue no existe el silencio total, como constata el propio J. Cage en su visita a la cdmara
anecoica. En la accion del publico no hay conocimiento de lo que va a pasar, subvertimos la
propuesta de J. Cage en la que el pianista de manera consciente no realiza la accién de tocar
(dispone de una partitura) y dejamos al espectador a merced de la accién inconsciente que da
paso al surgimiento sonoro.

SILENCIO IMPOSIBLE-LIENZO EN BLANCO IMPOSIBLE DE VER-TODA ACCION DE
OBSERVACION CONTAMINA LA MUESTRA-NUESTRA PRESENCIA GENERA SONIDO-MAS
GENTE+RUIDO

124 RAE. Diccionario de la lengua espafiola. [consulta: 15-06-2016] Disponible en:
<http://dle.rae.es/?id=4NWPNNG>. Definicion de la palabra auditorio:

Del lat. auditorium.

1. m. Concurso de oyentes.

2. m. Sala destinada a conciertos, recitales, conferencias, coloquios, lecturas publicas, etc.
3. m. desus. Lugar para dar audiencias

auditorio?, ria

Del lat. auditorius.

1. adj. auditivo (I que tiene virtud para ofr).

2. ad]. auditivo (I perteneciente al oido).

125 Hacemos referencia al silencio donde hay una intencionalidad de silencio. El silencio total no existe.
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Fig. 41 Serie de imagenes simuladas de la instalacion sonora interactiva, renderizada en 3DStudio. 2014.

3.5.2 Contenido
IMAGEN+SONIDO=MAPA+ALTAVOZ = RECORRIDO SONORO

La navegacion a través de mapas virtuales es una practica que aumenta en nuestros
desplazamientos cotidianos. Pocas veces se hace uso de la memoria, del sentido espacial o la
sefialética para ir a algun destino. Los podemos encontrar en los navegadores de los
vehiculos, el acceso a Google Map a través de la red o desde los dispositivos moéviles y sus
aplicaciones. Cada vez estamos mas familiarizados con los recorridos virtuales. Nos movemos
por la cartografia o representaciones graficas de un territorio buscando una calle, una
localizacién concreta o una extension mas global para situarnos.

Fig. 42 Imagen consultando una localizacién en un Ipad.

El imaginario colectivo tiene integrada esta nueva realidad virtual que nos ofrecen los
dispositivos digitales, asocian las sefales a cada lugar (si hacemos zoom podemos ver
imagenes tomadas con todo tipo de detalles) y entienden el sistema de navegacién grafico.
Si el ATM tiene que convertirse en escucha y alojar los paisajes sonoros, una forma de activar
el recorrido y las localizaciones a través de un mapa, una cartografia obtenida de los recursos
gue nos ofrece la red, en este caso Google Map. Convertimos la imagen digital en real a
través de su impresion, de color luz a color materia. La geografia se transforma en una
imagen gque trasciende el espacio virtual para ocupar la sala de exposiciones, el objeto
desmaterializado pasa a ser objeto soporte material.

Escenificar un recorrido través de la visién abstracta del mapa de Teulada-Moraira, recortando
un fragmento acorde con las medidas y forma de la sala, aumentando su dimensién a la
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escala humana para hacerlo accesible, pisable. El material seleccionado es la impresion sobre
vinilo adhesivo.

-
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Fig. 43 Mapa de Teulada-Moraria impreso sobre vinilo adhesivo, tiene la escala aumentada para que ocupe el total
de la sala de exposiciones del ATM.

Conexién entre el sentido de la vista y el del oido, lo visual nos invita a entender, el sonido es
el elemento que integra el tiempo. La correspondencia sonora se disefia con objetos
simbolicos como son los altavoces:

“La vista genera identidad y establece relaciones aprioristicas. En este sentido, el
musico Eduardo Polonio afirma que “un altavoz crea una expectativa de sonido cuya
ausencia vendria a ser sinébnimo de averia” %

Un total de 44 piezas colocadas en el techo del espacio expositivo. Se articulan formando una
estructura visual de disposicion regular.
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Fig._44 Plano del ATM con la disposiciéon de los altavoces.

126 ARIZA J. El poder visual del altavoz. Propuestas artisticas en torno a la dimension plastica del altavoz como
epicentro visual y agente sonoro. Arte y politicas de identidad. Op. Cit. 120. Se cita a Polonio, 1997, p.1.
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Fig. 45 Imagen de la sala de exposiciones ATM, renderizada en 3DStudio. 2014.

Los materiales de la sala no tienen mucha capacidad para absorber el sonido, los rebotes y
resonancias del sonido van a inundar el espacio'? del espectador, efecto envolvente,
haciendo que la experiencia sea mas inmersiva. El usuario escribe la obra, con su movimiento
construye su sentido, es el que dirige nuestra orquesta de sonidos.

Fig. 46 Imagen de la sala de exposiciones ATM con publico, renderizada en 3DStudio. 2014.

127 E] material con el que estd construida la dala de exposiciones es hormigén y cristal, ambos materiales apenas
absorben el sonido.
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3.3.3 Diseno

3.3.3.1 Estudio previo del espacio:

Fig. 47 Imagen de la sala de exposiciones del ATM.

Dimensiones: 600 metros cuadrados.

Morfologia: Irregular.

Accesos : dos escaleras, y cinco puertas

Capacidad, 300 personas 0 mas

Elementos fijos: no hay.

El suelo es de hormigén, no dispone de zécalo.

Techo de hormigén. El sistema para colgar las piezas: mediante tacos y tornillos.

3.3.3.2 Descripcion técnica

ALTAVOZ+SENSOR INFRAROJOS+ARDUINO (BATERIA)

Recorrido sonoro generado con dispositivos tecnoldgicos que se accionan mediante sensores
de movimiento. El espectador activa los sonidos al recorrer la sala, cuando el nimero de
personas va aumentando se accionan mas sonidos, la experiencia resulta mas polifénica.
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SISTEMA DE DETECCION DE MOVIMIENTO Y REPRODUCCION DE SONIDO, COMPUESTO POR
LOS SIGUIENTES COMPONENTES:

Arduino UNO

(Placa computadora)

Sensor PIR (sensor de movimiento)

Mddulo reproductor mp3

Altavoz

Power Bank (bateria)

|

Fig. 48 Esquema con Arduino UNO, altavoz, sensor PIR y médulo reproductor mp3.
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3.3.3.3 Caracteristicas de los altavoces

Piezas de 30 centimetros de diametro.

Colocacion: sujetas al techo mediante una varilla a una altura de 2, 30 metros. La distancia
entre cada pieza es de 2 metros aproximadamente formando una composicién donde destaca
la organizacion de los elementos.

Fig. 49 Imagen simulada de los altavoces.

Distancia con respecto al espectador es suficiente para activar el sensor y poder escuchar el
sonido.

No necesita mantenimiento. Cada placa Arduino esta conectada a una bateria que le
proporciona energia.
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ALTAVOZ. Desglose del dispositivo:

- Altavoz simple
- Cables para conectar el altavoz y el sensor
Varilla
- Borde de PVC, lacado en gris oscuro para sujetar el sensor
— Caja de PVC, lacada en gris oscuro que contiene la placa Arduino

3.3.3.4 Recorrido

Modelo de circulacion: el ritmo del recorrido viene marcado por el mapa que recoge los
nombres del las calles y distintas localizaciones, ademas de los sonidos que se dispersan por
toda la sala con una estructura regular de separacion entre ellos.

No estructurado. La instalacién sonora esta ideada para ser activada con la presencia del

publico. Tiene una estructura de recorrido abierta, no se marcan limites ni directrices, mas alla
de la propia acotacion espacial de la sala de exposiciones.
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Fig. 50 Plano recorrido sala de exposiciones ATM.

Aunque no se propone ningun recorrido al espectador, si se le sugiere una posible ruta, ésta
viene marcada por el mapa de Teulada-Moraira que se despliega en el suelo de la sala de
exposiciones. Hay toda una serie de sefales como nombres de calles, carreteras, surcos de
vegetacion, entre otros, que pueden propiciar una deriva.

3.3.4 Otros aspectos del proyecto expositivo

3.3.4.1 Duracion y reutilizacion

La duracion prevista para la Instalacion sonora interactiva es de 45 dias.
Calendario de la exposicion.

15 dias. Montaje de exposicion.

30 dias. Exposicion.

> Los contenedores quedaran libres el dia de la inauguracion de la exposicion.

> La exposicion tiene caracter de site specific, el proyecto no puede ser continuado en otros
emplazamientos esta disefiado para el ATM.

3.3.4.2 Legislacion y seguridad

El proyecto tiene en consideracion todas las normas de seguridad y la legislacién vigente.
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> No se realizaran actividades que conlleven el riesgo de incendios.

> El horario para las actividades estara regido por la direccién del Auditorio Teulada-Moraira.
> Apertura y cierre de la Sala: se realizara por el personal de seguridad del edificio. La entrada
y salida de material asi como de personal para montaje, desmontaje, portes, etc. se
comunicara conforme al Reglamento, al objeto de que sea conocida con antelacion suficiente
por el Servicio de Seguridad.

> La Sala serd entregada vacia y en perfectas condiciones de limpieza; la limpieza diaria
ordinaria de la Sala sera realizada por el Servicio de Limpieza del edificio.

> El aforo previsto a la Sala sera el adecuado al reglamento y todas las personas tendran el
acceso al recinto regulado por la entrada principal.

> El montaje de las obras estara supervisado por los técnicos encargados del mantenimiento
del Auditorio Teulada-Moraira.

3.3.4.3 Conservacion, mantenimiento y reglaje

La sala de exposiciones necesita de una persona encargada de vigilar la sala y para que pueda
ofrecer informacion a los visitantes, asi como el mantenimiento del buen funcionamiento de
los dispositivos (altavoces y sensores).

En el caso de que el Auditorio no tenga personal encargado, se procedera a la contratacion
de una persona.

3.3.4.4 Evaluacion

En el planteamiento del proyecto se ha evaluado el contexto y sus caracteristicas, revisando
los planes de actuaciéon del municipio Teulada-Moraira y analizando los apartados que tienen
un lugar destacado.

El 11 de febrero de 2013 el Ayuntamiento de Teulada edit6 el libro “Una mirada a la
sostenibilitat”, el cual recogia el proceso de implantacion de la Agenda 21 Local en el
municipio, el Plan de Accién, el observatorio para la sostenibilidad y fichas sobre el sistema de
indicadores, cuya finalidad es la de fomentar la implantacién de agendas locales aportando la
experiencia, conocimientos y reflexiones sobre el proceso de implantacién de la Agenda 21
Local en Teulada.'®

En la 12 Edicién Premio ciudad Sostenible Teulada-Moraira obtuvo la Mencion especial a la
ciudad mas sostenible en su globalidad. '» Se han publicado los resultados de la 12?2 edicion,
el municipio no se encuentra en los mencionados.

Estos datos pueden suscitar preguntas sobre la necesidad de retomar proyectos sobre el
medio ambiente.

La creacién de un archivo de paisajes sonoros del municipio puede servir para concienciar,
dando visibilidad a los problemas ambientales. Los datos sobre la acUstica de Teulada-Moraira
pueden formar parte de los indicadores que maneja el observatorio de la sostenibilidad e

122 ARCHIVE-ES.COM. Agenda 21 Local.11 de febrero de 2013. [consulta: 21-07-2016] Disponible en:
<http://archive-es.com/page/1365020/2013-02-11/http://www.teulada-moraira.es/ver/112/Agenda-21.html>
129PREMIO CIUDAD SOSTENIBLE. Ganadores. [consulta: 21-07-2016] Disponible en:
<http://www.premiociudadsostenible.com/ganadores.html>

80



incluir el patrimonio acustico en su hoja de ruta y preservar los sonidos del paisaje natural, los
sonidos singulares de sus espacios, fiestas, celebraciones, fauna, clima, etc.
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Fig. 51 Romeria de Sant Joan en Moraira, 23-06-14."%°

G B e B

Fig. 52 Imagen de XXX edicion de la "Festa del Moscatell" en Teulada 15-09-2014.'%

130 TEULADA MORAIRA. Los vecinos participan en la romeria de Sant Joan en Moraira. [consulta: 02-07-2016]
Disponible en: <http://www.teuladamoraira.org/index.php/component/k2/item/2091-los-vecinos-participan-en-la-
romer%  C3%ADa-de-sant-joan-en-moraira>

IITEULADA MORAIRA. Teulada celebra con éxito su XXX edicion de la “Festa del Moscatell”
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3.3.5 Panel para la convocatoria

El formato de presentacién que se demandaba en las bases de la Il convocatoria, ARTE EN EL
PAISAJE Y EN LA ARQUITECTURA, para la presentacion del proyecto era el de Panel A1
montado sobre cartén pluma de un centimetro, con el titulo: “Paisaje sonoro IN (Auditorio
Teulada-Moraira)”.

Para poder adaptarnos al formato establecido en el concurso hemos sintetizado las lineas
tematicas desarrolladas en el proyecto, seleccionando la segunda parte o Instalacién sonora
Interactiva como la mas representativa.

La disposicion visual se estructura en tres bloques de color grisaceo (color similar al del
hormigdn que tiene la sala de exposiciones ATM), mantienen una proporcionalidad vertical en
degradado, de menor a mayor, los dos Gltimos son mas cortos en su parte horizontal, con
menos grado de transparencia permitiendo vislumbrar un paisaje de fondo que corresponde
al de Teulada. La parte superior tiene la imagen de los altavoces integrada en el cielo del
paisaje, contando con la descripcidn de sus caracteristicas.

El primer elemento o médulo tiene la textura del auditorio (hormigoén), ademas del titulo y la
explicacién del proyecto y su naturaleza.

En el sentido de lectura de izquierda a derecha se disponen la informacién técnicay
descriptiva de la instalacion: la exposicidon, mapa sonoro, recorridos e imagen virtual de la sala
de exposiciones con espectadores dispersos en la sala y sefalando los altavoces.

[consulta: 02-07-2016] Disponible en: <http://Awww.teuladamoraira.org/index.php/component/k2/item/2246-
teulada-celebra-con-% C3 % A9xito-su-xxx-edici% C3%B3n-de-la-% E2 %80 % 9Cfesta-del-moscatell % E2 % 80%9D>
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[ EXPOSICION |

Desglose del dispositivo:
Instalacién que propone un recorrido sonoro en 3 Sala de Atz srple
exposiciones del Auditorio de Teulada-Moraira. Compuesta gy o e Sy o e
por 44 altavoces dispuestos en el techo y que contienen un “BordedePrC,

? sujtar el sensor.
sonidos que se reproduce con el paso del publico, activado e e B TR ]
jpor un sensor de movimiento. En el suelo se coloca un mapa.

de Teulada-Moraira de vinilo adhesivo.

APARTADO TECNICO DE LA INSTALACION:

148 ey
un sonido.

Gente distancia el suelo como para que el espectador pued escu-
char el audo.

incionamiento: para accionar el sonido dispone de un sensor de.
movimiento conectado con |a placa

i mantenimiento.

Az

FTTEIR

3

Fig. 53 Imagen del panel Paisaje sonoro IN (Auditorio Teulada-Moraira) presentado en la Ill convocatoria, ARTE EN
EL PAISAJE Y EN LA ARQUITECTURA. Ramona Rodriguez. 2014.
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3.4 Presupuesto

Para la realizacién del proyecto “Paisaje sonoro [IN]”, se ha previsto un coste econémico que
se desglosa de la siguiente manera:

1. Contenedores para la creacién de la residencia. Unidades: 2 de 42 pies.
Presupuesto aproximado con montaje y mobiliario: 80.000 €

2. Honorarios para 4 artistas colaboradores: 12000€

3. Mobiliario del Audiolab:

3 Mesas de trabajo con cuatro sillas: 1500€

Impresora con mesa: 400€

Sillas para las conferencias y talleres: 40 unidades: 4000€
Ordenador de consulta con pantalla 27 pulgadas: 2000€
Conexiodn a internet: 400€

Televisor para la emisién de AudiolLab noticias: 700€

Pizarra de trabajo: 300€

Panel de sugerencias con post-its y rotuladores escribir ideas y comentarios de los
participantes en talleres y visitantes: 200€

0O O O 0O O O O ©o

4. Honorario para artistas invitados para impartir los seminarios y conferencias 4000€
5. Otros Invitados a impartir conferencias, honorario: 2000€
6. Exposicion en la sala del Auditorio Teulada_Moraira.
Suelo de vinilo adhesivo: 600 metros cuadrados. Montaje incluido: 4000€
Altavoces: 44 unidades (placa de arduino, sensor, cable, caja, varilla y altavoz):
7. Catdlogo, folletos y carteles. Presupuesto estimado: 6000€
8. Presupuesto para empresa de montaje: 20.000€
9. Presupuesto para la contrataciéon de personal de apoyo en el Audiolab: 2000€
10. Otros. Embalaje y materiales para el montaje: 1000 €
11. Gastos de viaje para los invitados a seminarios y conferencias: 900€
12. honorarios por la direccion, coordinacién y comisariado del proyecto: 6000€

PRESUPUESTO TOTAL: 155.500€
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3.5.5 Cronograma

Cronograma temporal del proyecto “Paisaje sonoro [IN]”. La duracién total es de 3 meses y
una semana (98 dias) aproximadamente (depende de los dias que tenga cada mes).

PAISAJE SONORO [IN]
MONAJE-PREVIO AUDIOLAB INSTALACION SONORA INTERACTIVA
15DiAS 5DIAS 7 DiAS 9 DiAS 10 DiAS 4DiAs 7DiAs 7DiAs 7 DiAS 30 DiAS
PRESENTACION TALLERES DE 5
EEERoTEes e SEMINARIOS EDICION DE SONIDO
MONTAJE DE LOS
CONTENEDORES
EDICION DE VIDEO
MONTAJE ;
EXPOSICION EXROSICION

EQUIPAMIENTO DEL
AUDIOLAB

PASEOS SONOROS

‘CONFERENC| TALLER DE

1AS

SONIDO

PAGINA WEB DEL PROYECTO

Fig. 54 Imagen del cronograma previsto para el proyecto “Paisaje sonoro [IN]”.
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4. RESUMEN CURRICULAR

DATOS ACADEMICOS

Cursando: Master en Produccién Artistica y el Programa de Doctorado en Arte:
Produccién e Investigaciéon, BBAA, UPV.

2005: licenciada en Bellas Artes por La Facultad de Bellas Artes de San Carlos de
Valencia.

BECAS Y PREMIOS

Beca FPI, Contratos Predoctorales de la UPV, 2016-2019.

Beca de Colaboraciéon en el Vicedecanato de Cultura de la Facultad de Bellas Artes de
San Carlos. 2013-2016.

Premio del Consejo Social al Estudiante Universitario 2005, Universidad Politécnica de
Valencia.

Beca de intercambio académico PROMOE en Cooper Union, New York, Curso 2004-

2005.

EXPOSICIONES Y PROYECTOS

2016

“Sobresaturados”. Comisariado por Pepe Miralles. Circulo de Bellas Artes. Valencia.
Muestra PAM!16. (Mencién especial). BBAA.UPV.

2015

FICAE | Festival Internacional de Cortometrajes Arte y Enfermedades.

“Proyecta”, Exposicion en el Espacio de Fotografia Contemporanea OSCAR VAZQUEZ
CHAMBO.Comisariado: Oscar Vazquez Chambd, Vicente Ortiz Sausor, Empar Cubells
Casares.

2014

INDIAN-SUMMER, El veranillo del membrillo. Comisariado por Ricardo Forriols en el
Espai d'Art del Ayuntamiento de Benidorm.

Coraje y Desobediencia: relacion de las artes visuales valencianas y latinoamericanas
contra la violencia de género, muestra online, Festival Miradas de Muijeres.

2013

SonEn4, actuacion en escena en el Centro del Carmen, Valencia.

Hybrida Art Festival 2013, Las Naves, Espacio de Creacion Contemporanea, Valencia.
2012

Hybrida Art Festival, Las Naves, Espacio de Creacion Contemporanea, Valencia.
Periferies 2012, Centre Cultural La Nau de la Universitat de Valéncia.

CONCURSOS
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2016

Premio en el Expoday 2016 Akademia Project. Fundacién Innovacién Bankinter.
2015

Premio produccion, Perspectives Art, Liver diseases and Me. Coleccion Internacional.
Catedra de Arte y Enfermedades. UPV.

2014
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Primer premio en la seccion ARTE en el paisaje, Ill Convocatoria “Arte en el Paisaje y
en la Arquitectura” Auditori Teulada Moraira.

2010

Seleccion en el Il Premio de Artes Plasticas Universidad de Castilla-La Mancha.
Exposicion en el Paraninfo del Edificio Benjamin Palencia, Campus de Albacete.
2009

Mencion Especial, MUFEST, Festival de Cine Feito por Mulleres. Santiago de
Compostela.

2008

Primer premio XIIl CERTAMEN ILMO. CONCELLO DE CANGAS FRIGORIFICOS DEL
MORRAZO. Cangas do Morrazo, Pontevedra.

2007

Primer premio X CERTAME DE PINTURA “COMARCA DO SAR”. A Corufa.
Selecciéon IV Certamen Nacional de Pintura Carsa Arte 2007. Exposicion itinerante.
Getxo, Bizkaia.

2006

Segundo premio en el XXIIl Certamen de Pintura Concello de Cambre. A Corufa
Seleccion XIl Canarias Mediafest, categoria: documental experimental. Gran Canaria.
Seleccion IX Mostra Internacional Unién FENOSA. A Corufa



5. CONCLUSIONES

El presente Trabajo Final de Master se inicia con la lll Convocatoria, “Arte en el Paisaje y en la
Arquitectura” de la que hemos detallado ampliamente la idea y los objetivos que planteaba.
La linea de investigacion se ha ido desarrollando dentro de este marco en el que hemos
podido evidenciar, mediante el estudio y la concrecion de la propuesta/proyecto, que se
cumplen los objetivos que se marcaron en un primer momento. Asimismo, hemos llegado a
unas conclusiones que dan respuesta a las hip6tesis marcadas. Estas vienen fundadas en el
estudio, que a lo largo del presente texto hemos realizado, de referentes bibliograficos y
material de investigacién que ha sido consultado y también obtenidas del desarrollo del
proyecto y todos sus apartados.

Las practicas artisticas con tematicas sonoras parecen cada dia mas vigentes. Hemos
comprobado que hay centros de arte que disponen de laboratorios de sonido y dan cobertura
a proyectos sonoros en los que confluyen diferentes estilos y formas: méas experimentales,
trabajos con paseos sonoros, electronicos, con geo-localizaciéon, mapas, instalaciones,
actuaciones en tiempo real, transmisiones, ... Estos proyectos subrayan lo acustico y cambian
la percepcidn e importancia que tiene, aunque sea en micro-contextos, se genera una
variaciéon en el lugar y su pensamiento. El espacio virtual de la red extiende lo periférico a nivel
global diluyendo las distancias, este hecho ha sido importante para que los proyectos obren
mas alla de su contexto.

“Paisaje sonoro [IN]” se enmarca en la linea de los proyectos mencionados, siendo un medio
para dar a conocer a los habitantes de Teulada-Moraira, asistentes a las actividades o a la
exposicién, su contexto sonoro, los sonidos singulares propios de su geografia, clima'y
costumbres. Como hemos visto en el desarrollo del proyecto, la documentacién generada en
las actividades y la exposicién se volcaria en una web de consulta con secciones para articulos,
material narrado, videos y el mapa sonoro con sonidos de Teulada-Moraira, etiquetados y con
informacion e imagenes. Esto ampliaria la vigencia del proyecto, y con ello su campo de
actuacion.

“Paisaje sonoro [IN]” retne todas las condiciones para propiciar la concienciacion hacia lo
acustico, porque parte de una ideologia comun a otros proyectos como Audiolab, AVLAB
1.0 o0 Sonoscop, que transforman su entorno.

Habilitar un espacio para residencias artisticas en el ATM seria una solucién para dar cobertura
a las estancias que viene haciendo con musicos invitados y temas afines a su programa de
espectaculos. Supone una ventana al desarrollo cultural y turistico a través de un calendario
mas nutrido de artistas visitantes, pudiendo ampliar su repertorio hacia practicas
multidisciplinares y de caracter internacional. Los proyectos establecerian un didlogo con el
entorno de Teulada-Moraira, con presupuestos y puntos de vista diversos, con la mirada y la
escucha de quien llega por primera vez a un lugar, generando un enriquecimiento
intercultural.

Muchos lugares son conocidos por sus propuestas artisticas. Una via de promocién estaria en
los medios digitales, a través de los portales que hemos ido viendo destinados a las
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residencias artisticas. Si tenemos en cuenta la cantidad de convocatorias que hay, debe ser
una buena manera de promocionar culturalmente cualquier lugar.

Con respecto al cambio significado de un espacio a través del sonido, Max Neuhaus en sus
“Sound Instalations” trastoca la acUstica de Nueva York simplemente con una palabra,
“Listen” (“Escucha”), hay una llamada de atencion hacia el sonido. J. Cage da otra dimensién
a la nociéon de espacio y musica con su obra 4'33"". La accion y forma de significar un espacio
ha sido un campo de experimentacién en las practicas adscritas al “Arte Sonoro”, para Fluxus
cualquier objeto era susceptible de convertirse en un instrumento sonoro, los conciertos de
campanas de Lloreng Barber, la instalacion de Bill Fontana que recrea los sonidos del pasado
de la Plaza Maria de Viena.

Hemos visto que para “el antropélogo la audicion es el sentido propio del espacio y el tiempo,
capta los grados de alejamiento y cercania de las cosas”, es lo que Roland Barthes expresa
sobre la escucha. En la instalacién sonora de “Paisaje sonoro [IN]” el espacio es cambiado, esa
es la idea que vertebra todo el proyecto, se transforma simbdélicamente el ATM en una oreja
gigante que escucha el paisaje sonoro que tiene alrededor, y que luego, después de filtrarlo
por sus conductos, lo comparte.

Con el analisis de R. Murray hemos comprobado la evolucién del contexto acustico propiciado
por los avances industriales y tecnolégicos, los tipos de sonido y como nos afectan seguin su
intensidad y si son de alta o baja fidelidad, las categorias segun los rasgos del sonido, sefales.
marcas, sonidos ténicos. Hay muchos elementos de analisis en un estudio acustico. Si
realizamos un paseo sonoro por Teulada-Moraira escucharemos a sus habitantes hablando,
sus acentos, las historias que cuentan, si hay mucha o poca actividad en la calle, cuantas
melodias se escuchan al mismo tiempo..., serfa un complemento para los planes sociales y
medioambientales del municipio.

El proyecto “Paisaje sonoro [IN]” se articula en torno al estudio acustico de Teulada-Moraira,
aborda el analisis de los sonidos singulares del municipio, su paisaje sonoro tanto en los
espacios naturales como en los nucleos urbanos.

En el estudio que escoitar.org hizo en Vigo'? se descubrié que no habia demasiados sonidos
singulares, se escuchaba una constante de ruido producido por los coches (la ciudad tiene
cuestas muy pronunciadas y los vehiculos van sobre-acelerados). Esto nos puede llevar a la
reflexion: las ciudades son cada vez mas parecidas y estamos perdiendo la singularidad, no-
lugares.

32MEDIATELETIPOS. Audio HackLAB Escoitar.org. MARCO, Vigo 11 de marzo de 2007. [consulta: 15-07-2016]
Disponible en: <http://www.mediateletipos.net/archives/5760/comment-page-1>
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8. ANEXO

8.1 Proyecto 3D

El objetivo de la simulacién o visualizacion tridimensional del proyecto de instalacion es el de
ofrecer una impresion sobre el espacio y los objetos disefiados lo mas cercana posible a la
realidad, y asi comprobar que el resultado se ajusta a la idea preconcebida.

Para la recreacién de un espacio y sus objetos se necesita disponer de un plano del lugar y sus
medidas. También resulta indispensable, para hacer una reproduccién lo mas fidedigna
posible, imagenes del entorno para analizar sus texturas, materiales, iluminacién, etc.

En nuestro proyecto, debido a la circunstancia de lejania y horarios del ATM, hemos partido
de un plano en formato jpeg e imagenes para trabajar la espacialidad, estableciendo
comparaciones entre estos elementos.

Los programas utilizados son los siguientes:

- Autocad

- 3DStudio Max

- Photoshop

8.1.1 Proceso de trabajo

DIMENSIONAR A PARTIR DEL MAPA

jrewwnl

Fig. 55 Plano del ATM.

Inicio del proyecto con Autocad:

- Conversioén de los planos del formato jpeg a PDF para trabajar el alzado en Autocad (hemos
utilizado este programa por las herramientas de medicion).

- Con la herramienta linea hemos trazado la estructura de la sala, pilares y muros, con
numerosas curvas y angulos. Conseguimos la altura extruyendo los elementos estructurales.
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- Trazado de lineas, a modo de referencia para poder construir todos los elementos de la

arquitectura en 3D Max.

Importar el proyecto de Autocad a 3D Max.

PLANOS Gl 7 |

Nombre ° Fecha de modifica...
| |fachada.dwg 22/04/2014 15:51
Sitios recientes | £, hada-2.dwg 18/05/2014 17:46
' | plano-teulada-3.dwg 12/05/2014 17:07
|| TEULADA-P.dwg 24/05/2014 22:40
Escritorio  fI || TEULADA-P2.dwg 25/05/2014 14:31

Bibliotecas

Equipo

[+] [ Left] [ Wireframe ] ‘:é

TEULADA-P2.dwg

Tipo
Archivo DWG
Archivo DWG
Archivo DWG
Archivo DWG
Archivo DWG

Tamarfio
40KB
52KB
68 KB

744 KB
652 KB

Al Formats.

=

Fié. 56 Detalle trabajo 3D Max

T EERT-E)
# AN ®
oG SERE

Standard Primitives

En la importacién activamos la casilla de medida a metros (nos interesa que las proporciones

sean calculadas en metros)
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Fig. 57 Detalle trabajo 3D Max
Desde Autocad hemos creado una estructura de lineas que corresponden a la arquitectura del
ATM. Nos van a servir de referencia a la hora de construir la arquitectura. En la imagen (Fig. )
se visualizan en color amarillo.
YO ERME % RES @ 98w
*tANed

Standard Primitives

Object Type

[+][Top] [Wireframe ]

come

_Fig. 58 Det.llrbjo 3D Max
CONSTRUCCION DEL ESPACIO

Comenzamos construyendo los muros que rodean la sala y parte del techo.
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Por las caracteristicas de la sala la herramienta que utilizamos para la realizacién de las piezas
del techo es la de Splines y el modificador Extrude, para poder ir ajustando los voliumenes.

[+ ][ Orthographic ]

+ Highlights + Edged Face

Fig. 59 Detalle trabajo 3D Max

Para las escaleras utilizamos el objeto Stairs, (Straight Stair) y dos planos.
Una vez disefiada la escalera la clonamos.

QOGS eE

Stairs

- Object Type

Straight Stair  L-Tyj
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primera busqueda de texturas.

Para la textura del suelo utilizamos un mapa de bits que aplicamos al objeto Plane (con el
tamanfo exacto de la imagen). El techo y los muros son de cemento, buscamos una textura
estandar de concrete.

3

+][ CameraD01 ] [ Smooth + Highlight

Para la creacion de los elementos de las escaleras utilizamos el objeto AEC Extended Wall
configurando el alto y el ancho.

> ] [ Smooth + Highlights ]

- Name and Color
wallo11 |

o Keyboard Entry
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Adaptamos la forma editando sus vértices y vamos moldeando los angulos.

Modifier List

Editable Poly

oth + Highlights ]

I v 8 ke

Selection

Poco a poco vamos afladiendo elementos, con tipo de objeto wall. También creamos las
puertas con Doors y BiFold y texturas de madera y otras pruebas.

Smooth + F | [+] [ Drthographic ] [ Facets + Edged Faces ]

RENDERIZADO

Hemos configurado Mental Ray como renderizador para nuestro proyecto. Para trabajar las
texturas y la iluminacién con un acabado mas realista. La forma de activarlo es a través del
Renderer setup.
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@ Render Setup: NVIDIA menta! mlglﬂu‘

Global Illumination

Common

v Atmospherics Render Hidden Geometry
v Effects Area Lights/Shadow
v Displacement Force

Video Color Check

Render to Fields

Advanced Lighting
¥ Use Advanced Lighting

Compute Advanced Lighting when Required
Bitmap Perform nd Memory Options

Bitmap P isabled / Paging Enabled

Render Output

Put Image File Li

¢ Autodesk ME Ima

Rendered Frame Window

Skip Existing Images
Email Notifications

Scripts

Assign Renderer

Render

Ll Quad 4 - Orthor |

Realizamos las primeras pruebas de renderizado.
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Area to Render: Viewport: Render Preset: E‘ PH |-=, g@ . E ﬁ L&}
¥ = % f ey =0
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None
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Modes Material Navigation Options Utilities

X "= lv-%m,ﬁ IQ‘%

# [15-Default [d stendard

Shader Basic Param

Blinn Basic Parameters
ILUMINACION 1
Una vez configurada la arquitectura comenzamos con la iluminacion y las cdmaras.

Como necesitamos iluminacion natural utilizamos Daylight, trabajando la ubicacién y la
direccion de la luz. Creamos dos cdmaras con el Target para visualizar el comportamiento de la
luz en el interior de la sala.

*ARled
06 < 2E 2K
_Standa{d -

Object Type

[+] [ Camera002 ] [ Hidden Line ] ighlights + Edged Faces |

Name and Color

MODELADO DEL OBJETO

Tomando como referencia imagenes de un altavoz, modelamos su forma utilizamos las siguientes
herramientas: Splines con el modificador Lathe (para los vértices redondeados activamos el
Bezier), por su versatilidad, permitiendo realizar curvas y ajustes.
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borde-1

Modifier List

Parameters
Dear 360,0

v Weld C

¥ Flip Normals
Segments: 40

Capping

¥ Cap Start

v Cap End
® Morph Grid

Direction

Align

Min

Output

NURBS

Generate Mapping Coords.

Un objeto Box y una esfera. Con una Spline realizamos un cable, aumentamos el Radial
Thickness y suavizamos las curvas de los vértices con boton derecho y Smooth.
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Lathe
Line
Vertex
Segment

Spline

Rendering
Interpolation

Selection

Spline 1/Vert 3

Soft Selection

Para crear la varilla de sujecion utilizamos un Cilinder. Con la herramienta alineacién
situamos cada pieza en su lugar.
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den Line

woth + Highlights + Edged F

Una vez creado el objeto le aplicamos unas texturas y lo clonamos hasta conseguir 44 piezas.
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[+][Top] [ Smooth + Highlights + Edged Faces ]

TEXTURAS

Para aplicar las texturas al techo paredes y distintos elementos los hemos ido agrupando y
aplicando el modificador UVW Map.
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ation Options Utilities

PAREDES-T

Modifier List

‘ Parameters
/ R4 todesk Hardwood ‘ Mapping:
Wood ® Planar
Cylindrical
Image :s.Finish Carpentry.Wood.Red Birch.png) !

Spherical

Sl Color v

U e i-gloss Varnish v

Width: 6790,07 +
Height:

Relief Pattern
Enable

Based on Wood Grain

Ambient Ocdlusion orld Map Size

Enable Channel:
® Map Channel: 2

Vertex Color Channel

Alignment:
X

Rotxid Corners Y Gl selected M d an

ILUMINACION 2

En Los primeros rederizados la iluminacién genera sombras muy duras y la sala queda un
pOCO oscura.

Para conseguir un efecto de luz mas natural configuramos algunos parametros de DayLight:
— Enla pestafia de Sunlight seleccionamos mr Sun.
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— En el mr sun Basic Parameters, Shadows, subimos el Softness y el Softness
Samples para suavizar las sombras.

Daylight001 - Skylight Parameters

Modifier List v On Multiplier: 1,0

Environment

100,0

None

_ ) #ental ray Indirect Illumination
Skylight v Active

Skylight v

Position

+ mental ray Light Shader

® Manual
Date, Time and Location

Weather Data File

- mr Sun Basic Parameters
¥ On Multiplier: 1,7

v Targeted

Shadows

¥ On Softness:
Softness Samples:

¥ Inherit from mr Sky

mr Sun Photons

En el menu Rendering:
— Indirect illumination, seleccionamos Enable -> Final Gater.
— Exposure Control, activamos mr Photographic Exposure Control, Exposure->
Preset-> Physically Based Lighting, Indoor Daylight.
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Environment and E
Environment Effects

Common Parameters
Background:
Color: Environment Map: v Use Map

Map #55 (pict0004.jpg)

Global Lighting:
Tint: vel: Ambient:

- Exposure Control

mr Photographic Exposure Contrc v

Render Preview

mr Photographic Exposure Control

Exposure

== <l Physically Based Lighting, Indoor Daylight v

® Exposure Value (EV): =

Photographic Exposure:

Shutter Speed: 1/

4r 4r 4>

0,25
1,0
0,2

4r 4r 4>

Color Saturation: 1,0
6500,0

Kelvin

4F 4 4>

Vignetting: 0,0

Physi ale
® Physical Units

Unitless

Gamma /LUT Settings
Display Gamma Enabled:

Para conseguir un efecto mas natural en las zonas donde se ve el exterior de la sala, hemos
colocado una imagen de cielo con paisaje en Enviroment Map.
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