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RESUMEN:

En el siguiente trabajo hemos querido estudiar las revistas experimenta-
les, centrdndonos en las mds tridimensionales y dentro de estas, en las que
lleven alglin tipo de contenedor para las obras.

Se tratara del desarrollo de una revista en la que su contenido se confor-
mara por la tematica del numero y las obras que se agrupen en ella. Minima
pretenderd mostrar una visién general de la actualidad artistica y cultural,
buscando ser una revista dindmica y con unas premisas claras. Estard cons-
truida con la intencidn de que sea objetual con una estructura versatil y una
identidad basada en lo sencillo pero potente. Estara dirigida a un sector muy
preciso e interesado en la coleccién de obras artisticas de esta indole.

Para poder llevar a cabo el proyecto hemos tenido que realizar un estudio
previo alrededor de las revistas ensambladas y experimentales, asi como de
sus origenes y referentes. También hemos estudiado otras revistas de conte-
nido o formato similares a nuestro trabajo.

Palabras clave
Revista experimental, galeria portatil, edicién de arte, coleccionable, revista
objetual, libro de artista.

ABSTRACT:

In this paper we wanted to study the experimental magazines, focusing on
the more three-dimensional and within these, in with some kind of container
for construction.

It will show the development of a magazine where its contents will settle
the issue of the number and the works that are grouped in it. Minima pre-
tend to show an overview of current art and culture, seeking to be a dynamic
and clear assumptions magazine. It will be built with the intention that it be
objetual with a versatile structure and an identity based on the simple but
powerful. It will be aimed at a very precise and interested in the collection of
artistic works of this nature sector.

To carry out the project we had to make a preliminary study about the
experimental and assembled magazines, as well as its origins and references.
We have also studied other magazines of similar content or format of our
work.

Keywords
experimental magazine, portable gallery, art edition, collectable, objetual
magazine, book artist.
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2. OBJETIVOS Y METODOLOGIA

La motivacién y los objetivos del siguiente trabajo han sido la realizaciéon
de un prototipo de revista, un trabajo sobre una revista ensamblada o expe-
rimental. Esta idea aparece cuando curso la asignatura de disefio editorial
y conocemos sus muchas vertientes, inspirdndonos asi a hacer Minima; un
prototipo de revista experimental que pretendera conseguir originalidad y
versatilidad, nuestra revista estard compuesta por diferentes nimeros tridi-
mensionales, con posibilidad de tener, ademds, ediciones especiales.
Minima es una revista anual que contendra un tema monografico en cada
numero.

Partiendo de que el objetivo principal es la realizacidn de dicho numero
nos planteamos una serie de objetivos mds concretos para el proyecto:
-Conocer las diferentes revistas de este tipo y concretar las relaciones exis-
tentes entre ellas, también los aspectos que las diferencian entre si.
-Estudiar su origen y naturaleza para comprender sus identidades.

-Producir un disefo a partir de los referentes propios
-Evaluar los resultados finales y extraer una serie de conclusiones.

En cuanto a la revista tenemos una serie de objetivos relacionados con su
creacion:
-Disefiar un producto atractivo.
-Disefiar una revista cuya maqueta sea versatil.
-Realizar una direccién de arte para integrar los diferentes elementos dentro
de la revista.
-Hacer una seleccién de los materiales que estructuren la identidad de nues-
tra revista.
-Disefar diferentes objetos para el nUmero.
-Crear una cabecera que se diferencie, esta sera a partir de la fuente Giotto-
FLF Bold con alguna variacion.

Una vez establecidos los objetivos a conseguir en el trabajo el siguiente
paso sera realizar toda una investigacion alrededor del tema, buscando in-
formacion para poder entender sus caracteristicas y comenzar a formar una
idea mas aproximada de lo que se quiere realizar. Este primer paso es muy
importante, ya que es el que nos da las claves para perfeccionar la idea y em-
pezar a traducirla en nuestro proyecto. Empezé con el nombre de Minima, la
cabecera se cred para un trabajo de Disefio editorial, un prototipo de revista
de arte y comunicacioén.

La parte practica se ird desarrollando simultdneamente a la tedrica. La
conclusidon de estas dos se traducira en Minima, una revista ensamblada
conformada por objetos e imagenes artisticas. Para la realizacién de la par-
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te tedrica hemos consultado diferentes libros, cabe destacar la bibliografia
de mayor relevancia para nuestro proyecto: Entre los libros contamos con
“DISCURSOS SIN NORMA, Coleccion de Revistas Experimentales” de Antonio
Goémez. Libros como “Arte hoy, Fluxus” de Ifiaki Estella, ademds contamos
con un listado de convenciones y articulos que hablan de temas interesantes
para nuestro trabajo.

3. REVISTA ENSAMBLADA Y EXPERIMENTAL EXPERI-
MENTALES

3.1. ¢QUE ES UNA REVISTA ENSAMBLADA Y UNA REVISTA EXPERIMENTAL?

Para la comprension de nuestro trabajo tedrico debemos definir que son
las revistas ensambladas y experimentales, asi como las caracteristicas que
las diferencian de las demas.

Podriamos decir que son un tipo de revistas alternativas, mas artisticas y
libres que las convencionales, exentas de todo tipo de normas. Se caracteri-
zan por emplear técnicas manuales y artesanales para su creacion, aunque
hoy en dia también se utilizan técnicas digitales, donde posteriormente la
obra es impresa. Siempre trabajan con los originales.

En las revistas ensambladas o experimentales el texto no es el elemento
dominante, por el contrario, se trata de que no destaque por encima del con-
tenido artistico. Por ello decimos que prima el lenguaje no verbal.
Contienen una gran presencia artistica conformada tanto por objetos e ima-
genes como por diferentes formas, conteniéndolas en un soporte, normal-
mente tridimensionales, que actian de contenedor para las obras. No po-
demos olvidarnos de una de sus caracteristicas mas relevantes, su caracter
colaborativo en las revistas ensambladas, caracteristica que no comparten
las revistas experimentales. Todas estas caracteristicas las han convertido en
algo novedoso y poco estudiado hasta la fecha, tanto es asi que surgen dife-
rentes teorias acerca de ellas. Una de estas es la que nos da Pepe Murciego,
comisario de la exposicién Ensamblados:

“Las revistas ensambladas son atipicos contenedores de arte experimental
equivalentes a museos o galerias “deslocalizadas.”*

Otra manera de definir este tipo de revista nos la da Joan Casellas:

1 MURCIEGO, P. Sobre las revistas ensambladas, Galeria deslocalizada. Exposicion “
Ensamblados, revistas ensambladas 1977- 2008” de la que fue comisario , p.27.
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“Las revistas de artista son ediciones multiples donde a falta de “potencia”
en el tiraje se contrapone la seduccion del manipulado artesanal a la extrema
austeridad material y audacia conceptual.”?

En definitiva son un tipo de publicacién diferente donde los artistas pue-
den dejarse llevar y darse a conocer.

3.2. HISTORIA

Después de estudiar los origenes de las revistas ensambladas podemos
decir que su historia es totalmente paralela a los movimientos artisticos de la
vanguardia, estas surgen como una reaccién de los artistas a sus inquietudes
y al ansia que sentian por romper las fronteras de lo que se entendia como la
tradicional comunicacidén artistica, como dice Antonio Gémez:

“El futuro es complejo, cambiante y los lenguajes amplian continuamente
nuevas areas de comunicacion, ya no existen fronteras entre disciplinas artis-
ticas, los contenidos, los formatos, los continentes en las publicaciones, nada
tiene que ver con los de hace unas décadas”?

El punto de partida hacia lo que conocemos hoy como revista experimen-
tal o colaborativa fue el libro ilustrado, a raiz de este empezd una evolucién
conceptual y fisica hacia el libro de artista o libro objeto. Estos son conside-
rados los antecedentes de las nuevas revistas ensambladas, marcadas por la
busqueda de espacios diferentes para la comunicacion.

Estan influidas por las vanguardias, tanto como la corriente futurista, da-
daista, el nuevo arte llamado mail-art como el Fluxus, es decir, se alimentaban
de todas estas corrientes para realizar las obras. Gracias a esto evolucionaron
como espacios donde los artistas creaban libremente. Seguin Bonet influye-
ron “Las palabras en libertad de los futuristas, las tipografias espaciales de los
constructivistas rusos, los objetos textuales de los dadaistas, los artefactos
poéticos del surrealismo, los ready made de Duchamp, los objetos itinerantes
de Fluxux, las provocaciones objetuales de Robert Filliou, la poesia visual de
Joan Brosa, las publicaciones esotéricas de Dau al Set, los objetos poéticos de
Guillem Viladot, los mapas de los situacionistas, las ediciones para mitéma-
nos de Carlos Pazos, los calendarios existenciales
de On Kawra o las partituras del grupo Zaj (...)” .*

No podemos comprender el origen de este tipo de revistas sin el movi-

2 CASELLAS, J. Montarse una revista, p.34..

3 GOMEZ, A. Discursos sin norma. Coleccién de Revistas Experimentales, p. 7.
4 BONET, P.; TRO, G.; y otros, p.55.
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miento Fluxus y el mail art. Cuando hablamos de Fluxus no debemos olvidar
que existen diferentes puntos de vista de esta corriente, estos cambian segin
el artista o historiador que hable de esta etapa del arte. Algunos como Dick
Higgins consideran:

“ Fluxus no es un movimiento, un momento en la historia, una organizacion.
Fluxus es una idea, un tipo de trabajo, un tendencia, un grupo cambiante de
personas que hacen obras Fluxus”®

Por el contrario tenemos el concepto de Fluxus segln Kristin Stiles:

“(Fluxus) Tenia formas de los grandes negocios, de las grandes exposiciones
de museos y de la historia de arte (...) En breve: Fluxus siempre fue arte ele-
vado, a pesar de toda la literatura que dice lo contrario”®

A pesar de todas estas opiniones diferentes parece que Fluxus paso a la
historia como un movimiento internacional desarrollado a partir del 1961
gracias al interés por el Dada, John Cage y muchos mas artistas interesados
en la ruptura con lo tradicional. Este se extendid por Europa, Estados Unidos
y Japon.

Fluxus proviene del latin, este significa flujo, el nombre recoge perfecta-
mente la esencia del movimiento ya que este consiste en una corriente de
ideas.

Se piensa que nacid sobre el 1962 de la mano de George Maciunas, con-
siderado el lider del grupo, este escribid el manifiesto del Fluxus que habla
sobre las caracteristicas de la corriente.

Sus ideales promulgan la unidad del arte con la vida cotidiana, los inter-
media, el experimentalismo como base para sus obras sin olvidarnos del azar.
Pretenden que sus obras tengan un caracter sencillo y ludico, con gran pre-
sencia del tiempo y capacidad implicatoria.

Dejando de lado las diferentes manifestaciones del Fluxus, la parte que a
nosotros mas nos interesa para este trabajo final de grado son las Fluxbox.
El movimiento iba paralelo a un proyecto de una revista, también llamada
Fluxus, Maciunas quiso expandir este tipo de nimeros y abarcar mas temas,

5 HIGGIND, D. Fluxus: Donaciones Francesca Conza. Museo de Arte Contemporaneo, Za-
greb, 1999. Citada en el libro de INAKI ESTELLA. Arte hoy. Fluxus.Nerea S. A., 2012. p. 7.
6 STILES, K. Correspondence Course: An Epistolary History of Carolee Schneeman and Her

Circle. Duke University Press, 2010. Citada en el libro de INAKI ESTELLA. Arte hoy. Fluxus.Nerea
S.A.,2012.p.7.
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pronto se dio cuenta que surgian muchos problemas en la impresion de las
imagenes y textos, asi que decidié empezar a realizarlos manualmente el mis-
mo. Esta iniciativa no duré mucho puesto que los autores empezaron a pu-
blicar en otras revistas como “Dé-coll/ age” de Wolf Vostell. Asi nacié “Fluxus
1” (fig. 2y 3), realizada en 1964, fue el sustituto de la idea original. “Fluxus 1
proponia un conjunto de obras de diferentes artistas incluidas en una caja de
madera con tres tornillos que unian los diferentes sobres con las obras ob-
jetuales, fotografias, ensayos, desplegables, etc”’. Sus participantes eran de
todo el mundo, en aquel momento los mas influyentes en el Fluxus. Se tiene
constancia de que se realizaron unas cinco ediciones mas de Fluxus 1, estas
variaban su forma de presentacién. Otros proyectos de estas caracteristicas
fueron: la edicién de cajas-anuario, “Fluxus Year Boxes”, donde también in-
cluian objetos de los participantes y la apertura de la Fluxus Shop en Nueva
York y en Amsterdam, donde se almacenaban este tipo de revistas.

En sintonia con el movimiento aparecieron otras obras. Una de ellas es “
Water Yam” realizada por Maciunas y donde incluiria las tarjetas de la colec-
cion de George Brecht, editada entre el 1963 al 1967. También “Fluxdivorce
Box “ que nace de la mano de Geoffrey y Bici Hendricks en 1973, consiste en
una caja que contiene diversos objetos. A parte del objeto en si se realizaria
un acto performativo para completar la obra. A raiz de estas empiezan a rea-
lizarse los Fluxweddings. Otra de las empresas, aunque menos relacionado
con el Fluxus, fue Green Street Precinct. Esta consistia en un lugar donde los
artistas podian exponer sus obras, asi las cajas de Robert Watts llamadas “
Dollar Bills in Wood Chest”. Cajas con dinero en su interior que establecian
una conversacion entre el dinero y el valor del arte.

En cuanto al mail art en 1870 en Austria y luego en el resto de naciones se
implanta el envio de tarjetas por el transporte postal ordinario, las vanguar-

7 INAKI ESTELLA. Arte hoy. Fluxus.Nerea S. A., 2012. p. 79.
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dias; lo aprovecharian como medio de transmisidn. No obstante Ray Johnson
de la Nex York Correspondence School os Art en 1962, es considerado como
el que le dio el nombre oficial a esta practica. No debemos olvidar que “(...)
en la segunda parte del siglo XX los futuristas italianos como Giacomo Balla
o Pagganni ya utilizaban el servicio postal para realizar una especie de cartu-
linas a base de collages y variadas técnicas, después de ellos surgiria un mo-
vimiento en cadena entre los cubistas, dadaistas, surrealistas, neo-dadaistas,
los nuevos realistas de Yves Klein, los expresionistas de la abstraccién, el con-
ceptualismo germano-estadounidense del grupo Fluxus o los artifices pop
como Andy Warhol (...)".8

El arte correo estd en un continuo avance, ya que las herramientas que va
utilizando también avanzan, creando nuevas posibilidades. Se podria decir
que las caracteristica del propio mail-art evita que se convierta en algo co-
mercial; cosa de la que huyen este tipo de artistas. Esta practica artistica esta
constantemente generando nuevos discursos cargados de critica y re- inter-
pretaciones, se utiliza como canal para criticar la sociedad y para concienciar
a la gente de las barbaridades que ocurren a nuestro alrededor.

En Espafia se considera el inicio del Mail-art con el grupo ZAJ en los afios
60, mas tarde en 1973 se organizaria una exposicion llamada “Blanco sobre
Negro”. Desde entonces el arte correo tiene mucha presencia. Este se carac-
teriza por ser conceptual y totalmente experimentativo, donde no existe un
tamafio predeterminado, tampoco unos materiales establecidos por los mail
artistas. Todos los formatos son aceptados, aunque por su manejabilidad el
tamafio de la tarjeta postal es el que se utiliza. Los soportes son variados,
desde el papel, hasta la tela o plasticos. Cuando hablamos de una técnica en
el mail-art no hay una Unica. En cualquier caso “en el producto final, resulta
factible que, por encima del mensaje -de haberlo-, puedan llegar a primar los
materiales utilizados por el autor, capaces de provocarle a un receptor un cu-
mulo de sensaciones, que en otro destinatario de sus mismas caracteristicas
tal vez no se dieran.”

Después de explicar estas dos corrientes, tenemos que decir que para
nosotros son imprescindibles para entender como nacen las revistas ensam-
bladas tanto la influencia de las “FluxBoxes” como la del arte correo. Este
ultimo lo hemos relacionado porque las obras de las revistas experimentales
se envian por correo, ademas de que en ambos se crea una red nacional o
internacional de artistas que colaboran entre si para realizarlas. Como dijo
Antonio Gomez: “Todo se basé en un intercambio por correo postal”*?

8 BLEUS, G. Un informe administrativo sobre el arte postal, comunicacidn de José Luis
Campal en el IIV ENCUENTRO INTERNACIONAL DE EDITORES INDEPENDIENTES, p. 4.
9 Ibid., p. 6.

10 Revista Mombacga. n2: 10. Entrevista a Antonio Gomez por RODRIGEZ, A.y CLARK, B.
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3.3. CONTEXTO SOCIOCULTURAL

Las revistas experimentales nacen en un contexto, marcado por la rup-
tura con lo tradicional en todos los ambitos, cuando hablamos de arte, las
vanguardias aparecieron para marcar un punto de partida en el concepto
de la experimentacidn. Surgen como un fendmeno politico y cultural para
romper con lo establecido hasta la época. Las primeras décadas del siglo XIX
se caracterizan por un clima de crecimiento sociocultural que aparentemente
favorece la sociedad, la economia, los avances y el desarrollo de todo tipo de
producciones.

Con todo este sentimiento de bienestar social y econédmico aparece la
idea revolucion social, que abarca desde el 1870 a 1900 aproximadamente.
En pleno auge de la nueva corriente de pensamiento surgen una serie de
conflictos y presiones entre las potencias mundiales, a consecuencia de ello
estalla la Primera Guerra Mundial. En estas circunstancias el ambito artisti-
co necesitaba un medio totalmente nuevo para expresarse. Lo primero que
atacaron fue el sistema de valores, que apoyaba el arte tradicionalista, de
consolacion y de caracter tranquilo, asi fueron apareciendo diferentes mani-
festaciones artisticas que se construian desde un punto de vista humoristico
y corrosivo, dado que la época necesitaba dureza en sus criticas. En esto el
dada era experto, un punto intermedio entre el expresionismo y el surrealis-
mo, mas extremo y provocativo.

“La revolucion estética, politica y social aparece como un medio para una
aceleracion de la historia donde todo pasa a ser inmediato”*!

En definitiva las revistas experimentales son una de las consecuencias de
presente, evolucionan al ritmo de la sociedad, la tecnologia y la demanda
de esta primera. A finales del siglo XIX surgen nuevos planteamientos de
comunicacién impuestos por una sociedad moderna en crecimiento y las ne-
cesidades que esta conllevaba.

Todo cambid pasados los sesenta, donde la oferta editorial consigue ha-
cerse de notar, llegar a ser mas plural y creativa, también se despiden de las
antiguas costumbres a la hora de realizar el producto y empiezan a utilizar
otros tipos de materiales, diseios, formatos, etc.

El cambio mds notorio es que pasan de ser informativos a ser espacios de
exposicidn y de creacién donde poder experimentar libremente.

11 DURAN, E. El tiempo entre vanguardias y politicas, p. 2.
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4. REFERENTES:

Puesto que son tantas las revistas ensambladas y experimentales que nos
resultan atractivas hacer una lista de referentes no ha sido una tarea sencilla,
pero analizando la idea de la obra hemos descubierto que esta mas influen-
ciada por cierto tipo de revistas, en este caso todas son obras que se presen-
tan en un formato de caja o similar a este. Algunas de las revistas editadas
han sido una gran referencia para nuestro proyecto final de grado, al igual
gue muchas otras, todas ellas han influido en la forma de construir nuestros
prototipos.

Aqui presentamos una breve lista de los referentes mas relevantes en
nuestro trabajo, asi como un importante pilar del estudio de este tipo de
revistas, el artista y editor Antonio Gdmez.

4.1. ANTONIO GOMEZ

Artista, poeta y editor nacido en Cuenca en 1951 que actualmente vive en
Mérida desde 1977. A finales de los sesenta conoce a Carlos de la Ricay a An-
gel Crespo ademas asistié a una conferencia de Julio Campal, donde conoce
la poesia de vanguardia y las revistas de arte sobre las tendencias europeas y
americanas. En 1968 empieza su trayectoria en la experimentacion jugando
con todas las modalidades de la poesia con lo que consigue realizar numero-
sas obras, presentadas en ferias como Arco, Foro, etc. También realizd ponen-
cias y libros, entre los cuales destacan: “(...) 20 POEMAS EXPERIMENTALES”
de 1972, “Agonizando” de 1980, “ARTificio” de 2004, “De aca para alld” de
2007 (...) “*2

Su obra es dificil de clasificar ya que se mueve entre la poesia visual, poe-
ma-objeto, libro de artista, instalaciones y el arte postal. Una de las caracte-
risticas de sus obras es que siempre siguen los mismos temas; la critica y la
politica, las instituciones sociales, la religidn, etc. La originalidad de su obra
reside en que juega y manipula las distintas facetas del arte, con ello los hibri-
day consigue la esencia que lo caracteriza, convirtiéndolas en poemas visua-
les, objetos o montajes. El propio Antonio Gémez considera que las revistas
experimentales o ensambladas son “ Siempre a contracorriente muy ricas en
entusiasmo pero demasiado pobres en presupuesto y posibilidades”. 13

Actualmente es conocido por su coleccién de libros objeto, libros de artis-

12 GOMEZ, A. Discursos sin norma. Coleccion de Revistas Experimentales, p.7.
13 RODRIGUEZ DE LA FLOR, A. y CLARK, B. Dossier Autoeditamos o Erramos, Antonio

GOmez: archivos de una cultura poético-visual, p. 58.



Revista experimental, Minima. Naomy Pastor Lahoz 13

ta, revistas ensambladas y ex libris. También por sus muchos estudios de este
tipo de arte. Antonio Gémez decide estudiar estas en un momento dificil y en
el que estaban surgiendo cambios, el decide ir archivando todo tipo de ma-
terial de esta indole ya que consideraba que este tipo de obras serian un re-
ferente en el mundo del arte pese a su desconocimiento, aunque hoy en dia
no hay mucha informacién debido a que no se publica mucho sobre el tema.

Como ya hemos dicho es considerado el coleccionista de revistas ensam-
bladas, en su coleccidn estan practicamente todas las revistas de las tres ul-
timas décadas en Espafia, incluyendo desde “Texto poético” hasta las mas
actuales como “Lalata”. Por lo tanto, es imprescindible que hablemos de el
en un trabajo relacionado con las revistas ensambladas y experimentales, ya
gue esta considerado uno de los maximos exponentes sobre el tema.

4.2, REVISTAS INTERNACIONALES:

4.2.1 Kart:

Field Study nacié en 1993 como una asociacién de artistas independien-
tes en la practica de su arte, estos con la colaboracidn de Karingal Community
realizan la revista Kart.

Kart es una revista ensamblada que trata de promover la diversidad artis-
tica y cultural. Es un proyecto en curso que no tiene ningun tipo de plazo, en
el cual colaboran unos dieciocho artistas. Se produce en ediciones limitadas
de unos cuarenta numeros, donde cada caja contiene las obras de los artistas.

Como todos estos tipos de revista, Kart también invita a los artistas a la
colaboracion de sus nimeros, por lo que si cumples los requisitos que piden
a la hora de realizar las obras puedes pasar a formar parte de sus nimeros.

De la revista Kart tendremos que destacar su estética, sus formatos son
atractivos visualmente desde la portada hasta los interiores. En estos exis-
ten contenidos muy variados, aunque por norma general contienen obras
realizadas en un soporte de papel, estas obras se presentan en un formato
parecido a la cuartilla; para que entren en la caja contenedor. Uno de los
aspectos que mas nos atrajo de esta revista fue la forma en que se realiza la
portada de sus numeros. Por un lado tenemos la cabecera en negro, y por el
otro, tenemos los motivos que estampan, siempre relacionados con la tema-
tica del nimero, también estampan el nimero de la revista. Otro aspecto que
destacamos es que estos siempre son con colores saturados.



Fig 6: Imagen del numero 48 de la revista
Kart.
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De las portadas de Kart (fig. 6), en concreto, de la cabecera de esta revista,
nos inspiramos para experimentar con el linéleo y otros métodos de estam-
pacion, asi fue como nuestra cabecera paso de ir simplemente fotocopiada a
ir estampada directamente. De Kart podriamos decir que sacamos la idea de
utilizar esta técnica para nuestro primer prototipo.



ARTIST'S LIMITED EDITION

Fig 7 y 8: Imagen portada y interior de la
revista PIPS.
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4.2.2. Pips:

Pips fue construida sobre 1986 por PIPS DADA CORPORATION en Alema-
nia, publica diferentes nimeros hasta el 2007. Cuando en 1986 nacié PIPS*
nadie pensaba que acabaria siendo un medio de expresidn libre, fuera de los
convencionalismos ya que empezd como Pipa-Dada, una revista tradicional
infantil.

Con el descubrimiento del nuevo arte llamado mail art; arte por correo,
esta revista evoluciond a PIPS, una revista mucho mas experimental pasando
asi a catalogarse como revista ensamblada. Este cambio tan radical fue posi-
ble gracias a que conocieron al artista Fernreisen.

Se presenta en un formato de caja de carton, un contenedor donde mas
de 40 artistas colaboran, cada nimero tematizado tiene 96 ejemplares en
los cuales aparecen las obras firmadas y numeradas. Dichas obras combinan
textos, objetos e imagenes.

La revista PIPS tiene varios ejemplares que nos parecen curiosos, pero
el que mas nos aportd es el nimero dedicado a los autématas (fig. 7 y 8),
realizado en 1992, este tiene una caja grande de cartdn reciclado donde se
guardan los objetos de las colaboraciones, ademads contiene otra caja mas
pequefia dentro a modo de seccidn. Nos inspird a realizar el segundo proto-
tipo de Minima construido en tres secciones.

14 Para mas informacion sobre PIPS: http://www.daton.de/pips/



Figura 9: Imagen de la portada e interior de
la revista Réparation de Poésie.
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4.2.3. Réparation de Poésie:

Réparation de Poésie fue editada por Collectif Réparation de poésie en
Canada. Este colectivo lo fundé Jean-Claude Gagnon en 1985, a partir de aqui
el colectivo colaboraria en la realizacion de varias revistas ensambladas, una
de ellas es Réparation de poésie, una revista que empezd siendo una obra de
mail art y que evoluciond hacia la rama mas experimental. Mucho después
de su creacion sigue activa.

Esta revista desde un primer momento nos atrajo mucho por el caracter
de la misma, el hecho que evolucionara de lo mas puro del mail art hacia una
revista experimental nos hizo comprender que la gran mayoria de estas obras
tuvieron que pasar por este proceso de evolucion.

Nos interesd este tipo de publicaciones, como mostramos en la imagen
(fig. 9) porque ya empieza a utilizar un contenedor para las obras, dejando
de lado la estructura tipica del mail-art.



Figura 10: Imagen de la revista Miniature

Obscure.
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Figura 11: Imagen de la portada de la revis-

ta La jirafa en llamas del nimero 7.
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4.2.4. Miniature Obscure:

Fue fundada por C. Ahnert y G. Ebel alrrededor de 1991 en Alemania. Una
revista de tamafio pequefio que se adapta perfectamente a la mano, es to-
talmente colaborativa, asi pues tiene una red de aproximadamente unos 40
artistas de habla alemana que la hacen posible. A lo largo de los afios esta red
ha ido creciendo, la revista se forma cuando las editoras eligen la tematica
del préximo numero, invitan a los artistas y deciden el contendedor de dichas
obras; este contenedor va variando segun la necesidad, pero siempre en for-
matos pequefios, excepto una edicién especial numero 10 que media 33 cm.

De esta revista nos sorprendio los diferentes formatos a los que se adap-
taba, pero aiin mas las dimensiones de estos. Puesto que queriamos realizar
una revista con un contenedor de cartdon en forma de caja, esta revista no
puede faltar en nuestra lista de referentes, a pesar de que su formato es dife-
rente al que nosotros elegimos para nuestros numeros.

4.3. REFERENTES NACIONALES:
4.3.1. La jirafa en llamas:

Se trata de una revista ensamblada bastante reciente, creada sobre el afo
2014 en Valencia. Su edicién es posible gracias a la colaboracion de los ar-
tistas que donan sus obras desinteresadamente, también gracias al artista
y coordinador Alfonso Aguado Ortuiio quien fundd la revista. En estos afos
la revista acumula unos catorce nimeros publicados; cada uno de estos con
una tematica y estética atractivas para el publico. La ultima publicacion es la
numero quince, estd en camino siendo asi la convocatoria para la participa-
cién mas reciente de La jirafa en llamas.?®

Nos llamé la atencidn varias cosas, en primer lugar; y como todas las
anteriores, su aspecto colaborativo en su totalidad. Y en segundo lugar su
formato, suele presentarse en cajas de carton rectangulares o cuadradas de
diferentes colores, lo que si que mantienen siempre son la presencia de la
cabecera o logotipo de la revista. Ademas nos atrajo mucho que tuviera su
medio de difusidn en Facebook.

Uno de los aspectos del contenido que nos sirvié como referente y que
hemos incorporado en nuestros prototipos es el hecho de poner una carta de
presentacidn, un indice de contenidos y un texto hablando sobre el nimero
gue aporta mas informacién al consumidor de la revista.

15 Para mas informacion sobre La Jirafa en llamas: https://www.facebook.com/Revista-
Ensamblada-La-Jirafa-En-Llamas-436678629770284/.



Figura 12: Imagen de la portada de la revis-
ta La caja de truenos.
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GR A nesion

Figura 13 y 14: Imagenes del interior de la
revista Container.
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4.3.2. La Caja de Truenos:

Revista fundada por un colectivo llamado Alcandoria y coordinada por
Antonio Gdmez en 1994. Desde un primer momento sabian que la revista se
publicaria hasta el nimero 21, aqui pararia de ser editada coincidiendo con
el siglo XXI. Antes de esta revista habian surgido algunos intentos de experi-
mentar aislados, unos con la obra de un Unico autor, otros con mas autores
pero sin continuidad, y mayoritariamente fuera de nuestro pais. Una de las
primeras revistas de esta indole en Espafia caracteristica por ser totalmente
objetual. Utilizaba como soporte una caja de VHS donde disefiaban portadas
originales, en su interior colocaban los objetos.

La Caja de Truenos nos intereso por el soporte que tiene, ya que nos pa-
reciod original utilizar un contenedor reciclado que ya tenia una funcién esta-
blecida; en este sentido creemos que rompieron con el tradicional uso del
soporte, cosa que refuerza la intencidén de modificar la forma en la que nos
comunicamos.

4.3.3. Container:

Revista ensamblada fundada en 1995 en la Escuela de Arte de Granada y
coordinada por los propios profesores.
Surgié como algo muy abierto entre los participantes, de hecho el primer
numero era una totalmente abierto, la Unica condicion era realizar la obra
500 veces. No era una revista con prioridades, secciones fijas o reglas; en
resumen querian que fuera mas bien como un contenedor de arte de los
artistas. El primer nimero se convirtié en una revista experimental, colectiva
y multidisciplinar, ya que incluia todo tipo de obras.

Su obra mas interesante es la tercera y Ultima, Container organizo una
exposicién a lo largo de todo el edificio de la Escuela, este actia como con-
tenedor, en cuanto a las colaboraciones eran instaladas por el edificio. Por el
caracter efimero de este niumero la revista tuvo que adaptarse al formato de
video. Esto nos sorprendid y nos hizo reflexionar sobre los limites de nuestra
revista. Plantedndonos si realizar algo de un formato mayor al habitual, pero
después de mucha meditacion se decidié realizar algo mds tradicional ha-
blando de tamafo en las revistas experimentales.

En el caso de esta revista lo que nos sedujo de ella fue esa idea de ser un
contenedor en el que no existen reglas ni prioridades, ni mucho menos sec-
ciones, solo se entiende como un recipiente comun donde los artistas donan
su obra.



Figura 15y 16: Imagen del nimero Manual
de instrucciones y del interior del nimero
Anda de La mas Bella.
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4.3.4. La mas Bella:

Originada en Madrid por Pepe Murciego y Diego Ortiz en el afio 1993,
actualmente son los editores de la revista, acumulando asi unos 20 afios de
gestién en La mas bella.’ En su inicio era una revista experimental de arte
y de creacion literaria, pero a medida que crecia fue tomando un caracter
mucho mas experimental. Actualmente la revista se entiende como un medio
de experimentacion en la edicion del arte contempordneo. Cada nimero es
totalmente distinto del anterior, con lo que el primer paso para su creacion
es la eleccién del monografico, una vez se decide el tema invitan a los artistas
a crear obra en torno a dicho tema, estos ceden sus obras. También tienen
proyectos como BELLAMATIC, un proyecto con mdaquinas expendedoras don-
de se puede adquirir nUmeros de la revista, otro tipo de ediciones y objetos
artisticos. BolaBellamatic, es otro proyecto con maquinas expendedoras de
bolas con un coste econdmico muy asequible, otra de sus actividades es rea-
lizar talleres, charlas, etc, relacionadas con la edicion.

En el caso de esta revista en concreto hemos extraido la forma que tiene
de organizar sus ediciones. Las ediciones de taller, talleres que se realizan con
la intenciéon de crear nimeros especiales cuyo formato, tema, contenido, etc,
es elegido entre los asistentes al taller. Por Ultimo las ediciones invitadas, se
trata de numeros de la revista hechos a partir de una invitacién a; general-
mente, eventos relacionados con la creacidon contemporanea. El hecho de
tener estas secciones diferenciadas nos intereso, pero, en concreto nos atra-
jeron las ediciones normales como forma de hacer Minima.

16 Para mas informacion sobre La mas bella: http:// www.lamasbella.org.



Figura 17y 18: Imagen de los dos numeros
de la revista Laisla.

Figura 19: Imagen del numero Me tienes
en el Bote de Lalata.
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4.3.5. Laisla:

Organizada entre el 2009 o 2010, una revista si ningun tipo de animo de
lucro, formada por los colaboradores. Ha participado en las Ferias Estampa
en 2010, en ARCO en 2011 y en MACC'11.

Se caracteriza por ser un espacio experimental comprendido como una
exposicion portatil, esta contiene piezas originales de las colaboraciones; ar-
tistas vinculados con Canarias que son invitados por la revista. El objetivo de
Laislal’” es acercar el arte hecho en Canarias y establecer didlogos entre estos
artistas y el mundo. Por ello |a revista contiene diversidad entre sus obras.

La caracteristica que mas nos interesd de Laisla es su caracter participa-
tivo, es una revista en la cual la participacion esta al alcance de cualquier ar-
tista inquieto que quiera colaborar desinteresadamente. Uno de los nimeros
gue mas nos gustoé fue Palabras Favoritas, (fig. 17) realizado para la Feria In-
ternacional de Arte Multiple ESTAMPA del 2010 celebrada en Madrid, y otro
numero donde se presentan las obras en forma de maleta de madera con un
pirograbado en su exterior con 50 ejemplares en su interior, estos estaban
formados y numerados.

4.3.1. Lalata:

Fue ideada en 2000 por Carmen G. Palacios y Manuela Martinez Romero
en Albacete. Estas estudiaron en la Facultad de Bellas Artes de Cuenca, como
muchos de sus colaboradores. Durante todo este periodo de tiempo la revis-
ta haido creciendo alcanzando 20 nimeros y unas 298 colaboraciones de ar-
tistas; gracias a esto Lalata® se ha consumado como una especie de editorial
hibrida entre lo artistico y lo literario.

Desde que aparecid ha sido expuesta en diferentes galerias, ferias de arte
como ARCO, Estampa, etc y forma parte del archivo de bibliotecas como
MoMa o el IVAM entre otras muchas. En 2009 aparecié en The Wall Street
Journal en un articulo que trataba sobre el auge de la edicidon experimental.

Esta revista pretende acercar la figura del editor, autor y espectador por
ello busca plataformas de arte joven para la difusion del autor de la obra sin
ningun tipo de premisas publicitarias o politicas. Las colaboraciones son des-
de el campo objetual y pretendiendo descontextualizar el objeto por medio
de la poetizacion.

17 Para mas informacién sobre Laisla: http://laisla-revistaobjeto.blogspot.com.es/.
18 Para mas informacion sobre Lalata: http://www.lalata.es.



Figura 20: Imagen del nimero 15 de Lalata.
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El contenedor de esta son envases metalicos donde se colocan los obje-
tos, esta se cierra herméticamente. En el exterior colocan una pegatina don-
de esta el nombre y el monografico del nimero. Su forma de trabajar con los
envases de las revistas nos atrajo mucho y nos acercé a la idea de utilizar un
contenedor para nuestra revista.

Cuando conocimos esta revista lo primero que nos atrajo fue su presenta-
cion, de ella nos surgié la idea de realizar un nimero de estas caracteristicas.
Podemos decir que fue lo que nos impulsé a crear un proyecto con el concep-
to de revista tridimensional.
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Figura 21y 22: Imagen de los bocetos.
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5. ORGANIZACION DEL PROYECTO

A continuacién expondremos los pasos que hemos seguido para la crea-
cion de nuestro prototipo de revista ensamblada. Cabe decir que siempre
ha sido un proyecto que ha admitido cambios, por lo tanto, en cada paso de
su creacidon hemos ajustado y mejorado cada una de las ideas iniciales para
enriquecer el trabajo.

5.1. Ideas y bocetos

Al hablar de las ideas tenemos que decir que en un principio Minima na-
cié como un prototipo para la asignatura de Disefio Editorial impartida por
Geles Mit, ella nos lo propuso como trabajo final para la asignatura. Gracias
a las revistas que nos proponia ver descubri que habia otro tipo de estas,
mas artisticas en las que se mostraba un grado mayor de experimentacion.
A partir de aqui nos interesamos por ellas e investigamos mas sobre el tema,
conocimos mas revistas de esta indole, asi como a los artistas que se movian
por este campo.

Después de todo este proceso nacio la primera idea, que consistia en rea-
lizar una revista convencional; en lo que a contenido respecta, pero utilizan-
do materiales variados en el soporte. Por ejemplo se propuso imprimirla so-
bre bloques de madera, en laminas de metal e incluso sobre diferentes tipos
de telas. Al estudiar mads la idea nos dimos cuenta de que era poco factible
y estaba muy poco trabajada, decidimos abandonar esta primera forma de
revista y buscar otras alternativas para nuestro proyecto.

Entre informacion e imagenes encontramos a Antonio Gdmez que nos

condujo a las revistas ensambladas, a partir de aqui realizamos una labor de
investigacion y empezamos a darle forma al prototipo.
Sabiamos que queriamos que el contenedor fuese una caja de cartén, ma-
dera u otro material y que esta llevara la cabecera de la revista. Con esto
decidido empezamos a bocetar y realizar un aspecto aproximado a lo que
seria nuestro trabajo. En las imagenes de la izquierda (fig. 21 y 22) se puede
apreciar los diferentes modelos que se nos ocurrieron.

Para el primer prototipo, en el interior teniamos muy claro que queriamos
incorporar algo de texto a los objetos, por ejemplo al palo de selfie sabiamos
que iria con unas instrucciones de uso. Los demas objetos fueron surgiendo
poco a poco, el frasco con pastillas que representan los “likes” de las redes
sociales, en el cual disefiariamos una etiqueta, etc. Aunque el objeto predo-
minante en el interior seria la obra plastica. En un primer momento pensa-
mos hacerlo a modo de cartas, pero se descaré la idea ya que quedaba dema-



Figura 23: Imagen de la caja de carton.
Figura 24: Imagen de el lindleo y la estam-
pa.
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siado pequefio. Después de estudiar y analizar nuestros referentes y varios
posibles acabados nos gustd la idea de hacer una encuadernacidon a modo de
libreta, asi que empezamos a hacer pruebas con esta idea.

El segundo prototipo nacié a raiz de la idea del primero, teniamos claro
qgue probariamos con las cajas de madera o cartén y que para el tema pro-
puesto necesitdbamos tres ejemplares. En estos iria la cabecera y el tema
de este. En el interior del segundo prototipo sabiamos que queriamos algo
completamente objetual, de aqui fueron surgiendo ideas como la lupa intros-
pectiva, el kit de pigmentos, la pluma, el frasco de los silencios incomodos, la
medicina para oidos, etc. Para esto fuimos abocetdndolos para poder ver en
gue podiamos mejorarlos al realizarlos.

5.2 Pruebas y proceso de creacion

Primer prototipo:

Una vez definidas las ideas y con algun boceto de referencia empezamos
a probar diferentes formas para conseguir un resultado final 6ptimo. Con lo
gue primero trabajamos fue con el contenedor, puesto que sabiamos realizar
cajas de madera intentamos construir una que se adaptara al formato que
gueriamos, pero nos dimos cuenta del mal acabado que tenia.

Empezamos a probar de nuevo con cartdn reutilizado del final de un block.
No tardamos en darnos cuenta de que el proceso de corte de este tipo de
cartdn es muy costoso y que ademas no quedaba perfecto, aun asi continua-
mos cortando las piezas para probarlo. Otro problema que surgié fue cuando
marcamos los sitios donde mads tarde doblariamos el cartén para hacer los
lados de la caja, estos al intentar ponerlos en la posiciéon que desedbamos
se rompian, ddndonos un resultado desastroso y poco profesional. En con-
secuencia de todos estos problemas con los materiales elegidos decidimos
utilizar una caja fabricada con material reciclado que nos facilitaria el trabajo
y se adaptaba mucho mejor a nuestras exigencias.

La cabecera ya la teniamos digitalizada, de esta forma solo tuvimos que
estudiar como adaptarla a la caja y con qué técnica la realizariamos para po-
nerla en el fajin. La idea de poner la cabecera en una pegatina que iria pegada
en la caja nos gustd desde un primero momento, otra opcién fue hacer lo
mismo pero con un papel. Pero después de hacerlo no nos convencia, asi
gue decidimos probar la técnica de la estampacion para realizar la cabecera.
Para realizarla en el linéleo la dibujamos respetando la forma de la tipografia,
después empezamos con el proceso para crear los surcos que nos darian el
dibujo, para ello utilizamos una gubia de filo recto y una de filo curvado.
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Figura 25: Imagen de la cabecera en el fa-
jin, prueba sobre papel verjurado.

Figura 26: Imagen de la cabecera en el fa-
jin.

Figura 27: Imagen prueba del fajin.
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De esta forma descubrimos que la idea de ponerle un fajin era la mds ade-
cuada, ya que nos gusto la imagen que le daba a nuestra revista.

También pudimos ver que el fajin era demasiado ancho, ademas de dar-
nos cuenta que la cabecera de la revista no podia ir en exclusiva en el fajin
puesto que este se quita y no es el lugar idéneo para asegurar que se vea
siempre el nombre de la revista, dicho esto abrimos la propuesta de situar el
tema del prototipo en este. Ademas a raiz de la eleccion sobre el fajin tam-
bién estudiamos la idea de situar la cabecera en la parte superior de la caja,
pegada a la tapa. De esta manera se garantizaria que el nombre de la revista
no se extraviara, asimismo seria mas visible al ir en un color mas claro el ne-
gro de la cabecera seria mas llamativo.

Una vez decididos todos los aspectos del exterior pasamos a probar dife-
rentes opciones para el interior del primer prototipo. Respecto a los objetos
intervenidos la idea que teniamos era firme, para el palo de selfies sabia-
mos que creariamos unas instrucciones divertidas, el cuio y las infusiones
también teniamos clara su ejecucion; aunque para este segundo creamos
una pequefia estampacién. Las cartas y las pegatinas las realizamos con el
programa InDesing y luego las imprimimos para ponerlas en sus respectivos
recipientes. Para los dos frascos utilizamos diferentes modelos, en uno irian
los titulares relacionados con el tema y en el otro contendria las “like pills”,
para este segundo frasco disefiamos una pegatina con unas instrucciones en
la parte posterior. El mufieco en principio iba a ser de cartdn, pero probando
con la tela nos gustd mas el acabado, de tal forma que decidimos confec-
cionar un mufieco de peluche en miniatura sobre el cual estampariamos el
simbolo de “me gusta” de Instagram.



Figura 28: Imagen del fajin en el segundo
prototipo.

Figura 29: Imagen de la prueba para la por-
tada.
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Segundo prototipo:

En este caso surgié muy rapido, puesto que teniamos el referente del pri-
mero el trabajo de pensar la posicidn de la cabecera y su aspecto exterior fue
mucho mas sencillo. Empezamos probando con la técnica de la estampacion
pero al ser de un tamafio reducido el resultado no era tan limpio asi que des-
cartamos la idea de realizarlo de esta forma. También se intentd hacer una
serigrafia, pero otra vez el tamafio fue un problema, como ninguna de estas
técnicas nos complacié se optd por hacerlo digitalmente e imprimirla.

Al igual que en el primer prototipo se barajé la idea de poner un fajin a
las tres cajas, pero el resultado no fue el que esperamos, otra vez el tamafio
era un problema. Probando diferentes opciones llegamos a la que mds se
acercaba a lo que buscdbamos, de esta forma vimos que lo mejor era poner
un papel pegado en la tapa de cada caja.

Para las obras del interior; al igual que el anterior prototipo, una vez tenia-
mos los objetos empezamos a probar directamente con ellos hasta conseguir
el resultado que mas se adaptara a los objetivos que teniamos marcados.

1.La primera caja con el titulo de “ver” la realizamos con objetos recicla-
dos de casa, siempre buscando un significado a cada uno de ellos. Para la
lupa utilizamos unas fotografias hechas en el laboratorio de la UPV, en los
lentes con texto probamos diferentes formas de encajarlo en ellas, al final el
papel de diario fue el mas adaptable a la forma curvada de estas. “Eraser” y
el “Kit de pigmentos” fueron pensados para ir dentro de bolsas herméticas,
aunque el primero de estos se realizd a mano con un papel Kraft fino y el
segundo se utilizé una impresién. “Ojo por 0jo” se construyd con unas letras
de madera y un papel de acuarela en el que se estamparon, tuvimos que
realizar varias pruebas puesto que las letras eran muy finas y no pegaban con
una cola convencional, el resultado final nos atrajo ya que se crea un juego
entre la palabra y la forma que crea. El ojo con los alfileres clavados costo
mucho de realizar, no encontrdbamos una resina moldeable que quedara con
un acabado bueno, se nos ocurrié experimentar con una plastilina para nifios
que seca al aire libre y el resultado fue muy bueno. Para el objeto “ojo como
piedra” tuvimos que buscar un pegamento fuerte ya que la piedra al ser po-
rosa lo absorbia rapido y no llegaba a pegar las pestafias postizas. Incluimos
este objeto en la primera caja porque el resultado estd acorde con el temay
ademads es muy sugerente.

2.“0ir”, la segunda caja, se realiz6 mas rdpidamente que la primera. La
nuez-cascabel fue muy sencilla de hacer, aunque en el primer intento de abrir
la nuez de partié por mal sitio. La maqueta del teléfono de cartdn fue realiza-
da con cartulina pero no quedaba fuerte y se doblaba, probando con diferen-
tes opciones dimos con la de utilizar el cilindro del papel de cocina.
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Figura 30: Imagen mufieco del primer pro-
totipo.
Figura 31: Imagen de un objeto del segun-
do prototipo de la caja “ver”.
Figura 32: Imagen de un objeto del segun-
do prototipo de la caja “oir”.
Figura 33: Imagen de un objeto del segun-
do prototipo de la caja “callar”.

Las instrucciones de este y la partitura del objeto “Tango de las piedras” se
realizé por ordenador. “Medicina para oidos” fue una prueba con una concha
de mar que nos gustd tanto que paso a ser parte de la revista, esta lleva una
etiqueta que se imprimié con una maquina de escribir antigua. Uno de los
objetos de esta caja es la campana, este objeto no lo hemos querido interve-
nir puesto que por si solo ya es poético. El pen con sonidos se propuso que el
tema era oir, los sonidos de su interior los creamos a partir de otros subidos
a internet, mezclandolos entre si. En cuanto “sintonizador” se realizé con la
misma plastilina que el ojo con los alfileres, a este objeto también se le afia-
dié una etiqueta impresa a maquina de escribir.

3.La ultima es “callar” encontramos objetos como una mordaza donde de-
cidimos utilizar una tela mas basta en la que bordamos unas moscas, también
probamos como poder unir el objeto con el titulo, llegamos a la conclusion
que presentarla en una bolsita de plastico con el titulo puesto era la opcién
mas atractiva. “Mutis” nacié de la mezcla de una pluma y de tipos moéviles
gue teniamos en el estudio, tuvimos que sujetarla a una plancha de madera,
de esta forma la superficie de la pluma quedaba lo mas recta posible para
facilitarnos el trabajo. El “frasco con silencios incobmodos” probamos con
diferentes papeles y el papel semitransparente nos gusté. El “kit de aguja e
hilo para charlatanes” surgio casi sin darnos cuenta, probando como realizar
una caja pequefia y coserla, esto nos pasé con el “cuadrado para guardar
silencio”, al realizar el objeto con las letras de madera de la otra caja se nos
ocurrié la idea de realizarlo. “Crecen en silencio” es uno de los objetos que
mas nos gustod el resultado final, este iba en una bolsa hermética, donde co-
locariamos semillas y algoddn. En la bolsa tiene una etiqueta con el titulo del
objeto, realizado con la maquina de escribir. Por ultimo “silencio negro” es
un plegable en miniatura de una obra sobre el silencio, la cual nacié a raiz de
la experimentacién con la propia palabra, su significado y nuestra percepcion
de ella.
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Figura 34: Cabecera del prototipo

Revista experimental, Minima. Naomy Pastor Lahoz 27

6. MiNIMA

En este apartado hablaremos tanto sobre las caracteristicas del exterior,
las portadas de los numeros, asi como se han realizado el contenido para
nuestros prototipos de la revista experimental Minima.

6.1. ASPECTOS CONCEPTUALES

Para la creacién del niumero de la revista Minima debiamos decidir una
serie de caracteristicas que marcarian su caracter.

6.1.1 Idea y concepto

Desde un primer momento se pretendia hacer algo enfocado al disefio
editorial; puesto que al cursar la asignatura nos intereso, pero al descubrir
este tipo de revistas tan alejadas de lo habitual se propuso realizar un proto-
tipo que mezclara varias disciplinas.

Una vez llegamos a la parte practica, como resultado de una investigacion
y busqueda de revistas de esta indole, empezamos a dar forma a nuestra
idea. Asi surgié Minima, un prototipo de revista experimental especializada
en temas de la actualidad.

6.1.2 Cabecera/ Naming

Cuando empezamos a pensar en un nombre para la revista nos vino a la
mente las palabras arte, caja, galeria, etc. Pronto nos dimos cuenta que eran
nombres demasiado repetidos asi que optamos por buscar otras alternativas.
Después de una busqueda decidimos utilizar la palabra minima, esta surgid a
partir de minimum (minima en inglés) la escogimos por su sonoridad y por las
muchas posibilidades que ofrecia a la hora de crear una cabecera dindmica
y atractiva.

Se trata de un titulo versatil que permanecera con facilidad en la mente
del lector ya que tiene presencia. La cabecera esta compuesta por dos blo-
ques, el primero de ellos se situa en la posicién natural de la escritura por
el contrario el segundo bloque esta girado hacia la derecha. De esta forma
se crea una mancha nitida de texto, un bloque rectangular con letras de un
ancho considerable y en negro, que mas que una cabecera crea un logotipo.

Para formar la cabecera se ha utilizado la tipografia GiottoFLF Bold, un es-
tilo de tipografia de palo seco, sencilla y potente con la crearemos un bloque
muy definido y de gran peso visual.
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Gracias a las caracteristicas de la propia tipografia y el modo en que se
posiciona dotamos a la cabecera de una identidad directa, clara y con perso-
nalidad, ademds esta tipografia nos proporciona un gran peso visual, con lo
gue es reconocida rapidamente.

Hablando de los aspectos técnicos de la cabecera empezaremos recor-
dando que la familia tipografica es alfanumérica, compuesta por mayusculas
y minusculas, cada letra tiene su propio ancho de caja. Se jugd con las posi-
ciones de las letras consiguiendo asi formar un bloque mas unido y pesado.

Al realizarla se utilizd exclusivamente la tipografia sin ningun tipo de al-
teracién en su forma.

6.1.3 Tematica

Minima es un prototipo de revista cuyo contenido serd variado, los temas
los abordard tratandolos desde un punto de vista humoristico y artistico.
Podria definirse como una revista interesada en tratar temas que generan
controversia desde su propio punto de vista, dotandolos de una opinidn clara
y critica sobre tema expuesto. Cada prototipo expondrda un tema monogra-
fico; el cual, normalmente tendrd un caracter contemporaneo, con el que
trabajar y enfocar los contenidos alrededor de este.

El tema del primer prototipo en concreto de Minima es la cultura del sel-
fie, el palo de selfie, la banalizacién de la imagen que conlleva este fendme-
no; en concreto de la identidad propia, sin olvidarnos de las redes sociales y
el uso abusivo de estas.

Para el siguiente prototipo el tema elegido es ver, oir y callar, creando
tres secciones en las que reinterpretara el significado del proverbio creando
nuevos conceptos.

Se hablara tanto de temas de actualidad que nos inquieten y de los que
nos interese exponer nuestra opinién mas caustica, asi como se trataran te-
mas menos mediaticos abordandolos de una forma mds poética.
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Figura 35: Portada primer prototipo.
Figura 36: Portada segundo prototipo.
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6.2 ASPECTOS FORMALES

Después de describir los aspectos conceptuales de nuestra revista debe-
mos hablar de la forma que tomaran los prototipos. Hablaremos de su pre-
sentacion fisica, tanto de las caracteristicas el exterior como las del interior.

6.2.1 Estructura

Para hablar de la estructura del primer prototipo de Minima tenemos que
tener claro que hay dos partes muy diferenciadas. Por un lado estaria la es-
tructura de la portada y por el otro lado la parte de contenidos que iria den-
tro de la caja contenedor.

En primer lugar hablaremos de la portada, compuesta por dos partes, la
cabecera impresa en un papel color crema y pegado a la caja directamente
y un fajin. En este se sitla el tema de la revista, posicionado en el centro y
estampado con letras de goma horizontalmente con una tinta negra sobre
un papel de acuarela color rojo. Se decidié hacer asi para que resaltara el
nombre y conducir la vista del comprador. El fajin conforma una franja de
color mas llamativo sobre la caja. Al mismo tiempo las caracteristicas de la
cabecera forman una mancha de texto rectangular que dirige la mirada. Con
esto se pretendia crear una sensacion de geometria que aportara caracter y
personalidad. Y en segundo lugar trataremos el contenido de nuestro primer
prototipo de revista experimental. Puesto que es un tipo de revista caracte-
ristico por no tener una estructura interna marcada podemos decir que care-
ce totalmente de ella. Aun asi podemos diferenciar dos tipos de contenido,
uno de ellos son los objetos y el otro es la obra mas plastica, una especie de
encuadernacion con los originales.

El segundo prototipo es algo diferente al primero. En primer lugar se trata
de un conjunto de tres cajas de cartdn reciclado donde la obra es exclusiva-
mente objetual. Este prototipo continua teniendo una portada; en la que a
diferencia del otro no existe un fajin, situada en la tapa de la caja directamen-
te pegada. Otra diferencia en cuanto a la cabecera es que la de este prototipo
no va estampada, estd realizada por ordenador e impresa. Seguimos utili-
zando un papel de tonos claros para resaltar el bloque de texto de nuestra
cabecera. Otra de las diferencias entre prototipos es que; en el anterior, en la
portada no iba mas informacién que el nombre de la revista y el tema situado
en el fajin, esto en el segundo trabajo cambia. Afiadimos el tema, el nimero
y la informaciéon de que se trata de una revista experimental.

En cuanto a la estructura interior; y como ya hemos dicho anteriormente,
la gran diferencia es que no existe la parte de la obra plastica, solo contiene
obras de caracter objetual.



Revista experimental, Minima. Naomy Pastor Lahoz 30

6.2.2 Contenido

Figura 37: Contenido Banal.es.

Dentro de los contenidos de Banal.es podemos diferenciar dos partes
claramente definidas. Una de estas partes es la que concierne a los objetos
incluidos en el numero:

- Un palo de selfie con unas instrucciones muy divertidas.

- Un frasco con likes para curar nuestra gula de aceptacion y popularidad en
las redes sociales.

- Un cufio sentenciador.

- Las cartas.

- Las pegatinas denuncia.

- Un frasco con curiosidades.

- Un pequeio mufieco marcado.

- Una caja con infusiones. es.

La segunda parte es la que compete a la obra artistica montada, esta esta-
rd compuesta por numerosos selfies intervenidos. Las obras serdn originales.
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Para el segundo prototipo hemos creado tres cajas diferenciadas:

La primera caja “ver” contiene:
- Ojo por ojo.
- Kit de pigmentos.
- Ojo como piedra.
- Lupa introspectiva.
- Lentes de ciego.
- Un borrador para la visién mas clara.
- Vemos la paja en el ojo ajeno, pero no la aguja en el nuestro.

La segunda caja “oir” contiene:
- Tango de las piedras.
- Pen con sonidos.
- Nuez-cascabel.
- Medicina para oidos.
- Campana.
- Teléfono de cartdn en miniatura con instrucciones.
- Sintonizador.

La tercera caja “callar” contiene:
- Cuadrado para guardar silencio.
- Semillas que crecen mudas.
- Mutis.
- Mordaza, en boca cerrada no entran moscas.
- Kit de aguja e hilo para charlatanes
- Un frasco con silencios incémodos.
- Silencio en negro.
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Figura 38: Contenido Ver, oir y callar.



Figura 39: Desglos de la portada del pri-
mer prototipo.
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6.2.3 Caracteristicas técnicas de los exteriores

Cuando empezamos a realizar el trabajo decidimos algunas de sus carac-
teristicas técnicas, como por ejemplo las de la caja contenedor, las de como
se situaria la cabecera y las del fajin.

El primer prototipo consta de una caja contenedor que esta hecha con un
material reciclado, este le da un color muy caracteristico. Sus medidas son
de 180 x 130 x 7 milimetros, formando un contenedor rectangular con una
tapa simple. Decidimos utilizar este tipo de contenedor porque las pruebas
con otros materiales no nos resultaron atractivas.

Por un lado tenemos el espacio que ocupa dicha cabecera y por el otro
tenemos las propias medidas de esta. Desde un principio no teniamos claro
si realizarla a un tamafo tan grande, pero después de varias pruebas nos
decidimos por hacerla a un tamafio superior para que tenga una mayor pre-
sencia y proporcione mas impacto visual. Esta se posiciona al centro de un
rectangulo de 150 x 100 milimetros. Este estd centrado a la vez en la tapa de
la caja dejando un margen de 14 milimetros alrededor. Con esta disposicién
pretendiamos crear una especie de marco alrededor de nuestra cabecera
qgue dejara ver el particular color de la caja contenedor.
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Figura 40: Desglose del fajin del primer
prototipo.

Figura 41: Desglose de la portada del
segundo prototipo.
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Por el otro lado tenemos el fajin esta realizado con un papel de acuarela
con un tamano de 420 x 50 milimetros. En esta imagen (fig. 40) desglosamos
las medidas aplicadas para su realizacion.
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Aqui es donde situamos el tema del primer prototipo, este se sitla en la
parte central del fajin, de forma que queda centrado en el espacio.

El segundo prototipo son tres cajas del mismo material que el anterior,
estas miden 100 x 100 x 60 milimetros, formando un contenedor cuadrado.
En este caso no existe el fajin, asi que la cabecera y el tema estan en la parte
superior de la caja en un cuadrado pegado directamente a dicha caja, este
tiene unas medidas de 80 x 80 milimetros. Donde la cabecera permanece
centrada y es alrededor donde se comprende el titulo y la informacion de
revista experimental. En la imagen (fig. 41) se puede apreciar como se posi-
ciona la informacion.
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Figura 42: Imagen del prototipo Banal.es.
Figura 43: Imagen de como quedaria la
caja al abrirla.
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6.3. MONTAIJE FINAL

MINIMA

SEPTIEMBRE DE 2016
N° DE LA REVISTA: 1

+ TEMA: BANALES *

Una vez realizados los exteriores de los prototipos y los objetos de su in-
terior debiamos pensar como realizar el montaje final.

El primer prototipo; y como ya hemos dicho, fue con el que probamos mas
posibilidades para conseguir el resultado que queriamos. Decidimos que el
contenido de la revista iria suelto en el interior, al realizar la prueba de esta
manera nos dimos cuenta que no nos gustaba el resultado, asi que probamos
diferentes formas de realizar algo con lo que ayudar a sacar todos los objetos
de la caja.

Prueba tras prueba llegamos a la conclusion que para el tamafio del pri-
mer trabajo debia ser un material que resistiera, el papel de acuarela que
habiamos utilizado para el fajin resulté ser el mas apropiado. También nos
surgié la idea de incorporar un indice de contenidos, una tarjeta de presenta-
cién, la definicion del tema y un texto hablando sobre este mismo.

En un primer momento pensamos en hacerlo todo manualmente, pero al
realizarlo no quedd todo lo limpio que queriamos por lo que decidimos ha-
cerlo con impresidn digital. Estas tarjetas irian dentro de la caja contenedor a
modo de presentacién del prototipo y su tema.
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Figura 44: Imagen de como quedaria la
caja al abrirla.

Figura 44: Imagen del prototipo Ver, oir y
callar.
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En el segundo prototipo fue mas complicada la eleccién de poner o no
esta ayuda para sacar los objetos, al ser las cajas mucho mas pequefias los
objetos no quedaban mal sueltos pero al probarlo parecia muy dispar con el
primer prototipo por lo que probamos con el mismo tipo de papel que en el
anterior. Al ser de menor tamafio el papel tan duro no era la mejor solucion,
probamos con un papel translucido combinado con el fondo reforzado de
papel de acuarela blanco, asi al sacar los objetos no se doblaba, esta fue la
opcidn que mas nos convencio.

Como en el prototipo anterior decidimos poner estas tarjetas, con la di-
ferencia de que al ser tres cajas iria solo la definicidn en cada una de ellas,
la tarjeta de presentacion, el indice de contenidos y el texto sobre el tema
iria fuera de estas tres; ya que era algo que tenian en comun. En este punto
nos pusimos a pensar en como hacer para que las cajas estuviesen unidas
con esta informacidn, al principio pensamos en buscar una caja de plastico,
pero pronto nos dimos cuenta que la solucién no nos acababa de llenar, tam-
bién pensamos en realizar una caja de cartédn donde meter el prototipo, pero
tampoco nos gustaba la imagen que daba, eran demasiadas cajas. Después
de intentar buscar una solucién a este problema encontramos unas piezas de
cuero con las que hicimos cintas para unir las tres cajas entre si, obteniendo
un resultado mas que satisfactorio.
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7.CONCLUSIONES

Nos gustaria empezar nuestras conclusiones explicando que este trabajo,
a pesar de tener como fin la produccién de un prototipo de la revista Minima,
lo concebimos como un trabajo hibrido entre la teoria y la practica. Hemos
investigado varias dreas relacionadas con nuestro proyecto para poder llegar
a conocer y profundizar mas sobre el tema, y asi realizar un buen trabajo.

Gracias a este proyecto hemos podido aplicar tanto técnicas como con-
ceptos que hemos adquirido a lo largo de cursar el grado de Bellas Artes.
Aprendiendo a como se trabaja en un estudio con tus herramientas y recur-
sos, hecho que nos acerca al ambito profesional. Haber estudiado el tema
previamente nos ha hecho poner en practica los conocimientos que ya tenia-
mos e incluso nos ha forzado a aprender a profesionalizarnos.

El realizar tanto la parte tedrica como la practica nos ha ayudado a cum-
plir los objetivos que establecimos al principio, ddndonos una satisfaccion
personal.

En cuanto al conjunto del proyecto debemos decir que nos ha permitido
reflexionar acerca de lo amplio que puede llegar a ser el mercado de este tipo
de publicaciones, nosotros creiamos que era algo aislado y fuera de lo comun
pero con este trabajo descubrimos un mundo nuevo, con muchisimas posibi-
lidades y sobretodo con muchas oportunidades para los artistas emergentes
gue quieran participar en este tipo de proyectos.

Al haber realizado tantas pruebas nos dio la opcién de experimentar pu-
diendo llegar asi al resultado deseado. Esto generd una dindmica de trabajo
basada en una lluvia de ideas, de las cuales se bocetd las que se adaptaban a
la propuesta. Una vez hechos los bocetos se hicieron pruebas, consiguiendo
mejorar las ideas iniciales. No habiamos tenido la posibilidad de crear un pro-
totipo de estas caracteristicas, utilizando tanto métodos manuales como digi-
tales, aprendiendo a combinarlos. Tampoco habiamos tenido la oportunidad
de experimentar tanto con un trabajo, el hecho de realizar artesanalmente
muchas de las partes ha permitido aplicar nuestros recursos propios. A su
vez, a medida que el proyecto avanzaba se han ido resolviendo los problemas
gue aparecian, de esto hemos ido aprendiendo a resolver los contratiempos
gue surgen en el proceso de creacién.

Sin embargo estos contratiempos no nos emborronan la buena impresion
gue nos hemos llevado al finalizar el proyecto. Después de todo hemos llega-
do a cumplir los objetivos y mas, ya que en el planteamiento del trabajo solo
se hablaba de un Unico prototipo y hemos podido hacer otro, a pesar del reto
gue esto nos suponia y del tiempo que debiamos invertir de mds. Poder decir
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gue hemos superado con creces nuestros objetivos es motivo de orgullo para
nosotros, superarlos nos ha dejado claro que no hay nada que con trabajo y
constancia no se pueda lograr.

Con la realizacién de este trabajo académico hemos descubierto nuestro
gusto por el trabajo hecho a mano, el poder crear manualmente algunas par-
tes nos ha hecho reflexionar sobre el trabajo que esto conlleva, las miles de
pruebas que se necesitan para que todo ajuste al milimetro y sobretodo las
muchas horas que se necesita para hacerlo.

A partir de este primer contacto con este tipo de revistas experimentales
se ha generado un interés por seguir en esta linea de trabajo en un futuro,
sin descartar el futuro profesional. Este nos ha permitido encontrar sentido
a estos afios de estudio y de busqueda de motivaciones, hemos conseguido
centrar nuestros intereses profesionales para seguir formandonos en este
ambito.

8.GALERIA DE IMAGENES

Figura 1: http://www.geifco.org/actionart/actionart03/secciones/1marca/
artistas/MarcaDelLosMovimientos/fluxus/fluxusfilms/imagenes/Manifiesto.
ipg.

Figura 2: https://www.google.es/search?q=fluxbox&biw=13668&bih=707&s
ource=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUKEwiks52psgXNAhXEiRoKHbOeA6
cQ_AUIBigB#tbs=isz:1t%2Cislt:xga&tbm=isch&qg=fluxus+year+boxes&imgrc=i
gBgPQOIzOWk1M%3A.

Figura 3: http://desokupados.blogspot.com.es/2011/02/otro-laboratorio.
html.

Figura 4: http://revista.escaner.cl/node/19.

Figura 5: http://www.olcades.es/escritores/Diccionario-de-Escritores/8-an-
tonio-gomez.

Figura 6: http://tac-tictac.blogspot.com.es/2014_06_01_archive.html.
Figura 7: ANTONIO GOMEZ.Discursos sin norma. Coleccién de Revistas Ex-
perimentales.

Figura 8: http://www.redfoxpress.com/assemblings.html

Figura 9: ANTONIO GOMEZ.Discursos sin norma. Coleccion de Revistas Ex-
perimentales.

Figura 10: ANTONIO GOMEZ. Discursos sin norma. Coleccidn de Revistas
Experimentales.

Figura 11: https://www.facebook.com/Revista-Ensamblada-La-Jirafa-En-
Llamas-436678629770284/.

Figura 12: ANTONIO GOMEZ.Discursos sin norma. Coleccion de Revistas Ex-
perimentales.



Revista experimental, Minima. Naomy Pastor Lahoz 38

Figura 13 y 14: http://centrodepoesiavisual.blogspot.com.es/2009/03/li-
bros-objeto-y-revistas-ensambladas.html.

Figura 15y 16: http://www.lamasbella.es/.

Figura 17y 18: http://laisla-revistaobjeto.blogspot.com.es/.

Figura 19: ANTONIO GOMEZ.Discursos sin norma. Coleccion de Revistas Ex-
perimentales.

Figura 20-45: Proyecto Minima.
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