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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE  

 

Investigación fotográfica y teórica sobre el retrato en la huerta valenciana. Del retrato en 

sus orígenes al retrato documental contemporáneo. Relaciones entre el imaginario 

identitario reflejado en la fotografía y el contexto histórico. 

 

Producción de obra inédita: Mapa visual de retrato documental y huellas indiciales del 

intangible cultural humano en el paisaje. Propuesta expositiva donde se relaciona el 

pasado, el presente y el futuro de la huerta a través de la fotografía y de la relación 

dialógica con la realidad representada y la sociedad. 

 

 

IDENTIDAD 

Etnografía, Retrato, Fotodocumento, Imaginario, Cotidianeidad, Vínculo, Cuerpo, Gesto 

 

HISTORIA Y PENSAMIENTO CONTEMPORÁNEO 

Tradición, Modernidad, Contemporaneidad, Autobiografía, Intrahistoria, Incertidumbre 

 

TIEMPO 

Huella, Instantes, Pasado, Presente, Futuro 

 

LUGAR 

Paisaje, Metáfora, Territorio, Origen, Periferia, Medioambiente, Crisis, Sostenibilidad 

 

PROCESO 

Caminar, Apropiación, Empatía, Autorreflexión, Dialógicas, Interacción. 
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ABSTRACT AND KEYWORDS  

 

Photographic and theoretical research about photographic portrait in ñHorta de 

Val¯nciaò. From the portrait at the beginning in the XIX century to contemporary 

photodocumentary portraits. Relations between imaginary identity reflected in pictures 

and historic context. 

Production of unpublished work: visual map with documentary portraits and indexical 

traces of the human cultural intangible in the landscape. Exhibition proposal where past, 

present and future of the ñHorta de Val¯nciaò are in relation through photography and 

the dialogic relation with the reality showed and the society. 

 

IDENTITY 

Photodocumentary, Portrait, Photodocumentary, Imaginary, Everyday life, Link, Body, 
Gesture 
 

 

HISTORY AND CONTEMPORARY THOUGHT 

Tradition, Modernity, Contemporaneity, Autobiography, intrahistory, Uncertainty 

 

TIME 

Mark, Instants, Past, Present, Future 

 

PLACE 

Landscape, Metaphor, Territory, Origin, Periphery, Environmental, Crisis, Sustainability 

 

PROCESS 

Walking, ownership, empathy, self-reflection, dialogic interaction. 
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 ñLa utop²a está en el horizonte. Camino dos pasos, ella se aleja dos pasos y el 

horizonte se corre diez pasos más allá. ¿Entonces para qué sirve la utopía? Para eso, 

sirve para caminar.ò  

Eduardo Galeano 
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1. INTRODUCCIÓN 

 

1.1 Motivación 

 

ñNo hay que ser un experto, ni un sentimental, ni siquiera ecologista, para comprobar y 

lamentar el gravísimo expolio a que ha estado sometido este enclave privilegiado, 

especialmente desde los años sesenta a esta parte. Recordemos que, hasta ese 

momento, la Huerta de Valencia estaba prácticamente intactaò1.  

Joan Olmos. 

 

Cuando fotografío, en muchas ocasiones utilizo este medio para conocer un poco más 

la realidad que me rodea. También para reconocerme a través de las imágenes, pues 

me reflejan en aquello en lo que mi mirada se detiene. En estas ocasiones, utilizo la 

imagen fotográfica para contar una historia que me es próxima, cercana por algún 

motivo afín a mi persona, y destacable. En ñCAMINS AL MAR. Retrat fotogr¨fic dôun 

paisatge habitatò, narro visualmente retazos de mi lugar de origen, un espacio de la 

huerta valenciana, lugar en el que viví durante muchos años y en el que, de nuevo, me 

encuentro. Convierto así mi práctica fotográfica en un documento visual desde la 

perspectiva autobiográfica, ya que formo parte de este espacio y tiempo, de una cultura 

que es a su vez evolución de otras que la precedieron. Este lugar es fruto de sociedades 

anteriores que dejaron su huella física sobre el territorio, y a través de la fotografía voy 

recogiendo aquello que señala hacia lo intangible, hacia el pensamiento que las produjo. 

Esta manera de reconocer la cultura de mi lugar de origen surge del reencuentro con 

espacios de mi pasado, transformados actualmente, que forman parte de mi memoria 

vital pero de los que no poseo memoria gráfica2. Es entonces cuando dirijo mi mirada 

hacia el paisaje habitado de lôHorta Nord, heredero de una cultura milenaria, y me 

pregunto, ¿podría la fotografía como documento reflejar la historia y la identidad de uno 

                                                        

1 OLMOS, Joan. ñLa Huerta àQu® huerta?ò Art²culo publicado el 14-05-2005 en El País (C. Valenciana). 

2 MARINA, Jos® Antonio. ñTeor²a de la Inteligencia Creadoraò. Compactos, Editorial Anagrama, 2002. Págs. 

118-119. Según el autor, la memoria es un sistema a través del cual percibimos, viendo, interpretando y 

comprendiendo desde su sistema dinámico. 
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de los lugares más productivos y singulares de Europa y establecer una relación 

dialógica con la propia realidad representada?3 

Decido entonces hacer mío este paisaje a través de la mirada, caminando el lugar como 

se ha hecho durante siglos de cultura preservada, para descubrir mediante la fotografía 

la realidad intangible, la historia en el presente4. Para crear un mapa visual cultural con 

las imágenes obtenidas que muestre la conexión de sus habitantes entre sí y con un 

fragmento del territorio de lôHorta Nord, en un contexto de crisis como el que se vive en 

la actualidad, tal y como hicieran los fotógrafos estadounidenses de la Farm Security 

Administration en Estados Unidos tras el crack del ô29. Pero, àc·mo fueron retratados 

los habitantes de este paisaje cultural en el pasado?¿cómo la técnica fotográfica ha 

influido en la creación del imaginario identitario en cada etapa? La investigación de 

archivo fotográfico previo me permitirá durante el desarrollo del trabajo descubrir la 

historia social a través de las fotografías, que documentan y reflejan la evolución a través 

del tiempo5 de esta cultura de herencia milenaria en los últimos 150 años, 

aproximadamente: Desde los primeros retratos en estudio en la segunda mitad del siglo 

XIX hasta la propia sociedad que se autorrepresenta como consecuencia de la segunda 

democratización de la fotografía, por la introducción de la tecnología digital. Viendo esta 

documentación gráfica que me precede, sitúo mi intervención a través del 

fotodocumentalismo, desde una mirada personal vinculada a la realidad que fotografío, 

en la que sus habitantes se convierten en protagonistas y transmiten a través de su voz 

y sus palabras, su cuerpo, sus acciones y gestos, su huella sobre el lugar, su mirada 

dirigida al espectador, la cultura heredada a la que pertenecen. 

                                                        

3 GARCĉA VARAS, Ana. ñFilosof²a de la Imagenò. Ediciones Universidad Salamanca. A¶o 2011. Partiendo 

de las fotografías como superficies con significación, utilizo la fotografía para encontrar respuestas visuales 

a la pregunta ñàC·mo se vive la huerta ahora?ò. A partir de las im§genes realizadas, ¿qué pensamientos o 

nuevas preguntas surgen? 

4 MARINA, Jos® Antonio. ñTeor²a de la Inteligencia Creadoraò. Compactos, Editorial Anagrama, 2002. Pág. 

155. El autor señala que la creación artística puede ser considerada como la solución de un problema, 

aunque ®ste en un inicio sea ¼nicamente ñun esbozo vac²o, casi un presentimientoò para el propio autor. 

 

5 CARTIER-BRESSON, Henri. ñFotografiar del naturalò. Editorial Gustavo Gili. Barcelona, 2006. Como 

señala el autor en su trabajo sobre la URSS, la comparación de imágenes de un mismo lugar en distintas 

etapas revela su continuidad y sus diferencias históricas. 
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ñCreaci·n significa, ante todo, emoci·nò6. 

José Antonio Marina. 

 

 

                                                        

6 MARINA, Jos® Antonio. ñTeor²a de la Inteligencia Creadoraò. Compactos, Editorial Anagrama, 2002 Pág. 

169. 

Figura 1. Postal ñRecuerdo de Valenciaò con motivación 

personal. 
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1.1.1 Creación fotográfica previa  

 

Con tres años y en un colegio en plena huerta, hice el primer dibujo que recuerdo y en 

esos momentos supe que dedicaría una parte de mi vida a crear imágenes. Ya en la 

adolescencia, en un instituto desde cuyas ventanas se veían los cultivos, descubrí la 

fotografía, transformándose mi pasión por la pintura y el dibujo a lápiz en pasión por el 

dibujo con luz a través de una cámara. Y durante mi etapa universitaria, en un campus 

ubicado sobre antiguos terrenos agrícolas, revel® mis primeras fotograf²as de lôHorta 

Nord. 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 2 . Mapa con ubicaciones de las primeras aproximaciones a mi representación visual de la huerta. 
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Es en 2007 cuando tomo la firme decisión de convertir en profesión lo que hasta 

entonces había sido el deseo de fotografiar, y comienzo a mirar el mundo con la 

intención de comunicar. Desde distintas visiones estéticas y experiencias vitales, surgen 

los proyectos ñGeografies Emocionalsò, ñViviendo en Granada: peque¶as historias 

de muchas culturasò y ñlleBEigò. La confluencia de la esencia de estos proyectos, el 

retorno a mi lugar de origen y mi motivación por realizar un proyecto artístico en un 

Master Oficial dan lugar al germen de ñCamins al Mar. Retrat fotogr¨fic dôun paisatge 

habitatò. 

 

ñGeografies Emocionalsò lo componen ñSoliloquis del Paisatgeò (2007-2011), 20 

fotografías en blanco y negro que muestran un recorrido vital por diferentes geografías; 

y ñVeles e Ventsò (2009-2011) un políptico de 10 imágenes sobre la transformación 

visual de la orilla del mar. Expuestos en la sala Fotoespaigandia, con sede en el Campus 

de Gandía de la UPV, entre otras. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El Paisaje como metáfora de lo personal 

El recorrido, el viaje 

 

 

 

 

 

 

 

 Figura 3 . Creación fotográfica previa: el paisaje como metáfora. 
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ñViviendo en Granada. Peque¶as historias de muchas culturasò (2008-2009). 

Utiliza el retrato documental sobre la evolución de la cultura en Granada a través de 

historias fotográficas de personas de distintas culturas que habitan en la ciudad. 

Proyecto becado en 2008 por la IAAV y con el que obtengo el t²tulo ñExperto 

Universitario en Artes Visuales: Fotografía y Acción Creativaò, promoci·n 2007-2009, 

por la Universidad Miguel Hernández de Elx. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Retrato documental 

Gestos Culturales 

Evolución de la Identidad 

Testimonios 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 4 . Creación fotográfica previa: el retrato documental. 



ºÕáÝâç Õà ÄÕæ: ÉÙèæÕè ÚãèãÛæīÚÝ× ØMéâ äÕÝçÕèÛÙ ÜÕÖÝèÕè 

 
16 

ñlleBEigò (2009-2013) es una serie de dípticos donde el cuerpo y el paisaje se 

encuentran, fue expuesto en PAM! 2013, en la Facultad de BB.AA. San Carlos, UPV. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

El Paisaje y el Cuerpo 

Interrelaciones y pertenencias 

Pulsión Vital 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

La implicaci·n y conexi·n con lo fotografiado, as² como mi memoria visual sobre lôHorta, 

convierten el enfoque del presente proyecto fotodocumental en autobiográfico, de 

reencuentro, cuyas imágenes surgen a partir de lo que José Antonio Marina denomina 

Figura 5 . Creación fotográfica previa: 

interrelaciones entre el lugar y el cuerpo. 
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ñLa Memoria Creadoraò7, pues como se¶ala ñun organismo sin memoria no podr²a ni 

siquiera percibir: vemos, interpretamos y comprendemos desde la memoria.ò Y participo 

así, desde dentro, en la creación de sentido de la realidad representada. 

                                                        

7 MARINA, Jos® Antonio. ñTeor²a de la Inteligencia Creadoraò. Compactos, Editorial Anagrama, 2002. 

Pág. 119. 
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1.2 Objetivos 

 

Hipótesis 

La identidad de un paisaje habitado puede representarse y regenerarse a través de la 

fotografía documental como práctica de Arte Público. 

 

 

OBJETIVO GENERAL: Crear un mapa visual para mostrar fotográficamente el 

intangible cultural de lôHorta Nord, mi lugar de origen. 

 

Objetivo específico 1: Mostrar la evolución en la representación fotográfica de una parte 

de la huerta valenciana a partir de imágenes fotográficas de autores de referencia. 

 

Objetivo específico 2: Establecer relaciones entre el contexto histórico y la 

representación fotográfica de los habitantes de lôHorta de Val¯ncia a lo largo de la 

historia de la fotografía hasta la actualidad. 

 

Objetivo específico 3: Retratar fotográficamente una parte de la huerta valenciana desde 

una mirada personal que documente la coyuntura económica, social y medioambiental 

de mi lugar de origen, realizando mi aportación a su memoria histórica mediante un 

mapa visual que muestre fotográficamente el intangible cultural actual a través del gesto 

corporal de las personas y su huella sobre el territorio. 

 

Objetivo específico 4: Establecer una relación dialógica con la realidad representada a 

través de la producción artística participativa que motive a la autorreflexión. 
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1.3 Metodología 

 

ñCamins al Mar. Retrat fotogr¨fic dôun paisatge habitatò es el título del Trabajo Final 

de Master que presento. 

El proyecto se ha desarrollado temporalmente en distintas fases, en las que, de modo 

paralelo, se daban circunstancias vitales que se aproximaban al contenido de cada una 

de las partes: 

En 2009, regreso a mi lugar de origen en lôHorta Nord, y surge la motivaci·n de realizar 

un proyecto de fotografía documental sobre este paisaje habitado. 

En 2012-2013, me matriculo en el Master de Producción Artística y, mientras vivo en el 

centro histórico de Valencia, realizo la investigación fotográfica sobre el retrato en la 

huerta, y su evolución desde casi los orígenes de la invención de este medio en el siglo 

XIX hasta el principio del siglo XXI, estableciendo una comparativa visual entre las 

imágenes de ambas épocas. Surgen entonces en mi interrogantes ¿existe algún tipo de 

correlación entre la transformación de la sociedad y la transformación de la imagen en 

la representación de la identidad? ¿Influye la representación en la propia evolución y 

transformación de la cultura y del lugar? 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Figura 6 . Investigación del archivo gráfico del retrato en la huerta valenciana. 
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En 2014-2015, realizo la mayor parte de las fotografías, caminando desde la carretera 

de Barcelona hacia la playa, pues mi siguiente residencia se encontraba allí en esta 

ocasión. Leo la mayor parte de los textos y referencias bibliográficas recomendadas, 

tanto referentes del trabajo como ñcoincidentesò, textos hallados al azar en los que 

encuentro respaldo teórico y conceptual de la práctica que ya estaba desarrollando.  

 

Participo a su vez en la producción creativa de alguno de los referentes del trabajo:  

Fundaci· Assut ñPoemes a lôHortaò, en el que se establece una relación dialógica 

con la realidad representada. Realizo para el documental, la foto fija, y una lectura 

poética a los propios hortelanos.  

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

Asisto al concierto de ñ6 veus per al poetaò en el Museu Comarcal de lôHorta Sud, 

conociendo a las mujeres que componen la formación musical y utilizando una de sus 

canciones para la realización del audiovisual. 

 

Figura 7. Participaci·n con rapsodia y foto fija en el documental ñPoemes a lôHortaò 

del director Miguel Ángel Baixauli, de la Fundació Assut. 


