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Resumen

El contenido de esta tesis se centra en la obra musical de José Hinojosa (fl.
1662-tValencia, 1673) conservada en el archivo musical del Real Colegio del Corpus
Christi (Patriarca). Tras realizar una biografia critica del compositor, actualizar el
inventario de sus 47 obras conservadas y estudiar el funcionamiento de la capilla
musical en los 11 afios en que José Hinojosa ocupd el cargo de maestro de capilla
(1662-1673), he seleccionado, transcrito y estudiado un conjunto de ocho obras del
autor, a través de las cuales se puede observar, entre otros elementos, el tratamiento
de la policoralidad, la técnica de composicion empleada, los recursos teatrales y
acustico-espaciales utilizados y cudles eran las caracteristicas vocales y timbricas de la
capilla que regia. Asimismo, he investigado sobre el uso de la retdrica musical por
parte de Hinojosa, en comparacién con la aplicacion de la misma en obras liturgicas de
diferentes compositores del siglo XVII, a fin de enmarcar su obra en el contexto
europeo de la época.

He completado la investigacion con otros aspectos de interés, como son: un
analisis sintético de los acontecimientos politicos, econdmicos y culturales de Valencia
en el siglo XVII, la puesta en marcha del Real Colegio-Seminario del Corpus Christi por
Juan de Ribera, la doble normativa concerniente al Colegio y a la capilla musical, el
ceremonial litdrgico vy, finalmente, la recepcion de libros de polifonia disponibles a la
llegada de José Hinojosa como maestro de capilla en 1662.

Resum

El contingut d'esta tesi se centra en I'obra musical de Josep Hinojosa (fl. 1662-
tValéncia, 1673) conservada a l'arxiu musical del Reial Col-legi del Corpus Christi
(Patriarca). Després de realitzar una biografia critica del compositor, actualitzar
I'inventari de les seues 47 obres conservades i estudiar el funcionament de la capella
musical en els 11 anys en qué Josep Hinojosa ocupa el carrec de mestre de capella
(1662-1673), he seleccionat, transcrit i estudiat un conjunt de huit obres de I'autor, a
través de les quals es pot observar, entre altres elements, el tractament de la
policoralitat, la técnica de composici6 emprada, els recursos teatrals i
acusticoespacials utilitzats i quines eren les caracteristiques vocals i timbriques de la
capella que regia. Aixi mateix, he investigat sobre la utilitzacié de la retorica musical
per part d’Hinojosa, en comparacié amb I'aplicacié de la mateixa en obres litirgiques
de diferents compositors del segle XVII, per tal d'enquadrar la seua obra en el context
europeu de I'época.

He completat la investigacié amb altres aspectes d’interés, com ara: una analisi
sintética dels esdeveniments politics, economics i culturals de Valéncia en el segle XVII,
I'endegament del Reial Col-legi del Corpus Christi per Joan de Ribera, la doble
normativa concernent al Col-legi i a la capella musical, el cerimonial liturgic i, finalment,
la recepcié de llibres de polifonia disponibles a l'arribada de Josep Hinojosa com a
mestre de capella en 1662.



Abstract

The content of this thesis focuses on the musical work by José Hinojosa (fl.
1662-tValencia, 1673), preserved in the musical archive of the Real Colegio del Corpus
Christi (Patriarca). After making a critical biography of the composer, updating the
inventory of his 47 preserved works and studying the standards of practice of the
musical chapel during the 11 years that José Hinojosa served as chapel master (1662-
1673), | have selected, transcribed and studied a set of eight of his works. Through
these works, it is possible to see, among other things, the treatment of polychorality,
the employed technique of composition, theatrical and acoustic-space resources used
and which were the vocal and sound features of the musical chapel he ruled. | have
also done research on the use of rhetorical figures by Hinojosa, compared with the
application of them in liturgical works of different composers belonging to the
seventeenth century, in order to frame his work in the European context of the time.

| have concluded the investigation with other aspects of interest, such as: a
synthetic analysis of political, economic and cultural events in Valencia along the
seventeenth century, the launching of the Real Colegio del Corpus Christi by Juan de
Ribera, the double regulations concerning the College and the musical chapel, the
liturgical ceremonial and, finally, the receiving of polyphonic choirbooks during the
arrival of José Hinojosa as a chapel master in 1662.
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INTRODUCCION

Juan de Ribera (*1532-t1611) inaugurd en 1608 el Real Colegio-Seminario de
Corpus Christi®, una institucién fundada como “semillero” de nuevos sacerdotes, al aire
y directrices de la Contrarreforma que décadas antes impuso el Concilio de Trento
(1545-1569). El edificio, asimismo, constaba de una iglesia, dotada de una capilla
musical que cumplia una doble funcién: por un lado, solemnizaba musicalmente todo
tipo de actos liturgicos con gran realce, dentro de la estética y magnificencia barrocas,
pero por otro, y mas importante, convertia a la musica en el gran cauce de
comunicacion, en el elemento de transmisién del mensaje con que la nueva Iglesia
reformada llegaba a los fieles y encauzaba a los jévenes valores del catolicismo.

La musica practicada y aplicada a la liturgia en el marco del Real Colegio-
Seminario de Corpus Christi de Valencia es un apartado de la musica valenciana que no
ha sido investigado a fondo, y cuyo estudio merece nuevas aportaciones, tanto por lo
gue supuso en su dia (una institucién creada en el siglo XVII, época objeto del presente
estudio, cuya capilla musical, al poco de su fundacién, alcanzé gran importancia,
equiparable a su gran competidora, la de la catedral levantina), como por lo que hoy
dia representa, un conjunto arquitectdnico excepcional, que alberga una coleccién
artistica y un fondo documental entre los mas importantes de la Comunidad
Valenciana y de Espaiia.

Esta institucidn es un gran centro cultural que cuenta con un fantdstico archivo
musical y una extensa documentacion relativa a su primer siglo de vida, siendo hoy dia
uno de los grandes focos de investigacién musicoldgica. Sin embargo, todavia existen
aspectos sobre el funcionamiento del Colegio y de la capilla musical que no estan
suficientemente estudiados, en especial —atendiendo a la normativa y estructura de
ambos entes— los relativos a la liturgia y su incidencia directa sobre la musica
interpretada dia a dia.

La eleccion del tema

En este marco liturgico-musical, el periodo comprendido entre 1662 y 1673,
pocas décadas después de la fundacién de la capilla del Patriarca, no ha sido apenas
tratado por parte de los investigadores actuales®. Del maestro titular de la capilla, José
Hinojosa (fl. 1662-171673), no existen hasta la fecha publicaciones especificas, ni
transcripciones y ediciones criticas de su mdusica, no apareciendo siquiera en
miscelaneas con musica de otros autores coetdneos. De su biografia, las principales
noticias provienen de su estancia en la capilla del Patriarca, aunque escasean las
noticias de afios anteriores, asi como una actualizacion critica de los uUltimos once
anos, siempre a la luz de las fuentes primarias. El hecho de rescatar una figura musical
poco conocida en el panorama de la musica valenciana —un compositor de probable

! Mas comtnmente conocido como “Patriarca”. En adelante, aunque el término Patriarca, aludiendo a
esta institucion, suele aplicarse de forma abreviada, utilizaré indistintamente ambos términos —“Real
Colegio-Seminario de Corpus Christi” y “Patriarca”’— para referirme a la misma.

> En el apartado de Estado de la cuestion se abordardn los estudios existentes referidos al periodo
mencionado publicados hasta la fecha.



origen aragonés, apenas conocido, nada interpretado—, puede y debe cubrir un vacio
existente en los estudios de esta capilla, asi como contribuir al conocimiento y difusiéon
de su musica. El magisterio de Hinojosa se encuentra equidistante entre los primeros
maestros de capilla del Patriarca, con Juan Bautista Comes a la cabeza, y los tres
ultimos del siglo XVII, Antonio Teodoro Ortells, Aniceto Bailén y Maximo Rios. Se trata
de un siglo entero, que fue completandose con sucesivos maestros interinos (quiza por
ello tratados como figuras menores), cuyo devenir musical quedd condicionado por
causas fundamentalmente econdmicas.

Por otra parte, la catalogacién del archivo musical del Corpus Christi —una
importante, necesaria y urgente iniciativa acometida desde los ultimos afios®-, ofrece
el rigor y aparato cientifico necesarios para armar convenientemente este trabajo y
documentarlo bajo la normativa del RISM —Répertoire International des Sources
Musicales—. En este sentido, en el apartado del legado musical de Hinojosa es
necesaria una catalogaciéon alin mas precisa, cotejando los diferentes incipits para
establecer las correlaciones oportunas entre los diferentes modos de conservacién de
sus materiales musicales.

Finalmente, el tema elegido permitird averiguar, a la luz de los datos
examinados y, especialmente, a través del analisis musical, si las nuevas creaciones de
este periodo se adaptaban y encajaban en el ceremonial liturgico disefiado en la iglesia
del Corpus Christi, y si, por tanto, cumplian con la funcién a la que iban destinadas.

La musica liturgica antigua (conservada en fuentes primarias de cara a su
reposicidn) del ambito panhispanico vive hoy dia una situacién un tanto contradictoria:
dentro del contexto de la Iglesia Catdlica, resulta complicado recrearla y situarla en la
liturgia con medios similares a los originales, pero en cambio, en las ultimas décadas
despierta interés entre los musicélogos e intérpretes, lo que ofrece la posibilidad de
ser reinterpretada en versién de concierto. Por ello, la aportacién de trabajos con
suficientes garantias cientificas —criterios de transcripcion y estudio partiendo de las
fuentes originales, con arreglo a la referida normativa del RISM, que ofrezcan al
intérprete una informacién completa y fiable, etc.— ofrecen, dentro de las dificultades,
un panorama alentador que puede reavivar el interés por abordar nuevas iniciativas —
materiales que estan “olvidados”, que esperan ser desempolvados, rescatados, y “re-
puestos” en activo—.

Los objetivos de la investigacion
La presente tesis parte de los siguientes objetivos:

- En primer lugar, analizar la situacién socio-cultural y musical de Valencia a lo
largo del siglo XVII, un marco imprescindible para comprender situaciones vy

? La fase de catalogacién de este archivo musical depende de la Unidad de Conservacién, Restauracion e
Investigacién, dentro de la Subdireccion General de Musica de “Culturarts” y la Biblioteca Valenciana,
ambas dependientes de la Generalitat Valenciana. Sobre esta cuestién, consultese la p. 302 del Capitulo
Il de la presente tesis.
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condicionantes que pudieron ejercer una mayor o menor influencia en el devenir
musical del periodo estudiado, objetivo al que dedicaré el capitulo inicial.

- Seguidamente, actualizar los datos y noticias relativos al compositor y maestro
de capilla José Hinojosa, redactando sobre el mismo una biografia critica —incluida en
el Capitulo Ill, referido al compositor y el periodo objeto de estudio—.

- Realizar un escrutinio a propdsito de la evolucién de la capilla del Real Colegio-
Seminario de Corpus Christi desde su fundacién (1608) a la época objeto de estudio
(1662-1673), contemplando la creacién de la institucién, fases de construccion del
edificio, dotacion inicial de recursos y puesta en marcha de la capilla, régimen de
funcionamiento bajo el marco normativo de sus Constituciones, tanto las del Colegio
como las de la capilla musical, celebraciones y festividades anuales, tipologia de
sufragios, salarios de cantores y ministriles y celebracidn anual de las Danzas al
Santisimo —en la fiesta de la octava del Corpus—.

- Asimismo, realizar una investigacién exhaustiva del funcionamiento de esta
capilla en un periodo muy concreto, el comprendido entre 1662 y 1673, en el que José
Hinojosa fue su maestro titular, examinando la plantilla inicial a su llegada, el estudio
evolutivo de cada una de las secciones —capellanes primeros, capellanes segundos,
infantes y mozos de coro y ministriles— y las fluctuaciones anuales de la misma,
estudiando, a su vez, la actividad musical desplegada a lo largo de estos afios.

- Estudiar la recepcidon musical desde la puesta en marcha de la institucion y su
capilla (1608) hasta 1662, centrando la investigacidn en la compra y encargos de copia
de sus diferentes libros de polifonia, para comprobar de qué materiales musicales se
dispuso desde esa fecha, con vistas a afrontar con garantias los numerosos y variados
actos litdrgicos que debian cubrirse.

- Realizar una catalogacién de la obra de Hinojosa conservada actualmente —en
sus diferentes fuentes, ya sea en “borradores de partituras” o “a papeles”— en el
archivo musical de la institucién objeto de estudio.

- Uno de los principales objetivos —la enumeracion de estos no sigue un criterio
de importancia, sino, mas bien, una cronologia de actuaciones que he ido
desarrollando a lo largo de esta investigacién—, es recuperar la musica de Hinojosa y
estudiarla detenidamente: en este sentido, se trata de seleccionar —bajo unos criterios
concretos y definidos— una parte significativa y representativa de su produccion,
realizando una edicion critica y transcripcion de los correspondientes materiales
musico-documentales.

- Un ultimo objetivo es intentar —en la medida de las posibilidades, adecuada y
ponderadamente al volumen total del presente trabajo— aportar una visién de
conjunto, lo mas panordmica y amplia posible, en el contexto del Barroco europeo de
la segunda mitad del siglo XVII, comparando la utilizacién de los recursos de la retérica
musical entre este autor y otros compositores relevantes del siglo.
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La metodologia empleada

El punto de partida de la presente tesis fue mi trabajo de investigacion®
realizado en 2008, con el que obtuve el Diploma de Estudios Avanzados (DEA). El
trabajo de campo de varios afios atrds, con el correspondiente vaciado de datos y su
revision a partir de la nueva catalogacién del archivo musical del Patriarca, ha
constituido el gran corpus documental con el que he elaborado el presente trabajo. En
este sentido, aunque no se han incluido la totalidad de las noticias y datos extraidos —
solo aquellos mas imprescindibles, y de necesario apoyo documental, en gran medida
por evitar una excesiva acumulacién de informacién, imposible de ser analizada vy
valorada minuciosamente y no por ello garante de un mejor resultado—, si, al menos,
su conocimiento y manejo ha servido para obtener una visién amplia y de conjunto,
contribuyendo a realizar la investigacién de un modo exhaustivo.

La gran mayoria de materiales (musicales y no musicales) utilizados han
provenido de fuentes primarias: por un lado, se ha consultado un nidmero (no muy
amplio, pero si oportuno y suficiente) de libros impresos, tanto referidos a la propia
institucion y a Valencia en el siglo XVII, como tratados tedricos relacionados con la
época’ objeto de estudio; por otro, se han manejado las fuentes manuscritas
conservadas en la institucion, tanto en su Biblioteca Histérica como en su Archivo
Musical —E-VAcp—, completadas con la consulta directa de la documentacion del
Archivo Capitular de la catedral de Teruel —E-TE®—.

Por otro, el andlisis de ejemplares de las Constituciones (ediciones préoximas o
cercanas en tiempo al periodo estudiado), tanto las del Colegio como las de su capilla,
ha permitido conocer a fondo sus organigramas respectivos de aplicacién en la liturgia
de la iglesia del Corpus Christi, lo que ha posibilitado una mejor comprensién de la
musica que la acompanaba y solemnizaba.

Toda esta investigacidon, no obstante, ha sido enfocada desde un prisma
puramente musical, con Hinojosa y su musica como epicentro del estudio, alrededor
del cual gira todo el contenido de esta tesis. Por ello, la principal fuente de informacién

* _SANCHEZ MOMBIEDRO, Rafael: La musica en el Real Colegio-Seminario de Corpus Christi en la

segunda mitad del siglo XVII: biografia y legado musical de José Hinojosa (?-1673). Trabajo de
Investigaciéon (doctorado). Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de
Comunicacién Audiovisual, Documentacion e Historia del Arte (DCADHA), 2008.

> En el caso de los tratados de composicién y teoria musical del siglo XVII —o del siglo XVIII, pero
referidos al siglo anterior—, se han utilizado preferiblemente ediciones facsimiles con edicién critica de
los mismos, publicados en las ultimas décadas, asi como versiones on line de las ediciones originales.

® En adelante, utilizaré las siglas y abreviaturas (aceptadas internacionalmente) del RISM —Répertoire
International des Sources Musicales—. Para los casos citados, el Archivo Musical y la Biblioteca Histdrica
del Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca) = E-VAcp, y el Archivo Capitular de la catedral de Teruel =
E-TE. Para la consulta de las siglas de archivos musicales del RISM, consultese: -GONZALEZ VALLE, José
Vicente; EZQUERRO, Antonio; IGLESIAS, Nieves; GOSALVEZ, Carlos José; y CRESPI, Joana: RISM. Normas
internacionales para la catalogacion de fuentes musicales histéricas (Serie A/Il, manuscritos musicales,
1600-1850). Madrid, Arco Libros, 1996; disponible on line en: http://www.rism.info/en/sigla.html
[acceso: 03.03.2016].
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la han proporcionado los materiales musicales: tras examinar el conjunto de su
repertorio y aplicar unos criterios de seleccion basados en la significacién,
representatividad y variedad, he transcrito y analizado una a una las obras escogidas,
realizando una valoracion musical de este amplio apartado.

Finalmente, aplicando una metodologia comparativa, he seleccionado ejemplos
musicales de Hinojosa y de otros de autores europeos, tanto coetdneos como
anteriores y posteriores, con los que he comprobado, en cada caso, el uso y funciéon de
determinadas figuras retdricas, para asi situar la musica de este maestro en un
contexto mas amplio que permitiera una valoracién mas apreciable y ponderable de su
creacion en el conjunto del Barroco musical en el siglo XVII.

Motivacion personal

Las inquietudes y motivacidn para la realizacion de la presente tesis doctoral
han sido varias: en primer lugar, la institucion objeto de estudio —el Real Colegio-
Seminario de Corpus Christi— estd ubicada en mi ciudad natal y en la que resido
(Valencia), lo que ha condicionado y facilitado, favorablemente y en gran medida, mi
investigacion. Por encima de motivos puramente practicos, el resultado reflejado
supone una aportacion al rescate de una pequeiiisima parte del rico patrimonio
musical valenciano, mucho de él todavia por indagar, investigar y recuperar.

Por otra parte, de pequefo inicié mi formacién musical en la Escolania de la
Virgen de los Desamparados de Valencia, una institucion que me introdujo en el
mundo musical y coral. Las actuaciones eran diarias, acompanando la liturgia con el
canto en la Basilica de la Virgen de los Desamparados —edificio concluido en 1667,
precisamente, en plena época estudiada—, frente a la catedral de Valencia y a poca
distancia de la iglesia del Patriarca. La formacién que recibian los infantes de la capilla
en aquella época era, en cierto modo, similar —si se me permite el anacronismo— a mi
etapa de escoldn, con una formacion integral que aglutinaba la ensefianza obligatoria
con la musical y el canto liturgico.

Posteriormente, mi actividad artistica quedd vinculada a la musica coral: nada
mas finalizar esta etapa, formé parte de coros de la ciudad, y, posteriormente, he
fundado y dirigido varios coros, tanto aficionados como profesionales. No obstante, mi
principal actividad es la docencia, impartiendo en los ultimos afios Direccion de Coro
en el Conservatorio Superior de Musica de Valencia, razones todas ellas que han
suscitado mi constante interés por el repertorio coral.

Dentro de este apartado (musica coral), siempre he mantenido un especial
interés por la musica sacra, interpretando con los coros que he dirigido a los grandes
maestros de la polifonia cldsica (Palestrina, Morales, Guerrero, Victoria, etc.), asi como
obras religiosas sinfénico-corales y repertorios sacros de otras épocas, lo que me ha
servido de ayuda para el presente trabajo —con un contenido musical puramente
litirgico y en latin—. A su vez, esta investigacion me ha permitido un mayor
conocimiento y profundizacién sobre la musica sacro-liturgica.
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Para finalizar, mi motivacion reside también en el interés por conocer, siquiera,
una minima parcela de la época estudiada y, en general, de la musica de dmbito
panhispdnico del siglo XVII. Considero que el hecho de “rescatar” musica “antigua”
inédita, es atrayente, incluso novedoso, pero también conlleva una dosis de
incertidumbre e inseguridad. En el largo proceso a recorrer desde el archivo hasta el
concierto’, surgen dudas y problemas en la transcripcién, semitonia, afinacidn,
instrumentacién y en la propia interpretacion; pero este camino, a su vez, supone toda
una “aventura” que merece ser abordada y recorrida.

’ Para mayor informacidn sobre el proceso a recorrer entre la investigacion musicolégica y la fase
interpretativa, consultese: -EZQUERRO, Antonio; y ROSA MONTAGUT, Marian: “«Del archivo al
concierto»: un itinerario para la recuperacién tedrica y prdctica del barroco musical hispanico”, en
Anuario Musical, 68 (2013), pp. 169-202.
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ESTADO DE LA CUESTION

Las primeras noticias sobre Hinojosa y sus composiciones aparecieron en 1716
(cuarenta y tres afios después de su fallecimiento) a propdsito de la controversia de
Valls, en la que el maestro de capilla de Barcelona, Francisco Valls®, citaba como fuente
de autoridad, entre otros compositores, a Hinojosa, apoyandose en ejemplos de obras
suyas (dos salmos, Beatus vir y Qui habitat)’ y de otros autores para refutar la posicion

® Francisco Valls (*?, 1671c; tBarcelona, 1747), maestro de capilla y compositor. Los datos relativos a su
nacimiento y primeros afios de formacidn son escasos y controvertidos. No hay constancia de su
nombramiento como maestro de capilla en Matard —Barcelona— ni en Gerona a finales de 1688. Al
tomar posesion del cargo en la catedral de Barcelona en 1696, se le nombraba como “maestro de Santa
Maria del Mar”, de la capital barcelonesa, cargo que llevaba desempefiando desde ese mismo afio. En
1698 se ordend sacerdote. Organizd la capilla de musica de la catedral y compuso gran cantidad de
obras en su estancia. En 1705 vivié la llegada del archiduque Carlos de Austria a Barcelona, donde
instald su corte como consecuencia de la Guerra de Sucesion a la corona espafiola. Carlos de Austria
implanté en Barcelona su capilla, con el napolitano Giuseppe Porsile al frente, lo que permitié el
contacto de Valls con la musica italiana de la época, que ejercié gran influencia en su produccidn, asi
como en la de sus discipulos Pere Rabassa y Jaume Casellas. Compuso su famosa Misa Scala Aretina a 13
voces hacia 1702. En ella, la entrada de una novena sin preparacion del Tiple 2 en el Miserere nobis del
Gloria inicié, en 1715, una enconada polémica con el maestro de capilla de Granada, Gregorio Portero, a
la que siguid una suerte de réplicas y contrarréplicas que perduré hasta 1737, interviniendo en la misma
mas de 50 musicos, entre ellos Alessandro Scarlatti y el portugués Pedro Vaz Rego. Algunos
investigadores aseguran que, en el trasfondo de la polémica, podian existir posiciones politicas
encontradas, unas favorables al archiduque Carlos y otras que apoyaban al rey borbén Felipe V. En 1726,
Valls solicité al cabildo barcelonés su jubilacion, peticién que fue atendida, pero solicitando al maestro
que no abandonara su vinculacién con la capilla ni dejara de componer. Le sucedid su discipulo Josep
Pujol. Su ultima etapa la dedicé en gran parte a la elaboracién de su tratado Mapa Armdnico Prdctico
(1742a), en el que muestra una buena equidistancia entre los compositores conservadores y
progresistas del momento. En los inventarios de la catedral barcelonesa figuraba, a su muerte en 1747,
un gran corpus de 638 obras, divididas en 341 litdrgicas y 287 de musica de romance —oratorios,
villancicos y tonos—. Muchas de sus composiciones, tanto religiosas como tonos, a solo o en duo,
introducian la nueva estética italiana (-MARTIN MORENO, Antonio: El Padre Feijoo y las ideologias
musicales del XVIIl en Espafia. Orense, Instituto de Estudios Orensanos “padre Feijoo”, 1976, pp. 37, 81-
82, 107-109, 126-127, 154-155, 195 y 289-300; -PAVIA, Josep: La Musica a la catedral de Barcelona
durant el segle XVII. Barcelona, Fundacid Salvador Vives Casajuana, 1986, pp. 231-247; -ID.: “La capella
de musica de la seu de Barcelona des de l'inici del s. XVIII fins a la jubilacién del Mestre Francesc Valls
(14-3-1726)", en Anuario Musical, 45 (1990), pp. 17-66; -ID.: “La Musica de la parroquia de St. Just i
Pastor durant el s. XVII”, en Anuario Musical, 48 (1993), pp. 103-142; -ID.: La Musica en Catalufia en el
siglo XVIIl. Francesc Valls (1671c-1747). Barcelona, CSIC, “Monumentos de la Musica Espafiola, LIII”,
1997; -ID.: Tonos de Francesc Valls (c. 1671-1747). Barcelona, CSIC, “Monumentos de la Musica
Espafola, LVIII”, 1999; -ID.: Tonos de Francesc Valls (c. 1671-1747). Vol. 1. Barcelona, CSIC,
“Monumentos de la Musica Espafiola, LXIV”, 2001; -BONASTRE, Francesc; y URPi, Montserrat: “Valls,
Francisco (1)”, en Diccionario de la Musica Espariola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, vol. 10, 2002,
pp. 703-707; -PAVIA, Josep (ed.): Francesc Valls: Mapa Armdnico Prdctico (1742a) [Ed. facsimil del
ejemplar manuscrito conservado en la Biblioteca de la Universidad de Barcelona, Ms. 783]. Barcelona,
CSIC, 2002); -PAVIA, Josep: “La capella de musica de la seu de Barcelona en el segle XVIII (1756-1765), en
Anuario Musical, 60 (2005), pp. 71-113; -ID.: “El villancet i el tono del Barroc musical tardiu en Francesc
Valls. Aportacié a l'estudi d’aquests géneres musicals”, en Anuario Musical, 61 (2006), pp. 135-154; -
DOLCET, Josep Joan: El somni del Parnas: la Musica a I’Acadéemia dels Desconfiats (1700-1705). Tesis
doctoral. Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2007.

? -VALLS, Francisco: Respuesta del licenciado Francisco Valls, presbytero, maestro de capilla en la santa
iglesia Cathedral de Barcelona, a la censura de don Joachin Martinez organista de la santa iglesia de
Palencia, contra la defensa de la entrada de el Tiple sequndo en el Miserere Nobis de la Missa Escala
Aretina. Barcelona, Rafael Figuero, 1716, pp. 4-5. El documento ha sido reproducido en su integridad
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de Joaquin Martinez de la Roca™. En su respuesta aparecieron involucrados otros
maestros de capilla de la época, como Isidro Serrada'!, Gregorio Santiso'?, Gabriel

por Lépez Calo (-LOPEZ CALO, José: La controversia de Valls. Granada, Centro de Documentacién de la
Musica de Andalucia, 2005, pp. 77-159).

10 Joaquin Martinez de la Roca y Bolea (*Zaragoza, 1676¢; tToledo, 1756c¢), organista y compositor, fue
discipulo del organista y tedrico fray Pablo Nassarre. Existen dudas sobre algunas circunstancias de este
musico, que podria haber ocupado, en 1695, el puesto de organista de El Pilar de Zaragoza, sustituyendo
a Jeronimo Latorre, que accedié ese afo al magisterio de la capilla de la citada catedral. Hasta entones
fue nombrado como “Joaquin Pérez”, pero en 1699 figuraba como “Joachin Martinez”. En 1700 recibia
ya el salario completo de organista. En 1708 fue nombrado maestro de capilla, sucediendo a Miguel de
Ambiela. En 1714 pidié dispensa de sus obligaciones de maestro por su delicada salud, y el cabildo
resolvié aumentarle el salario y dispensarle de la instruccion de los infantes. Al poco solicité traslado a
Palencia, a ocupar la plaza de organista, y fue sustituido en El Pilar por el maestro Luis Serra. En su etapa
al frente de la capilla zaragozana compuso mds de treinta obras liturgicas (se conserva, en dicha
institucién, un antiguo inventario que relaciona todas estas composiciones), de las que Unicamente se
conservan dos y un villancico. Para celebrar el nacimiento del infante Felipe Pedro de Borbdn, puso
musica a una comedia de Juan Francisco Escuder, titulada Los desagravios de Troya, impresa en Madrid
por José de Torres en 1712. También compuso una obra para la canonizaciéon de santa Catalina de
Bolonia en 1713, titulada Sagrado prevenido obsequio, que no se conserva, asi como un drama sacro
titulado E/ sacrificio de Jephté, para la beatificaciéon de san Francisco de Regis (1716). En 1716 intervino
activamente en el asunto Valls en un Juicio y dictamen sobre un papel impreso, su autor don Francisco
Valls... (Zaragoza, 1716), al que siguid la Respuesta del licenciado Francisco Valls... (Barcelona, Rafael
Figuero, 1716), lo que, rapidamente, dividié a muchos compositores espafioles del momento en dos
bandos, unos a favor de Valls y otros en su contra, disputa en la que Martinez se gand la fama de
conservador. Sin embargo, Martinez se vio envuelto en otra polémica, esta vez con Pedro Paris y Royo,
Tiple de la Capilla Real, a propésito de la introduccién de nuevas formas e instrumentos de influencia
italiana, estando el maestro zaragozano a favor de estas innovaciones, que muestra en su citada obra
Los desagravios de Troya (-GONZALEZ MARIN, Luis Antonio: “Martinez de la Roca Bolea, Joaquin”, en
Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 7, 2000, pp. 279-283; -BALLUS, Gloria; y EZQUERRO, Antonio: “La
primera edicién conocida de gozos polifénicos a la manera de las hojas volantes (Barcelona, 1702)”, en
Revista Catalana de Musicologia, 6 (2013), p. 95).

" isidro Serrada (fl. 1667-1716), maestro de capilla y organista: se formo en la catedral de Barcelona,
bajo Luis Vicente Gargallo, que ocupd el magisterio entre 1667 y 1682. Pudo haberse formado con el
mismo Gargallo en la catedral de Huesca (1659-1667). Serrada fue nombrado organista de La Seu
d’Urgell —Lleida— en 1685, y maestro de capilla en 1691, sucediendo a Josep Pujolar. En 1699 fue
sustituido en el cargo por Jaume Forcada, aunque permanecié en La Seu como organista hasta 1716,
segun aparece en la Respuesta del licenciado Francisco Valls..., en la que Serrada se muestra a favor del
maestro de capilla de la catedral de Barcelona, con ejemplos de su maestro Gargallo y de Galan,
Hinojosa, Bailén, Paredes, Porteria, del Vado, Ardanaz, Valls y uno propio (-PEDRELL, Felipe; y ANGLES,
Higinio: Els madrigals i la Missa de Difunts d’En Brudieu. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans, 1921, pp.
150-151; -RIFE, Jordi: “Les obligacions del mestre de capella: notes per al estudi dels mestres de capella
de la Seu d’Urgell a la primeria del segle XVIII” en Recerca Musicoldgica, 13 (1998), p. 43; -BONASTRE,
Francesc: “Serrada, Isidre”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 9, 2002, p. 943; -ROIG CAPDEVILA,
Jordi: “Presencia musical en la catedral de La Seu d'Urgell en la primera mitad del siglo XVIII a través de
sus actas capitulares”, en Anuario Musical, 58 (2003), pp. 139-196).

2 Gregorio Santiso [Santisso] Bermudez (*Logares —Lugo—, ?; tLugo, 1738), maestro de capilla y tedrico
musical. Tras la jubilacion de Roque Montserrat como maestro de capilla en la catedral de Murcia, era,
junto a Francisco Zacarias, uno de los candidatos a ocupar dicho magisterio, pero el cabildo eligié a
Zacarias. En 1731 fue nombrado maestro de capilla de la catedral de Lugo, por fallecimiento de su hasta
entonces titular, Domingo Benito. Santiso venia de dirigir la capilla del seminario de la catedral de
Sevilla, donde también se ocupaba de la formacion de los seises. Por causas desconocidas, en 1736 fue
encerrado en la carcel del cabildo de la catedral lucense, siendo liberado a los pocos dias. Fue uno de los
mas fervientes defensores de Valls en la polémica suscitada a propdsito de su famosa Misa Scala Aretina
(-VARELA DE VEGA, Juan Bautista: “Santisso Bermudez, Gregorio”, en Diccionario de la Musica..., op. cit.,
vol. 9, 2002, pp. 785-786; -ID.: “Gregorio Santiso Bermudez. Datos para su biografia y correccién de
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Zarzoso™® y Francisco Zacarias*®, que, apoyando a Valls, volvian a incidir en los
ejemplos de Hinojosa® planteados por el maestro de Barcelona.
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Fig. 1: ejemplos de obras de Hinojosa en la
Respuesta del licenciado Francisco Valls, pp. 4-5.

tradicionales errores”, en Revista de Musicologia, 15/2-3 (1992), pp. 743-760; -PRATS, Consuelo: La
capilla musical de la Catedral de Murcia (1650-1750). Tesis doctoral. Murcia, Universidad de Murcia,
2010, p. 353).

3 Gabriel [Tajueco] Zarzoso [Zarroso] (fl. 1685-1716): apenas existen noticias de este compositor. Desde
1685 era candnigo y maestro de capilla de la colegiata de Berlanga de Duero —Soria—, permaneciendo en
el cargo posiblemente hasta 1710. En 1716 intervino en la controversia de Valls, mostrandose a favor
del maestro de la catedral de Barcelona y defendiendo en su argumentacién ejemplos de obras de
Galan, Hinojosa y Ortells, asi como un ejemplo de Andrés Lorente que recogia en su tratado E/ Por qué
de la Musica (Alcald de Henares, 1672). En la documentacién conservada en Berlanga de Duero figuraba
también como “Gabriel Santos Tajueco”, y en la Respuesta del licenciado Francisco Valls... (Barcelona,
Rafael Figuero, 1716) firmd como “Gabriel Tajueco Zarzoso” (-VALLS, Francisco: Respuesta del licenciado
Francisco Valls, op. cit., pp. 56-69; -PALACIOS SANZ, José Ignacio: “Musica y musicos en la colegiata de
Berlanga de Duero (Soria)“, en Nassarre, 12/2 (1996), pp. 376, 400 y 406-407).

" Francisco Zacarias Juan (fl. 1714; tMurcia, 1745): antes de 1714 ejercia como maestro de capilla en
Elche. En 1714 fue nombrado teniente de maestro en la catedral de Murcia, junto al titular, Roque
Montserrat. En 1716 era maestro de capilla en Cartagena, y desde alli intervino en la controversia de
Valls, mostrandose a favor del compositor catalan. En 1730 regresé a la catedral de Murcia, a ocupar el
puesto titular de maestro de capilla, emitiendo desde alli su segundo juicio a propdsito de la
mencionada polémica, y en 1728 concurrié a la oposicion al magisterio del Real Colegio del Corpus
Christi, puesto que, finalmente, fue adjudicado a Francisco Hernandez. Permanecié al frente de la capilla
murciana hasta su fallecimiento en 1745 (-PIEDRA, Joaquin: “Maestros de Capilla del Real Colegio de
Corpus Christi (Patriarca) (1662-1822)”, en Anuario Musical, 23 (1968), pp. 105-106; -GARBAYO, Javier:
“Zacarias Juan, Francisco”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 10, 2002, p. 1076; -PRATS,
Consuelo: La capilla musical..., op. cit., pp. 209, 353-355 y 425).

1 -VALLS, Francisco: Respuesta del licenciado..., op. cit., pp. 42, 54, 57-59 y 78-79.
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Nuevamente, Valls aludia en varias ocasiones a Hinojosa en su Mapa Armdnico
Prdctico de 1742, refiriéndose a él como un modelo a seguir en las composiciones a 10,
11 y 12 voces®®, asi como paradigma del estilo melismético o hiporchematico®’ [sic.],
citando e incluyendo en un apartado final fragmentos de obras suyas'®. Es posible que
Valls conociera las obras de Hinojosa —que incluyd en ambos casos— en los afios en que
ocupd el magisterio de la catedral de Barcelona (1696-1726)".

La figura de Hinojosa y su repertorio fue diluyéndose en el tiempo durante el
resto del siglo XVIII?® y gran parte del siglo XIX*!, en el que solo se encuentran dos

® Sobre las composiciones a 10, 11y 12 voces (capitulo 22), Valls indica lo siguiente: “De este género de
composicion, con estos empefios de Baxos, se hallaran en las obras de los M[aest]ros Hinojosa, y
Baylon, y de este, una Missa a 16 con diferentes fragmentos mas dificiles, que el que va notado.” (-
PAVIA, Josep (ed.): Francesc Valls..., op. cit., fol. 122r, p. 283) [lo destacado en negrita es mio].

7 Aludiendo a este estilo de composicién, Valls afiade lo siguiente: “Para cualquiera Musica breve es
muy a proposito este estylo; del M[aestr]o Hinojosa, y otros se hallan algunos Psalmos muy del caso, y
muy bien acertados.” (Ibidem, fol. 203v, p. 446) ) [lo destacado en negrita es mio].

B valls incluye en su tratado un fragmento de un salmo Qui habitat, de 72 tono, de Hinojosa (/bidem, fol.
262r, p. 523), y nombra un Salutare meum del mismo autor (/bidem, fols. 263r-263v, pp. 525-526).

9 Lépez Calo indica que en el actual archivo musical de la catedral de Barcelona —E-Bc— se conserva un
Qui habitat de Hinojosa a 12 voces (-LOPEZ CALO, José: “Hinojosa, José”, en Diccionario de la Musica...,
op. cit., vol. 6, 2000, p. 328), aunque en el fondo de la catedral de Barcelona —Biblioteca de Catalunya—
se conservan mas obras. Véanse las pp. 25-26 del presente Estado de la cuestion.

%% He revisado la tratadistica del siglo XVIII: Torres (-TORRES, José de: Reglas de acompariar en organo,
clavicordio, y harpa, con solo saber cantar la parte, 0 un baxo en Canto figurado. Madrid, Imprenta de
Mdsica, 1702), Tosca (-TOSCA, Tomas Vicente: Compendio Mathematico, en que se contienen todas las
materias mas principales de las Ciencias que tratan de la Cantidad. 9 vols. [Tomo Il: Tratado VI. De la
musica especulativa, y practica]. Valencia, Antonio Bordazar, 1707 (vol. 1), 1709 (vol. 1), 1710 (vol. III),
1712 (vols. IV-V), 1713 (vol. VI), 1715 (vols. VII-IX), Ulloa (-ULLOA, Pedro de: Musica Universal, o
principios generales de la musica. Madrid, Imprenta de Musica, 1717), Nassarre (-SIEMENS, Lothar (ed.):
Nassarre, Fray Pablo: Escuela musica segun la prdctica Moderna. 2 vols. Zaragoza, Herederos de Diego
de Larumbe, 1724 (vol. 1); Herederos de Manuel Roman, 1723 (vol. ll). (Edn. facsimil: Zaragoza,
Institucion “Fernando el Catdlico”, 1980), Rabassa (-RABASSA, Pedro: Guia para los Principiantes que
desean Perfeycionarse en la Composicion de la Musica. Manuscrito, s.f. [1725¢] [Ed. facsimil del
manuscrito conservado en el Real Colegio del Corpus Christi]. Barcelona, Servicio de Publicaciones de la
Universitat Autonoma, 1990), Roel del Rio (-ROEL DEL RiO, Antonio Ventura: Institucion Harmonica, o
Doctrina Musical Theorica y Practica. Madrid, herederos de la viuda de Juan Garcia Infanzdn, 1748),
Rodriguez de Hita (-RODRIGUEZ DE HITA, Antonio: Diapason instructivo. Consonancias musicales y
morales. Documentos a los profesores de musica. Carta a sus discipulos. Madrid, Imprenta de la viuda de
Juan Mufioz, 1757), el padre Soler (-SOLER, Antonio: Llave de la modulacion, y antiguedades de la
musica. Madrid, Joaquin lbarra, 1762) y Eximeno (-EXIMENO, Antonio: Del origen y reglas de la musica,
con la historia de sus progresos, decadencia y restauracion. 3 vols. Madrid, Imprenta Real, 1796), y en
ninguno de estos manuales se hace referencia a Hinojosa.

! He consultado los textos (manuales, diccionarios y memorias) de Teixidor (-TEIXIDOR, José: Discurso
sobre la Historia Universal de la Musica. Madrid, Villalpando, 1804), Fétis (-FETIS, Francois-Joseph:
Biographie universelle des musiciens et bibliographie générale de la musique. 8 vols. Paris, Firmin Didot,
1834-1835), Soriano Fuertes (-SORIANO FUERTES, Mariano: Historia de la Musica Espafiola desde la
venida de los fenicios hasta el afio de 1850. 4 vols. Madrid-Barcelona, Bernabé Carrafa-Narciso Ramirez,
1855-1859), Eslava (-ESLAVA, Hilaridn: Museo orgdnico espafiol. 2 vols. Madrid, José C. de la Pefia, 1853-
1860), Parada y Barreto (-PARADA Y BARRETO, José: Diccionario técnico, historico y biogrdfico de la
musica. Madrid, Santos Lanxé, 1868) y Pedrell (-PEDRELL, Felipe: Diccionario biogrdfico y bibliogrdfico de
musicos y escritores de musica espafioles, portugueses e hispano-americanos antiguos y modernos:
acopio de datos y documentos para servir a la historia del arte musical en nuestra nacion. Barcelona,
Victor Berdés y Feliu, 1897), y ninguno de ellos nombra a Hinojosa.
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referencias: la primera, en un articulo de Mariano Soriano Fuertes en la Gaceta musical
de Madrid, de 1866, en el que es nombrado como compositor de musica para Semana
Santa, junto a un grupo de maestros de capilla y compositores®’; y en 1881, Baltasar
Saldoni, en su Diccionario Biogrdfico-Bibliogrdfico de efemérides de musicos espafioles,
nombrd a Hinojosa, aunque Unicamente su apellido (desconocia su nombre), citandolo
como “maestro muy aventajado que florecié a fines del siglo XVII”?®. Por entonces, las
informaciones sobre este compositor circulaban de forma muy somera.

Para encontrar una nueva referencia a Hinojosa y algo mds de concrecién,
referida al periodo en que ocupd el magisterio de la capilla de Corpus Christi, hay que
remontarse a principios del siglo XX, con la publicacidn del Diccionario Biogrdfico y
Critico de Ruiz de Lihory, que lo nombraba como “[...] uno de los tres defensores que
en los comienzos del siglo XVII trataron de oponerse al desquiciamiento que en la
musica religiosa produjo el estilo llamado neerlandés. [..]"**. Lihory andaba
desinformado sobre Hinojosa, al indicar que Unicamente se conservaban diecisiete
obras suyas en el archivo musical del Patriarca, lo que prueba que no contrastd esta
informacidén con las fuentes primarias.

Décadas después®™, Vicente Ripollés®® publicé un interesante trabajo, de
referencia en la época y todavia hoy util desde el punto de vista musicoldgico, su obra

2 En ese articulo, Soriano Fuertes dice lo siguiente: “Ninguna nacidn catdlica puede contar como la
Espafia, esa riquisima coleccion de musica sagrada escrita expresamente para los dias de Miércoles,
Jueves y Viernes Santo, desde hace tres siglos, por los maestros de capilla Martin de la Fuente, Lobo
Comes, Patifio, Pedro de la Vega, Galan, Padilla [Gutiérrez de Padilla], Matias Ruiz, Mizieces [Micieces]
(lamado el Ciceron de su tiempo), Juan de Riscos, Paredes, Duron, Diego de Caseda, Juan Navarro,
Hinojosa, Baylon, Diego José de Salazar, Ortells, Luis Vicente Gargollo [sic. Gargallo], Juan Cabanillas
[Cabanilles], Juan del Vado, Gabriel Zarzoso, Urban de Vargas, Capitan, Torres, Matias Navarro, Matias
Villavieja, Roque Monserrat, Gaspar Ubeda y Castello, Humanes, Gabriel Argafiy [sic. Argany], Francisco
Valls, Miguel Valls, Joaquin Martinez, Luis Serra, Santisso, Ambiela, y otros que seria difuso enumerar.”
(-SORIANO FUERTES, Mariano: “Jueves Santo”, en Gaceta musical de Madrid, 26 (1866), p. 103). Es
llamativo que Soriano Fuertes no nombrara a Hinojosa pocos afios antes, en su Historia de la Musica
Espafiola desde la venida de los fenicios hasta el afio de 1850 (4 vols. Madrid-Barcelona, Bernabé
Carrafa-Narciso Ramirez, 1855-1859) [lo destacado en negrita es mio].

2 -SALDONI, Baltasar: Diccionario Biogrdfico-Bibliogrdfico de efemérides de musicos espafioles. Madrid,
Antonio Pérez Dubrull, vol. 4, 1881, p. 139.

** _RUIZ DE LIHORY, José: La Musica en Valencia. Diccionario Biogrdfico y Critico. Valencia, Doménech,
1903, p. 436.

> En 1914, Mitjana tenia preparada su disertacidon sobre la musica espafola, publicada por Albert
Lavignac en 1920. En ella, repasando la musica del siglo XVIl, nombraba a maestros como Comes y
Bailén, pero sin citar a Hinojosa (-MITJANA, Rafael: “La musique en Espagna (art religieux et art
profane)”, en Encyclopédie de la musique et Dictionnaire de Conservatorie. Premiére partie. Historie de
la musique. [Vol. 4] Espagne-Portugal. Paris, Librairie Delagrave, 1920).

%% Vicente Ripollés (*Castellén, 1867; TRocafort —Valencia—, 1943), director, compositor y musicdlogo.
Ingresé como Tiple en la iglesia de Santa Maria de su ciudad natal, teniendo como primer maestro a
Francisco Pachés. Posteriormente ingresé en el seminario de Tortosa, donde recibid clases de Roque
Domingo y, mas tarde, de Salvador Giner. En 1893 obtuvo, por oposicidn, la plaza de maestro de capilla
de la catedral de Tortosa, sucediendo en el cargo a Mariano Baixauli, y en 1895 obtuvo igual cargo en la
capilla del Corpus Christi de Valencia. Abandond esta plaza en 1902 para ocupar la maestria de la
Patriarcal de Sevilla. En 1909 volvié a Valencia, para ocupar el puesto de maestro de la catedral, asi
como de la direccién de la Schola Cantorum del seminario. Tras ser nombrado en 1927 candnigo de la
catedral valenciana, abandond sus cargos, dedicandose por completo a la composicion y a la
investigacion. Fue promotor de la aplicacion del Motu Proprio, de Pio X, desde su cargo de presidente de
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El villancico i la cantata del segle XVIll a Valéncia®’. Ripollés fue maestro de capilla del
Patriarca entre 1895 y 1902, y por tanto, conocia la obra de Hinojosa conservada en su
archivo. Sin embargo, no lo nombraba en su libro (ya que este iba referido a las
cantatas en lengua verndcula del siglo XVIII), aunque si dedicaba una significativa parte
de su trabajo a Ortells®®, infante en el Patriarca a las érdenes de Hinojosa, pero sin
hacer mencién de su época de juventud.

Hasta 1954*° no aparecieron nuevas referencias a Hinojosa: en el Diccionario de
la Musica Labor, de Joaquin Pena e Higinio Anglés, era mencionado como un
compositor “[...] hasta hoy desconocido”, si bien se hacia referencia al ejemplo de su
salmo Qui habitat, aportado por Francisco Valls en su famosa polémica®®.

En la década de 1960 aparecieron nuevas menciones al maestro turolense, con
los articulos de Climent®!, Pelinski*’ y Piedra®>. En el primero de ellos, Climent
rescataba y copiaba los inventarios del siglo XVII del archivo musical del Corpus Christi
—en los que, a finales del siglo, se mostraba el legado de Hinojosa—. Pelinski tomaba
como ejemplo el borrador conservado en el Patriarca —E-VAcp, Mus/CM-LP-24—-,
titulado Rayados de Musica del M[aestr]o Joseph Hinojosa, para explicar las formas de
notacién de la polifonia en el siglo XVII, lo que parece indicar que pudo conocer y
manejar el citado volumen. El articulo de Joaquin Piedra —apoyado en las fuentes
directas de la propia institucion— enumeraba los maestros de capilla del Corpus Christi
de los siglos XVII y XVIII hasta principios del siglo XIX, partiendo precisamente de
Hinojosa. Piedra fue alumno de Ripollés y también maestro de capilla del Patriarca,
cargo que ocupd entre 1950 y 1971, y en esa época conocid de primera mano las
composiciones del Corpus Christi [aunque estos trabajos ya estan superados, lo mas
significativo era la aparicion de nuevas noticias sobre Hinojosa y otros primeros
maestros del Patriarca].

la Comisién Diocesana de Musica Sagrada (1931-1936), asi como presidente de la Asociacién Ceciliana
Espafola (-CLIMENT, José: “Ripollés Pérez, Vicente”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 9, 2002,
pp. 208-209; -PICO, Miguel Angel: “La aportacidn musicoldgica del canénigo Vicente Ripollés Pérez”, en
Revista de Musicologia, 27/1 (2004), pp. 287-294; -BOMBI, Andrea: “Ripollés Pérez, Vicente”, en
Diccionario de la Musica Valenciana. Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales-Instituto
Valenciano de la Musica, 2006, vol. 2, pp. 344-346; -ORIOLA, Frederic: “Los coros parroquiales y el motu
proprio de Pio X: La didcesis de Valencia (1903-1936)", en Nassarre, 25 (2009), pp. 99-100)

7 -RIPOLLES, Vicente: El villancico i la cantata del segle XVIiI a Valéncia. Barcelona, Institut d’Estudis
Catalans-Biblioteca de Catalunya, 1935.

28 -RIPOLLES, Vicente: El villancico i la cantata..., op. cit., pp. VIlI-X.

2 Hinojosa tampoco figuraba en el Diccionario de la musica ilustrado, editado por Albert Torrellas (-
TORRELLAS, Albert (ed.): Diccionario de la musica ilustrado. 4 vols. Barcelona, Central Catalana de
Publicaciones, 1947). Afios después, Subirda publicé su Historia de la Mdusica Espafiola e
Hispanoamericana, pero en ella tampoco mencionaba a Hinojosa (-SUBIRA, José: Historia de la Musica
Espafiola e Hispanoamericana. Barcelona, Salvat, 1953).

30 -PENA, Joaquin; y ANGLES, Higinio: Diccionario de la Musica Labor. 2 vols. Barcelona, Labor, 1954, vol.
2, p. 1233.

3 -CLIMENT, José: “La Musica en Valencia durante el siglo XVII”, en Anuario Musical, 21, (1966), pp. 211-
241.

3 -PELINSKI, Ramdn: “La polifonia vocal espafiola del siglo XVII y sus formas de escribirla”, en Anuario
Musical, 24 (1969), p. 197.

3 -PIEDRA, Joaquin: “Maestros de Capilla del Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca) (1662-1822)”, en
Anuario Musical, 23 (1968), pp. 61-127.
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En los afios 1970 y siguientes surgieron nuevas menciones a Hinojosa: Martin
Moreno publicé un articulo sobre el tratado de Valls®** citandolo sobre la informacién
aportada por el propio maestro de Barcelona, y en la biografia de Climent y Piedra
sobre Juan Bautista Comes™’, Hinojosa era nombrado, aunque de forma muy sucinta.

En la década siguiente, Querol nombraba a Hinojosa como uno de los
compositores policorales del siglo XVII valenciano en su compendio de Polifonia
Policoral Litirgica®, y Climent lo mencionaba nuevamente, al referirse (Gnicamente) al
estilo “homofdnico” de los compositores valencianos influenciados por Comes®’. Los
datos eran los mismos: homofonia, policoralidad y poco mas, pero ningin musicélogo
se ocupo de examinar su obra.

En 1984, Climent publicé el fondo musical de la iglesia del Corpus Christi,
catalogo en el que aparecian todas las obras contenidas en el archivo musical con sus
antiguas signaturas. Durante un tiempo, fue un libro de consulta de referencia, pero
hoy dia esta obsoleto, dado que las signaturas se han renovado en los Ultimos afios y la
descripcién de las obras (con numerosos errores) no sigue la normativa del RISM —
Répertoire International des Sources Musicales—.

Lépez Calo incluyé la entrada “Hinojosa”*® en el Diccionario de la Mdsica
Espafiola e Hispanoamericana, considerandolo como un modelo a seguir por los
compositores posteriores y rescatando la mencién de Valls en su polémica con Joaquin
Martinez de la Roca. Lépez Calo no aportaba nuevas noticias*’, pero, al menos,
proporcionaba informacién sobre las obras de Hinojosa recogidas en los diferentes
archivos musicales de Espafia, si bien, como mas adelante se comprobara, en esa
relacion no figuran algunas obras conservadas en determinados archivos del ambito
panhispanico. La polémica sobre el ingreso de Hinojosa como maestro de capilla
(recogida en el Capitulo Ill de la presente tesis)*® aparecié mencionada en la entrada
de Bonastre sobre Luis Vicente Gargallo*! del referido Diccionario de la SGAE, aunque
los datos se limitaban a transcribir los ofrecidos por Piedra décadas antes.

** _MARTIN MORENO, Antonio: “Algunos aspectos del barroco musical espafiol a través de la obra
tedrica de Francisco Valls (1665?-1747)”, en Anuario Musical, 31-32 (1976-1977), pp. 168 y 175.

» -CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: Juan Bautista Comes y su tiempo. Estudio biogrdfico. Madrid,
Comisaria Nacional de Musica, 1977, p. 114.

3 -QUEROL, Miguel: Polifonia policoral liturgica. Barcelona, CSIC, 1982, indice general, p. X.

3 -CLIMENT, José: “La Musica”, en De les Germanies a la Nova Planta. Historia del Pais Valencia. Vol. Ill.
Barcelona, Edicions 62, 1989, p. 352.

¥ _LOPEZ CALO, José: “Hinojosa, José”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. VI, Madrid, SGAE,
2000, pp. 327-328.

* En 2006, yo mismo inclui la entrada “Hinojosa” en el Diccionario de la Musica Valenciana,
actualizando los datos biograficos encontrados en el archivo capitular de la catedral de Teruel —E-TE— (-
SANCHEZ MOMBIEDRO, Rafael: “Hinojosa, José”, en Diccionario de la Misica Valenciana. Vol. I. Madrid,
Instituto Complutense de Ciencias Musicales-Instituto Valenciano de la Musica, 2006, pp. 485-486).

O Véanse las pp. 283-294 del citado Capitulo.

41 -BONASTRE, Francesc: “Gargallo, Lluis Viceng”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 2000, pp.
514-516.
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Con referencia al periodo de Hinojosa en Teruel, las noticias son mas bien
escasas y apenas aportan nada significativo: Muneta hizo referencia a él en una
misceldnea sobre musicos turolenses (2007), sin indicar las fechas en que ocupé el
cargo de maestro de capilla ni su obra conservada en la catedral de Teruel®?, vy
Martinez Gil realizd una tesis sobre la musica en la catedral de Teruel en los siglos XVII
y XVIII (2011), pero Unicamente incluyd los incipits y el organico de cuatro obras de
Hinojosa actualmente conservadas™.

Ya refiriéndome a la propia institucion, las primeras transcripciones de interés
sobre musica contenida en el archivo musical del Patriarca fueron las realizadas por
Guzmdn sobre Juan Bautista Comes**: se trataba de una interesante aportacion —la
primera publicacion importante y monografica del compositor valenciano—, que incluia
un corpus de obras extraidas tanto de los archivos de la catedral de Valencia cuanto
del archivo del Corpus Christi.

Mas recientemente, Greta Olson amplié la difusidon de la obra de Comes, al
transcribir en su tesis las misas del maestro valenciano (1985)*. Olson,
posteriormente, ha desarrollado varias investigaciones sobre el Corpus Christi,
nombrando en algunas ocasiones a Hinojosa y su periodo, aunque de forma muy
colateral (2004)*. En el libro, editado a raiz del 400 aniversario de la fundacién del
Real Colegio-Seminario del Corpus Christi*/, Olson explica el funcionamiento y la
organizacién de la capilla musical del Patriarca desde sus inicios, realizando un repaso
histérico de sus maestros, entre los que nombra a Hinojosa. En este articulo, Olson
indica que el predecesor de Hinojosa en el Patriarca, Marcos Pérez, estuvo al frente de
la capilla musical veintinueve afios, entre 1632 y 1661, cuando en realidad ocupé dicho
puesto hasta 1662.

La tesis de Maria Teresa Ferrer Ballester, sobre Ortells*®, quedé plasmada a los
pocos afios en el correspondiente libro biografico y estilistico sobre el compositor.
Ferrer, en su libro, repasa los afos de Ortells en el Patriarca, haciendo referencia a sus

4 -MUNETA, Jesus Maria: Musicos turolenses. Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 2007, p. 84.

* _MARTINEZ GIL, José: La musica en la catedral de Teruel 1577-1719. Tesis doctoral. Pamplona,
Universidad de Navarra, 2011, pp. 243-249.

o -GUZMAN, Juan Bautista: Obras musicales del insigne maestro espafiol del siglo XVI Juan Bautista
Comes. 2 vols. Madrid, Imprenta del Colegio Nacional de Sordomudos y de Ciegos, 1888. En el
predambulo de este trabajo, Guzman realizé una interesante aportacién biografica sobre el maestro de
capilla valenciano. Previamente a este trabajo, Hilarién Eslava habia publicado algunas obras de Comes
en el volumen 3 de su Lira Sacro-Hispana (Madrid, Mariano Martin Salazar, 1852-1860).

> -OLSON, Greta: The masses of Juan Bautista Comes (1582?7-1643). Tesis Doctoral. Los Angeles,
Universidad de California del Sur, 1985.

% -OLSON, Greta: “Adversidad y creatividad. El caso del Real Colegio-Seminario del Corpus Christi
(Valencia) en el siglo XVII”, en Actas de las Ill Jornadas Nacionales de musica, estética y patrimonio.
Xativa, Regidoria de Musica, 2004, pp. 13-34.

47 -OLSON, Greta: “Armonia sacra y solemne. La capilla musical del Colegio de Corpus Christi y su
archivo”, en Domus Speciosa. 400 afos del Colegio del Patriarca. Valencia, Universitat de Valéncia, 2006,
pp. 245-264.

*® _FERRER BALLESTER, Maria Teresa: Antonio Teodoro Ortells (1647-1706): estudio biogrdfico y estilistico
del repertorio musical. Tesis doctoral. Valladolid, Universidad de Valladolid, 1999.
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afios de formacion bajo los magisterios de Marcos Pérez y José Hinojosa (1657-1664)",
pero no estudia a fondo el periodo. En 2000, José Lazaro Villena realizdé un estudio
econdémico de la capilla de Corpus Christi en sus inicios>, un trabajo adicional sobre
salarios y gastos de la capilla.

En cuanto a la catalogacién del archivo musical del Corpus Christi, una de las
primeras aportaciones fue el andlisis de los cantorales conservados, realizado por
Berta Gil (1993)°', asi como el trabajo especifico de Esperanza Rodriguez (2006) sobre
uno de ellos®?. Estas acciones han dado paso, desde 2005, a la definitiva y necesaria —
aungue aun sin concluir en su totalidad— catalogacion del archivo musical del Corpus
Christi. En estos trabajos, encabezados por Greta Olson y Rosa lsusi, al frente de la
Unidad de Conservacion, Restauracién e Investigacién de la Subdireccién General de
Musica de “Culturarts” y la Biblioteca Valenciana —ambas dependientes de la
Generalitat Valenciana—, se estan catalogando en linea la totalidad de los materiales
musicales conservados, con las actuales signaturas e incipits, lo que viene
proporcionando una valiosa informacion a los investigadores y una gran difusién de las
obras conservadas’>.

Una de las recientes aportaciones al estudio de la capilla musical del Corpus
Christi ha llegado con la tesis de Pablo Romeu® (2009), en la que investiga la
composicion de la capilla y su repertorio en el periodo 1705-1749, si bien, como se
puede observar, no va referida al periodo que se estudia en esta tesis.

En 2015 han aparecido dos nuevos trabajos sobre el Patriarca: la tesis de
Mireya Royo, en la que, tras un minucioso vaciado de la documentacion del Colegio del
Corpus Christi (la comprendida entre 1606 y 1706), realiza una interesante y
exhaustiva investigacién sobre el funcionamiento y la vida musical de la capilla,
centrando finalmente el estudio en las Danzas del Corpus Christi de Juan Bautista
Comes’>; y otra, de Carles Valls®®, que investiga sobre el maestro de capilla del

*> _FERRER BALLESTER; Maria Teresa: Antonio T. Ortells y su legado en la musica barroca espafiola.
Valencia, Generalitat Valenciana-Institut Valencia de la Musica (IVM), 2007, pp. 87, 91-99 y 106-109.

>0 -LAZARO, José: Colegio Seminario Corpus Christi de Valencia. El coste econémico de su capilla en el afio
1610. Trabajo de Investigacidon (doctorado). Valencia, Universidad de Valencia, Facultad de Filosofia y
Ciencias de la Educacion, 2000.

>LGIL ALONSO, Berta: Los cantorales del Real Colegio Seminario de Corpus Christi: su catalogacion. Tesis
doctoral, Universitat de Valéncia, 1993.

>> _RODRIGUEZ GARCIA, Esperanza: Un libro de atril del Colegio del Patriarca. El manuscrito de musica n?
9. Valencia, Generalitat Valenciana-Institut Valencia de la Musica (IVM), 2006.

>3 A este respecto, ambas investigadoras han ido divulgando sus tareas en los siguientes articulos: -ISUSI,
Rosa; y OLSON, Greta: “Hacia un catalogo colectivo del patrimonio musical valenciano: el Real Colegio
Seminario de Corpus Christi como primer paso” en Boletin DM (Asociacidn Espafiola de Documentacion
Musical), 11 (2007), pp. 92-97; -ID.: “The Music Archive and Library at the Real Colegio de Corpus Christi
(Valencia)”, en Fontes Artis Musicae, 55/3 (2008), pp. 512-518; -ISUSI, Rosa: “Los libros de coro del Real
Colegio Seminario de Corpus Christi de Valencia: catdlogo en linea y valoraciéon”, en Boletin DM
(Asociacién Espafiola de Documentacién Musical), 18 (2014), pp. 18-34.

> -ROMEU, Pablo: La musica en el Real Colegio Seminario de Corpus Christi en la primera mitad del siglo
XVIII. Tesis doctoral. Valencia, Universitat de Valéncia, 2009.

> _ROYO CONESA, Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca: vida, musica y pervivencia de las Danzas
del Corpus de Juan Bautista Comes (1603-1706). Tesis doctoral. Oviedo, Universidad de Oviedo, 2015. Es
de gran interés para esta investigacion, en especial, la lectura del Capitulo 4 de esta tesis, centrado en la
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Patriarca Francesc Pefarroja, aunque, en este caso, se trata de un estudio entre finales
del siglo XIX y principios del siglo XX.

Las obras de Hinojosa se conservan, en su mayor parte, en el archivo musical
del Real Colegio del Corpus Christi —E-VAcp—, aunque algunas de ellas fueron copiadas
y utilizadas en otras capillas. A continuacién relaciono las que se conservan®’ en
determinados archivos del ambito panhispanico®:

Tabla 1: obras de José Hinojosa conservadas en los archivos musicales del ambito panhispanico.

Signatura

Titulo

Organico

Formato

Correspondencia

con E-VAcp

Catedral de E-VAc ,18/1 Misa a 12 12 voces en 4 coros 12 papeles. E-VAcp, Mus/CM-H-71 [?]
Valencia® (E-VAc) (Coro 1: S, T; Coro 2: S,
T;Coro3:S,A T, B;
Coro4:S,A, T, B).
E-VAc ,18/4 Beatus vira 11, salmo 11 voces en 3 coros 2 copias. 22 papeles. Otra | E-VAcp, Mus/CM-H-47 [?]
(Coro 1: S 1, 2, T; Coro copia posterior,
2:S,A, T,B;Coro 3: S, incompleta.
A, T, B; acomp.”).
E-VAc 187 Credidi a 14, salmo 14 voces en 4 coros | 17 papeles. [?1
(Coro 1: S, T; Coro 2: S
1,2,AT;Coro03:S,A, T,
B; Coro 4: S, A, T, B;
acomp.”).

E-VAc ,18/2 Dixit Dominus a 12, 12 voces en 4 coros | 14 papeles. [?1

salmo (Coro 1: S, T; Coro 2: S,
T; Coro 3: S, A, T, B;
Coro 4. S, A, T, B;
acomp.").

E-VAc ,18/3 Dixit Dominus a 10, 10 voces en 4 coros | 13 papeles. [?1
salmo (Coro 1: S; Coro 2: S;

Coro 3: S, A, T, B; Coro
4:S,A, T, B; acomp.®).

E-VAc ,18/9 Fratres: sobrii estote a 11 voces en 3 coros | 12 papelesy 4 papeles de | E-VAcp, Mus/CM-H-60;
11, leccion de (Coro 1: S 1, 2, T; Coro | 1881. CM-LP-24, fols. 1r-5r; CM-
completas 2:S,A, T, B; Coro 3: S, H-61 [reduccion a 7] [?]

A, T, B; acomp.”).
E-VAc ,18/5, leg. Laudate a 11, salmo 11 voces en 3 coros | 14 papelesy copia en E-VAcp, Mus/CM-H-66;
184, fol. 170 (Coro 1: S 1, 2, T; Coro | borrador. CM-H-67 [?]

2:S,A, T, B; Coro 3: S,

A, T, B; acomp.®).
E-VAc ,18/6; leg. Laudate a 11, salmo 11 voces en 3 coros | 14 papelesy copia en E-VAcp, Mus/CM-H-68 [?]
184, fol. 184 (Coro 1: S 1, 2, T; Coro | borrador.

2:S,A, T, B; Coro 3: S,

A, T, B; acomp.®).

actividad musical de la capilla del Corpus Christi entre 1647 y 1706, que incluye el magisterio de
Hinojosa (/bidem, pp. 323-393).

> _VALLS GREGORI, Carles: Mossén Francesc Pefiarroja Martinez (*1868; 1920): vida i obra. Tesis
doctoral. Valencia, Universitat de Valencia (Departament de Filosofia), 2015.

>’ Junto a las referencias bibliograficas referidas a estos archivos musicales, he consultado
exhaustivamente la bibliografia disponible relacionada con archivistica y documentacidon musical en el
ambito panhispanico.

*% En esta relacién no figuran las obras de Hinojosa conservadas en el archivo musical del Real Colegio
del Corpus Christi —E-VAcp—, ya que seran examinadas y estudiadas en el Capitulo Ill del presente trabajo
(pp. 301-314).

> -CLIMENT, José: Fondos musicales de la Region Valenciana. I. Catedral Metropolitana de Valencia.
Valencia, Instituto de Musicologia, 1979, pp. 207-209; -PERALES DE LA CAL, Ramoén: Papeles Barbieri.
Madrid, Alpuerto, 1985, p. 227; -CLIMENT, José: La mdusica de la catedral de Valencia. Valencia,
Ajuntament de Valéencia, 2011, pp. 41, 249-251 y 280. Climent, al realizar el inventario de las obras de
Antonio Teodoro Ortells conservadas en la catedral de Valencia, menciona un Miserere a 12 voces, del
referido autor, con el verso Cor mundum (duo de Altos) de Hinojosa (-CLIMENT, José: ibidem, p. 339). En
esta reciente publicacidn sobre la musica en la catedral levantina, Climent menciona de nuevo las obras
de Hinojosa conservadas en la misma, pero continua sin utilizar las siglas del RISM.
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E-VAc ,18/8

Magnificat a 12, cantico

12 voces en 6 coros
(Coro 1: S; Coro 2: A;
Coro 3: T; Coro 4: B;
Coro 5: S, A, T, B; Coro
6:S,A, T, B; acomp.”).

14 papeles de 1679.

71

E-VAc ,18/10 Nunc dimittis a 11, 11 voces en 3 coros | 2 copias. 27 papeles. E-VAcp, Mus/CM-H-78;
cantico (Coro 1: S 1, 2, 3; Coro CM-LP-24, fols. 138r-143r;
2:S,A, T, B; Coro 3: S, CM-LP-18, fols. 34v- 39r
A, T, B; acomp.”). [?
E-VAc ,18/11 Nunc dimittis a 11, 11 voces en 3 coros | 11 papeles. E-VAcp, Mus/CM-LP-24,
cantico (Coro 1: S 1, 2, T; Coro fols. 112r-118v [?]
2:S,A, T, B; Coro 3: S,
A, T, B; acomp.”).
E-VAc ,18/12 Tota pulchra a 8, 8 voces en 2 coros (Coro | 12 papeles E-VAcp, Mus/CM-H-93;
antifona 1:81,2,A,T;Coro 2: S, CM-H-94.
A, T, B; acomp.®).
Catedral de E-SEG, 8/16B Cum invocarem a 12, 12 voces en 4 coros. Solo se conservan 6 [?1
SegorbeEU (E-SEG) salmo papeles.
E-SEG, 8/15 Dixit Dominus a 10, 10 voces en 3 coros 11 papeles. [?1
salmo (Coro 1: S 1, 2; Coro 2: S
1,2,A;Coro3: S, AT,
B; acomp.”).
E-SEG, 8/17 Nunc dimittis a 11, | 11 voces en 3 coros [?] | Solo se conservan 6 [?1
cantico (Coro 1: S, A, B; Coro 2: | papeles.
S,A T).
E-SEG, 8/16 Te lucis ante terminum | 12 voces. Solo se conserva el S del [?1
a 11, himno 3° coro.
de completas
E-SEG, 8/14 Tota tristis est Maria a 8 voces en 2 coros (Coro | 9 papeles. [?1
8, motete ala Virgende | 1: S 1,2, A, T; Coro 2: S,
los Dolores A, T, B; org).
Catedral de E-TE, 8/13 Incipit lamentatio, 8 voces en dos coros | Papeles. 2 papeles de
Teruel® (E-TE) lamentacion 12 del (Coro 1: S 1, 2, A, T; | Bajo.
miércoles santo Coro 2: S, A, T, B; org).
E-TE, 11/3 Mirabilia testimonia tua, | 8 voces en dos coros | Papeles?
salmo (Coro 1: S 1, 2, A, T;
Coro 2: S, A, T, B; org).
E-TE, 12/41 Domine ad adjuvandum | 6 voces en dos coros | Papeles?
me festina, respuesta al | (Coro 1: S 1, 2; Coro 2:
Deus in adjutorium S, A T, B; org).
E-TE, 12/42 Laudate Dominum 8 voces en dos coros | Papeles?

omnes gentes, salmo

(Coro 1: S 1, 2, A T;
Coro 2: S, A, T, B; org).

Catedral de
Burgos62 (E-BUa)

E-BUa, 62/9; E-BUa,

64/9

Tota pulchra a 8,
antifona

8 voces en 2 coros (Coro
1:81,2,A, T, Coro2: S,
A, T, B; acomp.”).

2 juegos de papeles. En el
1°, el B del Coro 2 es
instrumental; en el 2°
juego, 2 acomp.', uno de
cb. La 22 copia es de
1798.

E-VAcp, Mus/CM-H-93;
CM-H-94.

Catedral de E-SE,46/26, 1.343 Tota pulchra a 8, 8 voces en 2 coros (Coro | 7 papeles. Faltanla Sy el | E-VAcp, Mus/CM-H-93;
Segovia63 (E-SE) antifona 1:81,2,A, T, Coro2:S, | Bdel 2° Coro. CM-H-94.
A, T, B; acomp.”).
Catedral de E-Bbc, M 1538/5 Cum invocarem a 11, 11 voces en 3 coros | 14 papeles. E-VAcp, Mus/CM-H-49.
Barcelona (E-Bc) salmo (Coro 1: S 1, 2, T; Coro
[Biblioteca de 2:S,A, T, B; Coro 3: S,
Catalunya-fondo AT, B; acomp.“’ 1, 2).
catedral] * E-Bbc, M 1538/6 Cum invocarem a 12, 12 voces en 4 coros | 15 papeles. E-VAcp, Mus/CM-LP-24,

salmo

(Coro 1: S, T; Coro 2: S,
T; Coro 3: S, A, T, B;
Coro 4. S, A, T, B;
acomp.®1, 2).

fols. 79r-91v.

60 -CLIMENT, José: Fondos Musicales de la Region Valenciana. IV. Catedral de Segorbe. Valencia,
Publicaciones de la Caja de Ahorros y Monte de Piedad de Segorbe, 1984, p. 132.

®* _MARTINEZ GIL, José: La musica en la catedral de Teruel..., op. cit., pp. 248-249. Martinez Gil tiene
pendiente de publicacién el catdlogo del archivo musical de la catedral de Teruel.
%2 _LOPEZ CALO, José: La musica en la catedral de Burgos. Vol. Il. Catdlogo del archivo de musica (Il).
Burgos, Caja de Ahorros del Circulo Catélico, 1995, p. 199.
 _LOPEZ CALO, José: La musica en la catedral de Segovia. Vol. Il. Catdlogo del archivo de musica (ll).
Segovia, Diputacion Provincial de Segovia, 1989, p. 267.
&4 http://mdc.cbuc.cat/cdm/search/collection/musicatedra/searchterm/hinojosa/order/title [fecha de

consulta: 08.01.2016]. El salmo Qui habitat, de Hinojosa, citado por Lépez Calo, no se encuentra en este

fondo.

25



E-Bbc, M 1684/16 Nunc dimittis a 12, con 12 voces en 3 coros | 14 papeles.
violines, cantico (Coro 1: S 1, 2, A, T;
Coro 2: S, v1, 2, B; Coro
3:S, A T, B; acomp.° 1,
2).

E-Bbc, M 1684/17 Nunc dimittis a 11, 11 voces en 3 coros | 13 papeles.
cantico (Coro 1: S 1, 2, B; Coro
2:51,2,A T;Coro 3: S,
A, T, B; acomp.1, 2).

Biblioteca de E-Bbc, M 749/9 Cum invocarem a 12, 12 voces en 3 coros | 14 papeles. [?1
Catalunya65 (E- salmo (Coro 1: S 1, 2, A, T;
Bbc) Coro 2: s-chirimia 1, 2, a-

chirimia, t-sacabuche;

Coro 3: S, A T, B;
acomp.©1, 2).

E-Bbc, M 765/11 Qui habitata 12, salmo | 12 voces en 3 coros | 14 papeles. [?1
(Coro 1: S 1,S 2, AT,
Coro 2: S, A, T, B; Coro
3:S,A, T,B; acomp.®1,

2).
Catedral de Palma | E-PAc, SP 20; SP Misa a 12 12 voces en 4 coros 9 papeles. Incompleta. E-VAcp, Mus/CM-H-71 [?]
de Mallorca® (E- | 104/16 (Coro 1: S, T; Coro 2: S,
PAc) T;Coro3:S,A T, B;

Coro 4: [S, A], T, [B]).

Catedral de E-G, 24/12 Hm Cum invocarem a 12, [?] Borrador. [?1
Gerona®’ (E-G) salmo
E-G, 24/11 Hm Nunc dimittis a 12, 12 voces en 3 coros | 14 papeles. [?1
cantico (Coro 1: S 1, 2, T; Coro

2:S1,2, A, T, B; Coro
3:S 1,2, A, B; acomp.”

1,2).
Catedral de Tota pulchra a 8, 8 voces en 2 coros (Coro E-VAcp, Mus/CM-H-93;
Sevilla® (E-Sc) antifona 1:81,2,A,T;Coro2: S, CM-H-94 [?].

A, T, B; acomp.”).
Real Colegiata de E-ROrc, 1.7, fols. 7v- | O Rex gloriae a 8, 8 voces en 2 coros (Coro | Borrador de Manuel E-VAcp, Mus/CM-H-81.
Roncesvalles® — 1Mr antifona 1:81,2,A, T, Coro2: S, Narro.
Navarra— (E-ROrc) A T,B; acomp.“’).

® http://cataleg.bnc.cat/search~S13*cat/?searchtype=X&searcharg=hinojosa%2C+José&searchscope=
13&sortdropdown=-&SORT=AZ&extended=0&SUBMIT=Cerca&searchlimits=&searchorigarg=Xhinojosa
[fecha de consulta: 09.10.2015]. En el “Fons Verdu”, conservado en la Biblioteca de Catalunya (E-Bbc, M
1168; M 1451/1-21; M 1637/I1-VII; M 1638) no figura ninguna obra de Hinojosa (-SALISI, Josep Maria: E/
repertori liturgic Maria a Catalunya a finals del segle XVII. (Les antifones marianes majors de I'M 1168
del “Fons Verdu” de la Biblioteca de Catalunya). Tesis doctoral. Barcelona, Universitat Autonoma de
Barcelona, 2012, pp. 1147-1162).

% _ESTEVE VAQUER, José-Joaquin; JULIA SERRA, Andreu; y MENZEL SANSO, Cristina: “Archivo de Mdsica
de la Catedral de Mallorca”, en Anuario Musical, 55 (2000), p. 280; -ID. (eds.): La musica a Mallorca: una
aproximacio historica [catdlogo de la exposicion]. Palma de Mallorca, Servei d’Arxius i Biblioteques,
2007; -MENZEL SANSO, Cristina: La musica a Mallorca en el segle XVII. Tesis doctoral. Barcelona,
Universidad Autonoma de Barcelona, 2012, pp. 206, 210 y 241. Agradezco a Cristina Menzel la
informacion sobre la obra de Hinojosa conservada en la catedral de Palma de Mallorca.

&7 Agradezco a Joan Villar el acceso a las fichas catalograficas sobre las obras de Hinojosa conservadas en
la catedral de Gerona. Parte de esta informacidn ya figuraba en las fichas del antiguo Instituto Espafiol
de Musicologia, conservadas en la sala del RISM-Espafia de la Institucion “Mila i Fontanals”,
perteneciente al CISC (Consejo Superior de Investigaciones Cientificas) de Barcelona. Agradezco a mi
director, Antonio Ezquerro, el acceso a esta informacion preliminar.

% _LOPEZ CALO, José: “Hinojosa, José”, en Diccionario de la Musica..., op., cit., vol. VI, Madrid, SGAE,
2000, p. 328.

% _PENAS GARCIA, Maria Concepcién: Catdlogo de los fondos musicales de la Real Colegiata de
Roncesvalles. Pamplona, Gobierno de Navarra, Departamento de Educacidn, Cultura y Juventud-
Institucion “Principe de Viana”, 1995, pp. 71-78.

® Manuel Narro Campos (*Valencia, 1729; tValencia, 1776), organista y compositor. Se formdé como
infante en la capilla del Real Colegio del Corpus Christi de Valencia, bajo el magisterio de Pedro Vidal, y a
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E-ROrc, 1.8, fol. 13-

Laudate Dominum a
11, salmo

11 voces en 3 coros
(Coro 1: S 1, 2, A; Coro
2:51,2,A, T;Coro 3: S,
AT, B).

E-ROrc, 1.8, fols. 36-

50

Magnificat a 12, cantico

12 voces en 4 coros
(Coro 1: S, A; Coro 2: S,
A;Coro3:S,A T, B;
Coro 4: S, A, T, B).

Borrador de 1748 [Manuel
Narro?]

E-VAcp, Mus/CM-H-66;
CM-H-67.

7

E-ROrc, 1.9, fols. 2r-

8v

Cum invocarem a 13,
salmo

13 voces en 5 coros
(Coro 1: S 1, 2, T; Coro
2: A; Coro 3: A; Coro 4:
S,A T, B; Coro5: S, A
T, B; acomp.”).

E-ROrc, 1.9, fols. 9r-

19r

Qui habitat a 12, salmo

12 voces en 6 coros
(Coro 1: S; Coro 2: S;
Coro 3: T; Coro 4: T,
Coro 5: S, A, T, B; Coro
6:S, A, T, B; acomp.”).

E-ROrc, 1.9, fols.

19v-33v

Qui habitat a 12, salmo

12 voces en 3 coros
(Coro 1: S 1, 2, A, T;
Coro 2: S, A, T, B; Coro
3:S,A, T, B; acomp.”).

E-ROrc, 1.9, fols.

26v-33v

Qui habitat a 12, salmo

12 voces en 3 coros
(Coro 1: S 1, 2, A, T;
Coro 2: S, A, T, B; Coro
3:S,A, T, B; acomp.”).

E-ROrc, 1.9, fols.

Nunc dimittis a 11,

11 voces en 3 coros

Borrador de 1748 [Manuel
Narro?]

E-VAcp, Mus/CM-LP-19,
fol. 363r-372v [reducido
por Conejos a 8 en el fol.
373r-377v].

E-VAcp, Mus/CM-H-87;
CM-H-88; CM-LP-24, fols.
35v-48r.

E-VAcp, Mus/CM-H-86;
CM-LP-24, fols. 130r-137v;
CM-LP-19, fols. 196r-222v
[reducido a 8 por Conejos
en los fols. 317v-321v].

7

E-VAcp, Mus/CM-H-78;

34r-38r cantico (Coro 1: S 1, 2, 3; Coro CM-LP-24, fols. 138r-143r;
2:51,2,A, T;Coro 3: S CM-LP-18, fols. 34v- 39r.
1,2, A, T; acomp.”).
Centro Borja de Ms. K-I1I-3, fols. 69v- | Magnificat a 12, cantico | [?] Borrador. [?1
Sant Cugat del 73r
Vallés”' — Ms. K-llI-3, fols.73v- | Cum invocarem a 12, | [?] 2
Barcelona-—. 75r salmo
Ms. K-IlI-3, fols. 77r- | Beatus vira 11, salmo [?] E-VAcp, Mus/CM-H-47 [?]
87r
Ms. K-I1I-3, fols. 89r- | Beatus vira 11, salmo [?] E-VAcp, Mus/CM-H-48 [?]
99r
Ms. K-I1I-3, fols. Qui habitat a 12, salmo | [?] [?1
100r-113v
Ms. K-l1I-3, fols. Qui habitat a 12, salmo | [?] [?1
114r-123r
Ms. K-llI-3, fols. Fratres: sobrii estote a [?] E-VAcp, Mus/CM-H-60;
123v-128v 11, leccion de CM-LP-24, fols. 1r-5r; CM-
completas H-61 [reduccién a 7] [?]
Ms. K-l1I-3, fols. Cum invocarem a 13, | [?] [?]
130r-141v salmo
Ms. K-I1I-3, fols. Nunc dimittis a 11, [?] [?1
142r-147r cantico
Ms. K-l1I-3, fols. Dixit Dominus a 10, [?] [?1
148r-157v salmo
Ms. K-l1I-3, fols. Cum invocarem a 11, | [?] E-VAcp, Mus/CM-H-49;
158r-167v salmo CM-LP-24, fols. 54v-62v [?]
Ms. K-I1I-3, fols. Nunc dimittis a 11, [?] [?1
168r-176r cantico
Ms. K-l1I-3, fols. Cum invocarem a 12, | [?] [?1
176v-191v salmo

los 20 afios ejercid de organista ante el fallecimiento del titular, Francisco Vicente. En 1752 fue
nombrado organista titular de la colegiata de Jativa, y en 1761 suplié a Vicente Rodriguez Monllor al
frente del 6rgano de la catedral de Valencia. Ocupé el puesto Unicamente cinco meses, regresando, por
causas desconocidas, a Jativa. En 1766 publicéd en Valencia su Adicion al compendio del Arte de Canto
Llano, una separata del tratado de Fray Pedro Villagrasa [Villasagra] (Arte y Compendio del Canto Llano.
Valencia, viuda de José de Orga, 1765), publicado un afio antes. En 1768 obtuvo, por oposicién, el
puesto de organista del convento de las Descalzas Reales de Madrid, ocupandolo hasta 1775, afio en
que enfermd y volvié a Valencia (-CLIMENT, José: “Narro Campos, Manuel”, en Diccionario de la
Musica..., op. cit., vol. 7, 2000, p. 976; -BUENO, Francisco; y MADRID, Rodrigo: “Manuel Narro y la teoria
de la musica espafiola del siglo XVIII: Adicion al compendio del Arte de Canto Llano de Pedro Villasagra”,
en Ars Longa, 9-10 (2000), pp. 101-103).
"t _CODINA | GIOL, Daniel: “Una nova antologia de polifonia religiosa (segles XVII-XVIIl)”, en Anuario
Musical, 51 (1996), pp. 111-133.
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Ms. K-I1I-3, fols. Qui habitat a 12, salmo | [?] [?1
192r-203r

Ms. K-l1I-3, fols. Cum invocarem a 12, | [?] [?1
203v-217v salmo

Ms. K-I1I-3, fols. Cum invocarem a 13, | Mismo salmo que el de [?1
269v-280r salmo los fols. 130r-141v

Las obras de Hinojosa conservadas en la catedral de Valencia pudieron ser fruto
del trasiego de cantores, ministriles y maestros de capilla (como Ortells, que dirigié la
capilla del Corpus Christi y, posteriormente, la de la catedral levantina) que, una vez
fallecido el maestro turolense, copiaran estos materiales’?. En 1679, tan solo seis afios
tras la defuncién de Hinojosa, al menos ya se conservaba un Magnificat, lo que denota
el interés de esta capilla por nutrirse con rapidez de sus obras. En 1881 se renovaron
varios papeles de su leccion de completas Fratres: sobrii estote, a 11 voces, un signo
del uso constante de esta partitura por parte de esta capilla.

La llegada de materiales de Hinojosa a la catedral de Segorbe pudo producirse,
muy posiblemente, a través de José Conejos Ortells, su maestro titular entre 1716 y
1745, ya que en esos anos copid dos borradores de partituras con composiciones,
entre otros maestros, de Hinojosa73. Lamentablemente, en el archivo musical de
Segorbe, muchos de los materiales conservados presentan deficiencias (en la mayoria
de casos, faltan papeles de voces y/o de acompafiamientos de determinadas obras), lo
gue impide una reposicidon completa de los mismos, asi como un adecuado cotejo de
los incipits.

De los cuatro afios que ocupd Hinojosa el cargo de maestro de capilla en la
catedral de Teruel (1658-1662), Unicamente se conservan cuatro composiciones
suyas’®. En las catedrales de Burgos, Segovia, Palma de Mallorca y Sevilla, la presencia
de obras de Hinojosa es practicamente testimonial, con una sola obra en cada uno de
sus archivos. Por otra parte, las seis obras conservadas en la Biblioteca de Catalunya
(cuatro de ellas del fondo musical de la catedral) podrian provenir de copias que, en su
dia, se conservaran en la catedral barcelonesa —el salmo Qui habitat a 12, de Hinojosa,
E-Bbc, M 765/11, podria ser el mismo que el conservado en la catedral-. También
resulta llamativa la existencia de varias copias de la antifona Tota pulchra —E-VAcp,
Mus/CM-H-93; CM-H-94, analizada en el presente trabajo—, en las catedrales de
Valencia, Burgos (con una copia de 1798), Segovia y Sevilla, siendo, por tanto, una de
las obras de Hinojosa mas difundidas.

Frente a la escasa obra de Hinojosa conservada en estas grandes catedrales de
la peninsula, es significativa la existencia de un mayor nimero de materiales del
maestro turolense en dos archivos de aparente menor importancia, pero destacables:

7% Sobre algunas vias de conexién musicales entre la capilla del Corpus Christi y la de la catedral de
Valencia, consultense los Capitulos | (p. 61) y lll (pp. 336-337) de la presente tesis.

”® Sobre Conejos Ortells y las composiciones de Hinojosa conservadas en estos dos borradores,
consultense las pp. 308-311 del Capitulo Il de la presente tesis.

* Sobre el magisterio de Hinojosa en Teruel, consultense las pp. 276-280 del Capitulo Il de la presente
tesis.
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el de la colegiata de Roncesvalles, en Navarra, con tres borradores del siglo XVl
(1748c) copiados por el organista valenciano Manuel Narro, muy probablemente en su
estancia en la capilla del Corpus Christi, donde se habia formado desde infante; y el
archivo de los jesuitas de Sant Cugat del Vallés, en el que se conserva un manuscrito
con mas de cien obras en borrador, las mdas antiguas de ellas del propio Hinojosa,
copiadas en el siglo XVIII. Este libro conserva un total de quince obras de este maestro,
un numero significativo, mayor incluso que el nimero de obras existentes en la
catedral de Valencia (doce).

Todo parece indicar que la prdctica totalidad de los materiales musicales de
Hinojosa diseminados por los archivos mencionados corresponden a copias de
composiciones que el maestro aragonés elaboré en los ultimos 11 afios de su vida,
cuando ocupo el puesto de maestro de capilla del Corpus Christi de Valencia, razén por
la cual, el corpus de obras conservado en esta institucién —por tratarse, en conjunto,
de la fuente primaria para su investigacion— adquiere un gran valor musicoldgico.

Con todo ello, y a la luz de los datos aportados a lo largo de la historia, se
puede comprobar que Hinojosa fue un compositor de referencia en la primera mitad
del siglo XVIII (en especial tras las menciones de Valls en 1716 y 1742), cuya musica era
conocida y apreciada por varios maestros de la época, lo que denota que sus obras
iban circulando por varias plazas de la peninsula. En la segunda mitad del siglo XVIII, su
nombre aparecié con menor frecuencia, probablemente por una menor circulaciéon —y
por ende, de interpretacion— de su repertorio, cayendo el compositor en el olvido
hasta finales del siglo XIX.

A partir de entonces, la figura de este maestro fue apareciendo timidamente en
algunos libros. Las investigaciones no iban encaminadas especificamente a Hinojosa ni
a su magisterio, pero fueron aportando —con los medios y la preparaciéon musicoldgica
de entonces— algunas noticias de la capilla, aunque los autores Unicamente “bebian”
de las informaciones anteriores de otros investigadores, no aportando apenas nada
nuevo en cada trabajo.

A pesar de que las ultimas investigaciones aportan una visién mas profunda y
exhaustiva de la actividad musical en la capilla del Corpus Christi en el siglo XVII, es
necesario analizar con mayor concrecién y detenimiento el periodo presentado en el
presente trabajo. A dia de hoy, siguen sin aparecer transcripciones ni publicaciones
especificas sobre Hinojosa, lo que convierte este estudio en necesario para conocer
mas a fondo un periodo importante, de relativo esplendor, unas décadas después de la
fundacion de la capilla.
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Capitulo I: VALENCIA EN EL SIGLO XVII”°

1. Sociedad, politica y economia

En la Valencia del siglo XVII, como ocurria en el resto de la peninsula, la sociedad
continuaba sujeta a una estructura puramente feudal, aunque eso si, adaptada a las
caracteristicas propias de los nuevos tiempos: el escaldn superior lo ocupaba la nobleza,
gue seguia acumulando titulos y bienes —como lo venia haciendo desde la época
medieval- y manteniendo la cuestion del honor como una de sus maximas, honor que
se reflejaba en sus implicaciones bélicas y militares. Esta nobleza, con el tiempo, fue

’> La intencién de este capitulo inicial es, Unicamente, presentar un panorama de la sociedad valenciana
del siglo XVII —una visién de conjunto, en absoluto exhaustiva y prolija, dado que no se trata del tema
capital de la presente tesis—, asi como de su marco politico-econédmico y cultural-musical, de modo que el
lector pueda comprender y relacionar los factores —hechos, situaciones y actuaciones— que pudieron
ejercer una mayor o menor influencia tanto en las décadas de 1660 y 1670 como sobre la institucion —y en
el hecho musical que alli acontecia— objeto de estudio. No obstante, si se desea ampliar informacién
sobre este tema, valgan estos titulos de referencia historica, tanto referidos a la peninsula cuanto al Reino
de Valencia, y otros mas recientes, como: -RANEO, José: Libro donde se trata de los vir[rleyes
lugartenientes del Reino de Ndpoles y de las cosas tocantes a su grandeza. “Coleccién de documentos
inéditos para la historia de Espafia”, vol. XXIIl. Madrid, Imprenta de la viuda de Calero, 1853; -BLASCO,
Francisco Javier: La musica en Valencia. Alicante, Sirvent y Sanchez, 1896; -RUIZ DE LIHORY, José: La
Musica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critico. Valencia, Doménech, 1903; -SANCHIS SIVERA, José: La
Catedral de Valencia. Valencia, Francisco Vives Mora, 1909; -ALMARCHE, Francisco: “Historiografia
Valenciana. Catalogo bibliografico de dietarios, libros de memoria, diarios, relaciones, autobiografias, etc.,
inéditas, y referentes a la historia del antiguo reino de Valencia”, en Anales del Instituto General y Técnico
de Valencia. Valencia, La Voz Valenciana, 1919; -RIPOLLES, Vicente: El villancico i la cantata del segle XVIiI
a Valencia. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans-Biblioteca de Catalunya, 1935; -ELLIOT, John: Imperial
Spain 1469-1716. Londres, Edward Arnold, 1963 [version consultada: La Espafia Imperial. 1469-1716.
Madrid, Vicens-Vives, 1980]; -HERRERO, Miguel: Ideas de los espaiioles del siglo XVII. Madrid, Gredos,
1966; -CARO BAROIJA, Julio: Las formas complejas de la vida religiosa (Religion, sociedad y cardcter en la
Espafia de los siglos XVI y XVII). Madrid, Akal, 1978; -CASEY, James: The Kingdom of Valencia in the
Seventeeth Century. Cambridge, University Press, 1979 [versidon consultada: E/ Regne de Valencia al segle
XVII. Catarroja-Barcelona, Afers, 2006]; -MARAVALL, José Antonio: Poder, honor y élites en el siglo XVII.
Madrid, Siglo XXI de Espafia, 1979 [Ejemplar consultado: 32 ed., 1989]; -PORCAR, Pere: Coses evengudes
en la ciutat i regne de Valéncia (Dietari, 1589-1628). Valencia, Diputacién Provincial de Valencia,
Institucion Alfonso el Magnanimo, 1983; -MARAVALL, José Antonio: La cultura del Barroco. Barcelona,
Ariel, 1986; -ELLIOT, John: Spain and its World 1500-1700: Selected Essays. New Haven (Connecticut,
EE.UU.), Yale University Press, 1989 [version consultada: Espafia y su mundo 1500-1700. Madrid, Alianza
Editorial, 1990]; -REGLA, Joan: “Postracid i recuperacid: el segle XVII”, en De les Germanies a la Nova
Planta. Historia del Pais Valencia. Vol. Ill. Barcelona, Edicions 62, 1989, pp. 129-159; -SIMO, Trinidad: “Les
Arts Plastiques”, en De les Germanies..., op. cit., pp. 303-343; -CLIMENT, José: “La musica”, ibidem, pp.
345-358; -SANCHEZ BELEN, Juan Antonio: Los Austrias menores. La monarquia espafiola en el siglo XVII.
Madrid, Historia 16, 1996; -BENITO, Fernando (ed.): Cinco siglos de pintura valenciana, Obras del Museo
de Bellas Artes de Valencia. Madrid, Museo de Bellas Artes de Valencia-Fundacion Central Hispano, 1996; -
ESCARTI, Josep Vicent: Dietari de Joaquim Aierdi. Noticies de Valéncia i son Regne de 1661 a 1664 i de
1667 a 1679. Barcelona, Barcino, 1999; -ID.: “Joaquim Aierdi i les noticies de Valéencia i son Regne (1661-
1679)”, en Caplletra, 31 (2001), pp. 75-88; -MARCOS, Alberto: Espafia en los siglos XVI, XVIl y XVIll,
Barcelona, Critica, 2000; -CALLADO, Emilio; y ESPONERA, Alfonso (eds.): “Ignacio Benavent: “Cosas mas
notables sucedidas en Valencia” y “José Agramunt: Libro de casos sucedidos en la ciudad de Valencia,
tanto antiguos como modernos, en donde se hallardn muchas cosas curiosas de muchas fundaciones
antiguas y noticia de todos los vireyes, obispos y arzobispos desde el primero hasta el dia de oy”, en
Memoria escrita, historia viva. Dos dietarios valencianos del seiscientos. Valencia, Ayuntamiento de
Valencia, 2004, pp. 21-178; -PAYNE, Stanley George: El catolicismo espariol. Barcelona, Planeta, 2006.
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derivando en una élite aristocrdtica que, poco a poco, se fue introduciendo en las
parcelas politicas y econémicas del reino. La pequeiia nobleza —formada por hidalgos de
escasa fortuna—, por su parte, fue reduciéndose hasta el punto de ser practicamente
anulada, absorbida por las clases superiores y por la irrupcion de una nueva clase
intermedia, la burguesia, tanto la “de oficio” —abogados y notarios— como la
“mercantil”, representada por nuevos terratenientes —propietarios de vastas
extensiones de tierra—, mercaderes y hombres de negocios. Por debajo de esta gran
divisién estamental —formada por clases heredadas y adquiridas— se encontraba el
pueblo llano, formado esencialmente por trabajadores, la mayoria artesanos’® y
humildes campesinos —asalariados de sus seiores, a los que entregaban una quinta
parte de su produccién mas el diezmo obligatorio para la Iglesia—"". Finalmente, el
escaldon mas bajo lo ocupaban los individuos desempleados —victimas de una situacién
provocada por una compleja acumulacion de factores intrinsecos y extrinsecos—, que
sobrevivian bien con la mendicidad o con el saqueo y el robo.
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Fig. 2: Willem Janszoon BLAEU (ed.): Mapa del Reino de Valencia, 1634.

76 . , . . .
En el siglo XVII, el término “artesano” englobaba a sectores productivos muy diversos: desde

trabajadores que manufacturaban productos de primera necesidad (carpinteros —fusters—, tejedores —
teixidors—, peleteros —pelaires—, colchoneros —matalafers—, y un largo etcétera), hasta ciertos oficios que
hoy dia alcanzan, en algunos casos, la categoria de “artistas”, como es el caso de los pintores y
decoradores (ceramistas, orfebres, traceros —los actuales aparejadores—, canteros —pedrapiquers—, etc.).
Entre los “artesanos” relacionados con el arte musical, se incluia desde los lauderos, guitarreros, violeros y
organeros hasta los propios musicos, tanto cantores como ministriles (o instrumentistas) y compositores.
Cualquiera que desempefiara con habilidad un buen oficio, que elaborara un producto bien acabado, era
considerado un artesano. Sobre este tema, y lo referido a la ciudad de Valencia en el siglo XVII,
consultese: -BAIXAULI, Isabel: Els artesans de la Valéncia del segle XVII. Capitols dels oficis i col.legis.
Valencia, Universitat de Valéncia, 2001.

77 -CASEY, James: El Regne de Valéncia..., op. cit., pp. 62-63.
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El clero, que era fiel reflejo de una sociedad fragmentada, lo formaban, grosso
modo, los altos dignatarios, con amplias parcelas de poder, tanto religioso como
juridico-politico en algunos casos, instalados en sus sedes —arzobispos, obispos,
dignidades catedralicias y canénigos de las catedrales del reino, como las de Valencia,
Segorbe y Orihuela—; los cargos intermedios —capellanes que disfrutaban de uno o mas
beneficios en determinadas iglesias—; y finalmente, un clero “llano”, que ocupaba las
rectorias de las pequefias villas, sin apenas recursos, y que, por un estado de alienacion
y ante la imposibilidad de promocién profesional, se habian ido abandonando a si
mismos, en algunos casos, con vidas poco ejemplares.

En la ciudad de Valencia, cada uno de los estamentos —o “brazos”’— de la
sociedad, el civil, el militar y el religioso, tenia sus grupos de élite: se encontraban, por
un lado, los cargos institucionales, como jurados, sindicos, el “racional” y demas
miembros del Consell, que pugnaban con la corona por un mayor control municipal y un
mayor autogobierno; completaban el poder civil los “clavarios”, notarios y abogados,
gue gestionaban los negocios vy litigios de la ciudad. Las diferentes drdenes militares
constituian un aparato burocratico en el que una escasa parte intervenia en el ejército,
mientras que el resto ocupaba cargos de la administracidn. Por ultimo, el sector religioso
estaba fuertemente unido a la corona por un elemento fundamental: la unidad religiosa
y politica de la peninsula, factores indisolubles que condicionaban la relacién Iglesia-
Estado. En este sentido, los altos cargos religiosos eran garantes de esa unidad, y su
manifiesta lealtad a la corona les concedia una notable influencia y capacidad de
maniobra en decisiones politicas de calado, lo que —unido a que, desde antiguo, los
arzobispos ocupaban una posicién socio-politica— explica que algunos arzobispos de
Valencia fueran designados virreyes del reino en momentos clave del siglo, como Juan
de Ribera (1602-1604) y Pedro de Urbina (1650-1652). A ello hay que afiadir el control e
intervencion que el arzobispo ejercia sobre la educacién, en especial en el Estudi
General —actual Universidad de Valencia—, al ocupar el puesto de “canciller”, el alto
cargo académico de la institucion. Finalmente, las érdenes religiosas (franciscanos,
dominicos, agustinos, carmelitas, jesuitas, etc.) exhibian y ejercian, de algin modo, un
cierto poder en la sociedad a través de sus posiciones en determinados temas religiosos
y seculares.
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Fig. 3: Antonio MANCELLI (impr.): Plano de la ciudad de Valencia, 1608.

El fendmeno social —y sociolégico— mas decisivo para el Reino de Valencia y su
capital fue, sin duda, el tema morisco’® y la expulsién de este colectivo en 1609. Su
expulsién fue mas determinante y decisiva que en cualquier otro lugar de la peninsula,
dado que en el reino se acumulaba la mayor cantidad de poblacidén de este colectivo. El
prelado Juan de Ribera habia intentado, a través de la predicacidén y con la publicacién
del catecismo de Martin Pérez de Ayala’® (1599-1601), relanzar el proceso de conversion
entre 1599 y 1601, pero, tras el fracaso y ante su nombramiento como virrey de

’® Sobre la cuestion morisca, que ha sido amplisimamente tratada por numerosos historiadores e
investigadores, ofrezco a continuacidon y de forma cronolégica algunos de los principales titulos de
referencia histérica: -BORONAT, Pascual: Los moriscos espafioles y su expulsion. 2 vols. Valencia, Francisco
Vives Mora, 1901; -C{SCAR, Eugenio: “Notas sobre la predicacién e instruccion religiosa de los moriscos en
Valencia a principios del siglo XVII”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 15 (1989), pp. 205-244; -
SEGUI, José: “La razén de estado: Patriarca Ribera y moriscos (1599-1609-1999)”, en Estudis: Revista de
Historia Moderna, 25 (1999), pp. 89-109. En cuanto a los ultimos estudios sobre el tema, siempre
referidos al reino y ciudad de Valencia, consultese: -CASEY, James: “Las causas econdmicas de la expulsidon
de los moriscos”, en Revista de Historia Moderna, 27 (2009), pp. 135-150; -BENLLOCH, Antonio: “San Juan
de Ribera, el Rey y la expulsién de los moriscos”, en Curae et Studii exemplum [CALLADO, Emilio (ed.)].
Valencia, Universitat de Valéncia, 2009, pp. 195-228; -BENITEZ, Rafael: “El escamoteo del tercer papel del
Patriarca Ribera a favor de la expulsidon de los moriscos”, en Revista de Historia Moderna, 27 (2009), pp.
179-191; -BERTRAN, José Luis: “La permanencia morisca en la peninsula tras la expulsién de 1609-1611”,
en El patriarca Ribera y su tiempo: religion, cultura y politica en la Edad Moderna. Valencia, Institucién
Alfonso el Magndnimo, 2012, pp. 525-546.

® Martin Pérez de Avyala (*Segura de la Sierra —Jaén—, 1504; tValencia, 1566) fue un tedlogo espafiol que
participo en el Concilio de Trento. Fue obispo de Guadix hasta 1560, fecha en que accedid al obispado de
Segovia, hasta que en 1564 fue nombrado arzobispo de Valencia. Escribié varios catecismos en lengua
romance, asi como del Catecismo para instruccion de los nuevamente convertidos de moros. Esta obra
figuraba manuscrita en pliegos hasta 1599, afio en que el patriarca Ribera ordend su publicacidn, impresa
por Pedro Patricio Mey.
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Valencia, planteé la expulsién, a la que se oponian los nobles, ya que los moriscos
explotaban sus tierras. Tras nuevos intentos de conversion, la contradiccién entre los
partidarios de la expulsién y los favorables a una nueva campafa de predicacion se hizo
cada vez mas patente. Finalmente, la junta de 1608, concluyé que la instruccién habia
sido en vano, de modo que el 22 de septiembre de 1609, publicé el virrey de Valencia,
Luis Carrillo de Toledo (*La Puebla de Montalban —Toledo—, 1564; tMadrid, 1626), el
decreto de expulsion.

Fig. 4: nucleos de poblacion morisca
en el Reino de Valencia en 1609,
antes de la expulsion (en verde).

Las causas que motivaron esta situacion fueron complejas y de muy diversa
indole: los moriscos se resistian a la conversidon y mantenian su actitud apdstata —
negando la fe cristiana tanto interior como exteriormente-, lo que dificultaba
sobremanera su integracidn y suponia un grave peligro para la unidad religiosa y politica
de la peninsula; la Iglesia mantuvo actitudes muy divergentes a la hora de instruirlos,
toda vez que la dotacién para la reconversién de las mezquitas en parroquias era un
tema no resuelto desde tiempos del arzobispo Tomas de Villanueva en el siglo anterior;
el Estado tampoco mostrd la suficiente firmeza, especialmente cuando la situacién se
tornd de todo punto complicada, aunque siempre se mantuvo desconfiado hacia una
verdadera conversion; finalmente, los nobles se mostraron egoistas, obsesivos con
mantener la explotacién de una mano de obra barata, negandose en la mayoria de los
casos a cooperar con las instituciones.

35



Fig. 5: Pere OROMIG: Embarque de los moriscos
desde el puerto de Valencia. Valencia, Coleccién Bancaja, 1613.

Con la expulsion, el Reino de Valencia perdid un cuarto de su poblacion —la cifra
de moriscos expulsados alcanzd los 117.464, sobre una poblacidn total de unos 450.000
habitantes, lo que supuso una pérdida demografica del 22 al 30%— y en términos de
mano de obra, se perdid un tercio de la poblacién productiva. Las consecuencias
econdmicas fueron muy graves: la gran pérdida demogréafica de poblacién redujo la
demanda de bienes manufacturados vy, con ello, los ingresos, con lo que muchos sefiores
se endeudaron. Las tierras quedaron practicamente desérticas, produciéndose un
trasiego de poblacion que desestabilizd demograficamente los ndcleos asentados. En
conjunto, el bajo rendimiento agrario produjo una gran sacudida en una economia que
luchaba por salir a flote, aguejada a lo largo del siglo por numerosos agravantes.

Junto a esta gran convulsiéon social y demografica, hay que anotar otros factores
negativos que impidieron la recuperacién econdmica:

-El bajo rendimiento de la agricultura: a la pérdida de mano de obra morisca se
sumaba un sistema de explotacién® anclado en los canones feudales, lo que impedia
una renta d6ptima. Las grandes sequias —las hubo en 1614, 1616-19, 1622, 1625-28,
1631, 1637, 1645, 1650 y 1683— provocaban gran aridez, combinadas con otros afios de
fuertes lluvias e inundaciones. En consecuencia, hubo malas cosechas en los albores del
siglo XVIl y en las décadas de 1610, 1620 y 1630. A partir de entonces, una mayor

¥ En el Capitulo Il de la presente tesis se comprobara cdmo, en el caso de los sefiorios que explotaba el
Colegio del Corpus Christi, el sistema cambid a partir de la década de 1620, momento en el que la
institucién explotd nuevas tierras con un sistema de “debitorio”, comenzando a generar a largo plazo
mayores ganancias. Se trataba de un sistema pionero, diferente del comportamiento feudal que siguid
caracterizando la economia agraria valenciana a lo largo del siglo XVII (consultese la p. 118 del
mencionado Capitulo II).
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estabilidad climatoldgica ayudd a una cierta recuperacién, aunque los excedentes
reducian las ganancias de los agricultores.

-Las epidemias®®: junto a la escasez en el suministro de alimentos basicos y una
alimentacion deficitaria, la sociedad valenciana sufrié numerosas epidemias a lo largo
del siglo. Aunque la peste comenzé atacando en la primera década —entre 1601 y 1610—,
y nuevamente en 1630 hasta 1633, la mayor y mas devastadora fue la peste bubdnica de
1647-1648, que provoco en la ciudad de Valencia 16.789 muertos, redujo la poblacion
del reino en unas 30.000 personas y practicamente conectd con otra gran peste en la
ciudad entre 1650 y 1655. Hacia finales del siglo surgieron nuevos brotes —entre 1672 y
1680, y entre 1691 y 1696—, con lo que la sociedad valenciana sufrié esta lacra
practicamente durante todo el siglo. Las consecuencias rebasaban el ambito puramente
demografico: a un ingente incremento de viudas y huérfanos, se sumd una creciente
mendicidad, robos y prostitucion. Como consecuencia de ello, la sociedad no celebraba
en la calle sus fiestas populares, se suprimian las procesiones y rogativas y en los circulos
teatrales se hacia lo propio con las comedias. En Valencia, los jurados de la ciudad
prohibieron el acceso de apestados de otros lugares, se vigilaba la llegada de mercancias
del exterior y se instaba al riego continuo de las calles y a la quema de objetos y ropa de
los contagiados.

-La situacién de los censales y la Taula de Canvis®: la aparente prosperidad con
la que Valencia iniciaba el siglo XVII quedé rapidamente mitigada con la crisis que la
ciudad y el reino sufrieron a partir de 1620. La expulsidn morisca trastocd el ciclo
expansivo, produciéndose una paulatina recesion entre 1605 y 1615. La crisis iniciada en
Castilla a principios del siglo —con la que Valencia mantenia fuertes lazos comerciales, y
cuya economia repercutia directamente en la valenciana— llegd a Valencia entre 1605 y
1625. La deficiente estructura econdmica de la ciudad quedd en evidencia ante la
acumulacién de problemas, agravandose sobremanera. La Taula de Canvis —el banco
municipal que controlaba todas las operaciones financieras— tuvo que hipotecarse con
nuevos censales en 1614, produciéndose la primera bancarrota. En 1634 vino una nueva
bancarrota, tras la cual surgié la Nova Taula en un intento de restablecer la normalidad
en los pagos. A pesar de la supervisidon de la corona, hubo que recurrir en 1649 a una
Novisima Taula, viviéndose por entonces la época econdmica mds negra de la ciudad.
Los censales fueron quedando en manos del clero, que era la parcela menos productiva
de la sociedad. La corrupcién del sistema, con los cargos municipales que se sustituian e
intercambiaban, provocd una endogamia en la que nadie queria cambiar el estado de las
cosas con tal de favorecer su statu quo.

# para una mayor informacién sobre las epidemias de peste en la ciudad de Valencia a lo largo del siglo
XVII, consultese: -VILAR, Mercedes: “Las pestes del siglo XVIl en Valencia. Su incidencia y repercusion en el
Hospital General (1600-1700)”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 18 (1992), pp. 119-146.

8 Sobre la situacién de la Taula de Canvis y los problemas econdmicos de la ciudad de Valencia,
consultese: -FELIPO, Amparo: “La situacion financiera de la ciudad de Valencia durante la segunda mitad
del seiscientos”, en Studia Historia. Historia Moderna, 13 (1995), pp. 177-189; -REIZABAL, Socorro: “La
crisis financiera de la ciudad de Valencia en el siglo XVII. Las repercusiones inmediatas de la expulsién de
los moriscos”, en Pedralbes: Revista d’Historia Moderna, 13 (1999), pp. 521-534.
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Fig. 6: Lonja de la seda de Valencia (1482-1548),
sede de la Taula de Canvis —exterior e interior—.

-Las aportaciones a la corona: Castilla, en las primeras décadas del siglo XVII, se
encargd de aportar dinero y hombres a la corona para hacer frente a las numerosas
guerras y contiendas en las que Espafia estaba inmersa. Pero llegd un momento en que
el coste econdmico de la defensa del imperio —en Europa y en el Nuevo Mundo, en el
qgue la llegada de plata iba escaseando— era mayor que los beneficios que reportaba. En
1626, el conde-duque de Olivares inst6 a los tres estados periféricos —Aragdn, Valencia y
Mallorca— a entrar en la Unidn de Armas, una idea que suponia que estos tres reinos
aportarian, de forma proporcional a sus posibilidades, dinero y hombres, aligerando la
carga impuesta hasta la fecha a Castilla. Pero los reinos periféricos se escudaron en sus
fueros y privilegios, de modo que Olivares tuvo que imponer la Union de Armas a la
fuerza, lo que provocé el rechazo total al proyecto y un mayor recelo y animadversion
de estos estados a la corona. El divorcio mayor se produjo en forma de guerras de
secesion (revolucion de Portugal y guerra “dels segadors” en Catalufia). Esta ultima, ante
la presion cada vez mayor del poder central, se sublevd contra el estado, y se hizo mas
fuerte al contar con Francia como potencia aliada.

Valencia a largo plazo —o con menos resistencia— acatd la propuesta central.
Felipe IV escribid en 1640 una carta a los magistrados de la ciudad pidiéndoles vasallos y
dinero. A partir de entonces, el Reino de Valencia se fragmentd entre los partidarios de
la ayuda al estado —el estamento mas préximo a la realeza— y los mas reacios a la misma
—los estamentos militar y eclesidstico, que se resistian a aportar dinero—. La invasion
francesa en Tortosa®® desencadend el envio de 2.000 hombres. A partir de ahi, y hasta el
final de la contienda, Valencia no dejé de aportar dinero y hombres. La gran crisis de
1647 en Valencia provoco serias dificultades de reclutamiento, y muchos soldados
valencianos que luchaban en Tortosa acudieron a otro frente alzado en Lérida, de forma
qgue en 1648 se perdié Tortosa. En esos ainos, como se ha comprobado, Valencia sufria el
ataque de la peste bubdnica. Los problemas se sucedieron uno tras otro, y los dirigentes
valencianos pidieron desesperadamente ayuda econdmica a los eclesiasticos, colegios y
gremios. En 1650 se recuperd Tortosa, pero pagando un alto precio de hombres y

# Sobre las consecuencias de la insurreccién catalana en la ciudad de Valencia, véase: -FELIPO, Amparo:
“Servicios y donativos de la ciudad de Valencia a la monarquia durante la revuelta catalana”, en Studia
Historica. Historia Moderna, 32 (2010), pp. 305-333.
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provocando en el aifio anterior la ruptura de la Taula. Cuando Barcelona se rindidé en
1652 y la corona firmé la paz con Francia, Valencia respird, con gran regocijo. Ante tal
cumulo de circunstancias negativas, se desencadend la peor crisis del reino y de la
ciudad a todos los niveles.

Valencia, que en las postrimerias del siglo XVI era una ciudad boyante, una de las
capitales de la peninsula con mas pujanza, se vio envuelta, desde el arranque del nuevo
siglo, en un cumulo de situaciones que fueron minando todas las esferas de la sociedad,
provocando un declive econdmico paulatino hasta la década de 1650. A partir de
entonces, coincidiendo con la erradicacidon de la peste, un repunte de la demografia y
mejores cosechas, Valencia comenzé a experimentar una notable recuperacién
econdmica. Si algo tuvo de positivo para Valencia la incontrolable insurreccién catalana,
fue que la ciudad se convirtié en el “puerto de Castilla”, con el consiguiente incremento
de su trafico maritimo. Sin embargo, en la agricultura, aunque aumentd la produccién
con mejores infraestructuras, se siguieron manteniendo unos sistemas de explotacién
anacronicos que impidieron superar la crisis, y entre las décadas de 1670-1680 se agravo
la situacién por las abusivas condiciones impuestas por los sefiores, provocando la
rebelién de los camperols y la irrupcién, en 1693, de la sequnda germania®. Asi todo,
los poderosos recursos de los terratenientes y las circunstancias politicas que jugaron en
su favor impidieron que la insurreccion de los vasallos fructificara. El archiduque Carlos
les habia prometido que, si accedia al trono, los derechos sefioriales quedarian abolidos,
pero la victoria de Felipe de Anjou trastoco todos sus planes.

El siglo se cerraba en Valencia como habia comenzado: con una economia en
decadencia, donde las estructuras sociales, los abusos y la corrupcién entre las
diferentes élites minaron las posibilidades de superacion de una continua crisis,
perdiendo oportunidades de prosperidad.

Religion

Juan de Ribera® ocupaba el cargo de arzobispo de Valencia desde 1568, siendo
el primer prelado del nuevo siglo XVII. Impulsor y ferviente seguidor de las directrices de
Trento, intenté con todas sus fuerzas una profunda reforma del clero, comenzando por
poner orden en la catedral de Valencia, y siguiendo con la didcesis a través de un sinfin
de visitas pastorales. La reforma religiosa era urgente: ya hacia décadas que las
directrices tridentinas no se aplicaban, y entre el conjunto de clérigos, Ribera no
encontraba ejemplos de virtud; mas bien al contrario, denunciaba la falta de una
verdadera vocacidn hacia la predicacién, de una buena preparacién espiritual y de un
estilo de vida integra. Al contrario, los sacerdotes no mostraban buenos modelos de
conducta y se inclinaban hacia los placeres mas mundanos.

® Para ampliar informacidn sobre este tema, constltese: -REGLA, Joan: “Postracié i recuperacio: el segle
XVII”, en De les Germanies a la Nova Planta. Historia del Pais Valencia. Vol. Ill. Barcelona, Edicions 62,
1989, pp. 129-159; -PEREZ APARICIO, Carmen: “Reivindicaciones antisefioriales en el Pais Valenciano. De
la Segunda Germania a la Guerra de Sucesién”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 24 (1998), pp.
247-280.

® Sobre la personalidad de Juan de Ribera y su trayectoria como arzobispo de Valencia y fundador del
Colegio-Seminario del Corpus Christi, consultese el Capitulo Il de la presente tesis, pp. 75-184.
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Por otra parte, Ribera, que era un hombre de mentalidad abierta —poseedor y
conocedor de las Opera omnia de Erasmo de Rotterdam (preceptor de Carlos V) y otros
libros de similar corte—, intentd que los jesuitas —que abogaban por implantar las
directrices de Trento, eran fieles al papado y luchadores fervientes contra el
protestantismo y el proselitismo de los fieles— accedieran a plazas de profesor en el
Estudi General, pensando que estos podrian aumentar el nivel intelectual y moral de los
futuros sacerdotes, ya que los consideraba mejor preparados. Pero los jurados de la
ciudad —que ejercian su poder en la universidad— se opusieron a la entrada de los
jesuitas, de modo que en 1563 Ribera propuso que los estudiantes de Teologia del
Estudi acudieran a las clases del colegio jesuita de San Pablo; pero nuevamente los
jurados lo prohibieron.

Otro problema acuciante en tiempos de Ribera, que se prolongé a lo largo del
siglo XVIlI en Valencia, fue el fendmeno de las bandositats o facciones del clero
enfrentadas entre si. El elemento generador era la falta de vocacién y el ansia de
conseguir una mejor posicion social en el propio clero. En la catedral de Valencia, el
arzobispo presenciaba dia a dia el enfrentamiento tdcito entre dignidades y el resto de
candnigos. Los puestos mas elevados en el cabildo catedralicio eran para los obispos
auxiliares, secretarios, el oficial, el vicario general y un largo etcétera. Mas abajo se
situaban los candnigos, pabordes, arcediano mayor, dean y penitenciario, y en el
escaldn inferior, los beneficiados®®. Como era habitual en las catedrales, la ubicacién era
por riguroso orden, segln el status de su cargo. Era un emblema que definia el rango
socio-religioso de cada clérigo, y que, mads alla del aspecto simbdlico, provocaba
divisiones en el cabildo. En determinados momentos de la centuria, los enfrentamientos
llegaron a la sangre e implicaron a familias nobles valencianas, trascendiendo los limites
puramente eclesiasticos®’. Situaciones como estas dejaban a las claras las constantes
disputas entre facciones de la Iglesia, toda vez que proyectaba a la sociedad y a las bajas
capas del clero una imagen nada edificante.

® Para comprender mejor la composiciéon del cabildo de la catedral levantina en tiempos de Ribera,
consultese: -CARCEL, M2 Milagros: “Organizacion de la Archididcesis de Valencia en época del Patriarca
Ribera”, en El patriarca Ribera y su tiempo: religion, cultura y politica en la Edad Moderna. Valencia,
Institucién Alfonso el Magnanimo, 2012, pp. 93-155.

¥ Un ejemplo de estas disputas entre facciones del clero sucedid en 1648, afio en que cuatro de las
dignidades de la catedral de Valencia, instigadas por el chantre Ventura Ferrer, mantuvieron una actitud
desafiante con el resto de candnigos, colocandose en asientos de mayor rango que los que les
correspondia. El tema se cerrd en falso, llegando una década después al Consejo de Aragdn, y el virrey de
Valencia, a instancias de Felipe IV, intenté apaciguar la tensidon entre ambos bandos; pero en 1661
Ventura Ferrer aparecié muerto. En el asesinato se vieron implicados dos clanes de origen noble, los
Cardona y los Vallterra. La informacidon completa de este relato aparece en: -CALLADO, Emilio: “El
asesinato del chantre Don Ventura Ferrer. Clérigos y bandos en la seo valentina seiscentista”, en Hispania
Sacra, 66/131 (2014), pp. 109-131.
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Fig. 7: silleria del coro de la catedral de Valencia
(1594-1604) —imagen de antes de 1936-.

: '

Fig. 8: catedral de Valencia: puertas del retablo mayor
—de Fernando Llanos y Fernando Yaiiez de la Almedina (1506-1510)-
y Angeles musicos en la cupula,
de Paolo de San Leocadio y Francesco da Napoli (1472).
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Al igual que sucedio en el resto de la peninsula, uno de los temas candentes, esta
vez con las érdenes religiosas implicadas, fue la cuestidon del inmaculismo, es decir, la
discusidn sobre el origen, o no, inmaculado de la Virgen Maria desde su propia
concepcidn. Si bien la postura oficial de Roma era mantenerse al margen del tema, sin
pronunciarse a las claras a favor, cada una de las érdenes se posiciond en un bando: los
jesuitas y franciscanos, a favor; los dominicos, a pesar de mostrar creencia y fervor
marianos, en contra. Dominicos y franciscanos ya mantenian en Valencia algunas
disputas desde el siglo anterior, fundamentalmente por el hecho de que los dominicos
acumulaban antafio prestigio y poder, mientras que los jesuitas, alentados por el
patriarca Ribera, iban adquiriendo una mayor popularidad y consideraciéon en la
sociedad. El tema de la Virgen y su esencia inmaculada venia debatiéndose en Espaiia
desde hacia dos siglos, cristalizdndose desde entonces en numerosas cofradias en honor
a la Virgen —impulsadas la mayoria de ellas por los franciscanos—, que defendian la
posicidn inmaculista. Esta cuestidon llegd a su punto culminante en el siglo XVII, cuando
Valencia celebrd con gran jubilo la publicacién del decreto Sanctissimus, por parte de
Gregorio XV en 1622, o cuando Alejandro VIl hizo lo propio con el breve Sollicitudo
omnium ecclesiarum en 1661. Los pequefios pasos hacia la definitiva consolidaciéon
como dogma de fe (no lo seria hasta 1854) eran motivo de orgullo y celebraciéon para los
creyentes valencianos y despertaban un inusitado fervor popular®®.

En este sentido —de acrecentamiento de fervor y devocidn en el pueblo— hay que
valorar la importancia que la Iglesia Catdlica —bajo las directrices de Trento, una vez
mas— concedid a la veneracion a los santos y a las canonizaciones. En Valencia, este
fendmeno estuvo muy presente a lo largo del siglo, y la iglesia valenciana era consciente
de que los santos, mostrados “en la calle” (en forma de procesiones, “capillas”, etc.)
como modelos de conducta a imitar, suponian una nueva forma de instruccién, de
catequesis —menos retdrica, sin oratoria, pero, posiblemente mas efectiva, dado el bajo
nivel cultural existente en la sociedad—, toda vez que, de este modo, exhibia su poder y
acrecentaba la unidad religiosa. Asi, a lo largo del siglo, se fueron sucediendo numerosas
fiestas con motivo de canonizaciones de santos®’.

Fiestas religiosas y de otros tipos>°

# Sobre el inmaculismo en Espafia y en Valencia, consultese: -CALLADO, Emilio: “El arzobispo Aliaga y su
pontificado”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 27 (2001), p. 355; -LABARGA, Fermin: “El
posicionamiento inmaculista de las cofradias espafiolas”, en Anuario de Historia de la Iglesia, 13 (2004),
pp. 23-44.

i\ pesar de que, habitualmente, fendmenos como las canonizaciones, beatificaciones, etc., eran motivo
de consenso y unidad entre el clero y el pueblo, en ocasiones producian enfrentamientos entre facciones
del clero y divergencias entre el sentir popular y el de los altos cargos eclesiasticos. Asi sucedid con el
intento de beatificaciéon de fray Jerénimo Simd, que suscitd mucha polémica, siendo motivo de
enfrentamientos entre drdenes religiosas, entre “simonistas” y antisimonistas”, y, en definitiva, una
muestra de desunidn existente en la época en temas religiosos candentes. Para mayor informacién sobre
este tema, consultese: -CALLADO, Emilio: Devocion popular y convulsion social en la Valencia del
Seiscientos. El intento de beatificacion de Francisco Jeronimo Simd. Valencia, Diputacién de Valencia,
Institucié Alfons el Magnanim, 2000.

% Sobre las fiestas en Valencia a lo largo del siglo XVII, consultese: -MONTEAGUDO, M2 Pilar: “El
espectaculo del poder. Aproximacion a la fiesta politica en la Valencia de los siglos XVI-XVII”, en Estudis:
Revista de Historia Moderna, 19 (1993), pp. 151-164; -SARRIO, Maria Pilar: “Representacién
extraordinaria: algo mds que una fiesta (S. XVII)”, en Actas del IV Congreso Internacional Siglo de Oro, 2
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En Valencia abundaban las fiestas privadas, que se celebraban bien en la casa del
noble correspondiente, en la sala dorada de la Diputacidon, en el Ayuntamiento o en el
Palacio Real —convocadas por los virreyes—, pero las fiestas populares acaparaban la
atencién del pueblo y eran muy bien acogidas por toda la ciudad. Dentro de esta
categoria, hubo un momento en que la tipologia de festejos se redujo principalmente a
dos modalidades: 1/ macrofiestas, con un motivo o razén de ser religioso, pero con un
cariz mas “secular”, con toros, disfraces, justas literarias, fuegos artificiales y musica,
junto al oficio religioso correspondiente; y 2/ fiestas propiamente religiosas, en las que
la monarquia —o su representacion mediante el virrey o cualquier otro representante,
gue proyectaba asi una imagen de “divinidad”— participaba de la organizacidon junto a la
Iglesia. De este modo, eran los poderes publicos los convocantes de la fiesta, bien el
ayuntamiento, la junta municipal, los virreyes, los capitanes generales, la universidad,
las érdenes religiosas o militares, incluso los gremios y las cofradias.

El espectadculo de la fiesta era un elemento propagandistico del impulsor, una
manera de “embaucar” al pueblo, sin escatimar en gastos. Eran momentos donde la
administracion y la propia sociedad vivian por encima de sus posibilidades, intentando
aparcar los grandes problemas diarios, saliendo a la calle y contagidandose del ambiente
festivo: nacimientos de principes o infantes, bodas y visitas reales, victorias militares,
celebraciones de cortes, canonizaciones de santos, fiestas en honor de la Virgen, todo
tipo de efeméride era oportuna para convocar a toda la ciudad.

Tabla 2: principales fiestas organizadas en Valencia a lo largo del siglo XVII.

Afio ‘ Celebracién Tipologia/significacién
1604 Cortes en Valencia Politica

1605 Nacimiento Felipe IV Politica

1608 Canonizacion de san Luis Bertran Religiosa

1619 Beatificacion de santo Tomas de Villanueva Religiosa

1622 Solemne octava de la Purisima Concepcion Religiosa

1626 Visita de representantes papales / Cortes en Valencia Religiosa / Politica
1629 Nacimiento del principe Baltasar Carlos Politica

1630 Fiestas en honor del patriarca Juan de Ribera Religiosa

1632 Llegada de Felipe IV a Valencia Politico-religiosa
1638 IV Centenario de la conquista de Valencia Politico-religiosa
1645 Cortes en Valencia Politica

1656 Il Centenario de la Canonizacién de san Vicente Ferrer Religiosa

1657 Nace el principe Felipe, hijo de Felipe IV Politico-religiosa
1659 Canonizacion de santo Tomas de Villanueva Religiosa

1661 Fiestas con motivo del nacimiento de Carlos Il Politico-religiosa
1664 Fiestas en Honor de la Inmaculada Concepcién Religiosa

1667 Traslacién de la Virgen de los Desamparados a su nueva capilla Religiosa

1668 Fiesta en Honor de la Virgen de los Desamparados Religiosa

1669 Canonizacion de san Pedro de Alcédntara y santa Madalena de Pazi Religiosa

1671 Canonizaciones de san Luis Bertrdn y san Francisco de Borja Religiosa

1674 Canonizacidn de san Pedro Pascual Religiosa

1679 Firma de la paz entre Espaia y Francia y boda de Carlos Il Politico-religiosa

(1998), pp. 1499-1508; -ANDRES, Gabriel: Relaciones de fiestas (Valencia, S. XVIl). Repertorio, andlisis
descriptivo y estudio de interconexiones con la sermonistica. Tesis Doctoral, Madrid, Universidad Nacional
de Educacién a Distancia, 2002; -GIL BLASCO, Yolanda; y PAVON ROMERO, Armando: “Ceremonias
religiosas en la Valencia del Patriarca Ribera”, en El patriarca Ribera y su tiempo: religion, cultura y politica
en la Edad Moderna. Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 2012, pp. 775-788.
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1682 Fiesta a san Vicente Ferrer Religiosa
1684 Institucién de la procesién de la Virgen de los Desamparados Religiosa
1689 Fin de las obras de la iglesia de la Santa Cruz Religiosa
1690 Matrimonio de Carlos Il con Mariana de Neoburgo Politico-religiosa
1691 Canonizacion de san Pascual Baildn Religiosa
1697 Paz con Francia Religiosa

Como se puede observar, la mayoria de fiestas tenian una significacion
puramente religiosa, siendo la Iglesia, en estos casos, la principal “impulsora” de las
mismas, la que sacaba a la calle a la gente. Algunas de las fiestas sefialadas tenian una
duracion de una semana o mds —en el caso de las religiosas, se prolongaba hasta su
octava—. Entre las actividades programadas en cada fiesta, las procesiones eran las mas
destacadas. En Valencia se tomdé como modelo de procesién la del Corpus, en la que se
entremezclaba lo religioso con lo “paralitirgico”. Se trata de una de las fiestas mas
antiguas de la ciudad, que se venia celebrando en Valencia desde 1380°*. Arrancaba la
procesién desde la hoy dia llamada Plaza de la Virgen, con el desfile de carrozas, las
famosas Rocas del Corpus, a las que seguian los nifos, los gremios de la ciudad, cada
uno con la imagen de su patrén, personajes del Antiguo Testamento, los doce apdstoles,
el clero de las diferentes parroquias de la ciudad, los cuatro evangelistas, el cabildo
catedralicio, y finalmente la custodia con el Santisimo, bajo palio, rodeado de las
autoridades de la ciudad. Durante el desfile se celebraban representaciones teatrales,
musica y danzas. El acto, que debia concluir antes de ponerse el sol, finalizaba de forma
apotedsica al entrar de nuevo el Santisimo en la catedral®.

o -BLASCO, Francisco Javier: La musica en Valencia. Alicante, Sirvent y Sanchez, 1896, p. 17.

%2 Un documento de 1677 —elaborado para expresar el deseo de mantener la procesién del Corpus por la
tarde, ante la orden de Carlos Il de trasladarla a la mafana— permite conocer mas al detalle la
composicién y el transcurso de esta procesion, precisamente en el periodo objeto de estudio: “Gasta la
ciudad en todo, cada afio en esta Procesion, mas de cuatro mil ducados de plata, concluyela el Soberano
Sacramento en su Custodia y Andas de plata, cuyo gran peso doce Sacerdotes alternandose con otros, con
gran trabajo le conducen; sélo la Custodia sin las Imagenes de los antiguos Sacerdotes que después se han
anadido, pesa cuatrocientos y veinte y cuatro marcos de plata, y veinte y cuatro de oro pesa el Viril; los
diamantes, joyas, perlas de suma grandeza y piedras preciosas engastadas en ella, se estiman en muy
poco menos de cien mil ducados. Sale de la Iglesia Mayor empezando el vuelo las prodigiosas Campanas
de su Torre. Llevan el Palio el Virrey con la Ciudad y Ministros Reales. Al Preste se sigue el Arzobispo y
toda la Nobleza va delante la Custodia, sin embarazo de la Procesidon, siguiendo detras de ella
innumerable Pueblo. Las calles se adornan vistosamente, en algunas hay toldos para el rigor del Sol. El
concurso de ellas es el mas singular de Espafia. Fdrmanse Altares, Casalicios, fuentes y otras vistosas
invenciones. Afiaden a las de la Procesion siendo de noche muchas luces y hachas por las paredes y
ventanas. Disparanse en las plazas fuegos en Castillos, tan aplaudidos en Espafia. Hasta aqui es la
Procesion en la calle, pero queda lo mas admirable (y célebre con razén) que es la entrada del Sacramento
en la Iglesia Mayor” (-ANONIMO: “Informe que la muy ilustre ciudad de Valencia puso en manos del Sr. D.
Carlos I, en el afio 1677, sobre la real letra de 12 de Junio del mismo, en que fue servido mandar se
variase la procesion del Corpus de la tarde a la mafiana”, en La procesion del Corpus de Valencia en 1677 y
en la actualidad. Valencia, José Rius, 1864, p. 10).
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Fig. 9: procesion del Corpus en Valencia:

Dansa de la mangrana y “Roca” de san Vicente Ferrer (1665).

En la organizacién de estos eventos, a pesar de los problemas econdmicos, no
habia limite en los gastos. Desde 1585, la ciudad contaba con un presupuesto especifico
para festejos, sefial de la importancia que estos tenian para sus dirigentes, como modo
de propaganda politica. La pompa y solemnidad que revestian era acorde con los nuevos
tiempos: celebraciones fastuosas, “a lo barroco”, con grabados, altares, carros o rocas,
villancicos y piezas poético-musicales. A la postre, los organizadores de las fiestas
conservaban el recuerdo mediante la impresion de grabados en libros a tal efecto,
donde figuraban los discursos laudatorios, poemas y panegiricos que exaltaban al santo
en cuestion, a la Virgen o al personaje motivo de la celebracién®.

Arte

En el terreno artistico, desde finales del siglo XVI se produjo en Valencia una
transicion paulatina de los cdnones estéticos renacentistas a los barrocos. Los artistas
valencianos, bajo su condicidon de “artesanos”, se agrupaban en gremios de pintores,
escultores, orfebres, tracistas, forjadores y un largo etcétera. La aristocracia y la Iglesia
eran los verdaderos mecenas, los clientes de estos artistas. En el caso de la Iglesia, esta
se comportaba como un mecenas “intervencionista”, ya que sus encargos siempre
tenian fines didacticos, “catequéticos”, utilizdndolos como un modo de instruir
religiosamente al pueblo a través de bellos y provocadores estimulos visuales.

El principal mecenas fue, sin duda, Juan de Ribera. Criado en los circulos
aristocrdticos sevillanos, a su llegada a Valencia ya era un buen conocedor —y

B A continuacién, muestro algunos titulos destacados entre la numerosa bibliografia impresa en la época
sobre fiestas en Valencia: -ORTi, Marco Antonio: Solemnidad festiva con que en la insigne, leal, noble y
coronada ciudad de Valencia se celebro la feliz nueva de la canonizacion de su milagroso Arzobispo Santo
Tomds de Villanueva. Valencia, Jeronimo Vilagrasa, 1659; -VALDA, Juan Bautista: Fiestas que celebro
Valencia, a la Inmaculada Concepcion de la Virgen Maria: por el supremo decreto de N. S.S. Pontifice
Alejandro VII. Valencia, Jerdnimo Vilagrasa, 1663; -TORRE Y SEBIL, Francisco de la: Luces de la aurora, dias
del sol, en fiestas de la que es Sol de los dias y Aurora de las luzes Maria santissima. Valencia, Jerénimo
Vilagrasa, 1665; -ID.: Reales fiestas a la soberana imagen de la Virgen de los Desamparados, de la ciudad
de Valencia, en su traslacion a la nueva capilla, mandadas celebrar por la augusta piedad de la Reyna
Nuestra Sefiora Mariana de Austria en su nombre, y de su unico hijo Carlos Segundo nuestro Rey. Valencia,
Jerénimo Vilagrasa, 1667.
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coleccionista— de pinturas italianas y otros objetos de arte. Desde 1569 hasta su
fallecimiento en 1611, se calcula que trabajaron para él unos sesenta pintores. Llegd a
coleccionar unos trescientos cincuenta cuadros, la mayoria religiosos. Ribera fue el
principal suministrador de encargos a artistas contemporaneos. La compra de objetos
de arte tenia para Ribera una doble finalidad: 1/ un uso evangélico, de “divulgacién” de
imagenes sagradas para fomentar el culto; 2/ un uso particular, como admirador del
arte y devoto. En cualquier caso, Ribera fue un impulsor de la renovacion del arte
valenciano, merced a sus encargos a artistas nacionales y locales, y su importacion de
obras —la mayoria, de artistas italianos”™—.

Entre los edificios arquitectonicos mas sobresalientes del siglo XVII valenciano
merece un lugar de honor el Colegio-Seminario e Iglesia del Corpus Christi, construido
por encargo del mencionado Ribera entre 1586y 1608°°.

Otra construccion de interés en la época fue la remodelacién y ampliacion del
convento de San Miguel de los Reyes®®, fundado en 1546 sobre la base de un antiguo
monasterio cisterciense, a instancias de Fernando de Aragén (*Andria —Italia—, 1488;
tValencia, 1550), duque de Calabria y virrey de Valencia. Situado a las afueras de
Valencia, en el actual barrio de Orriols, se trata de un riquisimo conjunto arquitectdnico
edificado bajo las nuevas corrientes renacentistas, cuyo claustro (1548-1607), disefiado
inicialmente por Alonso de Covarrubias, fue modificado acercandose al estilo
escurialense. La obra se culmind con la iglesia, edificada entre 1623 y 1644 por Pere
d’Ambuesa y Marti d’Orinda, aprovechando los muros de la antigua iglesia de San
Bernardo.

La construccion arquitecténica mas importante de mitad del siglo XVII en
Valencia fue la basilica de la Virgen de los Desamparados®’, construida a partir del
proyecto de Diego Martinez Ponce de Urrana (*Requena —Valencia—, 1611c; 7?) entre
1652 y 1667. Las trazas se revisaron y mejoraron con Juan Gomez de Mora®. Su traza

** Sobre Ribera y su mecenazgo, consultese: -BENITO, Fernando: Pinturas y pintores en el Real Colegio de
Corpus Christi. Valencia, Federico Doménech, 1980; -BENITO, Daniel: “San Juan de Ribera mecenas del
arte”, en Studia Philologica Valentina, 15/12 (2013), pp. 49-86; -FRANCO, Borja: “El Patriarca Ribera y el
uso del arte a finales del siglo XVI en Valencia”, en El patriarca Ribera y su tiempo: religion, cultura y
politica en la Edad Moderna. Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 2012, pp. 591-607.

> | Capitulo Il de la presente tesis trata a fondo sobre la construccidn de esta gran obra, asi como los
elementos arquitectdnicos, pictéricos y de otro orden empleados en la misma. Consultense las pp. 85-
114.

% Sobre el monasterio de San Miguel de los Reyes, véase: -ARCINIEGA, Luis: San Miguel de los Reyes.
Arquitectura y construccion en el dmbito valenciano de la Edad Moderna. Valencia, Biblioteca Valenciana,
2001.

% Para ampliar informacién sobre los aspectos arquitecténicos de la basilica de la Virgen de los
Desamparados, consultese: -BERCHEZ, Joaquin: “Consideraciones arquitecténicas sobre la capilla de la
Virgen de los Desamparados de Valencia”, en V2 Centenario Advocacion “Mare de Deu dels Desamparats”.
Valéncia, Ajuntament de Valencia, Regidoria de Cultura, Fires y Festes, 1994, pp. 19-58; -MONTOLIU,
Violeta: “La Real Capilla de la Virgen de los Desamparados de Valencia: sus origenes histérico-artisticos”,
en Real Academia de Cultura Valenciana Digital, 2012. http://www.racv.es/racv_digital [fecha de
consulta: 05.05.2015].

% Juan Gémez de Mora (*Cuenca, 1586; tMadrid, 1648): en 1610 fue nombrado arquitecto del rey Felipe
I1l. Autor de la Plaza Mayor de Madrid, también disefié la fachada de la clerecia de Salamanca y se encargd
de las trazas de la iglesia del convento de las Bernardas Reales en Alcala de Henares.

46



oval sobre caja trapezoidal, que ya recogia Sebastiano Serlio a principios del siglo en su
Quinto libro de Arquitectura®®, resulté una innovacién para Valencia, aunque en la época
este disefio se dio a conocer en el ambito hispanico a través de la Sala Capitular de la
catedral de Sevilla.

e
N 3

Fig. 10: basilica de la Virgen de los Desamparados de Valencia (162-1667):
exterior y frescos de la cupula de Antonio Palomino (1701).

El proyecto se llevd a cabo por varias razones: en primer lugar, la devocién a la
Virgen de los Desamparados venia de 1414, desde la fundacién del Hospital General de
Santa Maria dels Ignoscents. Inmediatamente junto a él, surgié la cofradia del mismo
nombre, y en 1493, Fernando el Catdlico concedid el titulo de Verge dels Desemparats,
lo que propicid el incremento masivo de devotos. Rapidamente se vio la necesidad de
construir un templo que albergara la imagen y pudiera acoger un buen nimero de fieles.
Se escogid el espacio contiguo a la catedral que ocupaban las casas del arcediano de la
misma. La devastadora peste de 1647 desencadend el inicio de las obras —a instancias
de Eduardo Fernando Alvarez de Toledo, virrey de Valencia, que también habia
contraido la epidemia—, y en 1667 se produjo el traslado de la Virgen con gran
entusiasmo popular.

El edificio ha sufrido varios cambios en su interior a lo largo de la historia: los mas
inmediatos fueron la construccidon del camarin en 1685 y la adicién de los fantasticos
frescos de Antonio Palomino'® en 1701, pintor que en Valencia ya se habia encargado
de los frescos de la cupula de la iglesia de los Santos Juanes (1697) —por entonces, San
Juan del Mercado-.

Los pintores valencianos del XVII, si bien recibieron encargos de la aristocracia y de
instituciones politicas, se nutrieron bdsicamente de los encargos del clero. Las
tendencias artisticas se inspiraron en los ideales tridentinos, contribuyendo con ello a

% SERLIO, Sebastiano: Quinto Libro d’Archittetura. Venecia, Scamozzi, 1616.

1% Antonio Palomino (*Bujalance —Cérdoba—, 1655; TMadrid, 1726) fue un pintor y tratadista de pintura
plenamente barroco, cuya vida y trayectoria transcurrié a caballo entre los siglos XVII y XVIII. Por ello en
su produccidn se aprecia la transicion del estilo de finales del siglo XVII hacia el Rococd, y posteriormente
hacia el Neoclasicismo. En Valencia permanecid Unicamente cuatro afios, encargandose en primer lugar
de los frescos de la cupula de la iglesia de los Santos Juanes —que fueron destruidos en la Guerra Civil y
han sido recientemente restaurados— (-CABELLO, Alfonso: “Antonio Palomino”, en Boletin de la Real
Academia de Cordoba de Ciencias, Bellas Letras y Nobles Artes, 142 (2002), p. 375).
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reforzar el conservadurismo imperante. El pintor mas destacado del siglo fue José de
Ribera (*Jativa —Valencia—, 1591; tNapoles, 1652), —lo Spagnoletto, como era conocido
en ltalia—, aunque no trabajé en Valencia, pues marché a Ndpoles en 1616. Influenciado
por el tenebrismo de Caravaggio, del que recibidé ensefianzas, su estilo evoluciond hacia
un naturalismo mas colorista. Fue considerado el precursor de una escuela napolitana,
con nombres como Giovanni Lanfranco o Luca Giordano [Lucas Jordan]. El legado
pictorico de Ribera dejo obras de indudable valor como E/ suefio de Jacob (Madrid,
Museo del Prado, 1639), El patizambo (Paris, Museo del Louvre, 1642), y el Martirio de
San Bartolomé (Barcelona, Museo Nacional de Arte de Cataluiia, 1644c), entre muchas
otras.

Fig. 11: José DE RIBERA:
Martirio de San Bartolomé.
Barcelona, Museo Nacional
de Arte de Cataluiia, 1644.

Maestro de José de Ribera en sus inicios fue Francisco Ribalta (*Solsona —Lérida—,
1565; tValencia, 1628): se formd académicamente en el entorno de pintores que
trabajaban en El Escorial, como Rémulo Cincinato, Pellegrino Tibaldi, Vicente Carducho y
Lucas Cambiaso, que ejercieron una gran influencia sobre su pintura, en especial con los
claroscuros y cromatismos de tintes venecianos que fueron conformando su estilo. Tras
una primera etapa pictérica en Madrid, en 1599 pasé a Valencia, a instancias del
arzobispo Juan de Ribera, que lo contratd para pintar varios lienzos en el Colegio-
Seminario del Corpus Christi. Entre estos trabajos destacan la Aparicion de Cristo a San
Vicente Ferrer (1605) y el gran cuadro de La Cena, del retablo mayor de su iglesia (1606).
También pintéd otros cuadros importantes, como Sor Margarita Agullé (1605).
Permanecié en Valencia el resto de su vida, aplicando un estilo personal que en su etapa
de madurez derivé hacia el naturalismo, con el que en Valencia finalizaba el estilo
“rafaelesco” adoptado en el siglo XVI por Juan de Juanes (*Fuente la Higuera —Valencia—,
1507c; tBocairente —Valencia—, 1579) .
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Fig. 12: Francisco RIBALTA:
Sor Margarita Agullo.
Valencia, Museo del Patriarca, 1605.

Otro de los pintores que trabajé para Juan de Ribera fue Juan de Sarifiena™

(*Aragén?, 1545c; tValencia, 1619). Con Sarifiena comenzé a gestarse en Valencia el
estilo naturalista, en detrimento del manierismo de Juan de Juanes. Tras una primera
etapa en Roma (1570-1575), en 1580 se establecié en Valencia. Buen retratista, en 1584
figura el pago del primer encargo de Ribera, un San Luis Bertrdn. Ese mismo afo
demostrd sus dotes como tracista, entregando los dibujos de la Sala Nova del Palau de la
Generalitat. Al afio siguiente, Ribera le encargd varios retratos de santos: San Carlos
Borromeo, San Vicente Ferrer, Fray Luis de Granada y Fray Nicolds Factor, todos ellos
modelos de conducta para el prelado. En 1591, la Generalitat le encargd la decoracidn
de los murales de la Sala Nova, confiando el trabajo a varios artistas. En consideracién
por estos trabajos fue nombrado Pintor de la Ciudad. Conocié a Francisco Ribalta,
coincidiendo con él en los trabajos del Colegio-Seminario del Corpus Christi, a las
6rdenes de Juan de Ribera. En 1607 finalizé las pinturas del retablo de la Generalitat, y
en 1612 realizé el retrato El Patriarca Juan de Ribera adorando la Eucaristia, encargo del
Colegio del Corpus Christi una vez fallecido su fundador.

1% para mayor informacidn sobre este pintor, consultese: -BENITO, Fernando: Juan Sarifiena (1545-1619).
Pintor de la Contrarreforma en Valencia. Catdlogo de la exposicion del Museo de Bellas Artes de Valencia
(19 de diciembre de 2007-23 de marzo de 2008). Valencia, Generalitat Valenciana, Conselleria de Cultura i
Esport, 2007.
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Fig. 13: Juan de SARINENA: Sitiada dels Senyors Deputats
de la Generalitat del Regne de Valéncia.
Valencia, Sala Nova del Palau de la Generalitat, 1607.

Figura importante de este periodo fue también Jerdnimo Jacinto Espinosa
(*Cocentaina —Alicante—, 1600; tValencia, 1667), que se inscribié en 1616 en el colegio
de pintores de la capital valenciana, en el que recibié una decisiva influencia de
Ribalta’®. Su estilo derivé en un naturalismo tenebrista que cultivd especialmente en el
retrato. Con motivo del breve de Alejandro VIl en 1661, por el que se autorizaba el culto
a la Inmaculada, los jurados de Valencia le encargaron su Inmaculada con los jurados de
la ciudad (1662). En el Museo de San Pio V de Valencia se encuentra la mayor parte de
su produccion, destacando el Retrato del padre Jeronimo Mos (1628a), la Sagrada
Familia (1638c), Muerte de san Luis Bertran (1653) y la Misa de san Pedro Pascual
(1660), encargo del convento de la Merced de Valencia.

102 . . . . .
0 -BENITO, Fernando: “Jerénimo Jacinto de Espinosa en sus comienzos como pintor”, en Ars Longa:

cuadernos de arte, 4 (1993), pp. 59-63.
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Fig. 14: Jerénimo ESPINOSA:
Misa de san Pedro Pascual.
Valencia, Museo de San Pio V, 1660.

Finalmente, entre los pintores de renombre que, sin ser valencianos, trabajaron
en Valencia, cabe destacar a Bartolomé Matarana (*Génova? —ltalia—, 1550c; 11625c).
Vino a Espaia en 1573, a instancias del Conde de Priego, Fernando Carrillo de Mendoza,
gue lo puso a su servicio en Cuenca. Alli pudo tener contacto con los artistas genoveses
y toscanos que trabajaban en El Escorial, como Lazaro Tavarone o Rédmulo Cincinato.
También participd en la pintura de los frescos de la catedral de Cuenca. Tras su paso por
Segorbe en 1594 —donde pintd un retablo, encargo del obispo Juan Bautista Pérez—, al
ano siguiente se encargd del retablo de la Trinidad de la colegiata de Belmonte —
Cuenca-—. Se traslado a Valencia a finales de 1597, para trabajar a las 6rdenes de Juan de

Ribera en las pinturas murales de la iglesia del Corpus Christi*®>.

Teatro

Valencia mantuvo en el siglo XVII —junto a Madrid, Sevilla y Zaragoza— una intensa
actividad teatral. Los nobles encargaban sainetes y comedias en sus casas, en las que
ellos, asimismo, participaban como actores. Incluso los dominicos, de mentalidad mas
abierta que otras Ordenes, permitian representar comedias en su convento de
Predicadores. Pero la mayor parte de las representaciones tenian lugar en la Casa de la
Olivera —el “corral de comedias”, como vulgarmente era conocido—. Fue construida en
1582, a raiz de un privilegio ratificado por Felipe Il. El virrey y los jurados de la ciudad
concedieron al Hospital General la tutela y promocién de los espectaculos teatrales que

19 5obre Bartolomé Matarana, consultese: -CAMON, José: Summa Artis. Vol. XXIV: La pintura espafiola del

siglo XVI. Madrid, Espasa-Calpe, 1970, p. 112; -LOPEZ TORRIOS, Rosa: “Bartolomé Matarana y otros
pintores italianos del siglo XVII”, en Archivo espafiol de arte, 51/202 (1978), pp. 184-186; -ROKISKI, M2
Luz: “Noticias sobre el pintor Bartolomé Matarana en Cuenca”, en Cuenca, 31-32 (1988), pp. 7-29; -
IBANEZ, Pedro Miguel: “El periodo conquense de Bartolomé Matarana (1573-1597)”, en Ars longa:
cuadernos de arte, 3 (1992), pp. 65-75; -RODRIGO ZARZOSA, Carmen: op. cit., pp. 740-746.
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alli se celebraban. El Hospital, encargado de contratar a companias de comediantes,
destinaba parte de los beneficios a sufragar los gastos del cuidado de los enfermos. En
1618 se decidié demoler el antiguo local de La Olivera para construir uno mas lujoso y
con mas capacidad, un coliseo.

El estilo de las comedias valencianas recibio la influencia del teatro de Calderdn de
la Barca, incorporando recursos literarios como figuras retdricas, metaforas, dobles
sentidos, reiteraciones, y tipologias de personajes como maridos celosos y mujeres
hombrunas. Los versos se fragmentaban para afiadir entre los mismos interludios
musicales como gallardas, jacaras, zarabandas, seguidillas, fandangos y otros ayres.

Fig. 15: Casa de la Olivera de Valencia,
plano del nuevo coliseo de 1618.

Las representaciones en La Olivera no estaban destinadas exclusivamente a los
sectores laicos de la sociedad: algunos clérigos acudian asiduamente a disfrutar del
espectdculo, ocupando sillas reservadas en los estrenos, lo que suscitaba polémica entre
las altas instancias eclesidsticas. De hecho, se mantuvo una polémica a propdsito de si la
representacién de las comedias era o no licita. La tematica y el estilo de las
representaciones chocaba fuertemente con la mentalidad contrarreformista de algunos
sectores del clero. El tedlogo Luis Crespi de Borja (*1607c), principal impulsor del
temprano Oratorio de san Felipe Neri en Valencia, se manifestd en contra en un sermén
pronunciado en 1648 en la catedral. Ademas, el Oratorio se habia establecido en ese
ano en la antigua Casa dels Santets, un corral mas pequefio fundado en 1584, que
también albergaba representaciones, ubicado enfrente de La Olivera, lo que desperto la
indignacion de los defensores de las comedias. En contra de Crespi aparecieron voces,
como la del noble valenciano Diego Vich'® o la de Jacinto Morla, beneficiado en la
iglesia de San Martin de la ciudad. Ambos escribieron discursos y satiras a favor de las

1% Sobre el noble Diego Vich, obsérvese lo indicado en las pp. 220-221 del Capitulo Il de esta tesis.
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comedias. Entre la presidn eclesiastica y la peste de 1647, La Olivera tuvo que suspender

por un tiempo sus representaciones, hasta que Felipe IV las restaurd en 1648,

2. La musica en Valencia en el siglo XVII

Al igual que sucedia con el teatro, la musica instrumental o profana en Valencia
aparecia mayoritariamente en espacios cerrados, en los circulos aristocraticos privados
o en algun acto institucional, como visitas reales, conmemoraciones de la ciudad o
cualquier evento sin significacidon religiosa. En estos ambitos, la practica musical era
mucho menor que en el ambito religioso, principal consumidor de arte musical de la
época.

La musica instrumental y/o vocal para pequefios conjuntos tenia lugar en las
veladas que los nobles valencianos —o ciudadanos “honrados”, con buena posicion
econdmica— organizaban en sus casas, alternando o acompafiando a representaciones
teatrales, o en espacios municipales, como la Sala Dorada del Palau de la Generalitat.
Las compaiiias privadas eran contratadas de forma puntual e intervenian en este tipo de
actos. De igual forma sucedia en la mencionada Casa de la Olivera, donde los propios
musicos, en ocasiones, eran también actores y cantaban o tocaban a la par que
representaban papeles. La nueva casa de La Olivera, vuelta a construir en 1618, tenia
unas dimensiones considerables, con una capacidad aproximada de unas 1800 personas,
ubicadas segln su adscripcion social, incluyendo entradas sentadas y de pie. Los precios
de las entradas eran elevados, asequibles para la nobleza y ciudadanos de alta posicion,
el clero y las clases medias, pero inalcanzables para el pueblo llano.

105 A propdsito de las representaciones teatrales en Valencia, consultese: -SARRIO, Maria Pilar: “Folch

Cardona y el teatro valenciano del siglo XVII: influencias e innovaciones”, en Estado actual de los estudios
sobre el Siglo de Oro: actas del Il Congreso Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, 2 (1993), pp. 967-
976; -ID.: La vida teatral valenciana en el siglo XVII. Fuentes documentales. Valencia, Institucid Alfons el
Magnanim, Diputacio de Valéncia, 2001, p. 27; -ID.: “Folch Cardona vy el teatro valenciano del siglo XVII:
influencias e innovaciones”, en Estado actual de los estudios sobre el Siglo de Oro: actas del Il Congreso
Internacional de Hispanistas del Siglo de Oro, 2 (1993), pp. 967-976; -CALLADO, Emilio: “El oratorio de San
Felipe Neri y la controversia sobre las comedias en la Valencia del siglo XVII”, en Hispania Sacra, 63/127
(2011), pp. 133-155.
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Fig. 16: ubicacion del publico en un corral de comedias del siglo XVII.

La estructura de la representacion'® estaba presidida por la idea del horror vacui
escénico: la fiesta teatral no debia detenerse nunca, para mantener en todo momento
entretenido al espectador. Asi, la comedia se iniciaba con un prélogo —el famoso “cuatro
de empezar”, que podia incluir loas, mojigangas, bailetes, etc.—, que se encargaba de la
ambientacién. Los diferentes actos llevaban intercaladas canciones, y en los entreactos
—o0 “bailes”, entremeses musicales— se interpretaban nuevamente canciones, a la vez
gue se danzaba. En el final o “fin de fiesta”, de nuevo aparecia la musica, toda ella
interpretada con arpas, guitarras, vihuelas, violines y algin instrumento de viento'”’. En
todo el espectaculo, en definitiva, la musica era la protagonista, la “dinamizadora” de la
fiesta.

Era habitual que en las comedias participasen mujeres cantantes o
instrumentistas, papeles que no podian desempefiar en circulos religiosos. Algunos
musicos pertenecientes a capillas religiosas eran contratados de forma puntual por
compainiias teatrales que llegaban a la ciudad, completando de este modo su sueldo. Las
companias llevaban en plantilla tres o cuatro ministriles a lo sumo, y otras, menos
numerosas, uno o dos, junto a los actores, algunos de los cuales, a modo de juglares,

actuaban a la vez que cantaban y danzaban'®.

198 A propésito de las representaciones teatrales en la peninsula a lo largo del siglo XVII, véase: -AUBRUN,

Charles Vincent: La comedia espafiola (1600-1680). Madrid, Taurus, 1968.

%7 Muchos de los instrumentos utilizados por los ministriles en contextos civiles no eran los habituales en
las capillas religiosas, si bien, en las uUltimas décadas del siglo XVII, comenzaron a integrarse en estas
determinados instrumentos de cuerda, como las vihuelas o los violones.

19 Sobre la musica en las comedias, y, concretamente, en el corral de La Olivera, consultese: -MOUYEN,
Jean: “El corral de la Olivera de Valencia y su publico en la segunda mitad del siglo XVII”, en Comedias y
comediantes. Estudios sobre el teatro cldsico espafiol. Universitat de Valéncia, Departament de Filologia
Espanyola, 1991, pp. 407-432; -PICO, Miguel Angel: “La musica en la Casa de las Comedias durante el siglo
XVII. Folklore en el escenario”, en Revista de Folklore, 286 (2004), pp. 127-131.
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Pero la mayor actividad musical en Valencia tenia lugar en los circulos y sedes
religiosas: en el Oratorio de san Felipe Neri’®, en los conventos de las diferentes
ordenes religiosas, en determinadas parroquias de la ciudad y en las dos principales
sedes, la catedral y la iglesia del Colegio-Seminario del Corpus Christi*'°. Todos estos
focos contaban con capillas musicales: en el caso de la catedral y el Corpus Christi, con
capillas estables y numerosas, las mas importantes de Valencia; el resto (determinadas
iglesias, como la de los Santos Juanes o de san Martin) contaba bien con alguna capilla
estable reducida para el “dia a dia” —en la que puntualmente se contrataba a mas
musicos, en especial para las fiestas liturgicas mas relevantes—, o directamente recurria
a la contratacidn de capillas privadas independientes para solemnizar algunos actos del
calendario liturgico.

Fig. 17: iglesia de santo Tomas y san Felipe Neri de Valencia
(1725-1736), construida a instancias de la
Congregacion del Oratorio.

199 £| Oratorio de san Felipe Neri fue fundado en 1648, siendo el primero de estas caracteristicas existente

en Espafia. Naci6 —como ya se ha comentado— bajo el impulso del tedlogo Luis Crespi de Borja. No se
tienen apenas noticias de la actividad musical en sus primeras décadas, aunque es probable que en esta
iglesia se encargaran villancicos a compositores residentes en Valencia para la Navidad, Corpus o
festividades de santos locales, asi como algun conjunto de lamentaciones para la Semana Santa. Existen
mas noticias a partir del siglo XVIII, cuando su congregacién comenzé a encargar la composicién de
oratorios. En esta sede se estrend el que, segun las ultimas investigaciones, se considera el primer
oratorio barroco espafiol, Oratorio al Nacimiento de Cristo Nuestro Sefior, del madrilefio Pedro Martinez
de Orgambide —cantor y posteriormente maestro interino en la capilla del Corpus Christi—, compuesto en
1704. Antonio Teodoro Ortells, infante de la capilla del Corpus Christi a las érdenes de Hinojosa vy
posterior maestro de la citada capilla, y de la catedral levantina, también estrend alli en 1706 su Oratorio
a la Pasion de Cristo Nuestro Sefior. Con estos dos encargos se inicié una interesante labor creativa e
impulsora de este género en Valencia (-FERRER, Maria Teresa: “El oratorio barroco espafiol. Aportaciones
de nuevas fuentes”, en Revista de Musicologia, 16/5 (1993), pp. 2865-2873; -PALACIOS, José Luis: El
ultimo villancico barroco valenciano. Castellén, Universitat Jaime |, 1995, p. 43; -FERRER, Maria Teresa:
Antonio Teodoro Ortells. Oratorio Sacro a la Pasion de Cristo, 2 vols. Valencia, Ayuntamiento de Valencia,
2000).

119 Analizaré a fondo la creacién, funcionamiento y actividad musical de esta capilla en los Capitulos Il y IlI
de la presente tesis.
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Las capillas privadas'* prestaban sus servicios a todo tipo de actos, bien civiles o
religiosos, si bien eran estos ultimos los mas frecuentes y numerosos. Cada capilla
estaba formada por una copla de cantores y ministriles perfectamente organizada a
través de sus estatutos o capitols, en los que se recogia toda la normativa que debian
acatar y cumplir. El maestro elegia y tenia autoridad sobre los cantores, y el “clavario”
hacia lo propio con los ministriles. De este modo, se ejercia una doble autoridad —en su
estructura y funcionamiento— sobre los ejecutantes vocales y los instrumentistas. Esta
férrea exigencia contrastaba con otros acuerdos que suponian un trato familiar y
cercano: cuando algun miembro caia enfermo o fallecia él o alguno de sus familiares, la
entidad actuaba como una mutualidad, ayudando econdmicamente al musico en
cuestion o a la familia.

Los musicos de la capilla cobraban a fin de mes en funcién del nimero de actos
realizados y la tipologia de cada uno de ellos. Los pagos los realizaba el “colector”.
También tenian un “avisador”, que anunciaba de los compromisos que se iban
presentando, que debia ser organizado y diligente, lo que ofrece una idea de un
considerable volumen de trabajo de la capilla y de la inmediatez con la que debia estar
dispuesta ante cualquier eventualidad. Cada ano celebraban dos fiestas, en las que
debia acudir la capilla al completo, la de sus patronos: los cantores tenian a san Blas, y lo
celebraban en el convento de la Santisima Trinidad, y los ministriles a san Vicente Ferrer,
en el convento dominico de Predicadores. Dada la multitud de actos a los que debian
acudir los musicos, en determinados momentos la capilla se dividia en dos, y era el
convocador el que los distribuia. Los ministriles, con el visto bueno del maestro y del
clavario, podian cubrirse unos a otros, de lo que se deduce, por un lado, una mayor
laxitud en el cumplimiento de la normativa por parte de este colectivo, y por otro, su
habilidad y versatilidad a la hora de dominar varios instrumentos y sus familias.

A los integrantes de las capillas privadas se les exigia guardar fidelidad, para
garantizar la estabilidad en la plantilla: cada musico debia permanecer un minimo de 8
anos en la capilla, sin abandonarla ni ingresar en otra. Asimismo, se garantizaba a cada
uno esos 8 afios de estabilidad, con un compromiso por ambas partes. Sin embargo, en
la capilla de Luis Sarridn (1644c), sus Capitols de cantors i ministrers contemplaban que
cuando estos musicos recibieran ofertas —bien temporales o fijas— de la capilla de la
catedral levantina o la nueva capilla del Corpus Christi, se les permitiria abandonarla sin
sancion alguna**?, de lo que se deduce que: 1/ las grandes capillas de la ciudad —
catedral y Corpus Christi— se nutrian, bien puntual o de forma estable, de musicos del

111 . . . . " .. . .
Entre las capillas existentes en Valencia a lo largo del siglo XVII se tienen noticias de las siguientes: la de

mosén Arsis (1600c), la de mosén Nicolau Vicent (1634c), la de Andrés Renart, que ejercid su actividad
entre 1625y 1640, y la de Luis Sarrion (1644c). Sobre el funcionamiento y actividad de las capillas privadas
en Valencia, consultese: -VILLALMANZO, JesUs: La musica en la parroquia de los Santos Juanes de Valencia
durante el S.XVIII. Valencia, Generalitat Valenciana, Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia, 1992, pp.
19-26; -BAIXAULI, Isabel: Els artesans de la Valéncia del segle XVII. Capitols dels oficis i col.legis. Valencia,
Universitat de Valéncia, 2001, pp. 48-53.

12 g capitulo 1 de los estatutos de la capilla de Luis Sarrién decia lo siguiente: “Primerament, és estat
pactat, havenut i concordat entre dites parts que ningun del officials de dita companyia i capella per
temps de huit anys, contadors del dia de hui en avant, s’en puixa eixir ni despedir de aquella per a
acomodar-se en altra capella, com no sia de la seu de la present ciutat, o del col-legi del senior
Patriarca, o en altra capella fora la present ciutat, sots pena de cinch lliures [...]” (-BAIXAULI, Isabel: Els
artesans de la Valencia..., op. cit., p. 49 [lo destacado en negrita es mio].
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resto de capillas de la ciudad en cualquier momento, rompiendo asi el contrato que los
musicos tenian con sus respectivas capillas privadas; 2/ las capillas privadas eran
conscientes de que no podian competir con las grandes capillas religiosas “oficiales”, por
las razones expuestas con anterioridad, de ahi que claudicaran ante las ofertas de
aquellas, que eran las de referencia en cuanto a musica religiosa se refiere; 3/ las
capillas privadas trabajaban con buenos musicos, expertos, competentes, que por su
buen oficio eran reclamados por las grandes capillas; 4/ estos musicos podian completar
su sueldo y su trabajo con servicios a estas entidades, aunque estaban sujetos a un
régimen de exclusividad absoluta. Se debian a su capilla, pero, de forma excepcional,
disfrutaban de esta licencia.

Algunas parroquias de la ciudad también tenian sus capillas musicales para
solemnizar el culto, entre ellas las de los Santos Juanes (san Juan del Mercado) y san
Martin, aunque las investigaciones indican que la actividad musical de estas comenzé a
finales del siglo XVII y principios del siglo XVIII**. Es de suponer que en otras parroquias
importantes —santa Catalina, san Nicolds, san Esteban o san Andrés— hubo algun tipo de
actividad en el siglo XVII, pero no se tienen noticias al respecto.

Las dos capillas importantes de Valencia —la de la catedral y la de la iglesia del
Corpus Christi— desplegaron la mayor y mas importante actividad musical en todo el
siglo XVII valenciano. Por los medios de que disponian, sus plantillas de cantores,
ministriles y organistas y especialmente, por la relevancia de sus maestros de capilla,
fueron dos grandes capillas de referencia en el barroco hispanico.

La capilla de la catedral levantina®, si bien sus inicios se remontan al siglo XlI, en
1562 contaba con ocho cantores solistas, dos en cada voz de Tiple, Alto, Tenor y Bajo,
ademas de seis diputats o infantillos, que estaban a cargo del maestro de capilla. Esta
fue la plantilla inicial, que quedé ampliada en 18 voces'*®. Poco a poco fue aumentando
de tamano: en 1580 se afadieron ocho ministriles, que desde 1609 accedian por
oposicion. En el siglo XVII alcanzé todo su esplendor, con unos cuarenta y dos
ejecutantes a las drdenes del maestro de capilla. El primer maestro de renombre que la
regentd a finales del siglo XVI fue Ginés Pérez''®. Entre los maestros del siglo XVII

3 5obre el funcionamiento de estas dos capillas, constltese: -PINGARRON, Fernando: “La musica en la

parroquia de San Martin de Valencia (siglos XVI-XX)”, en Cabanilles, 2/3 (1982), pp. 3-86; -VILLALMANZO,
Jesus: op. cit.

% Sobre la capilla musical de la catedral de Valencia, consultese: -SANCHIS SIVERA, José: La Catedral de
Valencia. Valencia, Francisco Vives Mora, 1909, pp. 455-459; -CLIMENT, José: “Organistas valencianos de
los s. XVII y XVIII” en Anuario Musical, 17 (1962), pp. 179-208; -ID.: “La musica en Valencia durante el s.
XVII”, en Anuario Musical, 21 (1966), pp. 211-241; -ID.: “La capilla musical de la catedral de Valencia”, en
Anuario Musical, 37 (1982), pp. 55-69; -ID.: La musica de la catedral de Valencia. Valéncia, Ajuntament de
Valéncia, 2011.

e -CLIMENT, José: “La capilla de musica de la catedral de Valencia “, op. cit., p. 62.

[Juan] Ginés Pérez [de la Parra] (*Orihuela —Alicante—, 1548; t/dem, 1600) fue maestro de capilla en la
catedral de Orihuela entre 1565 y 1581, afio en que fue nombrado maestro de capilla de la catedral de
Valencia. Ocupé el cargo entre 1581 y 1595, teniendo a su cago como infante a Juan Bautista Comes. En
1595 volvié a la catedral de Orihuela como candnigo (-CLIMENT, José: “Pérez de la Parra, Ginés [Juan
Ginés Pérez]”, en Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE, vol. 8, 2001, p.
641; -RODRIGUEZ, Esperanza: “El repertorio polifénico de la colegiata de Orihuela segtin un inventario de
mitad del siglo XVI”, en Anuario Musical, 63 (2008), pp. 7, 22).
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aparecen nombres ilustres como Juan Bautista Comes ', Vicente Garcia Velcaire™?,

7 juan Bautista Comes (*Valencia, 15827?; tValencia, 1643), como es bien conocido, es una de las mas

importantes figuras del barroco espafol. Su biografia comenzé a gestarse a partir de las publicaciones de
parte de sus obras, entre 1852 y 1860, en un volumen de la Lira Sacro-Hispana de Hilarion Eslava, y en
1888, de dos volumenes monograficos de Juan Bautista Guzman. Comes ingresé como infante en la
catedral de Valencia en 1594, bajo los magisterios de Ginés Pérez y Ambrosio de Cotes. En 1596 abandond
la capilla de la catedral levantina, y seis afos después, en 1602, ejercié brevemente como organista de la
parroquia de san Pedro, en Sueca. A finales de 1603 ya figuraba como Tenor de la capilla musical de la
catedral de Lleida, que regia el valenciano Jerénimo Felipe, capilla que, tras el ingreso de Felipe como
maestro de capilla de la catedral de Valencia, Comes comenzé a regentar en 1605. Probablemente a
instancias de Juan Narciso Leysa, el patriarca Juan de Ribera lo reclamé para su recién fundada capilla del
Corpus Christi, aunque hasta 1608 no respondié afirmativamente a tal peticién. Permanecio seis afios, en
una primera etapa —1608-1613— como teniente de maestro, junto al titular Leysa. En 1613 fue reclamado
por el cabildo de Zaragoza para regir la capilla de La Seo, pero Comes renuncid al cargo, y por contra, por
fallecimiento del titular de la catedral levantina, Jeronimo Felipe, ingresé como maestro sin oposicion
siendo todavia subdidcono. Tras algunas divergencias con el cabildo metropolitano, en 1618 abandond el
puesto, marchando a Madrid a ocupar el cargo de segundo maestro de la Capilla Real, bajo los reinados
de Felipe lll y Felipe IV. En ese periodo conocié a Mateo Romero —maestro “Capitan”—, Juan Palomares y
Juan Blas de Castro, e intercald viajes a su Valencia natal. Mantuvo correspondencia con los superiores del
Colegio de Corpus Christi, manifestando su deseo de volver a regir la capilla, siendo efectivo su reingreso
en 1628. Permanecio un breve tiempo en el puesto, ya que, por divergencias a propdsito de hacerse cargo
de la ensefianza de los infantillos, solicité al cabildo metropolitano su readmision en la catedral, siendo
nombrado en 1632, cargo que ocupd hasta su muerte. En 1638 fue reclamado para regir la capilla de la
catedral de Santiago, pero renuncié al cargo. En su testamento cedié todo su legado musical a la catedral
de Valencia. Entre su numeroso catdlogo destacan, para la capilla del Patriarca, sus Letanias al Santisimo,
a ocho voces, su Miserere a ocho y a cuatro voces —escrito para el ceremonial de los viernes—, un Libro de
Gozos vy, especialmente, las Danzas al Santisimo, a cuatro, seis y ocho voces. De su extensisimo catdlogo
de obras compuestas para la catedral de Valencia destacan su Pasion segun San Mateo, a seis voces, su
Miserere a 16 voces en cuatro coros y un sinfin de villancicos y tonos. Para una mayor ampliacion sobre las
publicaciones y biografia de Juan Bautista Comes, a continuacion incluyo, cronolégicamente, los titulos de
referencia histdrica, asi como las ultimas publicaciones: -ESLAVA, Hilaridn: Lira Sacro-Hispana. 10 vols.
Madrid, Mariano Martin Salazar, 1852-1860 (vol. 3); -GUZMAN, Juan Bautista: Obras musicales del insigne
maestro espafiol del siglo XVI Juan Bautista Comes. 2 vols. Madrid, Imprenta del Colegio Nacional de
Sordomudos y de Ciegos, 1888; -BORONAT, Pascual: E/ beato Juan de Ribera y el Real Colegio de Corpus
Christi. Valencia, Francisco Vives Mora, 1904; -SANCHIS SIVERA, José: La Catedral de Valencia. Valencia,
Francisco Vives Mora, 1909; -RIPOLLES, Vicente: El villancico i la cantata del segle XVIll a Valéncia.
Barcelona, Institut d’Estudis Catalans-Biblioteca de Catalunya, 1935; -PALAU, Manuel; y LOPEZ-CHAVARRI
MARCO, Eduardo: La obra del musico valenciano Juan Bautista Comes. Madrid, Harmonia, 1944; -RUBIO,
Samuel: Antologia polifénica. Madrid, Cocuisa, 1954; -BAGUENA, Vicente (ed.): Juan Bautista Comes.
Cuatro gozos con polifonia. Prélogo y estudio morfoldgico de Manuel Palau. Valencia, Instituto Valenciano
de Musicologia, 1955; -PALAU, Manuel (ed.): Juan Bautista Comes. Misa Exultet caelum. Valencia,
Instituto Valenciano de Musicologia, 1955; -CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: Polifonia Espaiiola. Escuela
Valenciana, Juan Bautista Comes (8 villancicos). Madrid, Unidon Musical Espafiola, 1963; -CLIMENT, José:
“La musica en Valencia durante el siglo XVII”, en Anuario Musical, 21 (1968), pp. 211-241; -CLIMENT, José;
y PIEDRA, Joaquin: Juan Bautista Comes y su tiempo. Estudio biogrdfico. Madrid, Comisaria Nacional de la
Mdusica, 1977; -CLIMENT, José: Juan Bautista Comes. Obras en lengua romance. Vol. |. Villancicos al
Santisimo Sacramento. Valencia, Institucion “Alfonso el Magndnimo”, 1977; -ID.: Juan Bautista Comes.
Obras en lengua romance. Vol. Il. Villancicos a la Natividad. Valencia, Institucion “Alfonso el Magnanimo”,
1978; -ID.: Juan Bautista Comes. Obras en lengua romance. Vol. lll. Villancicos al Santisimo Sacramento.
Valencia, Institucion “Alfonso el Magnanimo”, 1978; -ID.: Juan Bautista Comes. Obras en lengua romance.
Vol. IV. Villancicos a los Santos. Valencia, Institucion “Alfonso el Magnanimo”, 1979; - ID.: Fondos
musicales de la Region Valenciana. |. Catedral Metropolitana de Valencia. Valencia, Instituto de
Musicologia, 1979; -ID.: Fondos musicales de la Region Valenciana. Il. Real Colegio del Corpus Christi-
Patriarca. Valencia, Institucidon Alfonso el Magnanimo, 1984; -OLSON, Greta: The masses of Juan Bautista
Comes (1582?-1643). Tesis Doctoral. Los Angeles, Universidad de California del Sur, 1985; -CLIMENT, José:
“Comes”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 3, 1999, pp. 841-844; -OLSON, Greta: “Comes, Juan
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Diego Pontac''®, Urban de Vargas*?®, Gracidn Baban'*' y Antonio Teodoro Ortells'2.

Bautista”, en The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Oxford-Nueva York, Oxford University
Press, vol. 6, 2001, pp. 167-168.

18 vicente Garcia Velcaire [Valcaire] (*Valencia, 1593; tToledo, 1650) fue maestro de capilla de las
catedrales de Orihuela (1610-1618) y Valencia (1618-1620). En 1620 se encargd, momentaneamente, de
la capilla del Patriarca de Valencia, volviendo nuevamente a la catedral levantina en 1621. Dirigié también
las capillas de la catedral de Cuenca (1632) y del convento de la Encarnacion de Madrid (1634-1645).
Desde 1645 hasta su muerte se encargd de la capilla musical de la catedral de Toledo. Como tedrico, se le
atribuye el Discurso en alabanza de la musica (1636), inserto en la obra Adiciones a los libros de varias y
diversas cosas, de Sebastian Jordan (-GONZALEZ MARIN, Luis Antonio: “Garcia Velcaire, Vicente”, en
Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, pp. 499-500). Citado también por Climent (-CLIMENT,
José: “Garcia Valcaire, Vicente”, en Gran Enciclopedia de la Region Valenciana. Valencia, Imprenta de M.
Cantos Puig, vol. 5, 1973, p. 33).

" Diego Pontac [Pontach, Pontaque] (*Loarre? —Huesca—, 1602¢; tMadrid, 1654) comenzd su trayectoria
musical como infante en La Seo de Zaragoza, entre 1612 y 1616, siendo su primer maestro Juan Pablo
Pujol. Estudid en Zaragoza con Francisco Berge y probablemente con Francisco de Silos, asi como con
Pedro Ruimonte entre 1614 y 1627. A los 20 afios obtuvo, por oposicion, la plaza de maestro de capilla del
Hospital Real de Zaragoza. Después marchd a Madrid, donde recibio clases de Mateo Romero “Capitan”, y
en 1622 se presento a la oposicion de maestro de capilla de la catedral de Plasencia (Caceres), aunque no
la obtuvo. Si obtuvo, en ese mismo afo, la plaza de maestro de capilla de la catedral de Salamanca,
sucediendo a Sebastian de Vivanco. En 1627 gand la oposicién en el convento de La Encarnacion de
Madrid, aunque permanecid muy poco en el cargo. Por entonces ya tenia ganada una excelente
reputacion en toda la peninsula, de suerte que fue admitido al afio siguiente —sin oposicion— como
maestro de capilla en Granada, ocupando ese puesto durante 17 afios. En su estancia en Granada la
capilla recibié dos volumenes de obras recientes de Sebastian Lopez de Velasco (1629) y Vivanco (1631), y
prepard asimismo dos publicaciones de sus obras para su impresion. También en Granada escribié su
Discurso autobiogrdfico, que remitia al racionero Manuel Correa, un escrito importante para conocer las
caracteristicas vocales y melddicas del Barroco musical de la época en la peninsula. En 1637 se presento a
la oposicion de maestro en la catedral de Jaén, aunque el ganador fue José de Escobedo. Llegé también a
ser maestro de la catedral de Santiago de Compostela —sucediendo a Luis Bernardo Jalén—, ocupando el
cargo entre 1644 a 1647. En 1649 gand la oposicidn de la catedral de El Salvador de Zaragoza, aunque solo
permanecio en el cargo un afio. Posteriormente ocupo el magisterio de la catedral de Valencia, entre 1650
y 1653, aflo en que fue nombrado teniente de maestro de la Real Capilla. Su trayectoria en esta
prestigiosa capilla quedd truncada por su fallecimiento al afio siguiente (-EZQUERRO, Antonio: “El musico
aragonés Diego de Pontac (1603-1654) Maestro de Capilla de la Seo de Zaragoza”, en Nassarre 8/1 (1992),
p. 189; -RAMOS, Pilar: “Pontac, Diego de”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 8, 2001, pp. 897-
898).

2 Urban de Vargas (*Falces —Navarra—, 1606; tValencia, 1656): se formo inicialmente con Luis Bernardo
Jaldén, a la sazén maestro de capilla de la catedral de Burgos. Entre 1627 y 1629 ocup¢ el cargo de maestro
de capilla en la catedral de Huesca, sucediéndole Francisco Ruiz. Entre 1629 y 1637, previa oposicion,
dirigio la capilla de la catedral de Pamplona. De ahi pasd, al parecer, a la colegiata de Santa Maria de
Calatayud (Zaragoza) (1636-1646) y en el interim se ocupd muy brevemente de la colegial de Daroca
(Zaragoza). En 1645 ya aparece como maestro de capilla de El Pilar de Zaragoza (1646-1651). Durante este
periodo, en 1649, formd parte del tribunal de oposicidon al magisterio de La Seo zaragozana, plaza que
obtuvo Diego Pontac en pugna con Sebastian Alfonso y Gracian Baban. Posteriormente obtuvo la plaza en
la catedral de Burgos (1651-1653), periodo en el que, por encargo del racionero de La Seo de Zaragoza,
Juan de Arruego, musicalizd en polifonia el Simbolo de san Atanasio, Quicumquevult, a 11 voces y
acompafamiento de 6rgano. Volvié nuevamente a El Pilar (1653), aunque de inmediato fue nombrado
maestro de capilla en la catedral de Valencia (1653-1656). En la seo valenciana ocupaba por entonces la
plaza de organista Jerénimo Latorre, y tuvo como discipulos a Juan Bautista Cabanilles y, probablemente,
a Luis Vicente Gargallo. Fue un compositor prolifico, especialmente de obras en lengua vernacula,
llegando a escribir hasta a 16 voces en cinco coros (-RIPOLLES, Vicente: E/ villancico i la cantata del segle
XVIIl a Valéncia. Barcelona, Institut d’Estudis Catalans-Biblioteca de Catalunya, 1935, p. VII; -CALAHORRA,
Pedro: Historia de la Musica en Aragon (Siglos I-XVII). Zaragoza, Libreria General, 1977, p. 77; -EZQUERRO,
Antonio: La Musica vocal en Aragon en el segundo tercio del siglo XVII. (Tipologias, técnicas de
composicion, estilo y relacion musica-texto en las composiciones de las Catedrales de Zaragoza). Tesis
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Tabla 3: maestros de capilla de la catedral de Valencia en el siglo XVII.

‘ Afios de magisterio ‘ Maestro
1600-1605 Narciso Leysa 123
1605-1613 Jerénimo Felipe™*
1613-1618 Juan Bautista Comes
1618-1632 Vicente Garcia Velcaire
1632-1643 Juan Bautista Comes
1644-1650 Francisco Navarro'*
1650-1653 Diego Pontac
1653-1656 Urban de Vargas
1657-1675 Gracian Baban
1677-1705 Antonio Teodoro Ortells

El maestro de capilla, ademas de dirigir la polifonia y encargarse de los infantes,

doctoral. Universitat Autonoma de Barcelona, 1997; -EZQUERRO, Antonio y GUERRERO, Maria Cinta: “La
Musica en la Real Colegiata del Santo Sepulcro de Calatayud”, en Revista de Musicologia, 22/2 (1999), pp.
35-36; -ID.: “Casos curiosos, peculiaridades y formas alternativas de anotar la musica en el area hispanica
en el siglo XVII. Procesos de intercambio entre lo culto y lo popular”, en Anuario Musical, 56 (2001), pp.
97-101; -ID.: “Vargas [Bargas], Urban de”, en Diccionario de la Mdusica..., op. cit., vol. 10, 2002, pp. 738-
744; -ID.: “Musicos del Seiscientos Hispanico: Miguel de Aguilar, Sebastian Alfonso, Gracian Baban vy
Mateo Calvete”, en Anuario Musical, 61 (2006), pp. 101-103, 106-108).

21 Gracidn Baban [Graciano; Garcian] (*Aragon?, 1620c; tValencia, 1675), maestro de capilla de la
Colegiata de Daroca en 1653, de la catedral de Huesca entre 1653 y 1657 (sucediendo en el cargo a
Sebastian Alfonso), y finalmente, de la catedral de Valencia entre 1657 y 1675 (sucediendo a Urban de
Vargas). Baban formd parte del tribunal examinador de la oposicion a maestro de capilla del Patriarca en
1662, plaza que obtuvo Hinojosa (-RIPOLLES, Vicente: op. cit., pp. VII-VIll; -DURAN, Antonio: “Los
manuscritos de la Catedral de Huesca”, en Argensola, 16 (1953), pp. 127-128; -CLIMENT, José: “Baban,
Gracian”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 2, 1999, pp. 1-2; -EZQUERRO, Antonio: “Musicos del
Seiscientos...”, op. cit., pp. 101-113).

122 50bre Antonio Teodoro Ortells, véase el Capitulo Il de la presente tesis, pp. 339-343.

En 1600, Narciso Leysa fue el encargado, a instancias del arzobispo Juan de Ribera, de dirigir y poner en
marcha la nueva capilla del Colegio-Seminario del Corpus Christi. Sobre Leysa y los inicios de esta capilla,
consultese el Capitulo Il de esta tesis, pp. 184-189.

2% Jerénimo Felipe (*Valencia, 1575c; tlbid., 1613) se formd musicalmente en la catedral de Valencia.
Hacia 1585 era infante, y hasta 1590 ocupd el cargo de mozo de coro. Mas adelante ingresé como
maestro de capilla en La Seu d’Urgell —Lleida—, de donde pasé a la catedral de Lleida a ocupar el mismo
cargo hasta 1600. Tras permanecer en el puesto hasta 1604, en 1605 volvio a la catedral levantina como
maestro de capilla, cargo que ocupd hasta su muerte. Tanto en Lleida como en Valencia fue secundado
por Juan Bautista Comes en ambos magisterios. De su produccion solo se conserva un villancico a la
Magdalena, Tras el fiel esposo, aunque se sabe que escribié un Miserere a muchas voces, probablemente
a 12 6 16 voces (-CLIMENT, José: “Felipe, Jeronimo”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999,
pp. 16-17).

2> Francisco Navarro (*Las Cuevas de Canart —Teruel—, 1610c; tValencia?, 1650c): ejercié de Contralto y
de maestro de capilla. En 1623 era deputat en la catedral de Valencia, bajo el magisterio de Vicente Garcia
Velcaire. En 1628 ingres6 como contralto y ayudante de maestro de capilla en la catedral turolense. En
1628 marcho a Albarracin, contratado como cantor, hasta 1630, fecha en que pas6 a ocupar una plaza
similar en la catedral de Segorbe. Dotado de gran talento y voz de contralto, en 1634, bajo las érdenes de
Juan Bautista Comes, pasé a integrar el coro de la catedral de Valencia. A los cuatro afios, Comes solicitd
al cabildo dispensa de la instruccion de los infantes, encargandose de ello Navarro. En 1644, tras la
muerte de Comes, se le confid la direccion de la capilla levantina, sin oposicién previa, cuestion que
suscitd polémica en el cabildo. Se mantuvo en el cargo hasta 1650, afio en que Diego Pontac ocup?d la
plaza. No se tienen noticias de un posible abandono o defuncidn, estimada alrededor de esa fecha (-
LLORENS, José Maria: “Navarro, Francisco”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 7, 2000, p. 991).

123

60



tenia la obligacién de componer anualmente, al menos, un Miserere para Semana Santa,
cuatro villancicos para Navidad, cuatro para el Corpus, y uno para la Asuncién de la
Virgen. Los periodos litlirgicos mds importantes de la catedral, donde la capilla al
completo solemnizaba los actos con musica, eran la Navidad, la Semana Santa y el
Corpus.

En la catedral valenciana, como ocurria en otras grandes catedrales por esta
época, comenzaron a utilizarse diferentes espacios del recinto para ubicar a los coros y
asi proyectar los planos sonoros desde diferentes angulos. Se tienen noticias sobre
cémo se colocaban los cuatro coros en el Miserere a 16 voces de Juan Bautista Comes: el
Coro 1 se colocaba en el altar mayor, al lado del evangelistero; el Coro 2 junto al gran
6rgano; el Coro 3 también en el altar mayor, junto al epistolero y el Coro 4 junto un

érgano portativo™?®.

Una muestra de la suntuosidad y espectacularidad que se llegd a alcanzar en
Valencia en las primeras décadas del siglo XVII en determinados momentos, tuvo lugar
en la festividad de san Vicente Ferrer en el ano 1625, cuando los ministriles celebraban
la fiesta a su patrén, como era costumbre, en el convento de los dominicos. Acudieron
los cantores de la catedral con su maestro, Vicente Garcia Velcaire, pero a su vez lo
hicieron los maestros Diego de Grados, a la sazén maestro de la capilla del Corpus
Christi y Juan Bautista Comes, que por entonces era teniente de maestro de la Capilla
Real de Madrid. Segun la crénica de Porcar, los tres maestros, a modo de competicion,
pusieron en juego un conjunto de motetes y villancicos que hicieron las delicias de todos
los asistentes:

“Dilluns a 26 de maig 1625, los menestrils feren festa en lo convent de
Predicadors com cascun acostumen de sant Vicent Ferrer. | acontegué que
en esta ocasié estava en Valéncia mestre Comes, ajudant del mestre de
capella del rei, lo qual en anys passats era mestre de capella en lo col.legi del
Corpus Christi de Valéncia i aprés fonc mestre de capella en la Seu de dita
ciutat i de alli se n’ana a Madrid. | ara per sos negocis era vengut a Valencia, i
en esta ocasio havia altre mestre de capella en dit col-legi, de nacié castella,
nomenat Gabriel eo Diego de Grado, de gran habilitat, i mestre Garcia de la
Seu de Valéncia. | cascu de aquestos havia composat certs villancets o
motets, i cascu de aquells ab los cantors de la Seu los cantaren una vegada
de mati i altra volta a la vesprada, era cosa del cel perqué com los cantors de
la Seu eren persones tan destres i els deputats de la Seu esta ventant en son
punt cantaren com a angels, cosa que en Valencia no se ha vist de memoria
de homens veure tres mestres tan habils i ab cantors tan destres i els motets
diferents, era de pasmar-se, laudet Christus. Dix la missa lo canonge
Bellmont.” **’/

126 _QUEROL GAVALDA, Miguel: Polifonia policoral liturgica. Barcelona, CSIC, “Monumentos de la Musica

Espafiola, XLII”, col. “Mdsica Barroca Espafiola, 11”, 1982, indice general, p. 9. Sobre la utilizacion de los
espacios escénicos en la capilla del Corpus Christi, consultense los Capitulos Il (pp. 211 y 243) y IV (pp.
379-380, 454, 479-480, 482, 487, 491, 506-507, 533, 562, 610 y 640).

127 -PORCAR, Pere Joan: Coses evengudes en la ciutat i regne de Valéncia (Dietari, 1589-1628). Valencia,
Diputacion Provincial de Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 1983, pp. 252-253) [lo destacado en
negrita es mio].
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El pueblo valenciano se reunia con frecuencia en la catedral para celebrar multitud
de actos religiosos excepcionales, algunos muy felices, como el nacimiento de principes,
infantes, nombramiento de nuevos reyes, virreyes y arzobispos, canonizaciones de
santos, victorias en batallas, etc., pero también el cabildo se hacia eco de noticias mas
sombrias y desdichadas, como la muerte de reyes, de virreyes, arzobispos, papas y
cualquier otro fallecimiento. También la metropolitana era sensible a los problemas que
padecia la sociedad, realizando rogativas para solicitar ayuda divina en la erradicacidn
de la peste, para que cesaran las guerras, para la sanacién de alguna personalidad, etc.
En las crénicas de Joaquim Aierdi, autor de un dietario que cubre exactamente el
periodo objeto de esta investigacion, se relatan en 1661 las numerosas plegarias para
pedir lluvias, a raiz de la gran sequia prolongada. Concluyé el afio con lluvias
abundantes, y para celebrarlo, en la mafiana del dia 29 se celebré una solemne misa con
gran acompafiamiento musical y presencia de autoridades en los primeros bancos, y tras
las Visperas de la tarde acudieron grupos a danzar en el altar'?®. Todo ello era una forma
de accién de gracias en tono muy popular, que trascendia incluso los limites del cariz
“paraliturgico”.

La musica en la catedral de Valencia durante el siglo XVII se cierra con el gran
organista Juan Bautista Cabanilles'®. Se trata de un autor que se adentra mas en el
estilo organistico del XVIII. Destaca su gran labor como organista de la metropolitana de
Valencia durante décadas, de 1665 a 1703, a las drdenes de Baban y Ortells. Con
Cabanilles se cierra una de las épocas doradas de la catedral levantina. Sus obras para
6rgano reflejan un perfecto dominio de las variaciones y el contrapunto, con gran fuerza
e ingenio y un estilo fresco y colorista. En su tiempo, Cabanilles hizo escuchar en la
catedral levantina sus tientos de falsas, tientos y batallas, paseos, pasacalles y folias,

128 psi lo relataba Aierdi en su dietario: “Disapte, a 29 de dits [octubre 1661], estigueren los sants en dit

altar y, després de haver celebrat los officis del dia, es digué la missa dels sants, ab molta solemnitat y
musica. Asistires los jurats, governador, bal-le y Mestre racional, y el senior arquebisbe, com en lo dia del
dumenche. Digué la missa don Thomas Corbi, canonche, y predica el pare Mestre Candel, del Carme. A la
vesprada, después de haver-se dit les vespres ab molta solemnitat de musica, fent lo offici un canonche,
viengueren moltes dances que dansaren devant lo altar, regosichant la festa, y el concurs de chent que
agué fonch en gran manera.” (-ESCARTI, Josep Vicent: Dietari de Joaquim Aierdi, op. cit.,, p. 186) [lo
destacado en negrita es mio].

2% Juan Bautista [José] Cabanilles [Barbera] (*Algemesi —Valencia—, 1644; tValencia, 1712): se trata de
una de las figuras organisticas mas sobresalientes del siglo XVII en la peninsula. Se formé probablemente
en su ciudad natal, con el organista Onofre Guinovart, a la sazdn organista de la iglesia de San Jaime de
Algemesi. En 1655 fue nombrado segundo organista de la catedral de Valencia, en sustitucidon de Jerénimo
Latorre, que ocupaba dicho puesto. En 1666, tras el fallecimiento del organista titular, Andrés Pérez de
Argansa —“el ciego de Valencia”, que en 1662 habia presidido la oposicion de Hinojosa en el Patriarca—,
Cabanilles fue nombrado organista titular de la catedral valenciana. En 1675, tras el fallecimiento del
maestro de capilla titular, Gracian Baban, Cabanilles se hizo cargo de los infantillos, y en 1677 formod parte
del jurado de la oposicién a maestro de capilla, siendo elegido Antonio Teodoro Ortells (-CLIMENT, José:
“Cabanilles Barberd, Juan Bautista José”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 2, 1999, pp. 828-829; -
BERNAL, Miguel: Procedimientos constructivos en la musica para dérgano de Joan Cabanilles. Tesis
doctoral. Madrid, Universidad Auténoma de Madrid, 2003; -DUCE, José: Trabajo de investigacion sobre el
tono al Santisimo Mortales que amdis de Juan Bautista Cabanilles. Trabajo de Investigacién (doctorado).
Valencia, Universidad Politécnica de Valencia, Departamento de Comunicacion Audiovisual,
Documentacidn e Historia del Arte (DCADHA), 2011).
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recogiendo aires y danzas espafiolas de la época e influyendo decisivamente en otros
géneros que se cultivaron en el siglo XVIII.

Fig. 18 antlguo organo de la catedral de Valencia,
reformado por Juan Amezua entre 1885-1886
y destruido en la Guerra Civil.

En resumen: Valencia, a comienzos del siglo XVII venia de una época de esplendor
—desde las ultimas décadas del siglo XVI—, siendo una de las ciudades boyantes en la
peninsula y en el Mediterraneo. Por multiples circunstancias, el Reino de Valencia y
concretamente su capital no estaban preparados para soportar el conjunto de avatares
qgue les fueron sorprendiendo, como epidemias, sequia e inundaciones, sucesivas
bancarrotas, expulsion de los moriscos, etc., siendo victimas de su propia estructura
socio-econdmica. A pesar de todo ello, a Valencia se le presenté un panorama diferente
al inicio de la segunda mitad del siglo, con una serie de oportunidades y coyunturas —
detencién y/o reduccién del nimero de guerras, superacion de periodos de peste e
incremento demografico, mejor clima, insurreccién catalana, etc.— que favorecieron una
ligera recuperacion. Entre tanta convulsién y cambio, la ciudad no perdia la ocasion de
echarse a la calle o acudir a espacios cerrados, aparcar sus problemas y celebrar los
acontecimientos sociales y religiosos que los grupos de élite les organizaban y
proponian, siendo la musica en estos eventos el mejor antidoto, el elemento
dinamizador de la fiesta.

En la siguiente tabla expongo los hechos mas relevantes que sucedieron entre
1580 y 1675, fechas ponderadas que abarcan desde la colocacion de la primera piedra
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del Real Colegio del Corpus Christi de Valencia —1586— hasta la defuncién de su maestro
de capilla José Hinojosa —1673—. En las diferentes columnas aparecen: hechos histéricos
de Europa y de Espafia, arte y literatura, ciencia, filosofia y religion, acontecimientos
musicales de Europa y Espafia, y en la ultima columna, los hechos histéricos, culturales y
artisticos —entre ellos, los musicales— referidos tanto a la capital valenciana como a la
institucion del Patriarca:
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Tabla 4: acontecimientos histdricos, culturales y musicales entre 1580 y 1675.

Hechos histéricos

Arte y Literatura

Ciencia, Filosofia y Religion

Musica

Valencia y Patriarca

1580

1586

-Maria Tudor, | de Inglaterra reconoce a su
esposo, Felipe Il de Espafia, como su heredero.
-Guerra de los Ochenta Afios: comienza la batalla
de Zutphen —Paises Bajos— en que los espafioles
venceran a ingleses y neerlandeses.

1587

-El almirante inglés Francis Drake saquea Cadiz y
destruye gran parte de la Armada Invencible,
preparada para invadir Inglaterra.

-Maria Estuardo es ejecutada bajo sospecha de
haberse implicado en el complot de Babington
para matar a su prima Isabel | de Inglaterra.

1588

-Muere en Lisboa el marqués de Santa Cruz, que
es sustituido por el duque de Medina Sidonia.
-Derrota de la Armada Invencible: las adversas
condiciones climaticas dan al traste con la invasién
de Inglaterra.

1589

-Francis Drake fracasa en su
conquistar Portugal.

-El Ejército Real de Enrique IV de Francia vence a
las tropas de la Santa Liga de Paris, en la batalla de
Arques.

-Asesinan a Enrique Ill de Francia: Enrique Il de
Navarra pasa a ser rey de Francia. Comienza el
reinado de la dinastia Borbon.

-Muere en Francia Catalina de Médici, la reina
madre de Francia.

-Nace en Graz —Austria— Maria Magdalena de
Austria, gran duquesa de Toscana.

intento por

1580

-Nace en Madrid el escritor espafiol Francisco de
Quevedo.

-Nace el pintor murciano Pedro de Orrente.
-Fallece el arquitecto italiano Andrea Palladio

1581

-Nace el pintor italiano Domenico Zampieri, I/
domenichino.

1582c¢

-Nace el pintor belga Frans Hals.

1584

-Finaliza la construccién de E/ Escorial.

1585

-Miguel de Cervantes publica La Galatea.

-Fallece el poeta francés Pierre de Ronsard.

-San Juan de la Cruz escribe su Cdntico espiritual.
1586

-Surge la 12 compaiiia teatral en Londres.

-George Peele escribe El juicio de Paris.

-El Greco pinta El entierro del conde de Orgaz.
1587

-Lope de Vega es detenido y encarcelado, acusado de
difamacion.

1588

-Muere el escritor Fray Luis de Granada.

-Nace el pintor italiano Alessandro Varotari, I/
Padovanino.

-El Greco pinta El entierro del Conde de Orgaz.
1589

-Domenico Fontana finaliza en Roma la iglesia de San
Luis de los Franceses.

-Nace el poeta riojano Manuel de Villegas.

1580

-Nace el fisico belga Jan Baptista van Helmont.

-Se crea en Népoles la Academia Secretorum Baturae,
primera sociedad cientifica.

1581

-Nace el religioso francés San Vicente de Padul.

1582

-Fallece santa Teresa de Avila.

-Se introduce el calendario gregoriano,
sustituyéndose por el juliano.
1583

-Galileo Galilei descubre la ley del péndulo.

-Fallece el explorador y colonizador espafiol Juan de
Garay.

-Fallece Johannes Thal, médico y botanico aleman,
padre de la floricultura.

1584
-Fallece en
Borromeo.
-El astrénomo vy filésofo italiano Giordano Bruno
escribe De la causa, principio, et Uno.

1585

-Fallece el papa Gregorio XIII. Sixto V es elegido papa.
1586

-Nace Johannes Valentinus Andreae, tedlogo alemdn.
-Fallece el intelectual espafiol Martin de Azpilicueta.
1587

-Tycho Brahe publica en dos volimenes su
Introduccion a la nueva astronomia (1587-1588).

1588

-Nacen Thomas Hobbes, filésofo inglés, y Etienne
Pascal, matemdtico francés.

Milan el cardenal italiano Carlos

1580c

-Nace el tedrico y compositor veneciano Giovanni
Girolamo Kapsberger.

1581-1582

-Francisco Guerrero publica en Roma sus Liber
secundus missarum y Liber vesperarum.

-Nace el compositor italiano Gregorio Allegri.

1583

-Nace el organista y compositor inglés Orlando
Gibbons.

1584

-Nace en Sevilla el organista y compositor Francisco
Correa de Arauxo.

1585

-Nace Heinrich Schiitz, compositor y organista
aleman.

-Tomas Luis de Victoria publica en Roma sus
Officium Hebdomadae Sanctae.

-Fallece el organista y compositor inglés Thomas
Tallis.

1586

-Fallecen el compositor italiano Andrea Gabrielli y el
espafiol Melchor Robledo.

1587

-Muere el compositor italiano Vincenzo Ruffo.

1588

-Nace Marin Mersenne, tedrico musical francés.
-Fallece el compositor italiano Domenico Maria
Ferrabosco.

1589

-Francisco Guerrero publica en
Canciones y villanescas espirituales.

Venecia sus

1580

-Francisco de Moncada y Cardona es nombrado virrey
de Valencia (1580-1595).

-Juan de Ribera adquiere las primeras casas en el
lugar en que se construird el Real Colegio-Seminario
del Corpus Christi de Valencia.

1581

-Muere el dominico valenciano Luis Bertran.

-Nace en Castielfabib —Valencia— el catedratico de
retdrica Francisco Novella.

1582

-Se inaugura la Casa de Comedias en Valencia.

1582c¢

-Nace en Valencia el compositor Juan Bautista
Comes.

1583

-Juan de Ribera firma la escritura de ereccién del
Real Colegio-Seminario del Corpus Christi de
Valencia.

1585

-La ciudad de Valencia cuenta con un presupuesto
especifico para gastos en fiestas.

1586

-El 30 de octubre se coloca la primera piedra del
Real Colegio-Seminario del Corpus Christi de
Valencia.

1587

-El escritor valenciano Cristébal de Virués escribe el
poema épico E/ Montserrate.

1588

-Fallece en Madrid el pintor valenciano Alonso
Sanchez Coello.

Hechos histéricos Arte y Literatura Ciencia, Filosofia y Religion Musica Valencia y Patriarca
1590 1590 1590 1590 1590

1590 -Batalla de Ivry: Enrique IV de Francia y los -Nace en Paris el pintor Simén Vouet. -Fallece Philipp Nikodemus Frischlin, filélogo y -Fallecen Francisco Salinas, compositor y tedrico -Guillem del Rey y Gaspar Gregori son contratados
hugonotes derrotan las fuerzas de la Liga Catdlica 1591 poeta aleman. espafiol, y el tedrico musical italiano Gioseffo por Juan de Ribera para la construccion del Real

durante las guerras de religion de Francia.

-Ana de Dinamarca es coronada reina de Escocia.
-Fallece el archiduque Carlos Il de Austria, regente
de Austria.

1593

-Francia: Enrique IV abjura del calvinismo (“Paris
bien vale una misa”).

1594

-Enrique IV es coronado como Rey de Francia en
Chartres.

-Nace el rey de Suecia Gustavo Adolfo II.

1596

-Enrique IV de Francia se alia con Inglaterra y las
Provincias unidas contra Espafia.

1597

-Felipe 1l envia una segunda flota para invadir
Inglaterra. De nuevo una tormenta destroza la
flota.

-Muere en Italia Catalina Micaela de Austria,
segunda hija de Felipe Il y esposa de Carlos
Manuel | de Saboya.

1598

-Firma del tratado de Vervins, por el que Felipe Il
reconoce a Enrique IV como rey de Francia. A su
vez, Francia renuncia a sus pretensiones sobre
Navarra.

-Muere Felipe IlI. Felipe Ill es nombrado rey de

-Mueren Fray Luis de Ledn y san Juan de la Cruz.
1592

-Fallece el escritor y humanista francés Michel de
Montaigne.

-Nace el pintor florentino Jacopo Vignali.

1593

-William Shakespeare escribe Ricardo Il y La
fierecilla domada.

-Nace el pintor flamenco Jacob Jordaens.

-Fallece el poeta y dramaturgo inglés Christopher
Marlowe.

1595

-En Londres, William Shakespeare estrena la
tragedia Romeo y Julieta y El suefio de una noche
de verano.

-Muere Torquato Tasso, poeta italiano.

1596

-Shakespeare estrena El mercader de Venecia.
1597

-En Barcelona se inaugura la Casa de las Comedias,
primer teatro de esa ciudad.

-Caravaggio pinta La Magdalena penitente y
Descanso en la huida de Egipto.

-Francis Bacon publica Ensayos de moral y de
politica.

1598

-Miguel Angel comienza a pintar los frescos de la

-En Roma muere el Papa Sixto V, le sucede el papa
Urbano VIl que muere 12 dias después.

-Nace Clemente X, Papa de la Iglesia Catdlica.

1591

-El matematico Frangois Viéete publica In artem
analyticam isagoge.

-En Roma, Inocencio IX sucede a Gregorio XIV.
1592

-Nace en Alemania Wilhelm Schickard, creador de
la primera maquina de calcular.

-Muere Inocencio IX y lo sucede Clemente VIII.
1593

-Galileo Galilei inventa el termoscopio.

1595

-Gerard Kremer, gedgrafo y cartégrafo flamenco,
publica su Atlas.

-Fallece el religioso italiano Felipe Neri, fundador
de la Congregacion del Oratorio.

1596

-Nace el matematico, filésofo y cientifico René
Descartes.

-Tycho Brahe completa el mejor catdlogo estelar
de la era pre-telescépica.

-Johannes Kepler publica un tratado sobre los
planetas.

1597

-Muere en Madrid Juan de Herrera, arquitecto

Zarlino.

-Nace el compositor malaguefio Juan Gutiérrez
de Padilla (activo m3s tarde en México).

1591

-Muere el compositor checo Jacobus Gallus
(Jacob Handl).

1592

-Mueren los compositores italianos
Antonio Ingegneri y Annibale Zoilo.
-Nace el compositor italiano Thomas Ravenscroft.
1593

-Nace el compositor italiano Paolo Agostini.

1594

-Muere en Munich el compositor flamenco
Orlando di Lasso.

-Muere en Roma uno de los grandes polifonistas,
Giovanni Pierluigi da Palestrina.

1595

-Nace el compositor espafiol Juan de Torres.

1596

-Fallece en Madrid Felipe Rogier, maestro de la
Capilla Real de Felipe II.

1598

-Muere en Paris Adrien Le Roy, compositor e
impresor de musica.

1599

-Muere en Sevilla el polifonista Francisco Guerrero.

Marco

Colegio-Seminario del Corpus Christi de Valencia.
1591

-Nace en Jativa —Valencia— José de Ribera,
Espafioleto”.

-Se funda en Valencia la Academia de los
Nocturnos, grupo de poetas y literatos, entre ellos
Guillén de Castro.
-Fallece el astrénomo
Mufioz.

-Nace en Valencia el compositor Vicente Garcia
Velcaire.

1592

-Se firma la Carta de Fundacién del Real Colegio-
Seminario del Corpus Christi de Valencia.

1594

-Felipe 1ll firma una cédula real, por la que se
convierte en patrén del Real Colegio-Seminario de
Corpus Christi de Valencia.

1595

-El arquitecto Francisco Figuerola redisefia la
cupula de la iglesia del Corpus Christi de Valencia.
-Francisco Goémez de Sandoval y Rojas es
nombrado virrey de Valencia (1595-1597).

1598

-Clemente VIII firma un Breve, por el que autoriza
a Juan de Ribera a gobernar libremente el Real
Colegio-Seminario del Corpus Christi de Valencia.

el

valenciano Jerénimo




Espafia.

-El rey de Francia Enrique IV promulga el edicto de
Nantes, por el que se permite el culto protestante,
finalizando las guerras de religion de Francia.

1599

-Francisco de Sandoval y Rojas, | Duque de Lerma
y | Marqués de Cea, es nombrado valido por Felipe
1.

Capilla Sixtina.

-Nace Francisco de Zurbaran, pintor espafiol.

1599

-Nace el pintor espafiol Diego Rodriguez de Silva y
Veldzquez.

-Nace Anthony van Dyck, pintor flamenco.

finalizador del monasterio de E/ Escorial, y el
pintor florentino Romulo Cincinato, que colaboré
en la decoracion pictérica del mismo.

1598

-Nace en lItalia Bonaventura Cavalieri, jesuita y
matemadtico, precursor del célculo integral.

-Muere el compositor italiano Luca Marenzio.

-Nace en Languedoc —Francia— el compositor Etienne
Moulinié.

-Muere el compositor flamenco Jacob Regnart.

-Juan Alonso Pimentel de Herrera es nombrado
virrey de Valencia (1598-1602).

1599

-Gaspar Bruel, arquitecto, es contratado por Juan
de Ribera para construir las portadas del crucero
de la iglesia del Corpus Christi de Valencia, y
Guillem del Rey firma el contrato para la
construccion del claustro.

-Felipe 1l se casa en Valencia con Margarita de
Austria. La ceremonia es presidida por Juan de
Ribera.

-Juan de Ribera publica el Catecismo para
instruccion de los nuevamente convertidos de
moros, de Martin Pérez de Ayala.

Hechos histéricos Arte y Literatura Ciencia, Filosofia y Religion Musica Valencia y Patriarca
1600 1600 1600 1600 1600

1600 -Los Paises Bajos derrotan al imperio espafiol -Nace Pedro Calderéon de la Barca, dramaturgo -Giordano Bruno, astrénomo napolitano, es quemado -La 6pera de Jacopo Peri Euridice, se estrena en -Nace en Cocentaina —Alicante— el pintor Jerénimo
durante la guerra de Flandes en la Batalla de espafiol. en la hoguera declarado hereje por la Santa Florencia. Jacinto Espinosa.
Nieuwpoort. 1601 Inquisicion. -Emilio da Cavalieri estrena Rappresentazione di -El escritor valenciano Gaspar Mercader publica la
1601 -Nace Baltasar Gracidn, escritor zaragozano. -William Gilbert, médico inglés, publica De magnete. Anima e di Corpo. comedia El Prado de Valencia.

-Nace en Valladolid Ana
primogénita de Felipe Ill.
-Felipe Ill traslada la Corte de Espafia de Madrid a
Valladolid.

1602

-Se funda la Compaiiia Holandesa de las Indias
Orientales.

-Los holandeses fundan en Sudéfrica Ciudad del
Cabo.

1603

-Muere Isabel | de Inglaterra. Su sobrino segundo,
Jacobo VI de Escocia, es proclamado rey de
Inglaterra. Finaliza la dinastia Tudor y comienza la
dinastia Estuardo.

-Nace en Francia Isabel de Borbdn, futura esposa
de Felipe IV de Espafia.

-Se descubre el continente antértico.

1604

- Victoria de los tercios espafioles sobre las fuerzas
de las Provincias Unidas en el sitio de Ostende.

-Se firma en Londres la paz entre Jacobo | de
Inglaterra y Felipe Il de Espafia.

-Se funda la Compafiia Francesa de las Indias.

1605

-Muere el zar ruso Boris Godunov.

-Nace en Valladolid Felipe IV, hijo de Felipe IIl y
Margarita de Austria.

1606

-La Corte y la capitalidad espafiolas vuelven a
Madrid.

1607

-Los holandeses destruyen una flota espafiola en
Gibraltar (Cadiz).

-Las Cortes eligen procurador al duque de Lerma,
valido del rey.

1608

-Nace en El Escorial (Madrid) el principe Fernando
de Austria, hijo de Felipe Ill.

-Los franceses fundan Quebec, en Canadd.

1609

-Felipe 1ll firma el decreto de expulsion de los
moriscos.

-Comienza la Tregua de los doce afios entre las
‘Provincias Unidas’ (Paises Bajos) y Espafia.

de Austria, hija

-Nace en Granada el pintor y escultor Alonso Cano.
-William Shakespeare estrena Hamlet.

Juan de Mariana publica Historia de Espaiia.

1602

-Lope de Vega escribe Rimas y La hermosura de
Angélica.

-Luis de Géngora escribe En un pastoral albergue.
-Fallece en Roma el arquitecto Giacomo della Porta.
1603

-Francisco Quevedo comienza a escribir la Historia de
la vida del buscén llamado Don Pablos.

-Rubens pinta el retrato de E/ duque de Lerma.

-Nace en Brujas —Bélgica— el pintor Jacob van Oost (e/
Viejo).

-Nace en Amberes —Bélgica— el pintor Simon de Vos.
1604

-En Londres se representa por primera vez Otello, de
William Shakespeare.

-Lope de Vega publica El peregrino en su patria.

1605

-Se publica en Madrid la primera edicién de E/
Ingenioso Hidalgo Don Quijote de La Mancha.

-Nace el escritor inglés Thomas Browne.

-William Shakespeare estrena en Londres El rey Lear.
1606

-En Espafia finalizan las obras de construccién de la
catedral de Sevilla.

-Nace Pierre Corneille, poeta y dramaturgo
francés.

-Nace Rembrandt Harmenszoon van Rijn, pintor y
grabador holandés.

-William Shakespeare estrena Macbeth.

-Nace el pintor y poeta florentino Lorenzo Lippi.

-Nace el pintor francés Laurent de la Hyre.

1607

-Nace en Toledo el dramaturgo Francisco de Rojas
Zorrilla.

1609

-El Greco pinta La expulsion de los mercaderes del
templo.

-William Shakespeare publica sus Sonetos.

-Muere el teélogo espafiol Luis de Molina.

1601

-Nace el matematico Pierre de Fermat.

-Nace el inventor y fisico aleman Otto von Guericke.
-Muere el astrénomo sueco Tycho Brahe.
1602

-Florian Mathias realiza en Praga la
intervencion quirdrgica en el estémago.
-Nace el fisico aleman Otto von Guericke.
1603

-William Shakespeare estrena Otello.

-Nace el teélogo alemdn Johannes Cocceius.
1604

-El astrénomo Johannes Kepler
supernova en la constelacion de Ofiuco.
-Muere Francois Viéte, matematico francés.

1605

-Fallece el Papa Clemente VIl y comienza el
pontificado del Papa Ledn XI. Al poco tiempo,
fallece el Papa Ledn XI, y Camilo Borghese es
nombrado papa con el nombre de Pablo V.

1606

-El navarro Jerénimo de Ayanz patenta el primer
motor de vapor.

1607

-Se crean las Universidades de Oviedo y Pamplona.
1608

-Nace Evangelista Torricelli, fisico y matematico
italiano.

-Hans Lippershey inventa el telescopio.

1609

-En la Republica de Venecia, Galileo Galilei presenta
su primer telescopio ante el senado y publica
Astronomia Nova.
-Hugo Grocio,
termostato.
-Fallece el santo italiano Juan Leonardi.

primera

observa una

escritor holandés, inventa el

-Nace en Santa Maria del Campo —Cuenca- el
compositor Carlos Patifio.

-Publicacién del Second Booke of Songs of Ayres, de
John Dowland.

-Fallece el compositor francés Claude Le Jeune.

1601

-Fallece el compositor italiano Costanzo Porta.

1602

-Nace Francesco Cavalli, compositor y organista
veneciano.

-Lodovico Grossi da Viadana publica sus Cento
concenti ecclesiastici.

-Fallece el compositor inglés Thomas Morley.

1603

-Nace en Loarre —Huesca— el compositor Diego
Pontac.

1604

-Nace el compositor alemdn Johannes Bach.

-Nace Juan IV de Portugal, “el Rey musico”.

1605

-Tomas Luis de Victoria publica en Roma sus Officium
Defunctorum.

-Nace el compositor italiano Giacomo Carissimi.
-Fallece el compositor inglés John Farmer y el
italiano Orazio Vecchi.

-El compositor portugués Manuel Cardoso publica su
primer volumen de misas, dedicado al Duque de
Braganza (futuro Juan IV de Portugal).

1606

-Nace en Falces —Navarra— el compositor Urban de
Vargas.

-Joachim Burmeister publica en Rostock su tratado
Musica Poetica.

1607

-En el Palacio Ducal (Mantua) se estrena La favola
d’Orfeo de Claudio Monteverdi, una de las primeras
obras catalogadas como 6pera.

-Fallece el compositor italiano Giovanni Maria
Nanino.

1608

-Claudio Monteverdi estrena Arianna.

1609

-Fallece el compositor inglés John Wilbye.

-Fallece Ginés Pérez, maestro de capilla de la catedral
de Valencia entre 1581 y 1595. Le sucede como
maestro Narciso Leysa.

1601

-Miguel de Espinosa es nombrado primer rector del
Colegio del Corpus Christi de Valencia.

1602

-Juan de Ribera es nombrado virrey de Valencia
(1602-1604).

1603

-El organero cataldn Francisco Luis Bordons instala
dos 6rganos en el coro de la iglesia del Corpus Christi
de Valencia.

1604

-8 de febrero: inauguracién del templo del Corpus
Christi de Valencia, presidido por el rey Felipe lIl.
Primera representacion de las Danzas en el claustro
del Colegio.

-Celebraciéon de Cortes en Valencia, presididas por
Felipe IlI.

-Juan de Sandoval y Rojas es nombrado virrey de
Valencia (1604-1606).

1605

-Juan de Ribera publica las primeras Constituciones de
la capilla del Corpus Christi de Valencia.

-Jerénimo Felipe sucede a Narciso Leysa como
maestro de capilla de la catedral de Valencia.

1606

-Francisco Ribalta pinta La Cena, cuadro que preside
el altar mayor de la iglesia del Corpus Christi de
Valencia.

-Luis Carrillo de Toledo es nombrado virrey de
Valencia (1606-1615).

1607¢

-Nace el tedlogo Luis Crespi de Borja, impulsor del
Oratorio de san Felipe Neri en Valencia.

1608

-Se inaugura el Real Colegio-Seminario del Corpus
Christi de Valencia y se pone en marcha la capilla
musical. Juan Bautista Comes ingresa como
teniente de maestro, junto a Narciso Leysa.

-En Valencia se canoniza a San Luis Bertran.

1609

-22 de septiembre: el virrey de Valencia Luis Carrillo
de Toledo firma el decreto de expulsién de los
moriscos.




-Muere en Sevilla el pintor portugués Vasco Pereira,
autor del cuadro de la Virgen de la Antigua de la
iglesia del Corpus Christi.

-Federico Zuccaro realiza el cuadro El purgatorio para
la iglesia del Corpus Christi de Valencia.

Hechos histéricos Arte y Literatura Ciencia, Filosofia y Religion Musica Valencia y Patriarca
1610 1610 1610 1610 1610
1610 -Enrique IV de Francia es asesinado por el fanatico -Muere el pintor italiano Michelangelo Merisi -Galileo Galilei descubre el cuarto satélite de -Monteverdi compone I vespro della Beata Juan de Ribera publica las primeras Constituciones
catolico Ravaillac. Le sucede su hijo Luis XIIl con 9 “Caravaggio”, uno de los primeros exponentes de Jupiter, nombrado Callisto. Virgine del Colegio de Corpus Christi.
afos. Regencia de su madre Maria de Médici. la pintura del Barroco. 1611 1611 1610c

1611

-Dinamarca declara la guerra a Suecia.

-En Espaiia, el rey Felipe Il publica una nueva Real
Orden para que los moriscos abandonen Granada
de manera inmediata.

-Muere en El Escorial —Madrid— Margarita de
Austria, esposa del rey Felipe Ill.

1612

-Felipe 1l otorga el primer privilegio para dar
corridas en cosos cerrados, origen de las plazas de
toros.

- Moscu es liberada de la ocupacion polaca.

1613

-En Rusia, Miguel | es elegido zar por el
parlamento, inicidndose la dinastia de los
Romanov.

-El Duque de Lerma adquiere la villa de Arganda
(Madrid), poblaciéon endeudada, en su afan de
adquirir propiedades, lo que motiva el Motin de
Arganda, movimiento antiseforial.

1615

-En Francia, el delfin Luis (futuro Luis XIll de
Francia) contrae matrimonio con Ana de Austria.
1617

-Las ramas austriaca y espafiola de la Casa de
Habsburgo firman en secreto el tratado de Ofiate.
-En Espafia se firma la paz de Madrid, que pone fin
a la guerra entre la Republica de Venecia y el
imperio Habsburgo.

1618

-Inicio de la Guerra de los Treinta Afios en la
Europa Central.

-Muere Felipe-Guillermo de Orange-Nassau,
principe de Orange.

1619

-Muere Ana de Dinamarca, princesa de la Casa de
Oldenburgo y luego reina consorte de Inglaterra y
Escocia al casarse con Jacobo VI de Escocia.

-Lope de Vega escribe su obra teatral La buena
guarda.

-Nace el pintor holandés Adrien Von Ostende.
1611

-En el Whitehall Palace de Londres se estrena la
comedia romantica La tempestad, de William
Shakespeare.

- Luis de Gongora escribe su Fdbula de Polifemo y
Galatea.

1612

-Muere Luis de Géngora, poeta espafiol.

1613

-En Londres (Inglaterra), el teatro The Globe es
destruido completamente por un incendio.
-Miguel de Cervantes publica sus Novelas
ejemplares.

1614

-En el palacio de Louvre de Paris se representa el
ballet Don Quichotte dansé, de Madame Sautenir.
-Muere el pintor Domenico Theotocopuli, “El
Greco”.

-Nace el pitor espafiol Francisco Rizi.

1615

-En Espafia, Cervantes recibe autorizacién real
para la impresiéon de la segunda parte de E/
Quijote.

1616

-Muere el escritor inglés William Shakespeare.
-Fallece el escritor espafiol Miguel de Cervantes en
Madrid.

-Sebastiano Serlio publica su Quinto Libro
d’Archittetura.

1617

-Nace Bartolomé Esteban Murillo, pintor espafiol.
1619

-En Espafia se publica la obra de teatro
Fuenteovejuna, de Lope de Vega, basada en
hechos reales ocurridos en 143 afios antes.

-Nace Charles Le Brun en Paris, pintor y tedrico del
arte francés del siglo XVILI.

-Nace en Paris el escritor Cyrano de Bergerac.

-El astrénomo David Fabricius observa por primera
vez manchas solares.

-Galileo  Galilei desarrolla un  microscopio
compuesto de una lente convexa y una cdncava.
1612

-Muere el matemdtico y astronomo Christopher
Clavius.

1613

-Fallece el tedlogo aleman Anton Praetorius.

1614

-Beatificacion de Santa Teresa de Jesus.

-John Napier utiliza los logaritmos para el célculo.
1615

-Nace el matematico holandés Frans van
Schooten.

1616

-La Iglesia Catdlica condena el libro de Copérnico
que demuestra que el Sol no gira alrededor de la
Tierra.

-William Harvey descubre la circulacion de la
sangre.

-Nace el matematico inglés John Wallis.

1617

-Fallece el matematico britanico John Napier.
-Fallece en Lisboa el tedlogo y jurista granadino
Francisco Sudrez.

-Se crea en Llondres el primer gremio de
farmacéuticos.

1618

-Johannes Kepler confirma su descubrimiento
previo sobre la tercera ley de movimientos de los
planetas.

1619

-Nace Pedro Abarca, tedlogo e historiador
espafiol.

-Muere Tomas Luis de Victoria, maestro de
capilla 'y uno de los grandes polifonistas
espafioles.

1612

-Muere Giovanni Gabrielli, compositor y organista
italiano.

1613

-Muere Carlo Gesualdo, compositor italiano, una de
las figuras mas significativas del Renacimiento.
-Claudio Monteverdi es nombrado maestro de coro y
director de la catedral de San Marcos de Venecia.
-Pedro Cerone publica en Napoles su tratado tedrico-
musical £/ Melopeo y el Maestro.

-Johannes Nucius publica en Neisse Musices
poeticae.

1614

-Muere en Roma el compositor italiano Felice
Anerio.

1615

-Fallece el compositor inglés John Bennet.
-Michael Praetorius publica su primer volumen del
Syntagma Musicum.

1616

-Nace el teérico musical inglés William Holder.
1617

-Fallece el compositor sevillano Alfonso Lobo.
1618

-Nace el compositor catalan Juan Cererols.
-Sebastian Aguilera de Heredia publica sus
Canticum Beatissimae Virginis Deiparae Mariae.
1619

-Michael Praetorius completa la publicacién de su
tratado musical Syntagma Musicum.

-Muere Francesco Soriano, maestro de capilla de
las tres grandes capillas musicales religiosas de
Roma.

-Nace la compositora y cantante italiana Barbara
Strozzi.

-Nace en Teruel Francisco Navarro, maestro de
capilla de la catedral de Valencia.

1611

6 de enero: fallece Juan de Ribera, arzobispo de
Valencia y fundador del Real Colegio-Seminario del
Corpus Christi.

1612

-El dominico Isidoro Aliaga es nombrado arzobispo de
Valencia.

1613

-Juan Bautista Comes es nombrado maestro de capilla
de la catedral de Valencia (1613-1618), tras la muerte
de su titular, Jerénimo Felipe.

1614

-Muere Narciso Leysa, maestro de capilla de la
catedral de Valencia (1600-1605) y fundador de la
capilla musical del Real Colegio del Corpus Christi
(1605-1614).

-Primera bancarrota de la Taula de Canvis en la ciudad
de Valencia.

-Pragmatica de 15 de abril sobre cosas tocantes al
asiento general del Reyno de Valencia por razon de la
expulsion de los moriscos y reduccion de censales.
1615

-Gomez Sudrez de Figueroa es nombrado virrey de
Valencia (1615-1618).

1616

-Propiedades de realengo de los moriscos son
administradas por la Corona hasta 1616.

1618

-Beatificacion de santo Tomds de Villanueva en
Valencia.

-Antonio Pimentel y Toledo es nombrado virrey de
Valencia (1618-1622).

-Reinauguracién de la Casa de la Olivera de
Valencia, convertida en coliseo.

1619

-Muere en Valencia el pintor aragonés Juan
Sarifiena.

-Fallece en Valencia Gaspar Juan Escolano,
sacerdote e historiador.

Hechos histoéricos
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1620

1620

-Se firma el Tratado de Ulm entre representantes
de la Liga Catdlica y de la Unidn Protestante.
-Guerra de los Treinta Afios: los imperialistas
catélicos espafioles y alemanes vencen a los
rebeldes bohemios en la Batalla de la Montafia
Blanca.

1621

-Muere en Madrid Felipe Ill. Le sucede su hijo
Felipe IV, que delega su poder en el conde-duque
de Olivares.

-Flandes vuelve a la corona espafiola.

-Se disuelve la Unién Protestante en Alemania.
1622

1620

-Velazquez pinta E/ aguador de Sevilla.

-Nace el arquitecto madrilefio Bartolomé Hurtado.
1622

-Nace Moliére, dramaturgo francés.

-Nace en Sevilla el pintor Juan de Valdés Leal.
-Muere en Roma el pintor italiano Bartolomeo
Manfredi.

1623

-Lope de Vega escribe El mejor alcalde el rey.

1625

-Muere el dramaturgo John Fletcher.

-Rubens pinta 21 cuadros sobre la historia de
Maria de Médicis.

1620

-Fallece el matematico holandés Simon Stevin.
1621

-Muere el Papa Pablo V y le sucede en el cargo
Gregorio XV.

1622

-Ignacio de Loyola, fundador de los jesuitas, es
santificado por la Iglesia Catdlica.

1623

-Nace el destacado matemdtico Blas Pascal,
inventor de la primera maquina de calculo.

-En Roma se nombra papa a Urbano VIII, sucesor
del papa Gregorio XV.

-Nace el matemdtico y astrénomo flamenco

1620c

-Nace el musico aragonés Gracian Babdn.

-Muere el compositor Gutiérrez Fernandez Hidalgo.
1621

-Fallecen el compositor italiano Francesco Soriano y
el compositor y tedrico aleman Michael Praetorius.
1622

-Muere en Salamanca el compositor abulense
Sebastian de Vivanco.

1623

-Mueren los compositores ingleses Willam Byrd y
Thomas Weelkes.

1624

-Joachim Thuringus publica en Berlin su tratado

1620

-Vicente Garcia Velcaire ocupa, por un afio, el
magisterio de la capilla de la catedral de Valencia.
1622

-Valencia celebra con gran jubilo la publicacién del
decreto Sanctissimus de Gregorio XV.

-Enrique Davila y Guzmdn es nombrado virrey de
Valencia (1622-1627).

1623

-El portugués Antonio Oliveira ocupa, por un afio,

el puesto de maestro de capilla del Real Colegio
del Corpus Christi de Valencia.

1624

-En Roma, Urbano VIII beatifica al valenciano




-El cardenal Richelieu se hace cargo de la politica
exterior francesa.

-Guerra de los Treinta Afios: en Wimpfen
(Alemania) vence el Ejército hispano-austriaco.
-Los espafioles ocupan el Paso de Valtelina en
guerra con Francia.

1624

-En Francia, el cardenal Richelieu asume el cargo
de ministro de Luis XIII.

1625

-En Gran Bretafia, Carlos | se convierte en rey de
Inglaterra, Escocia e Irlanda.

-Toma de la ciudad de Breda por los tercios
espafioles de Spinola.

-Felipe IV otorga a su valido Olivares el Ducado de
Sanlucar la Mayor.

1627

-Las fuerzas francesas, a las érdenes del cardenal
Richelieu, inician el sitio de La Rochelle contra los
hugonotes.

1629

-El rey Cristian IV de Dinamarca es forzado a firmar
la paz de Lubeck con el Santo Emperador romano
Fernando.

-Guerra de los Treinta Afios: el Cardenal Richelieu
se alfa con las fuerzas protestantes suecas para
contrarrestar la expansién de Fernando Il de
Habsburgo.

o

-Fallece en Roma el pintor italiano Bartolomeo
Cavarozzi.

-Veldzquez inmortaliza la toma de Breda en el
cuadro Las Lanzas.

1626

-Lope de Vega escribe Soliloquios amorosos de un
alma de Dios.

-Mueren el poeta francés Théophile de Viau y el
dramaturgo inglés Cyril Tourneur.

-Finalizan las obras de la Basilica de San Pedro en
el Vaticano.

1626

-Fallece en Toledo el pintor Alejandro de Loarte.
1627

-Muere el poeta espafiol Luis de Goéngora y
Argote.

-Muere Thomas Middleton, dramaturgo inglés.
1628

-Nace Charles Perrault, escritor francés de cuentos
infantiles como Pulgarcito y Caperucita, entre
otros.

1629

-Zurbaran pinta la Exposicion del cuerpo de San
Buenaventura”.

-Calderdn de la Barca escribe La dama duende.

Ferdinand Verbiest.

1625

-Nace el astrénomo italiano Giovanni Cassini.

1626

-Nace Francesco Redi, médico italiano.

-Marin Mersenne publica su Synopsis mathematica.
-Godfried Wendilin verifica las leyes de Kepler en las
lunas de Japiter.

-Muere el filésofo inglés Francis Bacon.

-Comienzan las obras de construccién de la
Universidad de la Sorbona, en Paris.

1627

-Nace en Inglaterra el fisico y quimico Robert Boyle.
1628

-El inglés Edward Somerset inventa el primer motor
de vapor de agua.

-El inglés William Harvey publica sus descubrimientos

sobre el corazén y la circulacién sanguinea,
posiblemente inspirados en los trabajos de Descartes
y Servet.

1629

-Nace Christian Huygens, matematico, fisico y
astrénomo neerlandés.

-Pierre  Fermat formula el
rudimentario.

-Fallece el arquedlogo italiano Antonio Bosio.

célculo  diferencial

Opusculum Bipartitum.
1625
-Fallece el
Giovannelli.
-Fallece el compositor y organista inglés Orlando
Gibbons.

1626

-Muere en Barcelona el compositor catalan Juan
Pablo Pujol.

-Fallece el compositor inglés John Dowland.
-Francisco Correa de Arauxo publica en Alcala de
Henares su tratado de érgano Facultad organica.
-Nace el compositor italiano Giovanni Legrenzi.
1627

-Fallecen los compositores italianos Ludovico
Zacconi y Ludovico Grossi da Viadana.

-Fallece el compositor y organista zaragozano
Sebastian Aguilera de Heredia.

-Fallece en Zaragoza el compositor Pedro
Ruimonte.

-Muere en Meéxico el compositor portugués
Gaspar Fernandes.

1628

-Sebastian Lépez de Velasco publica en Madrid su
Libro de missas, motetes, salmos, magnificas y
otras cosas tocantes al culto divino.

-Fallece en Tournai -Bélgica— el compositor
flamenco Géri Ghersem.

compositor italiano  Ruggiero

Francisco de Borja.

1625

-Diego de Grados dirige como titular la capilla en el
Real Colegio del Corpus Christi hasta su fallecimiento
en 1627.

-Muere el pintor italiano Bartolomé Matarana, autor
de los frescos de la iglesia del Corpus Christi.

-Nace Inés de Benigdnim, la primera santa valenciana.
1626

-Olivares insta al Reino de Valencia a entrar en la
Unién de Armas, con una aportaciéon de 6.000
hombres.

-Celebraciéon de Cortes en Valencia, presididas por
Felipe IlI.

1627

-Luis Ferrer de Cardona es nombrado virrey de
Valencia de forma interina (1627-1628).

-Nace en Alcald de Chivert —Valencia— el matematico y
astrénomo Bernardo José Zaragoza, miembro del
grupo de los novatores.

1628

-Juan Bautista Comes reingresa como maestro de
capilla del Real Colegio del Corpus Christi (1628-
1632).

-Luis Fajardo y Requesens, marqués de los Vélez, es
nombrado virrey de Valencia (1628-1631).

-Muere en Valencia el pintor cataldan Francisco
Ribalta.

Hechos histoéricos Arte y Literatura Ciencia, Filosofia y Religion Musica Valencia y Patriarca
1630 1630 1630 1630 1630
1630 -Insurreccién de Bilbao ante el Conde-Duque de -Velazquez pinta La fragua de Vulcano. -Mueren el astrénomo alemdn Johannes Kepler y -Fallece el compositor italiano  Giovanni -La peste invade el Reino de Valencia, prolongandose
Olivares, conocida como Rebelion de la sal. -Muere John Danne, poeta inglés. el matematico Henry Briggs. Francesco Anerio. durante tres afios.
-Carlos | de Inglaterra firma la paz con Espafia, 1631 -Galileo Galilei publica su Didlogo sobre el flujo y el 1631 -Fiestas en Valencia en honor del patriarca Ribera.

finalizando la guerra que mantenian desde 1624.
1631

-Fallece Maria Magdalena de Austria, gran
duquesa de Toscana y esposa del gran duque
Cosme Il de Médici.

-Nace en Londres Maria Enriqueta Estuardo,
primera Princesa Real de Inglaterra.

1632

-Guerra de los Treinta Afios: en la batalla de Rain,

el ejército sueco de Gustavo Il Adolfo derrota al
ejército del Sacro Imperio Romano Germanico.
Gustavo Adolfo Il de Suecia muere en la Batalla de
Lutzen (Alemania).

1634

-Guerra de los Treinta Afios: vencen las tropas
catolicas espafiolas sobre las protestantes suecas

en la Batalla de Noérdlingen.

-Nace en Viena Mariana de Austria, segunda esposa
de Felipe IV de Espafia e hija del emperador Fernando
1Il'y de Maria Ana de Espaiia.

1635

-Fernando Il de Habsburgo declara la guerra a
Francia.

-El cardenal Richelieu, aliado de los Paises Bajos,
declara la guerra a Espafia.

1636

-Espafia invade Francia desde el norte, llegando cerca
de Paris.

1637

-Revueltas en Evora (Portugal) dirigidas por el duque
de Braganza contra Felipe IV de Espafia.

-Federico Enrique de Orange-Nassau pone asedio a la
ciudad de Breda y la recupera de los espafioles.

-Se funda el primer periédico francés, La Gazette,
que circulé hasta 1915.

-Fallece Bartolomé Leonardo de Argensola, poeta
e historiador espafiol del Siglo de Oro.

-Fallece Juan van der Hamen, pintor madrilefio
especializado en bodegones.

-Nace John Dryden, influyente poeta, critico
literario y dramaturgo inglés.

1632

-Rembrandt pinta Leccion de anatomia del doctor
Tulp.

1634

-Nace Madame de La Fayette, novelista francesa,
autora de La Princesa de Cléves, primera novela
moderna.

-Fallecen los poetas y dramaturgos ingleses
George Chapman y John Marston.

-Fallece Hendrick Avercamp, pintor barroco
holandés.

-Nace Luca Giordano, pintor del barroco italiano.
1635

-Muere el escritor espafiol Félix Lope de Vega y
Carpio.

-El cardenal Richelieu funda la Academia Francesa
de la Lengua.

-Calderdn de la Barca escribe La vida es suefio.

-Se inaugura el teatro del Palacio del Retiro de Madrid
con El burlador de Sevilla, de Tirso de Molina.

1636

-Muere el escultor espafiol Gregorio Fernandez.
1637

-Muere Ben Johnson, dramaturgo, poeta y actor
inglés.

reflujo.

1631

-Fallece Federico Borromeo, religioso y humanista
italiano, arzobispo de Milan.

-Fallece John Donne, el mds importante metafisico
inglés del siglo XVII.

-El francés Pierre Vernier inventa una escala para
hacer medidas precisas lineales y angulares para la
Navegacion, que recibe su nombre.

1632

-Nace el filésofo inglés John Locke, padre del
empirismo, y Baruch Spinoza, filésofo holandés.
-Galileo Galilei publica Didlogo, obra en la que
reafirma la teoria heliocéntrica, por la que fue
llevado a los tribunales de la Santa Inquisicion.
-Nace Antonio Von Leeuwenhoek, inventor del
microscopio.

-Muere el destacado matemdtico Flamenco Albert
Girard, que estudié las propiedades de las
ecuaciones.

-Descartes descubre la presiéon atmosférica, doce
afos antes del experimento de Torricelli.

- Pierre Gassendi observa el ‘trdnsito’ de Mercurio
(el paso de este planeta ante el Sol).

1633

-En Italia, la Inquisicién acusa a Galileo Galilei de
herejia.

1634

-Nace el matematico Antonio Hugo de Omerique,
autor de un tratado de aritmética y otros dos de
trigonometria.

-Fallece en Suiza Wilhelm Fabry, primer cirujano
cientifico aleman conocido como el "padre de la

-Fallece Michelagnolo Galilei, compositor y lutista
italiano, hermano menor del astrénomo Galileo
Galilei.

-Fallece Juan Blas de Castro, cantor, musico y
compositor turolense.

1632

-Nace el musico francés Jean-Baptiste Lully.

1633

-Muere Jacobo Pieri, compositor y cantante de
dpera.

-Fallece Thomas Ravenscroft, compositor inglés.
1634

-Nace Antonio Deaghi, compositor y libretista
italiano.

-Fallece George Kirbye, compositor inglés.
-Muere en Bolonia el compositor italiano Adriano
Banchieri.

1635

-Nace el principe Esterhdzy, mdusico y poeta
hingaro.

1636

-Marin Mersenne publica su tratado musical
Harmonie Universelle.

1637

-Nace el organista y compositor aleman Dieterich
Buxtehude.

-Nace el compositor y organista italiano Giovanni
Paolo Colonna.

1638

-Monteverdi publica su octavo libro de
madrigales, Madrigali guerreri, et amorosi.

1639

-Fallece el compositor aleman Melchior Franck.

-Fallece el dramaturgo valenciano Guillem de Castro.
1631

-Pedro Fajardo de Zufiiga y Requesens es
nombrado virrey de Valencia (1631-1635).

-El arzobispo de Valencia Isidoro Aliaga publica sus
Advertencias para los edificios y fdbricas de los
templos.

1632

-Juan Bautista Comes regresa a la catedral de
Valencia a ocupar el cargo de maestro de capilla.
-Marcos Pérez es nombrado maestro de capilla
interino en la iglesia del Corpus Christi de Valencia,
ocupando el puesto 30 afios (1632-1662).

-Felipe IV visita Valencia.

1633

-Valencia consigue el privilegio de insaculaciéon =Sac i
sort—, por el que los jurats se designan por sorteo de
una bolsa de 30 cavallers i generosos y de 60
ciutadans.

1634

-Segunda bancarrota de la Taula de Canvis en la
ciudad de Valencia: surge la Nova Taula.

1635

-Fernando de Borja y Aragén es nombrado virrey de
Valencia (1635-1640).

1638

-Grandes celebraciones en Valencia con motivo del IV
centenario de la conquista por el rey Jaime I.




1638

-Nace el rey francés Luis XIV, conocido como el Rey
Sol.

-Nace Maria Teresa, hija de Felipe IV, futura esposa
de Luis XIV de Francia.

1639

-Guerra de los Treinta Afios: derrota espafiola frente a
los holandeses en la batalla de Las Dunas.

-Abre el Teatro San Cassiano en Venecia, primer
teatro de 6pera publico.

1639

-La Academie Frangaise publica el
diccionario de la lengua francesa.

-Nace Jean Racine, poeta y dramaturgo francés.

primer

cirugia alemana".

1637

-Publicacién del Discurso del método de René
Descartes.

1639

-Jeremiah  Horrocks  hace las  primeras

observaciones sobre el transito de Venus.

Hechos histéricos
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1640

1640

-Corpus de Sangre en Barcelona: revuelta entre un
grupo de campesinos y soldados castellanos.
-Mazarino es nombrado colaborador del cardenal
Richelieu. Ambos nombran conde de Barcelona al
rey francés Luis XIII.

-Portugal recupera su independencia: el duque
Juan de Braganza es elegido rey.

1641

-Comienza la rebelion irlandesa.

-En Andalucia, el duque de Medina Sidonia es
proclamado rey.

1642

-Las tropas espafiolas derrotan a los franceses del
Mariscal de Guiche en la Batalla de Honnecourt
(Francia).

-Muere el politico y cardenal francés Richelieu.
-Felipe IV reconoce a su hijo bastardo Juan José de
Austria.

1643

-Felipe IV despide a su valido, el Conde-Duque de
Olivares: su sobrino Luis de Haro pasa a ser valido
del rey.

-En Francia, Luis XIV es coronado rey tras la
muerte de su padre, el rey Luis XllI, bajo el
gobierno de Mazarino.

-Los franceses derrotan a los espafioles en la
Batalla de Rocroi (Ardenas, Francia).
-En Hampshire (Inglaterra), en el marco de la

Guerra Civil Inglesa, se libra la batalla de Alton.
1644

-Portugal, apoyada por Francia e Inglaterra, invade
Espafia. Derrota espafiola en la batalla de Montijo
(Badajoz).

-Felipe IV jura las constituciones catalanas en
Lérida.

-Fallece Isabel de Borbon, reina de Espaiia.

1646

-Secesionismo en Aragén. El duque de Hijar
nombrado rey de Aragén.

1647

-Guerra de los Treinta Afos: Baviera, Colonia,
Francia y Suecia firman la Tregua de Ulm.
-Rebelién en Napoles y Sicilia contra el dominio de
Espafia. Derrota de los ejércitos espafioles en
Lens.

-Felipe IV se casa con su sobrina Mariana,
archiduquesa de Austria.

1648

-La Paz de Westfalia pone fin a la Guerra de los
Treinta Afios y a la Guerra de los Ochenta Afios.
-Firma del Tratado de Miinster, en el que Espafia
reconoce la independencia de los Paises Bajos.
1649

-Fallece Maria de Habsburgo-Gonzaga
Archiduquesa de Austria y emperatriz consorte del
Sacro Imperio Romano Germanico.

1640

-Muere el pintor flamenco Peter Paul Rubens.
-Baltasar Gracian publica E/ politico.

1641

-Muere en Londres el pintor flamenco Antonio
Van Dyck.

-Descartes escribe Meditaciones metafisicas.

1642

-Rembrandt pinta La ronda de noche”.

1643

-Nace en Cordoba el pintor Juan de Alfaro y
Gamez.

-Fallece el pintor espafiol Leonardo Jaramillo.

1644

-Fallece el pintor madrilefio Pedro de las Cuevas.
-Fallece el dramaturgo sevillano Luis Vélez de
Guevara.

1645

-Muere el escritor espafiol Francisco de Quevedo.
-Fallece el pintor murciano Pedro de Orrente.

1646

-Nace en Paris el arquitecto Jules Hardouin-
Mansart, artifice del Palacio de Versalles.

1648

-Muere Tirso de Molina, poeta y dramaturgo espafiol.
-Nace en Bolonia el pintor italiano Marcantonio
Franceschini.

1649

-Calderén de la Barca publica E/ gran teatro del
mundo.

-Fallece en Roma Alessandro Turchi,
italiano.

-Fallece en Madrid el pintor espafiol Juan Bautista
Maino.

-Fallece en Madrid Manuel de Faria e Sousa
escritor, poeta, critico, historiador, fildlogo y
moralista portugués.

-Fallece en Sevilla el escultor,
retablista Juan Martinez Montafiés.
-Fallece en Paris el pintor francés Simén Vouet.
-Fallece Alessandro Varotari, Il Padovanino, pintor
italiano.

-Fallece en Loreto —lItalia— Richard Crashaw, poeta
inglés.

-Fallece en Roma el pintor italiano Alessandro
Turchi.

pintor

imaginero y

1640

- Galileo formula la ley del movimiento del péndulo y
de los proyectiles en el vacio.

-Se publica E/ arte de los metales de Alvaro Alonso
Barba, natural de Lepe (Huelva) y establecido en
Potosi (Bolivia), con técnicas innovadoras sobre el
tratamiento del oro y otros metales.

1641

-Muere Jeremiah Horrocks, astrénomo inglés.

-El fisico y quimico irlandés Robert Boyle visita
Florencia —Italia- donde estudia las 'paradojas' de
Galileo.

1642

-Muere en Holanda el astrénomo Galileo Galilei.
1643

-El francés Jean Pecquet descubre los sistemas
linfatico y lacteo humanos.

-Evangelista Torricelli inventa el primer barémetro de
mercurio. Demuestra que el aire ejerce 'presion’, lo
que se conoce como presion atmosférica y genera el
primer vacio artificial.

-Nace Isaac Newton, cientifico, fisico, fildsofo,
alquimista y matematico inglés.

1644

-Muere el papa Urbano VIII, le sucede Inocencio X.
-En Dinamarca nace Ole Roemer, astrénomo danés.
-Muere el cientifico flamenco Jan Baptista van
Helmont.

1645

-El cientifico Blas Pascal construye la Pascalina,
calculadora mecanica que se utilizé en la hacienda
francesa.

1646

-Nace en Sajonia Gottfried Wilhelm Leibniz, uno
de los mas grandes universalistas de todos los
tiempos y padre del sistema binario.

1647

-Nace en Francia Denis Papin, inventor de la olla
exprés.

-Nace el fildsofo y escritor francés Pierre Bayle.
-Muere el cientifico italiano Evangelista Torricelli.
1648

-Van Helmont descubre la primera quimica de los
gases y describe de la digestion animal.

-Johann Glauber descubre el acido nitrico.

-Fallece en Roma José de Calasanz, fundador de la
primera escuela cristiana europea.

1649

-Nace Benedicto XIll, papa de la Iglesia catdlica.
-Descartes publica Las pasiones del Alma.

1640

-Nace en Calanda -Aragén- el compositor y
guitarrista Gaspar Sanz.

-Fallece el compositor italiano Agostino Agazzari.
1641

-Monteverdi estrena Il ritorno d'Ulisse in patria en
Venecia.

-Fallece el compositor portugués Estévao de Brito.
1642

-Nace Johann Christoph Bach, compositor y
organista aleman.

-Monteverdi estrena en Venecia su Opera
L’incoronazione di Poppea.
1643

-Muere en Venecia Claudio Monteverdi, pionero
en la composicion operistica.

-Nace Marc-Antoine Charpentier, compositor
francés.
-Fallece el
Frescobaldi.
1644

-Nace Antonio Stradivari, el mds prominente
luthier italiano.

-Nace en Albacete el compositor Tomas de
Torrején y Velasco.

1645

-Nacen en Alemania el compositor Johann
Ambrosius Bach (padre de Johann Sebastian), y

su hermano gemelo, el violinista Johann
Christoph Bach.

-Urban de Vargas figura como maestro de capilla

de El Pilar de Zaragoza, cargo que ocupa hasta
1651.

1646

-Fallecen los compositores portugueses Duarte
Lobo y Manuel Machado.

-Nace en Extremadura el compositor Juan de
Araujo.

1647

-Nace Antonio Teodoro Ortells, uno de los
compositores mas importantes del barroco
espafiol.

-Fallece en Madrid el compositor belga Mateo
Romero, “maestro Capitdn”.

1648

-Muere Marin Mersenne, fildsofo y tedérico musical
francés.

1649

-Nace en Inglaterra John Blow, compositor de
Opera y obras religiosas, maestro de Henry
Purcell.

-Fallece el compositor italiano Giovanni Antonio
Rigatti.

compositor italiano  Girolamo

1640

-Comienza la insurreccion catalana: Valencia colabora,
a peticion del rey Felipe IV, con milicias y dinero.
-Afos en los que el bandolerismo alcanza en el Reino
de Valencia sus cotas mas altas.

-El napolitano Federico Colonna, principe de Butera,
nombrado virrey de Valencia (1640-1641).

1641

-Antonio Juan Luis de la Cerda, duque de Medinaceli,
es nombrado virrey de Valencia (1641-1642).

1642

-Pascual de Borja Aragén y Centelles, duque de
Gandia, nombrado virrey de Valencia. Le sucede

en ese mismo afio Rodrigo Ponce de Ledn, duque

de Arcos (1642-1645).

1643

-Fallece en Valencia el compositor Juan Bautista
Comes.

1644

-Finalizan las obras de la iglesia del monasterio de
San Miguel de los Reyes de Valencia.

-Nace en Algemesi —Valencia— el organista Juan
Bautista Cabanilles.

-Francisco Navarro sucede a Juan Bautista Comes

en el magisterio de la catedral de Valencia.

1645

-Duarte Fernando Alvarez de Toledo, conde de
Oropesa, nombrado virrey de Valencia (1645-1650).
-Celebracién de Cortes forales en Valencia, presididas
por Felipe 1V, las ultimas cortes convocadas antes de
la pérdida de los fueros.

-Tensiones politicas entre los jurados y el Consell
General por el descontento popular ante la presion
fiscal de la Corona. Amago de revueltas en la capital
valenciana en los afios 1645-1646.

-Eduardo Alvarez de Toledo, conde de Oropesa, es
nombrado virrey de Valencia.

1647

-Estalla la peste bubodnica en el Reino de Valencia, la
mas importante del siglo, que reduce la poblacién en
30.000 personas.

-Se retne la Junta de Sanidad, proponiendo acciones
para sanear la hacienda municipal, como
consecuencia de la peste.

1648

-Insurreccién catalana contra la corona espafiola:
Valencia pierde Tortosa.

-Muere el bandolero mds popular y peligroso del
Reino de Valencia, Pere Xolvi.

-Muere en Valencia el dominico aragonés Isidoro
Aliaga, arzobispo de Valencia desde 1612.

-Se funda en Valencia el Oratorio de san Felipe Neri.
1649

-Tercera bancarrota de la Taula de Canvis en la ciudad
de Valencia: surge la Novisima Taula.

-Pedro de Urbina es nombrado arzobispo de Valencia.
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1650 -Nace Guillermo llI, rey de Inglaterra. -Muere René Descartes, filésofo y cientifico -Nace George Wheler, arquedlogo inglés. -Fallece en Toledo Vicente Garcia Velcaire, -Una nueva peste invade la ciudad de Valencia,
1651 francés. -Nace el matematico aleman Ehrenfried Walther maestro de las capillas de la catedral de Valencia prolongandose hasta 1655.

-Juan José de Austria, hijo ilegitimo de Felipe 1V,
dirige el ejército que sitia Barcelona.

-El Parlamento de Paris exige la destitucion del
cardenal Mazarino como primer ministro.

-Fallece Maximiliano I, elector de Baviera.

1652

-Espafia firma la paz con Francia: los franceses
dejan de apoyar a Catalufia. Juan José de Austria
ocupa Barcelona y pone fin a la Guerra dels
Segadors.

1653

-Francia ocupa Puigcerda y la Seo de Urgel.
-Comienza la Primera Batalla del Gabbard, primera
contienda de la guerra anglo-holandesa.

-Fallece en Madrid, Manuel de Acevedo y Zufiiga,
miembro del Consejo de Estado del rey Felipe IV,
embajador en la Santa Sede y virrey del reino de
Napoles.

-Fallece en Roma Domingo Pimentel Zuiiga
eclesidstico y politico espafiol.

1654

- Inglaterra anexiona a Irlanda y Escocia, formando
Gran Bretafia.

-En Reims (Francia) es coronado Luis XIV.

1657

-Nace Felipe Préspero de Austria, Principe de
Asturias, tercer hijo y primer varén de Felipe IV de
Espafia y Mariana de Austria.

1658

-En Dunkerque, los ejércitos francés e inglés
vencen al ejército espafiol en la Batalla de las
Dunas.

-Muere Oliver Cronwell, uno de los lideres de la
Revolucidn Inglesa.

1659

-Se firma el Tratado de los Pirineos entre Francia y

-Velazquez pinta el retrato del Papa Inocencio X y
La Venus del espejo.

1651

-Nace André Dacier, fildlogo, traductor y
académico clésico francés.

-Calderén de la Barca publica El alcalde de
Zalamea.

-Baltasar Gracian publica E/ criticon.

1653

-Nace en Paris, Michel Baron actor dramético.
-Nace Jean-Baptiste Belin, pintor francés.

-Muere Cyrano de Bergerac.

-Rembrandt pinta Aristoteles con el busto de
Homero.

1654

-Rembrant pinta Betsabé y Mujer bafidndose.

1656

-Nace en Austria Johann Bernhard Fischer von
Erlach, el mds importante arquitecto austriaco del
barroco.

-Veldzquez pinta Las Meninas.

1657

-Nace el pintor aleman Philipp Peter Roos.
-Velazquez pinta Las Hilanderas.

1658

-Muere Baltasar Gracidn, escritor espafiol.

1659

-Moliére estrena Las preciosas ridiculas.

-Fallece en Génovael pintor italiano Valerio
Castello.

-Fallece en Venecia Willem Drost, pintor y
grabador neerlandés.

-Nace en Rovetta Andrea Fantoni, escultor
italiano.

-Nace Sebastiano Ricci, pintor italiano.

-Fallece en Madrid Felipe Godinez, dramaturgo

von Tschirnhaus.

-Nace Engelbert Kaempfer, médico y viajero
aleman.

-Fallece Jacques Sirmond, francés erudito jesuita.
-Otto Von Guericke inventa la primera maquina
neumatica.

1652

-El fisico Johann Lorenz Bausch funda en Alemania
la Academia Naturae Curiosorum.

1654

-Blaise Pascal realiza una primera aproximacion al
calculo de probabilidades.

-El fisico aleman Otto von Guericke demuestra la
existencia de la presion atmosférica mediante un
experimento con dos semiesferas a las que extrajo
el aire, tiradas por 8 caballos, en la ciudad de
Magdeburgo (Alemania).

1655

-Christian Huygens descubre el anillo de Saturno,
uno de sus satélites y la nebulosa Orién.

-Giovanni Cassini descubre la gran mancha roja de
Jupiter.

-Fallece el Papa Inocencio X, lo sucede el Papa
Alejandro VII.

1656

-John Wallis publica el tratado Aritmética infinita.
-Nace el astrénomo britanico Edmund Halley.
-Nace en Valencia Baltasar fiiigo, sacerdote,
matemadtico y fisico, miembro del grupo de los
novatores.

1657

-Muere William Harvey, cientifico y médico inglés.
1659

-Nace William Sherard, botanico britanico.

-Nace Georg Stahl, médico y quimico aleman.
-Fundacién de la Academia de Ciencias en Paris.

y del Real Colegio del Corpus Christi.

-Diego Pontac es nombrado maestro de capilla de
la catedral de Valencia.

-Athanasius Kircher publica en Roma su tratado
Musurgia Universalis.

1651

-Claudio Monteverdi publica en Venecia su
noveno libro de madrigales.

1652

-Nace Arcangelo Corelli, violinista italiano y
compositor.

1653

-Nace Georg Muffat, compositor francés.

-Nace Agostino Steffani, compositor italiano.
-Nace en Nuremberg Johann Pachelbel
compositor, clavicembalista y organista aleman.
-Fallece en Roma Luigi Rossi compositor,
cantante y profesor de canto y lutista italiano.
-Fallece Samuel Scheidt, compositor maestro y
organista aleman.

-Nace el compositor vy violinista italiano
Arcangelo Corelli.

1654

-Muere en Segovia el organista y compositor
Francisco Correa de Arauxo.

1656

-Johann Caspar Kerll es nombrado maestro de
capilla de la corte de Baviera en Munich hasta
1674.

1657¢

-Christoph  Bernhard escribe su Tractatus
compositionis augmentatus.

1658

-José Hinojosa es nombrado maestro de capilla
de la catedral de Teruel, permaneciendo cuatro
afos en el cargo.

-Pedro de Urbina es elegido virrey de Valencia (1650-
1652).

-El Reino de Valencia recupera Tortosa, perdida en
1648.

1651

-Nace en Valencia Tomds Vicente Tosca,
matemdtico, arquitecto, filésofo y tedlogo, del
grupo de los novatores.

1652

-Inicio de las obras de la basilica de la Virgen de los
Desamparados en Valencia.

-Fin de la insurreccién catalana, saldada con una gran
escasez econdmica.

-Luis Guillermo de Moncada, duque de Montalto,
nombrado virrey de Valencia (1652-1659).

-Muere en Napoles el pintor valenciano José de
Ribera, “el espafioleto”.

1653

-Urban de Vargas es elegido maestro de capilla de

la catedral de Valencia, ocupando el cargo hasta
su muerte en 1656.

1656

-Grandes fiestas en Valencia con motivo de la
canonizacién de San Vicente Ferrer.

1657

-Gracian Babdn es nombrado maestro de capilla
de la catedral de Valencia, ocupando el cargo
hasta su muerte en 1675.

1659

-Canonizacién en Valencia de santo Tomas de
Villanueva.

-Manuel de los Cobos y Luna, marqués de Camarasa,
nombrado virrey de Valencia (1659-1663).

-Martin Lépez de Ontiveros es nombrado arzobispo
de Valencia.

1660

Espafia. Espafa pierde el Rosellén menos la villa espafiol del Siglo de Oro. 1659

de Llivia. -Nace en Westminster (Inglaterra) Henry Purcell.
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-En Suecia, Carlos XI es proclamado rey.

1661

-Muere en Vicennes (Francia) Giulio Mazarino,
politico y religioso que control6 el gobierno
francés mientras Luis XIV fue menor de edad.

-En Londres se casan Carlos Il y Catalina de
Braganza.

-El banco Sueco emite el primer papel moneda en
Europa.

-Nace Carlos II, el ultimo rey de la dinastia de los
Austrias.

1665

-Guerra de Restauracién  portuguesa: los
espafioles son derrotados por las fuerzas
portuguesas en la Batalla de Villaviciosa.

-Muere Felipe IV. Le sucede Carlos Il, bajo la
regencia de Mariana de Austria.

1666

-En Londres se declara el Gran Incendio, que
destruye la ciudad medieval, lo que contribuyé al
freno de la epidemia de peste bubdnica.

1667

-Fallece el pintor espafiol Diego Rodriguez de Silva
y Veldzquez, retratista de la corte espafiola
durante el reinado de Felipe IV.

-Johannes Vermeer pinta La joven del turbante.
-Nace en Londres Daniel Defoe, autor de Las
aventuras de Robinson Crusoe.

-Fallece el pintor italiano Francesco Albani.

1662

-Zurbaran pinta la Inmaculada Concepcion.
-Fundacién de la Royal Society en Londres.

1664

-Muere Francisco de Zurbaran, pintor espafiol.

-En Francia, Luis XIV inaugura el Palacio de
Versalles.

1666

-En Paris, Moliére estrena su obra E/ médico a
palos.

1667

-Nace el escritor Jonathan Swift, autor de Los
Viajes de Gulliver.

-En Paris se abre la primera exhibicién publica de
arte.

-Se funda la Real Sociedad de Londres para la
mejora del conocimiento natural.

-Fallece el religioso francés San Vicente de Paul.
1662

-Nace Jacques Aymar-Vernay, introductor de la
radiestesia en Europa.

-Muere Blaise Pascal, cientifico francés.

-Se funda la Royal Society of London (academia
cientifica).

1663

-Nace el matemdtico y fisico italiano Francesco
Maria Grimaldi.

1664

-Muere Pierre de Fermat, matematico francés.
1665

-Abraham lhle descubre el cimulo globular M22.
-En Alemania se funda la Universidad de Kiel.

1666

-En Paris se funda la Academia de Ciencias, por
iniciativa de Jean-Baptiste Colbert.

1667

-En Francia, el médico Jean-Baptiste Denys realiza la

-Nace el compositor italiano Alessandro Scarlatti.
-Nace el compositor francés André Campra.
-Nace en Brihuega —Guadalajara— el compositor
Sebastian Durén.

-Nace el compositor y organista aleman Johann
Kuhnau.

1661

-Nace el organista y compositor alemdn George
Bohm.

1663

-Nace el compositor y clavecinista francés Nicolas
Siret.

-Nace el compositor y organista aleman Heinrich
Scheidemann.

1664

-Johann Caspar Kerll es nombrado organista de la
Catedral de San Esteban en Viena (Johann
Pachelbel fue su asistente) y de la Corte Imperial.
-Nace el compositor francés Nicolas Bernier.
-Fallece el compositor malaguefio Juan Gutiérrez
de Padilla.

1665¢

-Grandes fiestas en honor a la Virgen Maria, tras el
breve Sollicitudo omnium  ecclesiarum  de
Alejandro VII.

-Nace en Valencia el matematico, fisico y
astrénomo Juan Baustista Corachdn, miembro del
grupo de novatores.

1662

-14 de diciembre: José Hinojosa accede, por
oposicion, al puesto titular de maestro de capilla del
Real Colegio del Corpus Christi de Valencia.

1663

-Basilio de Castelvi y Ponce nombrado de forma
interina virrey de Valencia (1663-1664).

-Nace en Oropesa del Mar —Castellén— el escritor,
arquedlogo y humanista Manuel Marti, miembro
del grupo de los novatores.

1664

-Antonio Pedro Alvarez Ossorio nombrado virrey de
Valencia (1664-1666).

1666

-Gaspar Felipe de Guzman y Mejia nombrado virrey
de Valencia (1666-1667).




-La Gran Guerra turca detiene la expansion del
Imperio otomano en Europa.

-Paz de Breda entre Inglaterra, Holanda y Francia.
1668

-Paz de Aquisgran: el rey francés Luis XIV firma la
paz con Espafia.

-El Tratado de Paz de Lisboa entre Espafia y

Portugal reconoce a este como pais
independiente.
1669

-En Espafia, Juan José de Austria es nombrado
virrey de Aragén y Catalufia.

-Fallece el escultor portugués Manuel Pereira.
-Gian Lorenzo Bernini finaliza la columnata del
Vaticano.

1668

-Nace el novelista y dramaturgo francés Alain-
René Lesage.

-Fallece el pintor italiano Alessandro Tiarini.

1669

-Muere en Amsterdam el destacado pintor
Rembrandt Hamerszoon van Rijn.

-Fallece el pintor y arquitecto italiano Pietro da
Cortona.

primera transfusion de sangre en un ser humano.
-En Paris se instala el primer sistema de
alumbrado publico.

-Muere el papa Alejandro VI, le sucede Clemente
IX.

-Nace el matemdtico italiano Giovanni Jerolamo
Saccheri.

1669

-Fallece el papa Clemente IX. Le sucede Clemente
X.

-Nace el compositor catalan Francisco Valls.

1667

-Nace en Venecia el compositor Antonio Lotti,
maestro de capilla de San Marcos.

1668

-Nace el compositor y clavecinista francés
Frangois Couperin.

1669

-Muere el compositor italiano Antonio Cesti.

1667

-Grandes fiestas en Valencia con motivo de la
traslacion de la Virgen a la recién finalizada basilica de
la Virgen de los Desamparados.

-Diego Felipe de Guzmdan nombrado virrey de
Valencia (1667-1669).

-Ambrosio Ignacio Spinola y Guzman es nombrado
arzobispo de Valencia.

-Muere en Valencia el pintor Jerénimo Jacinto
Espinosa.

1668

-Luis Alfonso de los Cameros es nombrado arzobispo
de Valencia.

1669

-Vespasiano Gonzaga Orsini es nombrado virrey de
Valencia (1669-1675).
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1670

1675

1671

-Se incendia el Real Monasterio de El Escorial.
1672

-Inicio de la Guerra polaco-turca, que enfrenté a la
mancomunidad polaco-lituana frente al imperio
otomano.

-Inicio de la Guerra franco-holandesa: participan
Francia, Minster, Colonia e Inglaterra contra la
Republica de Holanda, Espafia, el Sacro Imperio
Romano Germanico y el Elector de Brandeburgo.
-Nace el zar Pedro | de Rusia.

-Fallece Maria Teresa de Francia, cuarta hija de
Luis XIV y la tercera hija de su esposa Maria Teresa
de Austria.

1673

-En Ucrania se libra la Segunda Batalla de Khotyn:
la mancomunidad de Polonia-Lituania fuerza la
retirada del ejército otomano.

1670

-Murillo pinta Las galletas en la ventana, San Juan
Bautista nifio y el cordero y Asuncion.

-Fallece el arquitecto francés Louis Le Vau.

-Fallece en Amsterdam -Holanda— Jan Amos
Komensky (Comenius), padre de la pedagogia.
1672

-Nace Edmond Hoyle, escritor inglés.

-Nace Joseph Addison, escritor y politico inglés.
1673

-Muere Jean-Baptiste Poquelin (Moliére) mientras se
representa su obra £/ enfermo imaginario.

1675

-Fallece el pintor neerlandés Johannes Vermeer.

1670

-Fallece el gran pedagogo humanista y filésofo
checo Juan Amos Komensky.

-Muere el papa Clemente IX, le sucede Clemente
X.

-Fallece el astrénomo italiano Niccolod Zucchi.

1671

-Isaac Newton escribe E/ Método de fluxiones.

-El astrénomo Giovanni Cassini descubre Japeto,
satélite de Saturno.

1672

-Isaac Newton publica su tratado Opticks, sobre
las reflexiones, refracciones, inflexiones y colores
de la luz.

1673

-Nace el tedlogo y quimico aleman Johann Conrad
Dippel.

1675

-Nace el arquedlogo e historiador italiano Scipione
Maffei.

-Fundacién del observatorio de Greenwich.

1670

-Nace en Venecia el compositor Antonio Caldara.
1672

-Muere Heinrich Schitz, compositor y organista
aleman.

-El tedrico toledano Andrés Lorente publica en
Alcald de Henares su tratado musical E/ por qué
de la musica.

-Nace el compositor turolense José de Nebra.
1673

-En Francia, Jean-Baptiste Lully estrena su 6pera
Cadmus et Hermione.

-Nace en Venecia el compositor Tomasso
Albinoni.

-Nace el compositor mallorquin Antonio de
Literes.

1674

-Gaspar Sanz publica su Instruccion de musica
sobre la guitarra espafiola.

1675

-Muere en Madrid el compositor Carlos Patifio.

1671

-Canonizaciones de san Luis Bertran y san Francisco
de Borja en Valencia.

1673

-30 de diciembre: fallece José Hinojosa, maestro
titular de la capilla del Real Colegio del Corpus Christi
de Valencia. Le sucede, como maestro interino, su
discipulo Antonio Teodoro Ortells.

1674

-Canonizacién de san Pedro Pascual en Valencia.

1675

-Muere en Valencia el compositor Gracidn Baban.







CAPITULO |, Valencia en el siglo XVII
Resumen

Debido a que no se trata de una investigacién propia, el contenido de este
primer capitulo intenta, Unicamente, condensar y sintetizar los aspectos mas
relevantes, tanto politico-econdmicos, como culturales y musicales, que pueden ser de
utilidad para contextualizar el estudio que se desarrollard en los siguientes capitulos.

Valencia, en el siglo XVII, tenia una estructura social heredada del siglo anterior,
formada por la nobleza —que pronto se convirtié en una élite aristocratica—, la nueva
burguesia —integrada por abogados, notarios, nuevos terratenientes y hombres de
negocios—, y el pueblo llano, formado por artesanos y campesinos, pero también por
individuos sin trabajo alguno. En el clero, la diferenciacién era, si cabe, mas patente
entre los altos dignatarios y el clero “llano”. A su vez, el estamento militar se habia
transformado en una élite burocratica, con una parte residual integrante del ejército.

El fendmeno social mas decisivo, cuyas consecuencias afectaron al conjunto de
la sociedad valenciana, fue la expulsion de los moriscos, en un Reino —el de Valencia—
gue albergaba el mayor porcentaje poblacional de este colectivo en la peninsula.
Desde el siglo anterior se habia intentado, por parte de los estamentos religiosos y
politicos, la conversidn e integracidon de los moriscos, y, nada mas comenzar la nueva
centuria, el arzobispo Juan de Ribera habia acometido una nueva campafia de
evangelizacion, pero finalmente, a pesar de la insistencia de algunos sectores de la
nobleza —que querian seguir disfrutando de mano de obra barata—, se llevd a cabo la
expulsion en 1609. Con ella, la poblacién se redujo drasticamente (entre un 22 y un
30%), descendiendo con ello el consumo y el rendimiento agrario, factores que
agravaron sobremanera la ya maltrecha economia valenciana.

Por otra parte, la agricultura sufria todavia unos sistemas de explotacién
obsoletos, que disminuian la produccion, agravada, a su vez, por sucesivos ciclos de
sequias e inundaciones. En el siglo, ademads, hubo varios brotes de epidemias, la mas
devastadora de las cuales fue la gran peste bubdnica de 1647-1648, con lo que,
nuevamente, se redujo la poblacidn. Estos factores provocaron sucesivas bancarrotas
de la Taula de Canvis (en 1614, 1634 y 1649), a lo que se sumod la aportacion de
hombres y dinero del Reino de Valencia a la corona, a partir de la propuesta de la
Union de Armas del conde-duque de Olivares (1626), y, en especial, tras la sublevacion
de Cataluiia (1640-1652). Todo ello contribuyd, a mitad del siglo XVII, a una situacion
dramatica, de gran ahogo econdmico. A pesar de que, a partir de 1650, hubo una
timida recuperacidén, esta no fue total, ya que estructuras como la agraria continuaban
ancladas al pasado, sin mejorar su rentabilidad, por lo que se cerrd el siglo con la
rebelidn de los campesinos y la irrupcion de la segunda germania en 1693.

Juan de Ribera, arzobispo de Valencia desde 1568, fue quiza el personaje mas
influyente en el nuevo siglo que comenzaba. Sin embargo, sus continuados intentos de
reforma religiosa no terminaban de hacerse efectivos: la formacién teoldgica de los
clérigos era insuficiente, y, en general, estos no mostraban buenos modelos de
conducta, llegando a alcanzarse situaciones limite en determinados comportamientos,
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como ocurrié con el fendmeno de las bandositats —disputas entre facciones del alto
clero—.

En Valencia se produjo un enconado enfrentamiento entre los partidarios a
favor y en contra del inmaculismo —corriente que consideraba indiscutible el origen y
esencia inmaculada de la Virgen Maria—. El decreto Sanctissimus (1622) y el breve
Sollicitudo omnium ecclesiarum (1662), desataron el fervor popular entre las facciones
inmaculistas, organizando grandes fiestas a tal efecto. Al igual que estas, en todo el
siglo hubo fiestas de toda indole, que despertaban el entusiasmo popular en la ciudad
de Valencia, y eran un medio propagandistico para los convocantes —los estamentos
religioso, militar, politico o real-, que no escatimaban en gastos para promoverlas y
organizarlas. En ellas, la sociedad salia a la calle, se contagiaba del ambiente festivo y
olvidaba los grandes problemas que padecia.

La aristocracia y la Iglesia eran los principales mecenas artisticos, entre ellos,
Juan de Ribera, que era gran conocedor de las corrientes artisticas en boga vy, a su vez,
un buen coleccionista de arte. Ribera fue uno de los principales impulsores de la
renovacion del arte en Valencia, en especial a raiz de los encargos que confid a un
buen nimero de artistas para su gran proyecto, el Real Colegio-Seminario del Corpus
Christi. Otras proyectos artisticos destacables en el siglo fueron la remodelacién del
convento de San Miguel de los Reyes (1623-1644) y la construccion de la basilica de los
Desamparados (1652-1677), de Diego Martinez Ponce de Urrana.

Entre los pintores valencianos, destacd José de Ribera —lo Spagnoletto—, que
desarrollé su carrera en Italia y fue considerado precursor de una escuela napolitana.
Varios pintores trabajaron para Juan de Ribera, como Francisco Ribalta, Juan de
Sarifiena, y, especialmente, el italiano Bartolomé Matarana, que se encargd de la
decoracion de los muros y el cimborrio de la iglesia del Corpus Christi de Valencia.

La capital valenciana mantuvo una intensa e interesante actividad teatral en el
siglo XVII, en especial en la Casa de la Olivera, corral de comedias construido en 1582 y
remodelado en 1618. En estas representaciones, se contrataban compafiias musicales
gue ambientaban el espectdculo con canciones y bailes. Existian otras capillas
musicales, que prestaban sus servicios a las parroquias y a las érdenes religiosas que
las contrataban en sus festividades mas importantes. Entre las capillas musicales
religiosas, destacaron en la ciudad la capilla de la catedral y la recién fundada capilla
de la iglesia del Corpus Christi.

La capilla de la catedral de Valencia habia sido fundada siglos atrds, pero
alcanzé su mayor apogeo en el siglo XVII, con la incorporacion de maestros ilustres
como Juan Bautista Comes, Vicente Garcia Velcaire, Diego Pontac, Urban de Vargas,
Gracian Baban y Antonio Teodoro Ortells, con cuyas obras se solemnizaban la Navidad,
la Semana Santa y el Corpus. Esta capilla competia con la del Corpus Christi a la hora de
incorporar a la liturgia obras policorales, que aportaban magnificencia y suntuosidad a
los actos. Con el ingreso, a mitad del siglo XVII, del organista Juan Bautista Cabanilles,
la capilla de la catedral valenciana alcanzé su mdaximo esplendor, convirtiéndose en
una de las capillas de referencia de la peninsula.
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Capitulo Il: EL REAL COLEGIO-SEMINARIO DEL CORPUS CHRISTI

Para comprender la fundacidn y evolucién del Real Colegio-Seminario del
Corpus Christi, conviene detenerse en la figura de su fundador, especialmente en
algunos datos biograficos del mismo que condicionaron el devenir de la institucion.
Juan de Ribera®™® (*Sevilla, 1532; tValencia, 1611) era descendiente de una familia
rica y noble, y fue criado por su tia paterna™’ en un ambiente religioso y culto,
viviendo sus primeros afios cerca de la catedral hispalense. Su padre®®, bien
relacionado con la realeza y el papado, le ofrecid la mejor formacién posible,

130 ¢ . . . . . .
Si se desea ampliar informacion biografica sobre san Juan de Ribera, pueden consultarse algunos

titulos de referencia histérica, como: -ESCRIVA, Francisco: Vida del Illustrissimo y Excellentissimo
Sefior don luan de Ribera, Patriarca de Antiochia, y Ar¢obispo de Valencia. Valencia, Pedro Patricio
Mey, 1612; -GIMENEZ [XIMENEZ], Juan: Vida, y virtudes del venerable siervo de Dios, el ll[ustrisiimo,
y Ex[celentisilmo Sefior D[on] Juan de Ribera Patriarca de Antioquia. Roma, Imprenta de Roque
Bernabo, 1734; -F.R.P.A.C.R.: Compendio histdrico de la vida y virtudes del beato Juan de Ribera.
Valencia, Imprenta del Diario, 1797; -TUR, Manuel: Elogio del beato Juan de Ribera, Patriarca de
Antioquia, Arzobispo y Vir[rley de Valencia. Valencia, Hermanos de Orga, 1797; -GIMENEZ
[XIMENEZ], Juan: Vida del beato Juan de Ribera. Valencia, Imprenta de Joseph de Orga, 1798; -
BORONAT, Pascual: El beato Juan de Ribera y el Real Colegio de Corpus Christi. Valencia, Francisco
Vives Mora, 1904; -ROBRES, Ramén: San Juan de Ribera Patriarca de Antioquia, Arzobispo y Virrey de
Valencia 1532-1611. Un obispo segun el ideal de Trento. Barcelona, Juan Flors, 1960. A raiz del 400
aniversario de la muerte de Juan de Ribera, han surgido nuevas publicaciones sobre la figura del
beato, como: -CALLADO, Emilio (ed.): Curae et studii exemplum. El Patriarca Ribera cuatrocientos
afios después. Col.lecié Cins Segles, vol. 25. Valencia, Servei de Publicacions de la Universitat de
Valéncia, 2009; -ID. (ed.): Lux totus Hispaniae. El Patriarca Ribera cuatrocientos afios después.
Col.lecid Cins Segles, vol. 31. Valencia, Servei de Publicacions de la Universitat de Valéncia, 2009; -ID.:
El Patriarca Ribera y su tiempo. Religion, cultura y politica en la Edad Moderna. Valencia, Institucion
Alfons el Magnanim-Diputacién de Valencia, 2012; -ESCRIVA, Francisco: Vida del Illustrissimo y
Excellentissimo Sefior don Juan de Ribera, Patriarca de Antiochia, y ar¢obispo de Valencia. Estudio
preliminar a cargo de Emilio Callado Estela y Miguel Navarro Sorni. Valencia, Generalitat Valenciana,
2011.

BLg| jovencisimo Ribera fue criado por su tia, Maria Enriquez, hermana de su padre, en la Casa de
Pilatos, un espléndido palacio en el centro de Sevilla, edificio que mezclaba los estilos renacentista y
mudéjar (-BENITO, Daniel: “San Juan de Ribera mecenas del arte”, en Studia Philologica Valentina,
15/12 (2013), p. 51).

32 per Afan [Perafan] Enriquez de Ribera (*Sevilla, 1509; tNapoles, 1571), fue el decimocuarto
descendiente de la Casa de Ribera, Il marqués de Tarifa, V conde de los Molares, y, desde 1558,
encabezd el titulo nobiliario de | duque de Alcald de los Gazules. Fue virrey de Catalufia entre 1554 y
1558, y virrey de Népoles entre 1558 y 1571 (-ORTIZ DE ZUNIGA, Diego: Annales eclesidsticos, y
seculares, de la muy noble y muy leal ciudad de Sevilla. Tomo IV. Madrid, Imprenta Real, 1796, pp.
59-60; -RANEO, José: Libro donde se trata de los vir[rleyes lugartenientes del Reino de Ndpoles y de
las cosas tocantes a su grandeza. “Coleccién de documentos inéditos para la historia de Espafia”,
Vol. XXIIl. Madrid, Imprenta de la viuda de Calero, 1853, pp. 164-227; -ROBRES, Ramadn: op. cit., pp.
10-12, y 49-51). Su madre, Teresa de los Pinelos, que fallecié al poco de nacer Juan, provenia de una
familia rica italiana: el abuelo de esta, Francisco Pinelo, fue un rico comerciante genovés que se
afincé en Sevilla, y su padre, Cristdbal, se dedico a actividades mercantiles y militares (-MADRAZO,
Pedro de: Sevilla y Cddiz. Serie “Espafia, sus monumentos y artes-su naturaleza é historia”.
Barcelona, Daniel Cortezo y cia., 1884, p. 503; -IBARRA HIDALGO, Eduardo: “Notas historicas y
genealdgicas de la familia Pinelo”, en Boletin de la Real Academia Sevillana de Buenas Letras, XXIX
(2001), pp. 9-22). El padre de Juan de Ribera habia contraido matrimonio previamente en dos
ocasiones: una, con D2 Leonor, hija de los Marqueses de Zahara; y otra, con D2 Catalina, Marquesa
de Malpica. Ambas fallecieron al poco tiempo de casarse, sin descendientes. El matrimonio con
Teresa, ademas de asegurar la descendencia, aunaba la riqueza (nobleza adquirida) con la nobleza de
cuna.
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enviando, sin escatimar en gastosl33, al joven Ribera a la Universidad de Salamanca
(1544-1561), el centro académico y cultural mas importante del Reino de Castilla.
Alli fue alumno, entre otros, de los tedlogos dominicos Domingo de Soto (*Segovia,
1494; tSalamanca, 1560) y Melchor Cano (*Tarancén —Cuenca—, 1509; TMadridejos
—Toledo—, 1560), que en 1545 y 1550, respectivamente, habian acudido al Concilio
de Trento. Aunque no pudo conocerlo, recibid, a través de manuscritos, las
ensefianzas del también dominico Francisco de Vitoria (*Burgos, 1483c;
tSalamanca, 1546), que en su etapa parisina (1508-1523) habia recibido influencias
del humanismo de Erasmo de Rotterdam. Entre 1546 y 1555 coincidié con el
agustino fray Luis de Ledén (*Belmonte —Cuenca—, 1527c¢; tMadrigal de las Altas
Torres —Avila—, 1591) y conocié a los franciscanos Alfonso de Castro (*Zamora,
1495c¢; tBruselas —Bélgica—,1558) y Andrés Vega (*Segovia, 1498; tSalamanca,
1549), destacados tedlogos enviados por Carlos V a Trento™*. Por tanto, en sus
primeros afios de formacidn, conocié a fondo, a través de tedlogos de renombre,
los postulados emanados de las dos primeras fases del concilio tridentino (1545-
1549; 1551-1552), recibié una sélida formacién humanistica y teoldgica, y quedd
imbuido de las nuevas ensefianzas y corrientes de pensamiento que circulaban por
Espafia y Europa a mitad del siglo XVI.

== 1 A
Fig. 19: Per Afan de Ribera, padre de Juan de Ribera,
y fachada de la Universidad de Salamanca.

Su preparacién académica fue notable, ya que, una vez finalizados sus
estudios, fue profesor de Teologia en la propia universidad salmantina, y al poco
tiempo, en 1562, fue promovido por Felipe Il al obispado de Badajoz (cargo que
ocupd entre 1562 y 1568), cuando solo contaba con 30 afios. En ese mismo afio —
1562—, Pio IV volvié a convocar el concilio, y Juan de Ribera, desde su obispado,
comenzd a tomar decisiones de relevancia: dos afios mas tarde promulgd los

133 Los gastos anuales de Juan de Ribera en Salamanca se estiman entre 10.000 y 12.000 ducados,

teniendo a su disposicion seis criados (-ROBRES, Ramén: ibidem, p. 25).
3% _ROBRES, Raman: ibidem, pp. 16-24.
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decretos (hasta entonces aprobados) de Trento, para estar, por asi decir, “a la
ultima” en las reformas que la Iglesia Catdlica estaba llevando a cabo. En 1565
acudio al Concilio Provincial celebrado en Salamanca, donde pudo intercambiar
experiencias acerca de la nueva reforma con el resto de prelados convocados,
muchos de los cuales habian participado en Trento™. Aunque no intervino
directamente en este, recibid de ellos informacion directa sobre las nuevas
disposiciones acordadas en la ultima etapa del mismo (1562-1563), bajo el mandato
de Pio IV. En 1568, tras la muerte de Fernando de Loaces, a la sazén patriarca de
Antioquia y arzobispo de Valencia, fue nombrado por Felipe Il arzobispo de
Valencia, cargo que ocupd hasta su muerte. En ese mismo afio, el papa Pio V lo
nombrd patriarca de Antioquia. El cargo eclesidstico (arzobispado) y la dignidad
otorgada (patriarcado) a su antecesor tuvieron continuidad en Juan de Ribera,
mostrando la sintonia entre el rey espanol y el papa, y confiriéndole con ello un
“halo de autoridad” de cara al pueblo. Por tanto, a la temprana edad de 36 afios,
Juan de Ribera ya ocupaba cargos de gran importancia politica y religiosa,
designados directamente por las mads altas instancias —realeza y papado—, y, en el
ambito valenciano, se le encomendé la tarea de organizar una de las didcesis
espanolas mas importantes en un momento clave de la historia.

La personalidad de Juan de Ribera es fundamental para conocer el devenir
del Reino de Valencia en las décadas entre finales del siglo XVI y principios del XVII,
por varias razones:

3> Entre los cuales se hallaban, entre otros, Antonio Agustin (obispo de Lérida entre 1561 y 1576, y

arzobispo de Tarragona entre 1576 y 1586), Francisco Delgado (obispo de Lugo entre 1561 y 1566),
su sucesor, Fernando de Velosillo (1567-1587), Diego de Arnedo (obispo de Mallorca, 1561-1572),
Francisco Blanco de Salcedo (obispo de Orense, 1556-1565), Alvaro de Toledo (arzobispo de
Compostela entre 1550 y 1557) y fray Juan de Mufatones (obispo de Segorbe entre 1556 y 1571),
todos presentes e intervinientes en las diferentes fases del Concilio de Trento convocadas hasta
entonces.
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 Por el poder e influencia religiosa ejercidos, tanto sobre el pueblo™®, como

sobre su didcesis™’ y por su importante relacién con las altas jerarquias
eclesiasticas de la época™®. Ribera fue considerado una autoridad
eclesidstica para todos los estamentos de la época, tanto en Valencia como
en el resto de Espafia y en Roma.

* Por su poder politico, trabajando “codo con codo” con los reyes Felipe Il y
Felipe 1*%: como confesor de este Ultimo, sus consideraciones e ideas
fueron tomadas muy en cuenta, e influyeron en la toma de decisiones de
aquel. Este status alcanzé su cota maxima al ser nombrado virrey y capitan
General de Valencia entre 1602 y 1604. En ese momento, Ribera adquiria
una doble jurisdiccién, religiosa y politica, con lo que Felipe lll, de ese
modo, se aseguraba la buena administracion de la diécesis y Reino de
Valencia, en el momento mas critico y clave de la cuestién morisca, junto a
otros desérdenes sociales del momento™*.

e Por su relevante influencia en los ambitos cultural** y universitario:

136 . s . .
En este sentido, hay que hacer constar los numerosisimos sermones de Juan de Ribera

conservados y publicados (-RIBERA, Juan de: Sermones de los tiempos liturgicos. Edicidn critica y
transcripcién realizada por el candnigo Ramoén Robres Lluch. Valencia, Corpus Christi, 1987). Entre
ellos, es significativo el sermdn que predicd en la catedral de Valencia el 27.09.1609, cinco dias
después del decreto de expulsidn de los moriscos, ejerciendo un papel pedagdgico/catequético entre
los fieles.

37 Destaca la labor pastoral del arzobispo sobre su didcesis, a través de las cartas del prelado a sus
sacerdotes, los siete sinodos convocados entre 1578 y 1607, en un intento de renovacion del clero,
asi como la fundacién, durante su mandato, de ochenta y tres conventos.

¥ Juan de Ribera, desde su designacién como patriarca de Antioquia por Pio V, mantuvo
correspondencia con los sucesivos papas: con Clemente VIl (carta fechada el 26.07.1596) y con
Pablo V (abril de 1606). Gregorio Xlll, en una nota emitida por la Secretaria Vaticana el 15.03.1584,
expresaba el gran afecto que sentia por Juan de Ribera. Asimismo, ejercid una gran influencia
exegética a través de sus anotaciones en tres ejemplares de la Santa Biblia, muchas de las cuales
aparecieron en la Vulgata Sixto-Clementina (edicién latina preparada por Clemente VIII en 1592),
vigente hasta el siglo XX.

% Junto a las designaciones reales como obispo de Badajoz y arzobispo de Valencia,
respectivamente, hay que anadir el contacto permanente que mantuvo con ambos reyes: con Felipe
Il (carta a Juan de Ribera, fechada en El Escorial el 12.08.1591; carta del Patriarca a Felipe Il, de fecha
02.12.1594, y respuesta real, el 25.12.1594); y con las visitas a Valencia de Felipe Ill (primera estancia
en Valencia entre febrero y mayo de 1599, con motivo de su boda con Margarita de Austria; segunda
estancia en Valencia entre diciembre y febrero de 1604, con motivo de la celebracion de cortes y de
la inauguracién de la iglesia del Corpus Christi).

0 Ribera formé parte del Consejo de Estado, convocado el 03.01.1602, y de la llamada “Junta de
Tres” (1607), como confesor del rey, para tratar el tema morisco, y en el desenlace de la cuestion, el
contacto entre Felipe Ill y Juan de Ribera fue constante, como lo demuestran las cartas fechadas
entre el 04.08.1609 y el 17.12.1609. Es especialmente significativo su nombramiento como virrey y
capitan general de Valencia, y el efecto disuasorio que provocd en el bandolerismo, que estaba a la
orden del dia en los caminos del Reino de Valencia, provocando que los maleantes huyeran hacia
Aragén y Madrid.

" En sy época de estudiante, Juan de Ribera se preocupd por adquirir libros, tanto ortodoxos como
heréticos —segun la observancia catélica—, a fin de formarse un pensamiento abierto, a propdsito de
las corrientes intelectuales que circulaban en Espaifa y Europa (se sabia que disponia de las Obras
Completas de Erasmo de Rotterdam (Basilea, Beatus Rhenanus, 1540), ademads de Tridentini decreti
de lustificationes expositio et defensio, de fray Andrés de Vega (Alcala de Henares, Andrés de Angulo,
1564), y Silvestrinae Summae, de Silvestre Prierias (Paris, Mauricio Roy y Ludovico Pesnot, 1553). En
el inventario, realizado a su muerte, figura un amplisimo catdlogo de libros de los mas importantes
fildsofos y humanistas del siglo XVI (a este respecto, consultese: -NAVARRO, Miguel: “La cultura del
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sensible a las ultimas tendencias artisticas que emanaban desde Roma, el
propio epicentro del catolicismo, aplicé estas en las nuevas creaciones que,
como buen mecenas, quiso encargar y acometer. Por otro lado, el cargo de
arzobispo de Valencia llevaba implicito el de canciller de la universidad,
maxima autoridad académica'®®: Ribera quiso reformar sus estatutos, lo
que le acarreé problemas con los catedraticos y revueltas entre el
alumnado, sacrificando su popularidad en aras de conseguir una reforma
educativa de calidad —especialmente en la rama teoldgica, su principal
interés—, aun poniendo en juego su propia seguridad personal®.

* Finalmente, por su gran poder econdmico, con el que podia manejar y
administrar las rentas del arzobispado, las de otros cargos que
representaba y las suyas propias, lo que le proporcionaba un margen de

. . , , .. 144
maniobra considerable, asi como autonomia en la toma de decisiones ™.

Patriarca Juan de Ribera a través de su biblioteca”, en Studia Philologica Valentina, 15/12 (2013), pp.
221-244), a lo que hay que afiadir los impresores de libros que trabajaron en Valencia por encargo
suyo, como Pedro de Huete, Pedro Patricio Mey y Juan Bautista Marzal. Finalmente, destaca Juan de
Ribera como gran mecenas de arquitectos (Guillem del Rey, Miguel Rodrigo, Antonio Marona),
pintores (Bartolomé y Francisco Matarana, Francisco Ribalta), escultores (Francisco Pérez, Pedro de
Gracia), orfebres, plateros y un sinfin de artistas que trabajaron a sus 6rdenes.

192 | papa Alejandro VI, Rodrigo de Borja (*Jativa, 1431; TRoma, 1503) habia fundado el Estudio
General (actual Universidad Literaria de Valencia) con una bula promulgada en 1501, sancionada por
Fernando el Catdlico en 1502. En la misma también se indicaba que el arzobispo de la ciudad debia
ser el canciller de la universidad, cargo superior al de rector.

3 juan de Ribera aspiraba al reconocimiento oficial de las ensefanzas del Colegio de los jesuitas de
San Pablo, y que se admitiera a los tedlogos de la citada compafiia en las catedras de Teologia. El
primer enfrentamiento se produjo al visitar la Universidad en 1570, apareciendo pasquines por toda
la ciudad en contra de las decisiones del canciller, que terminé con la destitucién -y
encarcelamiento— del rector, y provocando el enfrentamiento de los jurados de la ciudad contra el
Patriarca (-ROBRES, Raman: ibidem, pp. 138-139, y 141-158; -MESTRE, Antonio: “Jerarquia catdlica y
oligarquia municipal ante el control de la Universidad de Valencia (el obispo Esteve y la cuestion de
los pasquines contra el Patriarca Ribera)”, en Revista de Historia Moderna: Anales de la Universidad
de Alicante, 1 (1981), pp. 9-35).

18 En los 37 afios del arzobispado de Ribera en Valencia, la renta anual de la didcesis ascendia a
50.000 ducados, y en el periodo 1602-1610 aumenté a 70.000. Como virrey y capitdn general de
Valencia, su asignacién anual fue de 5.500 ducados. En cuanto a su patrimonio personal, aunque no
existen datos concretos, muestro algunos datos: se sabe que Ribera doné a Felipe 11 20.000 escudos,
a través de una carta de agradecimiento del rey fechada el 12.08.1591 en El Escorial. Por otra parte,
como consecuencia del elevado nimero de moriscos expulsados en 1609, muchos duefios de tierras
vieron disminuida su renta: en el caso del propio Ribera, su renta anual disminuyé en 13.000 libras.
Todo esto demuestra que, tanto por su patrimonio como por sus rentas, su poder econdémico
personal era considerable.
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Fig. 21: claustro del Estudio General (universidad).

Juan de Ribera fue, sin duda, el personaje mas influyente de Valencia en
estas décadas, la maxima autoridad en todos los drdenes, cuyas acciones marcaron
un antes y un después en el Reino de Valencia y en toda Espafia, contribuyendo de
forma significativa a la unidad religiosa y politica de la peninsula. A través de todos
estos datos se puede comprender qué factores y condicionantes fueron los que
indujeron al patriarca a fundar el Real Colegio-Seminario del Corpus Christi.
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Fig. 22: Juan SARINENA: Retrato del patriarca.
Valencia, Museo del Patriarca, 1605.

1. Fundacion y postulados

Una de las muchas reformas que proponia el Concilio de Trento era la
referida a la formacién de los nuevos sacerdotes'®. Las directrices tridentinas en

145 . . . .
Concretamente, la vigésimo tercera sesidn, Capitulo XXIlI, apunta que “[...] establece el santo
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este asunto, a modo de resumen, se condensaban en promover, por parte de las
didcesis, la puesta en marcha de seminarios, preferentemente para hijos de familias
pobres. Estos edificios debian situarse cerca de las iglesias mayores o catedrales, de
forma que los seminaristas —preferiblemente jévenes con escasos medios— pudieran
participar en los oficios liturgicos, recibiendo un buen ejemplo y una formacién
humanistica y teoldgica de calidad, como garante de la propia reforma que la Iglesia
Catdlica, de cara a asegurarse su propia pervivencia, queria acometer.

Juan de Ribera, a su llegada a Valencia en 1568, se encontré con un
panorama socio-religioso caracterizado, entre otros factores por: 1/ una herejia
amenazante, especialmente por parte de los moriscos, cuyo intento de conversion
estaba siendo escaso o mas bien nulo —recrudeciéndose la situacién en su etapa
final-, y cuya actitud, desafiante —en su obsesidon por mantenerse fieles a las
practicas musulmanas, poniendo en peligro la convivencia— para con la religién
implantada en la peninsula (la “oficial”), era de todo punto peligrosa para la unidad
catélica de los Reinos de Espaﬁa146. 2/ Un conjunto de clérigos adscritos a su
didcesis, en la mayoria de casos, con escasa preparacion dogmdtica e intelectual™’,
lo que impedia que las predicaciones sobre la doctrina cristiana fueran realmente
aleccionadoras y de calidad, con conductas poco edificantes y cuya laxitud —en el
mejor de los casos— no servia de ejemplo al conjunto de fieles. 3/ Unas rectorias
deficientemente financiadas, sin recursos, con unas parroquias en mal estado de
conservacion, a las que los clérigos, por estas y otras razones, no querian acceder™®,
En este estado de cosas, cabe imaginarse al prelado con un grave problema entre
manos, de dificil solucién, dados los ingentes y diferentes asuntos que, a propdsito
de la cuestidn, debia abordar, sin saber por dénde comenzar a solucionarlos.

Por otra parte, es sabida la estrecha relaciéon de Juan de Ribera con el
cardenal Carlos Borromeo™*, con quien compartia una sensibilidad comun por la

Concilio que todas las catedrales, metropolitanas, e iglesias mayores que estas tengan obligacion de
mantener, y educar religiosamente, e instruir en la disciplina eclesidstica, segin las facultades y
extension de la didcesis, cierto nimero de jovenes de la misma ciudad y didcesis, o a no haberlos
en estas, de la misma provincia, en un colegio situado cerca de las mismas iglesias, o en otro lugar
oportuno a eleccion del Obispo. Los que se hayan de recibir en este colegio tengan por lo menos
doce afios, y sean de legitimo matrimonio; sepan competentemente leer y escribir, y den esperanzas
por su buena indole e inclinaciones de que siempre continuardn sirviendo en los ministerios
eclesiasticos. Quiere también que se elijan con preferencia los hijos de los pobres, aunque no
excluye los de los mas ricos, siempre que estos se mantengan a sus propias expensas, Yy
manifiesten deseo de servir a Dios y a la Iglesia. [...]” (-Sacrosanto y Ecuménico CONCILIO DE
TRENTO, traducido al idioma castellano por D. Ignacio Lopez de Ayala. Con el texto latino corregido
segun la edicion auténtica de Roma publicada en 1564. Barcelona, Imprenta de Ramén Martin, 1847,
p. 266) [lo destacado en negrita es mio].

8 Sobre este tema —los moriscos y su expulsion definitiva del Reino de Valencia en 1609-,
consultese el Capitulo | de la presente tesis, pp. 34-36.

W -MESTRE, Antonio: op. cit., p. 23.

-CISCAR, Eugenio: “Notas sobre la predicacién e instruccién religiosa de los moriscos en Valencia a
principios del siglo XVII”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 15 (1989), p. 227.

% Carlos Borromeo (*Arona —Italia—, 1538; tMilan —Italia—, 1584) se convirtié muy pronto —con tan
solo 21 afios— en cardenal didcono, arzobispo de la didcesis de Mildan y administrador de los Estados
de la Iglesia, merced al favor de su tio, el papa Pio IV. Fue un personaje clave en el reinicio del
Concilio de Trento, al impulsar su tercera convocatoria en 1562, y aplicar de inmediato la reforma

148
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formaciéon del clero, la predicaciéon y la Eucaristia, ejes fundamentales en la
renovacion de la Iglesia, contando con su apoyo en momentos clave™’. En la etapa
de Ribera como obispo de Badajoz ya se pudieron atisbar algunos rasgos de su
personalidad y de su capacidad de decisién antes tales asuntos, como las
advertencias que envio a los sacerdotes, exhortandoles a ensefar y hacer entender
la doctrina cristiana, a visitar hospitales, carceles, a confesar, etc., y en el Concilio
Provincial Compostelano —celebrado en Salamanca en 1565— pronuncid un discurso
en el que plasmo sus ideas acerca de la reforma de la Iglesia y el buen gobierno de
las diécesis —un discurso totalmente “al dia” de las recién ordenadas directrices

tridentinas—, ante la atenta mirada de importantes obispos™”.

desde su propia didcesis, reorganizandola y dividiéndola en circunscripciones, mostrando un especial
interés por la formacion de su clero. Para ello fundé diversos seminarios, como el Colegio Helvético
para suizos catolicos, el Colegio Borromeo en Pavia y el Colegio de Nobles de Milan, y destaco por
sus innumerables visitas pastorales a su extensa didcesis. Fue un modelo de obispo reformador,
preocupado por la conducta del clero y por evitar la invasidn protestante en el ambito catdlico (-
PEREZ PUENTE, Leticia: “El obispo politico de institucién divina”, en La Iglesia en la Nueva Esparia.
Problemas y perspectivas de investigacion. México, Universidad Nacional Auténoma de México,
Instituto de Investigaciones Histéricas, 2010, pp. 152-153).

150 -ROBRES, Ramadn: “San Carlos Borromeo y sus relaciones con el episcopado ibérico postridentino,
especialmente a través de fray Luis de Granada y san Juan de Ribera”, en Anthologica Annua, 8
(1960), pp. 83-142; -BENLLOCH, Antonio: “Tipologia de arquitectura religiosa: un tratado valenciano
del Barroco (1631)”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 15 (1989), p. 97; -SEGUI, José: “El
Patriarca Ribera y las instituciones politicas valencianas”, en Estudis: Revista de Histdria Moderna, 31
(2005), pp. 105-106 y 115.

1 Sin animo de ser exhaustivo —por no mostrar al completo el documento, lo que podria resultar
excesivamente prolijo—, las lineas maestras de este discurso se centraron en los siguientes puntos: 1/
los obispos debian dedicarse, de forma prioritaria, a la “cura de almas”; 2/ antes que jueces, debian
mostrarse como padres; 3/ debian ser ejemplo de mesura, sin exceso de vanidad y gastos
desmedidos; 4/ debian predicar la Palabra de Dios, a imitacidn de los apdstoles; 5/ exhortaba a los
obispos a enviar predicadores por la didcesis, acompafiados de confesores; 6/ debian reunir
asiduamente a los clérigos, exhortandoles a la virtud; 7/ propugnaba el uso frecuente de los
sacramentos; 8/ el obispo debia practicar la oracién y la penitencia, sirviendo de modelo a los fieles;
9/ el obispo debia cuidar de pobres y enfermos; 10/ debia abogar por la instrucciéon teoldgica de los
recién ordenados sacerdotes, para que celebrasen misa de un modo reverente; 11/ debia el obispo
encargarse de la educacion de los nobles, nombrandoles confesores. El discurso puede leerse
completo en: -TEJADA, Juan: Coleccion de Canones y de todos los Concilios de Espafia y de América.
Parte segunda (Concilios del siglo XV en adelante). Madrid, Imprenta de Pedro Montero, 1863, pp.
314-318).
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i
Fig. 23: San Carlos Borromeo, por Luca Giordano
[Lucas Jordan](*Napoles, 1634; tIbid., 1705),
estilo veneciano-romano.

Fig. 24: Actas del Concilio
Provincial Compostelano de 1565.

Desde que fue designado arzobispo de Valencia, Ribera fue dando muestras
de sus intenciones de reforma, reuniendo —en 1569, un afio después de su
nombramiento— a los sacerdotes adscritos a su didcesis, realizando un gran nimero
de visitas pastorales a lo largo de sus afios al frente del arzobispadom, renovando el
misal y breviario romanos —tras la orden promulgada por Felipe Il en 1570-, y
convocando siete sinodos entre 1578 y 1607, Preocupado por la formacién de los

132 Entre 1569 y 1610, las actas de las actividades pastorales de Ribera reflejan un total de 2.715

visitas (-CARCEL, M2 Milagros; y TRENCHS, José: “Una visita pastoral del pontificado de san Juan de
Ribera en Valencia (1570)”, en Estudis: Revista de Historia Moderna, 8 (1979-1980), p. 73).
133 _ROBRES, Ramén: San Juan de Ribera..., op. cit., pp. 196-197, 223 y 227-237.
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jovenes, propugnaba la reforma de los estudios universitarios —en especial, los de
Teologia—, asunto que ni el profesorado, ni el alumnado, ni los jurados de la Ciudad
—con los que mantuvo un enconado pulso— querian acometer, entre otras cosas, por
mantener el statu quo —amistades, favoritismos y corruptelas entre catedraticos y
gobernantes— que permitia, a unos y otros, mantener el control académico sobre la
institucion™*. Todos estos datos muestran los intentos que, sobre varios frentes,
acometia el patriarca a fin de llevar a cabo su ansiada reforma, aunque sin buenos
resultados.

Asi las cosas, sus esfuerzos se concentraron en un nuevo proyecto, como asi
confesd en una carta que envid a Felipe Il en 1594, en la que expresaba este deseo,
meditado desde hacia mas de quince afios> —desde 1579, una década después de
su llegada a la capital levantina—. No decayd, sin embargo, en seguir intentando la
reforma de un modo “institucional”, como prelado —estaba “obligado” a ello por su
cargo—, pero, entretanto, planed su proyecto personal y definitivo: disefiar un
recinto pequefio, controlado, un “semillero” de nuevos sacerdotes que fuera el
germen de una verdadera reforma: el Colegio-Seminario del Corpus Christi.

Fig. 25: Fachada principal del Real Colegio-Seminario
del Corpus Christi (1593-1595).

|ll

El patriarca comenzé por todo el “aparato” juridico, firmando la escritura de

1> _MESTRE, Antonio: op. cit., pp. 23-24 y 31.

153 Esta carta figura completa en: -ESCRIVA, Francisco: op. cit., pp. 207-209.
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ereccién mediante acta notarial el 14.03.1583%°, que quedd plasmada afios mas

tarde, en la Carta de Fundacidn del Colegio, fechada el 30.03.1592, en la que dejaba
claras sus razones e intenciones™’. Entretanto, tenia gue buscar una buena
ubicacion: atendiendo a las directrices tridentinas, debia situarse cerca de la
catedral —para que los seminaristas se pudieran desplazar cdmodamente a
presenciar y participar en los oficios litirgicos de la seo—, pero también, por deseo
del fundador, cerca de la Universidad, para llevar un buen control de los alumnos a
las clases de Teologia. El lugar no podia ser mas idoneo: enfrente del Estudio
General. Adquirié un conjunto de casas en varias fases, comenzando en 1580 con la
compra de las primeras, haciéndose con el resto en 1583, 1586, 1595 y 1601, hecho
que condiciond la propia construccién®®®. La primera piedra, detonante del inicio de
las obras, fue colocada el 30 de octubre de 1586™°. Aprovechando su cargo de
canciller de la universidad, exigié que la puerta de acceso principal de la misma se
abriera en la actual calle de las Comedias, para que el alboroto estudiantil no
perturbase los oficios liturgicos®. Asi, tras largos afios de espera, Ribera acometia,
de forma tangible, su proyecto.

El orden de ejecucion de las obras no fue casual: antes de que ingresaran los
futuros seminaristas, la iglesia, con sus ministros, debia estar en marcha, para la
instruccidén liturgica de aquellos y ejemplo para los fieles de la ciudad. Por otra
parte, el fundador no concebia el seminario sin una iglesia a la que estuviera
adscrita, en la que se plasmara toda la filosofia de aquel, toda vez que era
consciente de que la iglesia, tal y como la habia concebido, requeriria un tiempo de
ejecucién y una inversidn econdmica considerables. Mientras transcurrian las obras,
continud redactando el marco legal en el que debia articularse la institucidn: al ser
esta concebida y articulada en dos partes —iglesia y seminario—, establecié una
doble normativa, redactando dos constituciones diferentes, una para la capilla y
otra para el colegio. Comenzd prioritariamente por las de la capilla, conocedor de
que las obras de la iglesia finalizarian mas pronto, de modo que antes de 1600 tenia
redactado un primer borrador de las mismas, aunque fueron publicadas
provisionalmente afios mds tarde, en 1605 mientras gue las del Colegio vieron la
luz —publicadas ya conjuntamente junto a las de la capilla— en 16102, De este

136 yéase: -BARRACHINA, Pablo: “Figura juridica del Colegio de “Corpus Christi” de Valencia a través

de sus fuentes”, en Revista Espaiiola de Derecho Candnico, 2/5 (1947), p. 444.

7 El documento —que reproduzco en pie de pagina mas adelante— esta transcrito integramente en: -
BORONAT, Pascual, op. cit., pp. 263-267.

8 En total, Ribera invirtié en la compra de las casas 18.916 libras valencianas (-ROBRES, Ramén: op.
cit., p. 238). Sobre este tema, consultese también: -LLOPIS, Jorge: “El claustro del Colegio de Corpus
Christi de Valencia. Analisis formal y compositivo”, en Archivo Espafiol de Arte, 80/137 (2007), p. 46; -
LERMA, Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: “Estudio del proceso constructivo del Colegio
de Corpus Christi de Valencia”, en Actas del VIl Congreso Nacional de la Construccion, Santiago de
Compostela, 26-29 octubre de 2011, 1 (2011), p. 709.

> _RODRIGO ZARZOSA, Carmen: “Un programa iconografico en torno a la Eucaristia: el Real Colegio
de Corpus Christi de Valencia”, en Religiosidad y ceremonias en torno a la Eucaristia, 2 (2003), p. 736.
' _RODRIGO ZARZOSA, Carmen: ibidem.

-RODRIGO ZARZOSA, Carmen: ibidem, p. 736.

Barrachina indica que las Constituciones del Colegio pudieron ser redactadas entre 1600 y 1602, y
las de la Capilla mucho antes. En la carta remitida a Felipe Il en 1594, Ribera ya indicaba que “[...] Y
siendo V[uestra] Magestad seruido de hazerme esta merced, proseguire hasta acabar las
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modo, pudo pensar y repensar acerca de ambos escritos, tiempo antes de poner en
marcha cada una de las dos secciones de que constaba la institucidn, para prever el
buen gobierno de ambas.
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Fig. 26: Constituciones dela capilla (edicion de 1661)
y del Colegio (edicién de 1669) del Corpus Christi.

En el Capitulo | de las Constituciones de la Capilla —“De las causas de la
fundacion desta obra”— quedan explicadas de forma explicita, por parte del
patriarca, las razones de la fundacién del Colegio-Seminario y de la capilla:

“En el nombre de la Santissima Trinidad, [...]: nos don IVAN DE RIBERA, por la
gracia de Dios, y de la santa Iglesia Romana, Patriarca de Antiochia, y Argcobispo
de Valencia. Deseando que en la Capilla del Colegio, y Seminario de CORPVS
CHRISTI, que erigimos y fundamos, mediante el fauor de Dios nuestro Sefior, en
esta ciudad de Valencia, aya todo concierto y buen orden, assi en quanto al
culto del Altar, y celebracion de los Oficios diuinos, como tambien quanto al
regimiento de los ministros, y buena educacidn de los g[ue] se han de criar en
el; queremos por estas nuestras Co[n]stituciones dar la forma que en ambas
cosas se ha de observar, y guardar, declarando en ellas nuestra deliberada
voluntad de la manera siguiente.

Ante todas cosas presuponemos, g[ue] lo que nos mouio a escoger esta
obra, entre otras muchas que pudieramos emprender, pias, y religiosas, fue
considerar lo que el santo Concilio de Trento dize en la sesion 23 cap. 18 a lo
qual por ser ordenado por el Espiritu Santo, que asiste en los Concilios
generales recte, & rite congregados, se le deue humilde, y promta observancia.
[...] De todo lo qual se colige, que esta nuestra casa se llama, y ha de llamar

Constituciones del Colegio, [...]”, luego es posible que, siquiera, tuviera entre manos borradores de
ambas Constituciones —capilla y Colegio— antes de 1600 (-BARRACHINA, Pablo: “Exencién del Colegio-
Seminario de Corpus Christi de Valencia”, en Revista Espafiola de Derecho Candnico, 4/12 (1949), p.
772) [lo destacado en negrita es mio].
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Colegio, 0 Seminario; por ser estos los terminos con q[ue] el dicho Concilio la
nombra: y por fundarse para el mismo, y principal fin q[ue] el santo Concilio
pretendio, q[ue] es criarse sujetos tales, que con virtud, y letras ministren en
la casa de Dios. Y nuestra intencion es, que esta nuestra fundacio[n] sea
tenida y reputada por aquella misma, ordenada, y mandada por el santo
Concilio quanto a los dichos fines: Si bien por algunas causas muy
considerables, para su mayor, y mas exacta execucion, hemos mudado en
algunas cosas la forma alli prescripta, pero retenido el nombre de Seminario, y
Colegio, porque nuestro fin es, que no sea tenido por solo Colegio, auiendo
ente[n]dido que algunos de los Colegios de Espafia, por auer sido fundados
con solo nombre de Colegio, han venido a mudar su primero instituto, que era
admitirse mancebos para ser instruidos, lo qual después no se ha observado,
antes se admiten tan solamente hombre proyectos, y graduados: a lo qual
nunca nos hemos inclinado, teniendo por mayor seruicio de Dios nuestro
Seiior, q[ue] aprendan juntamente con las diciplinas buenas, y santas
costu[m]bres en edad dispuesta, y aparejada, para ser instruidos, y
reformados. [...]

Y aunque nuestro primero intento ha sido, fundar este dicho Colegio, y
Seminario; pero siempre ha estado firme en nuestro animo un biuo deseo de
fundar juntamente una Capilla, o Iglesia, donde se celebrasen los Oficios
diuinos en veneracion del SANTISSIMO SACRAMENTO, y de la benditissima
Virgen MARIA Sefiora, y abogada nuestra, y de todos los Santos. Y que en tal
Capilla, o Iglesia se obseruasse en la celebracion de los Oficios diuinos lo que
esta dispuesto por los santos Concilios, y ha sido observado en los tiempos que
florecia la disciplina Eclesiastica, y lo que ensefan los autores que escriben
desta materia, conuiene saber, q[ue] se digan y canten con toda pausa, y
atencidn, y de manera que se conozca, q[ue] los que cantan co[n]sideran que
estan delante de Dios nuestro Sefior, hablando con la suprema, € infinita
Magestad suya: y que assi mismo mueuan a los oyentes a deuocion y
veneracio[n] deste Sefior, y de su santo Templo. Este deseo ha durado, y dura
en nuestro animo, co[n] particular congoxa de ver las muchas faltas, y abusos
que estan introducidos en las Iglesias generalmente. [...] y procurado dotar
esta Capilla, escusando a los ministros de las dichas ocupaciones,
acomodandolos con ventaja, assi en las distribuciones, como en el trabajo, para
que assi con mayor suavidad y comodidad pudiesen ca[n]tar los Oficios diuinos
con pausa y sosiego, g[ue] es el fin principal que hemos tenido y tenemos,
juzga[nldo que se seruira mucho Dios nuestro Seiior, de que aya una Iglesia en
esta ciudad, en la qual se le den alabanzas con el respeto, atencion, y
veneracion que se deue a tan infinita Magestad, para ejemplo de los demas,
assi del Reyno, como de fuera del. [...] ordenando para la veneracion deste
altissimo Misterio, y la decencia el culto diuino, que aya algun numero de
Capellanes (aunque menor del que deseamos) por satisfacer, en quanto nos
ha sido possible, y ha permitido la cantidad de hazienda, a la deuocion que
deseamos tener al SANTISSIMO SACRAMENTO; aunque por nuestra miseria, y
flagueza, no la merecemos alcanzar. Con lo qual confiamos en nuestro Sefior,
que el instituto del Colegio y Seminario sera ayudado y favorecido de su
Magestad diuina, [...] Y aunque esto no podra ser para todos, no por esso
dexara de ser conveniente, pues se podran valer algunos della. [...] Y assi
hemos querido hazer en muchas cosas un cuerpo de las dos obras Iglesia y
Colegio, y en especial dexando la mayor parte de la hazienda de ambas obras
en un cumulo, y haziendo las donaciones a la Iglesia y Colegio juntamente, y
nombrando unos mismos Ministros para el gobierno dellas, y unos mismos
Visitadores. Aunque quanto al Patronazgo, y otros particulares, hazemos la
difere[n]cia que ha parecido convenir para cada vna de las obras
respectivamente, como consta por estas nuestras Constituciones, a las quales
nos remitimos. Reseruandonos, como nos reservamos, facultad de poder
anadir, o quitar en ellas, lo que nos pareciere co[n]venir por todo el tiempo de
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nuestra vida. Y porque en dignidad precede la obra de la Capilla a la del
Colegio, diremos primero Della.”**

De esta extensisima cita se infiere que:

1. El fundador queria que /a institucidon fuera un verdadero ejemplo de disciplina, de
educacion, de respeto, de buen hacer en el Altar y en el Coro, todo para ejemplo de
los seminaristas. Y su voluntad era que se rigiera por las constituciones que él habia
redactado, por su propia normativa, que debia ser respetada y acatada en todo
momento.

2. Admitié que habia hecho —y estaba haciendo— otros intentos de reforma,
independientes de la fundacion del Colegio-Seminario, y mas adelante reconocié
que esta —la reforma “oficial’— no estaba transcurriendo por los cauces que él
gueria, motivo principal por el que se habia decidido a llevar a cabo su proyecto.

3. Nombrando explicitamente el Capitulo 23 de la Sesién XVIII del Concilio
tridentino, que instaba a la creacion de nuevos seminarios, y declarandose fiel a
este y a su normativa, mostré, de forma contundente y directa, su posicion a
propdsito de la reforma de la Iglesia Catdlica. Asimismo, senalé el compromiso que
los obispos tenian para con el Concilio y para con la Iglesia Catdlica Romana, a quien
debian mostrar fidelidad en todo momento: unidad de religién, unidad de creencia.

4. Denuncid la herejia como uno de los males que acechaban a la Iglesia, contra la
qgue habia que luchar ardientemente. No obstante esto, sefialé que los obispos
debian comportarse como pastores: antes que reprender, habia que mostrar
ternura y amor para con los fieles: labor enteramente pastoral, la misma que habia

intentado para con los moriscos, en primera instancia™®.

5. Nombrd a la institucion “Colegio-Seminario”, ateniéndose a las nuevas directrices
tridentinas: no solo un centro de formacidon de sacerdotes, sino una “casa” donde
“criarlos”, donde controlar su educacidn, un verdadero “semillero”. Un centro que
destacara por su reputacién intachable, lo que supondria una elevada exigencia
para todos los que formaban parte de ella. Todo el proyecto quedaba al amparo de
los ideales de Trento, salvo algunos asuntos que se reservaba para adaptarlos a su
forma.

6. Critico el funcionamiento de otros Colegios Mayoresl65, gue admitian a

163 -E-VAcp, 125, Constituciones de la Capilla del Colegio, y Seminario de Corpus Christi. En Valencia,

por Bernardo Nogues, junto al molino de Rovella. Afio 1661, Cap. 1, pp. 1-6 [lo destacado en negrita
es mio].

%% Sobre esta cuestion, consultese el Capitulo | de la presente tesis, pp. 21-24.

En el siglo XV comenzaron a proliferar en Espaiia los colegios mayores, a imitacién del Real
Colegio de Espafia en Bolonia, fundado por el cardenal Gil de Albornoz (*Carrascosa del Campo —
Cuenca—, 1310c; tViterbo —ltalia—, 1367) en 1364, y del Colegio Mayor de San Bartolomé de
Salamanca, fundado en 1401 por Diego de Anaya (*Salamanca, 1357; tSevilla, 1437). Ribera habia
estudiado en la universidad salmantina, y habia sido profesor de Teologia en dicha sede. Existen,
como demuestra Barrachina, similitudes entre esta institucion y el Colegio-Seminario del Corpus
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seminaristas demasiado mayores, a su juicio. El preferia alumnos jévenes, “limpios”,
con toda la formacién por hacer, para poder llevar a cabo un ejercicio de
“modelado” de los futuros sacerdotes.

7. Recibié una autorizacion papal para poner en marcha su proyecto con sus propios
medios econdmicos, sin ataduras de ningun tipo, lo que le otorgaba gran libertad y
capacidad de maniobra*®®. No obstante, pensaba que, a pesar de ello, los fines de |a
institucion siempre eran fieles a los postulados tridentinos, a la reforma de la
Iglesia.

8. Su primera idea fue fundar el Seminario, pero rdpidamente cayd en la cuenta de
que este no tenia sentido sin una iglesia que sirviera de modelo a aquel. De ahi la
idea de erigir una iglesia junto al seminario, sin perjuicio de la cercania a la catedral,
gue favorecia al ambiente religioso y de decoro que pretendia.

9. La iglesia nacia con una doble advocacion, cristoldgica y mariana a la vez,
venerando tanto al Santisimo Sacramento cuanto a la Virgen Maria. Esta intencidn
condiciond algunas decisiones de Ribera, relativas a la decoraciéon de objetos de
culto, creacién de capillas especificas, ceremonial, etc., y aunque en el titulo, en el
escudo y en el lema, Unicamente figuraba la referencia cristoldgica, la advocacién a
la Virgen era tacita, quedaba sobreentendida.

10. Uno de los motivos por los que Ribera afiadié una capilla era porque no se sentia
satisfecho con la forma en que se llevaban a cabo los oficios en las iglesias. De otro
modo, al situar el seminario cerca de la catedral levantina podria haber simplificado
las cosas, plasmando su reforma en la iglesia mayor, donde podian acudir los
estudiantes. Pero estaba demasiado insatisfecho con el estamento eclesidstico, con
el comportamiento y modos de los sacerdotes de su didécesis. Es mas, queria
inculcar y llevar a cabo su propio ceremonial, original, no practicado en el resto de
iglesias, fiel a sus ideas.

11. Insistia mucho —y lo nombraba varias veces en sus Constituciones, decision que
también comulgaba con los ideales del Concilio— en que los oficios se celebraran con
gran pausa, solemnidad y atencion, tanto en el altar como en el coro, hecho que
condiciond muchos factores, como el minutaje del Oficio Divino, y por ende, el
“acompanamiento” musical que este debia llevar, el “ropaje” solemne que debia
envolverlo. A juicio de Ribera, las practicas liturgicas se llevaban a cabo con
demasiadas prisas, sin dedicar el tiempo suficiente. Atribuia este defecto a que los
clérigos llevaban demasiados asuntos entre manos, tenian que atender a
demasiadas cosas, lo que distraia su atencion hacia lo sustancial. En su capilla exigio

Christi, asi como algunas influencias de otros colegios de mas reciente fundacién, como el Colegio
Mayor de la Presentacién —actual Colegio Santo Tomas de Villanueva de Valencia—, fundado en 1550
por el entonces arzobispo levantino Tomas de Villanueva (*Fuenllana —Ciudad Real-, 1486;
tValencia, 1555) para la formacién de estudiantes de condicion humilde que aspiraran al sacerdocio
(-BARRACHINA, Pablo: “Figura juridica...”, op. cit., pp. 460-469).

1% Sobre este asunto, de capital importancia para el devenir de la institucién, abundaré mas
adelante.

90



“exclusividad” para con sus ministros, sin atribuirles tareas adicionales. Cada uno
debia cumplir una funcidn, sin distracciones, bien en el altar, bien en el coro,
estipulando un sueldo suficientemente “atractivo” para que los clérigos quisieran
optar a sus capellanias, pero bajo sus condiciones, todo para ejemplo de los fieles y
de los futuros sacerdotes.

12. Quiso que capilla y Colegio formaran un todo, bajo un mismo gobierno, con
fondos econémicos comunes y una misma financiacion, con la “supervision” de una
misma visita®®’ anual. Asimismo, pensé que ambas partes debian “permeabilizarse”
entre ellas, de modo que algunos de los seminaristas fueran “inflitrdndose” entre los
ministros para aprender liturgia, empaparse del ceremonial, e incluso aprender
canto. Aun asi, establecid patronos diferentes para cada entidad.

13. Quiso una capilla numerosa, dotada de un considerable nimero de capellanes,
aunque finalmente tuvo que conformarse con un numero menor. Al comenzar las
obras tenia mejores expectativas, pero conforme fue concluyéndola, advirtié que
habia invertido gran parte de su hacienda en ello. Los gastos se le dispararon en
demasia, y tuvo que reducir el nUumero partiendo de los recursos que le quedaban.

14. Tampoco, dada la situacion econdmica inicial, podia admitir a un elevado
numero de estudiantes. A pesar de ello, confiaba en la providencia divina, y quiza —
aunqgue no lo nombra, pero se puede interpretar de forma velada— también en el
favor de instancias superiores, como la corona, esperando que, con el tiempo, esta
ayudase econdmicamente a la institucién. Con todo y con eso, esperaba que en un
futuro las cosas irian mejor, de forma que el Colegio pudiera inscribir a mds
seminaristas.

15. No descuidaba uno de los objetivos capitales de la creacion del Colegio-
Seminario: la formacion de nuevos sacerdotes. Queria “enganchar” a los jovenes, y
gue estos sacaran provecho de su formacién. Nuevamente la idea de la “semilla”:
pensaba que con esta forma de proceder “invertia” en el futuro de la Iglesia.

16. Sobre la normativa incluida en las Constituciones, solo él se reservaba el derecho
de afiadir y quitar cuanto considerara, contemplando la posibilidad de reformarlas —
como asi hizo en los sucesivos borradores que fue elaborando—. A pesar de ello,
incluyd esta posibilidad en la primera edicién impresa, por si en sus ultimos afios de
vida tuviera que reformar algin punto, lo que indicaba que la maquinaria
institucional estaba en marcha, aunque en fase de prueba.

17. Finalmente, en las ultimas lineas de este capitulo inicial, destacaba Ia
importancia que para él tenia, dentro de la institucion, la capilla, situdndola incluso
por encima de la del Colegio. Pensaba que la capilla, bien estructurada, con un buen
funcionamiento interno, indudablemente serviria de ejemplo, de “modelo” de la
institucion. Este pensamiento pudo condicionar que las obras comenzaran por la
iglesia: para cuando ingresaran los seminaristas, la iglesia y su capilla funcionarian a

167 .. . os , ,
Sobre la visita y su composicion hablaré mas adelante.
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pleno rendimiento, sin escatimar en recursos para ello.

Como se puede observar, en estas paginas iniciales de las Constituciones se
condensa toda la filosofia e ideario que Juan de Ribera tenia en mente. Un modo de
pensar y de actuar obstinado, casi obsesivo, que condiciond el proyecto y el devenir
del mismo una vez puesto en marcha.

Juan de Ribera mantuvo siempre relacion con los reyes de la casa de Austria.
Vivio a caballo entre tres reinados: Carlos | (1516-1556), discipulo de Erasmo de
Rotterdam —a través del padre de Ribera, que fue virrey de Catalufia y de Napoles—,
Felipe Il (1556-1598) —con quien mantuvo contacto permanente, en especial en el
conflicto morisco— y Felipe Il (1598-1621). Este ultimo celebré su boda con
Margarita de Austria en 1599 en la catedral de Valencia, presidida por Ribera™®®.
Ribera se encargé de hacerlo constar en las Constituciones de la Capilla, por varias
razones: para resaltar la importancia histérica del evento y el status de su fundador,
presidiendo el acto; para mostrar por escrito la fidelidad del patriarca hacia el
nuevo rey; y para dejar patente el apoyo “real” hacia la institucion. En la estancia de
Felipe Il en Valencia con motivo de su boda, Ribera le habria mostrado el curso de
las obras, apreciando el rey la magnitud de la construcciéon que el prelado estaba
llevando a cabo. Aios antes, en 1591, Ribera habia entregado al anterior rey, Felipe
I, 20.000 escudos a fondo perdido™®, quizd sabedor de que este podria, en un
futuro, devolverle el favor con creces. En efecto, Felipe Il le concedié al afio
siguiente 50.000 libras para las obras del Colegiom. De este modo, la corona
correspondia al favor del patriarca mostrado afos atras, toda vez que otorgaba un
decidido apoyo econdmico a su causa, importante para poder continuar con las
obras. Pero el prelado aln queria mas: necesitaba un firme apoyo institucional, no
solo para poder “bautizar” a la institucién con el nombre de “Real Colegio”, sino
mas bien para contar con el visto bueno definitivo de la corona, a salvaguarda de
posibles criticas de las instituciones politicas de la ciudad, —consell, jurados, etc. —.
Asi, tras la suplica de Ribera en 1594 para que Felipe Il aceptara el patronazgo de la
casa'’!, inmediatamente Felipe Il acept6 de buen grado el ofrecimiento a través de
una cédula real'’?, mediante la que se convertia en patrén del Real Colegio-
Seminario del Corpus Christi. Ribera también quiso que esta cuestiéon figurara al
principio de las Constituciones del Colegio-Seminario, garantizando la continuidad
del patronazgo, iniciado con Felipe II, en la figura de su hijo, Felipe 111”3, El apoyo

168 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 33, pp. 50-51.

169 Felipe Il agradecid al patriarca el apoyo econédmico en una carta fechada el 12.03.1591 en San
Lorenzo de El Escorial. Quizad esta cantidad, donada por Ribera, atendiera a las necesidades de
liquidez de la corona ante la rebelién aragonesa que tuvo lugar el mismo afio de 1591.

170 Esta cantidad figura en la Carta de Fundacion, del 30.05.1592, en la que se cita el privilegio real
concedido por Felipe Il, fechado en Lisboa el 17.01.1592 (-BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 264-265).
Y a peticion por carta de Ribera se produjo el 02.12.1594 (-BARRACHINA, Pablo: “Figura juridica...”,
op. cit., p. 451).

72 Fechada el 25.12.1594 (ibidem, p. 452).

173 “primeramente dexamos por Protector, y Patron deste nuestro Colegio, y Seminario, a la
Magl[estad] del Rey don Felipe Ill. nuestro Seiior, y a los sucessores de su Magestad Catolica en
estos Reynos de Aragon: suplicandole humil[de]me[n]te, no se dedigne [resigne] de admitir esta
obra, aunque pequeiia, debaxo de su Real Proteccion, continuando lo que hizo la Magestad del
Rey nuestro seiior su padre, de felice memoria: [...]” (E-VAcp, 125, Constituciones del Colegio y
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politico estaba solucionado.

Previamente, mediante Bula de Gregorio Xlll, de 1584, el patriarca podia
haber asignado rentas del arzobispado a la institucion, pero no lo hizo™*, por varias
razones: 1/ por la mala situacion financiera del arzobispado; 2/ porque, de haber
decidido apoyarse financieramente en su propia didcesis, habria tenido que echar
mano de los diezmos que este entregaba a la corona, algo que Ribera queria evitar,
por no hacer menosprecio al rey; 3/ por zafarse de las criticas de la oligarquia que,
en la sombra, gobernaba la ciudad; 4/ y especialmente, por tener libertad absoluta
en la toma de decisiones, no teniendo que depender de institucién alguna, ni dar
cuentas fiscales ni del funcionamiento de la casa a ningun superior. Esta libertad le
permitié redactar la normativa en la forma que él deseaba, y estructurar la
supervisién, tanto interior —rector y colegiales perpetuos, como explicaré mas
adelante— como exterior —por medio de la “visita”, asunto del que también daré
cuenta en breve—. Por ello invirtid sus propios bienes en la creacién y puesta en
marcha del Colegio, sacrificando gran parte de su patrimonio: lo que, por un lado, le
restaba liquidez en su economia particular, por otro le beneficiaba, al no tener
ningun tipo de atadura. Sin embargo, necesitaba un documento mas, que tendria
gue venir de Roma: una vez concedido el apoyo institucional y politico con el rey,
ahora tocaba conseguir el favor papal. Solicité amparo al papa Clemente VI,
concediéndolo este en 1598 a través de un Breve, en el que autorizaba al prelado a
gobernar libremente el Colegio, sin quedar a expensas de la rigidez que mostraban

Seminario de Corpus Christi, fundado por la buena memoria del illustrissimo, y Excelentissimo Sefior
Don Juan de Ribera, Patriarca de Antiochia, y Arcobispo de Valencia. [Impressas en Valencia, en la
Imprenta de Benito Mace, Afio 1669], p. 2) [lo destacado en negrita es mio].

7% asi se lo hizo entender a Felipe Il en su carta del 02.12.1594, y que, dada la relevancia del
contenido, reproduzco algunos fragmentos de la misma: “[...] Porque como en este Argobispado no
aya prestamos, ni beneficios simples, que no sean de Patronado laical, sino muy pocos de
Ecclesiastico, y esos tan tenues que se consume enteramente la renta en la celebracion de las
missas, venia a ser necesario meter la mano en los diezmos que pertenecen a V[uestra] Magestad,
y a los Eclesiasticos, y militares; en lo que hallaua entrada a muchas contradiciones, escandalos, y
molestias; [...] Todo lo qual aunque no enflaquecia el desseo de ver puesta en execucio[n] obra tan
importante; pero me persuadia a buscar otro medio, que careciesse destas dificultades. Y assi vine
a juzgar por ser el mas ageno dellas, fundar yo, (en quanto la vida y fuer¢a de hazienda bastasse)
este Seminario; [...] Con este animo ha mas de quinze afios que me resolui a dar principio a esta
obra, y ha querido nuestro Seior, que se halle ahora en terminos, que podria dentro de dos afos
estar acabado lo necesario de la fabrica, para poblarse de estudiantes, y en uno mas toda ella. Y
assi trato ya de hazer las constituciones, el fundamento de las quales es, suplicar a V[uestra]
Magestad sea seruido aceptar el patronazgo desta casa. [..] Principalmente que aunque la
hazienda que tenia yo antes de ser Obispo, y la que despues me ha sobreuenido por gracia de mi
padre, y deudos, se ha empleado en fundar la mitad desta obra: lo que fuera imposible hazer co[n]
la renta del Argobispado. Y gracias a nuestro Sefior nunca por este respeto, ni por otro, se ha dexado
de acudir a las obligaciones. Pero assi esta parte, como la que se ha tomado de la renta desta
Iglesia, se deue a la merced y grandeza que V[uestra] Magestad hiziere a esta casa, lo merece por
ser obra de sus reales manos. Al Vicecanceller escriuo la renta que hasta ahora tiene. Y siendo
V[uestra] Magestad seruido dehazerme esta merced, proseguire hasta acabar las Constituciones del
Colegio, confiado de que mediante el amparo de V[uestra] Magestad, le dara nuestro Sefior muy
prosperos sucesos, en su santo seruicio, y en el de vuestra Magestad: cuya S[anta] C[orona] R[eal]
persona guarde nuestro Sefor con la felicidad que ha menester su Iglesia, y sus Capellanes le
suplicamos. De Valencia, y Deziembre dos, 1594.” (-BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 263-267) [lo
resaltado en negrita es mio].
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los decretos del Concilio. Con todo ello quedaba reafirmado el marco normativo
expresado en las dos Constituciones'””. Ribera se habia asegurado todo el aparato
juridico —politico y religioso— antes de finalizar las obras.

Pero quedaba algo mas tras la edificacién: en la Carta de Fundacion (1592)
indicaba que habia “[...] determinado fundar e insthituir [sic.] en la presente ciudad
de a nuestra cosa y de nuestros propios bienes y hacienda un seminario y Collegio
[...]7, y que “[...] el qual Seminario y Collegio es nuestra voluntad detalle de renta y
patrimonio perpetuos [...]”. Asimismo, afadia que “[..] la presente eleccion e
institucion del dicho Seminario y Collegio la havremos y ternemos siempre por firme
y agradable y no lo revocaremos en tiempo alguno so obligacion que hazemos de
todos nuestros bienes muebles y rahices havidos y por haver. [...]”*’®. De todo ello
se desprende que: 1/ fundaba y edificaba el Colegio-Seminario con sus propios
bienes. 2/ Queria que este subsistiera por si mismo, y para ello tenia previsto
dotarlo de bienes y patrimonio propios. No queria que, en un futuro, la institucién
tuviera que depender de nadie. 3/ Ante notario, sefialaba su intencion de
mantenerse firme en su proyecto, sin echarse atras, y para ello avald la inversién y la
puesta en marcha de la institucidon con el total de sus bienes.

Juan de Ribera siempre dispuso de un importante capital y patrimonio. Su
elevada posicion social, como miembro de la aristocracia sevillana, le permitié
disponer de amplios recursos econdmicos, en gran parte herencia de su padre.
Desde su llegada a Valencia, fue adquiriendo propiedades, tanto inmuebles, como
fincas agricolas'’’. En Alfara y Burjasot, localidades cercanas a la capital, adquirié
sendos sefiorios en 1595 vy 16008 respectivamente, tierras que, posteriormente,
dond al Colegio en 1601 y 1604'"°. La compra de estas propiedades ascendid a
340.000 libras valencianas™®’, suma importante que indicaba, por una parte, el
poderio econdmico del patriarca, y por otra, el derecho de explotacion de unos
terrenos que producirian, a juicio del prelado, rentas suficientes para el
mantenimiento de la institucién. Como indicaba el Capitulo | de las Constituciones
de la Capilla, la iglesia y el Colegio formaban una caja comin, con una Unica
administracion y gobierno, que se beneficiarian de la produccién agricola vy
ganadera de los sefiorios mencionados. Finalmente, en su testamento, Ribera hizo
constar que todos sus bienes —fuera de la ingente inversion inicial- los cedia al
Colegio-Seminario’® —siempre que sus dirigentes cumplieran con las

7> _BARRACHINA, Pablo: “Figura juridica...”, op. cit., p. 450.

-BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 264 y 266.

Al poco tiempo de instalarse en Valencia, Ribera compré un huerto en la calle Alboraya, en el que
construyd una Casa de Recreacion, una villa de descanso de estilo manierista (-BENITO, Daniel: “San
Juan de Ribera mecenas del arte”, en Studia Philologica Valentina, 15/12 (2013), pp. 51-52).

7 _ANDRES ROBRES, Fernando: “La detraccion de la renta agraria en los sefiorios del Colegio de
Corpus Christi durante el siglo XVII”, en Revista de Historia Moderna, 8 (1979-1980), p. 193.

7% _ANDRES ROBRES, Fernando: “Los derechos de monopolio en la Valencia del Antiguo Régimen: el
ejemplo de Alfara y Burjasot durante el siglo XVII”, en Revista de Historia Moderna: Anales de la
Universidad de Alicante, 2 (1982), p. 41.

180 _ROBRES, Ramon: op. cit., p. 263.

Obsérvense las palabras de Ribera a propdsito de esta cesion de bienes en su testamento: “[...]
Instituyo, hago y nombro por mi universal heredero de todos mis bienes raices y muebles
presentes y futuros, y de todas las razones, y acciones, y créditos que de presente me competan, y
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177

181

94



Constituciones—, con lo que este, con el tiempo, pudo disponer de un mayor
patrimonio, formado por las casas y propiedades que el santo poseia.

En resumen: Juan de Ribera invirtid gran parte de su patrimonio en esta
obra: en dinero, comprando las casas y con la construccién de ambos edificios —
iglesia y Colegio—, con un montante que ascendi® a mds de 281.000 libras
valencianas®®?, y en “especie”, entregando al Colegio unas posesiones para su
explotacién y renta. A su muerte, dejé todo a punto para que la institucion pudiera
valerse de estos medios y salir adelante con garantias suficientes.

La amistad mencionada con Carlos Borromeo iba mas alla de unos ideales
religiosos comunes. Borromeo y Ribera tenian gustos estéticos similares. Unos afios
antes del inicio de las obras del Colegio, en 1577, Borromeo habia publicado en
Milan sus Instructiones Fabricae et suppellectilis Eclesiasticae, en las que plasmaba
toda su visidon estética acerca de como habia que concebir, disefiar y llevar a cabo
los nuevos edificios religiosos de finales del siglo XVI. Ribera tenia en su biblioteca
un ejemplar de este libro™®?, que influyd en Ribera, en especial en la idea
“intervencionista” de los obispos en temas de disefio y ornamentacién de espacios
religiosos. También estaba al dia de las nuevas corrientes arquitectdnicas que
circulaban en Europa, en especial en Italia, ya que también habia adquirido los
tratados de Vitruvio, Vignola y Serlio™®*, de modo que debid adquirir un elevado
criterio artistico, que le impulséd no solo a supervisar su gran proyecto, sino a
intervenir, como impulsor y mecenas del mismo, en todos y cada uno de los
aspectos, sabedor, como Borromeo, de que todo ello era necesario para controlar la
reforma litlrgica acorde con los nuevos tiempos.

Otra posible influencia sobre el disefio final del Colegio-Seminario fue la gran
obra del Monasterio de El Escorial de Juan de Herrera®®. Existen similitudes entre la

por el venir me compitieren 6 me pudieran competir, a la Iglesia, Seminario y Colegio del CORPUS
CHRISTI, fundado y dotado por Nos: esto es, la Congregacion de personas nombradas en nuestras
Constituciones, cuya cabeza es y ha de ser el Rector, la qual sobredicha herencia dexamos con peso
y obligacion de cumplir y observar todo aquello que se dispone en dichas Constituciones, y en caso
de faltar en la observancia de ellas, no por eso queremos privar de la dicha herencia a la dicha
Congregacion; mas bien si queremos, que quedando firme esta nuestra intencion de heredero,
sean castigados los transgresores de dichas Constituciones, en conformidad de aquello que
dexamos ordenado en ellas. [...]"”. Este testamento fue transcrito integramente por Juan Giménez en
su biografia del beato (-GIMENEZ [XIMENEZ], Juan: Vida del beato.., op. cit, p. 576) [lo destacado en
negrita es mio].

®2 En la edificacidn invirtié una suma que, en conjunto, ascendié a 262.539 libras valencianas (-
ROBRES, Ramén: op. cit., p. 263).

183 _NAVARRO, Miguel: op. cit., p. 240.

Ibidem.

Juan de Herrera (¥*Movellan —Santander—, 1530; *Madrid, 1597) es el maximo exponente de la
arquitectura renacentista en Espafia. Su estilo, sobrio y depurado, es representativo de la Espafia de
Felipe Il, e influyd en creaciones posteriores de la peninsula. En 1563 comenzd su carrera como
arquitecto bajo las érdenes de Juan Bautista de Toledo, realizando obras conjuntas como el Palacio
de Aranjuez en 1561. En 1559, Juan Bautista de Toledo inici6 las obras del monasterio de San Lorenzo
de El Escorial, y en 1567, tras la muerte de aquel, Herrera se hizo cargo de las mismas, redisefiando
el proyecto y finalizandolo en 1584. Disefid la fachada occidental, modificd y amplié los planos
originales e intervino en la ornamentacion interior de la iglesia. Para ese mismo edificio proyectd el
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cupula de la iglesia de El Escorial y la clpula de la iglesia del Corpus Christi, ambas
con linterna sobre un tambor circular. Ademas, entre 1588 y 1590 hubo un
descenso en los gastos en las obras del Colegio, provocados por menor ritmo de
trabajo y contrataciones, que coincidié con la finalizacion del monasterio
escurialense —1589—, aio en que Herrera publicé una coleccién de estampas de esta
obra con multitud de trazas y secciones'®®. Es muy probable que el patriarca hiciera
ralentizar las obras, esperando esta publicacidon para modificar —o, en todo caso,
cotejar— algunas partes de la obra, todavia por finalizar, como asi sucedié con el
claustro.

templete de los Evangelistas (1590). Entretanto, fue acometiendo otros proyectos, como la fachada
de mediodia del Alcdzar de Toledo (1571-1585), el ayuntamiento de la misma ciudad (1575) y el
Archivo de Indias de Sevilla (1583). En 1585 disefid las trazas de la catedral de Valladolid, encargando
la construccién a su discipulo, Diego de Praves. Con Herrera se produjo en Espafia la transicion del
estilo plateresco, ricamente ornamentado, al llamado estilo herreriano o escurialense, en el que
predominaban los drdenes de arquitectura griegos y romanos, el equilibrio y la monumentalidad,
todo ello rodeado de una gran austeridad (-CAMON AZNAR, José: Summa Artis. Vol. XVII: La
arquitectura y la orfebreria espafiolas del siglo XVI. Madrid, Espasa-Calpe, 1970, pp. 409-444).

1% Se trata de una coleccién de grabados de Pedro Perret (*Amberes —Bélgica—, 1555; tMadrid,
1637) sobre dibujos de Juan de Herrera, con el titulo Sumaria y breve declaracion de los disefios y
estampas de la fdbrica de San Lorenzo del Escorial (Madrid, viuda de Alonso Gémez, 1587) (-LERMA,
Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: op. cit., pp. 716-717).
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Fig. 27: cupulas del monasterio de San Lorenzo de El Escorial
y de la iglesia del Corpus Christi de Valencia.

Construccion del edificio

En la construccidn de esta obra, Ribera se apoyé inicialmente en un maestro
cantero y un pintor: Guillem del Rey'®’ y Bartolomé Matarana. Guillem del Rey no
diseid las trazas del edificio, ya que le fueron dadas y debia atenerse a ellas. Existia
un disefio inicial —aunque se desconoce la autoria del mismo—"%8, encargado por

¥7 Guillem del Rey (fl. 1588-1698) edificé el torreén del Palau de la Generalitat y el segundo crucero

del Hospital General. En 1588 se le encargd la construccién del claustro del monasterio cartujo de
Porta Coeli —Valencia—, y en 1591 era arquitecto de la ciudad de Valencia. Intervino en la
construccioén de la torre de la iglesia de Santa Maria, en Castellén, con trazas de Pedro Mendes. En
1590 firmé el primer contrato con el rector del Colegio del Corpus Christi, Miguel de Espinosa, para la
construccion de la iglesia (-BENITO, Fernando: La arquitectura del Colegio del Patriarca y sus artifices.
Valencia, Federico Doménech, 1982, pp. 128-130; -RODRIGO ZARZOSA, Carmen: op. cit., p. 738).

188 Algunos investigadores apuntan la hipétesis de que las trazas iniciales fueron obra del arquitecto
valenciano Gaspar Gregori, que aparecia en los contratos de Guillem del Rey como supervisor, hecho
que no se ha podido demostrar (-GOMEZ FERRER, Mercedes: “Una traza renacentista del arquitecto
valenciano Gaspar Gregori“, en Saitabi: revista de la Facultat de Geografia i Historia, 45 (1995), pp.
225-226; -LLOPIS, Jorge: op. cit., p. 48).
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Ribera, que, controlado desde su inicio, sefalaba la forma que debia adoptar el
edificio’®, adaptandose completamente a su gusto personal. Por entonces, Guillem
del Rey ya habia hecho otros trabajos en la capital levantina, asi que Ribera habria
podido comprobar el resultado de los mismos, aunque las trazas de estos trabajos
no habian sido propias, sino de Gaspar Gregori'®®. Es de suponer, por tanto, que
Guillem del Rey habitualmente trabajaba con trazas dadas. El primer rector del
Colegio, Miguel de Espinosa, firmd un convenio con Guillem del Rey para que este
iniciara las obras en 1590™°. Del Rey era, mas bien, un artesano de la piedra, un
maestro cantero. Por esta razén quiso que a su lado trabajara el arquitecto Gaspar
Gregori, al que colocé como supervisor de las obras'®%. Gregori ya habia trabajado a
las érdenes del arzobispo Ribera, elaborando las trazas de la ampliacion de la iglesia
de San Salvador de Cocentaina en 1576'%, y quiso contratarlo a titulo particular. Por
entonces, este arquitecto era considerado como uno de los mas destacados del
reino, con un buen abanico de obras firmadas. La supervision de las obras de
Gregori, como arquitecto, experto en disefios y trazas —siempre a punto para
posibles modificaciones— y el trabajo de Guillem del Rey, como maestro de obras,
suponia un buen tdndem para el patriarca. Los trabajos de construccion de la iglesia
concluyeron en 1595, afio en que, tras la muerte de Gregori, le sustituyd Francisco
Figuerola194, conocido arquitecto valenciano, que por entonces reedificaba en
piedra el Pont de la Mar, tras ser destruido el viejo, de madera, en la riada de 1589.
Figuerola se encargé de redisefiar la clpula, afiadiéndole un tambor circular, siendo
—tras la cupula de la basilica de El Escorial- la segunda de la peninsula con esta
singular caracteristica. Las portadas del crucero —una dando a la sacristia, y la otra
que da paso a la capilla de San Mauro—, fueron encargadas a Gaspar Bruel®®, en
sintonia con la portada de la fachada principal.

189 | LOPIS, Jorge: ibidem, pp. 46-47.

Gaspar Gregori (fl. 1541-tValencia, 1592) fue mestre fuster de Valencia en 1541 hasta su
fallecimiento. Reconstruyd en 1546 el Hospital General de Valencia —tras su incendio—, asi como el
nuevo crucero en 1588. En 1566 realizd las trazas de la obra nova de la catedral de Valencia, junto al
maestro cantero Miguel Porcar. Desde 1563 a 1566 realizé reformas en el Palau de la Generalitat,
encargandose de las trazas del torredn en 1579. En 1583, el patriarca le encargd la compra de
algunas de las casas que formaban parte del solar del edificio del Corpus Christi. Entre 1584 y 1589
hizo otros trabajos menores en el edificio de la Generalitat (-BENITO, Fernando: op. cit., pp. 115-116;
-GOMEZ FERRER, Mercedes: op. cit., pp. 223-232; -MONTESINOS, José Manuel: “Los artifices de la
construccidon del artesonado de la sala nova. Palau de la Generalitat. Valencia (1540-1566)", en Actas
del Sexto Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Valencia, 21-24 octubre 2009. Madrid,
Instituto Juan de Herrera, 2009, pp. 925-928).

191 -LLOPIS, Jorge: op. cit., p. 47; -LERMA, Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: op. cit., pp.
712-713.

1%2 _RODRIGO ZARZOSA, Carmen: op. cit., p. 738.

-GOMEZ FERRER, Mercedes: op. cit., p. 225.

Francisco Figuerola [Figueroa] (*Xativa —Valencia—, fl. 1592-1600) construyd, a instancias de la
Junta de Murs i Valls de la Ciudad de Valencia, el nuevo Pont de la Mar, entre 1592 y 1596. En 1595
se incorpord a la ndomina de arquitectos del Real Colegio del Corpus Christi (-BENITO, Fernando: op.
cit., p. 112; -TEIXIDOR, Maria Jesus: “Una obra emblematica de la Fabrica nova del riu: el Pont de la
Mar (1592-1596)”, en Cuadernos de Geografia, 67-68 (2000), pp. 147-166).

195 Gaspar Bruel (*Tortosa —Tarragona—, fl. 1590-1601) recibid algunos encargos menores para el
Colegio del Corpus Christi, entre 1590 y 1593. En 1599 fue contratado para la construccion de las
portadas del crucero (-BENITO, Fernando: op. cit., pp. 58 y 106).
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_Fig. 28: traza de la portada de la
capilla de san Mauro,

firmada por Gaspar Bruel.

Es de resefar el influjo que la moda italiana ejercié sobre el trazado general
de laiglesia, y singularmente sobre la portada de la fachada™®, bien por los tratados
italianos mencionados, bien por influencia de las Instructiones de Carlos Borromeo,
como ocurre en algunos ejemplos de fachadas romanas —mas suntuosas, pero de
similar estética—, como las de Il Gest (1568-1584), o Santa Maria ai Monti (1580),
ambas de Giacomo Della Porta'®’, como se puede observar en las siguientes
fotografias:

196 . ~ . . . . ~
Benito sefala, en este punto, una posible relacién directa entre los disefios de Della Porta y el

trazado de la planta de la iglesia del Corpus Christi, a raiz del frustrado viaje de Ribera a Roma, en
1585 —tuvo que tornar a Valencia a raiz de una repentina enfermedad—, asi como el inicio de las
obras un afo después, en 1586 (-BENITO, Fernando: Real Colegio y Museo del Patriarca. Valencia,
Generalitat Valenciana-Consell Valencia de Cultura, 1991, p. 32).

%7 Giacomo della Porta (*Porlezza —Italia—, 1540c; tRoma —ltalia—, 1602) estudié con Jacopo Vignola,
continuando, tras la muerte de este, la construccién de la iglesia de I/ Gest de Roma desde 1573. En
1584 se encargd de disefiar una nueva fachada con trazas propias de la citada iglesia. Asimismo, tras
la muerte de Miguel Angel en 1564, participd, junto a Vignola, en la reforma de la basilica de San
Pedro, completando la ctpula junto a Domenico Fontana entre 1588 y 1590. Su legado en la capital
italiana deja un importante conjunto de fuentes en plazas y jardines, como las del Palacio Borghese
(1573), Piazza Colonna (1574), Piazza Navona (1574), Piazza di Santa Maria in Campitelli (1589), y un
largo etcétera (-CHUECA, Fernando: Historia de la arquitectura occidental. Vol. 5, Renacimiento.
Madrid, Dossat, 1989, pp. 77-78 y 251).
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Fig. 29: fachadas de Il Gesli (1568-1584) y de
Santa Maria ai Monti (1580) de Roma, de Giacomo della Porta.

Fig. 30: fachada d la iglesia del Corpus Christi de Valencia (1603).

Entre las diversas modificaciones que sufrid la edificacion, cabe mencionar —
por lo que afecta al funcionamiento de la capilla musical- la adicién, en 1590, de
una gran ventana dando a la fachada principal —cegando el primer tramo de
arquillos—, para que en el coro entrara una mayor cantidad de luz'*®. Ribera y el
rector del Colegio debieron de percatarse con rapidez de la necesidad de que el
coro tuviese una buena iluminacién natural, lo que sefiala la importancia que, desde
el principio, se concedia a la capilla musical, asi como el “apremio” mostrado a la
hora de adaptar ese espacio a las necesidades requeridas.

198 -LERMA, Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: op. cit., p. 714.
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Fig. 31: ventanal de la fachada sur, desde el exterior y desde el interior (coro).

Con todo ello, se puede apreciar como Ribera fue cambiando su concepcién
global, en lo que al disefio arquitecténico se refiere, sin temor a constantes
revisiones generales y parciales de las trazas, para, por un lado, adaptar la iglesia a
las ultimas innovaciones, intentando estar a la Ultima, y por otra parte, para
reconvertir los disefios iniciales de un modo pragmatico, a conveniencia del culto y
el ceremonial liturgico que en la misma se iba a desenvolver. Por otra parte, como
se observa, Juan de Ribera se aseguré de que todos los maestros canteros vy
arquitectos que se iban incorporando a las obras, tenian una cierta experiencia en
su campo, cerciorandose con ello de que su proyecto se llevaria a buen término con
garantias suficientes.

En 1599, Guillem del Rey firmaba de nuevo un contrato para las obras del
claustro, finalizando gran parte del mismo en 1601. Previamente Miguel Rodrigo y
Antonio Marona'® se habian encargado de la fachada sur (1593-1595)*%, y
Figuerola de la escalera principal (1599) —ampliada por Juan Baixet, Juan Maria y
Bartolomé Abril*®* en 1602->°%, por lo que el disefio del claustro ya integraba estos

199 _BENITO, Fernando: La arquitectura del Colegio..., op. cit., pp. 120y 132.

-LLOPIS, Jorge: op. cit., pp. 51-52.

Bartolomé Abril (*Génova —lItalia—, fl. 1580-1Valencia, 1628). Junto a su hermano Juan Maria
trabajo como artesano de la piedra. Constan los primeros trabajos de ambos en Valencia en 1580, en
la construccién de la torre, claustro y celda prioral del monasterio de San Miguel de los Reyes. En
1591 fueron contratados para la portada del saldn de cortes del Palau de la Generalitat. A partir de
1601 trabajo conjuntamente con Juan Bautista Semeria, encargandose de las portadas del crucero de
la iglesia del Corpus Christi, a partir de las trazas de Gaspar Bruel. En 1603 se contraté a ambos
hermanos de nuevo para construir la fuente de marmol y piedra que, en un principio, ocupé el patio
del Colegio. En 1607 se conocen noticias de estos dos artistas trabajando en la catedral de Toledo,
volviendo, al afio siguiente, a retomar trabajos en el Corpus Christi de Valencia, en la verja de la
capilla mayor y en el pedestal del facistol del coro. Entre 1617 y 1618 son contratados en las obras
de la capilla mayor del monasterio de Guadalupe, y a partir de 1620, en el Pantedn de los Reyes del
monasterio de E/ Escorial, bajo disefio de Gdmez de Mora. Bartolomé Abril regresé a Valencia en
1621, para trabajar en el nuevo campanario de la iglesia de San Martin, junto al también maestro
cantero Vicente Leonardo. Murié el 05.05.1628, siendo enterrado en el convento del Remedio (-
BENITO, Fernando: La arquitectura del Colegio..., op. cit., pp. 102-103).

292 _BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 333-335; -BENITO, Fernando: La arquitectura del Colegio..., op.
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espacios. En esta nueva empresa, el principal obstaculo fue adaptar las trazas a unas
columnas importadas de Génova que el patriarca habia adquirido afios antes, en
1596, a la duquesa de Pastrana, y que esperaban en los puertos de Alicante y
Cartagena®®. Algunas de estas piezas llegaron defectuosas y hubo que descartarlas,
redisefiandose el espacio claustral con las columnas sanas, una nueva muestra de
readaptacion del disefio inicial®®. Entre 1602 y 1603, Juan Bautista Semeria®® vy
Bartolomé Abril construyeron las bdévedas y balaustrada superior, y en 1604 se
concluyd el chapado con azulejeria valenciana®®, sin citar a un significativo nimero
de canteros y pedrapiquers que también participaron en los remates
arquitectdnicos. Ribera no reparaba en gastos, e hizo intensificar los trabajos, pues
gueria ver su obra terminada cuanto antes. De hecho, la construccién del claustro

concluyd poco antes de la inauguracion, el 08.02.1604%.

Fig. 32: claustro del Colegio-Seminario y escalera principal.

Ribera, entretanto, fue contratando a otros artistas que colaboraron en su
creacion. Bartolomé Matarana®®, a la sazon, trabajaba en Cuenca a las 6rdenes de

cit., pp. 102-105.

2% LERMA, Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: op. cit., p. 715; -LLOPIS, Jorge: ibidem, pp.
49-51.

2% En total, llegaron 38 columnas grandes —ddricas, para la planta baja—y 37 pequefas —jonicas, para
la planta superior—, 44 basas y 40 capiteles. De ellas, nueve grandes y nueve pequeias estaban en
mal estado (-LLOPIS, Jorge: ibidem).

2% 15 trayectoria artistica de Juan Baurista Semeria [Semenia] (fl. 1580-1620) transcurre paralela a la
de Bartolomé Abril, formando tdndem con este en los citados trabajos de Valencia, Toledo,
Guadalupe y El Escorial (-BENITO, Fernando: La arquitectura del Colegio..., op. cit., pp. 133-134).

2% | ERMA, Carlos; MAS, Angeles; y GALIANA, Mercedes: op. cit., p. 715.

-LLOPIS, Jorge: ibidem.

Bartolomé Matarana (*Génova? —lItalia—, 1550c; t? 1625c) vino a Espafia en 1573, a instancias del
conde de Priego, Fernando Carrillo de Mendoza, que lo puso a su servicio en Cuenca. Alli pudo tener
contacto con los artistas genoveses y toscanos que trabajaban en El Escorial, como Lazaro Tavarone
o Romulo Cincinato. También participd en la pintura de los frescos de la catedral de Cuenca. Tras su
paso por Segorbe en 1594 —donde pint6 un retablo, encargo del obispo Juan Bautista Pérez—, al afio
siguiente se encargd del retablo de la Trinidad de la colegiata de Belmonte. Se trasladé a Valencia a
finales de 1597, para trabajar a las 6rdenes de Juan de Ribera en las pinturas murales del Colegio (-
CAMON AZNAR, José: Summa Artis. Vol. XXIV: La pintura espafiola del siglo XVI. Madrid, Espasa-
Calpe, 1970, p. 112; -LOPEZ TORRIJOS, Rosa: “Bartolomé Matarana y otros pintores italianos del siglo
XVII”, en Archivo Espafiol de Arte, 51/202 (1978), pp. 184-186; -ROKISKI, M2 Luz: “Noticias sobre el
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Fernando Carrillo de Mendoza, conde de Priego. Por entonces, en la ciudad de
Valencia escaseaban los pintores de renombre, y Ribera queria un buen artista. A
oidos del prelado debieron llegar noticias de un buen pintor italiano afincado en
Cuenca, en la linea de vanguardia de otros artistas italianos que trabajaban en El
Escorial®®. En 1595 intenté que Matarana viniese a Valencia®®’, pero el conde de
Priego lo tenia contratado con varios trabajos. Ribera insistid, y, finalmente, se lo
trajo a Valencia dos afios mas tarde, en 1597, hecho que demostraba el interés por
hacerse con sus servicios. Matarana, a su vez, quedd de inmediato atraido por un
proyecto de gran importancia, en una gran ciudad con mayor repercusién y
proyeccion artisticas que los trabajos de menor calado que habia estado realizando
en Cuenca. Fue el Unico artista que Ribera contratd en exclusividad, con casa y
manutencion incluidas. El prelado queria mantener al pintor italiano a toda costa,
sabedor de que el conjunto de los frescos era el trabajo pictérico de mayor
envergadura —y el que conferia el sentido unitario a la decoracién del templo—, y
Matarana le ofrecia las maximas garantias. Cuando hubo terminado todos los
frescos del Corpus Christi, Matarana regres6 a Cuenca, seial de que,
probablemente, habria dejado trabajos por acabar. El artista italiano comenzé a
pintar el cimborrio y, a partir de 1600, los frescos de las paredes del templo.
También se le encargaron las trazas del altar mayor. Finalizé todos sus trabajos en
16051, aunque en la inauguracion (1604) quedaron algunos ornamentos de la
iglesia por finalizar, pero, a pesar de ello, el patriarca queria inaugurar el templo sin
mayor dilacion.

pintor Bartolomé Matarana en Cuenca”, en Cuenca, 31-32 (1988), pp. 7-29; -IBANEZ, Pedro Miguel:
“El periodo conquense de Bartolomé Matarana (1573-1597)”, en Ars Longa: cuadernos de arte, 3
(1992), pp. 65-75; -RODRIGO ZARZOSA, Carmen: op. cit., pp. 740-746).

299 En Cuenca trabajaron Romulo Cincinato (*Florencia, 1540c; 7?, 1597) y Matarana. Cincinato vino
joven a Espafia, con tan solo 17 afios, a trabajar al servicio de Felipe Il. Entre 1572 y 1573 obtuvo una
cédula real para trabajar en Cuenca, en tres lienzos del retablo mayor de la iglesia de los jesuitas —
Circuncision, San Pedro y San Pablo—. Cincinato trabajé también en la basilica de El Escorial, pintando
lienzos con escenas de san Lorenzo y san Jerénimo (-IBANEZ, Pedro Miguel: “Rémulo Cincinato y el
retablo mayor de la iglesia de los jesuitas de Cuenca”, en Boletin de la Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando, 72 (1991), p. 435; -RODRIGUEZ REBOLLO, Angel: “Adiciones al catalogo del pintor
Réomulo Cincinato”, en Boletin de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, 92-93 (2001),
pp. 67y 75).

219 BANEZ, Pedro Miguel: op. cit., p. 69.

211 _BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 282-288.

103



Fig. 33: frescos de Bartolomé Matarana en la cupula de la iglesia
del Corpus Christi, con linterna sobre tambor.
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Fig. 34: San Vicente martir (frescos de Matarana),
en el muro izquierdo del transepto.

Fig. 35: conjunto de frescos de Matarana
(vista desde el fondo del templo).

Mientras tanto, otros artistas entraron en accién: Ribera habia encargado,
en 1600, al portugués Vasco Pereira®*? —afincado en Sevilla—, una réplica del cuadro

12 vasco Pereira (*Evora —Portugal—-, 1536; *Sevilla, 1609) llegé a Sevilla hacia 1555, formandose en

la capital del Guadalquivir junto al pintor Luis de Vargas, ingresando en su taller en 1559. La primera
obra conocida de este pintor es un San Sebastidn, de Sanlucar de Barrameda. En Sevilla desarrolld
practicamente toda su carrera, cultivando un estilo manierista y formando, junto a Alonso Vazquez y
Francisco Pacheco, la terna de pintores mas importante de inicios del siglo XVII en la ciudad

105



de la Virgen de la Antigua, similar al de la nave lateral derecha de la catedral
hispalense, para despertar el fervor de los fieles, al igual que sucedia alli***. Uno de
los pintores mas importantes fue el cataldn Francisco Ribalta®*, al que encargé en
1605, para una de las capillas, la Aparicion de Cristo a san Vicente Ferrer, y al afio
siguiente, el gran lienzo del altar mayor, La Cena. Ribalta, por entonces, se hallaba
en una etapa de gran madurez artistica y creativa, y Ribera no quiso desaprovechar
la fama que por entonces tenia el pintor afincado en Valencia. Para la capilla de las
almas, encargd —hacia 1600— un cuadro a Federico Zuccaro®®®, El Purgatorio.
Zuccaro, a la sazoén, trabajaba como pintor en El Escorial, muestra de que Juan de
Ribera, en la medida de lo posible, contrataba a los mejores artistas, entre ellos, los
pintores italianos que trabajaban para Felipe Il. Tomas Hernandez?'®, en 1606, se
encargd de los frescos de la boveda de la capilla del monumento?'’, para la que
Gaspar Giner*'® esculpié un Cristo yacente en 1608.

hispalense. Entre sus obras destaca La Anunciacion, de Marchena (1576), San Onofre (1583), hoy
conservado en el Museo de Dresde, y la que es considerada su mejor obra, La Coronacion de la
Virgen (1605), expuesta en el Museo Carlos Machado de la ciudad de Ponta Delgada (islas Azores) (-
CAMON AZNAR, José: Summa Artis. Vol. XXIV: La pintura espafiola..., op. cit., pp. 411-413; -SERRAO,
Victor: “El naturalismo sevillano en Las Azores: una pintura de Vasco Pereira Lusitano”, en Archivo
Espaiiol de Arte, 83 (2010), pp. 291-296).

3 Juan Rodriguez de Fonseca (*Toro —Zamora—, 1451; TBurgos, 1524), obispo de Badajoz entre 1497
y 1499, encargd en 1498 una réplica del cuadro de la Virgen de la Antigua existente en la catedral
hispalense, instalandolo en una de las capillas laterales de la catedral. Es posible que, durante el
mandato de Ribera en la didcesis pacense (1562-1568), este lienzo despertara en él su fervor por
esta Virgen. A propdsito de la veneracion de Valencia hacia la Virgen Maria, obsérvese lo apuntado
en el estudio de la obra de Hinojosa Tota pulchra —E-VAcp, Mus/CM-H-93, r. 4622; CM-H-94, r. 4623—
, incluido en el Capitulo IV de la presente tesis, pp. 680-683.

Y Sobre Francisco Ribalta, consultese el Capitulo I, pp. 48-49.

Federico Zuccaro (*Sant’Angelo in Vado —Italia—, 1540/1541c; tAncona —lItalia—, 1609): tras varios
trabajos en ciudades europeas con gran celebridad, llegd a Espafia recomendado por el conde-duque
de Olivares. Trabajo desde 1587 en el retablo mayor de la basilica de San Lorenzo de El Escorial, tras
la muerte de su antecesor, el riojano Juan Fernandez Navarrete en 1579, pintando La Flagelacion,
Cristo camino del calvario, La Transfiguracion, Pentecostés y La Asuncidn de la Virgen. En 1587 pinto,
también para El Escorial, su Adoracién de los Magos (-CAMON, José: Summa Artis. Vol. XXIV: La
pintura espafiola..., op. cit., pp. 433-444; -VV.AA.: La Basilica del Real Monasterio de San Lorenzo de
El Escorial. Madrid, Fundacion Iberdrola, 2010, pp. 26-27).

2% Tomas Hernandez (fl. 1606), discipulo de Matarana, se encargd, ademas de pintar los frescos de la
capilla del Monumento, de decorar el armario relicario conservado en la capilla de las reliquias (-
BENITO, Fernando: Real Colegio..., op. cit., pp. 44-45).

217 Esta capilla comenzd a denominarse capilla “de la Inmaculada”, a partir de la donacién, en 1639,
de una Inmaculada de Gregorio Fernandez por parte de la sobrina del fundador, Maria Enriquez de
Ribera, y también capilla “de los tapices”, llamada asi por los cuatro tapices de Tournai —1520c— que
decoran las paredes de la citada capilla, herencia del padre de Ribera —que le dejé en herencia un
total de seis tapices flamencos—, y que ilustran escenas del Antiguo Testamento (-RODRIGO
ZARZOSA, Carmen: op cit., p. 746).

218 Gaspar Giner (fl. 1586-1608), escultor que, en 1586, figuraba trabajando en un Cristo para el
convento de Santo Domingo de Valencia. En 1590 realizd un primer encargo para el patriarca, un
crucifijo, y no se conocen mas noticias hasta el encargo del Cristo yacente de 1608 (-BENITO,
Fernando: La arquitectura del Colegio..., op. cit., pp. 112-113).

215
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Fig. 36: Francisco RIBALTA: La Cena (1606)
—retablo del altar mayor
de la iglesia del Corpus Christi—.

Fig. 37: Federico ZUCCARO: El Purgatorio (1600c).
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Fig. 38: frescos de la boveda de la capilla del
monumento (1606), de Tomas Hernandeaz.

Paralelamente a la decoracion del templo, Ribera contraté la construccion
de dos dérganos, uno grande y otro mas pequefio, para el coro. Fueron encargados
por el maestro de capilla, Narciso Leysa, a Francisco Luis Bordons?™, organero de
Solsona, que los construyd en su taller y los llevé a Valencia en 1603. En 1604
intervinieron otros artesanos: Sebastian de Oviedo, Pedro Ruiz, Simén de Acevedo y
Juan Bautista Giner se encargaron de la carpinteria, y del dorado y policromado de
las tallas®®. Todo quedd dispuesto para que, en la ceremonia de inauguracién del
templo en 1604%4, pudieran utilizarse ambos instrumentos. Bordons volvié en 1605

219 - . . ,
La familia de organeros Bordons se remonta al siglo XVI: Pedro, el padre, de origen francés,

desarrollé su actividad entre 1536 y 1591, construyendo el érgano de la catedral de Gerona
(1539/1540) y otros, como el de la capilla de Santa Eulalia en la catedral de Barcelona (1541); el hijo
mayor, José, construyd el érgano de Santa Maria del Mar, en Barcelona (1576), entre otros;
Francisco, el hijo menor, se mantuvo activo entre 1602 y 1650, y fue el encargado, en diferentes
fases, de la construccién de los 6rganos de la catedral de Barcelona (1610, 1616/1617, 1637, 1641,
1646), trabajando en los érganos de otras iglesias de la ciudad y de Solsona, Manresa y Tarrasa (-
JAMBOU, Luis: “Bordons”, en Diccionario de la Musica Espafiola e Hispanoamericana. Madrid, SGAE,
vol. 2, 1999, pp. 630-631).

2% _BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 354-357.

221 . . .z .
Daré cuenta de los detalles de la inauguracion mas adelante.
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a revisar la afinacién de estos érganos, y en 1607, Claudio Girén*** afiadié nuevas
mixturas al érgano grande. Se encargd, asimismo, un realejo para la capilla de la
Virgen de la Antigua’?®, que desaparecié en 1880%**, y con el tiempo se encargd un
nuevo portativo para la capilla del monumento®”>, con lo que hubo, inicialmente,
cuatro érganos, dos érganos positivos y dos portativos®®®, que cubrian las
necesidades de acompafiamiento de la nueva polifonia policoral en boga a
principios del siglo XVII.

Como se puede comprobar, Ribera iba encargando trabajos a varios artistas
a la vez para que el proceso no se detuviese. Las obras de la capilla y las del colegio
formaban una verdadera maquinaria de ornamentacién en marcha, en la que
intervenian muchos pintores, esmaltadores, doradores, estofadores, tallistas y un
largo etcétera de artesanos, todo ello bajo la supervision y el mecenazgo del
prelado.

Ribera, llegado a este punto, queria controlar todos los detalles. El escudo de
su Real Colegio debia condensar, en imagenes y con una sola frase, el ideario que
gueria aplicar a la institucion: se trata de una custodia —el Corpus Christi, el Cuerpo y
la Sangre de Cristo— rodeado a ambos lados por dos braseros —la llama viva,
ardiente de Jesus que entrega su cuerpo—, todo ello rodeado de una orla con el
lema Tibi post haec fili mihi, ultra quid faciam (“Hijo mio, équé mas puedo hacer por
ti después de esto?”), palabras puestas en boca de Cristo después de entregar su
vida e instituir la Eucaristia, representando la accién maxima y definitiva hacia la
humanidad. Todo el simbolismo que encierra este escudo, junto a su lema, resume
la advocacion cristolégica del Colegio-Seminario, y representa el propio mensaje de
Juan de Ribera hacia los fieles, los miembros de la capilla, los dirigentes del Colegio
y los estudiantes: su obra, el Real Colegio-Seminario, era su apuesta definitiva, su
mayor y mejor contribucién en pro de la reforma de la Iglesia. Al igual que el propio
Jesus, pensd que, con esta decidida intervencién, a la que habia dedicado muchos
esfuerzos y gran parte de su hacienda, ya lo habia hecho todo.

222 Claudio Girén [Guillén] (*Lyon? —Francia—, fl. 1577-1606), organero afincado en Zaragoza en 1577,

en 1590 en Guadalajara y en 1596 en Madrid. Comenzd en Zaragoza como guitarrero-violero, pero
desde 1581 ejerci6 como organero, especialmente en Castilla-La Mancha. Fue afinador de los
organos de la catedral de Cuenca entre 1601 y 1606, tras construir el érgano grande entre 1600 y
1601 y uno mas pequefio entre 1604 y 1605. Previamente habia construido, en 1596, el érgano del
convento de San Felipe el Real en Madrid (-JAMBOU, Louis: “Organeros en la didcesis de Cuenca en
los siglos XVI-XVII”, en Almud, 4 (1981), pp. 146-147; -ID.: “Girdén [Guillén], Claudio”, en Diccionario
de la Musica..., op. cit., vol. 2, 1999, p. 655).

223 g 6rgano ubicado en la capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua se utilizaba los sabados (y fiestas
de segunda clase) para el canto de la Salve, después de Completas, con la intervencién de tres
ministros, el organista y los seis infantillos (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 71).

224 -BENITO, Daniel: op. cit., p. 79.

-PIEDRA, Joaquin: op. cit., p. 148.

Asi lo afirma también Mireya Royo, que ofrece numerosos detalles acerca de la construccidn,
reparacion y ampliacion de los cuatro érganos en esta época (-ROYO CONESA, Mireya: La capilla del
Colegio del Patriarca: vida, musica y pervivencia de las Danzas del Corpus de Juan Bautista Comes
(1603-1706). Tesis doctoral. Oviedo, Universidad de Oviedo, 2015, pp. 115-129).

225
226

109



!
5
4 AN
3 0
N 3%
L4

¢
\

A

w >

A
-

Fig. 39: escudo del Real Colegio-Seminario
del Corpus Christi.

Como sucede con el escudo mencionado, todo el templo —su estructura,
disefio, y todo el conjunto pictdrico de frescos y lienzos—, es puro simbolismo.
Encierra todos los valores e ideales rechazados por el protestantismo y “repuestos”
a raiz de la Contrarreforma, como son la Eucaristia, la Virgen, los santos, las
reliquias como objeto de veneraciéon y adoracién y los sufragios. En la siguiente
tabla queda desglosado todo el conjunto pictdrico del templo, con su descripcion y
carga simbdlica correspondientes:

Tabla 5: las pinturas de la iglesia del Corpus Christi de Valencia.

Lugar Escena Descripcion Valor simbdlico
Capula Recogida del mana. El pueblo de Israel recoge el | Mana: alimento del AT; Cuerpo de Cristo:
mana en el desierto, en alimento eucaristico (NT).
presencia de Moisés.
Profetas. 16 profetas: 4 profetas Profetas: emisarios de Dios en el AT.

227 . e . o
mayores y 12 menores™'. Denuncian las malas practicas, los vicios
mundanos y los falsos dioses. Vaticinan la

llegada del Mesias.

Evangelistas. Los cuatro evangelistas Evangelistas como pilares anunciadores
(Marcos, Lucas, Mateo y del mensaje de Cristo en el NT.
Juan) en las pechinas de la
cupula.

227 . . g .. ’ .

Los dieciséis profetas se dividen (segun el volumen de sus escritos en el AT) en cuatro mayores
(Isaias, Jeremias, Ezequiel y Daniel) y doce menores (Oseas, Joel, Amés, Abdias, Jonds, Miqueas,
Nahum, Habacuc, Sofonias, Hageo, Zacarias y Malaquias).
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Presbiterio
Retablo Mayor

Béveda
presbiterio

A ambos lados

La Cena (Ribalta).

Alegoria de la Eucaristia.

Adoracidn eucaristica.

San Pedro y san Pablo.

Martirios de san Mauro

Jesus, rodeado de sus
apostoles, levanta el pan.

Un pelicano se deja comer
por sus crias.

Todos los santos adoran el
misterio eucaristico.

Los dos santos figuran en

dos lienzos alargados.

Escenas del martirio de san
228

Pan: alimento eucaristico, al
transformarse en el Cuerpo de Cristo.
Lema central y advocacion de la iglesia del
Corpus Christi.

Jesus, entrega de su cuerpo como
alimento —se deja comer por los fieles—.

Los santos, objeto de veneracidn, a su vez,
adoran el Cuerpo de Cristo.

San Pedro y san Pablo, como pilares de la
Iglesia de Roma, “custodian” el Cuerpo de

Cristo.

El martirio, como simbolo de adhesion

del altar (muro izquierdo) y San Mauro™, decapitado, y de inquebrantable a la fe, objeto de devocion
Andrés (muro derecho). san Andrés, crucificado. y veneracion. Santos muertos “en
combate” por la fe cristiana. Cuerpo
“fisico” de san Mauro, tangible, para
adoracion de los fieles.
Transepto

Muros laterales

Bdveda crucero

San Vicente martir y san
Vicente Ferrer.

Alegorias de las virtudes
teologales y cardinales.

Escena del martirio en la
hoguera de san Vicente
Martir.

Tres escenas de san Vicente
Ferrer: sermon en la
catedral de Montpellier,
muerte del santo en Vannes
y Juan de Ribera venerando
la canilla del santo.

Virtudes teologales: fe,
esperanza y caridad.
Virtudes cardinales:
prudencia, justicia,
fortaleza y templanza.

San Vicente, martir oscense del siglo 1V,
muere en Valencia. Se venera con gran

s . 229
tradicién en la ciudad™”.

San Vicente Ferrer”, uno de los patronos
del Colegio. Gran predicador (uno de los
pilares tridentinos).

Santos locales que gozan de gran fervor
entre el pueblo valenciano.

Virtud: cualidad salvifica. Tres virtudes
“divinas” —el 3, nimero simbdlicamente
divino—, y cuatro virtudes “humanas” —el
2, numero humano-. Ambas suman 7,
ndmero que simboliza la perfeccion.

228

San Mauro fue decapitado en 283, en la etapa de las primeras persecuciones romanas. Ribera
reclamé a Roma su cuerpo, y para lograrlo se encomendd a san Andrés. En 1599, Clemente VIII dond
el martir al patriarca. Ribera convirtié a san Mauro en el tercer patrono de la iglesia del Corpus
Christi, junto a san Vicente Ferrer y san Vicente Martir (-GIL BLASCO, Yolanda; y PAVON, Armando:
“Ceremonias religiosas en la Valencia del patriarca Ribera”, en El patriarca Ribera y su tiempo..., op.
cit.,, p. 786). La festividad de san Mauro, que se celebra el 3 de diciembre, se mantiene hoy dia, tras
400 afios de tradicidn, en la institucidn. San Andrés, por su parte, estuvo tres dias crucificado hasta
morir —como Cristo, pero boca abajo—. Cuenta la leyenda que en esos tres dias se mantuvo
predicando.

2 san Vicente martir (*Huesca, ?; tValencia, 304c), clérigo en Zaragoza, fue perseguido y
martirizado en 303, bajo el mandato de Diocleciano. Sus restos fueron trasladados a un arrabal
cristiano de la ciudad de Valencia, San Vicent de la Roqueta, lugar en el que se erigid la actual
parroquia que lleva su nombre.

2% san Vicente Ferrer (*Valencia, 1350; tVannes —Francia—, 1419) fue un dominico valenciano,
patron de la Comunidad Valenciana y figura clave en dos acontecimientos histdricos: el Cisma de
Occidente (1378-1417) y el Compromiso de Caspe (1412), este ultimo decisivo para el futuro de la
Corona de Aragdn (y de la futura unidad peninsular). Destacd como gran predicador en tierras
valencianas, aunque es mas conocido por sus milagros —miracles—, a raiz de los cuales, alrededor de
su festividad, se alzan en Valencia altares representando los mismos en diferentes puntos de la
ciudad (-FUSTER, Sebastian: “Timete Deum”. El anticristo y el final de la historia segun san Vicente
Ferrer. Valencia, Ajuntament de Valéncia, 2004, pp. 128-129).
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Nave central
Béveda

Muro pies nave
central

Misterio eucaristico.

Misterio de la
encarnacion.

Exaltacion de la
transubstanciacidn.

Jesus hecho hombre.

Transubstanciacion: doctrina catdlica
romana, definida en Trento”". Pan y vino
se transforman en Cuerpo y Sangre de
Cristo. Oposicidn a la doctrina luterana:
conbsustanciacion (coexistencia de ambas,
en lugar de transformacion).

Afirmacidn catdlica de la doble dimension
humana-divina de Jesus.

Capillas
Capilla Virgen
de la Antigua
Muros

Lienzo

Capilla de san
Juan de Ribera
Muros

San Joaquin y santa Ana,
visitacién, huida a
Egipto.

Virgen de la Antigua

(Vasco Pereira).

Antiguamente, capilla de
todos los santos.

Escenas de la vida de Maria:
nifiez, madurez, antes de
ser madre, huida para evitar
la muerte de su Hijo.

La Virgen con el Nifio.

Todos los santos,
bienaventurados y martires,
en desfile.

Maria, baluarte de la fe. Punto de
conflicto entre protestantismo y
catolicismo. Protestantes: Maria no tiene
un papel salvifico, solo Jesucristo.
Catolicismo: restablece el papel de Maria
en la historia de la salvacion.

Adoracion a la Virgen de la Antigua, a
imitacion de Sevilla: estimulacion de la
devocioén popular.

Reverencia y devocion a los santos, como
simbolos de la fe. Vidas de santos y
martires a los que imitar.

Lienzo Ultima comunidn de san Ribera, convertido en santo, | Primer santo al que honrar e imitar: el
Juan de Ribera, (Juan comulgando. fundador del Colegio-Seminario,
Bautista Sufier, 1796) recibiendo el Cuerpo de Cristo
(advocacion de la institucion).

Capilla de las Purgatorio, Misa de san Purgatorio: limpieza de Sufragios: depuracién de almas. Empleo

Almas Gregorio, Judas pecados. San Gregorio del dinero con fines indulgentes.

Muros recolectando dinero. celebra misay se le aparece | Indulgencias: controversia entre
Jesus. Judas Macabeo protestantes (reacios) y catdlicos
realiza una colecta por los (proclives).
que mueren en pecado.

Lienzo El Purgatorio (Zuccaro). Cristo y la Virgen interceden | Doctrina del purgatorio, reafirmada en
por las almas del Trento, sesion XXV. Lutero negaba su
purgatorio. existencia.

Capilla de San Entrada de la reliquia en Procesién con el motivo de Reafirmacioén de la utilidad de las

Vicente 1601. lallegada de la reliquia232 en | reliquias, tras su rechazo por el

Muros 1601. protestantismo.

Lienzo Aparicion de Cristo a san | Aparicién de Jesus a san Filacteria caracteristica de san Vicente:

Vicente Ferrer (Ribalta). Vicente Ferrer en Avignon: Timete Deum et date Illi honorem. Temor
inicio de la predicacidn. de Dios, invitacion a la conversidn.
Importancia de la predicacion (Trento,
sesion V).
231

232

Sesion XlIl, canon 2.
En la capilla de las reliquias se conserva una canilla y un dedo del santo.
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Capilla del
monumento
Bdveda Sacrificio de la cruz, Jesus crucificado. Sacrificio Una capilla concreta para la exposicion del
Isaac, Jonas y la ballena, de Isaac por parte de Santisimo en el Jueves Santo. Adoracion
profetas. Abraham. Jonas, a punto de | de Cristo, tema central de la iglesia.
ser engullido por la ballena. | Diferentes escenas que muestran acciones
Diferentes profetas a de sacrificio.
ambos lados.
Lienzos Cristo atado a la Cristo en el Pretorio, Sacrificio, entrega, oracion.
columna. liberado de sus ropas.
Oracidn en el huerto. Cristo orando en el huerto,
antes de ser entregado.
Banco Cristo yacente, (Gaspar Cristo al pie de la cruz, Adoracion del Cuerpo de Cristo, muerto
Giner, 1608). yaciendo. en la cruz para salvacion de la humanidad.
Altar Inmaculada (Gregorio Virgen sin pecado original. Posicion inmaculista (franciscanos), frente
Fernandez, 1636a). a la oposicion maculista (dominicos). La
capilla refleja la doble advocacion: Cuerpo
de Cristo y Virgen Maria.

Como se observa, gran parte de las doctrinas que alberga el Concilio de
Trento estan reflejadas en estas pinturas: la Eucaristia, como centro de la liturgia;
los santos y mdrtires, como figuras a las que imitar y simbolos de vida ejemplar —la
presencia “fisica” de martires, como san Mauro, o de reliquias, como la de san
Vicente Ferrer, como simbolos tangibles a los que acercarse y venerar—; el cultivo de
la virtud, como medio de salvacidon; la apuesta por la creencia en la
transubstanciacion, en lugar de la consubstanciacion, defendida por los
protestantes; el restablecimiento del papel e importancia de la figura de la Virgen
Maria, como mediadora de los hombres ante Dios; la afirmacion de la creencia en el
purgatorio; y la defensa de los sufragios e indulgencias —posicién contraria a las
tesis luteranas, que rechazaban el encargo de misas, aniversarios, doblas, etc.—
como medio de interceder por la salvacién de las almas. Ademas, la multitud de
escenas pictdricas que alberga el templo constituyen toda una escuela evangélica,
una pura catequesis. En palabras de Benito, una verdadera “homilia visual”?*.
Ribera queria aprovechar cada rincén del interior del templo para que las imagenes
que los fieles observaran a su alrededor fueran un auténtico complemento visual a
la predicacion desde el altar. Para ello, dio a todos los pintores intervinientes en la
decoracion de la iglesia unas instrucciones claras y precisas sobre qué tematicas y
personajes debian figurar en los lienzos y paredes del templo. El suyo fue un
mecenazgo claramente intervencionista.

Las directrices de Carlos Borromeo y la posicidn estético-religiosa de Ribera,
manifestada en el disefio y decoracidon de la iglesia y el Colegio, marcaron la pauta
sobre el arte religioso en Valencia en las siguientes décadas, como ocurrié con las
indicaciones que el arzobispo Isidoro AIiaga234 expuso en 1631 en sus Advertencias

233 -BENITO, Daniel: op. cit., p. 60.

Isidoro Aliaga (*Mosqueruela —Zaragoza—, 1565; tValencia, 1648), perteneciente a la orden
dominica, fue arzobispo de Valencia desde 1612 hasta su muerte, sucediendo a Juan de Ribera —el
obispo de Segovia, Pedro de Castro, habia sido nombrado para el cargo, pero fallecid
repentinamente sin tomar posesion del mismo—. Previamente habia ocupado los obispados de
Albarracin (1608-1611) y Tortosa (1611-1612) (-ESPONERA, Alfonso (ed.): José Teixidor, O.p.
Episcopologio de Valencia (1092-1773). Valencia, Facultad de Teologia “San Vicente Ferrer”, Series

234

113



para los edificios y fdbricas de los templos®®, a raiz del sinodo convocado por este
prelado en el mismo afio. Como dice su titulo, el libro no trataba de imponer, sino
de orientar y racionalizar los disefios y decoracion de los templos, asi como la
provision de objetos de culto y su utilidad. En definitiva, se trataba de un deseo de
“normalizar” el arte religioso dentro del periodo barroco en Valencia, siempre con
un marcado caracter diddctico.

Inauguracion

A pesar de no estar finalizada la obra en su totalidad, el patriarca queria
poner en marcha la institucién. Lo minimo indispensable, a juicio de Ribera, era
tener finalizado el templo y tener en némina a un buen conjunto de clérigos que
formaran la capilla. También era prioritario organizar bien los actos inaugurales, ya
qgue, con ellos, la institucién se mostraba al pueblo y a los estamentos civiles y
religiosos. Comenzé con la publicacién de un bando®®, el 29.01.1604 —diez dias
antes—, en el que se anunciaba el programa de actos, y se convocaba a toda la
ciudad al evento. Se prepararon diversos premios: para la parroquia o monasterio
gue aportara la mejor custodia y tabernaculo para la procesién; al mejor altar, para
decorar el recorrido; al mejor ornato en las paredes de las casas particulares; y al
mejor compositor de danzas®®’ e invenciones, que recayé en Miguel Tarin?. Con
estas acciones, el patriarca queria asegurarse de que toda la ciudad quedaba
enterada del acontecimiento, y que, tanto las instituciones religiosas como los
particulares, se implicaran en el engalanamiento de la ciudad. El mismo patriarca se
encargdé de que limpiaran las calles®*® y todo quedara impoluto ante la presencia de
las maximas autoridades religiosas y politicas.

Seis dias antes de la inauguracidon —02.02.1604- se iniciaron los oficios en la
iglesia. Todo el ceremonial del altar y del coro se ponia en marcha, en fase de
pruebas, para que no fallara nada en el acto. El patriarca lo tenia todo medido: para
él era primordial poder contar con la presencia del rey Felipe Ill, a quien habia

Valentina, XLI, 1998, pp. 115-125).

35 _PINGARRON, Fernando (ed.): Las «Advertencias para los edificios y fdbricas de los templos» del
sinodo del arzobispo de Valencia Isidoro Aliaga en 1631. Valencia, Asociacion Cultural «La Seu»,
1995.

236 -BORONAT, Pascual: op. cit., pp. 364-365.

Sobre las danzas del Santisimo Sacramento haré referencia mas adelante.

Miguel Tarin era beneficiado en la catedral de Valencia desde 1582, cargo que no abandond pese
a encargarse de la formacién musical de los infantes del Patriarca. Era conocido en la capilla del
Corpus Christi, pues habia ganado el concurso inicial de las Danzas del Santisimo en 1604, y las suyas
fueron las primeras interpretadas en el Patriarca. Ademas, entre 1606 y 1607, ensefid sus propias
danzas a los infantes, que se interpretaron hasta 1609, fecha en que Juan Bautista Comes compuso
las suyas para el Patriarca. Este compositor podria ser el mismo que regentd la capilla de la catedral
de Huesca entre 1576 y 1578; por tanto, en Valencia viviria su etapa de madurez (-CLIMENT, José; y
PIEDRA, Joaquin: op. cit., pp. 36-37 y 49-51; -DURAN GUDIOL, Antonio: “Los maestros de capilla de la
catedral de Huesca”, en Argensola, 38 (1959), p. 115; -ID.: “La capilla de musica de la catedral de
Huesca”, en Anuario Musical, 19 (1964), pp. 29-55; -CARCEL, M2 Milagros: “Organizacién de la
archidiécesis de Valencia en época del patriarca Ribera”, en El patriarca Ribera y su tiempo: religion,
cultura y politica en la Edad Moderna. Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 2012, p. 119).

239 -BORONAT, Pascual: op. cit., p. 367.
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casado en 1599. Junto a la aceptacion, por parte del rey, del patronazgo del Colegio,
la presencia de la comitiva real en los actos inaugurales era la clave para dar el
definitivo espaldarazo a su gran obra. Ribera aprovechd una coyuntura especial:
hizo coincidir la inauguracién con la celebraciéon de Cortes en Valencia —entre el
09.01.1604 y el 20.02.1604—, presididas por el rey y su séquito.

Juan de Ribera organizé, para el 08.02.1604, dia de la inauguracion oficial,
una procesion similar a la que, desde el siglo XIV, se celebraba en Valencia. La fiesta
del Corpus, en Valencia, tenia un fuerte arraigo popular, y el patriarca era
consciente de ello. Queria una manifestacién socio-religiosa que calara en el
pueblo. Organizd un recorrido mas breve, aunque con el mismo contenido: llevar el
Santisimo desde la catedral hasta su iglesia®’®. La simbologia de la procesion era
evidente: que la iglesia, cuya advocacion era la del Corpus Christi, al final del acto
“albergara” al Santisimo en su propio recinto, siendo custodiado y venerado en él, a
imitacion del dia del Corpus.

En este tipo de fiestas, como ocurria en muchas partes de la peninsula, se
mezclaba lo religioso y lo popular, lo litdrgico y lo paralitidrgico. Era un forma de
atraer a una sociedad poco formada, a la que habia que adoctrinar: docere et
delectare (“instruir y deleitar”). Pero el patriarca, después de la parte “popular” de
la fiesta, llena de colorido, calles engalanadas, altares y tabernaculos, danzas e
invenciones, fuegos artificiales y cohetes, queria acabar el evento de un modo mas
serio y solemne (un concepto de fiesta integral, a lo barroco). El pueblo quedd “a las
puertas”, y dentro del recinto solo se admitié a las maximas autoridades —miembros
del consell, jurados, el rey y todo su séquito y el cabildo metropolitano—. En el
claustro, recién finalizado, se culmind la fiesta con las Danzas al Santisimo del recién
premiado Miguel Tarin, en cada uno de los angulos del mismo, una parte
“paraliturgica” del evento, pero mdas comedida, menos bulliciosa. Y para concluir,
todos los asistentes ingresaron en el templo, y desde el crucero acabaron los actos,
rindiendo honores al Santisimo, con un cariz absolutamente liturgico, acorde con lo
qgue el patriarca queria “dentro” de “su” iglesia. En las Constituciones de la Capilla,
Ribera dejo bien claro hasta qué punto permitia —mas bien, “asumia”—
manifestaciones de este tipo en su recinto: en lengua vulgar y con aires de danza,

en el claustro, pero en el templo, en latin y sin manifestacion de baile alguno®*".

240 Ibidem, pp. 58-60. Para ampliar noticias sobre esta procesion, consultese: -ROYO CONESA,

Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca..., op. cit., pp. 96-100.

I Obsérvese lo que indicé Ribera de forma explicita en las Constituciones de la Capilla a este
respecto: “Algunos abusos vemos introduzidos en las Iglesias deste Reyno, los quales hemos
deseado quitar; pero hemos sobreseydo en hazerlo, por el mucho sentimiento q[ue] mostraban las
personas q[ue] juzgauan las cosas, mas por lo que se ha usado g[ue] por lo que conuiene. Y assi
auemos reseruado algunas opiniones proprias para executarlas en esta Iglesia, pues siendo
instituyda y dotada por Nos, no podia ofenderse persona alguna, de las que mandamos guardar en
ella.” (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 52, p. 93). Y en otro capitulo indica: “Item.
prohibimos totalmente hacerse danza o representacion alguna en esta iglesia aunque sea en la
festividad del Santisimo Sacramento.” (lbidem, Cap. 54, p. 100) [lo destacado en negrita es mio].
Esta idea coincide cronolégicamente con la introducida por Pedro Cerone en su tratado E/ Melopeo y
el Maestro, editado en 1613 (aunque retenido en imprenta desde 1608, tres afios después de la
primera edicidn de las Constituciones de la Capilla de Ribera), en la carta introductoria que dirigio al
rey Felipe lll: “[...] y juntamente interponiendo muchos avisos y muy provechosos, para desechar los
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Decisiones, por tanto, al total arbitrio del fundador.

Fig. 40: una de las cuatro esquinas del Iutro, con I j
y el escudo del Real Colegio del Corpus Christi.

Este “fin de fiesta” fue el origen de las danzas que, afio tras afio, y hasta
principios del siglo XIX, fueron celebrandose en el claustro del Colegio en la octava
del Corpus, a imitacion de las que danzaban los seises de la catedral de Toledo?*,
con motivo de la misma festividad. Unas u otras inspiraron a otras danzas que
fueron implantandose en la peninsula, como las de los seises sevillanos que danzan
en la catedral hispalense desde 1613%4, y que se celebran igualmente en la octava

del Corpus —posteriores a las danzas del Colegio del Patriarca—.

La principal preocupacién de Juan de Ribera, por entonces, era “armar” bien
la institucidn y asegurar con garantias su eficaz funcionamiento. Habia elegido como
primer rector a Miguel de Espinosa244, sevillano, como Ribera, puesto al frente de la
institucion antes incluso del inicio de las obras. En la Carta de Fundacidn del Colegio,

vicios y abragar las virtudes; [...] assimesmo se reforme y aumente la Musica, particularmente la
Ecclesiastica: y que desta manera, agora mas que nunca, sea Dios N[uestro] S[efior] alabado [...]. Que
bien considerado, Los Organos, los cantos, y toda otra Musica usada en la Yglesia de Dios, desde su
principio, son una de las cosas, que mas mal estomago han hecho a los perniciosos Herejes, destos
nuestros infelices tiempos.” (-EZQUERRO, Antonio (ed.): Pedro Cerone: El Melopeo y Maestro;
Tractado de Musica Theorica y Practica. (Ndpoles, J. B. Gargano y L. Nucci, 1613). Barcelona, CSIC,
“Monumentos de la MuUsica Espafiola, LXXXIV”, 2007, p. 223) [lo destacado en negrita es mio].

2 _MARTINEZ GIL, Fernando; GARCIA RUIPEREZ, Mariano; y CROSAS, Francisco: “Calderén de la
Barca y el Corpus toledano de 1640: recuperacion de una carta autografa en el Archivo Municipal de
Toledo”, en Criticon, 91 (2004), pp. 94-95 y 101-102.

3 para mayor informacién sobre los seises sevillanos, constltese: -GONZALEZ BARRIONUEVO,
Herminio: Los seises de Sevilla. Sevilla, Castillejo, 1992.

244 Miguel de Espinosa (*Sevilla, fl. 1570; tValencia, 1601) accedié al obispado de Marruecos en
1579, nombrado por Gregorio Xlll, después que su antecesor, Pedro Corderos, fuera trasladado al
obispado de Otranto —Italia— (-ESPONERA, Alfonso (ed.): op. cit., p. 158).
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de 1592, ya figuraba el nombre de Espinosa con el cargo, y este documento llevaba
redactado desde 1583. Por tanto, desde entonces, este poseia plenos poderes para
la compra o ampliacién de tierras y bienes y para contratar a los artistas en la
construccidon y decoracidon del edificio, aunque siempre trabajando mano a mano
con su arzobispo. Ambos se conocian hacia largo tiempo. Ribera se lo habia traido
como limosnero para la catedral levantina. En 1570 lo habia nombrado vicario
general, ejerciendo como visitador de la diécesis de Valencia, y mas tarde fue
nombrado obispo de Marruecos. Por tanto, el prelado habia elegido a una persona
de garantias, acostumbrada a manejar rentas y personal, y con gran experiencia, a
la que habia confiado cargos de importancia y con la que se aseguraba organizar
con decision el organigrama de la capilla y del Colegio. Probablemente, Ribera
pretendia mantener a Espinosa en el cargo hasta poner completamente en marcha
la institucion, aunque no fue posible, ya que fallecid tres afios antes, en 1601, sin
haber participado en la inauguracién. Finalmente, se inaugurd el Colegio en 1608,
ingresando con ello los primeros seminaristas. Esta inauguracién tuvo mucha menos
repercusion y pompa que la de la iglesia, cuatro afos antes.

Primeros pasos

Hubo considerables limitaciones econdmicas desde la propia fundacion del
Colegio-Seminario, por varias razones: en primer lugar, por el asunto morisco,
cuestién de gran calado en decisiones econémicas del arzobispado que, por ende,
afectaron a la economia inicial de la institucidn. La idea de fundar varios colegios de
niflos moriscos —como modo de “reeducar” mas y mejor, desde la infancia, a este
contingente— determind que grandes cantidades de dinero se invirtieran en
censales a tal efecto, llegando en 1602 a destinar la nada despreciable suma de
83.114 libras valencianas®*. Los fondos, depositados paulatinamente en la Taula de
Canvis —tras una primera aportacién de 60.000 libras valencianas en 1599, con el
visto bueno de Felipe Ill-, fueron insistentemente reclamados por el patriarca para,
al menos, derivar una parte de las rentas que producian los mismos a los gastos de
construccion del Colegio-Seminario. En 1609, Ribera escribié una carta a Felipe Il
reclamando esta cuestion desesperadamente246. Finalmente, en 1611 murié el
patriarca sin haber conseguido ese traspaso de rentas. La situaciéon se agravd aun
mas cuando, en 1614, fallecido el fundador, un conjunto de clérigos interpuso un
pleito contra el Colegio, como heredero de los fondos moriscos creados por Juan de
Ribera, por pagos no satisfechos entre 1605 y 1607%*. El mismo Colegio reclamg, en
sus primeros anos, las rentas solicitadas inicialmente por Ribera. Finalmente, en
1622, se asignd al Colegio 550 libras valencianas de renta vitalicia®®®, cantidad

245 -BENITEZ, Rafael; y ANDRES ROBRES, Fernando: “Juan de Ribera, los colegios de nifios moriscos de

Valencia y los inicios del Real Colegio de Corpus Christi (1604-1625)”, en El patriarca Ribera y su
tiempo..., op. cit., p. 502.

248 “por lo que suplico a su Magestad se complazca, que para alivio de esta mi afliccion, de los
quatro mil ducados de entrada que tenian dos Colegios de moros convertidos, que ahora ya no son
necesarios, se apliquen a este Colegio los dos mil y quinientos, que absolutamente son necesarios
para el cumplimiento de esta obra” (-GIMENEZ [XIMENEZ], Juan: Vida, y virtudes..., op. cit., p. 551)
[lo destacado en negrita es mio].

247 _CISCAR, Eugenio: op. cit., p. 222.

2%% _BENITEZ, Rafael; y ANDRES ROBRES, Fernando: op. cit., p. 521.
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irrisoria en comparacion con las pretensiones del fundador.

La otra gran cuestién que afectd econdmicamente al Colegio fueron las
rentas agrarias de los sefiorios que el patriarca dond a la institucién, situados en
Alfara y Burjasot: la intencién inicial de Ribera era que estas tierras produjeran unas
rentas con las que el Colegio pudiera subsistir econdmicamente de forma holgada.
El problema, sin embargo, era doble: por un lado, el valor real de esas tierras era
escaso, como consecuencia de la subida de precios que se habia producido en el
siglo anterior. Por otro, la forma de explotacion de estos sefiorios era obsoleta, ya
gue los contratos, firmados en el siglo XVI a antiguos enfiteutas —a los que cedian
las tierras para su explotacion—, producian escasas rentas’”. En 1610, ambos
sefiorios solo produjeron 390 libras, lo que explica que el Colegio fuera incapaz de
mantener su economia de forma boyante en los primeros anos. Visto el grave
problema por los superiores del Colegio, y dado que el régimen de explotacion de
las antiguas tierras no era revisable, tomaron la decisidn, a partir de 1620, de
adquirir paulatinamente nuevas tierras —multitud de propiedades aledafias a las
tierras de Alfara y Burjasot—, aplicdndoles nuevos sistemas de explotacion mediante
debitorio”™ —una variante del censal consistente en venta con intereses a
particulares—. De este modo, el Colegio comenzd a administrar sus nuevas tierras al
modo de una empresa —con una mentalidad mas avanzada que los propios sefiores
valencianos del siglo XVII, que no querian arriesgar con nuevas formas de
explotacién— para recuperar el nivel de renta. El sistema de debitorio garantizaba
buenos ingresos, pero a muy largo plazo y con una lenta rentabilidad. Se trataba de
una “venta a plazos”, salvaguardando los ingresos que, afio a afio, y durante todo el
siglo XVII, fueron incrementandose vertiginosamente. Asi, las rentas que ingresé el
Colegio se incrementaron en un 500% entre lo producido en 1610 —las 390 libras
mencionadas— y en 1700 —con 2014 libras—. La recuperacidon econdmica de las
tierras comenzé hacia 1640 —con una renta de 1188 libras—, y fue a mas década tras
década —en 1650, 1240 libras; en 1660, 1657 libras; en 1670, 1874 libras; en 1680,
1967 libras; y en 1690, 1905 libras®'—, una época de esplendor, por tanto, entre
1640 y 1680, y de declive a partir de esta década hasta 1690. En conclusién: el
Colegio buscé el modo de sanear su maltrecha economia inicial, realizando grandes
inversiones que le produjeran rentabilidad a muy largo plazo, aunque esta situacion
de desahogo no comenzd a producirse hasta la década de 1640, lo que condiciond
la marcha de los primeros afios y, por ende, la toma de decisiones de los superiores.

Debido a la delicada economia del Colegio, el nimero inicial de colegiales
previsto por el fundador —veinticuatro, veinte estudiantes de Teologia y cuatro
canonistas, segin lo previsto en las Constituciones”>*— tuvo que reducirse a
catorce®® —con tan solo diez estudiantes—. Estos provenian preferentemente de
familias pobres y con limpieza de sangre, a los que se les financiaba totalmente su
manutencion y estudios. El fundador, vistos los gastos que suponia la beca de cada

2% _ANDRES, Fernando: “La detraccion de la renta agraria...”, op. cit., p. 202.

Ibidem, pp. 203 y 208.

Ibidem, pp. 216-222.

Constituciones del Colegio..., op. cit, p. 14.
-RODRIGO ZARZOSA, Carmen: op. cit., p. 736.
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uno de los colegiales, decidié reducir el nimero de estos —para él, los principales
beneficiarios de la institucidn, el “futuro” de la Iglesia—. En la mencionada carta del
patriarca al rey —de 1609—, se “quejaba” de esta situacién®*, confiando en que este
permitiera adicionar mayores rentas al Colegio. En las Constituciones del Colegio
habia dejado claro que, caso de que hubiese escasez de recursos, la reduccidn se
aplicaria al nimero de colegiales y nunca a los ministros de la capilla®>. Con ello
mostraba claramente la determinacién firme de no escatimar en gastos y recursos
dentro de la iglesia —decisiéon que los superiores del Colegio no respetaron ni
aplicaron en muchos momentos a lo largo del siglo XVII, como se podrd comprobar
mas adelante—, aunque por ello se viera afectado el Colegio. Con todo ello, los
primeros pasos fueron inciertos, dudosos, ya que el mantenimiento de la empresa
suponia un alto coste, y las pretensiones del prelado se vieron considerablemente
mermadas.

Organigrama del Colegio

La publicacién de las dos Constituciones por separado —las de la capilla y las
del Colegio— dejaba entrever que, si bien el gobierno de ambas entidades corria a
cargo del rector y del resto de colegiales perpetuos, se trataba de dos entes bien
diferenciados, cada uno con su propia normativa. Por otra parte, los ejemplares de
ambas se reeditaron en sucesivas ocasiones, sefial de que las copias se manejaban
de continuo para consultar la normativa impuesta por el fundador, de obligado
cumplimiento para todo el personal que trabajaba o estudiaba en la casa. La
renovacion de los ministros y el ingreso de nuevos colegiales hacia necesarias las
reediciones, aunque estas no llevaban cambios. Por el contrario, existia un profundo
respeto y una rigurosa aplicacidon de las normas que habia redactado inicialmente
Juan de Ribera.

Ribera establecid, para el gobierno de la sede, un conjunto de seis colegiales
primeros: rector, vicario de coro, sacristan, vicerrector, ecénomo y sindico. Todos
ellos, que debian ser sacerdotes, formaban el equipo de gobierno de la capilla y el
Colegio®™®. El nombramiento era a perpetuidad, aunque entre ellos podian
repartirse y rotar los cargos anualmente. La razdén principal era mantener la

24 g Colegio no se ha podido llenar de sujetos por falta de la entrada necesaria: yo juzgaba
poderla poco & poco concluir con las rentas de la entrada de esta Dignidad, ya que consistia en
setenta mil ducados; mas esto cesé de modo tal, que me daria contento de la tercera parte, y aun
de la quarta.” (-GIMENEZ [XIMENEZ], Juan: Vida, y virtudes..., op. cit., p. 551).

253 Obsérvese lo que indican las Constituciones del Colegio a este respecto: “Por tanto queremos, que
si faltaremos antes de dotar enteramente, 0 por algun caso opinado, 0 inopinado, viniesse a
perderse alguna renta, (lo que Dios N[uestro] S[efior] no quiera) que en tales casos, la tal falta de
hazienda no recaiga en la Iglesia, ni por ella se baxe el numero de ministros, ni la distribucién q[ue]
dexamos sefialada para ellos, ni alguna otra cosa tocante al servicio del Altar, y Coro, ni a los
sufragios que dexamos instituidos; sino que se disminuya el numero de los Colegiales, y como
agora han de ser veinte y quatro, sean veinte, los diez y ocho Theologos, y los dos Canonistas: lo qual
aya de durar hasta averse recuperado otra tanta renta como la que se huviere perdido, porque en tal
caso ha de aver el mismo numero de Colegiales que dexamos sefialado.” (Constituciones del
Colegio..., op. cit., Cap. 34, p. 61) [lo destacado en negrita es mio].

236 Ibidem, Cap. 4, p. 4.
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continuidad y la estabilidad en el gobierno. El vinculo con la capilla®’ recaia en el
vicario de coro. Formaban un érgano colegiado, aunque a la cabeza se situaba el
rector, elegido de entre los propios colegiales primeros. Estos cargos eran de
dedicacién exclusiva, siendo totalmente incompatibles con otros cargos de fuera del
Colegio®®: no podian ser beneficiados de ninguna parroquia, ni estar vinculados con
la universidad, ni tener ningun otro oficio, para poder centrarse Unicamente en la

administracion del Colegio.

El rector: tenia el primer voto en todas las decisiones. En casos de empate —
frecuente, dado el nimero par de los colegiales—, ejercia su voto de calidad®*®. Era
la maxima autoridad a todos los niveles dentro de la iglesia y del Colegio, a la que
todos debian respeto y obediencia. Era el “visitador perpetuo”’®, el
superintendente de la casa. Tenia a su cargo a un capelldn que, en secreto, le
avisaba de cualquier falta en el altar o en el coro, una especie de “espia”, su brazo
derecho vigilante, “celador”?®!. En los momentos en que no tenia que presidir en el
altar, debia subir al coro y presenciar, vigilante, la actuacion de la capilla. Esta, por
tanto, era conocedora de que, cuando el rector no estuviera oficiando en el altar,
podria presentarse, lo que, de algin modo, mantenia “alerta” al conjunto de
sacerdotes. Debia, finalmente, visitar regularmente las celdas de los estudiantes, la
sacristia, las oficinas y todas las propiedades del Colegio, velando por el orden y la
limpieza. Ribera recomendd en las Constituciones que el rector, tras su mandato, de
un afio de duracién, fuera elegido como vicario de coro®?, revestido previamente
de la maxima autoridad para poder ejercerla con posterioridad ante los ministros de
la capilla.

El vicario de coro: era el segundo cargo de gobierno en importancia. Ribera
recomendaba que, si era eficiente, debia ser reelegido hasta un maximo de tres
veces*®. Con ello se mostraba la importancia de este cargo, esencial para el buen
funcionamiento del coro y del oficio divino. Los cometidos del vicario de coro
figuran en ambas Constituciones, signo de que era una autoridad, tanto en el
Colegio como en la capilla. Se encargaba de apuntar la asistencia de todos los
miembros de la capilla, de cara a las distribuciones. Ordenaba comenzar los oficios
desde el coro. Nombraba suplentes de los salmistas que, por enfermedad u otro
impedimento, no acudiesen al altar. Era el “presidente” del coro, el maximo cargo,
por encima del maestro de capilla®®®. Aunque este se encargaba de todo asunto
musical, el vicario de coro podia llamarle la atencidén en el caso de que no guardase
la mesura y gravedad necesaria y no digiriera la capilla con un tempo tranquilo y
adecuado®®. Por tanto, en este apartado, el fundador priorizaba el caracter grave,

257 . . . , ;
Del organigrama de la capilla musical daré cuenta en el apartado 2 del presente capitulo.

® Constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 4, pp. 6-7.

29 Ibidem, Cap. 5, pp. 7-8.

Ibidem, Cap. 5, p. 8.

Ibidem, Cap. 5, p. 9.

Ibidem, Cap. 5, pp. 10-11.

Ibidem, Cap. 6, p. 11.

Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 5, pp. 8-10.

265 1] no excluyendo la superinte[n]dencia del Vicario de Coro, al qual pertenecera moderar el
compads, quando el Maestro de Capilla le apressurare mas de lo que conuiene, para la decencia, y
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mesurado, acorde con la idea tridentina del decoro con que debian celebrarse los
oficios, por encima de criterios puramente interpretativos.

El sacristdn: era el tercer cargo en importancia entre los colegiales
perpetuos. Por su importancia, también figuraban las atribuciones del cargo en
ambas Constituciones. Era el responsable de todos los objetos de culto del altar, v,
sobre todo, de la forma en que debian celebrarse las misas y oficios divinos*®®.
Siempre tenia que estar en la sacristia, atento a las necesidades de los sacerdotes y
personal de la capilla. Le correspondia anotar en una tablilla los sufragios, doblas,
aniversarios, etc., asi como la persona que los habia instituido, en completa
coordinacion con el maestro de ceremonias y el vicario de coro. Era un cargo de
mayor importancia y rango que el que hoy en dia se ejerce en las parroquias.
Recibia los ingresos por misas votivas, misereres, salves y gozos que encargaban los
fieles, depositandolos en un arca a tal efecto, llevando dicha contabilidad en un
libro. También era el encargado de pagar a todos los ministros las distribuciones
mensuales correspondientes de las misas del resto de servicios. Tenia a su cargo un
ayudante que le ayudaba en sus multiples tareas, y a los ocho acdlitos. Para mayor
cuidado de la sacristia, dormia en un aposento situado en la misma, sefial del celo
que el fundador queria imponer hacia los objetos de culto (jocalias). Por ultimo, era
el encargado de la ropa y comida de los seis infantillos?®’, asumiendo las tareas
propias de un “furriel”.

El vicerrector: el siguiente cargo en importancia. Llama la atencién que el

sustituto del rector —en ausencia de este— no figuraba por encima del vicario de
coro ni del sacristan. El fundador concedié gran importancia al orden en el coroy en
el altar, de forma que los cargos de vicario de coro y sacristan tenian que garantizar
la buena celebracién de los oficios, razén por la que estos cargos revistieron una
mayor importancia que la del vicerrector. En las Constituciones del Colegio solo
figura la atribucion, por parte del vicerrector, de suplir las ausencias del rector®®®,
aungue era sin duda su “brazo derecho”, al que consultaba de continuo, con el que
tomaba las decisiones.
El economo: era el “contable” del Colegio. Tenia que llevar el capitulo de
gastos de cada mes al dia, controlando el capitulo de compras y sus precios, a
disposicion del rector y de los visitadores. Visitaba cada dia la cocina, el refectorio,
la “botilleria” —despensa— y la bodega, encargando/reponiendo lo que se
necesitaba. Facilitaba al rector y al sindico una relacién de productos de
abastecimiento anual, controlando los precios®®. Su cargo era importante para
mantener una buena economia de gastos.

El sindico: llevaba la hacienda del Colegio, especialmente el capitulo de
ingresos. Visitaba los sefiorios propiedad del Colegio —situados en Alfara y Burjasot,

deuocion del culto diuino.” (Ibidem, Cap. 9, p. 17) [lo destacado en negrita es mio].
286 Constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 7, pp. 11-12.

Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 6, pp. 10-14.

Constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 8, p. 12.

Ibidem, Cap. 9, pp. 12-13.

267
268
269

121



ademas de las casas propiedad del Colegio en los aledafios de las mismas y en la
propia ciudad de Valencia—. Se encargaba de las compras importantes para la casa.
Llevaba en un libro el capitulo de pleitos a favor y en contra del Colegio, y resolvia
cada caso con el abogado. Finalmente, custodiaba todos los documentos notariales
y administrativos del Colegio, tales como bulas, donaciones y titulos de
propiedades.

\
b Colegiales Perpetuos
.l,

|

[Rector

] | ] [ i
Vicario de Coro || Sacristan || Vicerrector || Economo IH Sindico ‘

+

Fig. 41: 6rgano de gobierno del Colegio-Seminario del Corpus Christi.

Como se puede comprobar, estos seis cargos llevaban toda la administracién
del Colegio y de la iglesia. Junto con los veinticuatro colegiales segundos —
estudiantes—, formaban un conjunto de treinta “patronos” que, en teoria, regian el
Colegio. La idea del fundador era mantener un tono de “familiaridad” en los cargos:
el nombre de “colegiales”, por el que se designaba a este conjunto de patronos,
describia una cierta “responsabilidad colegiada” entre los mismos, haciendo
participes a los estudiantes en la toma de decisiones —aunque solo fuera para su
conocimiento—, para que estos, mientras vivieran en el Colegio, se sintieran como
en su propia casa’’’.

Los colegiales de beca: la intencion de Ribera era que los estudiantes de su
Colegio recibieran una formacidén singular, completa, y adquirieran buenos habitos
en el seno de la institucion, para, una vez completada su formacidn, ocupar cargos
como rectores, vicarios y confesores de la nueva iglesia reformada. Veinte de ellos
se formaban en Teologia, y cuatro en Cénones. Si estos Ultimos no demostraban
grandes aptitudes, completaban su formacién como tedlogos, es decir, que los
canonistas recibian una formacién superior?’!. Entre los requisitos para el ingreso
de los estudiantes figuraba el celibato, obligatorio, y la edad minima era de 16 afos.
Debian ingresar en el Colegio con una formacién académica previa —estudios de
Latin, Gramatica, Aritmética, etc.—, para afrontar la especializacion en Artes v,
posteriormente, en Teologia. Ambas carreras, cursadas enfrente del Colegio, en el
Estudio General, aseguraban a los seminaristas una formacién humanistica
completa, a la altura de las nuevas exigencias que el concilio tridentino prescribia.

270 _BARRACHINA, Pablo: “Figura juridica...”, op. cit., p. 474.

*"1 Constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 11, p. 15.
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Llegados a la edad idonea se les obligaba a ordenarse, asegurando con ello su

acceso posterior al sacerdocio®’?.

Para ingresar en el Colegio, los aspirantes debian superar una oposicién,
sefial de la exigencia de preparacién previa y de buenas costumbres que debian
demostrar. La seleccion garantizaba un cuidado ramillete de seminaristas
procedentes, en su mayoria, de la diécesis de Valencia. Solo podian ingresar un
tercio de estudiantes provenientes de la capital levantina y de su huerta —
alrededores—; el resto eran alumnos de la diécesis. Con ello, el patriarca se
aseguraba una buena representacién de las diferentes zonas del reino,
posiblemente para devolverlos, una vez concluyeran sus estudios, a sus pueblos y
ciudades de origen e ir con ello renovando los puestos con nuevos sacerdotes
formados en su casa. A pesar de todo ello, quiso representar al obispado de Badajoz
—con el que mantenia buenos contactos tras su cargo de obispo siendo joven— con
dos prebendas de colegiales de esa didcesis. Ribera establecid, asimismo, dos
colegiaturas perpetuas para el marquesado de Denia®”®, dos mas para los ducados
de Gandia y el condado de Oliva?’* y dos mds para el marquesado de Malpica275,
correspondiendo con ellos a compromisos aristocraticos y familiares que tenia
contraidos el fundador, toda vez que, relacionando al Colegio con la nobleza,

siempre podria recibir apoyos de las clases altas en determinados momentos®’®.

Los estudiantes debian permanecer en el Colegio ocho afios, si estudiaban
Teologia, o seis afos, si se formaban como canonistas. En esos estudios se incluia el
griego, lengua que el fundador conocia a fondo, y, por tanto, sabia de Ia
importancia de su conocimiento, junto al latin, para los futuros sacerdotes. No
permitia permanecer mas tiempo del indicado, para evitar la relajacién de los
estudiantes en este periodo, y para dar oportunidad a nuevos alumnos. Admitia la
posibilidad de que los alumnos aventajados y titulados en Teologia acabaran
formando parte del claustro del Estudio General, accediendo a oposiciones, y que
los canonistas pudieran aconsejar y ejercer el derecho candnico®”’.

Por otra parte, si los colegiales demostraban habilidad para cantar,

272 Ibidem, p. 16.

Francisco de Sandoval y Rojas (*Tordesillas —Valladolid—, 1553; tValladolid, 1625), V marqués de
Denia y | duque de Lerma, fue el primer valido de Felipe Ill. El marquesado de Denia fue instituido
por los Reyes Catdlicos y concedido a Diego Gémez de Rojas y Sandoval en 1484, antepasado de
Francisco. Los Sandoval formaron una familia aristocratica siempre ligada a los Austrias y con gran
poder econémico y politico.

7% E| ducado de Gandia y el condado de Oliva fueron ligados, desde principios del siglo XVI, a
Francisco de Borja y a sus descendientes. Francisco de Borja (*Gandia —Valencia—, 1510; TRoma —
Italia—, 1572) fue IV duque de Gandia, general de la Compafiia de Jesus y virrey de Cataluia. En la
familia de los Borja, muy influyente en la época renacentista, destacaron los papas Calixto Il —
Alfonso de Borja (*Torreta de Canals —Valencia—, 1378; TRoma —ltalia—, 1458)- y Alejandro VI —
Rodrigo de Borja (*Xativa —Valencia—, 1431; tRoma -—ltalia—, 1503)-, junto a numerosas figuras
importantes de la nobleza.

275 E| marquesado de Malpica de Tajo, fue otorgado por Felipe Ill en 1599 a Pedro Barroso de Ribera
y Figueroa, casado con su prima Catalina de Ribera, hermana de Juan de Ribera.

%78 Constituciones del Colegio..., op. cit., Caps. 17-18, pp. 17-18.

Ibidem, Cap. 14, p. 20.
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recomendaba el fundador que se adhirieran al coro, lo que habla en favor de la
formacidon completa y de calidad —incluyendo los conocimientos y habilidades
musicales— por la que apostaba, y demostraba la sensibilidad del patriarca hacia la
musica y la importancia de esta en el oficio divino.

La apuesta y la confianza del fundador en la formacidn de estos estudiantes
era tal, que establecid que tres de ellos, elegidos de entre los mas antiguos y tras
examen, pudieran acceder a un rango mayor en el organigrama de los patronos del
Colegio, participando de un modo mas activo junto a los superiores e, incluso,
encomendandoles algunas tareas de importancia, como, por ejemplo, salir fuera de
la casa representando al Colegio en algln caso grave®’®. El requisito para ello era
gue estuvieran ordenados in sacris®’®, a punto para ejercer como sacerdotes. Con
ello, Ribera estaba preparando el camino para su posterior integracién definitiva
entre los colegiales perpetuos, ya que, tras largo tiempo en la casa, conocian a
fondo el funcionamiento de la misma. Una apuesta por la continuidad, por la
tradicion y por la “realimentacién”.

Los familiares: fuera del organigrama de patronos se encontraban cuatro
cargos de familiares, formados por un ropero, dos refitoleros, un bodeguero y un
portero®® —por tanto, cinco familiares entre los cuatro cargos—. El ropero se
encargaba de guardar la ropa y pafios de los colegiales, vigilando su limpieza y
pulcritud a la hora de vestir; los dos refitoleros, de las mesas, manteles, cubiertos y
vajilla de comidas y cenas; el bodeguero suministraba las bebidas —agua y vino— en
las mesas; por Ultimo, el portero asumia el papel de “guardia jurado”, ubicandose
siempre en la puerta del Colegio, evitando la entrada de gente indeseable. Debia ser
persona prudente, sensata y virtuosa. Era un cargo importante —sus atribuciones
figuraban también en las Constituciones de la Capil/azgl— para preservar el decoro
en el oficio divino, impidiendo cualquier alteracién del mismo. Estas cuatro
“funciones” tenian gran importancia para el fundador, puesto que, a Ila
consideracién de “familiares”, cercana, “de la casa”, se unia la exigencia en los
cargos: debian tener veinte afios —con cierta madurez—, saber latin, y seguir
cultivandose. En ocasiones, como se comprobara, se encargaba a un familiar Ia
enseflanza de gramadtica a los infantes, tarea complementaria que exigia cierta
formacién. Para el fundador, cualquier pequeiio o aparentemente insignificante
cargo del Colegio merecia consideracidon, ya que todas las funciones eran
importantes, debiendo suceder todo como una maquinaria perfecta, con un buen
engranaje, cuidando cada detalle y a cada trabajador de la casa. Un sistema
“colegiado”, “hermanado”.

?78 Ibidem, Cap. 34, p. 60.
7 Ibidem, Cap. 18, p. 26.
280 1bidem, Cap. 15, pp. 21-23.

?81 Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 20, p. 26.
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Tabla 6: Real Colegio del Corpus Christi (Patriarca): estructura del Colegio-Seminario.

Grupo Cargos ‘ Caracteristicas/requisitos ‘ Atribuciones

6 Ser sacerdotes Gobierno del Colegio.

COLEGIALES Cargos a perpetuidad

PERPETUOS Dedicacién exclusiva.

Rector Elegido de entre los seis Maxima autoridad. Representacion del
colegiales perpetuos. Colegio. Voto de calidad en empate. Tiene

un ayudante (celador). Un afio de
duracién.

Vicario de Coro Puede ser reelegido tres Maxima autoridad en el coro. Pasa lista y

veces. apunta distribuciones de los ministros.

Sacristdn Responsable de la sacristia y Custodia y prepara objetos de culto del

del altar. altar. Recibe encargos de doblas,
aniversarios, etc. Lleva la contabilidad de
la sacristia. Paga las distribuciones. Tiene
un ayudante.

Vicerrector Sustituye al rector por Toma decisiones junto al rector.

ausencia de este.

Economo Contable del Colegio. Controla los gastos y la compra de
productos.

Sindico Controla los ingresos. Visita las propiedades del Colegio. Se
encarga de compras de envergadura:
casas, terrenos, etc. Custodia los
documentos administrativos y notariales
del Colegio.

24 20 estudiantes de Formacion académica Estudios de Artes, posteriormente de

COLEGIALES Teologia. previa. Teologia.

DE BECA Ingreso mediante oposicidn. Permanecen 8 afios —tedlogos— 6 6 afios —
canonistas—.

4 canonistas. Ordenados in sacris. Participacion mayor en la toma de
decisiones del Colegio.

(3 colegiales que Representacion puntual fuera del Colegio.

pueden acceder a

prebendas).

30 PATRONOS: 6 COLEGIALES PERPETUOS Y 24 COLEGIALES DE BECA
5 Tener 20 afios.
FAMILIARES Conocimiento del latin.

Ropero

2 refitoleros

Bodeguero

Portero

Prepara la ropa de los colegiales.

Preparan los utensilios (vajilla) del
comedor.

Suministra las bebidas en el comedor.

Controla la entrada del Colegio.

La visita: el Concilio de Trento exigia a los obispos visitar frecuentemente las
parroquias y monasterios correspondientes a su didcesis, determinando asimismo la
forma en que debian llevarla a efecto®®. Por otra parte, el control regular por parte
de personalidades ajenas a las instituciones era practica habitual en los colegios
mayores de la peninsula. Ribera determind, en el capitulo 48 de las Constituciones
del Colegio, toda la normativa relativa a la visita del Colegio-Seminario y la capilla.
La razdon primordial de la existencia de la misma era la vigilancia del personal,
hacienda y bienes de la institucidon, en especial en lo concerniente al altar y al culto
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divino®®?. Eran objeto de control los seis colegiales perpetuos —gobernadores de la

casa— y el resto de patronos —colegiales de beca—, los familiares, el prefecto de
estudios y todos los miembros de la capilla —el conjunto de ministros—. Ademas, el
poder de los colegiales perpetuos estaba subordinado al de la visita en el momento
de la misma, cuyas decisiones eran inapelables. En definitiva: ningdn miembro
perteneciente a la institucion, trabajador o estudiante, se escapaba al control y
autoridad de la visita.

Los visitadores, determinados por el fundador®®* eran el arzobispo de
Valencia —o en su defecto, el clérigo oficial, o el vicario general—, el regente de la
cancilleria y el prior del monasterio de San Miguel de los Reyes. El arzobispo era la
maxima autoridad de la didcesis, y si no podia acudir, delegaba en uno de los dos
cargos siguientes en importancia en su cabildo, representandole a tal efecto. La
cancilleria administraba justicia y era el drgano consultivo de los virreyes en temas
de orden publico y en problemas politicos graves. Su incorporacién a la visita se
explicaba por varias razones: 1/ Ribera queria tener un miembro juridico-politico
entre los visitadores, una especie de “representante real”, ya que los reyes —Felipe Il
y su hijo, Felipe lll-, habian aportado rentas a la institucién y se les habia hecho
participes de la empresa, por lo que esta figura era importante desde el punto de
vista de la “cortesia institucional”; 2/ El prelado habia ejercido de virrey de Valencia,
y era conocedor de los asuntos politicos, tanto de la peninsula como del reino y de
la ciudad. Era interesante incorporar esta figura, para salvaguardar al Colegio de
posibles problemas en la relacion Iglesia-Estado, y para supervisar juridicamente al
Colegio —controlando que los contratos, ventas y cualquier documento notarial
estuviese en orden—; 3/ El fundador era consciente de que la mezcla de ambos
poderes —politico/judicial y religioso— podria incomodar a alguna de las partes, pero
asi todo, preferia asumir esta situacion. Finalmente, el prior del convento de San
Miguel de los Reyes aportaba la experiencia proveniente de un monasterio
importante de la ciudad, con mayor solera que el propio Colegio, revestido de cierta
“autoridad” en sus visitas a la sede y, asimismo, establecia una buena relacion entre
ambas instituciones religiosas.

?83 Constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 48, p. 83.

284 Ibidem, p. 84.
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Fig. 42: fachada principal y claustro del monasterio
de San Miguel de los Reyes de Valencia.

La visita tenia lugar anualmente, preferiblemente en los tres dias siguientes
a la pascua de Pentecostés, momento en el que los religiosos que formaban la visita
tendrian menos obligaciones. Cada miembro, en su ausencia, debia nombrar a su
suplente: el arzobispo, al clérigo oficial o al vicario general; el regente, a un doctor
de la Real Audiencia; y el prior, al padre vicario del monasterio®®. De este modo,
siempre quedaban representados los tres estamentos determinados por el
fundador, y la visita no quedaba “mermada” de efectivos. Ribera queria que los

*% constituciones del Colegio..., op. cit., Cap. 48, p. 84.
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visitadores comenzaran por lo mds importante: vigilar el culto divino y el coro, dos
aspectos fundamentales dentro del organigrama de la iglesia. Los ministros debian
dar ejemplo en el altar y en el coro, y se les haria conocedores de un examen
especifico llegado el tiempo de la visita, que, si observaba faltas graves, podia llegar
a expulsar a alguno de ellos. El maestro de ceremonias, el maestro de capilla,
domeros, capiscoles, evangelisteros y epistoleros, eran los cargos objeto de examen
indicados explicitamente en las Constituciones del Colegio®®®. El prior del convento
tenia una encomienda especial: sabedor de la forma en que debia celebrarse el
oficio divino —su convento llevaba afos funcionando—, debia vigilar con extrema
atencién que los oficios se celebrasen con gran pausa y mediacién®®’, tema clave en
el que el fundador insistia una y otra vez, y que los visitadores no debian dejar
pasar.

La Visita del Colegio
del Corpus Christi

Fig. 43: composicion de la visita del Colegio del Corpus Christi.

Tras este examen, la visita se dedicaba a examinar los asuntos “temporales”:
el funcionamiento de la casa, de los estudios y de la economia. En este ultimo
capitulo se examinaba con atencidn el control del gasto y la conservacién y estado
de la renta, con los capitulos de ingresos y gastos, repasando bien las cuentas para
ver si todo cuadraba, una completa auditoria®®®. El control sobre la institucidn era
total, absolutamente exhaustivo, sin dejar ningun resquicio, una vigilancia casi
“inquisitorial” que podia llegar a causar cierto incomodo al rector y los superiores.

”n  u,

El rector, erigido durante el afio en “visitador perpetuo”, “vigilante” habitual de los

2% Ibidem, pp. 85-86.

%87 Obsérvese lo indicado en las Constituciones del Colegio a este respecto: “Lo qual encargamos
particularmente al Padre Prior de S[an] Miguel de los Reyes, representandoles lo mucho que hemos
deseado, y procurado, que los Oficios divinos se celebren con notable pausa, y sosiego, para
reprehension del grande abuso que ay en muchas Igesias, cantandose los Oficios divinos de
manera que no se pueden entender las palabras, por la mucha prisa con que se dizen; lo qual es
contra la disciplina Eclesiastica, y contra todo lo que escriven los que tratan de las distribuciones:
resolviendo, que aliende de ser pecado, estan obligados a restitucion de los percazos [épercances?]
que huvieren llevado: por lo qual quan afectuosamente podemos, encargamos, y pedimos por
caridad al dicho Padre Prior, que conserve lo que en esto dexamos vsado, y platicado. Y q[ue] en
caso q[ue] le pareciere, q[ue] la mediacion es algo mayor de la que se acostumbra en su Sagrada
Religion, no por esso la quiera ni la permita mudar, porque aliende de lo mucho que conviene que
los Sacerdotes seculares esten ocupados, si se da entrada a alguna relaxacion, por poca que sea,
vendra en breve tiempo a destruirse quanto hemos trabajado.” (ibidem, p. 86) [lo destacado en
negrita es mio].

288 Ibidem, p. 86.

128



miembros de la capilla y del resto de patronos y estudiantes, era ahora observado,
inspeccionado, y su gestidn era examinada con lupa. La visita anual obligaba a la
pulcritud, a la decencia, al buen comportamiento, a llevar toda la economia al dia
con absoluta transparencia. Las decisiones de los visitadores debian ser acatadas,
sin posibilidad de apelacion, y, para dejar constancia de las mismas, estas quedaban

plasmadas en el Libro de visitas del Colegio®®.

2. La capilla musical

Juan de Ribera habia mostrado desde joven una sensibilidad especial hacia la
musica. Cuando accedié al obispado de Badajoz en 1562, amplié la capilla de la
catedral con la introduccién de un juego de ministriles para acompafiar al culto®.
En aquel momento, el joven prelado respondia, por un lado, a las nuevas “modas”
gue iban imponiéndose a lo largo del siglo XVI, con la ampliacion o mejora de las
capillas —especialmente con la incorporacién de nuevos instrumentos
acompafiantes— en los monasterios, iglesias y catedrales de la peninsula. Por otro,
mostraba una especial sensibilidad artistica y musical, al hacer acompaiar la liturgia
con la magnificencia y esplendor que ofrecia el canto acompafado. Tras la
construccion de su obra, el Real Colegio del Corpus Christi, y el esfuerzo que habia
supuesto para el fundador, especialmente —como se ha demostrado— en el capitulo
econdmico, restaba dotar a la iglesia de un buen y numeroso conjunto de
sacerdotes que ofrecieran toda la solemnidad y dignidad en el altar y en el coro.
Ribera se propuso fundar una capilla musical a la altura, como minimo, de la
existente en la catedral levantina, cuya composicidn y prestigio conocia a fondo por
su cargo de arzobispo desde 1568. De hecho, en las Constituciones de la Capilla
exigid que “[...] esta nuestra Capilla se co[n]forme en todo con la Iglesia Catedral
Matriz, que es el Aseo: [.]7%%% a propdsito de la forma en que debian celebrarse los
oficios y misas.

Organigrama de la capilla musical

El personal de la capilla formaba, en conjunto, un nimero considerablemente
mayor que el del Colegio: frente a los treinta patronos —seis colegiales perpetuos y
veinticuatro estudiantes inicialmente previstos por el fundador— y los cinco
familiares, que en total formaban un conjunto de treinta y cinco personas, la capilla
estaba formada por setenta y ocho personas. Este nimero indicaba el interés del
patriarca por dotar a la iglesia del Corpus Christi de una capilla amplia y bien
nutrida, repartida en multitud de cargos y atribuciones, con las funciones de cada
miembro delimitadas y expresadas en las Constituciones.

En primer lugar, el vicario de coro y el sacristdn —cuyas funciones han sido

289 E-VAcp, 158: manuscrito sin foliar, encuadernado en pergamino: En portada, a tinta, indica:

“Visitas / desde 1649 & 1723 inclusives”. En el lomo figura: “Mandatos de Visita”. Existe otro
manuscrito titulado Advertencias de Visitas desde 1641 a 1738, que contiene los mismos datos que
el anterior, también sin foliar.

2% _ROBRES, Ramon: op. cit., p. 62.

%1 Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 39, p. 61.
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explicadas en el organigrama del Colegio—, que formaban parte de los seis colegiales
perpetuos, también fueron incluidos por Ribera en el organigrama de la capilla —
figuraban en primer lugar en la némina de ministros adscritos a la misma—-. La razén
no era otra que tener bajo control de los regentes del Colegio a todo el personal
gue trabajaba en la iglesia, y nada mejor que desde los mayores puestos de
responsabilidad del altar y del coro, repartiéndose ambos las responsabilidades en
uno y otro puesto.

Cargos y atribuciones

Los setenta y ocho miembros de la capilla —que, junto al vicario de coro y al
sacristdn conformaban un numero de ochenta personas— debian formar una
maquinaria perfecta para el buen funcionamiento de la iglesia. Quedaban divididos
en treinta capellanes primeros, quince capellanes segundos, un ayudante de
sacristan, dos mozos de coro, seis infantes, un asistente, ocho acdlitos, cuatro
monacillos, dos incensadores, un portero, un campanero, un barrendero y seis
ministriles’®?. Como se puede observar, cargos de toda indole, para cubrir todas las
necesidades organizativas de la iglesia, sin dejar ningln resquicio, con funciones
especificas indicadas en las Constituciones.

Las calidades y “cualidades” de los ministros®®*: a todos los capellanes —
primeros y segundos— se les exigia el sacerdocio, salvo a los dos evangelisteros, a los
dos epistoleros y al organista, a los que Unicamente se les exigia ser clérigos, por lo
gue, en la eleccién de estos cinco cargos primaba mas la preparacién técnica y la
habilidad que el rango eclesiastico. Todos los capellanes debian tener buenas voces
y dominar el cantollano, que acompafaba a diario los oficios y misas, exigencia que
significaba el concurso en la capilla y en el altar de continuo, independientemente
del rango. El canto de drgano o polifonia, que aparecia en numerosos oficios
sefialados del afio, se exigia a los capellanes primeros. En este caso, el maestro de
capilla solia seleccionar a estos para la polifonia de facistol -normalmente a cuatro
voces y acompafiamiento—, aunque siempre podia “echar mano” de alglin capellan
segundo habil en la lectura musical y dotado vocalmente para engrosar la capilla,
especialmente en la polifonia bicoral y policoral. Los capellanes segundos debian
tener buena disposicién a aprender canto de drgano, que debian dominar en caso
de querer promocionar a capellanes primeros. Los oficiales, sin embargo —un
conjunto seleccionado de entre los treinta capellanes primeros—, debian dominar el
canto de d6rgano, y estar a disposicion del maestro de capilla para “cantar sencillos”,
es decir, papeles de solista acompafiados del érgano, del arpa, etc., luego es posible
gue el maestro de capilla confiara estos papeles no Unicamente a alguna de las
cuatro plazas de Tiple, Alto y Bajo, sino también al resto de oficiales.

Los ministros de la capilla no podian ocupar ninguna rectoria de la didcesis: el
fundador necesitaba sacerdotes sin atribucién ni cargo ninguno, con una dedicacién
exclusiva a las labores de su iglesia. Tampoco les estaba permitido asociarse a

292 Ibidem, Cap. 4, p. 8.

> Ibidem, Cap. 23, pp. 30-33.
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ninguna otra capilla musical, ni siquiera en la catedral®®*. Para el ingreso, se admitia

a opositores de fuera del Reino de Valencia, muestra de que las calidades primaban
sobre la zona proveniente. En otras palabras: se admitia a los mejor preparados,
tanto artistica como religiosamente, vinieran de donde vinieran. Finalmente, el
patriarca determiné la eleccion de dos capellanes primeros confesores, que no
servian en el altar, sino que, siempre que hubiera fiesta importante, debian atender
en el confesionario a los fieles. Debian tener buena reputacién, asi como cierta
“popularidad” por su espiritu devoto, aunque no supieran cantar: en este caso, se
sacrificaba su utilidad musical en pro del ejemplo para fieles y estudiantes, asi como
para el resto de ministros. Esta decisidn, segun consta en las Constituciones, ya se
habia hecho en la primera eleccién de capellanes de 1604 —para la inauguracion—,
una muestra de que en esa fecha ya se contaba con una incipiente capilla musical
para engalanar los actos presididos por el rey Felipe lll.

Los edictos®®: los carteles anunciadores de las oposiciones a capellanias se
ubicaban en un radio mayor o menor en funcidn del rango de las mismas. Asi, en el
caso de los capellanes primeros, se fijaban edictos en la catedral de Valencia, en
tres de las iglesias mas importantes de la ciudad —San Martin, San Juan del Mercado
y San Nicoldas®*—, en las colegiatas de Jativa y Gandia, y en las catedrales de
Orihuela, Segorbe, Tortosa, Murcia y Zaragoza, con veinte dias minimos de
antelacion antes de proceder al examen, por lo que quedaban “cubiertas” las zonas
correspondientes a los reinos de Valencia y Aragdn, habituales en el intercambio y
“trasiego” de cantores y ministriles entre capillas del siglo XVII. Para el acceso a
capellan segundo, los edictos se fijaban Unicamente en la seo levantina, en las
citadas tres parroquias, y en las catedrales mencionadas, exceptuando las de
Zaragoza, lo que indicaba una menor “ambicidn” y exigencia sobre los aspirantes, y
quiza, la intencién de nutrir esas plazas con sacerdotes mdas cercanos, menos
sobresalientes, pero mas conocedores del ambiente musical y liturgico de la ciudad.
Naturalmente, todo tipo de edictos quedaban fijados, en primer lugar, en la propia
sede, enclavada en un estratégico lugar —frente a la universidad, cerca de la
catedral, cerca de las parroquias mencionadas y en el propio centro de la urbe—, con
lo que la informacion se podia difundir con rapidez por la capital.

En el momento en que se producia una vacante, el Colegio debia sacar a
concurso la plaza, en un plazo maximo de quince dias, sefial de la agilidad con que

2% “ltem presuponemos, que ninguno de los Ministros desta nuestra Capilla, assi Oficiales, como
Capellanes primeros, y segundos, o Mogos de Coro, o Infantes, pueda vestirse en iglesia alguna;
aunque sea en la Metropolitana, a los Oficios, Processiones, o Mortuorios. Y mucho menos
permitimos, que los dichos Ministros puedan admitir cantoria fuera desta Capilla, o cantar en
alguna Cantoria en iglesia, o Capilla, o casa particular como esto sea cosa indecente de su
ministerio, y personas, no siendo, ni llamandose Cantores, sino Capellanes.” (/bidem, Cap. 54, p.
97) [lo destacado en negrita es mio].

%> Ipidem, Cap. 65, pp. 119-120.

Se conoce la existencia de capillas estables en estas parroquias de la ciudad de Valencia en el siglo
XVII. En el resto de capillas, la contratacion de cantores y ministriles se producia de forma puntual,
en las festividades que requerian mayor participacion musical, para lo cual se recurria a
determinadas capillas privadas. Para mayor informacién sobre la estructura y funcionamiento de
estas capillas, consultese el Capitulo | de la presente tesis, pp. 56-57.
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esta debia cubrirse y de la necesidad de contar en todo momento con la plantilla al
completo, dada la frecuente actividad y exigencia que la capilla asumia desde sus
inicios. Por otra parte, el fundador incluyd en la normativa la posibilidad de admitir
a algun miembro en la capilla sin transcurrir el plazo de edictos, en funcién de las
necesidades y siempre que el sujeto fuera de interés para la misma. Esta medida
pretendia “atar” al futuro integrante, evitando que, dada su supuesta preparacién y
calidad, fuera demandado por otra capilla. En esta situacion, el Colegio se dejaba
llevar mas bien por alguna informaciéon del exterior —de la catedral, de otra
parroquia— o de algin miembro de la capilla conocedor del examinando; en
cualquier caso, el mismo Colegio se “saltaba” el plazo de los edictos atendiendo a su
propio interés.

Para el resto de cargos que no eran ministros, a saber, ayudante de sacristan,
mozos de coro, acélitos, monacillos y el resto de oficios inferiores —portero,
campanero y barrendero— no existian edictos. Unicamente se tenfa a prueba a los
individuos durante un tiempo breve, antes de ser definitivamente admitidos, como
correspondia a un cargo menor, cuya actuacion no incidia de forma directa ni
capital en el altar ni en el coro.

Resulta llamativo que, en la normativa de la capilla, no figurara la forma de
eleccion de los seis ministriles, siendo cargos de gran importancia para el
funcionamiento musical de la misma. De todos modos, en la practica, la eleccién de
estos cargos se realizaba de igual modo, mediante oposicién, como se puede
comprobar en la documentacion del Colegio, a la que me referiré en breve.

Los electores™: los seis colegiales perpetuos, encabezados por el rector,
formaban el equipo elector de los ministros. Dependiendo del tipo de cargo, los
electores se ampliaban a otros cargos de la capilla. Para elegir a los capellanes —
primeros y segundos—, infantes y ministriles, era necesario el concurso del ayudante
de sacristan, el maestro de ceremonias, el maestro de capilla y el domero y capiscol
mas antiguos. Las pruebas, que incluian una buena parte de ejercicios musicales,
necesitaban el concurso de miembros competentes en estas areas, como el maestro
de capilla y el capiscol con mds experiencia, los habituales en la direccidn de la
polifonia y el cantollano, y un miembro experto en el arte de “salmear” en el altar,
como era el caso del domero. El caso del ayudante de sacristan es llamativo, y
Unicamente sefiala la importancia del cargo dentro del organigrama de la capilla:
era el brazo derecho del sacristdn, una persona de su confianza. Este cargo también
intervenia en la eleccién de los mozos de coro, acdlitos, monacillos, portero,
campanero y barrendero, junto a los seis colegiales —por tanto, los cargos
relacionados con la propia capilla no eran necesarios, ya que no cantaban con el
coro—. El cargo de ayudante de sacristdn era elegido también por los colegiales
perpetuos.

Forma de eleccion de los cape/lane5298: si bien la exigencia de oposicion
variaba en funcién de optar a capellania primera o segunda, el proceso no variaba.

7 Ibidem, Cap. 66, p. 121.

2% Ibidem, Cap. 68, pp. 122-123.
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Los aspirantes se elegian un dia determinado de la semana, los jueves. Sorprende el
dia fijado, ya que, como se comprobara en el ceremonial liturgico, el jueves era el
dia mas importante de la semana en cuanto a actividad litdrgica. El lugar era el
aposento del rector, el “territorio” del mismo, para infundir un halo de autoridad
sobre el propio proceso de eleccidn. El voto era secreto, por mayoria. En la primera
vuelta se descartaban los candidatos con menos votos. Si no habia calidad suficiente
en la habilidad y voz de los opositores, las plazas quedaban desiertas a la espera de
gue se presentasen nuevos aspirantes, y en el caso de urgencia en cubrir la plaza, el
propio Colegio buscaba a los sujetos necesarios, para asegurarse rapidamente las
vacantes.

El proceso de cada una de las oposiciones quedaba registrado en el libro
titulado Eleccién de Capelldn®®, indicando en él la fecha y lugares de fijacion de los
edictos, los opositores presentados y el elegido en cada ocasién, para dejar
constancia ante los superiores —los visitadores—, que repasaban este y otros libros
de registro en su visita anual.
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Fig. 44: E-VAcp, 140, Eleccion de Capelldn
del Real Colegio del Corpus Christi, fol. 60r.

La naturaleza de los cargos: la institucion de capellanias en los centros
religiosos fue un fendmeno comun en la peninsula desde el siglo XVI, que pervivid
con fuerza en los dos siglos posteriores. La existencia de capellanias tenia una doble
finalidad: espiritual —la salvacidon del donante— y material —un modo de adquirir
privilegio y prestigio a partir de un status sencillo y humilde en la curia, y, sobre

299 E-VAcp, 140: libro manuscrito, forrado en pergamino, titulado en el lomo: “ELECCION / DE /

CAPELLAN / del Real / COLEGIO / DE / Corpus Xpti”. Folios numerados en recto [todo el manuscrito
numerado a lapiz en el siglo XX]. Su signatura antigua era LE-8.
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todo, un medio seguro de subsistencia para la mayoria de clérigos—. Las capellanias
podian ser colativas o amovibles. Las colativas eran perpetuas y heredables; en
cambio, las amovibles estaban sujetas a un salario determinado, no siendo
perpetuas ni heredables. En ellas, el poseedor de |la prebenda podia ser relevado en

su cargo>°.

El fundador era conocedor de la situacion religiosa del momento: su
experiencia al frente de la didcesis de Valencia durante mas de 40 anos le habia
permitido comprobar de primera mano la laxitud de muchos clérigos sin vocacién —
entre ellos, muchas dignidades y candnigos de la catedral levantina— que accedian
a/heredaban capellanias de por vida, descuidaban sus funciones y no atendian
debidamente su ministerio. Por esta razén, instituydé capellanias amovibles —
temporales— en su capilla. Cada capellan recibiria su salario regularmente, asi como
su acrecentamiento con las distribuciones por cada misa o sufragio. Esta decisién le
permitiria varias cosas: 1/ tener libertad a la hora de contratar ministros, eligiendo a
aquellos que mas se ajustaran a sus ideales; 2/ poder expulsar a aquellos que no
cumplieran con los fines propuestos; 3/ y lo mas importante, evitar el acomodo y la
dejadez de los clérigos en su iglesia. La idea era integrar un conjunto de ministros
con verdadera vocacion religiosa, con amor a su profesion y a la causa catdlica, pero
regidos por una normativa exigente y férrea que actuara como elemento disuasorio

del mal comportamiento y el mal ejemplo301.

30 para una mayor informacion sobre esta cuestion, consultese: -CASTRO, Candelaria; CALVO,

Mercedes; y GRANADO, Sonia: “Las capellanias en los siglos XVII-XVIII a través del estudio de su
escritura de fundacion”, en Anuario de Historia de la Iglesia, 16 (2007), pp. 335-347.

% Obsérvese lo que, a este respecto, indica el propio Ribera en el capitulo 22 de sus Constituciones:
“Dezimos pues, que auiendo co[n]siderado atentamente, si conuenia que las dichas prebendas
fuesen colariuas [sic.], nos ha parecido, después de auerlo encomendado a nuestro Sefior, y
discurrido sobre ello, que de ninguna manera conuiene que lo sean, y esto por muchas y diuersas
causas de substancia: las quales no referimos, por no ser necesario: basta que la experiencia de
quarenta y tres afos de Prelacia nos ha ensefiado los muchos y graues dafios que resultan para la
buena residencia, por saber los Ministros, que teniendo colado el beneficio, 6 Capellania, no
pueden ser priuados della: con lo qual se descuidan notablemente en el ejercicio de sus
ministerios. [...], tenemos por conueniente, y necesario, como expresamente lo ordenamos, y
mandamos, que las dichas Capellanias, y Prebendas no sean, ni puedan ser colatiuas, ni dadas en
titulo; antes bien queremos que se tengan por amouibles, y temporales, como lo son, y consta por
lo dispuesto en el capitulo 85. que es de las penas: lo qual nos es permitido: assi por auerlas
fundado, como también por auerlas dotado de nuestra hazienda, y bienes Patrimoniales, y de
nuestra dignidad.” (Constituciones de la Capilla..., op. cit.,, Cap. 22, pp. 29-30) [lo destacado en
negrita es mio].
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CAPELLANIAS

Temporales No heredables

Heredables Perpetuas D

COLATIVAS AMOVIBLES

.......
...............
.................

Fig. 45: las capellanias en la peninsula en el siglo XVII.

A pesar de que a los ministros se les exigia exclusividad en el cargo (de forma
gue ninguno de ellos podia ser sacerdote de otra iglesia, ni tampoco se les permitia
asociarse a otra capilla musical), la propia normativa entraba en contradiccién,
permitiendo que los capellanes disfrutaran de beneficios eclesiasticos en parroquias
de la ciudad, si bien se contemplaba como un permiso “temporal”, o como una
“invitacién” puntual de alguna parroquia®®. Probablemente, Ribera redactd este
punto atendiendo al posible interés —musical o eclesidstico— por mantener en la
capilla a determinados miembros con cierto peso o valia, siendo en este punto
flexible para mantener a los mismos.

Las prohibiciones y sanciones: Ribera dedicd varios capitulos de sus
Constituciones a regular la asistencia, ausencias y castigos por el incumplimiento de
la normativa dictada. En el primer caso, cuando un capellan no asistia a los oficios o
a la misa o sufragio asignado, perdia la distribucion que le correspondia, sin
posibilidad de justificacion posible. Esta situacién se repetia cuando el
comportamiento era indecente o indigno®®. El hecho de no retribuir
econdmicamente a los ministros era la mejor arma para favorecer la seriedad y

formalidad en su trabajo.

El control sobre la asistencia a los actos religiosos, bien en el altar o en coro,
iba mas alla: un capelldn podia solicitar permiso al vicario de coro para ausentarse
durante un breve periodo de tiempo, siempre que no fuera mayor de un mes —o, a
lo sumo, mes y medio, lo que provocaba la privacion de salario—y cuando el vicario
considerara esta ausencia justificada. En este caso, el capellan dejaba de percibir
sus distribuciones, no asi su salario. Si la ausencia era superior a este tiempo, el
capellan perdia la plaza, sacandola a oposicion el Colegio. De todos modos, este se
reservaba el derecho a admitirlo nuevamente a oposicidn si era de interés para la
capilla. Esta situacidn no se permitia en determinados periodos “importantes” del
ano, como Navidad, Semana Santa, Pentecostés o la festividad del Corpus, por la
necesidad de contar con la totalidad de la capilla. Aun asi, en dias “feriados”, si la

302 . . .z .
Obsérvense las palabras del fundador a propdsito de esta cuestion: “Exceptamos empero, siendo

necessario, para tomar possesion de algun Beneficio, que en tal caso se podra vestir el tiempo que
fuere necesario para tomar la possesion. Y assi mismo si hallandose alguno fuera de Valencia, y sus
arrauales, le pareciere vestirse, o cantar en alguna Iglesia, o concurrir en los actos con los demas
Beneficiados.” (Ibidem, Cap. 54, p. 97) [lo destacado en negrita es mio].

%% Ibidem, Cap. 78, pp. 142-148.
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capilla musical intervenia no podia haber licencia, y en domingos y festivos, no se
otorgaba este permiso a mas de dos o tres capellanes. Esta normativa corrobora el
hecho de que el interés musical prevalecia sobre el eclesiastico, asi como la
necesidad que tenia la iglesia de contar con la plantilla de ministros para domingos
y fiestas, interviniese o no la capilla musical. Las ausencias sin aviso alguno estaban
fuertemente sancionadas: si el capellan incurria una vez, se le penalizaba con dos
dias sin cobrar distribuciones; si era una segunda vez, con cuatro dias; y asi
sucesivamente®®. Las distribuciones —retribuciones puntuales por misas y sufragios
de toda clase— eran un buen complemento al sueldo base de cada ministro, que en
algunos casos —especialmente en los capellanes segundos— suponia su principal
sustento, y en otros —algunos capellanes primeros— aumentaba su renta mensual y
les permitia vivir de un modo mas holgado.

El capitulo de sanciones era extensisimo, dividiéndose en faltas incurridas en
el ejercicio del ministerio y faltas personalesg05 . En el primer caso, ante faltas como
celebrar en el altar con prisas, no guardar silencio en el coro, no cantar con el resto
de capellanes o cualquier otra actitud negativa en su trabajo, al ministro se le
privaba de la oportunidad de celebrar misas o cobrar distribuciones durante un
numero de dias, que variaba en funcién de la magnitud de la falta. Si se
presentaban a otra oposiciéon sin conocimiento del Colegio, inmediatamente
guedaban privados de la plaza en la capilla. Tampoco podian “vestirse” en ninguna
parroquia, siquiera puntual o temporalmente, con sancién de ocho dias de privacién
de distribuciones —la primera vez—, quince dias —la segunda—, un mes —a la tercera
falta— y privacion de la prebenda —a la cuarta y dltima vez—. También era
sancionable percibir limosnas de misas y sufragios de forma directa: el dinero lo
debia recibir el sacristan, y repartirlo entre los ministros. La “marca” —sancién— a los
ministros debia ejecutarse sin excusas y sin posibilidad de ser remitida: las penas
habia que cumplirlas, ya que era la forma de evitar la reincidencia, y de disuadir al
resto de ministros de caer en las mismas.

En cuanto a las faltas derivadas del comportamiento personal, iban referidas
a la falta de ejemplo y modo de vida inadecuado: en este sentido, Ribera abogaba
por que los ministros ofrecieran buen ejemplo con su comportamiento, con
limpieza exterior e interior, convirtiéndose en modelos a imitar por los fieles que
acudian a su iglesia y los estudiantes del seminario. La privacion de la prebenda
podia llevarse a cabo en los supuestos siguientes: 1/ cuando el capellan hubiese
sido condenado por la Inquisicion; 2/ cuando hubiera cometido fraude; y 3/ cuando
injuriase a su superior, el vicario de coro, de palabra o de obra. El fundador
adoptaba la actitud, mostrada en el evangelio, de “correccién fraterna”, pero a su
vez, con mano firme: el juego en casa, acudir a casas de juego, entrar en casa de
mujeres sospechosas o acogerlas en la suya propia, vestir con habito indecente o
cualquier situacion similar debia reprimirse, en primera instancia, con “amor vy
suavidad”. Si el ministro incurria de nuevo en la falta, se le amonestaba una
segunda vez. A la tercera, un “tribunal” formado por el rector y sus cinco colegiales
perpetuos, el maestro de ceremonias, el maestro de capilla y el mds antiguo

%% 1bidem, Cap. 83, pp. 157-158.

%% Ibidem, Cap. 85, pp. 162-168.
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domero votaba en secreto si se le expulsaba o recibia la ultima correccién antes de
ser expulsado. Los mozos de coro, infantes, acdlitos y monacillos no se escapaban
de esta normativa, aunque, en este caso, la decisidon estaba Unicamente en manos
del rector, vicario de coro y sacristdn. Como se puede observar, el capitulo de
sanciones era abundante, indicativo de una normativa severa, férrea, sobre la que
los capellanes tenian poco margen de maniobra, y a la que debian cefirse,
acatédndola desde su ingreso en la capilla. A la hora de imponer las penas, se tenian
en cuenta todas las consecuencias, religiosas y musicales, en las que podia derivar la
situacion: de ahi que intervinieran los maximos dirigentes del coro —vicario y
maestro de capilla— y del altar —-maestro de ceremonias—, para sopesar los pros y
contras de estas drasticas decisiones.

El capitulo de sanciones quedaba registrado en el Libro de correcciones de
los ministros>®, dejando constancia explicita de las mismas por escrito, reflejando,
en su caso, el propdsito de enmienda del capellan a la primera o segunda falta. Este
libro podia ser consultado por nuevos rectores o colegiales que accedieran al cargo,
para informarse de la situacion de determinados capellanes, y era objeto de
inspeccion de los visitadores anuales.

Los treinta capellanes primeros: Ribera dispuso un elevado numero de
capellanes primeros, que, obligatoriamente, tenian que ser sacerdotes, lo que
aseguraba los fines del fundador: que, tras oposicidn, se seleccionara a un buen
nimero de ministros que pudieran ejercer sus funciones tanto en el altar como en
el coro. Delimité, asimismo, los cargos de quince de estas capellanias, con funciones
especificas, atribuyendo a este conjunto el nombre genérico de oficiales307: lo
formaban el maestro de ceremonias, el maestro de capilla, dos domeros, dos
capiscoles, un organista, dos evangelisteros, dos epistoleros, dos Tiples, un
Contralto y un Bajo.

Oficiales de la capilla

Fig. 46: funciones de los oficiales en la capilla de la iglesia del Corpus Christi.

El maestro de ceremonias®: para este cargo habia que escoger, de entre los
capellanes primeros, a un clérigo competente, que diese buen ejemplo, de buena
reputacién. Se encargaba de velar por la decencia y pulcritud en el ejercicio del
oficio divino. Su cargo conllevaba la supervisién en el altar y en el coro, cuidando

306 E-VAcp, Correctiones de los ministros de la Capilla y Colegio de Corpus Christi. Sin signatura [Indica

a lapiz, después del titulo:] entre 1608 y 1742 [sin catalogar]. Numerados los folios en recto.
397 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 15, p. 7.

%% bidem, Cap. 8, pp. 15-17.
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una buena ejecucidon del ceremonial litdrgico. En el altar, debia velar por el
cumplimiento del misal romano, y que los sacerdotes dijeran misa con pausa,
conservando y cuidando el conjunto de ritos con veneracion, reprendiendo o
advirtiendo a los que no lo cumplian con buenas maneras y con caridad, segln
prescribia el fundador. La autoridad del maestro de ceremonias debia ser
respetada, y acatadas sus advertencias y decisiones. A pesar de su autoridad,
organicamente estaba por debajo del vicario de coro, que podia advertirle de
alguna falta. El cargo debia ser elegido de entre los que no tuviesen oficio alguno en
el altar, para estar disponible y libre para velar por el buen cumplimiento de sus
obligaciones. Periddicamente debia estar atento a los ministros en el altar, desde su
salida y retirada de la sacristia. No se le exigia el dominio del canto de 6rgano>®, por
lo que, interpretativamente, no formaba parte de la capilla musical.

El maestro de capilla®®: su funcién bésica era dirigir la capilla en las
festividades de relevancia®", cuando en estas se incluyera canto de 6rgano. Del
resto de oficios, el “dia a dia”, que incluia cantollano, se encargaban los capiscoles.
Todos los musicos —cantores y ministriles— estaban a su cargo cuando intervenia la
capilla al completo, en las fiestas mencionadas. Unicamente estaba sujeto, en el
apartado musical, a las érdenes del vicario de coro, que se encargaba de velar por
gue el acompafiamiento musical de los oficios se llevara pausadamente: en el caso
de que el maestro de capilla no fuera suficientemente moderado o mesurado en el
tempo, podia ser corregido por el vicario de coro. Suponia la Unica “intromisién” de
este cargo en el apartado interpretativo. El maestro de capilla “repartia” las voces
en los diferentes coros de las obras bicorales o a mas coros, y decidia quién
interpretaba las partes solistas con el érgano, con las flautas o con las cornetas.
Aqui tenia el apoyo y la autoridad del vicario de coro, que obligaba a los cantores a
obedecer a su maestro. Podia decidir, de forma consensuada con el vicario de coro
y el maestro de ceremonias, quién podia suplirle estando ausente o enfermo. En
cuanto a sus atribuciones de compositor, se le encargaba que alegrara los oficios
“con mezclas graves y devotas de musica” en festividades solemnes. Resulta

%9 1pidem, Cap. 23, p. 31.

310 “Al Maestro de Capilla pertenece llevar el compas siempre que huuiere fabordones, o senzillos,
o cualquier otra cantoria. En lo qual, y en lo que se huuiere de prouar para este efecto, ha de ser
obedecido de todos los que huuieren de cantar, o prouar; no excluyendo la superinte[n]dencia del
Vicario de Coro, al qual pertenecera moderar el compas, quando el Maestro de Capilla le
apressurare mas de lo que conuiene, para la decencia, y deuocion del culto divino. Item al dicho
Maestro pertenece ordenar, y sefialar los que huuieren de cantar en alguno de los dos organos, o
co[n] las flautas, o cornetas: de manera g[ue] ninguno pueda cantar con los dichos instrumentos sin
voluntad suya. Y que siempre que el ordenare a alguno, o algunos de la Capilla, que canten con los
dichos instrumentos, le ayan de obedecer. Y en caso que no tuuieren justa causa para escusarse, a
conocimiento del Vicario de Coro, el dicho Vicario de Coro les marque en lo que le pareciere. Item,
que en caso que el dicho Maestro de Capilla no pudiesse asistir en el Coro por enfermedad, o
ausencia, se aya de nombrar a parecer suyo, y del Vicario de Coro, y Maestro de Ceremonias, otro
que lleue el compas. Al dicho Maestro de Capilla encargamos, que tenga mucha cuenta con alegrar
los Oficios diuinos, con mezclas graves, y devotas de musica en los dias solemnes, y mucho mas en
las fiestas del SANTISSIMO SACRAMENTO, y de nuestra Sefiora, y Patrones desta Iglesia. Item, le
encargamos que cada dia que no fuere impedido por ser fiesta de guardar, o por auerse hecho
oficio a canto de organo, haga platica a los de la Capilla, para que se vayan exercitando en el
canto.” (/bidem, Cap. 9, pp. 17-18) [lo destacado en negrita es mio].

1 pel ceremonial liturgico daré cuenta mas adelante en este capitulo.
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paraddjico que le fueran demandadas composiciones “graves” para “alegrar los
oficios”, aunque la propia inclusién de las voces e instrumentos en composiciones
policorales, a gran numero de voces y coros, convertia la situacion en especial,
excepcional, y concedia gran solemnidad y magnificencia al culto divino. Estas
nuevas obras eran requeridas en las festividades relacionadas con la advocacién
cristolégica de la institucidn, el Corpus Christi, sin descuidar la otra advocacion
tacita, la de la Virgen Maria, que llevaba implicita todo un conjunto de fiestas
repartidas a lo largo del calendario liturgico, y finalmente, los patrones, san Mauro,
el Angel Custodio, san Vicente Ferrer y san Vicente martir’*%. En definitiva, en un
buen conjunto de fiestas, repartidas a lo largo del afio, el maestro de capilla debia
mostrar lo mejor de si mismo, bien con composiciones propias o ajenas, pero con
un buen despliegue de medios musicales. Por ultimo, en los dias en que no dirigia la
capilla musical, el maestro tenia una funcién mds: ensefar “canto de érgano” a los
miembros de la capilla. Estas ensefanzas era dirigidas a los cantores menos
avezados, menos diestros en la polifonia, como era el caso de los capellanes
segundos, a los que, como se observara, solo se les exigia en su oposicién el
dominio del cantollano, asi como a los infantes, de cuya ensefianza musical era el
encargado. Con ello, la iglesia del Corpus Christi mantenia la tradicion de las capillas
religiosas del siglo XVI, en las que el maestro era, a su vez, el magister puerorum, el
responsable de educar musicalmente a los infantes. Esta funcién “pedagdgica” del
principal responsable musical de la capilla tenia varias finalidades: 1/ estimular el
esfuerzo personal y mejorar la preparacion musical y artistica de los miembros de la
capilla; 2/ fomentar la promocidon interna entre los propios capellanes, a fin de
asegurar una continuidad en los miembros “de la casa”, de modo que estos tuvieran
un aliciente para continuar en la citada capilla; 2/ poco a poco, ir adquiriendo una
mayor preparacion del conjunto musical, merced a las ensefianzas del capelldn mas
preparado y experimentado en la materia.

El maestro de capilla debia mostrar obediencia y respeto al maestro de
ceremonias y al vicario de coro, por lo que, aunque aparentemente tenia libertad a
la hora de programar musica, componer, seleccionar cantores y ministriles y dirigir
la capilla, sus tareas era vigiladas y supervisadas por estos dos cargos que, en cierta
manera, lo controlaban.

Los dos domeros>**: el domero era un cargo comdn en las capillas del siglo
XVIl en el dmbito hispanico. Era el sacerdote encargado, durante la semana®!®, de

312 . . . . s
Juan Bautista Comes compuso, en su estancia al frente de la capilla del Corpus Christi, los Gozos a

la Virgen de la Antigua, a san Vicente Ferrer, a san Mauro y al Angel Custodio, patrones de la
institucién (vid: -PALAU, Manuel (ed.): Juan Bautista Comes: Cuatro gozos con polifonia: Gozos a
Nuestra Sefiora de la Antigua, Gozos a san Vicente Ferrer, Gozos a san Mauro, Gozos al santo Angel
Custodio [transcripcidn de Vicente Baguena Soler; prélogo y estudio morfoldgico por Manuel Palau].
Valencia, Institucion Alfonso el Magnanimo, 1954).

33 “los dos Domeros han de seruir en el Altar, y Coro respectiuamente, diziendo las Missas
conuentuales, y entonando las horas en el Coro, y lleuando la capa, y diziendo las Oraciones en las
Ceremonias de abrir, y encerrar, y incensar el SANTISSIMO SACRAMENTO, y en los Misereres,
Estaciones, Salues, y Gozos solemnes: y esto por semanas, como se acostumbra.” (Constituciones
de la Capilla..., op. cit., Cap. 10, p. 18) [lo destacado en negrita es mio].

31 Del latin: hebdomadae (semana), de ahi el nombre de “domero” (semanero).
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entonar en el altar y en el coro y de administrar los sacramentos. “Hacer la doma”
significaba estar en el cargo “de guardia” durante la semana. Era un cargo que
debia, como el resto de capellanes primeros, dominar la polifonia y el cantollano®".
En el caso de la capilla del Corpus Christi, tenia multiples atribuciones semanales: 1/
presidir las misas conventuales diarias; 2/ entonar —salmear— las horas —Prima,
Tercia, Sexta, etc.— en el coro, estando disponible para el cantollano y la polifonia,
en el caso de que la festividad lo requiriera; 3/ en las ceremonias relacionadas con
el Santisimo Sacramento —los jueves—, debia recitar las alabanzas y las oraciones
pertinentes; 4/ presidir todos los oficios encargados durante la semana, como
salves, estaciones, misereres, doblas, etc. En definitiva, “cubria” los actos liturgicos
de la semana, salvo aquellos excepcionales relacionados con alguna festividad o
evento religioso importante, en los que presidia el rector o algun colegial perpetuo.
Cada uno de los dos domeros se turnaba en el cargo cada semana, por lo que su
participacién en la capilla —en el coro— solo podia ser plena en la semana que
libraba.

Los dos capisco/es316: siguiendo la tradicidn, el capiscol iniciaba el cantollano,
y con los gestos quironimicos, dirigia al coro. En el dia a dia, la capilla musical
intervenia con el cantollano. El capiscol tenia a su cargo al conjunto de capellanes
gue en ese momento no estaban sirviendo en el altar, por consiguiente, disponia de
una capilla gregoriana numerosa. Se trataba de un cargo de suma importancia,
siendo el responsable musical de los dias “de feria”, dirigiendo la misma en las

1 . . . . . .
31 Segun explica Pavia, en la catedral de Barcelona, el cargo de domero tuvo atribuciones musicales

hasta 1685, momento en el que pasd a ocuparse de funciones meramente litdrgicas: “En 1685 se
produjo por tanto la separacion de los domeros del oficio de canto, de manera que, en adelante,
los domeros ya no tendrian que ir mas con la capilla, y se tendrian que dedicar solamente a la cura
de almas y a la administracion de los sacramentos: una vez que se produjera una vacante de
domero se pondrian edictos y el examen valoraria la pericia en asuntos no propiamente musicales
(es decir, de administracion de sacramentos y cura de almas); se les exigiria el examen de
cantollano (como a todos los miembros del cabildo), pero ya no se exigirian conocimientos de
polifonia. Los primeros domeros elegidos de este Gltimo modo se nombraron en 1689 (y aunque se
examinaron de canto —como todos los demas, como va dicho—, ya no eran propiamente musicos).”
(-PAVIA, Josep: La musica a la catedral de Barcelona durant el segle XVII. Barcelona, Fundacid
Salvador Vives Casajuana, 1986, p. 71) [lo destacado en negrita es mio].

318 “Los capiscoles han de seruir de entonar, y regir el Coro, como se acostumbra. Y porque del
buen ministerio dellos depende mucha parte de la pausa, sosiego, y meditacion de los diuinos
Oficios, les encargamos, y rogamos, que en esto tengan grandissima vigilancia, procurando con
todo cuidado, que los dichos diuinos Oficios se digan, y canten con todo sosiego, y pausa, sin que
se pueda juzgar que tienen gana de acabarlos; como esto sea cosa muy indigna de Ministros de Dios
nuestro Sefior, y muy culpable ante su diuino juizio, segiin mas largamente se dize en el capitulo 79.
Todo lo qual deuen considerar los Capiscoles, ser dicho en primer lugar por ellos, comoquiera que en
su oficio, y ministerio consista principalmente la pausa, y mediacién de los oficios diuinos; y assi
sera mayor el merecimiento que tendrdn delante de nuestro Sefior, y por el contrario mayor la culpa,
y la pena de las faltas que en esto se cometieren. Y a los capiscoles que seran adelante les rogamos,
y encargamos, que continuen perpetuamente el modo de dezir las horas que hallaran introduzido
en esta nuestra Capilla, y se ha obseruado durante nuestra vida, del qual estamos satisfechos, y
todos los que los oyen, assi Eclesiasticos, y Religiosos, como seglares, muy consolados, y
edificados; de que damos infinitas gracias a Dios nuestro Sefior, confiando en su diuina Magestad
que dara grazia a los que tuuieren este ministerio despues de mi fallecimiento, para conservar y
mejorar el dicho modo de celebrar los Oficios diuinos.” (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap.
9, pp. 19-20) [lo destacado en negrita es mio].
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misas, en el oficio divino, y en otro tipo de actos liturgicos dentro del capitulo de los
sufragios —misereres, salves, gozos, estaciones, doblas y aniversarios—. En cambio,
en las festividades de relevancia, en las que se interpretaba polifonia, cedia el
puesto al maestro de capilla —que en estas situaciones era el maximo responsable—,
aun cuando esta se alternara con el cantollano. No obstante, su concurso al frente
de la capilla suponia un nimero de intervenciones considerablemente mayor. De
ahi que el patriarca estableciera dos capiscoles en lugar de uno, ya que el canto
gregoriano acompafiaba a cualquier tipo de acto liturgico, de modo que ambos se
repartian las tareas.

El fundador insistia, una y otra vez, en cuidar al maximo la pausa y mesura
en el canto, partiendo del cantollano, intentando desterrar la costumbre, a su juicio,
de interpretarlo con prisas, sin el sosiego adecuado. Abundando en esta cuestion,
incidia en la necesidad de realizar correctamente la mediacion —sic mediatur— en la
recitacion de los salmos®’ —una cldusula, y pausa a mitad del mismo-,
extrapolandola al resto del cantollano, y que sirviera de aplicacién también a la
polifonia®'®, para favorecer el decoro, la solemnidad y la “pompa” en los oficios.
Todo este procedimiento, muy del agrado del prelado, queria inculcarlo al conjunto
de ministros y colegiales y que fuera asumido y aceptado por el conjunto de fieles.
La “mesura” exigida era tanto para el rezo hablado como para el cantado: uno y
otro debian ir en consonancia, desde el altar y desde el coro. Formaba uno de los
ejes de la nueva reforma que queria acometer, dejando escrito que, una vez
fallecido él, se continuara con esa tradicidn, y que los colegiales exigieran a los
nuevos capiscoles esta practica.

Por otra parte, aunque no queda explicitado en las Constituciones, los
capiscoles se integraban cantando en la capilla musical cuando intervenia el
maestro de capilla, y es de suponer que, aunque su especialidad era el cantollano,
dominaban a su vez el canto a voces mensurado (probablemente como Tenores).

El organista®®: debia ser clérigo, aunque no era preceptivo que estuviera

7 En el capitulo 78 de las Constituciones, Ribera, haciendo referencia al Concilio de Basilea (1431-

1445), ruega “[...] que en todas las Iglesias, después de auer tocado las campanas a las horas
convenientes, se digan las alabangas diuinas, no con prisa, ni corridamente, sino de espacio, y con
reverencia, y pausa decente, mayormente en el modo de los versos de los Psalmos, haziendo
diferencia entre el Oficio solemne y ferial, con mayor, 6 menor pausa y mediacion.” (/bidem, Cap.
78, p. 145) [lo destacado en negrita es mio].

18 “Item mandamos encarecidamente, que en todas las horas se haga mediacion conocida en la
mitad de los versos, assi de los que se cantaren a canto llano, como de los que se cantaren a canto
de oérgano [...]"” (Ibidem, Cap. 58, p. 61) [lo destacado en negrita es mio].

% “qQueremos que haya un Organista Clerigo, y que el tal aya de taier el Organo, assi a la mafiana,
como a la tarde, todos los dias que se huuiere de tafier conforme al rezo Romano: y quando en el
oficio no huuiere organo, aya de asistir en el Coro, haziendo oficio de Capellan para ganar las
distribuciones de las horas. Y esta a su cargo que el organo este templado y conseruado. Al dicho
Organista encargamos, que guarde pausa y sosiego en el tafier, conformandose con las festiuidades
mayores, o menores; pero ni en ellas, ni en los demas dias queremos que toque con priessa, ni de
remeson, sino con grauedad, y modestia, entendiendose que no ha de ser pesado, ni tardar con
excesso, a parecer de las personas cuerdas, y deuotas.” (/bidem, Cap. 12, p. 20) [lo destacado en
negrita es mio].
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ordenado. La prioridad, en su caso, era la destreza y habilidad que debia mostrar
frente al instrumento, mds alld de su preparacidn eclesidstica. Sin embargo, se le
exigia conocer a fondo el ceremonial romano instaurado en Trento, estar “al dia” en
la reforma de la préctica litdrgica. En los momentos en que no tuviese que “tafier el
6rgano”, debia integrarse en el coro “de la capilla” como un capelldn mas, aunque
no eran muchas las ocasiones, dado que el concurso el érgano era muy frecuente,
pero en esos momentos podria participar como cantor. También debia velar por el
mantenimiento de los dorganos, determinando cuando habia que repararlos o
afinarlos, aunque probablemente el organista podria conocer algunos rudimentos
del oficio de organero para reparaciones menores.

Nuevamente el fundador solicitaba, en este caso al organista, pausa y
sosiego en el acompafiamiento de los oficios. El era el responsable directo del
tempo en la ejecucion musical, al que se adherian las voces y demas instrumentos.
En el canto a varios coros, la distancia entre los mismos causaba problemas de
ajuste en la afinacién y el tempo general: el organista, en este caso, acompafiando a
uno, varios coros o realizando el acompafamiento de todo el conjunto, “ajustaba”
la velocidad entre las voces. Se le demandaba gravedad y mesura, pero evitando la
pesadez, teniendo que ser habil en la eleccion de un tactus preciso, bien
equilibrado.

'

Fig. 47: el coro de la iglesia del Corpus
Christi de Valencia, con el actual érgano.

Las Constituciones de la Capilla solo preveian un puesto de organista, pero
en la practica habia dos, un titular y un suplente, como asi demuestran los edictos y
oposiciones a estas plazas, muestra de la frecuencia con la que el érgano intervenia
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—en el cantollano, en el fabordén, en la polifonia “de facistol” y en la polifonia “a
papeles” a dos 0 mds coros— vy de la necesidad de acompafiar con mds de un drgano.
Los dos principales estaban situados en el coro, y existian dos mas, portativos, uno
para acompaiar las salves en la capilla de Nuestra Sefiora de la Antigua y otro,
habitualmente ubicado en la capilla del monumento (cuatro drganos, en total). Con
el concurso de dos organistas, ambos se podian turnar o relevar en el cargo —el
segundo organista podia, asimismo, suplir al titular en ausencias y enfermedades—y
participar conjuntamente en momentos litirgicos importantes, acompanando la
nueva polifonia policoral.

Los dos evangelisteros y los dos epistoleros®®; estos dos cargos tenian
funciones muy especificas. Los titulares, diestros en el arte de “salmear”, debian
dominar el cantollano y tener facilidad para improvisar tanto las recitaciones de los
evangelios y las epistolas —en uno y otro caso— como los saeculorum —melisma final
en el final de cada verso del texto biblico—. Su trabajo diario en las misas obligaba a
dos titulares en cada puesto, al igual que los domeros, con los que compartian la
caracteristica de “semaneros” (los que estaban de guardia), alterndndose entre si.
En la semana que libraban, el epistolero y evangelistero que cedian su puesto en el
altar se adherian al cantollano en el coro o incluso a la polifonia, a disposicién del
maestro de capilla. En cambio, en la semana de trabajo en el altar, cada uno
completaba su tarea acompanando al domero, en una especie de “concelebracion”,
a ambos lados de este, junto a los acélitos, formando un séquito que, fiel a Ia
tradicidon de este tipo de cargos, engalanaba todo el ceremonial.

Los dos Tiples, Alto y Bajo: las funciones de estas cuatro plazas no quedaron
especificadas en las Constituciones. Las ocupaban cantores profesionales, habiles en
la lectura y con una preparacidén técnica solvente, preparados para integrar los
primeros coros de la polifonia policoral, interviniendo, si era el caso, como solistas.
En la polifonia “de facistol”, normalmente a cuatro partes, estos cantores
integraban el coro “de la capilla”.

La Unica referencia a estas plazas tiene que ver con su salario, existiendo
entre ellas tres categorias: el primer Tiple cobraba 150 libras valencianas de salario
y se le cedia una casa propiedad del Colegio; el segundo Tiple, en cambio, cobraba
100 libras, pero sin casa; y el Alto y el Bajo cobraban 100 libras y disfrutaban de
casa>?’. Asi pues, el puesto mejor pagado era el de primer Tiple, y el peor
remunerado el del segundo, ya que con su sueldo debia pagarse casa. Este rango
hace suponer que el cantor mas habil y experto ocuparia la primera plaza de Tiple,
cobrando mas que su compafiero y que el resto.

Es, cuanto menos, llamativo que entre estas voces no figurara la de Tenor,

320« os Evangelisteros, y Epistoleros han de seruir de cantar los Evangelios, y Epistolas de las Misas
conventuales, haciendo este oficio por semanas. Item los que fueren Semaneros han de
acompanar al domero quando baxare a incensar el Magnificat, y en las Estaciones, Misereres,
Salues, y Gozos solemnes, ministrandole, como se acostumbra.” (lbidem, Cap. 13, p. 20) [lo
destacado en negrita es mio].

1 1bidem, Cap. 76, p. 137.
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lo que hace suponer que la previsidn inicial llevd a cubrir las necesidades solisticas
de un primer coro a cuatro partes, formado por dos Tiples, Alto y Bajo (S 1, 2, A, B),
aunque en la practica policoral era comun incorporar el Tenor y suprimir el Bajo (S
1, 2, A, T). Un estudio exhaustivo de la policoralidad en la catedral de Valencia en
los albores del siglo XVII permitiria indagar si esto era asi, aunque se trata de un
tema que se escapa de esta investigacidn. Inicialmente es probable que uno de los
epistoleros, evangelisteros o domeros cubrieran la falta de un Tenor solista. Como
se comprobard en el estudio especifico de la capilla entre 1662 y 1673, que
abordaré en el Capitulo lll de la presente tesis, muchos de los epistoleros
contratados eran Tenores. El hecho es que en la practica se convocaron y cubrieron
plazas de Tenor, dadas las necesidades que tenia la capilla de este tipo de voces.

Otro dato interesante es que estas voces solian ocuparlas capellanes
primeros que ya ejercian otros cargos, cuestion que no quedaba aclarada en el
Capitulo 7 de las Constituciones de la Capilla: “Item, a las dichas treinta Capellanias
primeras han de estar assi mismo anexas las plagas de Tiple, Contrabaxo vy
Co[n]tralto [..]”*%, sin especificar si podia ser alguno de los oficiales, aunque el
Capitulo 55 indicaba que se podian considerar como tales®?. Existen muchos casos,
reflejados en el libro de eleccién de capellanes, de oposiciones a mas de un cargo,
convocadas asi por el Colegio con el fin de ahorrarse un sueldo de capelldn, ya que,
como se comprobara, no se cobraba por ambos puestos.

Resto de capellanes primeros: de las quince capellanias primeras que no
ocupaban plaza de oficiales, el fundador asigné dos sacerdotes confesores o
penitenciarios, que no eran miembros de la capilla musical. Su funcién era
permanecer en el confesionario siempre que hubiera actividad en el templo,
atendiendo a los fieles que quisieran recibir el sacramento de la penitencia324. De
este modo, el fundador atendia lo indicado en el Concilio de Trento, a propdsito de
fomentar’®® y renovar la creencia y el poder de la redencién de los pecados. En el
citado concilio, se exigia que las catedrales dotaran de una plaza de penitenciario o

322 Ibidem, Cap. 7, p. 15.

Ibidem, Cap. 55, p. 105.

Ibidem, Cap. 23, pp. 32-33.

A proposito del sacramento de la penitencia, la sesion XIV del concilio tridentino dice lo siguiente:
“De la institucion que queda explicada del sacramento de la Penitencia ha entendido siempre la
Iglesia universal, que el Sefor instituyé también la Confesion entera de los pecados, y que es
necesaria de derecho divino a todos los que han pecado después de haber recibido el Bautismo;
[...] es necesario que los penitentes expongan en la Confesion todas las culpas mortales de que se
acuerdan, después de un diligente examen, [...]. Mas como todos los pecados mortales, aun los de
solo pensamiento, son los que hacen a los hombres hijos de ira, y enemigos de Dios; es necesario
recurrir a Dios también por el perdéon de todos ellos, confesandolos con distincion y
arrepentimiento. En consecuencia, cuando los fieles cristianos se esmeran en confesar todos los
pecados de que se acuerdan, los proponen sin duda todos a la divina misericordia con el fin de que
se los perdone. [...]; sino sélo ordend en él, que todos y cada uno cumpliesen el precepto de la
Confesion a lo menos una vez en el afio, desde que llegasen al uso de la razén, por cuyo
establecimiento se observa ya en toda la Iglesia, con mucho fruto de las almas fieles, la saludable
costumbre de confesarse en el sagrado tiempo de Cuaresma, que es particularmente acepto a
Dios; costumbre que este santo Concilio da por muy buena, y adopta como piadosa y digna de que
se conserve.” (-Sacrosanto y Ecuménico CONCILIO DE TRENTO..., op. cit., pp. 143-146) [lo destacado
en negrita es mio].

323
324
325
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confesor —sacrificando con ello su concurso en la capilla musical->?®, y, dado que el
fundador queria que el funcionamiento de su templo fuera en todo conforme a la
“iglesia matriz” —la catedral levantina—, no solo contempld un confesor, sino dos, de
modo que, al igual que los semaneros —domeros, evangelisteros y epistoleros—
ambos se repartieran el trabajo por semanas.

Los trece capellanes restantes, sacerdotes, no tenian una funcidn especifica
en la capilla, aunque su trabajo quedaba igualmente repartido en el altar y en el
coro. En el altar, basicamente celebraban misas votivas —encargadas a la memoria
de algun difunto, santo, etc.—, y participaban en el “dia a dia” —presidiendo algun
acto liturgico o supliendo a algun sacerdote enfermo—, y en el coro, engrosaban la
capilla con el cantollano y especialmente con la polifonia. Estos capellanes, a los que
en la oposicién se les habia exigido el dominio del canto a voces, eran los indicados
para ello, sin perjuicio de la adicién de algun otro capellan segundo, buen lector y
avezado en esta materia. Eran la base del “coro de la capilla”, es decir, los
encargados del ripieno en las obras policorales, formado por un buen conjunto de
cantores solventes, con buena lectura musical y experiencia en el canto de érgano.

Prelacién entre los capellanes primeros®*’: a fin de guardar en el orden y
respeto entre los ministros, en el altar y especialmente en el coro, Ribera especificd
la prelacién que debia guardar cada cargo entre si. Cada uno de los capellanes tenia
un superior por encima de él, al que debia obedecer: el vicario de coro era la
maxima autoridad en el coro, y se sentaba a la derecha del rector. En las
procesiones también se situaba a la derecha del rector, o del que presidiera.
Seguido de él, se situaba en importancia el maestro de ceremonias, o en su defecto,
el domero que no estuviera ejerciendo como tal —por tanto, cuando uno de los dos
domeros no ejercia, subia al coro—. Seguidamente en rango figuraban los oficiales, y
entre ellos la prelacidon era: maestro de capilla, domeros, capiscoles, organista,
evangelisteros y epistoleros. Si alguno no ocupaba plaza en propiedad, “caia” en el
escalafén al dltimo puesto, considerandolo en rango como un capelldan segundo.
Finalmente, detrds de los oficiales se situaban los dos Tiples, Alto y Bajo. El resto de
capellanes primeros que no fueran oficiales o no tuvieran cargo especifico alguno,
guedaban situados segun su antigliedad en la capilla. En el caso de capellanes que
hubiesen ingresado el mismo dia, el orden se establecia en base al resultado y
puntuacién de su oposicion. Se trataba de un sistema bien organizado y
jerarquizado que evitaba posibles conflictos, que establecia un rango bien definido
entre todos los miembros y que guardaba el orden en el coro, orden que debia
respetarse a rajatabla. Esta organizacion guardaba relacion con la idea de orden y
respeto que el prelado queria entre sus ministros, y que, desgraciadamente, no
existia en su didcesis. En la misma catedral que él presidia, Ribera era testigo de las

326 4, . . s .z
Obsérvese lo que, a este respecto, dice Trento en la sesion XXIV: “Establezcan también los

mismos Prelados en todas las iglesias catedrales en que haya oportunidad para hacerlo, aplicandole
la prebenda que primero vaque, un candénigo Penitenciario, el cual debera ser maestro, o doctor, o
licenciado en teologia, o en derecho candnico, y de cuarenta afios de edad, o el que por otros
motivos se hallare mas adecuado, segln las circunstancias del lugar; debiéndosele tener por
presente en el coro, mientras asista al confesonario en la iglesia.” (Ibidem, p. 302) [lo destacado en
negrita es mio].

327 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 55, pp. 104-105.
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disputas constantes entre dignidades y el resto de candnigos —estos aspiraban a los
mismos derechos y parcelas de poder que aquellos—, despertando el celo y los
agravios comparativos entre los sacerdotes del cabildo®*®, que trascendian a la
propia seo valenciana y derivd en las bandositats —disputas de raiz eclesiastica entre
sectores de la sociedad—, situaciones que de ningin modo deseaba en su
institucion: de ahi la mencidn tan explicita de este asunto en sus Constituciones.

Fig. 48: prelacidn entre los capellanes primeros en la capilla del Corpus Christi.

Los quince capellanes segundos®*’: ademds de los treinta capellanes
primeros, la capilla se completaba con quince capellanes segundos. Estos debian
servir en el coro en los oficios de la mafiana y de la tarde. No se les exigia estar
ordenados in sacris, aunque debian ser clérigos. Debian ir vestidos con habito
eclesiastico y aspirar a ordenarse en un futuro. La idea era primar en estos cargos el
interés musical por encima del eclesiastico, aunque con la promesa de su
ordenacion, el Colegio buscaba que aspirasen a una promocién interna —para
acceder a capellanias primeras debian ser sacerdotes, de ahi el compromiso que se
les exigia—. Estos capellanes no actuaban en el altar. Debian dominar el cantollano,
no asi la polifonia, aunque debian ejercitarse en ella —lo que nuevamente dejaba
entrever su futura aspiracién—. Su concurso en el coro garantizaba un numero
suficiente de “gregorianistas”, asi como un ripieno en el canto a voces para las
festividades menores, en las que el maestro de capilla echaba mano de la polifonia
“de facistol”, y en las obras a mas coros, integraban el ultimo coro, el coro “de Ia
capilla”.

328 5obre esta cuestion, consdltese el Cap. | de la presente tesis, p. 40.

32 Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 14, pp. 21-22.
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Los dos mozos de coro®®: su funcién principal era poner y quitar los libros de
atril del facistol y guardarlos, junto a la musica “a papeles” e instrumentos de forma
ordenada y segura. Esto supone que: 1/ el Colegio tuvo, desde el principio, un fondo
instrumental del que “echar mano” a disposicidn de los ministriles, sin perjuicio de
que estos contaran con instrumentos propios que podrian aportar®'; 2/ los mozos
de coro disponian de la llave de un armario, en el que encerraban el material para
su custodia, evitando los hurtos, lo que implicaba que a su edad, adolescente, ya
asumian un cargo de gran responsabilidad. Como se observara, a raiz de los
sucesivos inventarios musicales, en ocasiones se detectd que habia desaparecido
material, con lo que la responsabilidad de este archivo musical recayé en el propio

maestro de capilla, para evitar males mayores.

Los mozos de coro eran elegidos preferentemente de entre los antiguos
infantes, los que entraban en el proceso de muda de voz, fundamentalmente por
dos razones: 1/ por estar familiarizados con los libros de facistol, los cantorales
gregorianos y el resto de repertorio habitual de la capilla —musica “a papeles”—; 2/ a
los infantes que habian finalizado su etapa como cantores, que eran “de la casa”, se
les podia asignar tareas relacionadas con la capilla musical, para poder seguir
instruyéndose y, en un futuro, poder aspirar a un puesto de capelldn. Existen casos
de esta indole, como se comprobara en el Capitulo Ill de la presente tesis. Los
electores de estas dos plazas eran los mismos que se designaban para los capellanes
primeros y segundos —ayudante de sacristdn, maestro de ceremonias, maestro de
capilla y el domero y capiscol mas antiguos—, es decir, todos con cargos de
responsabilidad musical, conocedores, por un lado, del material a utilizar en el dia a
dia de la capilla, y por otro, de los propios infantes egresados. Se les pagaba la
mitad de las distribuciones que a los capellanes segundos y la mitad de lo recibido
por los sufragios332, esto es, una paga intermedia entre la de infantes y la de los
capellanes de sueldo mas bajo.

> 1bidem.

B primer maestro de capilla de la casa, Narciso Leysa, adquirid un bajon para la capilla en 1605.
Asimismo, al afio siguiente —1606— se compraron dos cornetas y tres flautas (-ROYO CONESA,
Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca..., op. cit., pp. 129y 132).

32 1bidem, Cap. 73, p. 133.
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Fig. 49: Real Colegio del Corpus Christi: armario que alberga
los cantorales y mueble con libros de atril.

El ayudante de sacristdn®**: colaboraba con el sacristan en la preparacion del
material necesario para la celebracién de misas y oficios divinos, asi como en el
cuidado, limpieza y adornos de los altares. El sacristdn no era miembro de la capilla,
pero su ayudante si. Debia ser sacerdote y conocedor de todos los aspectos
relacionados con la liturgia, necesario para llevar a cabo sus funciones
correctamente. Al igual que su superior, el sacristdn —al que debia obediencia—,
debia ser persona devota, limpia, de confianza de este, hasta tal punto que podia
suplirle en todas sus funciones, como un segundo sacristan, pagando incluso las
distribuciones a los capellanes, con el consiguiente manejo del dinero del arca de la
sacristia. También era, junto al sacristan, responsable del cuidado y manutencién de
los infantillos.

Si bien el sacristdan dormia en un aposento contiguo a la sacristia, para
salvaguardar con celo todos los objetos de culto, su ayudante comia y dormia en el
Colegio, en un aposento ad hoc. Su presencia era obligada en todos los actos
litrgicos de la iglesia, al igual que ocurria con su superior. Era un cargo por encima
de oficiales y capellanes para salmear en cantollano los sufragios encargados por los
fieles, aunque no era miembro de la capilla musical. De hecho, no podia ser
promovido o admitido a oposiciones de oficial o capellan, dada la importancia que
el patriarca concedié a este cargo. Sin embargo, si podia aspirar a un cargo de
sacerdote en el Colegio. Podia, por tanto, optar a un cargo superior del altar, no del
coro.

%33 Ibidem, Cap. 15, pp. 22-23.
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Los seis infantes>>*: los infantes, o diputados —deputats, como se les
denominaba en la catedral de Valencia— formaban un conjunto de nifios
imprescindible para los oficios divinos, a juicio del fundador. Su cargo respondia a la
tradicion de la mayoria de iglesias importantes y catedrales de la peninsula,
contando todas con un reducido numero de nifios cantores. Para su instruccién
musical, el responsable era el maestro de capilla, mientras que de su crianza y
manutencion se encargaban el sacristdn y su ayudante. Estos encargaban su
vigilancia a uno de los ocho acélitos, dado que, tanto sacristan como ayudante
tenian numerosas funciones en el altar. Dormian cerca de este acélito, una especie
de “padrino”, de “guia” en sus primeros afnos en la casa. Un colegial familiar se
encargaba completar su formacion, ensefiandoles gramatica.
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Fig. 50: E-VAcp, recibo de sacristia de un familiar del Colegio del Corpus Christi
por ensefiar gramatica a los infantes, abril de 1662.

El patriarca queria que los infantes se cultivaran en la virtud y el aprendizaje
del canto. Comian y dormian en el Colegio. No se les permitia la salida por el peligro
gue podian correr en la ciudad, y para no alterar su educacién ni las buenas
costumbres que se les inculcaban. El sacristdn les suministraba ropa y calzado.
Estaban a prueba tres afios hasta cobrar 30 libras, a razéon de 10 libras por afio. En
realidad, era una pequefia paga, ya que tenian todos los gastos pagados. A partir de
entonces, hasta la muda de voz, permanecian en la capilla cobrando las 10 libras
anuales. Ribera copidé en un aspecto la normativa de la catedral de Valencia a
propdsito de los infantes: si se escapaban o se les expulsaba por mal
comportamiento, no tenian derecho alguno a cobrar®>>. La paga era simbdlica, y

334 . . . - . .
“Ha de auer assi mesmo seys Infantes para la conueniente celebracion de los Oficios divinos, los

quales han de seruir en la forma que se acostumbra en las otras Iglesias, y los Maestros de
Ceremonias, y Capilla ordenaren, y se dira en el cap[itulo] 74. Queremos que estos Infantes ayan de
estar a cargo, en quanto a ensefanca, del Maestro de Capilla; y en quanto a gouernarlos, y criarlos,
a cargo del Sacristan, y ayudante del Sacristan: los quales encargara a uno de los Acolitos que
pareciere mas a proposito, para gq[ue] duerma en un aposento cerca dellos, y que se procure que
sean virtuosos, y aprendan a cantar. Deseando lo qual, hemos ordenado que coman, y duerman en
el Colegio, y queremos que se guarde adelante, creyendo, que criandose en el Colegio se
aficionaran los que salieren habiles, y de buenas vozes, a seruir en la Capilla de mejor gana que en
otra Iglesia alguna. (/bidem, Cap. 16, p. 23) [lo destacado en negrita es mio].

3 “ltem a los seys Infantes se les dara el sustento necessario de comida, y vestido. Y presupuesto
qgue han de obligarse, qua[n]do fueren admitidos, de seruir tres aiios, si los cumplieren se les daran
treynta libras en tres afios, diez libras cada afio; pero si ellos se fueren, no embargante la
obligacion, 0 se echaren por incorregibles, no se les ha de acudir con cosa alguna, siguiendo en
esto lo que se acostumbra en nuestra Iglesia Metropolitana.” (/bidem, Cap. 74, pp. 133-134) [lo
destacado en negrita es mio].
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suponia el compromiso de cada infante para con la capilla. Para el patriarca, cada
miembro debia percibir honorarios por pequefios que fuesen, como reconocimiento
y premio al esfuerzo.

Los infantes eran una apuesta de futuro: se invertia esfuerzo y dinero en su
crianza y formacién, con el fin de sacar fruto de ellos. Se pretendia que, con el
tiempo, los infantes destacados o de provecho permanecieran en la capilla, que era
una verdadera escuela de aprendizaje musical, hecho constatable en las capillas
religiosas, de las que habian surgido, hasta la fecha, buenos cantores y maestros
gue habian iniciado su carrera desde pequefios.

Cuatro de los seis infantes —normalmente los que llevaban mas tiempo en la
capilla, los mas expertos—, danzaban en la fiesta de la octava del Corpus Christi, un
espectaculo dramatico-musical en el que ellos eran los protagonistas principales, y
para lo que habia que instruirlos. Normalmente esta ensefianza corria a cargo de los
mozos de coro, antiguos infantes que conocian los movimientos escénicos, aunque
en ocasiones ensefiaban los infantes mayores a los pequefios. Las danzas se
representaban en cada uno de los angulos del claustro, tras lo cual, la fiesta se
culminaba en la iglesia, con la ultima de las danzas.

Fig. 51: retablo abierto en una de las esquinas
del claustro del Colegio del Corpus Christi.

Desde la primera representaciéon de las danzas en 1604, a raiz de la
inauguracion del templo con la asistencia del rey, fue tanta la expectacién y fervor
popular que despertaron, que Ribera no pudo por menos que mantenerlas afio tras
ano. El prelado, de forma inteligente, las mantuvo, sabedor de que no podia
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oponerse a ellas, ya que con ello su nueva instituciéon ganaba enteros de cara a la
ciudad y a las instituciones politicas —que asistian al acto y tenian lugares reservados
en el claustro y en el interior de la iglesia—, toda vez que era consciente de que las
representaciones teatrales, las procesiones y todo tipo de manifestaciones
“paraliturgicas”, por su propia idiosincrasia, eran la forma de “instruir” al pueblo, el
nuevo modo “barroco” de cristianizacidn, la nueva “via” para ganar adeptos a su
causa —la Iglesia Catélica—.

El asistente®®: era un cargo que debia asistir a la capilla todos los dias
manana y tarde. Se trataba de una especie de “vigilante” de los oficios, un
acompafante de los sacerdotes que les “abria” el camino, impidiendo que la gente
perturbase las celebraciones. El Colegio le pagaba un uniforme especial que le
concedia un aspecto singular: bastdon con cabos de plata y capa y gorra de
terciopelo negro, que ofrecia seriedad y empaque a su cargo y lo hacia reconocible
entre los sacerdotes®’. No era clérigo, pero se requeria que tuviera buena
presencia, cordura, buen ejemplo y haber vivido de su hacienda. El fundador queria
una persona respetable y honrada que realizara esta funcién, importante para
salvaguardar el ceremonial en el altar y en otros actos que implicaran un recorrido
de los sacerdotes por la iglesia.

Los ocho acdlitos>®: debian ser personas formadas, con 20 afios cumplidos.
Asistian a las misas y oficios, con varias funciones: 1/ acompanar al domero en su
camino hacia la sacristia y al volver al coro; 2/ llevar los ciriales y la cruz; 3/ estar a
las ordenes del sacristdn, ayudandole en la limpieza y adorno de los altares,
repartiendo esta tarea semanalmente; 4/ asistir a los sacerdotes en la capilla del
Santisimo para la comunidn; 5/ poner y quitar los libros del coro. Por lo tanto,
debian de abordar un conjunto de tareas muy diversas, cubriendo ciertos “flecos”
en el organigrama del altar y del coro. Cuando acompafaban al domero y portando
los cirios y la cruz realizaban tareas complementarias a las de los sacerdotes, con los
que formaban un “séquito”, con el consiguiente tono ceremonioso, pomposo. El
sacristdn y su ayudante echaban mano de ellos, dadas las diferentes capillas y
altares que habia que limpiar y engalanar. Aunque el transporte del material
musical estaba confiado a los mozos de coro, es de suponer que los acdlitos les
ayudarian, dado que los libros de atril eran pesados y, en ocasiones, habia que
llevar una buena cantidad de ellos, instrumentos, etc. Aunque formaban parte de la
capilla, no cantaban en el coro, ni eran sacerdotes ni estudiantes. Tampoco debian
aspirar a estudiar, ya que se les requeria dedicacion total a sus tareas.

Los cuatro monacillos (monaguillos) y los dos incensadores®°: eran nifios o
adolescentes que tenian una funcion especifica los dias “de feria”, ayudando en
todas las misas rezadas —como los actuales monaguillos— y llevando el incensario.

% Ibidem, Cap. 17, p. 24.

Hoy dia, en el miserere que la iglesia del Corpus Christi celebra los viernes por la mafana, realiza
esta funcion el conserje del Colegio, vestido con ropajes similares a los descritos en el cargo de
asistente.

338 constituciones de la Capilla..., op. cit., pp. 24-25.

Ibidem, Cap. 19, pp. 25-26.

337

339

151



Sin embargo, se les libraba de esta tarea en los dias grandes, en festividades de
relieve, dado que participaban en el altar un gran nimero de sacerdotes y acélitos.
En esos dias debian subir al coro para escuchar y ver los oficios, de modo que fueran
introduciéndose en el ministerio eclesiastico. El sacristan vigilaba su asistencia al
coro los dias que libraban, asi como que acudieran a las clases. Recibian formacion
en el colegio con materias basicas, como Aritmética, Latin y Gramatica.
Posiblemente, dado que tendrian edades similares a los infantes y/o a los mozos de
coro, recibirian ensefianzas de algun familiar.

En el coro no intervenian cantando, eran simples espectadores que debian
observar y escuchar. Esta razdn y la formacién que recibian indicaba el interés del
Colegio por crear un “vivero” de futuros estudiantes de Teologia, con un conjunto
selecto de nifios criados en el ambiente religioso y familiar del Colegio. Los infantes
eran el futuro de la capilla; los monacillos e incensadores, el futuro del seminario.

El portero, el campanero y el barrendero®®: estos tres cargos eran los
ultimos en el escalafén, pero asi todo, formaban parte de la capilla. El portero debia
considerarse un cargo importante, ya que su funcidon quedaba especificada en
ambas Constituciones. Debia mantenerse en la puerta de la iglesia —o en la del
Colegio, si la iglesia estaba cerrada—, impidiendo la entrada de gente indeseable,
preservando con ello la decencia y evitando la perturbacion de los oficios. Su
cometido era de puertas afuera, e igualmente, el asistente realizaba esta funcion
dentro de la iglesia. La intencidén era que, de forma escrupulosa, no se alteraran los
oficios ni las misas bajo ningln concepto, lo que supondria, a ojos del fundador, una
falta de respeto para con el ritual del altar y del coro y la decencia con que debia
llevarse a efecto. El portero era también el encargado de subir recados a algun
capellan desde la puerta de acceso a la iglesia situada en el zaguan. Sus cualidades
debian ser: buena edad, virtuoso, no vil, honrado, cuerdo y prudente.

El campanero hacia sonar las campanas segun la costumbre. Es llamativo lo
que anadié el fundador a propdsito de su funcién, que debia acometerla “[...] con
destreza en su ministerio [...]”, lo que, nuevamente, redunda en la idea de que cada
tarea era capital en la organizacién de la iglesia. Su labor, humilde, era de vital
importancia, al tener que avisar a ministros, colegiales y fieles en general de las
horas mediante los toques de campana oportunos.

Por ultimo, el barrendero debia ser un hombre cuidadoso y limpio. La
limpieza y la decencia, para el fundador, iban indisolublemente unidas: limpieza
interior, decencia en los oficios y sus formas, y limpieza exterior de la iglesia. En este
sentido, la imagen exterior hablaba mucho de la imagen interior, y era importante
preservarla. Ademas, en las Constituciones, al referirse a las distribuciones que
debian recibir monacillos, portero y campanero y barrendero se menciona que “[...]
al manchador en las Doblas [...] se le dé seys dineros por el oficio de la mafiana, y
otros seys por el de la tarde.”**! El oficio de manchador, que exigia un considerable
esfuerzo fisico, no estaba contemplado como tal en los cargos de la capilla, si bien,

** 1bidem, Cap. 20, p. 26.

**! Ibidem, Cap. 75, p. 136.
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al aparecer junto a los mencionados, hace suponer que el barrendero, como labor
complementaria, realizaba esta funcidn. Debia ser persona fuerte para poder
accionar los fuelles del 6rgano. Como se observa, era remunerado en la mafiana y
en la tarde, lo que indica, por un lado, la intervencién del érgano de continuo, y por
otro, la necesidad de contar con esta figura en la capilla, siquiera como funcion
adicional o aneja a otro cargo humilde.

Los seis ministriles®**: las Constituciones contemplaban un nimero de seis
ministriles en la capilla, nimero que nunca debia ser inferior a cinco, formado por
dos Tiples, dos Contrabajos, un Tenor y un Contralto. Los instrumentos empleados
inicialmente fueron la corneta, la chirimia y el bajén y sus derivados —familias de
chirimias y bajoncillos—, el sacabuche y el arpa. Con el tiempo se incorporaron otros
instrumentos, como la tiorba, el archilaud, y hacia finales del siglo XVII, el violén*,

Estos musicos eran asalariados, no estaban “en ndmina”. Se les pagaba por
meses en funcion del nimero de actos en los que intervenian. Para incorporarse a
la capilla debian demostrar habilidad y competencia en el dominio de sus
instrumentos. El Colegio les pagaba un salario equiparable al que percibian otros
ministriles de la ciudad, un salario suficientemente competitivo para que ellos
desearan permanecer en la capilla. El fundador establecié un salario conjunto para
los seis ministriles, estipulado en 300 libras valencianas, a lo sumo 350, incluyendo
el bajon, lo que suponia que: 1/ esa cantidad debian repartirsela entre ellos,
probablemente en funcién del concurso de cada uno; 2/ debian estar organizados
entre si, formando un gremio, una copla, tal y como se organizaban las capillas
privadas de la ciudad®*, para una mayor coordinacién entre ellos y para reclamar
sus derechos ante el Colegio; 3/ quiza por esta razén, y por no cobrar mas que por
acto realizado, figuraban en el ultimo lugar de la relacion de miembros de la capilla,
a pesar de la importancia que, en el siglo XVIl y en el ambito peninsular, adquirieron
estos musicos en las capillas.

Habitualmente intervenian con la capilla los jueves en la misa y las
Completas y los sabados en la Misa de Nuestra Sefiora y la Salve posterior. Aparte
de ello, debian participar en las festividades mas importantes, cuyo nimero era
considerable a lo largo de todo el calendario liturgico. En estas ocasiones,
intervenian en la misa y en las primeras y segundas Visperas —si las hubiere—, en las
salves que precedian a las citadas Visperas y cuando el Colegio, con motivo de
alguna fiesta solemne, se lo solicitara.

El bajon intervenia siempre que hubiera canto de drgano, es decir, con
cualquier tipo de obra polifénica®’, ya fuera a faborddn, de facistol, bicoral o

2 Ibidem, Cap. 21, pp. 26-29.

La participacion de estos instrumentos se deduce analizando la musica “a papeles” —
correspondientes al periodo objeto de estudio— existente hoy en dia en el archivo musical del
Colegio-Seminario, sin perjuicio de otros papeles que, con el tiempo, fueran extravidandose y que
incluyeran otro tipo de instrumentos especificos.

A propdsito de esta cuestion, consultese el Capitulo | de la presente tesis, pp. 56-57.

Obsérvese lo que indica a este respecto el Capitulo 21 de las Constituciones: “Item, que el baxon,
a mas de los dias sobredichos, aya de tafier assi mesmo todos los demas dias en que se hiziere el

343

345

153



policoral. Era el ministril mas importante de la capilla, no tanto por su rango, cuanto
por sus frecuentes intervenciones —mas numerosas que las del resto—, sin poder
prescindir de su concurso en este tipo de repertorio. Con ello, la capilla se adaptaba
a la costumbre de las capillas religiosas de la peninsula en esta época, en las que el
bajonista intervenia de continuo como instrumento monddico acompafante de la
polifonia.

En los nuevos sufragios instituidos, cada uno de los ministriles cobraba,
adicionalmente, 5 sueldos por cada misa, y si el acto era dobla, es decir, misa mas
oficio, 12 libras. Entre unos y otros actos, sus intervenciones eran numerosas,
llegando a compensarles permanecer en la capilla, toda vez que, junto a la de la
catedral, era la mas prestigiosa e importante de la ciudad, lo que les aportaba una
mayor motivacién. Las capillas privadas de Valencia eran conscientes de esta
ingente actividad, y algunos ministriles, pertenecientes a las mismas y a la del
Patriarca, tenian “licencia” para dejar sus obligaciones para con su capilla privada
para atender al requerimiento de la iglesia del Corpus Christi, pese a que en los
capitulos o estatutos de las mismas debian mostrar un alto grado de compromiso.

El Colegio informaba a los ministriles de las condiciones que debian cumplir
al formalizar su entrada en la capilla, anticipandose con ello a posibles compromisos
gue podrian adquirir fuera de la misma, de modo que en estas situaciones siempre
prevaleciera su fidelidad a la institucidon. Este dato es importante, ya que
demuestra, siquiera de forma velada, que no trabajaban en exclusividad para el
Corpus Christi, sino que actuaban en otras capillas de la ciudad, bien privadas o
adscritas a entidades concretas. Otro dato que corrobora esta idea es que, en la
capilla del Corpus Christi, el vicario de coro les pasaba lista por cada acto como al
resto de capellanes, y quedaban “marcados” si el nUmero de ministriles no llegaba a
cuatro, lo que supone que: 1/ la seriedad y el compromiso exigido a los ministriles
era igual al demandado al resto de miembros de la capilla; 2/ el Colegio era
consciente de que, en ocasiones, alguno de los ministriles podia fallar, de ahi que
quisiera asegurarse un numero minimo de asistentes —probablemente uno por
tesitura—; 3/ nuevamente se constata que el conjunto de seis ministriles estaba
organizado, coordinado, funcionando entre si como un gremio dentro de la propia
capilla, “cubriéndose” entre ellos ante posibles ausencias. La “marca” les suponia
una rebaja en el sueldo: el dia que no asistian no lo cobraban, lo que motivaba su
interés por no perderse ningun acto.

Aunque habitualmente los ministriles no eran sacerdotes ni didconos —su
vinculacion con la capilla era puramente musical, no eclesidstica—, en algunos casos
algun capellan ejercia también como ministril. Esta situacién, excepcional, no estaba
contemplada en las Constituciones, pero el Colegio la permitia, dada la versatilidad
gue estos musicos —y, a la vez, sacerdotes— podian ofrecer, tanto en el altar como
en el coro. En la capilla musical, si bien habitualmente solian intervenir como
ministriles, en el dia a dia participaban con el cantollano en el coro, e igualmente
podian incorporarse al coro si su concurso como instrumentistas no era necesario,

oficio a Canto de organo, que son los que diremos en el cap. 40.” (Constituciones de la Capilla..., op.
cit., Cap. 21, p. 28) [lo destacado en negrita es mio].
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con lo que eran verdaderos “comodines” para la capilla. De ahi que, como se
comprobara, tenian estipulado un buen sueldo, mejor en algunos casos que el de
algunos cantores solistas, asegurdandose asi el Colegio su permanencia.

El fundador no contempld la figura del arpista entre los ministriles adscritos
a la capilla. Inicialmente no formaba parte de los seis instrumentistas que debian
cubrir las mencionadas plazas de Tiple, Alto, Tenor y dos Contrabajos —instrumentos
“monddicos”, se entiende—. De hecho, hasta 1630 no se tienen noticias de ningun
arpista contratado en la capilla, afio en que se incorpord en el puesto Jerénimo
Bernat>*®. Apunto la hipétesis de que, a primeros del siglo XVII, cuando se fundé la
institucion y se puso en marcha la capilla, aun no estaria generalizada la costumbre
—al menos en el ambito del Reino de Valencia y, concretamente, en la ciudad de
Valencia— de incorporar el arpa en las capillas religiosas (aunque se trata de un
tema no suficientemente estudiado y que se escapa del objeto de la presente tesis).
Probablemente, la incorporacion del arpa en esta capilla seria fruto de una nueva
moda imperante que, acorde con los nuevos tiempos, integrara este instrumento
acompafiante —el arpa era un instrumento mas practico y funcional que el érgano,
ya que, para el transporte de este, hacian falta, como minimo, dos personas—. Hasta
entonces, el acompanamiento estaba a cargo del érgano u érganos.

Otro dato importante es que, como se comprobara en el Capitulo lll de la
presente tesis —al menos en el periodo estudiado, 1662-1673—, en la practica
guedaba integrado el arpista en el conjunto de los seis ministriles, lo que significa
que: 1/ el arpa era un instrumento mds de la capilla, figurando entre el conjunto de
instrumentos; 2/ al incorporar el arpa entre los seis instrumentos previstos por el
fundador, una de las seis plazas de ministriles de viento quedaba “anulada”, con lo
que el Colegio, de este modo, se ahorraba el pago de ese musico; 3/ aunque, en la
practica, el arpista era considerado como uno mas de los ministriles, no formaba
parte de la copla de instrumentistas, bien por su tipologia —instrumento realizador
del continuo, diferenciado del resto—, bien por haberse incorporado mas
tardiamente. Este hecho queda corroborado con la forma de pago al arpista, que
era diferente de la del resto: mientras que los ministriles cobraban mensualmente,
contabilizando en conjunto el nimero de actos en que intervenian, y figuraban
todos ellos en un mismo recibo de sacristia del mes correspondiente —junto al
asistente, portero, campanero y lavandera—, al arpista se le pagaba de forma
puntual por cada acto, en unos recibos que incluian los gastos “de por menor” del
mes, lo que significa que no siempre intervenia cuando lo hacian los ministriles. No
obstante, participaba todos los jueves y en las festividades importantes del afo, con
lo que se le consideraba miembro de la capilla.

36 _CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: Juan Bautista Comes y su tiempo. Estudio biogrdfico. Madrid,

Comisaria Nacional de la Mdsica, 1977, p. 56. De hecho, hasta la llegada de Eustaquio Sarridn en
1660, las contrataciones a arpistas no fueron sino esporadicas y puntuales (vid.: -ROYO CONESA,
Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca.., op. cit., pp. 358-359).

155



'

3

|

(o

d W A
e e

&9 1 4% o T SR —— -n»mn.vu{'
= - - 2 ,
I'\.md;mrh 4"‘.(.\“4\,'.‘;_.,':0-,;’,..
‘//_ " 2 ~ .

. . '
g Pl ta r wty AQC o
< ’ G Age A

Y

whasora [ ) [ . S old i Lo

. -
- Lov ¥ auiagiie JSarrviw per ey i

RO S aa vrn el Jeiesei { T
" g - 8358
“ s
"-"}" 2o b "q ek e gn-r-mr.- &
1:_1::{ e -’.tu,_ Bupe T B
Hacsarre quciabe ‘i,‘.q,-‘:ks.* m '-%.'
A Febar Aoy "Dﬁ or' ,.,q... e
y / ¢ > acel a':fru..-.k', ‘!_',,'....q Lemni v
w-",w“‘ R - $9 cny e .‘;')‘_A' E _ ot 73-(:’.
‘ P amans o &5 00T &

| —
Fig. 52: E-VAcp, recibo de ministriles de diciembre de 1662 y recibo de los gastos
menores de febrero del mismo afo, con el pago al arpista.

En cuanto a la prelacidn que debian guardar todos los miembros de la capilla
era la siguiente347: los capellanes primeros se situaban en primer lugar, y entre
ellos, los oficiales figuraban por delante del resto; en segundo lugar, los capellanes
segundos, y entre estos, figuraban los sacerdotes por encima de los no ordenados;
seguidamente, el orden era: mozos de coro, infantes, acdlitos y monacillos. Asi
pues, entre todo el conjunto de capellanes, que formaban el gran conjunto de
ministros de la capilla, existia un orden muy riguroso. Los oficiales estaban
ordenados segun el tipo de cargo que desempefaban, como se ha visto
anteriormente, y entre los grupos de capellanes —primeros y segundos— existian dos
estratos muy definidos. A la cola quedaban los mas jévenes, aunque no ordenados
precisamente por edad: los mozos de coro si figuraban por encima de los infantes,
ya que eran mayores que ellos y la mayoria habian sido infantes previamente. Sin
embargo, en tercer lugar figuraban los acélitos, cuya edad debia ser al menos de
veinte afos, y se situaban por encima de los monacillos, de edades similares a los
infantes o los mozos de coro. El orden de estos cuatro cargos se explica si se tiene
en cuenta que las atribuciones musicales quedaban por encima de las puramente
eclesiasticas: un nifio o joven tenia un rango mayor si participaba en el coro que uno
de edad similar que solo intervenia en el altar, lo que definia claramente la primacia
e importancia de la musica en la capilla.

Como se puede observar, en esta relacibn que explicitaban las
Constituciones faltaban algunos cargos: no figuraban los dos incensadores, tampoco
el portero, el campanero, el barrendero ni la lavandera, ni los ministriles. En el caso

¥ constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 55, pp. 104-105.
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de los incensadores, su cargo debia adquirir un rango similar al de los monacillos, ya
gue figuran conjuntamente en la normativa —en el Capitulo 19—; los cuatro cargos
siguientes —portero, campanero, barrendero y lavandera— eran oficios humildes,
con una consideracion similar, cuyas tareas eran independientes entre si, no
necesitando, por ello, explicitar prelacion alguna en la normativa. Finalmente, el
conjunto de ministriles, como se ha explicado, si bien formaban parte de la capilla a
todos los efectos, formaban una unidad independiente, una entidad que tenia su
propio orden, su idiosincrasia organizativa particular, siendo probable la existencia
de un representante entre ellos para su relacion con los superiores de la capilla.

Todo este conjunto de normas, a propédsito de la relacién que los diferentes
miembros de la capilla debian guardar entre si, obedecia a dos factores: uno, de
orden practico, para que cualquier miembro, en todo momento, supiera a quién o
quiénes tenia por encima y por debajo de si, a quién debia obedecer y sobre quién
tenia que ejecutar o6rdenes. El otro factor era relacionado con el propio tono
“pomposo”, con el ceremonial que debia aplicarse en el recinto de la iglesia, tanto
en el coro, al desfilar de forma procesional por la nave central de la iglesia o al
situarse en el altar: todo quedaba ordenado en funcidn del rango que ocupara cada
cargo, de forma que los “personajes principales” figuraban en los primeros bancos
del coro, desfilaban en primer lugar por la iglesia, presidian en el altar, mientras que
los ultimos quedaban relegados discretamente mas atrds. Un entramado que
obligaba a cumplir el orden en funcién de la dignidad que cada ministro
representaba, lo que explica la ausencia de los cargos que se han mencionado
anteriormente —los cargos mas sencillos y los ministriles—. Era un sistema comun en
las catedrales e iglesias importantes, puesto a los ojos del pueblo, para que este
observara la “aureola” de autoridad que quedaba conferida a los maximos
dignatarios.
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Oficiales

Capellanes primeros No oficiales

Sacerdotes

Capellanes segundos No sacerdotes

Mozos de coro

Infantes

Acolitos

Monacillos

Fig. 53: prelacion entre los miembros de la capilla del Corpus Christi.

Los salarios de la capilla®*®: los quince capellanes primeros oficiales tenian

estipulado un sueldo fijo, cobrando por tercias —al 42 mes, en abril; al 89, por
agosto; y al 129, en diciembre—. Por tener habilidad para cantar se les asignaba esta
cantidad fija, a la que después habia que sumar las distribuciones correspondientes
por cada acto. A ellos se afiadia al vicario de coro y al ayudante de sacristan, que
también percibian salario. Otros cargos menores también cobraban un salario, pero
menor. Sin embargo, los capellanes segundos solo percibian distribuciones, con lo
gue su nivel econdmico era mucho menor que el de aquellos, y su sustento solo
dependia de las mismas. En la siguiente tabla figuran los cargos y salario de cada
uno de estos ministros:

Tabla 7: cargos y salarios en la capilla del Corpus Christi de Valencia.

Cargo Salario

Vicario de coro Sueldo del Colegio (50 libras)
Maestro de ceremonias 30 libras

Maestro de capilla 150 libras y casa

Los dos domeros 100 libras y casa

Los dos capiscoles 100 libras y casa

Los dos evangelisteros 60 libras

Los dos epistoleros 60 libras

Organista 100 libras y casa

Ayudante de sacristan 100 libras, habitacion y pitanza
Tiple 12 150 libras y casa

Tiple 22 100 libras

Alto 100 libras y casa

Tenor 100 libras y casa

Ministriles 300 (hasta 350) a toda la copla
Infantes 10 libras anuales, sustento y vestido

**8 Ibidem, Cap. 76, pp. 136-139.
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Acdlitos 30 libras, habitacién y pitanza

Asistente 100 libras, casa y pago en especie (dos cahices de trigo)
Monacillos Pafio para tejer sus vestidos y un real diario

Portero, barrendero y campanero A voluntad de los colegiales perpetuos (limosna)

En el cuadro precedente se puede advertir que el vicario de coro percibia 50
libras anuales, cifra mucho menor comparada con las 250 libras que cobraban los
cinco colegiales perpetuos restantes. Sin embargo, dado que percibia amplios
ingresos en distribuciones a lo largo del afio, estas cantidades se equiparaban con
las de aquellos, es decir, que debia “ganarse” el sueldo con su compromiso diario a
lo largo del afio. El ayudante de sacristan, por su parte, cobraba 100 libras, y
disfrutaba de una habitacion en el Colegio, mas una racién de comida por ser
sacerdote.

Los cargos mejor pagados eran los del maestro de capilla y el Tiple primero,
ambos con 150 libras anuales y una casa. Estos dos cargos eran considerados de
igual rango, a juicio de su salario: el primero, por su dedicacién exclusiva a la
ensefianza musical de los infantes —cargo del que se le podia dispensar por una
razon justificada, como enfermedad, indisposicion, edad, etc.—, a la direccion de la
capilla musical (en el caso del acompafiamiento de la liturgia con polifonia) y al
oficio de componer nueva musica (para lo cual debia de reservar tiempo suficiente);
y el segundo, por la importancia que adquiria como solista principal, principalmente
en las obras policorales. Por el contrario, el maestro de ceremonias Unicamente
percibia 30 libras anuales, un salario infimo para su responsabilidad y actividad en el
altar, la misma cantidad que percibian los acdlitos. La otra gran diferenciacidn entre
los cargos era disponer de una casa pagada. Unicamente seis sacerdotes musicos
gozaban de este privilegio: el maestro de capilla, los dos domeros, los dos
capiscoles, el Tiple primero, el Alto y el Bajo. De esta situacién se deduce que: 1/
estos cargos eran los mds apreciados en la capilla, al menos desde el punto de vista
musical —cantores que, mediante su voz, transmitian el mensaje que encerraba el
texto—, de ahi su salario mas el complemento del pago de la casa; 2/ la forma de
atraer y retener a los titulares de los cargos mencionados era mediante esta cesion,
ya que el fundador contempld que, si el Colegio, en un momento determinado, no
tuviese casas suficientes —el patriarca las habia reservado, pero contemplaba la
posibilidad de que en un futuro las tuviese que vender—, a cada uno de ellos se le
debia pagar 30 libras adicionales para buscarse un alquiler.

Dentro de las voces solistas también existian tres rangos diferentes: el Tiple
12 disfrutaba del mejor sueldo, seguido del Alto y el Bajo, con 100 libras y casa, y el
Tiple 22, con 100 libras pero sin casa. Esto hace suponer que sus intervenciones
como solistas estarian de acuerdo a esta paga, siendo mas cotizado el Tiple primero
y menos el segundo, que en ocasiones colaboraria con el “coro de la capilla”,
ejerciendo de comodin para la misma.

Otro cargo bien remunerado era el asistente, con 100 libras, casa y dos
cahices de trigo —pago en especie—. En el caso de no disponer de casa para él —el
fundador no queria que el Colegio cediera un gran numero de casas— se le
asignaban 25 libras para el alquiler de la misma, lo que le colocaba por encima de
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otros cargos de importancia, como el Tiple 22, los evangelisteros y los epistoleros.
Este hecho prueba la importancia del cargo para Ribera, teniendo que vigilar la
actuacidn en el altar de los ministros dia a dia.

El prelado indicaba que los salarios que habia asignado a estos cargos eran
generosos, “[...] para que se hallen buenos sujetos, y ellos tengan comoda
sustentacion”**, es decir, para que el Colegio pudiera elegir, entre los opositores, a
los mejor preparados, y para que estos, ya en el cargo, vivieran holgadamente y
tuvieran un sueldo suficientemente atractivo para desear permanecer en la capilla
por largo tiempo. De hecho, indicd que, si las calidades eran menores de las
deseadas, se ajustasen a la baja los salarios determinados en las Constituciones.

Los salarios de infantes y otros cargos menores eran casi anecddticos. En el
caso de los infantes, se les pagaba 30 libras transcurridos tres aifos de su ingreso, si
eran validos para la capilla. Su sueldo era muy bajo, aunque se les pagaba todos los
gastos de comida y vestido. Algo parecido sucedia con los monacillos, que percibian
un real diario y tela para sus vestidos. En cuanto a los ministriles, aunque se estipuld
un sueldo completo a toda la copla, esta cantidad pasaba a repartirse con las
distribuciones de los ministros mes a mes, cobrando segun el nimero de actos en
que intervenian. Por su parte, los acdlitos solo percibian 30 libras, cantidad
modesta, aunque compensada con la habitacién en el Colegio y el sustento de
comida —aunque ellos debian procurarse su ropa—. Finalmente, el portero, el
barrendero y el campanero percibian “[...] la comodidad que al Re[c]tor, y cinco
Sacerdotes pareciere conveniente”®*, siendo los miembros mas humildes de la
capilla.

Las distribuciones y su tipologia: el complemento por cada acto lo
constituian las distribuciones. Se trataba de un cobro mensual que proporcionaba
liguidez a los miembros de la capilla, y motivaba su interés por cubrir misas,
sufragios y todo tipo de actos en el altar y en el coro. Se trataba de una buena
fuente de ingresos, vital para algunos cargos, como los capellanes segundos, que no
cobraban salario —de ahi que también se les permitiera disfrutar de beneficios fuera
de la capilla—.

Ribera catalogé las distribuciones en tres tipos: ordinarias, extraordinarias y
adventicias. Las distribuciones ordinarias se percibian por la misa conventual y por
los oficios diarios —Tercia, Sexta, Nona, Visperas y Completas—, por los dias
sefialados de la semana y las fiestas. Las distribuciones extraordinarias se repartian
en base a los sufragios perpetuos, instituidos por el fundador, o los que mas
adelante se instituyeran. No se trataba de actos diarios: algunos estaban instituidos
un dia de la semana o de un mes determinado. Dentro de este capitulo, los
capellanes cobraban por los aniversarios, doblas, estaciones, misereres solemnes,
salves o gozos. Finalmente, las distribuciones adventicias quedaban constituidas en
funcién de los sufragios temporales instituidos puntual y temporalmente por

** Ibidem, Cap. 76, p. 138.

% bidem, Cap. 20, p. 26.
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personas devotas™"".

Las distribuciones ordinarias eran las que suponian mas ingresos para los
miembros de la capilla, las que, de forma regular, iban percibiendo los miembros de
la capilla a diario y en las fiestas sefialadas. En el siguiente cuadro muestro las
distribuciones ordinarias que cobraba la capilla a lo largo del afio liturgico:

Tabla 8: distribuciones ordinarias en la capilla del Corpus Christi de Valencia®.

Oficio/festividad Vicario de Coro y capellanes Capellanes segundos Mozos de coro
primeros
OFICIOS DIARIOS (DIAS FERIADOS)
Tercia 14 dineros> 10 dineros 7 dineros
Sexta 14 dineros 10 dineros 7 dineros
Misa Conventual 16 dineros 10 dineros 8 dineros
Nona 14 dineros 10 dineros 7 dineros
Visperas 16 dineros 10 dineros 8 dineros
Completas 14 dineros 10 dineros 7 dineros
JUEVES Y OCTAVARIO DEL CORPUS
Completas | 2 sueldos y 2 dineros | 16 dineros | 7 dineros
VIERNES
Misa de las Llagas 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Miserere solemne 1 real valenciano 9 dineros
SABADOS
Misa de Nuestra Sefiora 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Salve 1 real valenciano 9 dineros
FIESTAS DE PRIMERA CLASE
Tercia 14 dineros + 4 de aumento 10 dineros + 2 de aumento | 7 dineros + 1 de aumento
Sexta 14 dineros + 4 de aumento 10 dineros + 2 de aumento | 7 dineros + 1 de aumento
Misa conventual 22 dineros + 4 de aumento 13 dineros + 2 de aumento | 8 dineros + 1 de aumento
Nona 14 dineros + 4 de aumento 10 dineros + 2 de aumento | 7 dineros + 1 de aumento
Primeras Visperas 22 dineros + 2 de aumento 13 dineros + 1 de aumento | 7 dineros + 1 de aumento
Segundas Visperas 22 dineros + 2 de aumento 13 dineros + 1 de aumento [ 8 dineros + 1 de aumento
Completas 22 dineros + 4 de aumento 10 dineros + 2 de aumento [ 7 dineros + 1 de aumento
FIESTAS DE SEGUNDA CLASE
Tercia 14 dineros 10 dineros 7 dineros
Sexta 14 dineros 10 dineros 7 dineros
Misa conventual 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Nona 14 dineros 10 dineros 7 dineros
Primeras Visperas 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Segundas Visperas 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Completas 22 dineros 10 dineros 7 dineros
FESTIVIDADES DE LA VIRGEN
Salve de Visperas y del dia 1 real valenciano™ 13 dineros
Completas 2 sueldos y 2 dineros 9 dineros 7 dineros
DOMINGOS Y OTRAS FIESTAS MENORES
Misa conventual 22 dineros 13 dineros 8 dineros
Segundas Visperas 22 dineros 13 dineros 8 dineros

Del anterior cuadro, se puede deducir la importancia de cada ceremonia —en

1 Ibidem, Cap. 69, pp. 124-125. Para mayor informacién sobre los tipos de distribuciones, véase: -

BALLUS, Gloria: La Musica a la col-legiata-basilica de Santa Maria de a Seu de Manresa: 1714-1808.
Dades documentals per a la seva reconstruccio amb una aproximacio al repertorio liturgic conservat.
Tesis doctoral. Barcelona, Universitat Autonoma de Barcelona, 2004, pp. 221-225 y 311-314.

32 Ibidem, Caps. 70-71, pp. 125-129.

Las monedas que circulaban en el Reino de Aragdn —y por ende, en el Reino de Valencia— eran la
libra, que equivalia a 20 sueldos, y a su vez, el sueldo, que valia 12 dineros (-GOZALBES, Manuel; y
LLEDO, Nuria: “Continuidad y ruptura monetaria: Austrias y Borbones (1479-1868)", en Els diners van
i venen. Valencia, Museu de Prehistoria, 1999, p. 152).

34 E| dihuité o real valenciano equivalia a 18 dineros, es decir, un sueldo y medio, a diferencia del
real castellano, que valia entre 22 y 23 dineros (Ibidem, pp. 157-158).
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funcién del tiempo e intervenciones de ministros en el altar y en el coro— y qué
festividades eran las mejor pagadas. Durante la semana adquirian importancia los
jueves, cuyas Completas eran las horas del oficio mejor remuneradas —con casi el
doble de distribuciones que las completas del resto de la semana, seguidas de las
misas de viernes y sabados—. En conjunto, cada capelldan primero, a lo largo de la
semana, podia llegar a percibir algo mas de 3 libras —en concreto, 39 sueldos o unos
468 dineros—, cantidad nada despreciable que iba sumandose a su sueldo trimestral
—en las 52 semanas del afio esta paga podia sobrepasar las 150 libras, cantidad
mayor que algunos de los salarios de estos sacerdotes—. El interés del patriarca por
realzar las Completas de cada jueves, de la octava del Santisimo y de las nueve
fiestas de la Virgen —Visperas y Completas— era notorio, asi como los aumentos de
las distribuciones en las numerosas fiestas de primera clase —que explicitaré mas
adelante—, con un afan del fundador por que la capilla se esmerara en estos dias, de
gue los sacerdotes se esforzaran en hacer bien su trabajo, motivandoles vy
premidndoles con una buena paga diaria.

Los capellanes segundos —que Unicamente percibian este tipo de prestacion—
cobraban, en general, entre un 40 y un 60 % menos que los capellanes primeros a
través de las distribuciones, lo que significa, por un lado, un menor rango vy
cualificacion, y por otro, una Unica vinculacion al trabajo de la capilla en el coro,
salvo que estuvieran ordenados in sacris, con lo cual podian participar en el altar y
beneficiarse de mayores distribuciones. Nuevamente prevalecia la idea de la
promocién, de modo que estos intentaran progresar, tanto eclesidastica como
musicalmente, y optar a capellanes primeros. Finalmente, la remuneracién de los
dos mozos de coro se acercaba a la de los capellanes segundos, salvo en los
aumentos, ya que percibian la mitad, aunque tratdndose de adolescentes no era
una estipulacién despreciable, signo de que su concurso a diario era imprescindible
y se valoraba su trabajo.

Las  distribuciones  extraordinarias y  adventicias = completaban
considerablemente estas pagas, ya que, en el capitulo de los sufragios, el fundador
establecidé una buena variedad de actos liturgicos —como se comprobara—y dejo la
puerta abierta a que los fieles devotos instituyeran otros de forma temporal o
perpetuamente —con cantidades fijas o rentas donadas a la institucion—. En el
cuadro siguiente se pueden observar todo el conjunto de distribuciones
extraordinarias y adventicias establecidas en la capilla:

Tabla 9: distribuciones extraordinarias y adventicias en la capilla del Corpus Christi de Valencia®®.
Acto liturgico Vicario de Coro y Capellanes segundos Mozos de coro
capellanes primeros

MISA CANTADA

Preste 4 sueldos

Evangelistero 1 sueldo

Epistolero 1 sueldo

DOBLA

Estacion 1 sueldo 6 dineros 3 dineros

Misa a canto de érgano 1 real valenciano 9 dineros 4 dineros y medio
ANIVERSARIO

Nocturno y responso | 1 real valenciano I 9 dineros (si hay canto de 6rgano) | 4 dineros y medio

3> constituciones de la Capilla..., op. cit., Caps. 72-73, pp. 129-133.
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Misa y absoluciones | 1 real valenciano | 9 dineros (si hay canto de drgano) | 4 dineros y medio
FIESTA DE TODOS LOS SANTOS
Visperas de difuntos 1 real valenciano 9 dineros 4 dineros y medio
Misa conventual dia sig. 1 real valenciano 9 dineros 4 dineros y medio
OFICIO DE MUERTOS
Preste 4 reales valencianos
Resto de capellanes 2 reales valencianos 1 real valenciano 9 dineros
CEREMONIAL DE LOS JUEVES Y OCTAVARIO DEL CORPUS
Descubrir al Stmo. 1 sueldo
Encerrar al Stmo. y letania 1 sueldo
Verso al 6rgano (alzar cdliz) 6 dineros
Ceremonia urnas de plata 6 dineros (alos portadores)
Ceremonia de alabanzas 6 dineros (a 3 capellanes | 6 dineros (en el salmo) 3 dineros
primeros)
1 sueldo al domero
1 sueldo al resto de
capellanes
PROCESION DE LA OCTAVA DEL CORPUS
Portador de la capa 8 sueldos
Portador de la custodia 8 sueldos
Resto de capellanes 6 sueldos 3 sueldos 18 dineros
SEMANA SANTA
Cantar el passio (pom. de Ramos, | 12 sueldos
Martes, Miércoles y Viernes Santo)
OFICIO DE TINIEBLAS
Maitines (Miércoles, Jueves y Viernes | 6 sueldos 3 sueldos 18 dineros
Santo)
Lamentaciones (solos) 4 sueldos
Estacion (guardar monumento, Jueves y | 2 reales castellanos (por | 1 real castellano (por estacion)
Viernes Santo) ministro)
ESTACION
Resto de estaciones 1 sueldo 6 dineros 3 dineros
SALVE
Ministros (3) 1 sueldo (por ministro)
Infantes (6) 4 dineros (por infante)
Organista 1 sueldo
Acdlito 4 dineros
MISERERE, SALVE, GOZOS
Miserere (de la feria, 5 ministros) 1 sueldo (por ministro)
Miserere, salve, gozos (5 6 mds | 6 dineros (por ministro) 3 dineros 1 dinero y medio
ministros)
Platicas mensuales 1 sueldo

Como se puede comprobar, el fundador habia establecido distribuciones
extraordinarias en el dia a dia, especialmente los jueves, dedicando todo un
ceremonial para el que no habia que escatimar gastos, pagando a cada ministro por
una funcién concreta. Por otro lado, en dos momentos importantes del calendario
litirgico —Semana Santa y octavario del Corpus— proliferaban los actos, por lo que
los miembros de la capilla obtenian mas ingresos en esas fechas. Los actos mejor
pagados eran: cantar de solista en el passio —el ministro debia ser un buen salmista,
quiza un evangelistero o un epistolero, o bien el propio domero semanero—, llevar
capa, o portear la custodia en la procesién de la octava del Corpus, presidir el oficio
de muertos o intervenir en los responsorios de Maitines —probablemente con
polifonia, mientras que las lamentaciones se solian salmear—.

En el capitulo de sufragios, los mejor estipulados eran las estaciones —
custodiar el monumento los Jueves y Viernes Santos— y los aniversarios, por constar
de cuatro partes. Es llamativo que, cuando los aniversarios incorporaban canto de
6rgano —con mayor dotacidn econdmica—, intervenian los capellanes segundos, ya
que, segun las Constituciones, a priori no se les exigia el dominio de la polifonia. En
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cualquier caso, es una prueba fehaciente de que, en la practica, no Unicamente
intervenian en el cantollano, sino también en el canto a voces.

El ceremonial litdrgico

En la sesion XXV del Concilio de Trento (1563), bajo Pio V, se nombrd una
comision encargada de la reforma de los dos grandes libros de uso liturgico de la
Iglesia Catdlica: el Breviario y el Misal. Mediante la bula Quod a nobis postulat, de
1568, quedd editado un nuevo Breviario que seria de aplicacion para las iglesias de
la Europa catélica. Con él quedaron fijados los nuevos textos y se regularon las
festividades del calendario lituirgico. Dos anos después se publicaba el Missale
Romanum (1570), que establecia las nuevas férmulas a aplicar en la celebracién de
las misas. Las reformas de ambos libros marcaron los ritos que, desde entonces, se
aplicarian en la liturgia catélica, lo que influyd, a su vez, en el devenir de la musica
eclesidstica desde finales del siglo XVI en la peninsula. Juan de Ribera reaccioné de
inmediato ante las reformas que desde Roma iban dictdndose, y en las
Constituciones reflejo la inmediata aplicacion en su iglesia del ceremonial romano,
asi como de posteriores modificaciones que fueran introduciéndose, aunque, como
dejo explicitado en las mismas, con afiadiduras y supresiones puestas a su voluntad,
dado que su iglesia no era parroquia y, como tal, podia permitirse este tipo de

licencias®®.

El tipo de ceremonial que el fundador quiso implantar en los actos liturgicos
de la iglesia del Corpus Christi estaba directamente relacionado con su pensamiento
inicial sobre la institucion —ya explicado—, con el propio edificio, sus fines y su
ornamentacion, y sobre todo, vinculado con una reforma de calidad que implicaba
la “reimplantacidon” de valores, simbolos y ritos que, a su juicio, la iglesia catdlica
debia reafirmar y hacer aflorar. En este sentido, los pilares sobre los que se
sustentaba este ceremonial eran:

1) El Santisimo Sacramento: siendo la iglesia fundada bajo esta advocacion, y
titulada con el nombre de Corpus Christi, las celebraciones tenian que girar en torno
a este culto, tanto de continuo como en la festividad correspondiente. El eje central
lo constituia la Eucaristia, maxima representacidon del pan y vino convertidos en el
Cuerpo y Sangre de Cristo. En el periodo ordinario, el jueves era el dia mas
importante de la semana, dia en que tuvo lugar la Cena Pascual y la institucion de la
Eucaristia, y en torno a la festividad del Corpus, las celebraciones liturgicas
adquirian gran relieve. Para “desligarse” de los actos oficiales de la catedral
levantina —en la que el Corpus ya adquiria una notable importancia, expresada con
un importante arraigo popular desde el siglo XIV con la procesién—, la celebracién se

% “ltem queremos que se guarde en esta nuestra Capilla inuiolable, y rigurosamente lo dispuesto,
y ma[n]dado en el Ceremonial Romano, y guardandose en todo, y con todo lo dispuesto por la
Sede Apostolica, en la celebracio[n] de los oficios diuinos, asi del Altar, como del Coro, y en lo
g[ue] adela[n]te se dispondra por los Sumos Pontifices Vicarios de lesu Christo Nuestro Sefior: si
bien en algunas cosas no substa[n]ciales hemos vsado de indulge[n]cia, afiadiendo, 6 muda[n]do:
lo qual ha sido por causas de consideracion, respeto de la mayor decencia de los ministerios, no
sie[n]do esta Capilla Iglesia parroquial, sino vna simple, y particular Capilla.” (/bidem, Cap. 39, p.
60) [lo destacado en negrita es mio].
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trasladaba a la octava, si bien los actos iban in crescendo desde la semana anterior,
hasta culminar con la procesidn por el claustro y las Danzas al Santisimo, maximo
exponente de una celebracién “volcada” al pueblo.

2) La Virgen: aunque no queda explicitado en las Constituciones, para el
patriarca se trataba de una segunda advocacion®’, un simbolo contrarreformista
gue habia que explotar, dotandolo de un conjunto de celebraciones numeroso a lo
largo del afo. La Virgen Maria fue erigida en patrona de la casa —junto al propio
Santisimo Sacramento, al Crucifijo y a otros patronos que mencionaré de
inmediato—, bajo la advocacién de Nuestra Seiiora de la Antigua. Dentro del
edificio, Ribera dedicé a la figura de la Virgen dos espacios: una capilla principal en
el templo, la de la mencionada Virgen de la Antigua, con la que el patriarca
“instauraba” su veneracién; y otra capilla adyacente, la del “Monumento”, también
llamada “de la Inmaculada”, por estar presidida por la escultura de Gregorio
Fernandez. Entre los actos semanales, los sdbados se celebraba la misa conventual
de la Virgen Nuestra Senora, tras la cual tenia lugar la salve. Durante el afo se
celebraban con esplendor nueve festividades de la Virgen, a saber: Natividad (8 de
septiembre), Presentacion (21 de noviembre), Inmaculada (8 de diciembre),
Expectacion (18 de diciembre), Purificacion (2 de febrero, con la fiesta implicita de
la Virgen de la Antigua), Anunciacién (25 de marzo), Visitacion (31 de mayo), Virgen
de las Nieves (5 de agosto) y Asuncién (15 de agosto)**®. Por tanto, la figura de la
Virgen cobraba una importancia singular, presente a lo largo de todo el calendario
litrgico.

3) Los santos y las reliquias: en la sesién XXV del concilio tridentino se
promulgaba la veneracién hacia los santos y las reliquiasasg. Las personalidades
santificadas por la Iglesia Catdlica, eran modelos a imitar, “escuelas” de vida de
referencia para los creyentes, y por quien interceder. A este respecto, el cuerpo de
san Mauro fue “reclamado” por Ribera a Clemente VIII en 1599, ya que deseaba un
modelo de fortaleza en la fe cristiana. Para albergarlo, el prelado destind una capilla
en el brazo derecho del transepto, colocandolo en una hornacina con tapa de

%7 “De la mesma manera queremos que se tenga gran cuenta, y atencion con celebrar los Oficios
de la Virgen benditissima Maria Madre de Dios, y Sefiora nuestra, y Patrona desta casa, so la
inuocacion de nuestra Sefiora de la Antigua, que es de su purissima Purificacion.” (Ibidem, Cap. 36,
pp. 55-56) [lo destacado en negrita es mio].

38 Ibidem, p. 56.

% Obsérvese lo que sefiala el capitulo XXV de Trento: “Manda el santo Concilio a todos los Obispos,
y demads personas que tienen el cargo y obligacion de ensefiar, que instruyan con exactitud a los
fieles ante todas cosas, sobre la intercesion e invocacion de los santos, honor de las reliquias, y uso
legitimo de las imagenes, segun la costumbre de la Iglesia Catdlica y Apostdlica, [...] ensefidndoles
qgue los santos que reinan juntamente con Cristo, ruegan a Dios por los hombres; que es bueno y
atil invocarlos humildemente, y recurrir a sus oraciones, intercesion, y auxilio para alcanzar de
Dios los beneficios por Jesucristo su hijo, nuestro Sefior, [...]. Instruyan también a los fieles en que
deben venerar los santos cuerpos de los santos martires, [...] y ahora también los condena la
Iglesia, los que afirman que no se deben honrar, ni venerar las reliquias de los santos; [...]. Ademas
de esto, declara que se deben tener y conservar, principalmente en los templos, las imagenes de
Cristo, de la Virgen madre de Dios, y de otros santos, y que se les debe dar el correspondiente
honor y veneracion: [...]” (-Sacrosanto y Ecuménico CONCILIO DE TRENTO..., op. cit., pp. 328-330) [lo
destacado en negrita es mio].
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cristal®®. El conjunto de santos a los que venerar comprendian tanto los “locales”,

muy arraigados en el pueblo, como los “no locales”, “importados” por el patriarca
para ser objeto de veneracidon. Asimismo, la veneracién era tanto “virtual”, no fisica
—no halldndose en la iglesia resto ni objeto alguno relacionado con el santo
correspondiente— como “tangible”, para ser “observado” y admirado por el pueblo.
Por otra parte, el fundador estaba convencido de los beneficios espirituales que
conllevaban el culto a las reliquias, de modo que habilité una pequefia capilla para
albergar las adquiridas por el Colegio®®, conservadas en un armario relicario a tal
efecto®®®. Entre ellas figuran diversos lignum crucis, pafales del Nifio Jesus,
fragmentos del mantel de la Ultima Cena, velo de la Virgen, tierra del Santo

Sepulcro, etc., todo ello acorde con la linea promulgada por la Contrarreforma>®2.

Fig. 54: iglesia del Corpus Christi: capilla y relicario de san Mauro.

Con todo ello, Ribera designd un conjunto de patronos de la casa,
encabezados por el patrén principal, san Mauro —cuya festividad se celebra el 3 de
diciembre—, y otros patronos, como el Angel Custodio —2 de octubre, fiesta de gran
tradicion en Valencia desde finales del siglo XIV—, san Vicente mdrtir —patrén de la
ciudad de Valencia, cuya fiesta se celebra el 22 de enero—y san Vicente Ferrer*®* —
patron de la Comunidad Valenciana, festividad que tiene lugar el segundo lunes de

pascua—.

3% _BENITO, Fernando: Real Colegio..., op. cit., p. 43.

El “celo” del patriarca por albergar, conservar y coleccionar un buen conjunto de reliquias le llevd
a reclamarlas a puntos importantes de la cristiandad, como asi reflejo en sus Constituciones,
costeando viajes a Madrid, Roma, Paris y Vannes, en busca de las mejores reliquias para su iglesia,
sin escatimar en gastos ni en esfuerzos por obtenerlas (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap.
46, pp. 82-84).

362 Ibidem, p. 44.

Ribera incluyd los capitulos 46 y 47 de las Constituciones de la Capilla para justificar las reliquias
en su iglesia (“Por lo qual confiamos g[ue] de la asistencia, y veneracion destas preciosissimas
reliquias han de resultar muchos bienes espirituales, y temporales a esta nuestra Iglesia, y casa; y
particular ayuda, y sufragio a los que ministraren, 0 se sepultare[n] en ella.”), describiendo una a
una las reliquias conservadas, y ordenando cdmo tenian que conservarse y bajo qué situaciones
excepcionales podian ser sacadas del relicario (/bidem, Caps. 46-47, pp. 81-87) [lo destacado en
negrita es mio].

*%* Ibidem, Cap. 58, p. 57.
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Los dias en que se celebraba la festividad de algin santo, se sacaba la
reliquia correspondiente y se colocaba en el tabernaculo de la capilla de su
invocacion durante el rezo de los oficios>®®, de modo que quedaba “expuesta” al
publico, elevada con dignidad ante los fieles, para ser honrada y venerada.

Los actos liturgicos: todo el ceremonial que se celebraba en la iglesia se
articulaba en torno a estos tres grandes ejes o temdticas mencionadas. A su vez,
guedaba dividido en tres bloques: misas, oficio divino y sufragios: la misa, para el
conjunto de la Iglesia Catdlica, era el epicentro de las celebraciones, y en el templo
del Corpus Christi adquiria una significacidon especial por su advocacién cristoldgica:
en su esencia, rememoraba la muerte y resurreccion de Cristo, y, especialmente, en
ella se celebraba el sacramento de la Eucaristia —transformacién del pan y el vino en
el Cuerpo y la Sangre de Cristo—. Junto a multitud de misas votivas —por encargo—
celebradas a diario, el acto mds importante de la jornada era la misa conventual, a
la que asistia el conjunto de sacerdotes y los colegiales de beca —estudiantes—, para
ofrecer a los fieles una imagen de unidad, de comunidad, de hermanamiento.
Durante el afio, las misas mas importantes eran: 1/ las misas rectorales, llamadas asi
por estar presididas por el rector, en festividades muy sefaladas, como eran las tres
pascuas (Navidad, Epifania y Pentecostés) y su octava respectiva, la Purificacion (2
de febrero, en la que se celebraba asimismo la Virgen de la Antigua), los patronos
Angel Custodio (2 de octubre), san Mauro (3 de diciembre) y san Vicente Ferrer
(segundo lunes de Pascua366); 2/ las misas del resto de patronos, como san Vicente
martir (22 de enero) y los santos y santas cuyas reliquias se conservaban en la
capilla a tal efect0367; 3/ las misas del octavario del Santisimo Sacramento (del dia
del Corpus hasta la octava368); 4/ la misa del Jueves Santo, dia de la institucion de la
Eucaristia, que revestia gran solemnidad (el rector, en la ceremonia del lavatorio de
pies, realizaba esta accién con los cinco colegiales perpetuos, simbolo de servicio y
entrega369); 5/ las misas de las festividades de la Virgen, que, junto a la mencionada
de la Purificacidn, eran nueve: Natividad (8 de septiembre), Presentacién (21 de
noviembre), Inmaculada (8 de diciembre), Expectacién (18 de diciembre),
Anunciacion (25 de marzo), Visitacion (31 de mayo), Virgen de las Nieves (5 de
agosto) y Asuncién (15 de agosto>’°). Como puede observarse, la misa constituia un
elemento esencial en la liturgia, presente a diario, y en numerosos momentos del
ano la capilla se vestia “de fiesta” para una eucaristia solemne, con la intervencion
de todos los ministros y la inclusion de canto de érgano con ministriles.

Por su parte, el Oficio divino, enmarcado dentro de la Liturgia de las Horas,
se estructuraba en ocho horas candnicas: Maitines, Laudes, Prima, Tercia, Sexta,

385 “Item queremos, que todos los dias, en que hiziere la Iglesia fiesta, 6 conmemoracion de alguno
de los misterios, 0 de los santos de que huuiere insigne Reliquia en esta nuestra Iglesia, se ponga la
tal Reliquia en el tabernaculo de la capilla de su inuocacion, y no auiendola, en el tabernaculo del
Angel CUSTODIO, mie[n]tras duraren los diuinos Oficios, desde las primeras visperas, hasta
acabadas las segundas: [...]” (Ibidem, Cap. 46, p. 85) [lo destacado en negrita es mio].

*% Ibidem, Cap. 30, pp. 40-41.

Ibidem, Cap. 58, pp. 57-58.

Ibidem, Cap. 33, pp. 50-53.

Ibidem, Cap. 34, p. 53.

Ibidem, Cap. 36, pp. 55-56.
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Nona, Visperas y Completas, en su division de horas mayores —ora, comprendiendo
Maitines, Laudes, Visperas y Completas— y horas menores —labora, con Prima,
Tercia, Sexta y Nona—. Esta estructuracidn recogia la tradicion medieval, asumida
por iglesias, conventos y catedrales a lo largo de siglos, y su aplicacién en la iglesia
del Corpus Christi la convertia en el hilo conductor de cada jornada, toda vez que
potenciaba la imagen de la capilla —en tanto conjunto de sacerdotes, al igual que los
monjes en el convento o el cabildo en la catedral- y del seminario, al agregarse al
rezo de estos oficios los estudiantes de Teologia. El fundador, dado que su maxima
pretension era que los oficios se celebraran sin prisas, con pausa y solemnidad,
redujo el numero de oficios del dia a los mds sustanciales, como eran: Tercia, Sexta,
Nona, Visperas y Completas —eliminando Laudes y Prima—. Ordend la inclusion de
maitines Unicamente en el Triduo Pascual —jueves, viernes y sdbado, celebrandose
cada uno de ellos el dia anterior—, y en Navidad —pero solo a puerta cerrada—"",
porque era consciente del tono “popular” y pseudolitirgico que este oficio habia
ido adquiriendo desde el siglo anterior, con la inclusién de villancicos en lengua
verndcula, lo que contravenia su propia normativa a propdsito de que “no se canten
tonos profanos, ni se mezclen las canciones humanas con las diuinas. Y assi de
ninguna manera permitimos que se digan changonetas: porque a mas que no se
percibe lo que se dize, la composicién es de ordinario poco grave, y las mas vezes
parecida a tonos profanos, y deshonestos”*”%. Sin embargo, en la Semana Santa, el
Oficio de Tinieblas no incluia, por tradicion, mas que responsorios en latin, de ahi
gue los permitiera.

El capitulo de los sufragios merece una consideracidén especial: en contra de
la posicion de Lutero, que afirmaba que la salvacidén no se llevaba a cabo mediante
las obras, ni con esfuerzos econdmicos, ni siquiera religiosos, sino Unicamente a
través de la gracia de Dios y la fe, la Iglesia Catélica en Trento habia reafirmado la
existencia del purgatorio, asi como la forma de redimirse en el mismo y redimir a los
ya fallecidos desde la tierra, a través de los sufragios. Asimismo, Trento habia
abogado por defender un uso racional de las indulgencias, en la busqueda de la
salvacion propia en la vida terrenal, pero eso si, regulando las mismas y evitando los
innumerables abusos y lucros que hasta el momento se habian producido®”. En
este marco, el patriarca Ribera redactdé una exhaustiva normativa dentro de las
Constituciones —nueve capitulos, del 56 al 64— a propdsito de los sufragios,
distinguiendo, en primer lugar, los propios del fundador, instituidos y dotados
econdmicamente por él, y finalmente, los que serian instituidos en el futuro.
Asimismo, reguld la dotacidon econdmica de los sufragios perpetuos y las limosnas
asignadas a los sufragios temporales. Los sufragios instituidos y dotados

% Ibidem, Cap. 54, pp. 98-99.

Ibidem, Cap. 40, p. 65.

A propdsito de las indulgencias, el Concilio de Trento en su sesién XXV decia lo siguiente: “No
obstante, desea que se proceda con moderacidn en la concesion de ellas, segin la antigua, y
aprobada costumbre de la Iglesia; para que por la suma facilidad de concederlas no decaiga la
disciplina eclesiastica. Y anhelando a que se enmienden, y corrijan los abusos que se han introducido
en ellas, por cuyo motivo blasfeman los herejes de este glorioso nombre de indulgencias; establece
en general por el presente decreto, que absolutamente se exterminen todos los lucros ilicitos que
se sacan porque los fieles las consigan; pues se han originado de esto muchisimos abusos en el
pueblo cristiano.” (Ibidem, pp. 388-389) [lo destacado en negrita es mio].
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econdmicamente por el prelado comenzaban por los suyos propios, creados a su
propio beneficio, consistentes en seis misas celebradas una vez al mes por cada uno
de los colegiales perpetuos —sin limosna afladida—, y otros oficios, como el del dia
de Todos los Santos, con cuatro hachas de cera amarilla®’* puestas en el monasterio
de los Capuchinos de la Sangre de Cristo —fundado por él— mientras se celebraba el
Oficio de Difuntos. Asimismo, en el citado convento, toda la capilla debia acudir a
celebrar una misa de difuntos, presidida por uno de los domeros, seguida de
responsos y acompafiada nuevamente de cuatro hachas amarillas®”. Asi pues, el
patriarca dejé establecido que los dirigentes del Colegio y toda la capilla debia velar
por la salvacién del fundador, quedando establecido desde el principio, una forma
de “obligar” a la institucidén y a sus trabajadores a corresponder a los favores que,
con la fundacién y dotacién, él habia establecido. El, que creia firmemente en la
intercesion terrenal, se aseguraba que sus trabajadores oraran y oficiaran por su
alma.

Otro conjunto de sufragios establecidos desde el inicio por Ribera se
celebraban por la Santa Iglesia Catdlica Romana, por el rey Felipe Ill, por el
arzobispo de la didcesis, por el Reino de Valencia, por sus padres, maestros, amigos,
bienhechores, criados, por la casa y por el Colegio, es decir, por todo el entorno
social y religioso en el que el fundador se habia desenvuelto a lo largo de su vida.
Dedicé una renta de su propia hacienda para instituir estos sufragios, consistentes
en doblas, aniversarios, estaciones, misereres, salves y gozos, que llevaban estas

intenciones’’®.

A su vez, establecidé aniversarios por determinadas personas e instituciones
sefialadas: el primero de mayo, por el papa Pio V —con el que habia tenido una
estrecha relacion, y del que habia recibido apoyo religioso en la fundacién de la
institucion—; el 13 de septiembre, por el fallecido rey Felipe Il, con el que habia
trabajado codo a codo y del que habia recibido un importante espaldarazo para la
puesta en marcha de su Colegio-Seminario; por los devotos del Santisimo
Sacramento; y por el dia de su propia defuncién —solicitando anticipadamente el
ruego por la salvacién de su alma—. El aniversario constaba de una serie de actos:
Oficio de Difuntos, con la presencia de los ministros entonando el ultimo
responsorio ante la sepultura del difunto —o en la nave central, si el cuerpo no

estaba enterrado en el templo—, y misa cantada —de difuntos— con absoluciones®’’.

El fundador queria que la capilla mostrara especial sensibilidad con los

7% |a cera era un elemento simbdlico habitual en la religiosidad de la peninsula en el siglo XVII. Las
hachas eran velones gruesos, uno de los multiples modelos —velas, cerillas, hachas, hachones,
hachuelas, blandones, etc.— utilizados en numerosos ritos de la Iglesia Catdlica —bautismos, bodas,
funerales, etc.—. La cera amarilla era de calidad inferior; en cambio, la cera blanca, decoraba el altary
se utilizaba en festividades solemnes. Las cuatro hachas simbolizaban, en las misas y oficios de
Difuntos, la presencia viva del alma del difunto. Sobre este tema, consultese: -LORENZO, Rosa Maria:
“La cera en la religiosidad popular. Las cofradias salmantinas”, en Studia Zamorensia, 4 (1997), pp.
251-259.

373 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 56, pp. 105-107.

Ibidem, Cap. 57, pp. 107-108.

Ibidem, Cap. 58, pp. 108-110.
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fallecimientos de personalidades religiosas y maximos dignatarios de la corona de
Espana, de modo que, cuando en la catedral de Valencia se celebraran exequias por
un papa, un rey, reina o principe fallecido, al dia siguiente se celebrara Oficio de
Difuntos en su iglesia. De este modo no se restaba protagonismo al acto oficial del
cabildo metropolitano, pero a su vez, se reaccionaba rapidamente ante este tipo de
eventos, con solemnes honras funebres. Igualmente debian recibir oficios de
difuntos los fallecimientos de los marqueses de Malpica®’®, originariamente familia
de Ribera —su hermana, Catalina, fue la primera marquesa—.
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Fig. 55: E-VAcp, Libro de misas conventuales, en el que figuran los gastos
por las honras funebres de Felipe IV —noviembre de 1665—.

Las doblas —cuya estructura estaba perfectamente definida por el propio
Ribera en las Constituciones®’°— constaban de dos partes: estacién y misa cantada al
dia siguiente. La estacion, a su vez, constaba de una procesién por toda la iglesia
tras la salve o los gozos solemnes, con la participacién de todos los ministros,
mientras se entonaba el himno de la festividad o del santo correspondiente,
finalizando en la capilla de la invocacidn. Alli, los ministros se situaban a dos coros,
mientras el preste incensaba el altar, y se rezaba la oracién correspondiente y la del
Santisimo Sacramento. La finalidad de estos actos era interceder, por medio de los
santos, para obtener la misericordia divina, solicitando ayuda y socorro en el
momento de la muerte. En el Libro de Doblas y Aniversarios, custodiado en la
sacristia, quedaban establecidos todos estos actos, instituidos y dotados por el

*”8 Ibidem, Cap. 59, p. 110.
%7 Ibidem, Cap. 60, p. 111.
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patriarca®®.

Finalmente, otro de los sufragios instituidos por Ribera era el miserere ante
el crucifijo. El miserere ordinario, en dias feriados, se celebraba —y se celebra— los
viernes. El crucifijo estaba cubierto con el cuadro de La Cena de Ribalta, y se
descubria mediante un mecanismo que hizo construir el patriarca en 1603, El
miserere solemne debia celebrarse con el crucifijo descubierto, pero con cuatro
cortinas que cubrian el cimborrio, con lo que la iglesia quedaba en penumbra vy
favorecia un clima de recogimiento y oracion. Cinco ministros entonaban este
miserere, que se celebraba por los que estaban en pecado mortal. Asimismo, se
contemplaba instituir otros miserere por parte de los devotos que lo solicitaran y

2
pagaran’®.

Todos estos actos liturgicos, encuadrados dentro del capitulo de sufragios,
constituian una parte importante del ceremonial de la capilla, ocupando gran parte
del trabajo de los ministros. Ademads, el fundador contempld la institucion de
nuevos sufragios de ahi en adelante, tanto perpetuos —asegurando los colegiales
perpetuos que tuvieran renta suficiente y seguridad de cobrarla— como temporales,
encargados de forma puntual por algun devoto o institucion. Ninguno de estos
sufragios podia ser presidido por los colegiales perpetuos, ni por estudiantes o
familiares —ya que estos debian dedicarse a sus funciones especificas—, tan solo por
ministros de la capilla. Tampoco podia acudir ningln clérigo de fuera de la casa a
celebrarlos, ya que el prelado no queria ningun tipo de intromisidon foranea. Dado
que la mayoria de sufragios instituidos por el fundador no llevaban aporte
econdmico adicional —los ministros debian celebrarlos recibiendo las distribuciones
habituales—, deseaba que el beneficio econémico recayera en los miembros de la
capilla, para que, también de este modo, percibieran mayores ingresos y
permanecieran vinculados de forma motivada a la misma. Su regulacién en el
capitulo de misas encargadas iba mas alla: si habia un excedente de misas debian
repartirse —celebrarse fuera de la iglesia del Corpus Christi— entre los conventos de
agustinas y capuchinas de la ciudad, o bien en la iglesia de san Andrés —préxima a la
institucion—, y, si seguia habiendo excedente, debia repartirlas el arzobispo de
Valencia. En total, Ribera calculd que, con el nimero de ministros y de capillas
existentes en el templo, en el recinto se podian celebrar hasta 15.000 misas
anuales. Estos numeros hablan de la maxima actividad liturgica que la iglesia podia
“absorber”, y demuestran que: 1/ la capilla atendia un gran nimero y variedad de
actos liturgicos; 2/ el amplio numero de ministros —los ordenados sacerdotes, es
decir, los 30 capellanes primeros— quedaba justificado, no solo por su trabajo en el
coro, sino, especialmente, por la ingente actividad que debia desplegarse en el
altar; 3/ la distribucion de tareas tenia que estar perfectamente organizada, de

380 Ibidem, Cap. 61, pp. 112-113.

La caja que encerraba el crucifijo —que en 1601 llegé al Colegio, como regalo de dofia Margarita
de Cardona, esposa de Adan Dietrichstein, consejero del emperador austro-hingaro Rodolfo II- fue
encargada a Francisco Pérez en 1603 (-BENITO, Fernando: “El origen de la Cena del Real Colegio de
Corpus Christi de Valencia en torno a Carducho y Ribalta”, en Boletin del Seminario de Estudios de
Arte y Arqueologia, 45 (1979), pp. 421-422).

%82 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 62, pp. 113-114.

381

171



forma que, con suficiente antelacion, cada ministro supiera en qué actos debia
participar —y presidir, en su caso— cada semana; 4/ los ingresos adicionales,
anadidos a las distribuciones ordinarias de la capilla, suponian importantes
cantidades mensuales para determinados ministros, con lo que su trabajo en la
capilla era suficientemente rentable; y 5/ el patriarca puso su templo a disposicion
de este tipo de actos: una iglesia al servicio de un nimero practicamente ilimitado
de sufragios, a la que cualquier devoto podia acudir y encargar cualquier evento
religioso dentro de una amplia tipologia, convirtiéndose en el templo
“especializado” de la ciudad, el centro religioso de referencia con estas
caracteristicas.

En el cuadro que sigue se pueden observar las limosnas asignadas a los
sufragios temporales que recibia por encargo la iglesia del Corpus Christi:

Tabla 10: limosnas por sufragios temporales en la iglesia del Corpus Christi de Valencia.

Sufragio Periodo/estructura \ Formato Limosna
Dobla mayor De primeras a segundas Visperas y | Canto de drganoy ministriles. 20 libras.
Completas.
Dobla menor De primeras a segundas Visperas. | Canto de drganoy ministriles. 12 libras.
Estacion y misa.
Aniversario Nocturno, misa conventual y | Canto de drgano. 10 libras.
absoluciones.
Estacion Procesién con himno y oraciones. Cantollano. 2 libras y media.
Miserere Crucifijo descubierto. Canto de 6rgano. 6 libras.
solemne
Miserere Diario, al acabar los oficios de la manana. | Cantollano. 60 sueldos a toda la
ordinario Crucifijo cubierto. capilla.
Salve Diaria, acabados los oficios de la tarde. Cantollano (3 ministros, | 50 sueldos/ con salve a
organista 'y 6 infantes). | canto de drgano, 4
Facultativa a canto de drgano. libras.
Gozos Domingos. 50 sueldos.
Misereres, 6 ministros (5 sueldos). Adiciéon de mds ministros. 1 sueldo afiadido por
Salves o cada ministro.
Gozos

En el anterior cuadro puede observarse que la proporcién en la limosna
aumentaba considerablemente cuando participaba el canto de drgano y los
ministriles: en este caso intervenia la totalidad de la capilla —salvo en el caso de
canto de érgano sin ministriles, en que se interpretaba la polifonia “de facistol”, a
menos voces y con acompanamiento de drgano—, repartiendo la recaudacién en las
distribuciones a cada ministro o ministril, frente a las intervenciones en cantollano,
donde intervenian menos ministros —probablemente los capellanes segundos,
dirigidos por uno de los capiscoles, con la participaciéon del organista—. También
influia en la cantidad fijada la tipologia del acto: a mayor duracién, mayor cantidad
recaudada. También es destacable la presencia de la totalidad de la capilla en otros
actos diferentes a las festividades de primera o segunda clase —en este caso, doblas,
aniversarios, misereres solemnes y salves—, con lo que sus intervenciones podian
incrementarse significativamente. Finalmente, hay que considerar que los devotos
gue encargaban los sufragios, si su economia se lo permitia, podian encargar el acto
con toda la solemnidad posible, con una mayor pompa, mostrando con ello su
posicidn social y su poder. El encargo partia del convencimiento de que su suplica —
la intencién por la que encargaban el sufragio—, con un mayor despliegue de
medios, seria mas escuchada desde lo alto.
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En el siguiente cuadro quedan especificados los tipos de sufragios que
podian celebrarse en la capilla:

Fig. 56: naturaleza y tipologia de los sufragios en la iglesia del Corpus Christi.

Como he comentado con anterioridad, determinados dias de la semana
tenian mas peso que otros, e iban provistos de un ceremonial especial. Igualmente
ocurria en algunas festividades concretas, rodeadas de actos litlrgicos singulares. A
continuacion examino cada uno de ellos:

Los jueve5383: se celebraba la invocacién de la iglesia al Corpus Christi. Todas
las horas candnicas y la misa conventual tenian esta dedicacidn, salvo los jueves que
caian en fiestas de primera o segunda clase —que detallaré mads adelante—. La
exposicidn del Santisimo tenia lugar en el altar mayor desde Sexta, durante la misa
conventual de la mafiana hasta el mediodia, y desde el principio de Visperas hasta
acabadas Completas, con avisos de campanas. Por tanto, quedaba expuesto
practicamente todo el dia, para permitir la adoracion de los fieles. El rector, que no
presidia los actos —lo hacia el domero de esa semana—, estaba presente toda la
jornada, vigilando que todo se desarrollara en orden.

En el acto de descubrir al Santisimo, un solista, acompaiiado por el drgano,
entonaba el salmo Memoria fecit mirabilium suorum*®*, respondiendo el coro con la
doxologia final Gloria Patri, tras la cual se entonaba el himno al Santisimo Pange
lingua, a canto de oérgano, y la estrofa Tantum ergo en cantollano®®. A
continuacion, el domero presidia la solemne misa conventual —con la misma
solemnidad que una festividad de primera clase— dedicada al Santisimo, con
polifonia —presumiblemente “de facistol”, mas propia del “dia a dia”—. Finalizada la
misa comenzaba un ceremonial, en el que el ayudante de sacristan, acompanado
del sacerdote mds antiguo de la capilla, se arrodillaba ante el Santisimo, mientras
seis sacerdotes —domero, evangelistero, maestro de ceremonias, rector, sacristan y
otro colegial perpetuo—, junto a los seis acdlitos, llevaban en procesidon unas urnas
con espigas de trigo —en total, doce urnas—, subiendo todos al altar respetando la
prelacion de cargos. Cada uno representaba a los apdstoles con doce ofrendas,

%% Ibidem, Cap. 32, pp. 43-50.

384 “De sus maravillas ha dejado un memorial...”, Salmo 111, 4.
3% Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 67.
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como Moisés, al que Dios encargd que los doce jefes de cada una de las tribus de

Israel realizaran una ofrenda a Dios>%®.

Antes de Visperas tenia lugar la ceremonia de las alabanzas: el rector
acercaba a los pies del altar una urna con flores naturales —recordando la escena del
Apocalipsis, en la que unos ancianos llevan perfumes y se postran ante el
Cordero®®’—, mientras cuatro capellanes —vicario de coro, sacristdn, maestro de
ceremonias y el domero no semanero—, rodeados de otros cuatro acélitos con
incensadores, hacian genuflexiones, a la par que el domero “de turno” decia las
alabanzas —extraidas del Apocalipsis—, a cada una de las cuales se realizaban tres
incensaciones: a la primera alabanza, Sicut in holocausto arietu®®®, el primer coro
respondia a faborddn el arranque del salmo 117, Laudate Dominum omnes gentes;
a la segunda, Dignus est Agnus, el segundo coro lo hacia con el siguiente verso del
salmo, Quoniam confirmata est super nos; y a la tercera y ultima alabanza,
Benedictio, et Charitas, et Sapientia389, ambos coros conjuntamente cantaban Gloria
Patri. Tras ello, el domero entonaba Laudemus Patri et Filio, y la capilla respondia
Laudemus, et superexaltemus. Las cortinas se corrian y los sacerdotes con los
acélitos se retiraban a la sacristia.

En las primeras y segundas Visperas de los jueves, el magnificat se
interpretaba un verso al drgano por un solista y la capilla en cantollano. Seguian las
completas, que debian celebrarse con gran pausa y “con la mayor solemnidad”,
alternando versos con solista y érgano con otros a “fabordén de 4”, flautas y solista
y con el Gloria Patri con toda la capilla y algin ministri*®. La jornada concluia con el
acto de encerrar al Santisimo, que incluia una letania en técnica alternatim, con
cantollano y canto de érgano, unos versillos y oraciones finales.

A pesar de tratarse de un dia comidn de la semana, es llamativa la
consideracién liturgica que otorgd el patriarca, como un dia importante, con una
cuidada puesta en escena. Las referencias simbdlicas eran una constante: las
espigas, como materia prima del pan que se convierte en el Cuerpo de Cristo; los
doce ministros, como los apdstoles, simbolo de una comunidad unida en un mismo
fin; las flores naturales, para adornar y perfumar la presencia del Santisimo; el
fragmento de Daniel, poniendo en boca del domero el Cantico de Azarias que,
desde la tortura en la hoguera, confia en Dios, como simbolo de lucha en el trance;
los dos coros, como porciones del pueblo que se responden y refrendan entre si, y
que finalmente aclaman unanimes, todo estaba cargado de simbolismo. El
movimiento de los sacerdotes, en procesion por el templo, ordenados segun el

% Nm 7, 10-88.

Ap5, 8.

Se trata del Cdntico de Azarias en la hoguera, descrito por el profeta Daniel: Sicut in holocausto
arietum et taurorum, et sicut in millibus agnorum pinguium: sit fiat sacrificium nostrum in conspectu
tuo hodie, ut placeat tibi: quia non est confusio confidentibus in te Domine. (“Como con holocaustos
de carneros y toros, y con millares de corderos pingles, tal sea hoy nuestro sacrificio ante ti, y te
agrade que plenamente te sigamos, porque no hay confusion en los que en ti confian.”, Dn 3, 39-40).
El texto en latin, litdrgicamente, se utiliza como ofertorio del domingo VIl después de Pentecostés.
¥ Ap 5, 12.

Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 66.
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cargo que ocupaban, formaba parte de un importante ceremonial, con gran
solemnidad.

Los viernes: se celebraba la misa conventual de las llagas, en homenaje a
Cristo, crucificado y sepultado, cuyas heridas mostraban los efectos de una
humanidad pecadora para con su figura. En esta misa, el Kyrie, el Sanctus y el Agnus
se interpretaban a canto de dérgano. A continuacion tenia lugar —salvo el Viernes
Santo— la ceremonia del miserere®”, en la que intervenian todos los capellanes y los
seis infantes, interpretandose a dos coros —en cantollano—, con algunos “sencillos” a
canto de drgano —concretamente las estrofas Tibi soli peccavi y Benigne fac
Domine®**~, gran pausa y solemnidad. El miserere —avisado con toque de campanas
de oficio solemne— era presidido por el domero, que vestia una capa pluvial
especial. Hasta ese momento, el crucifijo estaba cubierto por el cuadro de Ribalta —
La Cena—, simbolizando el cuerpo de Jesus encerrado en el sepulcro. Acabado el
salmo, se destapaba e incensaba el crucifijo y dos infantes cantaban la antifona
Christus factus est*>>. Tras la oracién final, se corrian las cortinas y la iglesia quedaba
en penumbra, para crear un clima de oracién y recogimiento.

El miserere recogia la intencion de un pueblo arrepentido, que pedia perdén
a Dios por la crucifixién de su Hijo, asi como una adoraciéon completa a la cruz y al
cuerpo de Cristo magullado y maltratado por la humanidad. Este miserere ordinario
—el miserere solemne se llevaba a cabo por encargo de algun devoto— se trataba de
una ceremonia sencilla, pero a su vez muy profunda e intensa.

Los sdbados: estaban dedicados a la Virgen. La misa conventual de Nuestra
Seniora era solemne, con canto de érgano. A continuacion tenia lugar la salve
solemne, que debia celebrarse con la misma pompa que las de las nueve
festividades de la Virgen. Comenzaba tafiendo el 6rgano, seguido de la antifona Ad
honorem, a canto de drgano. La propia salve se interpretaba un verso al érgano y
otro por el coro en cantollano. Seguian los Gozos —Gaude Virgo—, con canto de
6rgano, y los ministriles y el 6rgano tafiian antes de interpretarse un motete para la
festividad de la Virgen, también a canto de érgano. A continuacién, tanian las
cornetas antes del verso Monstrate esse matrem, entonado por los capiscoles, y las
responsiones a cantollano.

Los sabados, instituidos en la capilla como dia importante de tradicién

391 . . . . . .
El miserere —salmo 51, Miserere mei, Deus: secundum magnam misericordiam tuam. Et secundum

multitudinem miserationum tuarum, dele iniquitatem meam. (“Misericordia, Sefior, por tu amor, por
tu inmensa ternura borra mi culpa, etc.”)-, se interpreta liturgicamente en las siguientes
festividades: Laudes de Jueves, Viernes y Sabado Santo, exequias y Laudes del Oficio de Difuntos.
Ademas, con él concluyen los Maitines del Sdbado Santo —que se celebraban el Viernes—.

32 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 70.

Extraida de San Pablo —Christus factus est pro nobis obediens usque ad mortem, mortem autem
crucis... (“Cristo se sometido por nosotros a la muerte, y una muerte de cruz..”, Flp 2, 7-9)-, se
interpreta en los Laudes y misa —en este caso, como gradual— del Jueves Santo. Juan Bautista Comes
compuso su famoso motete con este texto, a 4 voces, en su estancia como maestro de capilla del
Corpus Christi.
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mariana®®*, revestian solemnidad. Si bien la propia salve era interpretada en
cantollano, la polifonia aparecia en la misa y tras la salve, signo de la relevancia que
el fundador reservaba para este dia, de advocacién plenamente mariana, lo que
refrenda el hecho de que se trataba de una segunda advocacién, latente en el alma
de la institucion.

El octavario del Santisimo Sacramento: desde el dia del Corpus —jueves
siguiente a la festividad de la Santisima Trinidad— hasta la octava, se sucedian los
actos liturgicos en honor al Cuerpo de Cristo, principal advocacion del templo. La
fiesta grande culminaba el dia de la octava, para no desmerecer la gran fiesta que la
ciudad de Valencia celebraba el propio dia del Corpus, con la procesion por las calles
de la capital. En toda la octava se celebraba misa solemne, a lo grande —con el
despliegue de una fiesta de primera clase—. Las Visperas y Completas debian tener
la misma solemnidad que los jueves del afio®”, razén que refrenda la idea de que
cada jueves, cuando se rememoraba la fiesta del Corpus, el despliegue de medios
era considerable.

|H

En la tarde del ultimo dia —el “cabo de la octava”—, se celebraba con gran
pompa y magnificencia la procesiéon solemne en honor al Santisimo>®: el rector
vestia con la capa bordada con la que el patriarca habia recibido a la reina Margarita
de Austria trayendo a la capilla el lignum crucis, y con la que el prelado habia casado
a Felipe lll en 1599, una capa que solo se utilizaba en ese dia. La procesion
arrancaba desde el templo, transcurria por el claustro del Colegio y volvia al templo.
Toda la capilla estaba presente, desfilando respetando la prelacién entre los
mismos: rector, colegiales perpetuos, oficiales, capellanes solistas, resto de
capellanes primeros, capellanes segundos y colegiales, todos vestidos con
sobrepellices397 y cirios blancos. Dos sacerdotes acompanaban al rector, que
portaba la custodia, mientras otros cuatro colegiales iban incensando. Los dos
colegiales restantes llevaban cestas de plata con flores naturales, imitando la
procesiéon del arca del testamento®®®. Cada seis pasos —tal y como narraba el
Antiguo Testamento— se detenia la procesion, esparciendo las flores, alfombrando
el camino al preste —a la custodia—. La musica quedaba confiada a una terna: el
vicario de coro, el rector y el maestro de capilla. Disponian de trompetas y atabales
—contratados para ese dia, los oficiales de la ciudad—, todos los ministriles y la
capilla al completo para el cantollano o de érgano. El maestro de capilla debia, con
todos estos recursos humanos e instrumental, elegir la musica adecuada de modo
gue hubiese la mayor solemnidad posible. No tenia plenos poderes, ya que su

39 Hoy dia, en la basilica de Nuestra Sefiora de los Desamparados de Valencia, los sabados a las 13h

tiene lugar la sabatina, en la que interviene la Escolania de la Virgen —fundada en 1958-, con la
interpretacion de la Salve y del Himno de la Coronacidn de la Virgen.

3% constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 67.

Ibidem, Cap. 33, pp. 50-53.

El sobrepelliz era una capa blanca de lienzo, que cubria la sotana de los eclesiasticos desde el
hombro hasta la cintura, con mangas anchas.

8 En el libro segundo de Samuel, se narra cdmo David hizo subir el arca de Dios de casa de
Obededom a la ciudad de David. Los portadores del arca se detenian cada seis pasos, momento en el
que David sacrificaba un buey y un carnero cebado (2 S, 6, 12-13).
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eleccién debia ser certificada y autorizada por los otros dos cargos™"".

La procesion del Corpus era el Unico momento del afio en que el patriarca
permitia el uso de la lengua vulgar, dado el caracter pseudolitirgico que el acto
adquiria fuera del templo. Si bien habia dejado claro que en la capilla no se
permitian los villancicos o cualquier otro tono humano, en el octavo dia del Corpus
si lo hizo, aunque veladamente, impidiendo cualquier tipo de letra indecente o no

. s A
adecuada a la celebracion®®.

Los protagonistas de la fiesta eran cuatro de los seis infantes que bailaban
las Danzas al Santisimo, adiestrados por uno de los mozos de coro, antiguo infante,
gue ya sabia bailarlas. El ropaje que vestian era muy suntuoso: tunicas cefiidas con
cintas, pelucas y coronas de flores en la cabeza, medias de estamefia y escarpines
blancos a los pies. Al principio de la procesidon —en el templo— tenia lugar la primera
danza, y era acompafada por el realejo que estaba situado en la capilla de la Virgen
de la Antigua. En cada una de las esquinas del claustro —fuera, por tanto, del
templo— se detenia la procesién y tenia lugar una nueva danza, acompafada por el
arpista y los ministriles de la capilla. Los infantes danzaban al son de la musica, con
movimientos coordinados, graciles, con gran parafernalia, ante la atenta mirada del
virrey, los jurados de la ciudad y los religiosos del convento de los capuchinos de la
Sangre de Cristo —Unicos autorizados de fuera del Colegio y capilla a desfilar en la
procesic')n—4°1. Finalmente, el acto concluia con la dltima danza en el templo y el
Tantum ergo, con la reserva del Santisimo.

Tras la fiesta, el rector invitaba a las personalidades asistentes con refrescos,
bizcocho y horchata enfriada con nieve. Se trataba de un acontecimiento singular,
inusitado en la vida de la capilla y del Colegio, por varios motivos: 1/ era el unico
acto religioso de estas caracteristicas que incorporaba musica en lengua verndcula,
ya que el resto del repertorio era siempre en latin; 2/ durante el afio, era también
inusual que se celebrara un acto fuera del templo, en el claustro, en el que la capilla
salia de su recinto habitual a actuar, maxime cuando la capilla habia sido fundada
para actuar en el seno del templo, con un repertorio concreto; 3/ las danzas, con
representacion y baile, iban mds alld de las pretensiones iniciales del fundador,
llegando a regularlas antes de su muerte hasta donde pudo, ya que, a raiz de la
expectacion que se cred el dia de la inauguracion del edificio —con un final de fiesta
similar—, nada pudo hacer por contener y hacer mas comedido este acto; 4/ en todo
caso, suponia una puesta de largo anual para la casa, una muestra ante la ciudad
del dispendio econdmico y de medios que desplegaba, sin escatimar en recursos
para celebrar su gran fiesta anual, la propia de su advocacion. La invitacién a las
grandes personalidades religiosas y politicas de la ciudad exigia esforzarse en dar
una imagen esplendorosa, pomposa, un alarde de colorido y sonido que, afio tras

3 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 67.

Obsérvese lo que apunta Ribera en las Constituciones a este respecto: “Y assi mismo tenemos
ordenado lo g[ue] se ha de cantar en la procesion que se ha de hazer el dia octauo de la fiesta del
SANTISSIMO SACRAMENTO, porque no se canten tonos indecentes, y no conformes al ministerio
que se celebra.” (Ibidem, Cap. 40, p. 65) [lo destacado en negrita es mio].

% 1bidem, Cap. 33, p. 53.
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afio, convertia a la institucidon en protagonista de la vida religiosa, musical y social
de Valencia®®.

La Semana Santa®®: conforme al rito catélico, la Semana Santa cobraba una

gran importancia en el conjunto del ceremonial de la capilla. En la procesion del
Domingo de Ramos, el verso Gloria et laus se interpretaba a canto de drgano, y en
la misa solemne, el Passio era todo cantado, intercalando el processo a cuatro voces
con los papeles de Jesus y de san Pedro, que debian confiarse a las mejores voces
de la capilla, mientras las turbas las interpretaba todo el coro. El Martes y Miércoles
Santo, la Pasidn era salmodiada por tres ministros —cronista, Jesus, y san Pedro—, y
en la del Viernes Santo, el processo nuevamente era a cuatro partes. Los Maitines
de Miércoles, Jueves y Viernes Santo eran los Unicos que se celebraban en el afio
ante los fieles —en el resto del afio se suprimian, salvo en Navidad, que se
interpretaban a puerta cerrada—, bdsicamente en cantollano, eligiendo los mejores
cantores de la capilla para las Lamentaciones. El Benedictus y el Miserere alternaban
el fabordén y el cantollano, con algunos pasajes en polifonia.
El Jueves Santo®®: el dia de la institucion de la Eucaristia era de gran
importancia religiosa en la capilla. La misa revestia gran solemnidad. El rector, en el
rito del lavatorio de los pies, lo hacia a los cinco colegiales perpetuos restantes, un
simbolo de servicio del mdaximo mandatario para con su equipo de gobierno.
Terminada la misa se iniciaba una procesion hasta la capilla del monumento —
contigua al zaguan— para encerrar al Santisimo, tras lo cual venia el
acompanamiento y velada de la custodia, con la participacién de todos los
colegiales, oficiales, capellanes primeros y segundos, distribuyéndose el tiempo en
cinco estaciones: 1/ desde la llegada del Santisimo a la capilla hasta las seis de la
tarde; 2/ de las seis hasta las diez de la noche; 3/ de las diez hasta las dos de la
madrugada; 4/ de dos a seis de la madrugada; 5/ de las seis de la mafana hasta que
se llevaba el Santisimo de nuevo a la iglesia. Nunca podian quedarse velando el
monumento menos de seis personas de la capilla.

El Viernes Santo: para sacar las formas consagradas y distribuir la comunién,
se organizaba, en sentido inverso, una procesion similar a la del dia anterior, y en
los oficios de la tarde se sacaba una cruz para la adoracion de los fieles.

El Sdbado Santo®®: todo el dia se oficiaba a cantollano hasta el Kyrie de la
Misa, que, junto a la Letania, era a canto de drgano. A partir de este punto, la misa
era oficiada como las de primera clase, con lo que implicaba de participacién de la
polifonia. Las lecturas proféticas —profecias— se encargaban a las mejores voces.

Como se observa, la Semana Santa se vivia con relativa sobriedad vy

2 13 descripcion del octavario del Santisimo en el Patriarca queda ampliamente detallada vy

pormenorizada en: -ROYO CONESA, Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca..., op. cit., pp. 534-
551.

%3 1pidem, Cap. 40, pp. 68-69.

Ibidem, Cap. 34, pp. 53-54.

Ibidem, Cap. 40, p. 69.

404
405

178



recogimiento, celebrando de forma intima y comedida el misterio de la Pasion y
muerte de Jesus. El Sdbado Santo, a partir de un determinado momento de la misa
—el Kyrie—, la capilla se transformaba para celebrar la resurreccidon del Sefior con
mas magnificencia y esplendor que el resto de la semana. Por tanto, la participacién
de la capilla era acorde con el tipo de celebracién de cada dia, restringida en unos
momentos y efusiva en otros.

El tiempo de duracion de cada oficio: examinados todos los actos liturgicos, y
la ceremonia que cubria determinados dias de la semana y del afio, conviene
detenerse en el tiempo que el patriarca estipulé para cada oficio concreto. Como
siempre, insistia una y otra vez en que la pausa y el sosiego eran claves para la
celebracion de cada acto liturgico. Durante un afio fue probando cual deberia ser el
tiempo asignado a cada oficio, de manera que siempre imperaran el decoro y la
decencia. La falta de tranquilidad y sosiego, a juicio de Ribera, era uno de los
defectos de los sacerdotes de su tiempo, y este tema era clave en su apuesta
personal por la reforma del clero. Ese minutaje estipulado era el minimo
indispensable para cada acto, el cual no debia rebajarse, e incluso en dias
sefialados, solemnes, abogaba por aumentarlo. En la siguiente tabla se pueden

observar uno a uno estos tiempos sefialados por el fundador*®®:

Tabla 11: duracion de los oficios en la capilla del Corpus Christi de Valencia.

Hora/oficio Tiempo Hora/Oficio ‘ Tiempo

Tercia, Sexta y Nona 30’ Visperas y Completas de la feria y dias 1h 30’
semidobles

Misa conventual (fiestas 12 y 22 clase) 1h 30 Descubrir al Santisimo (los jueves) 15’

Misa conventual (domingos y dias festivos) 1h 15’ Encerrar al Santisimo 30

Misa conventual ordinaria 1h Miserere solemne 30’

Aniversario (misa, responso y absoluciones en 1h 15’ Miserere ordinario 15’

cantollano)

Aniversario (misa y responso a canto de érgano) 1h 15’ Salve solemne (en visperasy en 1h
festividades de la Virgen)

Nocturno de difuntos ordinario 30’ Salves sabados 45’

Nocturno de difuntos (a canto de 6rgano) 45’ Salves ordinarias 15’

Visperas y Completas de jueves y fiestas de 12 2h 30’ Salves ordinarias 15’

clase

Visperas y Completas en dias de fiesta y domingos 2h Estacion 15’

En la tabla precedente se puede comprobar que los oficios, en general,
tenian estipulado un tiempo considerable, y este quedaba determinado por la
propia estructura del mismo, dependiendo asimismo de si se trataba de un dia
comun —feriado— o de una festividad con mayor solemnidad. Es Ilamativa la
duracién de las Visperas y Completas de los jueves feriados —minimo de dos horas y
media—, lo que hace suponer que, junto a la pausa y sosiego determinados por el
fundador, asimismo debian solemnizarse con boato en el altar y con gran “aparato”
musical, que, a su vez, debia desenvolverse pausadamente, con gran pompa. El
acompafiamiento musical en las celebraciones contribuia a crear la atmdsfera y el
clima idéneo, pero también a alargarlo considerablemente, como ocurria con los
cantos del ordinario —Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus-Benedictus y Agnus— en las misas
conventuales de primera y segunda clase. También es llamativa la estipulaciéon de
los aniversarios —misa y responso— tanto de cantollano como polifonia, establecidos

% Ibidem, Cap. 29, pp. 38-40.
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en un tiempo igual de una hora y cuarto, aunque en este ultimo caso, en la misa
solo se incluia a canto de dérgano el Kyrie, el Sanctus y el Agnus.

Las festividades quedaban organizadas segun la importancia que revestia
cada una, en orden al propio calendario liturgico romano y a la idiosincrasia
particular de la capilla —sus advocaciones, sus patronos y los santos locales—, en
fiestas de primera clase, de segunda clase y otras fiestas menores, si bien en todas
ellas debian participar todos los miembros de la capilla. Entre las fiestas de primera
clase, a su vez, las misas rectorales, presididas por el rector, cobraban todavia
mayor importancia. En estas fechas se ponia en juego la nueva polifonia policoral,
gue desde el siglo anterior se iba imponiendo en las capillas religiosas, y que, desde
principios del siglo XVII era la imperante: musica para solemnizar los oficios y misas
a varios coros, con ministriles, y varios instrumentos acompafiantes. Si bien el ritual
del altar —con un buen conjunto de capellanes, formado por domero, epistolero,
evangelistero, acélitos y otros sacerdotes concelebrantes, ornamentos en el altar,
incienso, etc.— ofrecia solemnidad a los eventos, la riqueza mayor, el esplendor y la
solemnidad la aportaba la musica, con un juego sonoro desde diferentes angulos
del templo, con gran riqueza timbrica y contrastes de texturas —solistas, didlogos
entre coros, ripieno, etc.—. En las fiestas de segunda clase, relevadas a un segundo
rango, por una menor importancia tanto en el Misal Romano como en la
consideracion liturgica del fundador, se utilizaba basicamente el cantollano con el
fabordén vy la polifonia “de facistol”, basicamente a cuatro partes, con
acompafamiento de d&rgano, si bien participaban algunos instrumentos
acompanfantes, caso del bajon, que debia intervenir siempre que hubiera canto de
érgano4°7. Para ello, la capilla habia ido adquiriendo, desde su fundaciéon, un buen
conjunto de misas y obras de polifonia clasica de los grandes autores del siglo
anterior*®, El despliegue de medios era menor, con un repertorio a pocas voces que
dominaba bdsicamente el conjunto de capellanes primeros. Finalmente, las
Constituciones contemplaban un conjunto de festividades de menor rango, pero
significativas en numero, que se cubrian con los capellanes segundos, encabezados
por el capiscol, en cantollano y acompaifiamiento de érgano. En el siguiente cuadro
pueden observarse las fiestas del calendario litdrgico anual —mes a mes—
correspondientes a cada una de las tres modalidades mencionadas (en rojo, las
festividades en que intervenian los ministriles; en azul, en las que lo hacian
Unicamente en la misa conventual de la fiesta respectiva):

07 uitem que el baxon, a mas de los dias sobredichos, aya de taiier assi mesmo todos los demas
dias en que se hiziere el Oficio a canto de organo, que son los que diremos en el cap. 40.” (Ibidem,
Cap. 21, p. 28) [lo destacado en negrita es mio].

408 E) repertorio basico a disposicidon de la capilla, de polifonia “de facistol”, serd examinado mas
adelante en el presente capitulo.
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Tabla 12: las festividades de la capilla del Real Colegio del Corpus Christi a lo largo del aio liturgico

(las festividades indicadas con * dependian del calendario lunar).

409

Mes del afio Fiestas de primera clase Fiestas de segunda Otras festividades de  Observaciones
clase®®® menor rango*"*
Enero Circuncision, 1 enero
Epifania, 6 enero (y octava) Misa rectoral
San Sebastian, 20
enero
San Vicente martir, 22 enero
Febrero Purificacion (Virgen de la Misa rectoral
Antigua), 2 febrero (y octava)
Dedicacion capilla, 8 febrero
Marzo San José, 19 marzo
Anunciacién, 25 marzo
Abril Jueves, Viernes y Sdbado
Santos*
Pascua de Resurreccion* Fiesta 12 y 29
dia
Dominica in Albis*
San Vicente Ferrer, 22 lunes Misa rectoral
pascua*
Santa Catalina de
Siena, 29 abril
Mayo Santos Felipe y Santiago
de Alfeo e Invencién de
la Santa Cruz, 3 mayo
Ascension, 40 dias post
pascha*
Pentecostés, 50 dias post Misa rectoral y
pascha* (y octava) fiesta 12y 29
dia
Santisima Trinidad,
domingo post
pentecostem*
Junio Corpus, jueves post trinitatem* | Octava del Corpus Fiesta durante
San Bernabé, 11 junio toda la octava
San Antonio de
Padua, 13 junio
San Juan Bautista, 24 junio
San Pedro y san Pablo, 29 junio
Julio Sangre de Cristo, 1 julio
Visitacion, 2 julio
Santo Tomas, 3 julio
Santa M2 Magdalena,
22 julio
Santiago apostol, 25 julio
Santa Ana, 26 julio
Agosto Virgen de las Nieves, 5
agosto
Transfiguracion, 6 agosto
San Lorenzo, 10 agosto
Asuncidn de la Virgen, 15
agosto
San Bernardo, 20
agosto
San Bartolomé, 24
agosto
409

Ademas de las fiestas relacionadas, todos los jueves del afio tenian consideracion de fiesta de
primera clase, asi como toda la octava del Corpus, en las que los ministriles participaban en la misa 'y
en Completas (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 21, p. 27).

9 Ademds de las que figuran en el cuadro, los siguientes dias se consideraban de segunda clase: los
cuatro domingos de Adviento, el dia de los Santos Inocentes (28 de diciembre), los domingos de
Septuagésima —tres domingos antes de Cuaresma—, Sexagésima —dos domingos antes de Cuaresma—
y Quincuagésima —domingo anterior a la Cuaresma—, el Miércoles de Ceniza y los cinco domingos de
Cuaresma (/bidem, Cap. 40, p. 68).

M En este apartado entraban también todos los domingos del afio.
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Septiembre Natividad, 8 septiembre
San Juan Criséstomo,
13 septiembre

San Mateo, 21

septiembre
Santa Tecla, 23
septiembre
San Miguel arcangel, 29
septiembre
San Cosme y san
Damian, 26
septiembre
San Jerénimo, 30
septiembre
Octubre Angel Custodio, 2 octubre (y Misa rectoral
octava)
San Francisco, 4
octubre
San Lucas evangelista, 18
octubre
San Judas Tadeo y san
Simodn, 28 octubre
Noviembre Todos los Santos, 1 noviembre

Presentacion de la
Virgen, 21 noviembre
Santa Cecilia, 22
noviembre

Santa Catalina martir,
25 noviembre

San Andrés, 30 noviembre
Diciembre San Mauro, 3 diciembre Misa rectoral
Inmaculada, 8 diciembre

Octava de san Mauro,
10 diciembre

Santa Leocadia, 9 diciembre
Santa Lucia, 13

diciembre

Expectacion, 18 diciembre

Navidad, 25 diciembre Misa rectoral y
fiesta 12, 2%y
32 dia

San Esteban protomartir, 26

diciembre

San Juan evangelista, 27

diciembre

San Silvestre, 31
diciembre

Del cuadro anterior se pueden extraer las siguientes conclusiones:

1/ La capilla mantenia una actividad musical continuada a lo largo de todo el
calendario liturgico. En las festividades mencionadas, el concurso de los ministros
en el altar —oficiando, asistiendo al domero de turno, salmeando la epistola o el
evangelio, etc.— y en el coro era bien notable, de ahi que el fundador disefiara una
capilla numerosa, que pudiera dividir y organizar su trabajo en el templo, sin
menoscabo de la brillantez y solemnidad de las misas y oficios.

2/ La composicion y tamaiio de la capilla permitia adecuar su intervencion
musical al tipo de celebracion e importancia liturgica de la festividad
correspondiente. En este sentido, se podia contar desde el simple cantollano —
salmeado, a dos coros, tanto sin acompafiamiento o con érgano—, fabordon
alternado con el cantollano, concurso de voces solistas (“sencillos”) en técnica
alternatim, polifonia de facistol o de atril —basicamente, la del siglo anterior, sin
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perjuicio de otras obras posteriores, de similar tipologia— o la gran y novedosa
polifonia a varios coros, desde la bicoral a la policoral, a gran nimero de voces y
coros. Todo ello ofrecia variedad, pero también, en funcidon del evento,
recogimiento y sobriedad o esplendor y espectacularidad.

3/ Cada una de las tres tipologias festivas tenia, a su vez, asignadas un buen
conjunto de fechas, repartidas con criterio por parte del fundador, lo que aseguraba
un gran numero de intervenciones anuales, mas alla de las diarias, mas sencillas.

4/ Las festividades mas numerosas correspondian a las de primera clase, con
36 intervenciones; las de segunda clase, con dieciséis; y las de menor rango, con
diecisiete. El numero de festividades de gran solemnidad superaba a las restantes,
lo que indica que la capilla, la mayoria de veces, se “vestia” de fiesta, y engalanaba
con su musica las celebraciones actuando al completo. Por otra parte, todas estas
festividades, solemnizadas en mayor o menor medida, alcanzaban una cifra de
sesenta y nueve intervenciones (aproximadamente un dia de fiesta por cada seis
feriales, para lo cual era necesaria una perfecta jerarquizacion y clasificacion del
calendario liturgico anual), lo que aproxima la idea de una capilla activa,
interviniendo conjuntamente de continuo.

5/ Los ministriles mantenian una interesante y abundante participacion en
estas celebraciones: las intervenciones de estos, divididas entre las realizadas en las
fiestas de primera clase —misa conventual, Visperas y Completas, en treinta y seis
ocasiones— y en otras fiestas —con su participacién en la misa, en otras trece—
formaban un total de cuarenta y nueve dias, niumero importante, por lo que
significa de aportacién timbrica y de tono “festivo” a lo largo del ano.

6/ Vistas las festividades mes a mes, se puede colegir que, durante el afio
liturgico, los periodos mds intensos, cargados de un mayor ceremonial y pompa
eran: el mes de diciembre, con las festividades del patréon san Mauro, las
correspondientes a la Virgen —Inmaculada y Expectacion— y la Navidad -
prolongandose las celebraciones tres dias—; y los meses de abril a junio, desde el
Domingo de Ramos hasta la octava del Corpus, con las celebraciones intermedias de
Semana Santa, Resurreccion, san Vicente Ferrer, Ascension, Pentecostés, Santisima
Trinidad y Visitacién. En este sentido, las fiestas del Corpus Christi suponian un gran
colofén a unos meses de intenso trabajo y actividad de la capilla, que culminaban
festivamente con la procesién y danzas al Santisimo.

7/ Junto a todas estas fiestas e intervenciones, no hay que olvidar que todos
los jueves se consideraban de primera clase, y que todos los domingos eran
considerados de segunda clase, lo que, junto al ceremonial —ya explicado— de los
viernes, con el miserere, de los sabados —con la salve, también explicado con
anterioridad—, y los numerosos sufragios, tanto los instituidos desde la fundacién —
que la capilla estaba obligada a celebrar— cuanto los encargados por los devotos,
bien perpetuos o temporales, acentia en grado sumo la idea de que la capilla
intervenia de continuo, y en gran parte de las ocasiones lo hacia con la inclusion de
la polifonia y los ministriles, convirtiéndose, en poco tiempo, en una capilla musical
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de referencia, tanto de la ciudad —compitiendo en importancia con la de la catedral
de Valencia— como de la peninsula.

Formacion de la capilla: primeros maestros

Las noticias que se tienen sobre este asunto no son del todo claras. La capilla
estaba en marcha desde el 06.02.1604, seis dias antes de la inauguracion oficial.
Desde esa fecha se venian celebrando diariamente los oficios, pero se desconoce
quién dirigia la capilla musical. Probablemente habia estado funcionado “a modo de
pruebas”, con un maestro interino, o a este se le habia contratado puntualmente
durante cerca de un afio. Desgraciadamente es muy escasa la informacién recogida
en la sede objeto de estudio a propdsito de esta cuestion. El dato constatable es
que, en 1605, Ribera colocé como primer maestro a Juan Narciso Leysa*'?, de cuya
formacion y trabajo era bien conocedor el prelado. Toda la carrera de Leysa habia
tenido lugar en la citada catedral, formandose en ella desde infante —deputat—,
como mozo de coro, como ayudante —teniente de maestro— de Ambrosio de Cotes y
como titular de la capilla musical entre 1600 y 1605, fecha en que Ribera lo designé
como maestro titular de la capilla del Corpus Christi, ocupando el cargo hasta su
fallecimiento en 1614. Por tanto, Ribera habia conocido a Leysa desde nifo,
viéndolo formarse y actuar frente a la prestigiosa capilla de su catedral.
Probablemente ambos tuvieron una estrecha relacion, fruto de la cual nacié, por
parte del patriarca, el encargo de formar su nueva capilla, con todo lo que de
responsabilidad implicaba; por parte de Leysa, respondiendo de inmediato a esa
confianza y decidiendo acometer tan importante tarea.

Leysa, como maestro experimentado y competente, debia trazar las lineas
maestras del proyecto musical. Su encargo inicial no fue tanto componer nueva
musica, cuanto poner en marcha la capilla, especialmente atendiendo a dos frentes:
1/ la seleccion del personal, eligiendo, mediante oposiciones, a los miembros que
debian integrar la futura capilla —cantores, organistas, ministriles e infantes—,
eligiendo a los mejores en cada puesto. La idea era formar, de inmediato y sin
dilacidn, una capilla que estuviera a la altura de las grandes capillas de la peninsula,
acorde con la ambicién que el patriarca habia demostrado con su obra
arquitectonica. 2/ La puesta en marcha incluia un trabajo fundamental: dotar a la
capilla del material musical idoneo para afrontar con garantias el acompafiamiento
musical de misas, oficios y todo tipo de actos que el fundador habia contemplado
en sus Constituciones. Leysa conocia el repertorio habitual con que debia nutrirse la
capilla, tanto los cantorales gregorianos, como los libros de facistol, la polifonia
“clasica”, de la que se habia impregnado desde nifio en la catedral de Valencia, y es

2 Juan Narciso Leysa (fl. 1596a-tValencia, 1614): los datos biograficos conocidos de este compositor

son escasisimos. Se formd como infantillo y mozo de coro en la catedral de Valencia, pasando a ser
“Contralto mayor”. En su etapa de infante, recibid la formacién musical de Ginés Pérez, que regentd
la capilla entre 1581 y 1595. En 1596 era teniente de maestro en la citada catedral, junto a Ambrosio
de Cotes, ocupando el puesto titular entre 1600 y 1605. Fue el primer maestro titular de la nueva
capilla del Patriarca, cargo que ocupd hasta su muerte (-CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: Juan
Bautista Comes y su tiempo. Estudio biogrdfico. Madrid, Comisaria Nacional de Mdsica, 1977, pp. 32-
42 y 70-73; -CLIMENT, José: “La Musica en Valencia durante el siglo XVII”, en Anuario Musical, 21
(1968), p. 219).
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probable que conociera las nuevas formas compositivas que iban apareciendo en
los oficios, la nueva musica bicoral tan en boga desde finales del siglo XVI, y que
comenzaba a escucharse entre los muros de la citada catedral, factores que
condicionarian el repertorio a seleccionar, adquirir y encargar copiar. También es
posible que el prelado influyera en estas adquisiciones, determinando el propio
Ribera qué libros de polifonia de “uso obligatorio” habria que comprar, todo ello
bajo el mas estricto espiritu contrarreformista tridentino, en el que no cabia nada
fuera de la liturgia en latin, lo que, sin duda, afectaba a los cantos que
acompafaban el ritual.

Para todo ello, Leysa subcontraté a dos copiantes a tiempo completo, Cosme
Rodrigo y Gabriel Gironés, que presentaron un sinfin de recibos para hacer efectivo
el cobro de sus servicios, y adquirid, seguramente fuera de la ciudad de Valencia (y
muy posiblemente en el extranjero, probablemente en la propia Roma), una serie
de impresos con musica de los compositores mds prestigiosos del momento en el
estricto dmbito religioso. Las obras que el mismo patriarca conocia —obras que, muy
posiblemente, él mismo escuchaba en la catedral que él presidia— constituirian el
“modelo” a seguir, tanto desde el punto de vista de la ortodoxia catdlica, como de
la mejor composicidon musical al efecto. Todo este proceso —de copia manuscrita y
adquisicion de impresos—, se llevd a cabo en apenas en dos afios —entre 1605 vy
1607—-, en un tiempo récord, a partir del cual la capilla del Corpus Christi quedd
suficientemente suministrada de materiales de los que “echar mano” en cualquier
momento.

En 1608 se contraté como teniente de maestro a Juan Bautista Comes*"’:
muy probablemente fue recomendado por Leysa, ya que este lo habia tenido de
infante en la catedral. Las razones de incorporar un suplente pudieron ser varias:
1/que Leysa fuera ya mayor —fallecio seis aifos después—y no pudiera ocuparse, por
sus limitaciones fisicas, de la direccién de la capilla; 2/ que la actividad musical con
que cubrir los actos liturgicos fuera abundante, de modo que un solo maestro no
pudiera atender a todas estas necesidades; 3/ que se pactara un reparto de tareas
entre ambos: Leysa encargandose del material —concluyendo el encargo de copias y
compra de los ultimos libros de atril indispensables y dirigiendo “oficialmente” la
capilla en los actos mas relevantes—, y Comes componiendo nueva mdusica y
poniéndose al frente de la capilla en fiestas menores. Un dato relevante que
corrobora esta idea es que Leysa no compuso musica para la nueva capilla que
comenzd regentando. Al menos en el primer inventario de musica, realizado hacia
1625*"%, no figuraba ninguna obra suya, y en cambio, si se encontraban obras de
Comes. Atendiendo a este dato, se deduce que Leysa era mas bien un director
musical y un organizador inicial, y Comes se encargaba de aportar las nuevas
composiciones.

La primera marcha de Comes de la capilla del Corpus Christi —1613— pudo
deberse a razones de promocion, ya que se le ofrecio el puesto de maestro de

3 Sobre Juan Bautista Comes, véase lo indicado en el Capitulo | de la presente tesis, pp. 58-59.

E-VAcp, 140, Eleccion de capelldn..., op. cit. El inventario aparece al final del manuscrito, en
paginas sin foliar [a lapiz, entre los fols. 713-715].
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capilla de la catedral valenciana, una plaza mds que apetecible, en una capilla que
conocia desde pequefio. Afilos mas tarde reclamdé de nuevo su ingreso, esta vez
como titular, con mas experiencia tras su paso por la Capilla Real, en la que habia
estado trabajando codo con codo con Mateo Romero, el maestro “Capitan” —
ocupando el puesto de teniente de maestro—. Por entonces ya disfrutaba de una
afamada reputacion, de ahi que reclamara un aumento de 50 escudos respecto del
sueldo que se le pagaba a Leysa, y exigid dispensa de la ensefianza musical de los
infantes. El Colegio, ante esta propuesta, meditd la cuestidn, y finalmente en 1628
decidié readmitirlo®, motivado por su valia y trayectoria. Sin embargo, esta
segunda etapa no estuvo exenta de incomodidad, tanto por parte de Comes, que
insistia en no hacerse cargo de los infantes, cuanto por parte del Colegio, que se
mantenia firme en su posicion. Incluso el Colegio, en un primer momento, nombré a
Luis Navarro maestro de los infantes. Luis Navarro era miembro de la capilla, y se
habia encargado de forma interina de la direccién de la misma en dos periodos
anteriores. Sin embargo, los superiores del Colegio confiaban en que, con el tiempo,
Comes accederia a este cometido, que iba implicito en el cargo, segun las
Constituciones, aunque es cierto que contemplaban alguna salvedad*’®. Pero no fue
asi: Comes insistio en no hacerse cargo, y el Colegio, por ello, le quité 20 libras de su
salario para pagar a Navarro. Por todo ello, y ante la oferta de dirigir de nuevo la
capilla de la catedral de la ciudad, en 1632 se marchd repentinamente, llevandose
todas sus composiciones. Entre los papeles de musica figuraban sus Danzas al
Santisimo, que desde hacia afios*'’ se interpretaban y danzaban en la octava del
Corpus, una composicion muy “popular”, muy arraigada en la capilla, lo que, sin
duda, afectd a la interpretacién de las mismas en los siguientes afos.

15 Ibidem, fol. 4v.

Entre las obligaciones del maestro de capilla figuraba la ensefianza musical de los infantes, pero
las Constituciones, en su capitulo 76, afiadian lo siguiente: “Esto mismo se encargara al que tuuiere
los infantes en caso de que por algunos buenos respetos no parezca conueniente encargarlos al que
fuere Maestro de Capilla, [...]” (Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 76, p. 137).

" Comes compuso sus Danzas hacia 1609, segun los datos que incluyen Climent y Piedra (-CLIMENT,
José; y PIEDRA, Joaquin: op. cit., p. 51), aunque resulta llamativo que en el inventario realizado hacia
1625 no figuraran estos papeles.
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Fig. 57 readmlsmn de Comes como maestro de capilla

del Corpus Christi en 1628 (Eleccion de Capelldn, fol. 4v).

En el siguiente cuadro incluyo los maestros que ocuparon el cargo de
maestro de capilla desde su fundacion hasta la época objeto de estudio, tanto de
forma interina como titular:

Tabla 13: maestros de capilla del Corpus Christi entre 1605 y 1662.

Periodo Maestros titulares Tenientes de maestro/interinos
1605-1614 Juan Narciso Leysa Miguel Gil**® (Teniente, 1607-1608);

Juan Bautista Comes (Teniente, 1608-1613)
1614-1615 Jaime Mas**? (Interino)
1615-1618 Luis Navarro®®® (Interino)

e Apenas se tienen noticias de Miguel Gil: toda su trayectoria inicial —conocida— figura en la capilla

del Corpus Christi, en la que, hasta 1606, ejerceria de capellan segundo, puesto que todavia no era
sacerdote. En febrero de ese afio se ordend, y ya ascenderia a capellan primero. A finales de ese afio
se le nombrd teniente de maestro, ayudante de Leysa. Ocupd el cargo hasta agosto de 1608, y en ese
afio (meses de julio y agosto) hizo dos viajes, uno de ellos a Teruel, a buscar cantores para la capilla.
A finales de agosto ya figuraba Comes en el puesto de Gil (-CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: op.
cit., pp. 38-40). Garbayo incluye datos biograficos de un Miguel Gil que en ese mismo afio se hizo
cargo de la capilla de musica de la catedral de Albarracin —Teruel-, permaneciendo hasta 1613 ¢
1614, e ingresando como organista en 1612 en Daroca —Zaragoza—, cargo que ocup6 hasta 1619 (-
GARBAYO, Javier: “Gil, Miguel”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, p. 604).

* | .a Unica noticia que se tiene de Jaime Mas es que llevaba varios afios en la capilla, ejerciendo de
capiscol desde su fundacion (-CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: op. cit., p. 85).

9 No parece probable que se trate del bajonista de la catedral de Orihuela, Luis Navarro, de Elche,
hermano de Matias Navarro (-TELLO, Aurelio: “Navarro (ll)”, en Diccionario de la Musica..., op. cit.,
vol. 7, 1999, pp. 988-920), pero podria pertenecer a una familia de musicos, entre ellos Francisco
Navarro, maestro de capilla de la catedral de Valencia entre 1644 y 1650 (-LLORENS, José Maria:
“Navarro, Francisco”, ibidem, p. 991).
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1618-1620 Jaime Mas (Interino)
1620-1621 Vicente Garcia Velcaire®!

1621-1623 Luis Navarro (Interino)
1623-1624 Antonio Oliveira*”

1624-1625 Jaime Mas (Interino)
1625-1627 Diego de Grados**®

1627-1628 Joan Jordan*** (Interino)
1628-1632 Juan Bautista Comes Luis Navarro (Teniente)
1632-1662 Marcos Pérez (Interino)

Seglin se puede observar en la anterior tabla, desde la fundacidn, la capilla
mantuvo periodos de considerable inestabilidad, ya que, salvo el fundador Leysa,
gue la habia regido durante 9 afios, ninguno de los siguientes superaba los cinco
anos como maestro, y la mayoria de ellos no permanecia en el cargo mas de dos o
tres afios. En 27 anos —el periodo comprendido entre 1605 y 1632— se sucedieron
nueve maestros diferentes. También es relevante el “abuso” de los superiores del
Colegio por mantener a maestros de forma eventual: entre 1614 y 1662 se
produjeron siete interinidades diferentes. Por otra parte, entre los titulares hubo
varias situaciones irregulares: Diego de Grados fallecié a los dos afios de ingresar;
Garcia Velcaire aceptd ofertas de capillas importantes de la peninsula —Cuenca, La
Encarnacion de Madrid y Toledo—, y Oliveira, tras un pasado un tanto “turbio”, al
parecer acabdé en Roma, en san Juan de Letran. Algunos de estos maestros
prefirieron ofertas de otros lugares. Todo ello hace formular las siguientes hipdtesis:
1/ los titulares no tenian una capilla suficientemente numerosa y estable*”, por lo

421 ;. . , . , . . ; .
A propésito de Vicente Garcia Velcaire, obsérvese lo indicado en el Capitulo | de la presente tesis,

pp. 58-59.

22 De Antonio Oliveira apenas existen noticias: de origen portugués, tras su corta maestria en el
Patriarca (1623-1624) y su encarcelamiento por la Inquisicion en el mismo afio de su salida, se
deduce que al afio siguiente fue nombrado maestro en san Juan de Letran, en Roma. El inventario de
1625, al enumerar las ultimas obras de Oliveira, indica “Estos tres psalmos imbid [sic.] de Roma
siendo Maestro de Sant Joan de Letrdn.” Todas las obras conservadas por entonces estaban en poder
de Jaime Mas, luego es posible que mantuviera una buena relacién con él (Eleccion de capelldn..., op.
cit. [a lapiz, fol. 715]; -CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: op. cit., p. 94).

423 Diego de Grados (*Madrid?; f1.1619-11627) inicid su andadura musical como infante en la catedral
de Sevilla, bajo el magisterio de Alonso Lobo. En 1611 era maestro de capilla sustituto en la
parroquia de san Salvador de Sevilla, y en 1614 titular, al tiempo que ocupaba una capellania en la
catedral hispalense. En 1622 obtuvo el magisterio de la catedral de Plasencia (Caceres), compitiendo
en la oposicion, entre otros, con Diego Pontac. Entre 1625 y hasta su muerte en 1627 ocupé el cargo
de maestro de capilla del Patriarca, dato que no incluye Lépez-Calo (-LOPEZ-CALO, José: “Grados,
Diego de”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, p. 808; -EZQUERRO, Antonio: “El
musico aragonés Diego de Pontac (1603-1654) Maestro de Capilla de La Seo de Zaragoza”, en
Nassarre 8/1 (1992), p. 189).

% De Joan Jordén apenas se tienen noticias. Se sabe que era miembro de la capilla del Corpus
Christi, y que ocupd el cargo de maestro suplente durante nueve meses, desde la defuncién de Diego
de Grados (agosto de 1627) hasta junio de 1628, cobrando veinte libras (-CLIMENT, José; y PIEDRA,
Joaquin: op. cit., p. 97).

2> Obsérvense las medidas gue, a este respecto, llevo a cabo el Colegio en 1618, tras la interinidad
de Luis Navarro: “En 10 de Diziembre de 1618 determinaron quitar un sueldo diario de la
distribucion ordinaria de cada capellan p2 y seis dineros de los segundos [...] y atento que en la
Capilla ay falta de Officiales principales como son Maestro de Capilla, domero, cabiscol y
evangelistero y no ay con que poder proveher alguna de las dichas prebendas.” (E-VAcp, 157b,
Libro de las determinaciones del / collegio y Cartas misivas del S[efi]” Mar / ques y de los Agentes de
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que, ante nuevas ofertas de trabajo, preferian marchar. 2/ También es posible que
el sueldo que recibian no fuera suficientemente amplio. 3/ Las continuas
interinidades podian obedecer a la busqueda —y la espera, por tanto— de un maestro
de garantias, que aportara suficiente calidad a la capilla, aunque mds bien debia ser
fruto de la situacion econdmica que sufria la institucion. Con maestros interinos,
gue ocupaban otros puestos en la capilla, el Colegio se ahorraba el sueldo de un
titular. 4/ Las expectativas y ambicion creadas en los primeros afios de la capilla —en
vida de Ribera, con un maestro titular y un ayudante— no pudieron satisfacerse en
las sucesivas décadas, lo que, sin duda, produciria frustracion, tanto en los
dirigentes del Colegio, que no supieron/pudieron dar continuidad a la propuesta
artistica propugnada por el fundador —que habia dejado claro en las Constituciones
gue no habia que reducir los efectivos de la capilla musical bajo ningun concepto—,
como en los maestros que la rigieron, e incluso entre los miembros de la capilla, que
aspiraban a un trabajo que dignificara su profesion de sacerdotes y musicos. 5/
Probablemente, la recién fundada capilla del Patriarca acabd siendo una plataforma
de promocion profesional de musicos y compositores (un lugar nuevo, moderno y
bien relacionado con Roma, con la Capilla Real y con la catedral valentina, con
prestigio), pero “efimero”, de paso.

Como he comentado al principio del capitulo, la situacién econdmica de la
institucion hizo mella en el funcionamiento del Colegio-Seminario y de la capilla: los
pleitos contra el Colegio, una vez fallecido el fundador (dada la debilidad econémica
de la institucién, tras fallecer el prelado, probablemente las altas instancias se
plantearan su continuidad), y sobre todo, la escasa renta que producian las
posesiones que Ribera habia cedido a la institucién, con un sistema de explotacién
practicamente feudal, derivd en unos primeros afos de verdadera escasez de
liguidez para afrontar los ingentes gastos que una capilla bien dotada —con buenos
sueldos y condiciones para los integrantes— exigia. Desde la década de 1640, a
medida que nuevos sistemas de explotacion aplicados a nuevas tierras iban
produciendo mejores rentas, la situacion econdmica del Colegio mejord
notablemente. Esta situacion coincidid con la recuperacion econdmica del Reino de
Valencia y de la ciudad, lo que, sin duda, permitio a clases privilegiadas disfrutar de
mayores y mejores rentas, y por ende, encargar un mayor nimero de sufragios,
misas y eventos religiosos, lo que pudo traer consigo una mayor y mejor actividad
en el templo del Corpus Christi. Aun asi, los superiores del Colegio prefirieron no
arriesgar, asegurandose unos cuantos afios de estabilidad antes de emprender
nuevas acciones (consolidando la pervivencia de la institucion en lugar de
emprender iniciativas mds arriesgadas), entre otras, y de forma significativa, la
contratacién de un maestro titular.

Marcos Pérez (1632-1662)

Tras la repentina marcha de Juan Bautista Comes a la catedral, el Colegio
convoco oposiciones a la plaza de maestro de capilla. No presentdndose nadie, el
Colegio prefirié conformarse con un nuevo maestro interino, siguiendo la politica de

Madrid y Roma, fol. 6v) [lo destacado en negrita es mio].
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ahorro de gastos de afios atras.

Las noticias de Marcos Pérez hasta 1630 son bastante confusas*?®: algunas
fuentes lo sitdan en la capilla del Corpus Christi desde 1622%*, mientras que otras lo
hacen en la catedral de Teruel entre 1623 y 1624*® y en la de Segorbe, como
maestro de capilla, en 1626. Sea como fuere, el 23 de noviembre de 1630 se
publicaron en el Patriarca oposiciones a una capellania primera de Contralto, que
fue adjudicada el dia 28, tras examen, a Marcos Pérez. Comenzo cobrando 60 libras
valencianas, frente a las 100 que tenia estipuladas su cargo y tipo de voz. Las
razones de este sueldo bajo podrian ser: 1/ que, en un principio, Marcos Pérez no
reuniera la habilidad suficiente®®, aunque la capilla —bajo la direccién de Comes— lo
admitiese como una apuesta de futuro, dadas las escasas voces de Contralto
existentes por entonces; 2/ que, en plena crisis del Colegio, los superiores le
impusieran la condicion de admitirlo aun cobrando una cantidad menor, para
ahorrarse parte del sueldo y economizar gastos. En cualquier caso, y si los datos son
ciertos, probablemente Marcos Pérez aspiraba a un puesto de mayor importancia
gue el de maestro de capilla de Segorbe, cuya oposiciéon habia ganado cuatro afos
antes, por tanto, con una mayor proyeccion profesional, al menos a priori.

En noviembre de 1632, cuando se le hombré maestro interino, no recibid
aumento ni favor ninguno, a pesar de tener un cargo de mayor responsabilidad, y
este, en cambio, aceptd el cargo. En realidad, su sueldo completo de capelldn
primero —100 libras— no lo cobrd hasta enero del afo siguiente —1632—, y hasta
marzo de 1635 no se le concedid una casa —cuyo disfrute ya estaba estipulado en su
sueldo de Alto—. El Colegio no tuvo mas remedio que hacerlo, dado el trabajo que a
Pérez se le estaba exigiendo dia a dia: es mas, tal y como lo reflejaron por escrito los
superiores en el Libro de las Determinaciones, parecia que lo hacian para retenerlo

26 Marcos Pérez (*Castellnou —Castellén—, 1600?; tValencia, 1662): existe confusién en torno a la

biografia de este compositor. Fue infante en la catedral de Segorbe (Castellén). En 1622 aparecen
recibos con la firma de “Pérez” en el Patriarca, pero en 1623, Marcos Pérez era Contralto de la
catedral turolense, ordenandose sacerdote en 1624. Puede que en ese afio fuera de nuevo a la
catedral de Segorbe (asi lo manifiestan Climent y Peris, indicando que alli se ordend en 1625), y en
1626 opositd y obtuvo la plaza de maestro de capilla en la citada catedral. En noviembre de 1630
accedié a una plaza de Contralto en el Patriarca, permaneciendo como maestro interino en el
periodo 1632-1662 (-CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: op. cit., pp. 54, 111-115; -CLIMENT, José:
“Pérez, Marcos”, en Gran Enciclopedia..., op. cit., vol. 8, pp. 249-250; -PERIS, M2 del Mar: “Pérez,
Marcos”, en Diccionario de la Mdusica..., op. cit., vol. 8, 2001, pp. 621-622).

27 A juzgar por la incierta fecha de su nacimiento, de ser ciertos los datos, es probable que Marcos
Pérez ocupara por entonces un puesto de mozo de coro, no de infante (-CLIMENT, José; y PIEDRA,
Joaquin: op. cit., p. 112). Sin embargo, Mireya Royo afirma que el capellan primero que firma “Pérez”
en las distribuciones entre 1620 y 1622, no es el mismo que accede en 1630 a la capellania de
Contralto (-ROYO CONESA, Mireya: La capilla del Colegio del Patriarca..., op. cit., 266-268).

8 Asi lo afirma Martinez Gil (-MARTINEZ GIL, José: “Musica y musicos en la ciudad de Teruel”, en
Nassarre, 19 (2003), p. 373).

2 E| sueldo de un capellan primero con voz de Contralto debia ser de 100 libras y casa,
distribuciones semanales aparte, aunque las Constituciones indicaban “[..] que las ayudas que
hemos seialado, assi de salarios, como de casas, se han de dar en caso que se hallaren en tales
sujetos que lo merezcan respectivame[n]te, y se puedan tener por buenas piegas en cualquier
Iglesia Catedral, assi para la habilidad del ca[n]to, como por las manos y vozes.” (Constituciones de la
Capilla..., op. cit., Cap. 76, pp. 137-138) [lo destacado en negrita es mio].

190



en el puesto, evitando una posible reclamacién de una situacién iregular®®.

Desde 1633 ensefaba las danzas a los infantes, tarea no habitual entre los
maestros de capilla, lo que alimenta la hipdtesis de que, inicialmente, podria haber
ocupado el cargo de mozo de coro. Sin embargo, por esta tarea adicional no recibid
el sueldo estipulado (10 libras mas) hasta 1640, siete afios después. Asi pues,
Marcos Pérez recibia 110 libras y casa por las siguientes tareas: ejercer de maestro
de capilla —rigiendo la misma cuando intervenia la polifonia y componiendo nueva
musica—, trabajando en el altar y en el coro como capellan primero —como cantor y
director—, y encargandose de la formacién musical de los infantes e instruyéndoles
para danzar en la octava del Corpus. Es evidente que el Colegio se aprovechaba de
esta situacion, evitando con ello contratar a un maestro titular.

En junio de 1643, cuando Pérez llevaba once afios al frente de la capilla, se le
dio una paga de 20 libras para “premiar” sus servicios. Lejos de parecer un
reconocimiento, esta cantidad era irrisoria conforme al trabajo que estaba
ofreciendo a la capilla, siendo una solucién econémica para la misma y para el
Colegio. En el Libro de las Determinaciones, los dirigentes del Colegio argumentaron
que las diez libras que Marcos Pérez llevaba cobrando adicionalmente cada afo no
eran por ensefar las danzas, sino por ejercer de maestro de capilla431. Esas diez
libras era lo estipulado anualmente a los mozos de coro que se encargaban de
ensefar las danzas a los infantes. Hay que recordar que un maestro titular cobraba
150 libras, con lo que el ahorro del Colegio era de 40 libras anuales.

El 4 de agosto de 1661, tras las bajas de Camps, capelldn primero, y los
capellanes segundos Capilla, Daroqui y Pefa, el Colegio fijé edictos para proveer
tres capellanias segundas, situacion que indicaba nuevamente los apuros
econdmicos de la institucién, cubriendo puestos con menor nimero y rangos
inferiores a las bajas producidas. A su vez, quedaba vacante una plaza de capiscol.
Con todo ello, hacia el final del magisterio de Marcos Pérez, la capilla no disponia de
todos los efectivos, luego es posible que no pudiera atender convenientemente los
servicios que el templo demandaba, tanto a nivel liturgico como musical. La propia
plaza de Alto solista de Pérez, al estar ejerciendo de maestro, no estaba cubierta.
Fue nombrado examinador de los opositores a estas capellanias segundas, en
calidad de maestro de capilla®*?, lo que suscité polémica a propdsito de si podia o
no ser elector al no tener la plaza en propiedad. Segun las Constituciones, el

9 Obsérvese el escrito de los superiores: “El Colegio determino en 18 de marzo [1635] a mossen

Marcos Perez se le da la casa que dizen de sor Agullona desde el dia q[ue] entro en ella co[n] la qual
tendra la placa de Contralto por entera y el lugar que le sefiala la Constitu[ci]on yaze el Off[icilo de
M[aestr]o de Capilla y esto nemine discrepante” (Libro de las Determinaciones..., op. cit., fol. 8v) [lo
destacado en negrita es mio].

1 Obsérvese lo que, a este respecto, reflejaron los superiores del Colegio en el Libro de las
Determinaciones: “En la prima mensis de junio [1643] determiné el Colegio se diesen 20 libras por
una vez al Maestro Marcos Pérez por haver once afios que hace officio de Maestro de Capilla con
mucha puntualidad a satisfaccion de todos los de la Capilla y sin havérsele dado ayuda de costa
alguna sino de dos afios a esta parte 10 libras de salario por dicho ministerio.” (/bidem, fol. 74) [lo
destacado en negrita es mio].

2 Ibidem, fol. 211.
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maestro debia presidir las oposiciones a nuevos capellanes: era la persona que
mejor conocia la capilla musical, que podia determinar mejor la idoneidad de los
candidatos y las necesidades musicales mas inmediatas. El Colegio puso en duda su
capacidad de decisiéon: voz, pero no voto, en las mencionadas oposiciones.

Esta situacién puso en entredicho la capacidad y competencia del maestro
Marcos Pérez, que, tras veintinueve afios ejerciendo el cargo y sin ninguna intencién
del Colegio de consolidar su plaza de maestro, le produciria sin duda malestar e
incomodidad. El Colegio no estaba teniendo ninguna atencidn ni cuidado con un
miembro de la capilla que habia servido a la misma toda su carrera. Supuso el
culmen a una serie de despropdsitos y falta de tacto que el Colegio habia tenido
para con este maestro.
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Fig. 58 E-VAcp, 157, Libro de las Determmac:ones, fols. 211-212.

Por contra, Pérez cumplié a rajatabla con el cometido propio de un maestro
de capilla: regir, instruir a los infantes y componer. La mayor competencia exigida
era en la faceta creativa: ante todo, un maestro debia ser capaz de componer nueva
musica, la propia de la capilla, mostrando su capacidad y oficio. En el inventario,
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realizado hacia 1625, no figuraba ninguna obra suya®?, aunque, por los datos que
he ofrecido anteriormente, es posible que aldn no formara parte de la capilla o que
se acabara de incorporar a la misma. Sin embargo, en el inventario de 1656, fecha
en la que Pérez llevaba 24 afios como maestro, su produccién era bastante fecunda.
La relacion era la que sigue:

434

Tabla 14: obras de Marcos Pérez recogidas en el inventario de 1656 .

Género Nombre Uso funcional Voces/instr.
Introitos Esto mihi in Deum (1 verso) Domingo Quincuagésima Con vihuelas
Ofertorios Domine Jesu Christe Misa difuntos 4V
Misas Misa Fiestas 12 clase 12w
Canticos Anima mea [Magnificat] Visperas Y

Nunc dimittis Completas 11wV
Salmos Quoniam fortitudo mea (1 verso) Versiculo 4 de In te Domine speravi 4V

Quoniam fortitudo [mea] (1 verso) (Maitines del Jueves Santo) [?]

Dixit Dominus | de Visperas 10Vvv

Beatus vir Il de Visperas 16 VW

Laetatus sum Visperas, Feria Il 8 VV

Laudate pueri Dominum (versos)[?] Visperas dominicales 8y4VvVv

Cum invocarem (3 versos) | de Completas 11wV

Cum invocarem (1 verso) | de Completas 4 VvV

Cum invocarem (1 verso) | de Completas 16 VWV

Filii hominum (1 verso) | de Completas Con vihuelas

Qui habitat (1 verso) I de Completas 4 VvV

Qui habitat (1 verso) [alternatim] I de Completas 8 VV

Qui habitat (1 verso) I de Completas 8 VV

Non accedit ad te (1 verso) I de Completas 8 VV

Non accedit [ad te] (1 verso) Il de Completas Con vihuelas

Quoniam ipse liberavit (1 verso) Il de Completas 4V

Super flumina Babylonis Visperas, Feria V 8 VV
Himnos O Crux (Vexilla Regis) Visperas Domingo de Pasién 4 VW

Te Deum laudamus (versos) Accidn de gracias 4 VW
Motetes Decantabat [populus Israel] Domingo Il post Pascha 8VV

En total, se registraron veinticinco composiciones de Marcos Pérez en este
inventario. Por las caracteristicas de estas composiciones, se puede deducir lo
siguiente: 1/ la mayor parte de obras de Pérez pertenecian al oficio de Completas, lo
que puede indicar el interés especial que esta hora candnica fue adquiriendo en el
Patriarca, tal y como reflejaban las Constituciones, a préposito de celebrar las
Completas de cada jueves “con toda pausa y solemnidad”; 2/ muchas de estas
composiciones eran versos sueltos, que se alternaban con el cantollano, con la
intervencion de los ministriles o a faborddn. Al parecer, Pérez se “conformaba” con
musicalizar solo algunos versos de algunos textos —generalmente, salmos—, o, quiz3,
recibié alguna orden de hacerlo asi. Con todo ello, y a pesar de que algunos de estos
versos estaban escritos a gran nimero de partes —hasta 11 y 16 voces—, parece que
el objetivo era no alargar en demasia las celebraciones —del “dia a dia”, como el
caso de las mencionadas Completas del jueves [?]—; 3/ El organico elegido por Pérez

433
434

Eleccion de capellan..., op. cit. [a lapiz, entre los fols. 713-715].

E-VAcp, Mus/BM-717, r. 3362, Inventario de la Musica, fols. 7-8. En esta relacion figuran algunas
obras “sin autor”, que podrian ser, con toda probabilidad, de Marcos Pérez, asi como de otros
autores, todas ellas en su poder.
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era el coro a 4 voces —con siete composiciones— y a 8 voces —con ocho
composiciones—, lo que sugeriria la existencia de una capilla mds bien reducida —
para interpretar polifonia bicoral, aunque no queda claro, segun el inventario, si, en
el caso de las 8 voces, se trataba de musica a dos coros—, o se preferia encargar al
maestro musica para las festividades de sequnda clase o de rango inferior. El caso es
que, si todas las plazas de capelldn primero no estaban adjudicadas, la plantilla para
la polifonia era mds reducida, dado que no todos los capellanes segundos
intervenian; 4/ En cuanto a la instrumentacion, aunque el uso de las vihuelas™ era
habitual en Valencia desde el siglo XVI**®, conviene recordar que la normativa
impuesta en el Colegio retrasé la inclusién de instrumentos de cuerda (excepto el
violén, que aparecid hacia finales del siglo XVII) hasta practicamente entrado el siglo
XVIII.

En el inventario de 1675 ya no figuraba apenas musica de Pérez. La razén
estriba en que, entre 1656 y 1675, desaparecié mucha musica en la capilla, entre
esta, la de Pérez. Esta es la que quedd del autor, comparada con la del anterior
inventario:

Tabla 15: obras de Marcos Pérez recogidas en el inventario de 1675,

Género Nombre Uso funcional 1656

Introitos Omnes gentes Mariam [éplaudite?] Domingo VII No figuraba
post Pentecostem

Entonaciones Domine ad adjuvandum [me festina] Visperas No figuraba
Antifonas Salve, a 8 voces Completas No figuraba
Canticos Magnificat, a 10 voces, 72 tono Visperas No figuraba

Nunc dimittis, a 8 voces Completas No figuraba

435 . . , . T .
Los tipos de vihuelas podian ser sin arco —pulsadas—, o con arco, como violines y violones. En este

caso, pienso que la indicacion “con vihuelas”, se referiria a las primeras: “Inmediatamente pulsa el
Musico todos aquellos, que forman los sonidos sin valerse de instrumento alguno, mas que el de sus
manos, como es en las Arpas y Vihuelas, que con los dedos hiere las cuerdas que forman los
sonidos.” (-GONZALEZ VALLE, José Vicente (ed.): Andrés Lorente: El Por qué de la Musica. (Alcald de
Henares, Nicolds de Xamares, 1672). Barcelona, CSIC, “Textos Universitarios, 38”, 2002, vol. |, p.
463).

3 | as vihuelas se utilizaban, junto a otros instrumentos, en las migdiades —siestas—, veladas sacro-
musicales que tenian lugar en la catedral de Valencia horas antes de la celebracion de Visperas de
dias solemnes, como ocurria en otras catedrales espafiolas (sobre esta cuestion, consultese: -
EZQUERRO, Antonio: “Siesta”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 9, 2002, pp. 1003-1007; -
RAMIREZ, Ramén: “Les migdiades musicals en Valéncia”, en Anuario Musical, 61 (2006), pp. 121-
134). Mireya Royo apunta la posibilidad de que, con el concurso de musicos capaces de tocar varios
instrumentos —como se comprobard en el Capitulo Ill-, se incorporaran a la capilla del Corpus Christi,
en determinado momento, instrumentos de cuerda frotada, entre los que se incluirian las vihuelas.
Sin embargo, dado que ni la documentacion consultada ni los materiales musicales examinados en
esta investigacidn hacen referencia en ninglin momento a las vihuelas, no se puede afirmar este dato
con rotundidad. A este respecto, véase: -ROYO CONESA, Mireya: La capilla del Colegio del
Patriarca..., op. cit., pp. 193-194, 390y 461.

7 Inventario de la Musica, op. cit. [fols. 19-20, numerado hasta los fols. 11y 12].
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Salmos Dixit Dominus, a 12 voces | de Visperas No figuraba
Ecce nunc [benedicite Dominum] [?] Il Completas, S. Santo. No figuraba
In te Domine [speravi] Maitines Jueves Santo No figuraba
Laetatus sum Visperas, Feria Il Si figuraba
Laudate Dominum [omnes gentes], a 10 voces Después de la bendicion No figuraba
Laudate Dominum [omnes gentes], a 12 voces Después de la bendicion No figuraba
Cum invocarem, 11 VV [¢é3 versos?] | de Completas Si figuraba

Motetes O admirandam Mariam , a 8 voces [Virgen Maria] No figuraba

Como se puede observar, de las trece obras que figuraban en 1675,
Unicamente dos figuraban en el inventario de 1656. De ello se deduce que: 1/ Pérez
siguié componiendo musica entre 1656 y 1662: en esos siete afios aportdé once
nuevas composiciones al repertorio de la capilla; 2/ Marcos Pérez siguio
componiendo musica para los oficios de Visperas y de Completas, en la linea de sus
obras anteriores; 3/ La desaparicion de las obras de Pérez se produciria tras su
muerte —entre 1662 y 1675—, y probablemente se mantuvo mientras él regia la
capilla. Podrian habérselas llevado los herederos, ya que el Colegio mantenia la
costumbre de “comprar” la musica compuesta expresamente para la capilla en
estos casos, signo del interés por mantenerla “en atril”; 4/ En cualquier caso, en
este periodo —1662-1675— apenas se interpreté musica de Pérez, tanto por dicha
desaparicion, cuanto porque, con la incorporacion de Hinojosa y, posteriormente,
de Ortells, serian sus composiciones, mas recientes, las interpretadas con
preferencia por la capilla —lo que respondia a la obligacién del maestro titular de
componer musica nueva para su capilla—.

Finalmente, en el ultimo inventario del siglo XVII, realizado en 1687, el
maestro titular de la capilla, Maximo Rios, hizo constar las siguientes obras de
Marcos Pérez:

Tabla 16: obras de Marcos Pérez recogidas en el inventario de 1687"%.

Género Nombre Uso funcional Origen
Introito Omnes gentes [¢ Mariam plaudite?], Domingo VII Inventario 1675
a 8 voces, 62 tono post Pentecostem
Entonacion Et averte iram tuam a nobis Completas feria V Nueva
Antifona Salve, a 8 voces Completas Inventario 1675
Cantico Magnificat, a 10 voces, 22 tono Visperas Inventario 1675
Nunc dimittis, a 8 voces, 82 tono Completas Inventario 1675
Salmo Dixit Dominus, a 12 voces, 82 tono | de Visperas Inventario 1675
Laudate Dominum [omnes gentes], a 10 voces Después de la Inventario 1675
bendicion
Laudate Dominum [omnes gentes], a 12 voces Después de la Inventario 1675
bendicion
Motete O admirandam Mariam , a 8 voces [Virgen Maria] Inventario 1675

Ocho de las nueve composiciones de Marcos Pérez del inventario de 1687 ya
figuraban en el anterior de 1675. La entonacidn Et averte iram tuam a nobis se
anadié mas tarde, quiza proveniente de la catedral de Segorbe, puesto que en el
inventario de 1656 no figuraba. De todos modos, desaparecieron cinco obras de
Pérez entre 1656 y 1675, lo que indica una cierta “dejadez”, por parte de la capillay

8 Inventario de la Musica, op. cit. [fols. 25-34].
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del Colegio, a la hora de custodiar y conservar la obra de este maestro. Maximo Rios
indico, al principio de su inventario, que el Colegio habia denunciado que faltaba
mucha musica, llegando a pensar que parte de ella se sustraia®®. Originariamente,
el vicario de coro custodiaba la llave donde se albergaban las partituras, y la dejaba
cada dia a los mozos de coro. En ese ir y venir se habia detectado la desaparicidn de
material: de ahi la custodia de la llave y del armario por parte del maestro de
capilla, que podia detectar con mas facilidad cualquier desaparicion.

Es probable que estas pocas obras de Pérez que se conservaron hacia finales
del siglo XVII se siguiesen interpretando por esta época, al menos si se atiende a la
existencia de los respectivos papeles. De toda la musica que compuso este maestro,
en la actualidad sélo han quedado cuatro obras, todas ellas en papeles:

P . . . 440
Tabla 17: obras de Marcos Pérez conservadas en el archivo musical del Patriarca .

Género Nombre Voces / acompaiiamientos Funcionalidad Origen

Antifona Salve, a 8 voces, 2 coros Coro1:5S1,2,AT; Completas Inventario 1675
Coro 2:S,A,T,B.
Cantico Magnificat, a 10 voces, 3 coros Coro1:S,T; Visperas Inventario 1675
Coro 2:S,A,T,B;
Coro3:S,A,T,B.

Salmo Dixit Dominus, a 12 voces, 3 Coro1:S1,2,A T, 12 de Visperas Inventario 1675

coros Coro 2:S,A,T,B;
Coro3:S,A,T,B;
bc: acomp® 1, 2.

Motete O admirandam Mariam, a 8 Coro1:S1,2,A, T, [Virgen Maria] Inventario 1675
voces, 2 coros Coro 2:S,A,T,B;
bc: acomp®.

Es muy probable que estas cuatro obras, compuestas entre 1656 y 1662, se
interpretaran en alguna ocasion en el siglo XVIl y posteriormente, dado que son las
Unicas que han sobrevivido a un legado inicial de cierta importancia que con el paso
del tiempo se ha ido desmoronando.

La situacion de mantener treinta afos a un maestro en régimen de

439 . . , .
Era costumbre dejar la llave del armario donde se encontraba toda la musica a los mozos de coro,

que debian llevar y retirar los libros del facistol y los instrumentos. Pero el Colegio decidié que, desde
1687, el maestro de capilla custodiara la llave para evitar robos. Asi lo indicaba Maximo Rios en el
encabezamiento de su inventario de 1687: “INVENTARIO DE TODA LA MUSICA QUE AY EN EL
ARMARIO DEL VISTUARIO DE LA CAPILLA DE ESTE REAL COLEGIO DE CORPUS CHRISTI, ECHO EN 20
DE MAYO 1687/ La qual esta a cargo del Maestro de Capilla Maximo Rios por haversele entregado
la llave de orden del Colegio a ocasion de haver comprovado en dicho Mes el inventario
antecedente y haver reconocido faltava mucha musica, aunque los Vicarios de Coro tenian la llave,
pero la havian de fiar a los mogos de Coro para sacar cada dia lo que se havia de cantar; y ha
parecido ahora la tenga el Maestro de Capilla y este a su cargo la musica para evitar todo
fr[a]Jude.” (Inventario de la Musica, op. cit, [fol. 25]) [lo destacado en negrita es mio]. Esta decisidén
de conservar “bajo llave” los materiales musicales en el Corpus Christi, debidamente custodiados e
inventariados, era comun en otras catedrales de la peninsula, que guardaban —en armarios, badles o
cajones a tal efecto— celosamente su musica “a papeles” para evitar pérdidas, sustracciones y copias
“pirata”. Sobre esta cuestidn, consultese: -EZQUERRO, Antonio: “Ideas para desarrollar: cuestiones
en torno a la formacién de los archivos musicales eclesiasticos en Espafia”, en Boletin DM
(Asociacién Espafiola de Documentacién Musical), 4/1 (1997), pp. 22-33.

“O_CLIMENT, José: Fondos musicales..., op. cit., pp. 613-614.

196



interinidad no parecia la mas idénea, ni para él mismo ni para la propia capilla del
Corpus Christi. Posiblemente, las condiciones econémicas de la instituciéon pasaron
factura, y en ese interim, Marcos Pérez cumplié perfectamente con su cometido. Es
mas, le obligaron a asumir tareas que no le correspondian, todo ello con un sueldo
de capellan primero Contralto que no cobré plenamente hasta pasados varios afios.
En la documentacién del Colegio no aparecen signos de queja ni reclamaciones por
parte de este maestro hacia sus superiores en términos de mejora de contrato.
Parece que la abnegacién y su obligacién de hacer lo encomendado fueron sus
maximas. Si bien las razones econdmicas pudieron pesar, tampoco se observa, a la
luz de los datos, que el Colegio tuviera especial cuidado por mantener de buen
grado a Marcos Pérez.

En cualquier caso, tras comprobar su interesante legado en los diferentes
inventarios del siglo XVII, se puede constatar que fue un maestro con oficio que
cumplié con creces con los cometidos que se le asignaron, como cualquier buen
musico profesional de la época.

Recepcion musical hasta 1662

Conviene examinar el material musical que fue conformando el repertorio
de la capilla del Corpus Christi desde su fundacion hasta la época objeto de estudio,
en forma de libros, cuadernos y papeles de polifonia clasica o policoral. La
importancia estriba, por un lado, en determinar qué musica interpretaba la capilla —
fuera de los cantorales gregorianos— en los diferentes servicios liturgicos, pero
también qué obras pudieron ser de estudio para los nuevos compositores, tanto de
los maestros clasicos —del siglo anterior— como de los coetaneos. En este sentido,
tedricos de la época como Cerone se referian a ellas como método de aprendizaje

tanto de compositores como de instrumentistas**'.

Esta forma “didactica” de aprender de otros maestros también hacia
referencia al modo de copiar y conservar los materiales: frente a dos tipologias
esencialmente practicas y con una finalidad interpretativa inmediata —la llamada
copia “a papeles” y en disposicién de atril-, hubo otros modos, como cuadernillos —
libretes y cartapacios—, libros de partituras —formato que incluia los libros de
borradores—, chapas —habitualmente para ejercicios, oposiciones, etc.—, tabulaturas

. . 442
cifradas y otros muy diversos .

441 . . .z , .
Sobre este asunto, Cerone apunta lo siguiente: “[...] sepan también que grandisimo provecho se

saca de ver partidas las composiciones agenas (que es un hazer anatomia dellas y ver lo que tienen
a dentro en sus entraiias...) sin las quales parece impossible llegar a ser perfecto Compositor. Assi
como a un letrado para ser acabado en su facultad, le conviene y es necessario leer muchos doctores
para cada dia medrar mas, y saber cosas nuevas: assi al co[m]positor le es importante y necessario,
para ser perfe[c]to en la facultad que professa, poner en partidura obras de escogidos authores,
para cada dia yrse enriquescendo, sabiendo cosas nuevas y primas. De donde se sigue que el poner
en division y partidura las obras de ci[n]to de 6rgano, es como fuente y manantial, de donde
nacen y proceden todas las perfecciones, que en un consumado Musico assi Taiedor como
Compositor, puede aver.” (-EZQUERRO, Antonio (ed.): Pedro Cerone: El Melopeo y Maestro, op. cit.,
p. 89) [lo destacado en negrita es mio].

*2 Ademas de estas modalidades frecuentes de anotar la musica del siglo XVII, existian otras
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A continuacién, examinaré cada uno de los libros y cuadernos de polifonia

qgue fueron conformando el archivo musical de la capilla del Corpus Christi hasta la

llegada de Hinojosa en 1662*%.

[1]*** - E-VAcp, Mus/CM-LP-2, r. 3659. “LIBR[O] DE [A]TRI[L]” [en el lomo].

Se trata de un libro manuscrito, con cubiertas de madera forradas en cuero

. . . 44
tintado en rojo y en amarillo en el lomo**.

variantes, muy peculiares, como copias “de archivo” (con clara intenciéon conservar lo copiado
durante largo tiempo), fragmentos de musica escritos en cartas (correspondencia entre los maestros
de capilla, hecho frecuente en la época), y papeles de coros completos (anotados en una o varias
hojas), todo ello en funcién de quién encargaba dicha musica y la finalidad para la que era
compuesta. Todos estos factores determinaban y aseguraban la mayor o menor perdurabilidad de
las composiciones. A propdsito de esta cuestidn, consultese: -EZQUERRO, Antonio: “Casos curiosos,
peculiaridades y formas alternativas de anotar la musica en el area hispanica en el siglo XVII.
Procesos de intercambio entre lo culto y lo popular”, en Anuario Musical, 56, (2001), pp. 97-113; -ID.:
“Tabula compositoria, partitura, chapa y borrador. Formas de anotar la polifonia y musica
instrumental en el ambito hispanico durante el periodo barroco”, en Im Dienst der Quellen zur
Musik: Festschrift Gertraut Haberkamp zum 65. Geburtstag / hrsg. von der Bischéflichen
Zentralbibliothek Regensburg durch Paul Mai. Tutzing, Hans Schneider Verlag (2002), pp. 259-274; -
EZQUERRO, Antonio; y ROSA MONTAGUT, Marian: “«Del archivo al concierto»: un itinerario para la
recuperacion tedrica y practica del barroco musical hispanico”, en Anuario Musical, 68 (2013), pp.
169-202.

*3 solo hago constar los que puedo constatar que pudieron ser adquiridos o copiados antes de esta
fecha.

*** Dado que parte del material analizado es manuscrito, y en algunos casos no se determina la fecha
en que fue copiado, he decidido mantener, en la medida de lo posible, un criterio cronolégico a la
hora de exponerlo, tanto de fecha de edicion del material —en el caso de musica impresa— como de
recepcién del mismo, en caso de estar anotado. Por otra parte, los volimenes analizados fueron
restaurados a partir del afio 2005, pero el proceso —de restauracion y de catalogacion en linea— aun
no ha sido completado en su totalidad. El proyecto estd encabezado por Greta Olson y coordinado
por Rosa Isusi Fagoaga, bajo la Unidad de Conservacion, Restauracién e Investigacion de la
Subdireccion General de Musica de “Culturarts” y la Biblioteca Valenciana, ambas dependientes de la
Generalitat Valenciana.

% Reforzado con cantoneras en hierro. En las portadas delantera y trasera contiene cinco clavos en
disposicion de aspa, para su proteccidn ante el facistol. Presenta unas medidas exteriores de 513 x
370 x 26 mm, y de los folios de 502 x 361 mm. Su signatura antigua era LP Il. Contiene una hoja de
guarda y un folio en blanco. Los folios restantes estdn numerados en recto y en vuelto.
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Fig. 59: E-VAcp, Mus/CM-LP-2:
cubierta delantera.

Presenta seis composiciones, cinco de ellas anénimas y una de Tomas Luis de
Victoria**®, todas ellas a 4 voces =S, A, T, B—, relacionadas a continuacién:

Tabla 18: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-2.

Folios Titulo Incipit textual Uso funcional
1-6 Antifona per annum Andénimo [Asperges me] Tiempo Pascual, incluido
Domine hisopo Pentecostés/ordinario Misa,

% Tomas Luis de Victoria (*Avila, 1548c; tMadrid, 1611): como es bien conocido, inici6 su formacién

en la catedral abulense, bajo los magisterios de Bernardino de Ribera (1559-1563), Juan Navarro
(1564-1566) y Hernando de lIsassi (1567-1587). En 1565 fue alumno pensionado del Collegio
Germanico, fundado en 1552 por el papa Julio lll. En el Collegio Romano, donde estudio la carrera
esclesidstica, Palestrina era el maestro de capilla y el profesor de musica. En 1569, finalizados sus
estudios, fue organista en Santa Maria de Monserrato, la iglesia de catalanes, valencianos vy
aragoneses en Roma. En 1573 sucediod a Palestrina como maestro de capilla y musica del Seminario
Romano, y en 1575 se ordend sacerdote. Entre 1575 y 1577 fue musicae moderator en San Apolinar,
junto al Collegio Germanico, cargo que ocupd posteriormente Francesco Soriano. En 1578 trabajo en
San Girolamo della Caritd, teniendo como compaiiero y cantor al espafol Francisco Soto de Langa, y
publicd cinco grandes colecciones. En 1583, el rey Felipe Il, a quien habia dedicado su segundo
volumen de misas, le ofrecié una capellania en el monasterio de las Descalzas Reales de Madrid,
cargo que aceptd gustosamente, pues le habia manifestado sus deseos de volver a Espafia. Se
mantuvo en esa sede, llegando a ser maestro de capilla en 1596 y organista desde 1603, con
esporadicos viajes a Roma para sus publicaciones. Sus composiciones fueron demandadas por gran
cantidad de capillas de musica espafolas y personalidades. Francisco Guerrero fue uno de sus mas
activos divulgadores. En su produccién se muestra claramente la influencia de Palestrina,
especialmente en las lineas vocales, bien declamadas, y en la aplicacién del texto en la musica. Sus
obras muestran un estilo adherido a la prima prattica, si bien en sus Ultimas misas, Laetatus sum (a
12 voces en tres coros y acompafiamiento de 6rgano) y Pro Victoria (a 9 voces en dos coros y
acompafamiento de drgano), ambas de 1600, explotd los recursos de la incipiente seconda prattica,
contribuyendo al cambio de estilo que pronto se consolidaria en el barroco musical. Toda su
produccion fue religiosa, destacando entre esta, sus Officium Hebdomadae Sanctae (1585) y su
Officium defunctorum (1605) (-STEVENSON, Robert: “Victoria, Tomas Luis de “, en The New Grove ...,
op. cit., vol. 26, 2001, pp. 531-537; -LLORENS, José Maria: “Victoria, Tomas Luis de”, en Diccionario
de la Musica..., op. cit., vol. 10, 2002, pp. 852-859).
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aspersion del altar.

7-14 Alntifon]a Vidi aquam Andénimo [Vidi aquam] Tiempo Pascual, incluido
egredientem de Pentecostés/ordinario Misa,
templo aspersion del altar.

15-80 Missa Quarti Toni Tomas Luis Kyrie Ordinarium/ fiestas de menor

de Victoria rango.

81-82 In Ascensione D[omi]ni Andnimo Ascendo ad Patrem | Responsorio breve a Nona, fiesta

ad Nonam meum de la Ascension del Sefior.

83-84 Dominica Pentecostes ad | Anénimo Spiritus Domini Responsorio breve a Tercia, fiesta

Tertiam replevit orbem de Pentecostés.
terrarum
85-86 In Assumptione BMV ad | Andénimo Maria Virgo Responsorio breve a Nona, fiesta
Nonam assumpta Asuncion de la Virgen (15 de
agosto).

Fig. 60: E-VAcp, Mus/CM-LP-2, fols. 15-16:
Tomas Luis de Victoria, Missa Quarti Toni —"“Kyrie”—.

Este libro de atril contiene una misa en polifonia con el organico mas sencillo
—4 voces—, que era interpretada en festividades de menor rango. Contiene,
asimismo, antifonas y responsorios breves de fiestas mayores —Tiempo Pascual,
Pentecostés, Ascensidn y Asuncidn—, contempladas en las Constituciones como de
primera clase. Los oficios que cubren son horas menores —Tercia y Nona— y
antifonas con una finalidad liturgica determinada —aspersorio, en la misa del
Tiempo Pascual y Pentecostés—. Por tanto, se trata de un libro con un reducido
numero de composiciones para momentos muy concretos, muy del “dia a dia”,
combinadas con una misa con una utilidad muy versatil. Probablemente, aunque no
se indica fecha, fue copiada en los primeros afios de vida de la capilla, dado que el
material que contiene era muy especifico y practico.

[2] — E-VAcp, Mus/CM-LP-9, r. 3770. “LIBRO / de / ATRIL” [en el lomo].
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Se trata de un libro manuscrito, con cubiertas de madera forradas en cuero

tintado en gris verdoso, con cantoneras en hierro burilado*"’.

Fig. 61: E-VAcp, Mus/CM-LP-9:
cubierta delantera.

Presenta veintiuna composiciones, relacionadas en el siguiente cuadro:

Tabla 19: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-9.

Folios Titulo Autor Organico Uso funcional
[01v-0sr] Magnificat Andnimo S,A,T,B Visperas de fiestas de segunda clase
0 menor rango.
1r-39r Missa a 5 Melchor Robledo™® [ S 1,2, A, T,B Ordinarium / fiestas de segunda
Benedictus a 4 clase o menor rango.

2 Agnus Dei: uno a 4 y otro
a7(51,2,A,1,2,T,B1,2)

40v-51r Missa a 5 Andnimo S1,2,A,T,B Ordinarium [ fiestas de menor
(no lleva Gloria ni Benedictus a 4 rango.
Credo)
51v-57r Credo [de la Missa | Tomas Luis de S,A,T,B Ordinarium / fiestas de segunda
Dominicalis) Victoria [?] Etincarnatusa 6 (S 1,2, A, | clase o menor rango.
T1,2,B)

447 . . . . - e
En las cubiertas delantera y trasera contiene cinco clavos en disposicién de aspa. Dos abrazaderas

de cuero, desgastadas por el uso, unen ambas tapas, de las que el remache de la superior ha
desaparecido, probablemente por su uso continuo. Presenta unas medidas exteriores de 557 x 371 x
71 mm, y de los folios de 510 x 345 mm. Su signatura antigua era LP IX. Contiene hoja de guarda, y
en el verso del primer folio comienza la musica. Los primeros cinco folios estan sin numerar, y desde
ahi, los folios restantes estan numerados en recto y en vuelto.

% Melchor Robledo (*Segovia?, 1510c; tZaragoza, 1586): hubo varios musicos con este apellido en
el siglo XVI. Fue maestro de la catedral de Tarragona en 1549, dato que se corrobora muy
posteriormente, en 1576. En ese afio se ordend didcono, pero nunca llegd a ser sacerdote.
Previamente, en 1569, fue nombrado maestro de capilla de La Seo de Zaragoza, permaneciendo
como tal hasta su fallecimiento, aunque en 1580 fue invitado por el cabildo de la catedral de Palencia
para opositar a su magisterio. En su biografia se cita una Misa suya conservada en un libro
manuscrito, inventariado en 1618 en la catedral de Valencia, asi como las copias del Patriarca, junto
a otras en Daroca, Borja, Calatayud y Tudela (-GONZALEZ MARIN, Luis Antonio; y MARTINEZ GARCIA,
M2 Carmen: “Robledo, Melchor”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 9, 2002, pp. 234-237).
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58v-59r Veni ad liberandum | Anénimo $1,2, T Antifona de Laudes.
60v-63r Manus tuae Ginés Pérez*” S,A,T,B Leccion I del | nocturno del Oficio
fecerunt me de Difuntos.
63v-64r Domine, quando Ginés Pérez S,A,T,B Responsorio de Difuntos.
veneris
64v-67r Quis mihi hoc Ginés Pérez S,A,T,B Leccion 1l del Il nocturno del Oficio
tribuat de Difuntos.
67v-69r Ne recorderis Ginés Pérez S,A,T,B Responsorio de Difuntos.
69v-72r Quare de vulva Ginés Pérez S,A,T,B Leccion 1l del 11l nocturno del Oficio
eduxisti me de Difuntos.
72v-74r Libera me, Domine | Ginés Pérez S,A,T,B Responsorio de Difuntos.
/ clamantes et
dicentes
74v-75r Requiescat in pace | Ginés Pérez S1,2,A,T1,2,B Verso de Difuntos (absoluciones).
75v-80r Gloria laus et Ginés Pérez S1,2,A,T,B Versos para la procesion del
honor tibi Domingo de Ramos.
80v-81r O crux Ginés Pérez S,A,T,B Verso 6 del himno Vexilla Regis,
Visperas del Domingo de Pasidn.
82v-83r Ne recorderis dirige | Ginés Pérez S,A,T,B Respuesta al In die obitus.
Domine Deus meus
83v-84r Kyrie, Christe, Kyrie | Ginés Pérez Semitonado Invocaciones iniciales de la letania
de Difuntos.
84v-102r Pater misericordiae | Ginés Pérez S,A,T,B Letania de Difuntos.
102v-103r Ne recorderis Ginés Pérez S,A,T,B Respuesta al In die obitus (igual al
fol. 82v).
103v-104r | Requiem aeternam | Ginés Pérez S,A,T,B Introito misa de Difuntos.
104v-105r | Kyrie, Christe, Kyrie | Ginés Pérez Semitonado Igual al fol. 83v.
105v-106r | De profundis / Solo texto.
Requiem aeternam
106v-107r | Requiescat in pace | Ginés Pérez S1,2,A,T1,2,B Igual al fol. 74v. (absoluciones).
107v-109r | A facie Domini Ginés Pérez S,A,T,B Versos 7 y 15 del salmo In exitu
mota est terra / Israel (52 de las Visperas
manus habent dominicales).
109v-110r | Benedicti vos a Ginés Pérez S,A,T,B Domingo de Adviento y
Domino Cuadragésima. Fiestas menores.
110v-111r Gloria Patri Ginés Pérez S,A,T,B Doxologia final.
106v-107r Requiescat in pace | Ginés Pérez S1,2,A,T1,2,B Igual al fol. 74v
449
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Fig. 62: E-VAcp, Mus/CM-LP-9, fols. 36v-37r: Melchor Robledo, Missa, a 5.

Este libro de atril contiene composiciones que, probablemente, fueron
interpretadas con frecuencia en la capilla —caso de los versos del salmo In exitu
Israel, de las visperas dominicales—. En otros casos, se trataba de cubrir actos
litirgicos de festividades de segunda clase o menor rango, como las Visperas —con
el Magnificat andnimo a cuatro voces— o las misas, algunas de las cuales revestirian
mas solemnidad con la incorporaciéon de una polifonia a mayor nimero de voces -5,
6 y 7 voces—, en el caso del Agnus Dei de la Misa a 5 de Robledo, siendo esta una
composicidn versatil que podia engalanar con mayor o menor pompa —voces— la
celebracién, en funcién de su importancia. Pero parece que el objetivo mas
inmediato del libro fue copiar y conservar composiciones del Oficio de Difuntos a 4
de Ginés Pérez. En este caso, la musica encajaba perfectamente en la estructura de
un aniversario determinada por las Constituciones: el propio Oficio de Difuntos —
Unicamente con los nocturnos, aunque solo se incluyen la tercera leccién y el
responsorio posterior de cada uno—, la correspondiente misa de requiem —aunque
solo incluye el introito— el responso y las absoluciones. Dado que todo este corpus
musical contiene un organico a cuatro voces, hace suponer que seria utilizado para
encargos menores —sufragios con menor aportacién econémica—, pero con cierta
frecuencia. El resto de composiciones de Pérez que completaban el libro se
aprovechaban para otro tipo de ocasiones, como el Adviento, o las procesiones del
domingo de Pasidon o el de Ramos. En definitiva, se trata de un libro que cubre
esencialmente un acto liturgico concreto —un aniversario—, al que rodean
composiciones para otro tipo de actos, y que, en general, seria utilizado en fiestas
menores, en las que ya aparecia —siquiera de forma comedida, sin excesiva
solemnidad— la polifonia de facistol, aunque seria utilizado probablemente con
mayor frecuencia que otros materiales reservados a fiestas mayores, de ahi su uso
practico y funcional.
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[3] = E-VAcp, Mus/CM-LP-10, r. 3770.

Se trata de un libro manuscrito, con cubiertas de cartén forradas en cuero

tintado en negro, muy desgastadas, signo de su constante uso*°.
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Fig. 63: E-VAcp, Mus/CM-LP-10: cubierta delantera y tabla (fol. 1r).

Todas las composiciones del libro son de Ginés Pérez, relacionadas en el
siguiente cuadro:

Tabla 20: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-10.

Folios Titulo Incipit textual Organico Uso funcional
1v-5r Gloria laus a 5 Gloria laus / Hossana pium [S1,2,A,T,B Himno para la procesion del
prompsit / Israel es tu Rex Domingo de Ramos (estrofas 1y
Davidis 2).
Sv-11r Benedictus Tiple a solo: tutti, quia S,A,T,B Laudes de Jueves Santo
Dominus Deus visitavit (versos impares en (bendicidn).
Israel (Canticum polifonia)
Zachariae)
[11v-12r]451 En blanco
18v-28r** | In nativitate Cantollano Oficio de Maitines del dia de
Domini ad Navidad.
matutinum
450

En las portadas delantera y trasera contiene cinco pequefios clavos en disposicién de aspa, para
su proteccidén en el facistol. Sus medidas exteriores son de 397 x 298 x 22 mm, y la de los folios, de
387 x 285 mm. Su signatura antigua era LP X. Contiene dos hojas de guarda —llenas de garabatos y
dibujos a carboncillo—, tras las cuales comienza la copia de musica. Los folios estan numerados en
recto y en vuelto.

! Faltan los folios 13 al 17.

En el fol. 28r se indica: “FINIS: Afio [18]52 fue el primero que / entraron los de la Capilla con /
estos maytines siendo 5 oct. / M[aestr]o Joseph Agramunt.”

452
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invitatorium

[29r*2-34r] | Benedictus S,A,T,B Misma composicion de los fols.
Dominus Deus 5v-11r, pero sin texto.
Israel

[34v-35r] Pentagramas sin

musica
[35v-36v] Dibujos en
carboncillo

Segun la tabla —fol. 1r—, los folios 13 al 17 —desaparecidos— contenian las
siguientes composiciones:

Tabla 21: fols. 13-17 —desaparecidos— de E-VAcp, Mus/CM-LP-10.

Folios Titulo Organico Uso funcional \
12 Jesu tibi sit Gloria ? Himno de Completas. Fiesta del Corpus y festividades de la Virgen.
13 Presta Pater piissime ? Himno de Completas. Festividades de santos.

14 In manus tuas, Domine ? Responsorio breve de Completas. Tiempo Pascual.

15 Benedicamus Domino ? Bendicidn. Para el afio.

16 Benedicamus Domino ? Bendicidn. Para el Tiempo Pascual.

Este libro de atril contiene composiciones destinadas a festividades de
primera clase, de gran relevancia para la capilla del Corpus Christi, como las de
Semana Santa (la procesién del Domingo de Ramos, que se celebraba dentro de la
iglesia y los Laudes del Jueves Santo) y Navidad, cuyos Maitines se celebraban a
puerta cerrada con la sola presencia del personal del Colegio y de la capilla (como
asi ordenaban las Constituciones). Desgraciadamente, los folios desaparecidos no
permiten descubrir datos sobre algunas de las composiciones que contenia el libro,
aunque, a juzgar por la informacidn contenida en el indice, se trataba
mayoritariamente de obras —versos de himnos y responsorios breves— para el oficio
de Completas, algunas de ellas muy especificas, para festividades del Corpus, de la
Virgen, de los santos —cuyo calendario estaba determinado a lo largo del afio—, y
otras a utilizar en la mayor parte del calendario liturgico.

Las anotaciones de los folios 28r y 29r indican que parte del material musical
incluido en el libro fue copiado en el siglo XIX, por lo que fue conformandose a
partir de dos periodos de copia diferentes. En este sentido, es muy llamativo que el
mismo cdntico de Zacarias aparece copiado dos veces, la segunda de ellas sin letra,
lo que podria ser indicativo de una versién posterior con ministriles en los versos
musicalizados.

Se trata, pues, de un libro de facistol muy util para la capilla —de uso
cotidiano, similar al de los cantorales de cantollano, que cubrian la practica diaria—,
una de cuyas partes seria copiada con probabilidad a partir de unos materiales
existentes en la catedral de Valencia décadas antes. Las cubiertas de cartdn revelan
una encuadernacidon posterior a los primeros folios, posiblemente del segundo
periodo de copia, y un uso constante a partir de este momento, con una finalidad

*3 Tras el titulo de la obra indica: “Para los Maitines / afio 1854”.
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muy practica, dado el reducido organico de la mayoria de obras que lo conforman.

[4] — E-VAcp, Mus/CM-LP-11, r. 3776.

en negro, muy desgastado por el uso

Ginés Pérez, relacionadas en el siguiente cuadro:

Libro de atril manuscrito, con cubiertas de carton forradas en cuero tintado

454

Fig. 64: E-VAcp, Mus/CM-LP-11:
cubierta delantera.

s

Contiene composiciones de las Visperas y Laudes del Oficio de Difuntos de

Tabla 22: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-11.

Folios Titulo/incipit textual Organico Uso funcional
[1] [Placebo Domino in regione vivorum] | Semitonado Arranque del salmo 114 (12 versiculo) , 12 de
Dilexi quoniam exaudiet Dominus. Visperas del Oficio de Difuntos. Falta la antifona
previa [Placebo Domino in regione vivorum],
semitonada.
2-7 Qui inclinavit aurem suam / S,A,T,B Salmo 114, versos pares (impares semitonados).
tribulatione et dolorem / Custodiens
parvulos Dominus / Quia eripuit
animam meam de morte / Requiem
aeternam: dona eis, Domine.
6-9 Domine libera animam meam a labiis | S, A, T,B Salmo 119, 22 de Visperas, versos pares (impares
iniquis / Sagitae potentis acutae / semitonados).
Cum his qui oderunt pacem [ et lux
perpetua luceat eis.
10-13 Auxilium meum a Domino / Per diem S,A,T,B Salmo 120, 32 de Visperas (en polifonia los versos
sol non uret te / Dominus custodiat 2,6vy38).
introitum tuum [indica “sensillo” en

454

En las portadas delantera y trasera contiene nueve clavos en disposicion de cruz, y dos cierres

laterales que las unen. Presenta unas medidas exteriores de 637 x 436 x 35 mm, y de los folios de
628 x 426 mm. Su signatura antigua era LP XI. Contiene dos hojas de guarda, y en el verso del primer
folio —sin numerar— indica: “IN VESPERIS / DEFUNCTORUM / Psalmi 4. Vocib[us] Psalm.” A partir de
aqui, los folios estdn numerados en recto y verso del nimero 2 al 30. Los restantes folios no estan
numerados.
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cada voz].

14-17 Fiant aures tuae intendentes S,A,T,B Salmo 129, 42 de Visperas (en polifonia los versos
/ A custodia matutina usque ad 2y6).
noctem.

18-23 [en gregoriano:] Confitebor tibi S,A,T,B Salmo 137, 52 de Visperas (en polifonia los versos
Domine in toto corde meo [ In 2,4,8y10.

conspectu angelorum psalam tibi / In
quacumaque die invocavero te exaudi
me / Si ambulavero in medio
tribulationis vivificabis me / Requiem
aeternam: dona eis, Domine

24-28 Audivi vocem de caelo [versiculo] /[en | S, A, T,B Respuesta al versiculo no escrita [semitonada:
gregorianol: Magnificat anima mea Beati mortui qui in Domino moriuntur]. Cantico
Dominum] / Et exultavit spiritus meus. del Magnificat, en polifonia los versos pares.

/ Fecit potentiam [versos Deposuit y
Suscepit en cantollano] / Sicut locutus
est / [sin doxologia: Requiem
aeternam en cantollano, no anotado]
Et lux perpetua luceat eis.

29 Requiescat in pace. Amen. S,A,T,B Bendicion.

30 Numerado, en blanco.

[31] No numerado, en blanco.

[32-43] Benedictus Dominus Deus Israel S,A,T,B Laudes del Oficio de Difuntos.
(Canticum Zachariae)

[44-72] No numerado, en blanco.

Fig. 65: E-VAcp, Mus/CM-LP-10, fols. 2-3.

La finalidad de este libro de facistol era cubrir las Visperas y Laudes del dia
de Difuntos, o, incluso, caso de celebrarse la defuncién de alguna personalidad
importante —muerte de un rey, un papa, un arzobispo, etc.—, preparar con mayor
solemnidad la celebraciéon de dichos funerales desde la tarde anterior. Estas
Visperas también podian celebrarse por encargo de algin devoto de la capilla, para
oficiar la defuncién o el aniversario de algun familiar. El cantico de Zacarias, anotado
a continuacién en los folios sin numerar —aprovechando el sobrante del papel, en lo
gue parecen dos periodos de copia diferentes—, precede a la antifona Ego sum
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resurrectione et vita, con que concluian los Laudes, junto al salmo De profundis —
129-. Este cdntico completaba, junto con el oficio de Visperas, los Maitines del
Oficio de Difuntos, contenidos dentro de E-VAcp, Mus/CM-LP-9, analizado con
anterioridad, del mismo autor, Ginés Pérez. Ambos libros fueron copiados de los
materiales existentes en la catedral de Valencia, donde Pérez ejercié como maestro
de capilla en las ultimas décadas del siglo XVI. Por tanto, se trataba de una musica
relativamente reciente, que se escuchaba con asiduidad en la seo levantina, y
provista de un organico sencillo, que permitia su puesta en marcha con unos
minimos medios —probablemente con el solo concurso de los capellanes primeros—.

[5] — E-VAcp, Mus/CM-LP-12, r. 3988. “LIBRO / DE /ATRIL” [en el lomo].

Libro de atril impreso, con cubiertas de madera forradas en cuero tintado en

. . 4 . .
negro, con cantoneras en hierro burilado®®. Se trata del segundo libro de misas de

Francisco Guerrero®®, publicado en Roma en 1582%.

455 . . . .
La cubierta anterior presenta dos remiendos de cuero de color ocre, signo del desgaste por su

constante uso. En las portadas delantera y trasera contiene cinco clavos en disposicion de cruz, y dos
cierres laterales, de los que solo se conserva el superior. Presenta unas medidas exteriores de 562 x
415 x 75 mm. Su signatura antigua era LP XII. No contiene hojas de guarda, y la portada interior —con
el titulo del libro— ha desaparecido. En la siguiente hoja —sin numerar— indica: “AVGVSTISSIMAE
VIRGINI MARIAE / AETERNI VERBI PARENTI INCORRVPTAE / ET HVMANI GENERIS ASERTRICI /
INCOMPARABILL” Tras ello, figura el nombre del autor, “Franciscus Guerrerius” —Francisco
Guerrero—y la dedicatoria a la Virgen Maria en latin, al final de la cual figura el afio de impresion,
1582. Las paginas 1 y 2 estan numeradas en recto y en vuelto; a partir de la siguiente, solo se
numeran las pdaginas en recto.

% Francisco Guerrero (*Sevilla, 1528; TIbid., 1599): como es conocido, recibid su formacion inicial de
la mano de su hermano Pedro. Fue infantillo en la catedral de Sevilla, bajo el magisterio de Pedro
Fernandez de Castilleja. Entre 1545 y 1546 recibié docencia de Cristébal de Morales en la catedral de
Toledo. A los 18 afios de edad fue maestro de capilla en la catedral de Jaén (por recomendacion de
Morales), y posteriormente, segundo maestro en la catedral hispalense. Tras la muerte de Morales
en 1553, a la sazén maestro de la catedral de Malaga, y tras oposicion, obtuvo la plaza, pero no llegd
a ocuparla, ya que el cabildo sevillano le ofrecié mejores emolumentos. En este periodo hizo varios
viajes: a Madrid (1561) para publicar su Canticum Mariae Virginis, dedicado al rey Felipe Il; a Segovia,
con motivo de la boda del citado rey con la princesa Ana, hija del emperador Maximiliano de Austria;
y a Roma (1581/1582), para negociar la publicacion de sus Liber secundus missarum y Liber
vesperarum. En 1588 visito Tierra Santa, uno de sus anhelos de juventud, pasando antes por Venecia
para publicar, entre otras obras, su coleccidon de Canciones y villanescas espirituales, que encargd a
Gioseffo Zarlino, por entonces maestro de capilla en San Marcos. En su periplo fue apresado por
piratas. Todas las vicisitudes las reflejé en su libro Viage a Hierusalem, publicado en Valencia en
1593. Regreso a Sevilla al afio siguiente. En sus afos al frente de la capilla hispalense, tuvo a su cargo
a los mozos de coro, a los infantes (seises), los racioneros (solistas) y capellanes de coro, ademas de
ministriles que tocaban instrumentos como sacabuches, chirimias, flautas, trompetas, cornetas, etc.
Guerrero aprendio a tocar la vihuela de siete érdenes, el arpa, la corneta y el érgano. Fue arrestado
en Sevilla en 1589, por sus deudas en Venecia a raiz de la publicacién de un libro de motetes, pero
merced a las gestiones del cabildo catedralicio quedd absuelto y libre de cargos. Su ultimo libro
impreso fue una coleccion de motetes publicado en Venecia en 1597. Fue muy admirado por los
maestros de su época, como Juan Vazquez, que en 1560 elogié a Morales y Guerrero como los
musicos mas insignes del momento, en su Recopilacién de sonetos y villancicos. Los tratadistas mas
importantes del siglo XVI, como Zarlino y Galilei, y otros de los siglos XVII y XVIIl, como Cerone,
Lorente, Rabassa, Valls y Soler, entre otros, lo citan como modelo a imitar. Fue un compositor
prolifico que, a diferencia de Morales y Victoria, cultivd, ademds de composiciones liturgicas en latin,
el género profano. Destaca su gran numero de motetes impresos en vida (106). Muchas
composiciones suyas fueron copiadas manuscritas en las grandes catedrales espafiolas, y utilizadas
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Fig. 66: E-VAcp, Mus/CM-LP-12:
cubierta delantera.

El volumen contiene ocho misas del compositor hispalense, relacionadas en
el siguiente cuadro:

Tabla 23: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-12.

Paginas Titulo Organico Observaciones
1-21 Missa Surge propera [,] amica mea, |S1,2,A1,2,T,B Credo: “Crucifixus” a3 (S2,A,T)
a 6 voces. Benedictusa4:51,2,A1,2
Al final de la Misa, dedicatoria: “Beatissimi Patri
Gregorio XIII”.
21[v]-40 Missa Ecce sacerdos magnus, a 5 S,A1,2,T,B Credo: “Crucifixus” a4 (S1,2,A,T)
voces. Benedictusa3:S, A, B
AgnusDeia8:S1,2,A1,2,T1,2,
B1,2
40-62 Missa “de la batalla Escoutez”, a 5 S1,2,A,T,B Credo: “Crucifixus” a3 (S, A, T)
voces. Benedictusa3:A1,2,B
Agnus Deia6:5S1,2,A,T,B1,2
62[v]-79 Missa Puer qui natus est nobis, a 4 S,A,T,B Benedictusa3:S,A, B
voces. Agnus Deia5:S,A1,2,T,B
79[v]-91 Missa Iste Sanctus, a 4 voces. S,A,T,B Benedictusa4:51,2,A, T
91[v]-107 Missa Simile est regnum caelorum, |S,A,T,B Sanctus: “Pleni sunt” a 2 (S, A)
a 4 voces. Benedictusa3:S,A, B
Agnus Deia6:51,2,A,T,B1,2
107[v]-119 | Missa De beata Virgine, a 4 voces. S,A,T,B Benedictusa3:S, A, B
Reconstruida la p. 119.
119[v]-140 | Missa de Requiem, a 4 voces. S,A,T,B Introito, Kyrie, Gradual (in memoria aeterna),
Ofertorio (Domine, Jesu Christe), Sanctus,
Benedictus, Agnus Dei, Comunidn (Lux aeterna),
Secuencia (Dies illa).
Absolve, Domine Cantollano Tracto de la misa de difuntos [afiadidos en
pergamino].

en el Nuevo Mundo (-LLORENS, José Maria: “Guerrero”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 6,
2000, pp. 25-36; -STEVENSON, Robert: “Guerrero, Francisco”, en The New Grove..., op. cit., vol. 10,
2001, pp. 500-503).

7 RISM A/l, G 4872: Missarum liber secundus. Roma, Francesco Zanetti, 1582. De este volumen, se
conservan ejemplares en los siguientes archivos de la peninsula: catedral de Cérdoba (E-C), catedral
de Granada (E-Grc), Capilla Real de Granada (E-GRcr), y catedrales de Plasencia (E-P), Salamanca (E-
SA), Toledo (E-Tc) y Tarazona (E-T2).
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Fig. 67: E-VAcp, Mus/CM-LP-12, pp. 1-2. Francisco Guerrero:
Missa Surge propera, amica mea, a 6 voces —“Kyrie”—.

Fig. 68: E-VAcp, Mus/CM-LP-12 [folios en pergamino afiadidos]:
Absolve, Domine —gregoriano-.
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Este libro impreso, que contiene misas de Francisco Guerrero, fue uno de los
voliumenes adquiridos con mayor celeridad por la capilla, recogido en el primer
inventario, realizado hacia 1625%%. Muy probablemente ya figuraba afios antes,
desde los primeros afos de funcionamiento del templo, que, con esta adquisicion,
ponia “en atril” obras novedosas, recientemente editadas —no mas de treinta anos
atras—, colocdndose en la vanguardia en cuanto a materiales musicales en boga se
refiere. Se trataba de un volumen que, al estar impreso en Roma, como epicentro
de la cristiandad, se difundié rapidamente por toda Europa, siendo ampliamente
divulgado e interpretado en las grandes capillas del continente, no Unicamente a
nivel peninsular. La finalidad principal era cubrir el conjunto de misas conventuales
contempladas en las Constituciones durante todo el ano liturgico, especialmente
aquellas de menor rango o de segunda clase, en las que se exigian menos medios,
como era el caso de las cinco misas a 4 voces de Guerrero. Aun asi, las tres primeras
misas del volumen, escritas a 5 y 6 voces (interpretadas con la misma plantilla, pero
con divisi en alguna de las partes), permitian un mayor esplendor, y eran,
probablemente, aprovechadas por la capilla —especialmente en los primeros afos,
en que no se disponia de suficiente repertorio propio— para ocasiones especiales,
como las fiestas de primera clase. A este respecto, los propios titulos de las
composiciones podian ser de aplicacidén para dias sefialados del calendario liturgico,
como el dia de Navidad —Missa Puer qui natus est—, la fiesta de los Confesores
Pontifices —Mlissa Ecce sacerdos magnos—, fiestas de santos —Missa Iste Sanctus— o
en cualquiera de las grandes festividades marianas —Missa Beata Maria Virgine—. A
pesar de contar, basicamente, con un organico sencillo en la mayoria de ocasiones,
estas misas contienen un incipiente concertato vocal —especialmente en los
Benedictus, a menor nimero de voces, y en los Agnus Dei, a un mayor nUmero— que
ofrecian, en las celebraciones, unos interesantes contrastes timbricos y de volumen
—solistas frente al coro general o “de la capilla”— que, dentro de unos margenes mas
reducidos, entraban en consonancia con la nueva polifonia bicoral (posteriormente,
policoral) y su caracteristico enfrentamiento de masas sonoras, mas aun con la
posibilidad de repartir las voces solistas por los diferentes espacios que la iglesia del
Corpus Christi ofrecia.

En ultimo lugar figura la misa de requiem, que cubria, junto a los oficios de
difuntos de Ginés Pérez, examinados con anterioridad, la misa correspondiente. El
tracto Absolve Domine fue anadido a continuacién, en copia manuscrita, para ser
incluido en la propia misa de forma practica, de modo que en el mismo volumen
figuraban todos los cantos propios de la misa de difuntos. En definitiva, y a raiz del
desgaste por su uso constante, se trataba de un libro muy necesario, que fue
utilizado con mucha frecuencia por la capilla, con unos materiales “de moda”, que
requerian de unos medios musicales sencillos para la préctica interpretativa.

[6] — E-VAcp, Mus/CM-LP-13, r. 3986. “MISSAS / DE / LOVO” [en el lomo].

Libro de atril impreso459, con cubiertas de madera forradas en cuero

458 . . . . . . . .z
Este volumen figura en el inventario citado en primer lugar de la lista de libros (Eleccion de

capelldn..., op. cit. [fol. 713, sin foliar].
9 RISM A/l, L-2588: Liber Primus missarum, Madrid, Joannem Flandrum, 1602. Se conservan
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reforzado con cantoneras de latén®®®. Se trata del primer volumen de misas
publicadas por Alfonso Lobo®®' en Madrid en 1602, que figuraba en el primer

inventario, realizado alrededor de 1625

Fig. 69: E-VAcp, Mus/CM-LP-13:
cubierta delantera.

El volumen contiene seis misas y siete motetes del compositor sevillano,
relacionados en el siguiente cuadro:

Tabla 24: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-13.

Paginas Titulo Organico Observaciones
2[v]-22 Missa Beata Dei Genitrix, a 6 voces. S1,2,A1,2,T,B
22-44 Missa Maria Magdalenae, a 5 voces. S1,2,A,T,B1,2 Credo: “Crucifixus” a4 (S1,2,A,T)
Benedictusa4:S1,2,A, T
44[v]-68 Missa Prudentes Virgines, a 5 voces. S,A1,2,T,B Credo: “Crucifixus” a4 (S, A, T, B)
Benedictusa3:S,T, B
68[v]-85 Missa Petre, ego pro te rogavi, a 4 S,A,T,B
voces.
85-102 Missa Simile est regnum caelorum,a4 S, A, T,B Benedictusa3:S, A, B
voces.
102[v]-117 | Missa O Rex gloriae, a 4 voces. S,A,T,B Benedictusa3:S,A, T

ejemplares de este volumen en los siguientes archivos de la peninsula: catedral de Badajoz (E-BA),
catedral de Cérdoba (E-C), Capilla Real de Granada (E-GRcr), catedral de Jaén (E-JA), monasterio de
Montserrat (E-MO), catedral de Plasencia (E-P), y en el archivo de musica de las catedrales de
Zaragoza (E-Zac).

9 En las portadas delantera y trasera contiene cinco clavos de hierro en disposicidn de cruz, y dos
cierres laterales forrados en cuero reforzado con hierro. Las medidas exteriores son 555 x 442 x 68
mm, y las de las paginas, de 533 x 381 mm. Su signatura antigua era LP XlII. Contiene dos hojas de
guarda —incorporadas tras su restauracidon—, y las paginas estan numeradas en el lado recto.

1 Alonso [Alfonso] Lobo [Lobo de Borja] (¥*Osuna —Sevilla—, 1555c; 1Sevilla, 1617) se formd en la
catedral hispalense bajo la direccién de Francisco Guerrero, ocupandose desde 1591 de la formacién
de los seises y de suplir a su maestro titular hasta 1593. En ese afo pasd a formar parte de la capilla
de la catedral de Toledo, hasta que en 1601 fue nombrado maestro de capilla de la misma. En 1604
se encargd de la direccion en la catedral de Sevilla, permaneciendo en el cargo hasta su muerte en
1617 (-LLORENS, José M2: “Lobo de Borja, Alonso [Alfonso]” en Diccionario de la Musica..., op. cit.,
vol. 6, 2000, pp. 974-976).

*2 Eleccién de capelldn..., op. cit. [fol. 713, sin foliar].

212



118[v]-121 | O quam suavis est, a 6 voces. S1,2,A1,2,T,B Antifona al Magnificat, primeras visperas
del Corpus Christi.

121[v]-124 | Quam pulchri sunt, a 6 voces. S1,2,A,T1,2,B Festividad de la Inmaculada -8 de
diciembre—.

124[v]-126 | Ave regina caelorum, a 5 voces. S1,2,A,T,B Antifona fiesta de la Purificacion de la
Virgen -2 de febrero—.

126[v]-129 | Versa est in luctum, a 6 voces. S1,2,A,T1,2,B Para las exequias del rey Felipe Il. Motete
del Oficio de Difuntos.

129[v]-131 | Credo quod Redemptor meus, a 4 S,A,T,B Responsorio del | nocturno de Maitines del

voces. Oficio de Difuntos.

131[v]-133 | Vivo ego dicit Dominus, a 4 voces. S,A,T,B Motete para el Jueves Santo.

133[v]-136 | Ave Maria, a 8 voces. S1,2,3,A1,2,T1,2,B | Ofertorio de la festividad de la Inmaculada
—8 de diciembre—.
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Fig. 70: E-VAcp, Mus/CM-LP-13, pp. 1-2.
Alfonso Lobo: Missa Beata Dei Genitrix, a 6 voces —“Kyrie”—

Las misas de Lobo contenidas en el volumen descrito anteriormente
presentan un organico similar a las de Guerrero, analizadas con anterioridad: entre
4y 6 voces, con fragmentos a un menor numero de voces cubiertos por solistas, lo
gue complementaba el material musical del ordinarium de la misa y proporcionaba
variedad y versatilidad en funcién de la celebracidén a la que iba destinada: asi, la
Missa Beata Dei Genitrix podia utilizarse en la fiesta de la Presentacion de la Virgen
—21 de noviembre—, de segunda clase; la Missa Maria Magdalenae podia aplicarse a
la festividad de Maria Magdalena —una festividad de menor rango—, a celebrar el 22
de julio en la capilla; la Missa Prudentes Virgines, para los domingos de adviento*®>;
para la fiesta de San Pedro y San Pablo —29 de junio—, la Misa Petre, ego pro te
rogavi; y la Missa O Rex gloriae, para la fiesta de la Ascension del Seior, de primera
clase. En definitiva, se trataba de un conjunto de misas con un despliegue de
medios un tanto contenido, comedido, que se podian aprovechar para momentos

%83 E| texto hace referencia a la parabola de las diez virgenes, del Evangelio de Mateo (Mt 25, 1-13).

En este texto se basd, por ejemplo, tiempo después y en otro contexto, Johann Sebastian Bach para
componer su famosa cantata Wachet auf, ruft un die Stimme, BWV 140 —“Despertad, la voz nos
llama”-.
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liturgicos de mayor o menor relevancia.

Por otra parte, los motetes incluidos en el volumen tenian una aplicacion
muy concreta en los actos de la capilla: la festividad del Corpus Christi —antifona O
Quam suavis est, de visperas—, la fiesta de la Inmaculada —con el motete Quam
pulchri sunt y el Ave Maria, a 8 voces—, la Purificacion de la Virgen —Ave regina
caelorum— vy los pertenecientes al Oficio de Difuntos, destacable entre ellos el
compuesto para las exequias del rey Felipe Il, que podia incluirse en defunciones de
alguna personalidad importante, o en la fiesta de Todos los Santos. Todos ellos
(compuestos con un organico que abarcaba desde las 4 a las 8 voces) permitian un
cierto esplendor en las fiestas de primera clase de la capilla.

Este libro de atril de Alfonso Lobo —un maestro todavia vivo y en activo en
los albores del siglo XVII- era una adquisicion cuya impresidon acababa de salir a la
luz, contemporanea de la fundacién de la capilla —tan solo seis afios antes—, con lo
gue su puesta “en atril” demostraba, por un lado, las pretensiones de capilla de
estar “a la ultima” en lo que a repertorio de facistol se refiere, y por otro, mostraba
una especial sensibilidad e inclinacién hacia nuevas creaciones, mas propias de una
incipiente estética y modo de componer, el del nuevo siglo recién comenzado, lo
que, junto a las composiciones de sus propios maestros, la colocaba a la vanguardia
de las grandes capillas religiosas.

[7]%%* — E-VAcp, Mus/BM-FAV-15, r. 3985. “LIBRO / DELAS / SALVES”.

Libro de atril impreso, con cubiertas de madera forradas en cuero de color

marrdn, cantoneras en hierro burilado y cinco clavos para su protecciéon ante el

facistol, en forma de aspa*®.

% El libro del atril catalogado antiguamente como LP XIV —E-VAcp, Mus/CM-LP-14, r. 3780- no ha

sido incluido en la presente relacién, ya que, aunque Climent indica que “fue escrito en 1635” (-
CLIMENT, José: Fondos musicales..., op. cit., p. 24), en el titulo diplomatico que figura en el folio 1
[numerado a l4piz] se indica: “MISSA PRO DEFUNCTIS QUATOR / VOCUM / THOMAE LUDOVICI D[E]
VICTORIA. / VALENCIAE / ANNO MDCCCV”. Por tanto, se trata de una copia de 1805.

%5 En el lomo indica el titulo =“LIBRO / DELAS / SALVES”-. Las medidas exteriores son 570 x 435 x 72
mm, y las de las paginas de 550 x 390 mm. Su signatura antigua era LP XV. Contiene afiadida una hoja
de guarda doble —tras su restauracion—, que forra la tapa en su interior. En la parte superior de una
hoja de guarda antigua, se indica, a tinta: “Este libro es del Collegio y Capilla de Corpus christi afio.
1608”, y en medio de la misma, “Este libro es del Colegio y Capilla de corpus Ch / r / ti de mil [no
finaliza el afio]”.
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Fig. 71: E-VAcp, Mus/BM-FAV-15:
cubierta delantera.

El libro consta de una parte impresa*®, tras la cual va afiadido —cosido— un

pliego en pergamino, con trece folios numerados en recto, cuyas composiciones se
interpretarian junto a las obras impresas que les preceden; de ahi su afiadidura al
final. Estos folios se encuentran muy manoseados y desgastados, signo de su
constante uso e interpretacion continua por parte de la capilla.

466 7. . . . . . .
En la pagina primera impresa, sin numerar, se encuentra la dedicatoria y el epigrama:

“SERENISIMO SABAVDIAE DVCI / CAROLO EMANVELI SVBALPINORUM / PRINCIPI OPTIMO OIISIMO /
Thomas Ludovicus Victoria Abulensis Seruorum Dei Sacerdotum / minimus Diuturnam felicitatem.”
“Ad Serenissimum Allobrogium Ducem CAROLUM EMANVELEM / Pedemontanorum Principem
Religiosissimum”. La parte impresa consta de 100 hojas, numeradas en el lado recto. En el indice de
obras, situado en el reverso de la ultima pagina impresa [100v], se ha afadido a mano, junto al titulo
diplomatico de cada obra, su incipit textual. Posteriormente va afiadido un folio, escrito a mano, con
la relacidon de obras por orden alfabético, para hallar mas rapidamente la obra en cuestién.
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Fig. 72: E-VAcp, Mus/BM-FAV-15: pagina 100[v] y folio afiadido.
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El libro, impreso en Roma por Alessandro Gardano en 1585%, figuraba en el
primer inventario de la capilla, realizado hacia 16252 La parte impresa consta de
un amplio conjunto de obras —treinta y ocho en total—, la mayoria de ellas de Tomas
Luis de Victoria, junto a algunas de Francisco Guerrero y una de Francesco
Soriano*®®, relacionadas en el siguiente cuadro:

Tabla 25: obras recogidas en E-VAcp, Mus/BM-FAV-15.

Paginas  Titulo e incipit textual Autor Organico Uso funcional

1[v]-7 In die natalis Domini: Quem Victoria S1,2,A,T1,2,B Responsorio Ill del primer nocturno
vidistis pastores, a 6 voces. de Maitines de Navidad.

7[v]-10 In eodem Festo Natalis Guerrero S1,2,A,T,B1,2 Leccién VIl del tercer nocturno de
Domini: Pastores Maitines de Navidad.
loquebantur, a 6 voces.

10[v]-13 | In Purificatione Beatae Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona de Visperas de la fiesta de
Mariae Virginis: Nigra sum, la Purificacion de la Virgen (2 de
sed formosa, a 6 voces. febrero).

7 RISM A/l, V-1433: Motecta festorum totius anni cum Communi sanctorum, quae partim senis,

partim quinis, partim quaternis, alia octonis vocibus concinuntur. Roma, Alessandro Gardano, 1585.
Se conservan ejemplares en los archivos de las catedrales de Badajoz (E-BA), Cordoba (E-C), Toledo
(E-Tc), Tarazona (E-TZ) y Valencia (E-VAc).

168 “Itt[em] otro libro para las Salues de diferentes autores” (Eleccion de capelldn..., op. cit. [fol. 713,
sin foliar]).

469 Soriano, Francesco (*Viterbo, 1548/49; tRoma, 1621), fue uno de los maestros que dirigio las tres
grandes capillas musicales en Roma: Santa Maria Mayor (1587-1599 y 1601-1603), San Juan de
Letran (1599-1601) y la Capilla Julia (1603-1620). Posiblemente por ello recibia el apodo, tras su
apellido, de “Romano” —aunque este apodo se solia atribuir a otros maestros que ejercieron en
Roma, como Giovanelli o Palestrina—. Junto al propio Palestrina y Zoilo, formé parte de la comisidn
papal encargada de revisar el canto gregoriano liturgico a partir de 1577. En 1616 publicé en Venecia
Psalmi et motecta, con obras a 8, 12 y 16 voces (-KNISELEY, Philip: “Soriano [Suriano, Suriani,
Surianus], Francesco”, en The New Grove..., op. cit., vol. 23, 2001, pp. 745-746).
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13[v]-16 | In Resurrectione Domini: Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona del domingo de
Ardens est cor meum, a 6 Resurreccion.
voces.

16[v]-19 | In eodem Festo Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona del domingo de
Resurrectionis: Surrexit Resurreccién.
pastor bonus, a 6 voces.

19([v]-22 | In visitatione Beatae Mariae: | Victoria S1,2,A,T1,2,B Fiesta de la Visitacion de la Virgen (2
Congratulamini mihi omnes, de julio).

a 6 voces.

22[v]-25 | In festo Sanctissimae Victoria S1,2,A,T1,2,B Introito de la misa del dia de la
Trinitatis: Benedicta sit Santisima Trinidad.

Sancta Trinitas, a 6 voces.

25([v]-28 | In festo Corporis Christi: O Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona al Magnificat de las Il
sacrum convivium, a 6 voces. Visperas de la Fiesta del Corpus.

28[v]-30 | In Festo Sancti Petri et Pauli: | Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona de Visperas de la Fiesta de
Tu es Petrus, a 6 voces. San Pedro y San Pablo —29 de junio—.

30[v]-36 | In Assumptione Beatae Victoria S1,2,A,T1,2,B Himno de Maitines de la Fiesta de la
Mariae: Vidi speciosam, a 6 Asuncién de la Virgen —15 de
voces. agosto—.

36[v]-40 | In nativitate Beatae Mariae: | Guerrero S1,2,A1,2,T,B Antifona de Visperas de la Fiesta de
Beata Dei Genitrix Maria, a 6 la Natividad de la Virgen -8 de
voces. septiembre—.

40[v]-42 | In eodem Festo, sive in Victoria S1,2,A,T1,2,B Antifona para las fiestas de la
conceptione, Beatae Mariae: Natividad y Concepcidn de la Virgen
Trahe me post te, a 6 voces. —8 de diciembre—.

42[v]-44 | In exaltatione et inventione Victoria S1,2,A,T1,2,B Himno para las Fiestas de la
crucis: O Domine Jesu Exaltacién e Invencién de la Santa
Christe, a 6 voces. Cruz —14 de septiembre y 3 de mayo,

respectivamente—.

44[v]-48 | In Ascensione Domini: Victoria S1,2,A,T,B Responsorio breve a Sexta de la
Ascendens Christus in altum, Fiesta de la Ascension del Sefior.

a 5 voces.

48[v]-54 | In Festo Pentecostes: Dum Victoria S1,2,A,T,B Responsorio de Maitines de la Fiesta
complerentur dies de Pentecostés.
Pentecostes, a 5 voces.

54[v]-55 | In Festo Corporis Christi: Victoria S1,2,AT,B Estrofa 5 del himno [Pange lingua]
Tantum ergo sacramentum, para la procesion del Corpus.

a 5 voces.

55[v]-59 | In nativitate sancti Joannis Victoria S1,2,A,T,B Fiesta de san Juan Bautista —24 de
Baptistae: Descendit angelus junio—.

Domini, a 5 voces.

59[v]-61 | In Festo Sancti Jacobi Victoria S1,2,A,T,B Himno para la Fiesta de Santiago
Apostoli: O lux et decus Apdstol —25 de julio—.

Hispaniae, a 5 voces.

61[v]-63 | In Festo Sanctae Mariae ad Victoria S1,2,A,T,B Fiesta de Nuestra Sefiora de las
Nives: Gaude Maria Virgo, a Nieves —5 de agosto—.

5 voces.

63[v]-64 | In Transfiguratione Domini: Victoria S1,2,A,T,B Antifona de las segundas Visperas de
Resplenduit facies eius sicut la Fiesta de la Transfiguracion del
sol, a 5 voces. Sefior —6 de agosto—.

64[v]-68 | In adventu Domini: Ecce Victoria S,A,T1,2,B Antifona de Visperas del | domingo
Dominus veniet, a 5 voces. de Adviento.

68[V]-70 | In Festo Omnium Sanctorum: | Victoria S,AT,B Antifona al Magnificat de las
O quam gloriosum est segundas Visperas de la Fiesta de
regnum, a 4 voces. Todos los Santos —1 de noviembre—.

70[v]-72 | In Festo Sancti Andreae: Victoria S,A,T,B Fiesta de san Andrés —30 de
Doctor bonus, amicus Dei, a 4 noviembre-—.
voces.

72[v]-74 | In Epiphania Domini: Magi Victoria S,A/T,B Fiesta de la Epifania —6 de enero—.
viderunt stellam, a 4 voces.

74[v]-76 | In Festo Corporis Christi: O Victoria S1,2,3,A Antifona al Magnificat de las
Sacrum convivium, a 4 voces. segundas Visperas de la Fiesta del

Corpus.

76[v]-78 | In Festo Sancti Michaelis, et | Victoria S1,2,A1,2 Fiesta de san Miguel Arcdngel —29

Angelorum: Duo Seraphim, a septiembre—.
4 voces.
78[v]-79 | In Festo Apostolorum, et Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las

Evangelistarum: Estote fortes
in bello, a 4 voces.

segundas Visperas de la Fiesta de los
Apbstoles y Evangelistas (Tiempo
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Pascual).

79[v]-80 | In Festo unius Martiris: Iste Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las
Sanctus, a 4 voces. primeras Visperas de la Fiesta de los

martires singulares.

80[v]-81 | In Festo plurimorum Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las
Martirum: Gaudent in caelis, segundas Visperas de la Fiesta de los
a 4 voces. innumerables martires.

81[v]-82 | In Festo Confessorum Victoria S,A,T,B Antifona de las segundas Visperas de
Pontificum: Ecce Sacerdos la Fiesta de los Confesores
magnus, a 4 voces. Pontifices.

82[v]-83 | In Festo Confessorum no Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las
Pontificum: Hic vir despiciens segundas Visperas de la Fiesta de los
mundum, a 4 voces. Confesores no Pontifices.

83[v]-84 | In Festo virginum: Veni Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las
sponsa Christi, a 4 voces. segundas Visperas de la Fiesta de las

virgenes.

84(v]-85 | In Dedicatione Templi: O Victoria S,A,T,B Antifona al Magnificat de las
quam metuendus est, a 4 segundas Visperas de la Fiesta de la
voces. Dedicacion del Templo [en el Corpus

Christi, el 8 de febrero].

85[v]-88 | In Annuntiatione Beatae Victoria S1,2,A1,2,T1,2,B1, | Ofertorio de la misa de la Fiesta de la
Mariae: Ave Maria, a 8 2 Anunciacion de la Virgen =25 de
voces. marzo—.

88([v]-91 | In Festo Corporis Christi: Victoria S1,2,A1,2,T1,2,B1, | Secuencia de la misa de la Fiesta del
Lauda Sion salvatorem, a 8 2 Corpus.
voces.

91[v]-96 | In Transfiguratione Domini: Soriano S1,2,A1,2,T1,2,B1, | Antifona de las segundas Visperas de
In illo tempore assumpsit 2 la Fiesta de la Transfiguracion del
Jesus, a 8 voces. Sefior —6 de agosto—.

96(v]-100 | In Quadragesima: Super Victoria $1,2,3,A1,2,T1,2,B | Salmo 136, de Cuaresma.
flumina Babylonis, a 8 voces.

Las obras afiadidas en el pergamino —cosido a continuacion de las paginas
impresas—, de autor desconocido, son las relacionadas en el siguiente cuadro:

Tabla 26: folios afiadidos a E-VAcp, Mus/BM-FAV-15.

Folios Incipit textual Organico \ Uso funcional
1[v]-3r Ad honorem summi Patris et virginis. S,A,T,B Antifona a la Salve.
3[v]-5r Salve Regina. Vita dulcedo et spes nostra S,A,T,B Antifona mariana (sabados).
Salve [resto de la antifona, semitonada].
5[v]-7r Gaude quia Deo plena. S,A,T,B Estrofas pares de los Gaudia®"® (las
7[v]-9r Gaude quia tui nati. S,AT,B impares, semitonadas en cantollano).
9[v]-11r Gaude quod paraclitus. S,A,T,B
11[v]-13r | Ubi fructus ventris tui. S,A,T,B
470

Los gozos marianos o Gaudia, se cantaban —a instancias del papa Calixto Ill, con motivo del Sinodo
de 1432- en la catedral de Valencia los sdbados, después de la Salve. Sobre esta cuestion,
consultese: -BALLUS CASOLIVA, Gloria; y EZQUERRO ESTEBAN, Antonio: Els Goigs, de Catalunya al
mon. (Una forma musical culta i popular). Barcelona, Ediciones Experiencia, 2015.
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Fig 73: E-VAcp, Mus/BM-FAV-15: pliego afiadido [fols. 1v-2r].

El titulo del volumen que figura en el lomo (“Libro de las Salves”) se referia a
este pequefo corpus polifénico que “rodeaba” al canto de la Salve que se
interpretaba los sdbados, a pesar de que su dimensidon era pequefia respecto del
volumen total. En el inventario de 1656, este libro de facistol se nombraba como
“Un libro de Missas y los Gaudes que se cantan antes de la Salve y otras cosas de
diferentes autores”*’*, a raiz de las estrofas que comienzan con este texto, aunque
llama la atencidn que entre las obras impresas no aparece ninguna misa ni parte del
ordinario de la misma. De un modo pragmatico, la capilla decidié afiadir este
pergamino al final de un libro utilizado de forma muy habitual, un volumen que se
sacaba del archivo todas las semanas, como una forma de conservacion practica y
segura. El pergamino recoge exactamente lo indicado en las Constituciones de la
capilla, a propésito del ceremonial y cantos de los sabados: la antifona Ad honorem,
a canto de 6rgano, la salve, los gozos —Gaude virgo—, con canto de drgano alternado
con ministriles, finalizando con un motete para la festividad de la Virgen, también a

canto de 6rgano®’?.

En cuanto al resto de composiciones impresas, cubren todos los meses del
calendario liturgico, con variedad de géneros/formas aplicables a diferentes oficios,
en especial en los Maitines —lecciones y responsorios— y Visperas — antifonas— de
fiestas importantes, tanto de primera como de segunda clase. Gran parte de las
obras estan escritas a cinco y seis voces, lo que podia conferir un tono solemne, con
cierto esplendor, a las celebraciones, destacando, en especial, las ultimas cuatro de
ellas —de Victoria y Soriano—, escritas a ocho voces en un solo coro —preludio de la
nueva escritura emergente—, cargadas de madas pompa. Estas composiciones,

4 E-VAcp, Mus/BM-717, r. 3362: Inventario de la Musica [en el lomo: “Inventario de la Musica.

Desde el afio. 1656”], fol. 2.
72 constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 40, p. 70.
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cercanas en fecha a la época de fundacién de la capilla, eran mas acordes con el
“nuevo estilo” imperante. El hecho de que siete de las obras contenidas en el
volumen formaran parte del corpus de obras pertenecientes a las festividades
marianas contempladas en las Constituciones, justificaba la “adhesién” del
pergamino citado —con el conjunto de obras de los sdbados—, ya que, al final de este
evento se incluia, como he mencionado, un motete a la Virgen, que bien podia
extraerse de entre los contenidos en el volumen.

Se trata de uno de los primeros libros que se incorporé al archivo de la
capilla, adquirido el mismo afio de fundacién de la misma —por tanto, con cierta
urgencia—, y que, por el hecho de cubrir practicamente todo el afio liturgico, era de
uso continuo. Con la adicion de los Gaudia al final del volumen, se trataba de un
libro imprescindible, ya que se utilizaba todos los sabados del afio, con la
incorporacion de la polifonia en el canto de la salve, tras la misa conventual de la
manana.

[8] — E-VAcp, Mus/CM-LP-16, r. 3777.

Coleccion de ocho libretes impresos, forrados en pergamino, cubiertos de

plastico transparente (mylar) tras su restauracion®’>.

Se trata del libro segundo de los Laudi Spirituali del compositor italiano
Giovanni Maria Animuccia®’®, impreso en Roma en 1570%°. En cada uno de los
libros figura, en la portada interior, junto al titulo impreso, una indicacién al margen
en tinta: “Don Diego Vique / siruio con estos libros / al Colegio de Corpus / Xpi=a 27
de Setie[m]bre / =1641=". Se trata de una donacion —junto a otros volumenes que
detallaré a continuacién— hecha al Colegio por el mencionado Diego Vich*’®,

473 . .
Las medidas exteriores son comunes en altura y anchura, 230 x 174 mm. Las de los lomos, que

varian en cada librete, abarcan desde los 10 mm —22 y 39— hasta los 6 mm —el 72 librete—. Su
signatura antigua era LP XVI. Todos los libretes llevan un marco en tinta negra, hecho a mano, en
portada y contraportada, aunque, adicionalmente, algunos llevan una “decoracién” diferente: el 29,
en la portada, lleva una cruz en medio, y arriba, escrito a mano, indica “Animuccia”; el 3y el 42, una
cruz en medio de la portada y contraportada; el 52, una cruz en la portada y una letra “D”, y en la
contraportada, otra cruz con una “T” y una “S” en ambos lados de la misma; el 69, las cruces
mencionadas delante y detrds, y en el lomo indica “Animuccia”; el 72 y el 82, las mencionadas cruces
anteriores y posteriores. El interior de todos los libretes presenta una hoja de guarda, con la
indicacion, a tinta, “V-3” —probablemente una signatura antigua—. Tras ella, figura la portada interior,
con el titulo de la coleccion impresa: “DI GIO: ANIMVCCIA / IL SECONDO LIBRO DELLE LAVDI. / DOVE
SI CONTENGONO MOTTETTI, PSALMI, / ET ALTRE DIVERSE COSE SPIRITVALI / VULGARI, ET LATINE.”
** Giovanni Maria Animuccia (*?, 1514c; TRoma, 1571c), magister cantorum de la Capilla Julia desde
1555 hasta 1570 (le sucedié en el cargo Palestrina), y, en su ultimo afio de vida, del oratorio de San
Girolamo. Amigo de Felipe Neri —su confesor—, recibié de este el encargo de componer sus Laudi
Spirituali, considerados como precursores del oratorio. Es un referente entre los compositores del
periodo postridentino (-LOCKWOOD, Lewis; y O’'REGAN, Noel: “Animuccia, Giovanni”, en The New
Grove..., op. cit., vol. 1, 2001, pp. 686-688).

475 RISM A/l, A-1238: Il secondo libro delle laudi, dove si contengono motteti, salmi et altre diverse
cose spirituali vulgare, et latine. Roma, herederos de Antonio Blado, 1570. Segun los datos conocidos
hasta la fecha, se trata del Unico ejemplar de esta coleccién conservado en Espafia.

476 Diego Vich [Vique] [y Mascé] (*Valencia, fl. 1641-tAlzira —Valencia—, 1657), el ultimo noble del
linaje de los Vich en Valencia —ya que fallecié soltero y sin descendencia—, era sefior de la baronia de
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realizada en décadas posteriores a la fecha de creacion de la capilla =33 afios
después—, que contribuyé de forma notable a acrecentar el material musical de la
capilla del Corpus Christi.

I[:*SECONDO LIBRO
DELLE LAVDI.

DOVE S1 CONTENGONO MOTTETTI, PSALMI
TETALYRE DIVELSE COSESPARITVALL
’ YYLCARLET LAYIRE,
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Fig. 74: E-VAcp, Mus/CM-LP-16: portada.

Llauri, caballero de la orden de Alcantara y antiguo paje del rey Felipe Il. Considerado un erudito,
amante de la Historia y de las Matemdticas, participd en la controversia suscitada a propésito de las
representaciones de comedias en Valencia, manteniendo un enconado enfrentamiento con Luis
Crespi de Borja (*Valencia, 1607c; 1?), tedlogo y fundador del Oratorio de san Felipe Neri de Valencia
en 1648. A raiz de un discurso de Crespi en la catedral levantina en 1646, en contra de las
representaciones teatrales, Vich argumentd en el Breve discurso a favor de las comedias y su
representacion (1650) su defensa de las comedias y la necesidad que habia de mantenerlas, entre
otras razones, para servir de apoyo econdmico al Hospital General de Valencia. Murié recluido en el
monasterio jerénimo de Santa Maria de la Murta en 1657 (-XIMENO, Vicente: Escritores del reyno de
Valencia, chronologicamente ordenados desde el afio M. CC. XXXVIII de la Christiana Conquista de la
misma Ciudad, hasta el de M. DCC. XLVII. Valencia, José Esteban Dolz, 1747, vol. |, pp. 360-361; -
ALMARCHE, Francisco: “Historiografia Valenciana. Catdlogo bibliografico de dietarios, libros de
memoria, diarios, relaciones, autobiografias, etc., inéditas, y referentes a la historia del antiguo reino
de Valencia”, en Anales del Instituto General y Técnico de Valencia. Valencia, La Voz Valenciana,
1919, pp. 187 y 250; -CALLADO, Emilio: “El oratorio de San Felipe Neri y la controversia sobre las
comedias en la Valencia del siglo XVII”, en Hispania Sacra, 63/127 (2011), pp. 134-144).
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Fig. 75: E-VAcp, Mus/CM-LP-16: Cantus, del Pater noster a 8

—Giovanni Maria Animuccia-, p. 1.

Cada librete corresponde a una voz: Cantus primus, Cantus secundus, Altus
primus, Altus secundus, Tenor primus, Tenor secundus, Bassus primus y Bassus
secundus-S1,2,A1,2,T1,2,B1,2-. Se trata de un amplio conjunto de obras del
mencionado Animuccia —treinta y ocho—, que alternan textos en latin e italiano®’’,
escritas con diferentes plantillas vocales —organico—, desde dos voces hasta doble
coro. En el siguiente cuadro muestro el contenido del primer cuaderno,

correspondiente al Tiple 1:

477 .z . . .
Llama la atencién que este libro, impreso en Roma en 1570, incorporaba una mezcla de obras en

latin y lengua vernacula, cuando la normativa de Trento, afios antes, obligaba al uso exclusivo del
latin en la liturgia romana. Sin embargo, Animuccia recibié este encargo de san Felipe Neri, con la
aquiescencia del papa Pio V, al final de su estancia al frente de la Capilla Julia (consultese: -LLORENS,
José Maria (ed.): Le opere musicali della Cappella Giulia, manuscritti e edizioni fino el 1700, Ciudad
del Vaticano, Biblioteca Apostolica Vaticana, 1971).
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Tabla 27: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-16.

8

Py 47
Paginas

| Titulo e incipit textual

N2 de voces

. 479
Uso funcional

Pater Noster “a Otto”

8(S1,2,A1,2,T1,
2,B1,2)

Latin

A Visperas.

1-Iv

Venit Jesus in civitatem

8(51,2,3,AT1,
2,B1,2)

Latin

Evangelio del tercer viernes de
Cuaresma.

IV-VI

Ascendens Jesus Hierosolymam

Latin

Ascension del Sefior [?].

VI-VII

Regina caeli

8(S1,2,A1,2,T1,
2,B1,2)

Latin

Antifona de Completas (tiempo
pascual).

VII-vill

Salve Regina

8, en dos coros
(Coro1:S,A,T,B;
Coro2:S,A,T,B)

Latin

VII-X

Salve Regina

8, en dos coros
(Coro1:S,A,T,B;
Coro2:S,A, T,B)

Latin

X-XI

Salve Regina

ad4,abya8endos
coros (Coro 1: S, A,
T,B; Coro 2:S,A, T,
B)

Latin

Antifona de Completas (Domingo de
Trinidad, hasta la semana anterior al
Adviento).

XI-Xin

Beatus vir

8, en dos coros
(Coro1:S,A,T,B;
Coro2:S,A,T,B)

Latin

Salmo 111, 32 de Visperas.

XI-XIV

Beati omnes

8, en dos coros
(Coro1:S,A1,2,3;
Coro 2:S,A,T,B)

Latin

Salmo 127, Visperas de feria IV.

XIV-XVI

Jubilate Deo

8(Coro1:S,A,T,B;
Coro2:S,A,T,B)

Latin

Salmo 99, domingos (a Primay
Laudes) del dia de Navidad.

XVI-XVIII

Quemadmodum desiderat
cervus ad fontes

8, en dos coros
(Coro 1:S,A 1,2, B;
Coro2:S,A, T,B)

Latin

Salmo 41, Maitines de la festividad
del Corpus y del Oficio de Difuntos.

XVII-XIX

Deus misereatur nostri

8, en dos coros
(Coro1:S,A, T, B;
Coro 2:S,A, T, B)

Latin

Salmo 66, Processio ad postulandam
serenitatem.

XX-XXII

Signor dolce mia vita

8, en dos coros
(Coro1:S,A, T, B;
Coro 2:S,A,T,B)

Italiano

XXI-XX11

Alma dilecta e cara

8, en dos coros
(Coro1:S,A1,2,B;
Coro 2:S,A,T,B)

Italiano

XXI-XXIV

Damm’ un bel cor, signore

8, en dos coros
(Coro1:S,A1,2,T;
Coro2:S,A,T,B)

Italiano

XXIV-XXVI

Non guardar mai piti in terra

8, en dos coros
(Coro1:S,A,T,B;
Coro2:S,A,T,B)

Italiano

XXVI-XXVII

Signor, io t’ho confitto

8, en dos coros
(Coro 1:S,A1,2,B;
Coro 2:S,A,T,B)

Italiano

XXVII-XXVIII

Jesu sposo mio

8, en dos coros
(Coro1:S,A1,2,T;
Coro 2:S,A, T, B)

Italiano

XXIX-XXXI

Al bel fonte sacro

8, en dos coros
(Coro1:S,A1,2,B;
Coro 2:S,A,T,B)

Italiano

XXXI-XXXII

Ave Regina caelorum

6, en dos coros
(Coro1:S1,2,A;
Coro2: A, T,B)

Latin

Antifona de Completas (desde el 3 de
febrero al Viernes Santo).

XXXH-XXXI1

Ego sum panis vivus

6, en dos coros
(Coro1:S1,2,A;
Coro2:T1,2B)

Latin

Antifona al magnificat de Visperas del
IV dia de Pentecostés; antifona de
Laudes de la fiesta del Corpus.

XXXIH-XL

Dialogo della Nativita del
Nostro Signore

6, en dos coros
(Coro1:S1,2,A;
Coro2: A, T,B)

Italiano

XLI-XLII

Non pil guerra ch’io m’arrendo

adya5(S1,2,A,

Italiano

478
479

coleccion.

Numeradas en romanos.
Incluyo el uso funcional que, en la liturgia, pudo utilizar la capilla con las obras en latin de esta
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T, B)
XLIN-XLIV Peccator, che fai adyab(S1,2,A Italiano
1,2,T,B)
XLIV-LXVI Memento salutis author 5(S1,2,A1,2,B) Latin Himno de Laudes.
XLVI-XLVI Verba mea auribus 5(S,A,T1,2,B) Latin Salmo 5, Maitines del Oficio de
Difuntos.
XLVI-XLVIII Gaudete in Domino 5(S,A,T1,2,B) Latin Introito del tercer domingo de
Adviento.
XLVHI-XLIX Christus resurgens 5(S,A,T1,2,B) Latin Comunion de la feria IV, después de
Pascua de Resurreccion.
XLIX-L Peccantem me quotidie 5(S,A,T1,2,B) Latin Responsorio de Maitines del Oficio de
Difuntos.
L-LI Domine Deus, pater 5(S,A,T1,2,B) Latin Fragmento del Gloria [?].
omnipotens
LI-LIl Puer natus est nobis 5(S,A,T1,2,B) Latin Introito de la misa del dia de Navidad.
LIl-LIvV Cantate Domino 5(S,A,T1,2,B) Latin Salmo 95, Maitines del dia de
Navidad.
LIV Memento nostri Domine 5(S,A1,2,3,T) Latin Tracto de la misa del 22 domingo de
Cuaresma (verso).
LV O Crux, ave spes unica 5(S,A1,2,3,T) Latin Estrofa 6 del himno Vexilla Regis,
(domingo de Pasion, a Visperas).
LV-LVII Recorelle pie d’errore a2yad(S1,2,A Italiano
B)
LVII-LVIII Poi che’l cuor mi stringe et 3(S1,2,A) Italiano
terra
LVIII-LIX Se tu donassi il cuore 3(S1,2,A) Italiano
LX-[LXII] Te Dominum confitemur 4(S,AT,B) Latin Fragmento del Te Deum (accién de
gracias).

En atencidn a la normativa imperante en la capilla del Corpus Christi, a
propdsito de no incorporar obras en lengua vernacula —en este caso, en italiano—,
parte del repertorio de este volumen —doce de las treinta y ocho composiciones—no
se escuchaba en los muros de la iglesia, si bien el resto, aunque en origen no
“encajaba” en los actos de la liturgia propia de la capilla, si pudo ser de aplicacion,
segun el texto que incorporaba, para determinados actos y festividades. Asi, las
antifonas Regina caeli, Salve Regina y Ave Regina caelorum, podian finalizar las
Completas de gran parte del ano litlrgico; determinados salmos servian para los
Maitines del Oficio de Difuntos, Navidad o el Corpus, mientras que otros, lo eran
para visperas comunes. Finalmente, algunos introitos podian solemnizar los
domingos de Adviento o Navidad.

Gran parte de las obras estdn compuestas segun la nueva escritura bicoral,
repartiendo 8 voces en dos coros —en consonancia con la nueva “moda” de finales
del siglo XVI, preludiando la escritura policoral del siglo posterior—, lo que aportaba
un tono de majestuosidad y solemnidad a ciertas celebraciones. Junto a ellas, las
obras —en latin— escritas a menor numero de voces —6, 5 y 4 voces— podian
adaptarse a celebraciones mas intimas y comedidas.

En este corpus de obras se encuentra un repertorio cuya aplicacién se
“diseminaba” a lo largo del afio litlrgico, en especial en las fiestas a las que la capilla
dedicaba especial atencion —-Difuntos, Adviento, Navidad y Corpus—. Aunque
posiblemente la capilla no pretendiera, en primera instancia, su uso inmediato,
pudo “aprovechar” parte del repertorio contenido para solemnizar, con cierta
relevancia, determinados actos en la iglesia del Corpus Christi. Se trata del Unico
ejemplar conservado en la peninsula, lo que acrecienta su valor musicolégico.
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[9] — E-VAcp, Mus/CM-LP-20, r. 3944.

Coleccion manuscrita de ocho libretes, con musica de varios autores,
forrados en pergamino con cubierta de plastico transparente tras su restauracion, y

pasador de cuero blanco®®.

Este conjunto de cuadernos, donado al Colegio por Diego Vich —junto al
volumen citado con anterioridad—, probablemente fue copiado por orden del
mismo, y, dado que contiene un material musical muy especifico, es posible que
fuera un encargo de la propia capilla [?].

p = —
CANTVS :

i\

B .
Fig. 76: E-VAcp, Mus/CM-LP-20: cubierta del Cantus
y titulo propio o diplomatico.

480 . . ,
Las medidas exteriores son comunes en altura y anchura, 248 x 178 mm. Las de los lomos varian

en cada librete: el 12, 18 mm, con el siguiente titulo diplomatico: “CANTUS. / Motetes a 4, 5, 6, 7, 8.
[sello en tinta negra con el n? 20, ribeteado en azul]; el resto, que abarca desde los 18 a los 4 mm,
corresponde a las voces de ALTUS, TENOR, BASSVS, QVINTA VOX, SEXTA VOX, SEPTIMA VOX vy
OCTAVA VOX, respectivamente. Por tanto, los cuatro primeros libretes contienen todos los motetes,
incluyendo los que presentan un organico a 4 voces —S, A, T, B—, mientras que los ocho restantes
incorporan una voz mas para completar 5, 6, 7, y 8 voces, respectivamente. Su signatura antigua era
LP XX. En todos los libretes aparecen los folios numerados en recto y en verso tras una hoja de
guarda, y seguidamente, figura repetido el titulo diplomatico y una indicacién al margen en tinta
negra mas oscura: “Don Diego Vique siruio al Colegio de Corpus Xpi / con estos Libros = a 27 de
Setiembre 1641”.
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Fig. 77: E-VAcp, Mus/CM-LP-20,
Laudate Dominum, a 8, de Felipe Rogier —Cantus, fols. 123-124—.

Las ochenta®' obras que presenta esta coleccién, abarcan desde una
plantilla vocal bdsica -4 voces, S, A, T, B- hasta 8 voces en dos coros; la mayoria, son
obras sacras, con inclusién de alguna obra en castellano. En todos los libretes
coincide cada obra en el mismo folio —de ahi que, como se comprobar3a, existan
saltos en la numeracién, asi como folios en blanco sin numerar-, probablemente
para encontrar las composiciones de un modo mds rapido en cada uno de ellos, lo
que corrobora el hecho de que estos materiales servian directamente para su
ejecucion.

.. . . . 482
En el siguiente cuadro muestro el contenido del conjunto de libretes*®

Tabla 28: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-20.

Folio Titulo Ne Autor Uso funcional
voces/organico
1 Gaude quod Paraclitus | 4 (S, A, T, B) José Gay™ Estrofa 62 de los Gaudia (sabados, tras la
Salve).
3 Ave Regina caelorum 4(S,A,T,B) Francisco Guerrero | Antifona de Completas (desde el 3 de
febrero al Viernes Santo).
17 Tulerunt Dominum 5(51,2,A,T,B) Melchor Robledo Antifona al Magnificat de Visperas de la

feria 'V  después de Pascua de
Resurreccion.

18 Sancti Dei omnes 5(51,2,A,T,B) José Gay Antifona de la festividad de Todos los
Santos (1 de noviembre).

481 . / . ™
Las obras que contienen dos o mas partes han sido contabilizadas como una sola. Por otra parte,

la pendltima composicion de cada librete —Benedicam, de Géry de Ghersem— esta incompleta en
todos los casos; y de la ultima composicion de la tabla, Decantabat, de autor desconocido, solo se
conserva una voz en uno de los libretes —en algunos de ellos la hoja esta arrancada, como se
comprobard mas adelante—.

2 En la tabla figura el repertorio ordenado y foliado segun aparece en el primer librete —Cantus—, de
menor a mayor numero de voces.
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19 Ululate pastores 5(51,2,A,T,6B) Ginés Pérez 11l responsorio del Il nocturno de Maitines
del Sdbado Santo.

20 Videns Dominus 5(S,A,T1,2,B) Dominique Phinot** | Comunién del Domingo V de Cuaresma.

21 Veni in hortum meum |5 (S,A,T1,2,B) Orlando di Lasso® | Cantar de los Cantares, 5, 1.

23 Gustate et videte 5(S,A,T1,2,B) Orlando di Lasso Comunidn de la octava de Pentecostés.

24 Divites eguerunt 5(S,A, T1,T2,B) | Orlando di Lasso Salmo 33, 10. Completas de la feria IV.

25 Regali ex progenie 5(51,2,A,T,B) Francisco Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la

Company*®® Natividad de la Virgen (8 de septiembre).

26 Corde et animo 5(51,2,A,T,B) Francisco Company

27 Luget Judea 5(51,2,A,T,B) Ginés Pérez Oficio de Difuntos.

29 Fuit homo 5(51,2,A,T,B) José Gay Responsorio breve de Tercia de la
festividad de san Juan Bautista (24 de
junio).

30 Emendemus in melius | 5(S1,2,A,T,B) José Gay Responsorio de Nona del miércoles de
ceniza.

31 Dominus qui eripuit 5(51,2,A,T,B) José Gay 1 Samuel, 17, 37.

33 Misereris omnium 5(51,2,A,T,B) José Gay Introito de la misa del miércoles de ceniza.

34 Beata es Maria 5(5,A1,2,T,B) José Gay Antifona al Magnificat, Visperas del Il
domingo de Adviento y festividad de la
Preciosisima Sangre de Cristo, 1 de julio.

35 Regina caeli 5(S,A1,2,T,B) |José Gay Antifona de Completas (tiempo pascual).

36 Reminiscere Domine 5(51,2,A,T,6B) José Gay Introito del Il domingo de Cuaresma.

37 Mi ofensa es grande 5(51,2,A,T,B) Francisco Guerrero | Canciones y villanescas espirituales
(Venecia, 1589).

39 Ave Virgo Sanctissima |5(S1,2,A,T,B) Francisco Guerrero | Antifona de B. M. V.

40 Angelus ad pastores 5(S,A,T1,2,B) Orlando di Lasso Antifona de Laudes del dia de Navidad.

41 Hoc signum crucis 5(S,A,T1,2,B) Dominique Phinot Responsorio breve de Tercia del dia de la
Exaltacién de la Cruz (3 de mayo).

43 Virgo prudentissima 5(S,A1,2,T,B) Bernardino Antifona al Magnificat de las | Visperas de

Ribera®®’ la festividad de la Asuncién de la Virgen
(15 de agosto).

45 Rex autem David 5(S,A,T1,2,B) Bernardino Ribera 2 Samuel, 19, 12.

47 Salve Regina 5(51,2,A,T,B) Nicasio Zorita™® Antifona de Completas (Domingo de

49 Salve Regina 5(51,2,A,T,B) Ginés Pérez Trinidad, hasta la semana anterior al
Adviento).

52 Siendo de amor, | 5(S,A,T1,2,B) Andnimo [Lasso?]™ | Texto de Lope de Vega.

Susana requerida
53 Pater Abraham 5(S,A,T1,2,B) Orlando di Lasso Lc 16, 24-25.
54 Fili, recordare 5(S,A,T1,2,B) Orlando di Lasso
483

José [Jusepe] Gay (*?;tZaragoza, 1587): fue maestro de capilla de la colegiata de Gandia. En 1587
concurrid a las oposiciones a maestro de capilla de La Seo de Zaragoza, tras la muerte de Melchor
Robledo, a las que concurrieron Martin Pérez, maestro en Badajoz, y Cristobal Téllez, que se retird
antes del examen. El tribunal, presidido por Juan Arnal, otorgd la plaza a Gay, al que le sobrevino la
muerte al poco tiempo de ocupar la plaza —dos meses y medio— (-GONZALEZ MARIN, Luis Antonio:
“Gay, José (1)”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 4, 1999, p. 547).

84 Dominique Phinot (1510c; t1556¢), compositor flamenco, posiblemente de origen francés. Su
principal contribucién musical reside en su desarrollo de la técnica del doble coro a 8 voces. En 1548
publicé cinco motetes a dos coros de 4 voces, de clara influencia veneciana, composiciones muy
apreciadas en Centroeuropa, especialmente en Alemania, entre finales del siglo XVI y principios del
siglo XVII. Sus chansons contienen temas muy diversos, desde algunos de corte anticlerical hasta
otras con poemas de los peotas romanos Publio Ovidio y Gayo Valerio Catulo. Pedro Cerone, en su
tratado E/ Melopeo y Maestro (Napoles, 1613), sefala la influencia de este compositor sobre
Palestrina (-JACOB, Roger: “Phinot [Finot, Finotto], Dominique [Dominico]”, en The New Grove..., op.
cit., vol. 19, 2001, pp. 631-632).

* Orlando di Lasso (Roland de Lassus) (*Mons, 1532; tMdnich, 1594): es posible que comenzara
como nifio cantor en la iglesia de san Nicolas en su ciudad natal (la leyenda dice que fue secuestrado
tres veces por su prodigiosa voz). En 1553 se encargd de la direccion de la capilla de san Juan de
Letran en Roma (sucediendo a Animuccia y precediendo a Palestrina). En 1555 viajé a Amberes,
publicando en 1556 su primer libro de motetes, y en ese afio se desplazé a Munich, invitado como
Tenor de capilla de la corte del duque de Baviera Alberto V. En 1563 fue nombrado maestro de la
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55 Surge propera, amica | 5(S,A,T1,2,B) Giovanni  P. da [ Oficio comuUn mariano. Fiesta de la
mea Palestrina” Aparicion de la Virgen (11 de febrero).
55 Veni dilecte mi 5(S,A,T1,2,B) Giovanni  P. da | Cantar de los Cantares, 7, 12.
Palestrina
57 Gaudeamus omnes in|5(S1,2,A,T,B) Orazio Nantermi** | Introito de la misa de Todos los Santos (1
Domino de noviembre).
58 Omnes gentes 5(5,A1,2,T,B) Orfeo Vecchi*® Introito de la misa del Domingo VII
después de Pentecostés.
59 Genti peccatrici 5(51,2,A,T,B) Antonio Mortaro®”® | Is 1, 4.
60 Vulnerasti cor meum 5(51,2,A,T,B) Orazio Nantermi Cantar de los Cantares, 4, 9.
61 Veni, amica mea 5(51,2,A,T,B) Orazio Nantermi A la Virgen Maria.
63 Cantate Domino 5(S,A,T1,2,B) Orfeo Vecchi Salmo del lll nocturno de Maitines del dia
de Navidad.
65 Dum complerentur 6(S1,2,A1,2,T,|José Gay Antifona de las Il Visperas de Pentecostés.
B)

citada capilla, cargo que conservd hasta su muerte, en la que, segun los datos conocidos, llegé a
tener a su cargo hasta sesenta cantores y treinta instrumentistas, algunos de ellos reclutados de
Italia y Flandes. Famoso por sus chansons (alrededor de ciento cincuenta), también posee un
catdlogo considerable de madrigales, villanescas, motetes y misas (-HAAR, James: “Orlande [Roland]
de Lassus [Orlando di Lasso]”, en The New Grove..., op. cit., vol. 14, 2001, pp. 295-322).

*® Francisco Company (17.in?): apenas se conocen noticias de este compositor. Junto a las dos obras
existentes en esta coleccidn del Patriarca, en el Ms. 13231 de la Biblioteca de Medinaceli de Madrid
se encuentra un volumen titulado Tonos castellanos, con seis tonos a tres voces de este maestro (-
AGUIRRE, Soterrafia: “Company, Francisco”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 3, 1999, pp.
850-851).

*87 Bernardino Ribera (*Jativa? —Valencia—; tToledo?, 1570): se formd como infante en la catedral de
Orihuela, a las 6rdenes de su padre, Pedro Ribera, a la sazon maestro de capilla. Siguid los pasos de
este, que posteriormente regenté la capilla de la catedral de Murcia. En 1558, Bernardino Ribera
sucedié a Jerénimo de Espinar como maestro de capilla en la catedral de Avila, teniendo como
infante, entre otros, a Tomas Luis de Victoria. Ocupd el mismo cargo en la catedral de Toledo en
1563. No debe confundirse con Juan Ribera (1600c; t1655), maestro de capilla en la catedral de
Oaxaca (México) (-NOONE, Michael: “Ribera, Bernardino de”, en Diccionario de la Musica..., op. cit.,
vol. 9, 2002, pp. 171-172).

88 Nicasio Zorita (*Zurita? —Huesca—, 1545c; tTarragona, 1593c): se ignoran los datos de los
primeros afios de este musico. En 1578 fue nombrado maestro de capilla en la catedral de Tarragona
(procedia de Valencia), figurando hasta 1589. Cerone nombra a este maestro en su tratado E/
Melopeo y Maestro, alabando sus excelentes composiciones. En sendos inventarios de la catedral de
Valencia, de 1632 y 1657, figuraba una coleccidén impresa de ocho magnificats suyos, que, en el
siguiente inventario, de 1669, desaparecieron (-LLORENS, José M2: “Zorita, Nicasio”, en Diccionario
de la Musica..., op. cit., vol. 10, 2002, pp. 1192-1193).

8 Atribuida a Orlando di Lasso [?]. Existen dos copias manuscritas mds de esta obra en archivos de
la peninsula, concretamente en la Biblioteca de la fundacién Bartolomé March, de Palma de Mallorca
(E-PAbm, M. 13230 [1569c], fols. 201v-202r), y en el archivo musical de la catedral de Valladolid (E-V,
Ms. 17 [fol. 76v]). Sobre las obras de Orlando di Lasso conservadas en Espafia, véase: -EZQUERRO,
Antonio: “Sources for works by Orlando di Lasso in Spain” (BOUCKAERT, Bruno, ed.), en Yearbook of
Alamire Foundation. Lovaina (Bélgica), Alamire Foundation, 2008, pp. 143-144 y 146-149).

*0" Giovanni Pierluigi da Palestrina (*Palestrina?, 1525/1526; tRoma, 1594), posiblemente el
compositor mas importante del Renacimiento tardio. Inicié su formacion en Santa Maria la Mayor, y
en 1544 fue nombrado organista de la catedral de Palestrina. En 1551 fue nombrado maestro de la
Capilla Julia (capilla papal), y en 1555 sucedié a Orlando di Lasso como maestro de capilla en San
Juan de Letran. En 1561 volvié a Santa Maria la Mayor, donde se habia formado de nifio, a ocupar el
magisterio de dicha capilla. Tras la muerte de Giovanni Maria Animuccia, en 1571, dirigié de nuevo la
Capilla Julia hasta su muerte. Su produccién comprende 104 misas, mas de 375 motetes, 68
ofertorios, al menos 65 himnos, 35 magnificats y varias series de lamentaciones. Su musica ha sido
considerada, junto a otros maestros de su tiempo, como modelo de produccién artistica de la
Contrarreforma, toda vez que fue uno de los compositores que revisd, a instancias del papa Gregorio
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67 Recuerde el alma|6(S1,2 A T,B1,| [Francisco] Coplas por la muerte de su padre —Jorge
dormida B 2) Navarro®** Manrique-.
68 Dimitte me ergo 6(S1,2,A1,2,T,| Bernardino Ribera [?]
B)
69 O Doctor optime 6(S1,2,A,T1,2,| Francisco Guerrero | Visperas de la fiesta de los Doctores de la
B) Iglesia.
70 O sacrum convivium 6(S,A1,2,T,B1,| Francisco Guerrero | Antifona al Magnificat, Il Visperas de la
B?2) festividad del Corpus Christi.
71 Maria Magdalena 6(S1,2,A,T1,2,| Francisco Guerrero | Fragmento del Evangelio del Domingo de
B) Resurreccion (Mc 16, 1, 5) [Fiesta de Maria
73 Et introeuntes 6(S1,2,A,T1,2,| Francisco Guerrero | Magdalena, 22 de julio].
B)
74 Assumpsit Jesus 6(S1,2,A1,2,T, | Bernardino Ribera Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la
B) Transfiguracion del Sefior, 6 de agosto.
76 Super flumina | 6 (S1,2,A,T1,2,|José Gay Salmo 136, Visperas de feria V.
Babylonis B)
77 Media vita 6(S1,2,A,T1,2,|José Gay Responsorio de Cuaresma.
B)
79 Dum complerentur 6(S1,2,A,T1,2,|José Gay Antifona de las Il Visperas de la fiesta de
B) Pentecostés.
80 Descendens Jesus 6(5S1,2,A1,2,T,|José Gay Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la
B) Sagrada Familia.
81 Factum est praelium 6(S1,2,A1,2,T,| José Gay Capitulo a Nona, festividad de san Miguel
B) Arcéngel, 29 de septiembre.
84 Tulerunt Dominum | 6(S1,2,A1,2,T, | Ginés Pérez Antifona al Magnificat de Visperas de la
meum™” B) feria  V  después de Pascua de
85 Cum ergo flerent 6(51,2,A1,2,T,| Ginés Pérez Resurreccion.
B)

Xlll, el Gradual Romano y el Antifonario gregoriano (-LOCKWOOD, Lewis; O’'REGAN, Noel; y OWENS,
Jessie Ann: “Palestrina [Prenestino, etc.], Giovanni Pierluigi da”, en The New Grove..., op. cit., vol. 18,
2001, pp. 937-957).

! Orazio Nantermi (*Milan —Italia—, 1550c; T/bid?, 1607a): compositor, cantor y organista, hijo de

Filiberto Nantermi. Se conocen noticias de este compositor hacia 1570, cuando comenzd a trabajar
en Santa Maria presso San Celso —Milan—, compartiendo trabajo con su padre hasta finales de 1607,
en labores de cantor y de organista en obras a doble coro. Paolo Morigi lo describié como un
“sensible e inteligente musico”, cuyas obras fueron admiradas por sus contemporaneos (-
WHENHAM, John: “Nantermi [Nanterni]”, en The New Grove..., op. cit., vol. 17, 2001, pp. 611-612).
2 Orfeo Vecchi (*Milan o Vercelli —Italia—, 1551c; tMilan, 1603): compositor italiano, del que se
desconoce su lugar exacto de nacimiento. En 1561 recibio la tonsura en Vercelli, y en 1570 era cantor
del Collegio degli Innocenti de la citada poblacidn. En 1581 recibidé érdenes menores bajo el cardenal
Carlos Borromeo en Mildn, que en 1580 habia recomendado a Vecchi como maestro de capilla de
Santa Maria della Scala (Milan). Vecchi fue maestro de la catedral de Vercelli desde 1582 hasta 1586,
volviendo a Mildn para ocuparse nuevamente del magisterio de Santa Maria della Scala hasta su
muerte. Salvo algunas composiciones instrumentales y madrigales, Unicamente escribié musica
sacra. Sus Misas, de 1588, reflejan las directrices de Trento, a propdsito de la simplicidad vy
comprension del texto. Al igual que con Vincenzo Ruffo, el estilo predominante de Vecchi era silabico
(-DONA, Mariangela: “Vecchi, Orfeo”, en The New Grove..., op. cit., vol. 26, 2001, pp. 368-369).

% Antonio Mortaro (fl. 1587-1610): en 1598 era organista del monasterio franciscano en Mildn, y en
1602 fue nombrado organista de la catedral de Novara. Entre sus obras destaca un buen numero de
canzonetas y madrigales, para teclado y tablatura de ladd. La mayoria de sus obras sacras son para
doble y triple coro, en el estilo veneciano. Destacan, asimismo, sus motetes a tres voces, publicados
en 1598 y reeditados en 1603 y 1610 (-ROCHE, Jerome; y CARTER, Jim: “Mortaro, Antonio”, en The
New Grove..., op. cit., vol. 17,2001, pp. 151-152).

% Sobre Francisco Navarro, véase el Capitulo | de la presente tesis, p. 60.

Esta obra aparece parcialmente copiada y tachada en el fol. 66 —tras la antifona Dum
complerentur de Gay—, y nuevamente en el fol. 84, en el que se indica “Joannes genesius perez.a 6.”
Probablemente el copista se equivocé inicialmente en el final —Alleluia—, ya que aparece de nuevo en
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86 Cum invocarem 6(S,A1,2,T,B1,| Orlando di Lasso Salmo 4, | de Completas.
2)
90 Dum complerentur 6(S1,2,A,T,B1, | Ginés Pérez Antifona de las Il Visperas de Pentecostés.
2)
91 O Lux et decus|6(51,2,A1,2T,|Ambrosiode Cotes | Himno para la Fiesta de Santiago Apdstol —
Hispaniae B) 25 de julio—.
93 Fremuit Spiritu Jesus 6(S1,2,A,T,B1, | Clemens non [ Jn 11, 33-35 (Resurreccién de Lazaro).
2) Papa’® Domingo V de Cuaresma.
95 Timor et tremor 6(S,A1,2,T,B1,| Orlando di Lasso Salmo 54, 6. Jueves Santo.
2)
96 Exaudi Deus 6(S,A1,2,T,B1, | Orlando di Lasso Salmo 63. Laudes del Sdbado Santo.
2)
97 Pater, peccavi 6(S1,2, A T1,2, | Vincenzo Ruffo®’ Lc 15, 17-21 (Parabola del hijo prédigo),
B) responsorio del segundo sibado de
99 Quanti mercenarii 6(S1,2,A,T1, 2, | Vincenzo Ruffo Cuaresma.
B)
100 Surgam et ibo 6(S1,2,A,T1,2,| Vincenzo Ruffo
B)
101 Videns Dominus 6(S1,2,AT,B1,| Clemens non Papa Jn 11, 33, 43 (Resurreccién de Lazaro).
2) Domingo V de Cuaresma.
103 Assumpta est Maria 6(S1,2,A,T1,2,|Juan Bautista | Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la
B) Comes Asuncion de la Virgen, 15 de agosto.
104 Laboravi in gemitu|6(S1,2,A,T1,2, Anénimo*® [é?] Salmo 6, 6. Nocturno | de Maitines del
meo B) Oficio de Difuntos.
107 Dum praeliaretur [ 6(S1,2,A,T1,2,|Juan Bautista | Antifona al Magnificat, Il Visperas de la
Michael B) Comes festividad de san Miguel Arcangel (29 de
septiembre).
109 Exurgat Deus 6(S1,2,A,T1,2,|Juan Bautista | Salmo 67, Maitines de la festividad de
B) Comes Pentecostés.
116 Vidi Angelum 7(51,2,A1,2, T|Ambrosio de Cotes | Ap 14, 6. Motete para la festividad de san
1,2,B) Vicente Ferrer.
117 Angelus Domini 7(51,2,A1,2, T|José Gay Responsorio de Maitines del dia de
1,2,B) Resurreccion.
118 Nolite timere 7(51,2,A1,2,T|José Gay Aparicion de Cristo resucitado a los
1,2,B) discipulos (Ls 25, 38) [?]
119 Vox in Rama auditaest | 7 (S1,2,A 1, 2, T| Bernardino Ribera Comunidn de la misa de la festividad de
1,2,B) los Santos Inocentes (28 de diciembre).
120 [Benedicta sit] Sancta |7 (S1,2,A,T1,2,|Dominique Phinot Introito de la misa de la festividad de la
Trinitas B1,2) Santisima Trinidad.

el folio mencionado con notas diferentes en su final.
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Clemens [non Papa], Jacobus [Clement, Jacob] (*?, 1512¢; 1?,1555c), compositor franco-
flamenco. Fue conocido con el afiadido de “non Papa” para distinguirlo del poeta coetdneo Jacobus
Papa (y no, como se afirma generalmente, para distinguirlo del papa Clemente VII). Su produccidn
abarca quince misas y un considerable nimero de motetes (alrededor de 233) entre 3 y 8 voces.
También se hizo popular a raiz de la publicacion, entre 1556-1557, de sus Souterliedekens a 3 voces
(primera adaptacion polifénica de los 150 salmos en lengua holandesa) (-ELDERS, Willem, FORNEY,
Kristine; y PLANCHART, Alejandro Enrique: “Clemens (non papa) [Clement, Jacob]”’, en The New
Grove..., op. cit., vol. 6, 2001, pp. 28-33).

497 Ruffo, Vincenzo (*Verona —ltalia—, 1508¢, tSacile —Italia—, 1587), musico de la corte de Alfonso de
Avalos, gobernador de Milan bajo Carlos V, entre 1547 y 1563. En esa fecha, y hasta 1572, fue
maestro de capilla de la catedral de Mildn. Influenciado por el arzobispo de la ciudad, el cardenal
Carlos Borromeo, su musica refleja los ideales de la Contrarreforma, especialmente en la busqueda
de la inteligibilidad de los textos (-LOCKWOOD, Lewis, y AMATI-CAMPERI, Alexandra: “Ruffo,
Vincenzo”, en The New Grove..., op. cit., vol. 21, 2001, pp. 874-875).

%8 Climent indica que esta obra puede pertenecer a Juan Bautista Comes [?] (-CLIMENT, José: Fondos
musicales...., op. cit., p. 41), quizad porque esta copiada a continuacién de la antifona Assumpta es
Maria, pero el hecho es que en ninguno de los libretes se indica autor, ni en la tabla ni en el folio
correpondiente a la obra.
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123 Laudate Dominum in | 8 (Coro 1: S, A, T, | Philippe Rogier*” Salmo 150. Laudes del Sdbado Santo y del
sanctis eius B; Coro 2: S, A, T, Oficio de Difuntos.
B)
125 Jam non dicam vos |8 (Coro 1: S, A, T, | Dominique Phinot Para la ordenacion de nuevos presbiteros.
servos B; Coro 2: S, A, T,
B)
127 O sacrum convivium 8 (Coro 1: S, A, T, | Dominique Phinot Antifona al Magnificat, || Visperas de la
B; Coro 2: S, A, T, festividad del Corpus Christi.
B)
129 Tanto tempore 8 (Coro 1: S, A, T, | Dominique Phinot Antifona —y Comunidn de la misa— de las Il
B; Coro 2: S, A, T, Visperas de la fiesta de san Felipe y
B) Santiago apdstoles (1 de mayo).
131 Signor, signor500 8 (Coro 1: S, A, T, | Dominique Phinot [?]
B; Coro 2: S, A, T,
B)
[133] [Cantate Domino | [8] [Miguel Tarin] Salmo del Il nocturno de Maitines del dia
canticum novum]™ de Navidad.
[134] [O bone Jesu]502 [8] [Dominique Phinot] | Motete eucaristico.
135 Regina caeli laetare 8 (Coro 1: S, A, T, | Philippe Rogier Antifona de Vompletas (Tiempo Pascual).
B; Coro 2: S, A, T,
B)
136 Tristis est anima mea | 8 (Coro 1: S 1, 2, [ Joan Pau Pujol503 Responsorio 22 del primer nocturno del
A, T; Coro 2: S, A, Oficio de Tinieblas.
T, B)
137 Tenebrae factae | 8 (Coro 1: S 1, 2, | Joan Pau Pujol Responsorio 52 del segundo nocturno del
sunt™ A, T; Coro 2: S, A, Oficio de Tinieblas.
T, B)
139 Benedicam semper505 8 (Coro 1: S, A, T | Géry de Ghersem®™ | Feria IV, a Completas.
1, 2; Coro 2: S, A,
T, B)
[141] [Decantabat]™ 8[?] Andnimo Responsorio del 1l domingo después de
Pascua de Resurreccion.

* Eelipe [Philippe] Rogier (*Arras? —Francia-, 1562c; tMadrid, 1596): llegé a Espafia en 1572, junto a

un grupo de nifos cantores de los Paises Bajos, como infante de coro de la Capilla Real de Felipe II,
bajo las 6rdenes de Gérard de Turnhout. En 1582 se ordend sacerdote, y fue nombrado vicemaestro
de la misma capilla, accediendo al cargo titular a la muerte de George de la Hele en 1586. Su
discipulo Géry de Ghersem publicé cinco de sus misas, bajo el auspicio de Felipe Il. Se trata de uno
de los compositores mas influyentes y decisivos en el emergente estilo policoral de finales del siglo
XVI (-WAGNER, Lavern J.; y KIRK, Douglas: “Rogier, Philippe”, The New Grove..., op. cit, vol. 21, 2001,
p. 521; -BECQUART, Paul: “Rogier, Philippe”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 9, 2002, pp.
327-328).

% E| texto esta escrito en italiano.

Esta obra figura en la tabla en el fol. 133, pero no aparece entre los folios de ningun librete. De
hecho, del fol. 131 —Signor, signor, de Phinot—salta al 136 —Tristis est anima mea, de Pujol-.

*%% Esta obra también figura en la tabla, con el fol. 134, pero, al igual que ocurre con la composicidn
anterior, no existe ese folio en ninguno de los libretes.

> Joan Pau Pujol (*Mataré —Barcelona—, 1570; tBarcelona, 1626), maestro de capilla de la catedral
de Tarragona en 1593, de El Pilar de Zaragoza en 1595 (en este periodo tuvo a su cargo, como
infante, a Diego Pontac) y de la catedral de Barcelona desde 1612 hasta su muerte (-PAVIA, Josep:
“Pujol, Joan Pau [Joan, Juan], en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 8, 2001, pp. 1004-1008).

% En todos los libretes figura esta composicién como “22 pars”, es decir, como continuacién del
responsorio Tristis est anima mea del propio Pujol. Dado que en el oficio de Semana Santa figuran en
diferentes nocturnos, las he considerado como dos obras independientes.

% En los libretes del CANTUS, ALTUS, TENOR, QUINTA VOX y OCTAVA VOX figura este responsorio —
fol. 139—, pero esta incompleto. Falta el folio siguiente en algunos casos —esta arrancado, como en el
CANTUS, ALTUS, QUINTA VOX y OCTAVA VOX-, y en otros, el folio siguiente contiene pentagramas
en recto y en verso, pero estd en blanco y sin numerar —-TENOR, BASSUS, SEXTA VOX y SEPTIMA
VOX—. Como ocurre con la composicién posterior —Decantabat—, es probable que la obra fuera
copiada en su totalidad en algunos libretes, en los que parecen haber sido arrancados los uUltimos
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Las ochenta obras que contienen estos cuadernos cubren practicamente
todo el calendario liturgico —excepto el mes de enero—, especialmente la Cuaresma
y Semana Santa —con nueve composiciones—, Pentecostés, Santisima Trinidad y el
Corpus —alrededor del mes de junio, con diez obras— y Navidad —con seis—. Las
antifonas componen el género/forma mas numeroso (veintitrés), seguido de salmos
(nueve), responsorios (seis, incluyendo responsorios breves), introitos (cuatro) y
comuniones (tres). En cuanto a las horas candnicas, predominan las obras
destinadas a Visperas (diecisiete), los Maitines (siete) y las Completas (seis).
Finalmente, se encuentran ocho obras pertenecientes al oficio de la misa.

Por otra parte, predominan las obras de autores del dmbito hispanico —
cuarenta y nueve en total-, frente a las de compositores foraneos —treinta—. Entre
ambos, predomina mds la copia de musica del siglo anterior —de doce maestros—
gue la propia del siglo XVII —siete autores, algunos de ellos a caballo entre los dos
siglos—. Con ello, el “suministro” de materiales que proporcionaba esta coleccién
era de polifonia mas consolidada, mas escuchada, menos “novedosa”. A pesar de
ello, entre las composiciones ultimas destacan doce a 8 voces en dos coros, que
servian para “engalanar” festividades de relevancia, como los Maitines de Difuntos
o de Tinieblas, la Navidad o el Corpus.

Sin duda, la aportacidon de este numeroso conjunto de obras fue de gran
interés para la capilla, al tratarse de un material muy “en boga” desde mediados del
siglo XVI, de grandes maestros como Phinot —uno de los precursores en la escritura
bicoral—, Rogier y Ghersem, continuadores de esta nueva “moda” y vinculados a la
Capilla Real de Felipe Il. Es muy probable que parte del material de estos libretes
fuera extraido/copiado de la catedral levantina, ya que contiene obras que por esas
fechas —alrededor de 1640- ya estaban muy difundidas por las capillas religiosas de
la peninsula —como las de Rogier, Phinot, Ribera, etc.—, de Europa —las de Lasso,

folios.

>% Ghersem [Gersem], Géry de [Géri] (*Tournai —Bélgica—, 1573/1575; tidem, 1630): durante cinco
afios de su infancia fue infante en la catedral de Tournai, en el periodo en el que su maestro, George
de la Hele, fue nombrado director musical de la capilla real de Felipe Il (1582). Ghersem llegd a
Madrid en 1586 (con 11 6 13 afios), junto a trece nifios mas procedentes de Flandes. Siguid
formandose junto al maestro Philippe Rogier, sucesor de George de la Hele en 1588. En 1593
promociond de infante a cantor, accediendo en 1598 a teniente de maestro de la capilla real de
Felipe Ill, junto a su titular y compatriota Mateo Romero, maestro “Capitdn”. En 1604 volvié a su
tierra natal, ocupandose de la capilla del archidugue Alberto y la archiduquesa Isabel en Bruselas,
junto a Pedro Rimonte, que la regia desde 1601. Entre 1609 y 1630 figuraba entre los cantores de la
capilla real flamenca en Valladolid. Este salmo —Benedicam semper, a ocho voces— es la Unica obra
suya conservada actualmente en el Patriarca (-CLIMENT, José: Fondos musicales..., op. cit., p. 266; -
CLIMENT, José; y PIEDRA, Joaquin: op. cit., p. 81; -FERRARD, Mary Armstrong; y LAVERN, Wagner:
“Ghersem [Gersem], Géry (de)”, en The New Grove..., op. cit., vol. 9, 2001, p. 810.

> Esta obra aparece mencionada en la tabla de todos los libretes con el folio 141, pero en algunos
de ellos este folio no existe o estd arrancado: en el CANTUS no figura —solo se llega al fol. 139—; en el
ALTUS, el fol. 141 —posiblemente correspondiente al Decantabat— esta arrancado; en los libretes de
TENOR y QUINTA VOX no figura este folio; en el librete del BASSUS no figura ni siquiera en la tabla; si
lo hace, sin embargo, en el librete de SEXTA VOX —fols. 141-[142, sin foliar] —, indicando “Tenor 29
chori a 8.”, pero no se indica el autor; y finalmente, en los libretes de SEPTIMA VOX y OCTAVA VOX
tampoco figura, aunque si lo hace en la tabla. Posiblemente llegaron a copiarse y arrancarse los
ultimos folios de cada librete.
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Guerrero, Ruffo, Clemens—, y, probablemente, en Latinoamérica —México, Lima,
Bogota, Guatemala, etc.— junto a otras muy “locales”, como las de Cotes —maestro
de capilla de la citada catedral en los ultimos afios del siglo XVI—, especialmente el
motete para las exequias de Felipe Il, y Tarin —que, desde finales del siglo XVI, era
beneficiado en la mencionada catedral de Valencia—", musico apreciado por la
capilla a raiz de componer para la misma las primeras “Danzas del Corpus”.

Como he comentado con anterioridad, estos libretes servian directamente
para su interpretaciéon por la capilla, y es probable que se utilizaran con frecuencia,
dada la importancia musical que contienen. A este respecto, conviene sefalar el
gran valor musicoldogico que poseen algunas de ellas, como las dos obras de
Francisco Company, compositor practicamente desconocido del que apenas se
conservan obras —no se conocen noticias de ningun otro archivo en el que se
encuentre copia de las dos conservadas en esta coleccion—. Lamentablemente, la
rotura de los ultimos folios de algunos libretes nos impide conocer en su totalidad
las dos ultimas composiciones, una de ellas de Ghersem®” y la otra de autor
desconocido.

En definitiva, se trata de una interesantisima donacién que, en su dia —y a
dia de hoy— enriquecid enormemente el fondo musical de la capilla del Corpus
Christi, proporcionando musica para cubrir una gran parte del afio liturgico.

[10] — E-VAcp, Mus/CM-LC-21, r. 3975.

Libro manuscrito, con cubiertas de pergamino, restaurado y forrado

posteriormente —en el siglo XX— con plastico transparente (mylar) y dos pasadores

de cuero blanco®°.

% En el primer inventario del siglo XVII de la catedral de Valencia —realizado en 1618- figuran “[...]

huyt tomos ab cubertes de pergami, de Mosen Tarin, puntat de ma.” (-CLIMENT, José: “La musica en
Valencia durante el siglo XVII”, en Anuario Musical, 21 (1968), p. 212).

°% En la Biblioteca de Lisboa —desaparecida tras el terremoto de la ciudad en 1755- figuraban
muchas obras de Ghersem, la mayoria, sacras (vid.: -JOAO IV [de Portugal]: Primeira parte do index
da Livraria do muyto alto, e poderoso Rey Dom Jodo o IV. Nosso Senhor. Lisboa, Paulo Craesbeck,
1649).

>1% Las medidas exteriores son 299 x 220 x 44 mm. En la cubierta anterior figura el titulo diplomatico:
“Obras de Musica de facistol. / de diferentes.”, y en lomo indica, con letra gética: “.Musica de
facistol.” Su signatura antigua era LP XXI. Tras hoja de guarda, en el siguiente folio figura un nuevo
titulo diplomatico, mas explicito: “[rubrica del copista] / Obras de Musica de Facistol / de Felipe
Rogier. Alfonso / Lobo, Pedro Luis Prenes / tina, Christoual de Mo / rales, Thomas de / Vitoria, y /
Navarro”. Los folios estan numerados en su lado recto, aunque en el verso se indica “1B”, “2B”, etc.,
afiadido con probabilidad en el siglo XX. Los tres folios siguientes —en recto y en verso— contienen la
tabla de composiciones del volumen. Un folio en blanco antecede al material musical, copiado en
recto y vuelto.
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Fig. 78: E-VAcp, Mus/CM-LC-21:

cubierta.
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Fig. 79: E-VAcp, Mus/CM-LC-21:
portada interior con tabla y Missa Philippus Rex Hispaniae,
de Felipe Rogier —fol. 1-.

El volumen contiene noventa y ocho composiciones de varios autores, la
mayoria de ellas de Palestrina, que figuran, por orden, en la siguiente tabla:

Tabla 29: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-21.

Titulo e incipit textual Organico
1 Missa Philippus Rex Rogier S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango o

Hispaniae Agnus Deia6:5S1,2,A | desegunda clase.

\ Uso funcional
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1,2,T,B

6[v] Missa Inclita stirps Jesse Rogier S,A,T,B
Agnus Deia5:S1,2,A,
T,B

13 Missa Dirige gressus meos Rogier S,A1,2,T,B
Agnus Deia6:S1,2,A
1,2,T,B

20 Missa Ego sum qui sum Rogier S1,2,A1,2,T,B Ordinarium: fiestas de segunda clase.

28 Missa Inclina Domine Rogier S1,2,A1,2,T,B

37[v] Taedet animam meam Rogier Al1,2,T1,2,B1,2 Leccidn Il de Maitines del Oficio de
Difuntos —2 de noviembre-.

39 Magnificats (en los ocho Navarro™™ S,A,T,B Visperas de festividades menores.

tonos)

48 Misa de Difuntos Andénimo S,A,T,B Funerales, sufragios, etc., y festividad
de los fieles Difuntos —2 de
noviembre—.

51 Missa Petre ego pro te Lobo S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.

rogavi

54[v] Missa Simile est regnum Lobo S,A,T,B

caelorum

58|[v] Missa O Rex gloriae Lobo S,A,T,B

63 Missa Prudentes virgines Lobo S,A1,2,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango o
de segunda clase.

69 Missa Beata Dei genitrix Lobo S1,2,A1,2,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.

Maria

73 Missa Mariae Magdalene Lobo S1,2,A,T,B1,2

79 Dies sanctificatus Palestrina®™’ S,A,T,B In die Natalis Domini —25 de
diciembre—.

79 Lapidabant te Palestrina S,A,T,B In die Sancti Stepham —26 de
diciembre—.

81 Valde honorandus Palestrina S,A,T,B In Sancti Joannis Evangeliste =27 de
diciembre—.

81[v] Magnum heredita Palestrina S,A,T,B In die Circuncitionis Domini—1 de
enero—.

82[v] Tribus miraculis Palestrina S,A,T,B In Epiphania Domini —6 enero—.

83[v] Hodie Beata Virgo Maria Palestrina S,A,T,B In Purificatione Beata Mariae —2 de
febrero—.

84([v] Ave Maria Palestrina S,A,T,B In Anuntiatione Beate Mariae —25 de
marzo-.

85[v] Jesus iunxit se discipulis Palestrina S,A,T,B In Resurrectione Domini

86([v] O Rex gloriae Palestrina S,A,T,B In Ascensione Domini

87[v] Loquebantur variis linguis Palestrina S,A,T,B In die Pentecostes

88[v] Benedicta sit Sancta Trinitas | Palestrina S,A,T,B In Festo Sanctissime Trinitatis

89[v] Lauda Sion Palestrina S,A,T,B In Festo Corporis Christi

90[v] Huit homo missus a Deo Palestrina S,A,T,B In nativitate Sancti Joannis Baptistae —
24 de junio—.

91[v] Tu es pastor ovium Palestrina S,A,T,B In Sancti Petri Apostoli—29 de junio—.

92[v] Magnus Sanctus Paulus Palestrina S,A,T,B In Sancti Pauli Apostoli =29 de junio—.

93[v] Surge propera amica mea Palestrina S,A,T,B In visitatione Beati Mariae —2 de julio—.

94([v] In diebus illis Palestrina S,A,T,B In Sancte Mariae Magdalene —22 de
julio—.

95[v] Beatus Laurentius Palestrina S,A,T,B In Sancti Laurentii —10 de agosto—.

96(v] Quae est ista qui procesit Palestrina S,A,T,B In Assumptione Beate Mariae —15 de
agosto—.

97[v] Misso Herodes spiculatore Palestrina S,A,T,B In decollatione Sancti Joannis Baptiste
—29 de agosto—.

98[v] Nativitas tua Dei genitrix Palestrina S,A,T,B In nativitate Beate Mariae —8 de
septiembre—.

99[v] Nos autem gloriari Palestrina S,A,T,B In Festo Sancte Crucis —14 de
septiembre—.

100[v] Salvator mundi Palestrina S,A,T,B In Festo omnium sanctorum -1 de

511

Francisco Navarro.

Se trata de una copia completa del volumen publicado en Venecia en 1564: Motecta festorum
totius anni cum Communi sanctorum, Liber Primus. Venecia, Antonio Gardano, 1564 [RISM A/l, P
689]. Estos motetes de Palestrina, copiados entre los fols. 79-113[v] del manuscrito, estan ordenados
—como en el libro impreso citado— segun el calendario liturgico.
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noviembre—.
101[v] O quantos luctus Palestrina S,A,T,B In Sancti Martini Espiscopi —11 de
noviembre—.
102[v] Cangratulamini mihi Palestrina S,A,T,B Presentatio Beate Mariae
103][v] Dum aurora finem Palestrina S,A,T,B In Sanctae Cecilie —22 de noviembre—.
104[v] Doctor bonus Palestrina S,A,T,B In Sancti Andree —30 de noviembre—.
105][v] Quam pulchri sunt Palestrina S,A,T,B In Festo conceptionis —8 de diciembre—
106][v] Tollite iugum meum Palestrina S,A,T,B In Festo Apostolorum
107[v] Isti sunt viri Sancti Palestrina S,A,T,B In Festo Evangelistarum
108][v] Hic este vere martir Palestrina S,A,T,B In Festo omnius Martiris
109[v] Gaudent in caelis Palestrina S,A,T,B In Festo plurimorum Martirum
110[v] Iste est qui ante Deum Palestrina S,A,T,B In Festo Confessorum Pontificum
111[v] Beatus vir qui suffert Palestrina S,A,T,B In Festo Confessorum non Pontificum
tentationem
112[v] Veni sponsa Christi Palestrina S,A,T,B In Festo Virginum
113][v] Exaudi Domine preces Palestrina S,A,T,B In dedicatione templi
114[v] Discurso sobre los Aguilera de S,A,T,B
saeculorum Heredia®®®
115[v] Missa Ecce sacerdos Palestrina S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.
magnus
123][v] Missa O Regem caeli Palestrina S,A,T,B
130[v] Missa virtute magna Palestrina S,A,T,B
137[v] Missa Gabriel Archangelus Palestrina S,A,T,B
145][v] Missa Veni sponsa Christi Palestrina S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango o
292 Agnus Deia 6:S,A 1, | de segunda clase.
A2,T1,2,B
150][v] Missa Ave Regina caelorum | Palestrina S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.
156][v] Missa sine nomine Palestrina S,A,T,B
159[v] Missa ad fugam Palestrina S,A,T,B
164[v] Missa Ad cenam agni Palestrina S,A1,2,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango o
providi de segunda clase.
176][v] Missa de Beata Virgine Palestrina S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.
No lleva Gloria ni Credo
178][v] Missa Inviolata Palestrina S,A,T,B
No lleva Gloria ni Credo
181[v] Missa Brevis Palestrina S,A,T,B
No lleva Gloria ni Credo
183][v] Missa Ut, re, mi fa, sol, la Palestrina S1,2,A1,2,T,B
No lleva Gloria ni Credo
188][v] Virgo prudentissima Palestrina S,A1,2,T1,2,B Antifona al Magnificat de las | Visperas
de la festividad de la Asuncion de la
Virgen (15 de agosto).
190][v] Osculetur me Palestrina™™* S,A,T,B Festividad de la Asuncién de la Virgen
—15 de agosto—.
191 Trahe me post de Palestrina S,A1,2,T,B Beata Maria Virgine.
191[v] Nigra sum sed formosa Palestrina S,A1,2,T,B In Purificatione Beatae Maria virginis.
192[v] Vineam meam non custodivi | Palestrina S,A,T1,2,B Cantar de los Cantares 1, 6.
193][v] Magnificats (en los ocho Palestrina S,A,T,B Visperas de festividades menores.
tonos) (alternatim)™™

13 Sebastian Aguilera de Heredia (*Zaragoza, 1561; t/bid., 1627), organista en las catedrales de
Huesca (1585-1603) y Zaragoza (1603-1627). Pudo ser discipulo de Juan Oriz, su antecesor en La Seo
de Zaragoza. En 1618 publicé su Canticum Beatissimae Virginis Deiparae Mariae, coleccién de
magnificats a cuatro, cinco, seis y ocho voces, obra que rapidamente alcanzd gran difusién entre las
catedrales de ambito panhispanico. Aguilera es considerado el primer representante de la llamada
“escuela aragonesa” de dérgano, y una de las grandes figuras en la materia, tras Antonio de Cabezén
(-SIEMENS, Lothar: “Aguilera de Heredia, Sebastian”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 1,
1999, pp. 118-120).

1 Los cuatro motetes de Palestrina de los fols. 190[v]-192[v] pertenecen a la coleccidén impresa
Motettorum quinque vocibus liber quartus, Roma, Alessandro Gardano, 1583 (RISM A/I, P 716). Se
trata de la misma coleccion incluida en E-VAcp, Mus/CM-LP-26, conservada en el Corpus Christi —que
analizaré a continuacién—, aunque en este caso, de la reedicién de 1587.

>3 E] 12 (12 Tono) tiene musicalizados en polifonia tres versos —Anima mea, quia respexit y Deposuit—
; el 29,32, 52 y 82 dos versos —Anima mea y Quia respexit—; y el 42, 62 y 79, cuatro versos —Anima
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197 Missa a 4 Morales™" S,A,T,B Ordinarium: fiestas de menor rango.
No lleva Gloria ni Credo
198 Missa Aspice Domine Morales S,A,T,B
No lleva Gloria ni Credo
201 Missa Vulnerasti cor meum | Morales S,A,T,B
No lleva Gloria ni Credo
203[v] Missa Benedicta es Morales S,A,T,B
caelorum regina No lleva Gloria ni Credo
205 Missa Gaude Barbara Morales S,A,T,B
No lleva Gloria ni Credo
206 Domine quando veneris Morales S,A,T,B Responsorio de Maitines del Oficio de
Difuntos.
207 l\ﬂagnificats517 (en los ocho | Victoria S,A,T,B Visperas de festividades menores.
tonos) Musicalizados los
versos impares

Este volumen manuscrito, copiado probablemente en varias fases —poco a
poco, a medida que a la capilla llegaban nuevas composiciones—, contiene musica
litrgica muy diversa, esencialmente una importante cantidad de misas —
veintinueve, de cuatro compositores diferentes— y de motetes —cuarenta y uno en
total, todos ellos de Palestrina—. Entre el conjunto de misas, la mayoria de ellas
estan escritas a cuatro partes —S, A, T, B— lo que proporcionaba un buen material
para las celebraciones eucaristicas del “dia a dia”. Muchas de ellas pudieron ser de
provecho para festividades concretas —basadas en el cantus firmus de algun motete
de la festividad correspondiente—, y un pequefio conjunto de las mismas, escritas a
5y 6 voces, serian aprovechadas para un mayor esplendor. Junto a ellas, la copia de
una Misa de Difuntos a 4 voces respondia a las necesidades de la capilla ante
determinados encargos —aniversarios y otro tipo de sufragios estipulados en el
ceremonial de la capilla—.

El gran abanico de motetes de Palestrina que incluye el volumen —un buen

mea, Quia respexit, Et misericordia y Suscepit Israel—.

*18 Cristébal de Morales (*Sevilla, 1500c; tMarchena —Sevilla—, 1553): junto a Guerrero y Victoria,
forma la terna de polifonistas de mas renombre del Siglo de Oro musical espafiol. Los datos
biograficos de su nifiez son confusos. Pudo formarse en la catedral de Sevilla (por entonces rigieron
la capilla Francisco de Pefialosa, Pedro Escobar, encargado de los mozos, y Pedro Ferndandez de
Castilleja) aunque no hay constancia explicita de ello. En 1526 se le nombré maestro de capilla de la
catedral de Avila, aunque fue una estancia breve, ya que entre 1527 y 1528 ya figuraba con el mismo
cargo en Plasencia (Caceres). En 1535 ya formaba parte de los cantores de la capilla papal. Su
Missarum liber secundus fue publicado merced al favor e interés del propio papa Pablo Ill. Su musica
fue difundida con rapidez por toda Europa. En 1545 tomo posesion de la plaza de maestro de capilla
en la catedral de Toledo, ante la dimisidn del titular hasta la fecha, Andrés de Torrentes. Ocupd el
cargo hasta 1547, y en este periodo coincidid en Toledo con Francisco Guerrero, sobre quien influiria
notablemente. Pasado este periodo, paso al servicio del duque de Arcos (1547-1551, periodo en el
gue coincidié con Juan Bermudo), y a fines de 1551 obtuvo, por oposicidn, la maestria de la catedral
de Malaga, cargo que ocupd en los dos ultimos afios de su vida. Tedricos italianos importantes del
siglo XVI lo nombraron en sus tratados, como Giovanni Maria Artusi (L’arte del contrapunto, 1586) y
Ludovico Zacconi (Prattica di musica, 1596). Uno de los rasgos originales de algunos de sus motetes,
escritos a cinco voces, es la inclusidn de una quinta voz a modo de cantus firmus ostinato, sobre la
que se desarrolla el contrapunto del resto de las voces. Ejemplo de ello son los motetes Tu es Petrus,
Emendemus in melius y Hoc est praeceptum meum. Practicamente toda su produccion es religiosa (-
LLORENS, José Maria: “Morales, Cristébal de”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 7, 2000, pp.
761-769; -STEVENSON, Robert; y PLANCHART, Alejandro Enrique: “Morales, Cristébal de”, en The
New Grove..., op. cit., vol. 17, 2001, pp. 85-91).

> E| tltimo folio del volumen —226- se ha afiadido posteriormente —contiene el final del Gloria Patri
del Magnificat de 82 tono—, posiblemente por pérdida o deterioro.
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ramillete, con cuarenta y un ejemplares—, contiene, en primer lugar, un conjunto de
ellos —treinta y seis— que fueron copiados en el mismo orden que la publicacion
original del autor italiano, segun el calendario litlrgico, para ser incluidos en las
celebraciones festividad tras festividad, lo que suponia una solucion coémoda vy
practica para el dia a dia. Era importante que esta musica estuviera disponible en el
archivo musical de la capilla —podria haberse copiado de la catedral de Valencia—. La
musica de Palestrina llegd pronto a la capilla del Corpus Christi —en el primer
inventario, realizado hacia 1625, ya se constata la existencia de dos colecciones
completas de este autor—""8, pero asi todo, habia orden de copiar toda musica de
gran valor musical —entre esta, la del maestro italiano, uno de los referentes desde
hacia décadas—, para tenerla lista en la capilla y poder utilizarla. Los ultimos motetes
de Palestrina copiados en esta parte del libro “comulgaban” con los ideales de
Trento —y de la propia institucién del Corpus Christi—, a propdsito de celebrar con
solemnidad las fiestas de santos, martires, apodstoles, evangelistas y virgenes,
figuras de referencia para el pueblo. El ultimo de ellos, para la fiesta de la
Dedicacion del Templo, servia de aplicaciéon para la fecha del aniversario de la
creacion de la capilla, el 8 de febrero. Finalmente, se incluyeron motetes
compuestos en los ultimos afios de vida del compositor italiano —publicados en
1583, once afios antes de su fallecimiento—, para las festividades de la Virgen —
musicalizando fragmentos del Cantar de los Cantares—.

El manuscrito incluye tres colecciones de magnificats (del propio Palestrina,
Victoria y Francisco Navarro) para las celebraciones de visperas en festividades
menores. Escritos en todos los tonos, eran mitad semitonados, mitad en polifonia, y
Su uso era apropiado —sin perjuicio de otras ocasiones— para los jueves del aifo en la
capilla —como he explicado con anterioridad, en el ceremonial de los jueves se
exigia el cantico del magnificat a visperas en técnica alternatim—. Los compuestos
por Navarro habian sido escuchados previamente en las celebraciones de la catedral
de Valencia, y pudiera ser que fueran extraidos/copiados de alli.

En definitiva, se trata de un libro que era de uso muy comun en la capilla del
Corpus Christi, ya que “surtia” de musica las misas del afo y gran parte de las
festividades de relevancia. Un libro de facistol que, especialmente en los primeros
albores de la capilla, en los que todavia sus maestros no habian podido
“suministrar” un numero suficiente de composiciones, era indispensable para la
marcha de la misma, toda vez que, a lo largo del afio, este repertorio siempre
suponia una buena solucién para acompanar los oficios del templo, dado el variado
y numeroso conjunto de obras liturgicas que alberga.

[11] — E-VAcp, Mus/CM-LC-23, r. 3946.

Coleccion de cinco cuadernos impresos, forrados en pergamino, restaurados

s .. 1
con funda de plastico mylar y pasadores de cuero blanco™™.

> En el citado inventario se indica: “[...] Itt[em], otros seys libros de Palest[r]ina / Itt[em], cinco

libros de-erlande en quarto de Palest([r]ina [...]” (Eleccion de capellan..., op. cit. [fol. 713, sin foliar]).

*19 | as medidas exteriores son comunes en todos ellos en altura y anchura, 220 x 177 mm. Las de los
lomos varian en cada librete: el 12, 20 mm, con el siguiente titulo diplomatico: “=Cantus= / Francisco
Guerrero [en tinta negra mas débil, destefiida:] TENOR [?] / CANTUS”; el resto de ellos oscila entre
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Fig. 80: E-VAcp, Mus/CM-LC-23:
cubierta del Cantus.

Cada librete contiene tres colecciones impresas diferentes: 1/ Motetes de
Guerrero, a 4, 5, 6, 8 y 12 voces, publicados en Venecia en 1589520; 2/ Canciones y
Villanescas de Guerrero, a 3, 4 y 5 voces, publicadas en Venecia en 1589521; Oficio
de Visperas de Viadana*?, a 5 voces, publicado en Venecia en 1597°%. El hecho de
que se encuadernaran conjuntamente pudo deberse a que: 1/ se adquirieron a la

vez, hecho probable, ya que las tres publicaciones surgieron del mismo impresor, y

los 20 mm —Bassus—y los 17 mm —Quintus—. Su signatura antigua era LP XXIII.

>2% 5e trata del segundo libro de motetes de Guerrero: Mottecta quae partim quaternis partim quinis,
alia senis, alia octonis concinuntur vocibus, liber secundus. Venecia, Giacomo Vincenti, 1589 (RISM
A/l, G 4875). Se conservan ejemplares de este volumen en los archivos siguientes: catedral de
Granada (E-GRc), capilla real de Granada (E-GRcr), y en la Biblioteca Nacional (E-Mn).

> Canciones y villanescas espirituales: a tres y a quatro y a cinco vozes. Venecia, Giacomo Vincenti,
1589 (RISM A/I, G 4876). En Espafia, que se conozca hasta la fecha, solo se conserva este ejemplar.
22| odovico Grossi da Viadana (*Viadana —Italia—, 1560c; tGualtieri —Italia—, 1627): es posible que se
formara bajo el magisterio de Constanzo Porta. Fue maestro de capilla de la catedral de Mantua en
1594, probablemente hasta 1597. En 1602 fue nombrado maestro de capilla en el convento de San
Luca, en Cremona; de 1608 a 1609, de la catedral de Concordia, cerca de Venecia; y de 1610 a 1612,
de la catedral de Fano. En 1602 publicé su primer volumen de sus Cento concerti ecclesiastici, con el
uso (aunque no la invencion) del basso continuo (con mas independencia de las voces graves), en
lugar del basso seguente (que duplicaba el bajo vocal u otra parte grave). En 1607 publicd un
segundo volumen de estos concerti. Fue uno de los representantes del nuevo stilo concertato, que
utilizé en su Salmi a 4 cori, escrito para coro de solistas a 5 voces y tres coros de voces e
instrumentos —tres organos y guitarron acompafiantes, y cuerdas, cornetas, fagotes y trombones
doblando las partes vocales— (-WALDBAUER, Ivan F.: “Viadana [Grossi da Viadana], Lodovico”, en The
New Grove..., op. cit, vol. 26, 2001, pp. 516-518.)

>23 Vespertina omnium solemnitatum psalmodia, iuxta ritum Sacro Sanctae, atque Orthodoxae
Ecclesiae Romanae, cum quinque vocibus. Venecia, Giacomo Vincenti, 1597 (RISM A/l, V 1336). Se
trata de la tercera reedicién de estas Visperas —Unico ejemplar conservado en la peninsula, si
atendemos a unos datos posiblemente sujetos a revision—, anteriormente publicadas en 1588 (RISM
A/1,V 1334) y 1595 (RISM A/I, V 1335), respectivamente, por el mismo impresor.
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posiblemente llegaran a Valencia en un mismo pedido; 2/ para evitar su pérdida, al
tratarse de colecciones con pocas paginas en cada librete; 3/ no parece probable
que este “agrupamiento” tuviera una razon de tipo funcional, ya que los tres libros
tienen un uso liturgico —o paraliturgico, en el caso de las Canciones y Villanescas de
Guerrero— muy diferente entre si.
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Fig. 81: E-VAcp, Mus/CM-LC-23: portada del segundo libro
de motetes de Guerrero —Cantus— (1589), de sus Canciones y Villanescas

(1589), y del libro de visperas de Viadana (1597).

Tras dos hojas de guarda, en la portada del libro de motetes de Guerrero —la
primera de las tres colecciones—, en cada librete figura, escrito a mano en tinta
negra: “Don Diego Vique / a seruido / con estos / libros al / Colegio / de Corpus Xpi /
a 27 de / Setiembre / 1641”. Se desconoce si el pedido de estos libros fue realizado
por el propio Diego Vich, pero si forma parte de la donacidn que este realizd en el
citado afio a la capilla.

La primera coleccién —segundo libro de motetes de Guerrero— consta de
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cuarenta obras, enumeradas en la siguiente tabla:

Tabla 30: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LC-23 —segundo libro de motetes, de Guerrero,
1589-.
Paginas \ Titulo e incipit textual Ne de voces/organico \ Uso funcional
1 De cruce: Per signum crucis 4(S,A,T,B) Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la Santa Cruz
—3 de mayo-.
2 Dominica Prima Adventus: 4(S,AT,B) Primer domingo de Adviento: evangelio (Lc 21, 25).
Erunt signa in sole

3 Dominica Secunda Adventus: |4 (S, A, T, B) Segundo domingo de Adviento: evangelio (Mt 11, 2).
Cum audisset Joannes

4 Dominica tertia adventus: 4(S,AT,B) Tercer domingo de Adviento: evangelio (Jn 1, 26).
Beatus Joannes locutus est

5 Dominica quarta Adventus: 4(S,A,T,B) Cuarto domingo de Adviento: evangelio (Lc 3, 4).
Ego vox clamantis

6 In festis Apostolorum: Ibant 4(S,AT,B) Festividad de los Apdstoles. Capitulo a Nona.
Apostoli gaudentes

7 In festis plurimorum 4(S,A,T,B) Festividad de los innumerables martires. Antifona al
martyrum: Istorum est enim Magnificat de Visperas.
regnum

8 In festis Confessorum: 4(S,AT,B) Fiesta de los Confesores no pontifices. Antifona al
Similabo eum Magnificat de Visperas.

9 In festis Virginum: Virgines 4(S,AT,B) Fiesta de las Virgenes. Antifona al Magnificat de

prudentes Visperas.

10 Sancta e inmaculata 4(S,AT,B) Responsorio del Il nocturno de Maitines del dia de

Virginitas Navidad.

11 Dum Aurora finem daret 4(S,A,T,B) Responsorio de Maitines de la festividad de santa
Cecilia—22 de noviembre—.

12 O Domine Jesu Christe, adoro |4 (S, A, T, B) Himno para las Fiestas de la Exaltacion e Invencion de

te la Santa Cruz —14 de septiembre y 3 de mayo,
respectivamente—.

13 Exaltata est Sancta Dei 4(S,AT,B) Verso de Visperas de la festividad de la Asuncién de la

Genitrix Virgen —15 de agosto-.
14 Petre ego pro te rogavi 4(S,A,T,B) Festividad de san Pedro y san Pablo —29 junio—.
15 Alma Redemptoris Mater 4(S,AT,B) Antifona de Completas —domingo primero de
Adviento hasta la fiesta de la Purificacion de Maria, 2
de febrero—.
16 Ave Regina caelorum 4(S,A,T,B) Antifona de Completas —desde el 3 de febrero al
Viernes Santo—.
17 Caro mea 4(S,A,T,B) Verso aleluyatico, festividad del Corpus Christi.
18 In conspectu angelorum 5(S,A1,2,T,B) Verso aleluyatico, festividad de san Rafael —24 de
octubre—.
19 Hic est discipulus 5(S1,2,A,T,B) Verso aleluydtico, festividad de san Juan apéstol —27
de diciembre—.
20 O virgo benedicta 5(5S1,2,A,T,B) De Beatae Mariae.
21 Dum esset Rex 5(S,A1,2,T,B) Festividad de Maria Magdalena —22 de julio—.
22 Quomodo cantabimus 5(S1,2,A,T,B) Verso 52 del salmo 136 —Super flumina Babylonis—.
Visperas de feria V.
23 Trahe me post te 5(S1,2,A,T,B) Beata Maria Virgine.
24 Gloria et honore 5(S1,2,A,T,B) Responsorio breve a Sexta. Festividad de la
Transfiguracidn del Sefior —6 de agosto—.
25 Dum complerentur 5(S,A1,2,T,B) Antifona de las Il Visperas de la fiesta de Pentecostés.
26 In festo Sancti Francisci: 5(S,A,T1,2,B) Versiculo de Visperas. Festividad de san Francisco —17
Signasti Domine servuum de septiembre—.
tuum Franciscum

27 In festo Sancti Augustini: 5(S1,2,A,T,B) Festividad de san Agustin —28 de agosto—.
Magnae pater Augustine

28 Beata Dei Genitrix 6(51,2,A1,2,T,B) Natividad de la Virgen —8 de septiembre—.

29 Hei mihi, Domine 6(S1,2,A,T1,2,B) Responsorio del Il nocturno del Oficio de Difuntos.

30 Pastores loquebantur 6(S1,2,A1,2,T,B) In natale Domini.

31 Pie Pater Hieronyme 6(51,2,A1,2,T,B) Festividad de san Jerénimo —30 de septiembre—.

32 Gaude Barbara 6(51,2,A1,2,T,B) Festividad de santa Barbara —4 de diciembre-—.

33 Dominica in Septuagesima: 6(51,2,A1,2,T,B) Evangelio del domingo de Septuagésima —tercero,

Simile est regnum caelorum anterior a Cuaresma-—.
34 Regina caeli, laetare 8 (Coro1:S,A,T,B; Antifona de Completas —Tiempo Pascual-.
Coro 2:S,A, T,B)
35 Ego flos campi 8(Coro1,S,AT,B; Canticum canticorum Salomonis —Cantar de los
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Coro 2:S,A, T,B) Cantares, 2, 1-.
36 Te Deum laudamus 4(S,A,T,B) Himno de accion de gracias.
37 Hymnus Pange lingua: Nobis | 4 (S, A, T, B) 22 estrofa del himno Pange Lingua. Procesion de la
datus festividad del Corpus.
38 Salve Regina 4(S,AT,B) Antifona de Completas (Domingo de Trinidad hasta
semana anterior al Adviento).
39 Duo seraphim 12 (Coro 1:S,A, T, B; Festividad de la Santisima Trinidad.
Coro 2:S,A, T, B; Coro
3:51,2,A,T)
40 Beatus es 5(S1,2,A,T,B) Festividad de san Sebastian —20 de enero—.

Esta coleccion de motetes de Guerrero contiene muy variados
géneros/formas. Entre ellos, los mas numerosos son las antifonas (ocho), seguido
de evangelios (cinco), responsorios (cuatro), himnos (tres) y versos aleluyaticos
(tres). Por tanto, servian para solemnizar muy diferentes actos liturgicos,
especialmente Visperas (ocho), Completas (tres) y Maitines (tres). Cubrian
practicamente todo el calendario liturgico, aunque los periodos mas “intensos” —por
el numero de obras destinadas a sus festividades respectivas— eran diciembre —con
los cuatro domingos de Adviento, santa Barbara, Navidad vy la festividad de san Juan
Apdstol—, septiembre —Natividad, Exaltacidon de la Santa Cruz, san Francisco y san
Jerénimo—y el Tiempo Pascual y posterior. También se encuentran musicalizadas las
cuatro antifonas marianas mayores —Alma Redemptoris Mater, Ave Regina
caelorum, Regina caeli laetare y Salve Regina—, que cubrian todas las Completas del
afio. Al igual que sucedia con E-VAcp, Mus/CM-LC-21, un significativo nimero de
composiciones iban destinadas a festividades de apdstoles, martires, confesores,
virgenes, que, tras Trento, se habian convertido en referencias catélicas en cuanto a
su ejemplo y veneracién, hecho que las Constituciones de la capilla contemplaban
en su ceremonial. Finalmente, el Te Deum a 4 voces podia utilizarse para accién de
gracias en diversos acontecimientos, como aniversarios de reyes, nacimientos de
infantes o principes, visitas de personalidades importantes a la ciudad,
agradecimientos por lluvias, etc.

La mitad de las obras —veinte— contienen un organico “basico” a 4 voces,
seguido de a once a 6 voces, dos a 8 voces repartidas en dos coros y una a 12 voces
en tres coros, lo que permitia una cierta “versatilidad” en su aplicacién, ya que
podia utilizarse tanto en el “dia a dia” como en festividades de mayor renombre e
importancia, como en el Tiempo Pascual o en la Santisima Trinidad. La obra a doce
voces, Duo Seraphim, preludiaba un estilo —el policoral- que iba a desarrollarse
enormemente a lo largo del siglo XVII, y que en el templo del Corpus Christi adquirié
una enorme importancia, con el aprovechamiento de los diferentes espacios que
ofrecia el templo para ubicar los coros. Obras como esta se alternaban con las
nuevas composiciones policorales que los maestros titulares de la capilla iban
creando ad hoc.

Tras una hoja de guarda figura el segundo volumen, que contiene las
Canciones y villanescas espirituales del mismo autor. Después de la pagina con el
titulo propio o diplomatico, en la siguiente figura la dedicatoria®®*. Una nueva
pagina contiene un escrito alabando las composiciones de Guerrero del volumen —
sin firma—. A continuacién figuran las sesenta y una obras, todas ellas en castellano,

>* La coleccion esta dedicada a Rodrigo de Castro, cardenal de Roma y arzobispo de Sevilla.
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organizadas de mayor a menor nimero de voces y descritas en la siguiente tabla®>>:

Tabla 31: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LC-23 —Canciones y villanescas espirituales, de
Guerrero, 1589-.

Paginas \ Titulo e incipit textual Ne de voces/organico
1[v] Quando’s miro, mi Dios 5(S1,2,A,T,B)
2[v] Claros y hermosos ojos 5(51,2,A,T,B)
3[v] Baxo me mi descuydo 5(51,2,AT,B)
4[v] En tanto que de rosa y azucena 5(51,2,AT,B)
5[v] Dezidme fuente clara 5(51,2,AT,B)
6[v] La gracia y los ojos bellos 5(5S1,2,A,T,B)
7r La luz de vuestos ojos 5(51,2,A,T,B)
8r Dulge y gran contento 5(S,A,T1,2,B)
9r-9[v] Sabes lo que haziste / Llorad, vosotras ninphas (22 parte) 5(51,2,A,T,6B)
10r-10[v] | Pluguiera Dios si aqueste / Ay no lo quiera Dios (22 parte) 5(51,2,A,T,B)
11[v] Mi ofensa’s grande 5(51,2,A,T,B)
12[v] Si del jardin del gielo 5(5S1,2,A,T,B)
13[v] Qué nueva 5(51,2,AT,B)
14r Q que plazer, divino 5(51,2,A,T,B)
15r Vamos al portal 5(51,2,A,T,B)
16r O grandes pazes 5(s1,2,AT,B)
17r Apuestan zagales dos 5(5S1,2,A,T,B)
18[v] Virgen sancta 5(51,2,A,T,B)
19[v] Oyd, oyd una cosa 5(51,2,AT,B)
20[v] La tierra se’sta gozando 5(51,2,AT,B)
21[v] Pastores si nos quereis 5(5,A1,2,T,B)
22[v] Hombres victoria 5(5S1,2,A,T,B)
24r Zagales, sin sesgo vengo 5(51,2,A,T,B)
25r De donde vienes, Pascual 5(5,A1,2,T,B8)
23[v] Al resplandor d’una estrella 5(51,2,A,T,B)
26[v] A un nifio llorando 5(51,2,A,T,B)
27[v] Pues la guia d’un estrella 5(51,2,A,T,B)
28[v] Juyzios sobre’un estrella 5(S1,2,A,T,B)
29[v] Alma si sabes d’amor 5(51,2,A,T,B8)
30r Alma mirad vuestro Dios 5(51,2,AT,B)
31[v] Dios, los estremos condenan 5(51,2,A,T,6B)
32r Estrafia muestra d’amor 5(51,2,A,T,B)
33r Quiere Dios que le’ ofrezcamos 5(5S1,2,A,T,B)
34r Ojos claros, serenos 4(S1,2,A1,2)
35[v] De’amores del Sefior 4(S1,2,AT)
36r Dexo del mundo 4(S1,2,AT)
37[v] Adios verde ribera 4(S1,2,A,T)
38r Eslarecida madre’ y virgen pura 4(S1,2,A,T)
39[v] Que te dare Sefior / Un grande abismo (22 parte) 4(S1,2,A,T)
40[v] Prado’ameno gragioso 4(S1,2,A1,2)
41r Acaba de matarme 4(S1,2,AT)
42[v] Sanctissima Maria 4(S1,2,AT)
43r Pan divino, gracioso / El pan questas mirando (22 parte) 4(S1,2,A,T)
44r Vana speranga 4(S1,2,A,T)
451 Huyd, huyd 4(S,AT,B)
46r Dios inmortal 4(S,AT,B)
47r 0 qué mesa y que manjar 4(S1,2,A,T)
48|v] O celestial medicina 4(S,A,T,B)
49r Todo quanto pudo dar 4(S,A,T,B)
50r Antes que comais a Dios 4(S,A,T,B)
51[v] Oy Jeseph se’os da’nel suelo 4(S,A,T,B)
52r Los Reyes siguen la’strella 4(S,A,T,B)
53[v] Nifio Dios d’amor herido 4(S,A,T,B)
54r Si tus penas 3(S1,2,A)
55[v] Pastor quien madre virgen 3(S1,2,A)
56r O virgen, quando’s miro 3(S1,2,A)

525

En estos libros las paginas van numeradas por obra, con lo que algunas paginas estan numeradas
en su lado recto y en el verso, y otras Unicamente en el recto o en el verso. La numeracién
corresponde al Cantus.
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57[v] O venturoso dia 3(S1,2,A)
58r Que buen afio’es el del gielo 3(S1,2,A)
59[v] Tan largo’a sido’n gastar 3(S1,2,A)
60r Que se puede desear 3(S1,2,A)
61r Es menester que se’ asierte 3(51,2,A)
[61v] [Tabla con todas las obras]

No parece que la capilla hubiera mostrado un interés especial en adquirir
esta coleccién —escrita toda ella en castellano—, dada la prohibiciéon expresa del
fundador de incluir cantos en lengua verndcula. No obstante, al adquirirse/donarse
conjuntamente con las otras dos colecciones, es posible que, puntualmente,
pudiera ser aprovechada, tal vez, con los ministriles. Los Unicos Maitines que
permitia Juan de Ribera en sus Constituciones eran en Navidad, pero celebrados
Unicamente por el conjunto de la capilla, a puerta cerrada, sin permitir el acceso a
los fieles. Es dificil adivinar si, tal vez, se incluirian algunos de los villancicos
contenidos en este volumen de tematica navidefia —Qué nueva, O que plazer divino,
Apuestan zagales dos, Virgen Sancta, Oyd, oyd una cosa, etc.—, sustituyendo a los
propios responsorios, aunque mas bien seria semitonando/abreviando estos e
incluyéndolos en el oficio. Junto a estos, se incluyen otros para Epifania v,
especialmente, un buen nimero de ellos dedicados al Santisimo Sacramento. Dada
la advocacion de la capilla al Corpus Christi, en otro tipo de templo —una catedral,
por ejemplo—, podrian ser de mucha utilidad, pero es dudoso que se escucharan en
los muros de la iglesia del Patriarca —salvo que, como he comentado, se
interpretase con instrumentos, sin letra—, por la razén antes comentada. Mas aun,
el Unico momento en que se escuchaban composiciones en lengua vernacula era en
la procesion del Corpus, pero en ella la capilla se “nutria” de sus propias
composiciones —las Danzas al Santisimo de Tarin, de Comes, etc., cuya estructura se
adaptaba perfectamente a la demanda y el “protocolo” de la propia procesiéon—.

Tras dos paginas de guarda, figura el tercer libro impreso, con los oficios
vespertinos de Viadana. Las paginas estdn numeradas en recto y en vuelto.
Contiene diecinueve obras, descritas en la siguiente tabla:

Tabla 32: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LC-23 —Oficio de Visperas, de Viadana, 1597-.

Paginas \ Titulo e incipit textual Ne de voces/organico  Uso funcional \

2 Domine ad adjuvandum 5(S,A,T1,2,B) Respuesta en polifonia a la invocacién Deus in
adjutorium®® (inicio de Visperas).

2 Dixit Dominus, primi toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 109, 12 de Visperas (dominicales y de Beata
Virgine).

3 Confitebor, secundi toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 110, 22 de Visperas dominicales.

4 Beatus vir, tertii toni 5(S,A1,2,T,B) Salmo 111, 32 de Visperas [comunes].

5 Laudate pueri, quarti toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 112, 42 de Visperas (festividad de Santiago
Apdstol —25 de julio-).

6 Laudate Dominum, quintitoni | 5(S,A,T1,2,B) Salmo 148, 52 de Visperas [comunes].

6 In exitu Israel, propii toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 113, 52 de Visperas dominicales.

[tono peregrino]

9 Laetatus sum, septimi toni 5(S,A1,2,T,B) Salmo 121, 52 de Visperas (feria Il y de Beata
Virgine).

10 Nisi Dominus, octavi toni 5(S,A1,2,T,B) Salmo 126, 52 de Visperas (feria lll).

10 Lauda Hierusalem, primi toni |5 (S, A, T1,2,B) Salmo 147, 52 de Visperas de Beata Virgine.

11 Credidi, sexti toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 115, 22 de Visperas (feria Il).

12 In convertendo, secundi toni 5(S,A,T1,2,B) Salmo 125, 42 de Visperas (feria Ill).

13 Domine probasti me, sexti 5(S,A,T1,2,B) Salmo 138, 12 de Visperas (feria VI).

toni
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Del salmo 69: “Dios mio, ven en mi auxilio / Sefior date prisa en socorrerme”. La primera es una

mera entonacion del celebrante, en cantollano —o a faborddn—; la segunda, a canto de érgano.
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15 Beati omnes, quarti toni 5(S,A1,2,T,B) Salmo 127, 12 de Visperas (feria IV).
16 De profundis, quarti toni 5(S,A,T1,T2,B) Salmo 129, 32 de Visperas (feria IV).
17 Memento Domine, octavi toni | 5(S,A1,2,T,B) Salmo 131, 52 de Visperas (feria IV).
19 Confitebor angelorum, sexti 5(S,A1,2,T,B) Salmo de Visperas.

toni
21 Magnificat, primi toni 5(S,A1,A2,T,B) Cantico de Visperas.
22 Falsibordoni, a 5 En los ocho tonos + mixti toni.
[23v] Tabla

En los salmos de esta coleccion, Unicamente estan musicalizados los versos
pares —los impares no estan escritos, siquiera en cantollano—. La inclusién, al final
del libro, de los fabordones en todos los tonos, hace pensar que su uso pudiera
estar destinado a acompafiar el “semitonado” de los versos impares, en técnica
alternatim. Todo el volumen contiene musica para los oficios de Visperas: dieciséis
de las diecinueve composiciones son salmos, que constituian el corpus basico de
esta hora candnica. De acuerdo con el ceremonial de la capilla, estas composiciones
podian escucharse en las Visperas de los jueves, de Semana Santa y de otras
festividades de relativa importancia. La incorporacién de este libro al archivo
musical de la capilla fue importante por varias razones: 1/ enriquecia el propio
archivo, incluyendo en él las obras de un compositor de referencia a caballo entre los
siglos XVI y XVII, un maestro que conjugaba la tradicidon con el nuevo estilo que iba
consolidandose desde principios del nuevo siglo; 2/ cubrian todo el calendario
liturgico, ya que las Visperas eran celebradas a lo largo del afio en mudltiples
festividades y acontecimientos; 3/ la inclusion del Domine ad adjuvandum inicial y
del Magnificat final, como conclusién de las Visperas, hacia de ella una coleccion
muy prdctica y necesaria, ya que contenia toda la musica para este oficio, inclusive
los fabordones que complementaban el acompafiamiento del resto de versos no
musicalizados.

En definitiva, estas tres colecciones donadas en conjunto a la capilla
contenian un gran numero de obras “aprovechables” por la misma a lo largo del
ano, de gran utilidad para muchos de los actos liturgicos que ofrecia la misma, si
bien la coleccidn central —los villancicos de Guerrero— probablemente fue menos
utilizada por la capilla, dada la idiosincrasia y caracteristicas especiales de la misma.

[12] — E-VAcp, Mus/CM-LP-25, r. 3948.

Coleccion de nueve cuadernos impresos, forrados en pergamino,

restaurados con funda de plastico mylar y pasadores de tela rosas y verdes®?’.

527 . . . .
Las medidas exteriores son comunes en todos ellos en altura y anchura, 280 x 212 mm, sin figurar

titulo alguno en el exterior. Las de los lomos varian en cada librete, entre los 9 y los 6 mm. Cada
cuaderno corresponde a una parte determinada: el 12, para el Tiple primero del Coro 1; el 29, Alto
del Coro 1; el 32, correspondiente al Tenor del Coro 1; el 49, para el acompaifamiento de érgano; el
59, para el Tiple segundo y el Bajo del Coro 1; el 62, Tiple del Coro 2; el 72, Alto del Coro 2; el 89,
Tenor del Coro 2; y el 99, Bajo del Coro 2. Su signatura antigua era LP XXV. Tras una hoja de guarda
inicial, en cada librete figura el titulo diplomatico de la coleccidn. En el caso del primer libro —Tiple
del Coro 1-, indica: “TIPLE / CORO PRIMERO / LIBRO DE MISSAS, / MOTETES, SALMOS, MAGNIFICAS,
/Y OTRAS COSAS TOCANTES AL CULTO DIVINO. / COMPUESTO POR SEBASTIAN LOPEZ DE VELASCO, /
natural de Segovia, Capellan y Mestro de Capilla de la Serenissima Princessa D. luana / en su Real
Convento de las Descalzas Franciscanas de Madrid. / Anno 1628 / MATRITI / Ex Typographia Regia /
.MDCXXVIIL.” En la pagina siguiente se encuentra la licencia de la impresion de la obra —con el visto
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Fig. 82: E-VAcp, Mus/CM-LP-25: portadilla del Tiple.

Se trata la coleccion de polifonia de Sebastian Lopez de Velasco®, impresa
en Madrid en 1628°%°, que, en el inventario de 1656, ya figuraba entre el material
musical de la capilla>®, siendo, por tanto, adquirida por el propio Colegio a los

pocos afios de su publicacién.

bueno de Carlos Patifio, a la sazon maestro de capilla del Real Convento de la Encarnacion de
Madrid—. En la siguiente, la dedicatoria de Lépez de Velasco a Don Alvaro Pérez Osorio, canénigo de
la catedral de Ledn, y a su vuelta, la aprobacién del rey Felipe Ill. Tras el prélogo, que figura en la
pagina siguiente, en las dos siguientes se encuentran sonetos y décimas de Manuela de Robles
(monja del convento de los Angeles), Juan Navarro de Espinosa (amigo personal del compositor),
Juan de la Bermeja (racionero de la catedral de Toledo), y Sebastiana de Villasefior (monja del

convento de las Vallecas).

Sebastidan Lépez de Velasco (*Segovia, 1584; tGranada, 1659) se formd como infante en la
catedral de su ciudad natal. Fue maestro de capilla en la catedral de Burgo de Osma (Soria) entre
1607 y 1614, en la de Segovia (1614-1618) y en el convento de las Descalzas Reales de Madrid (1618-
1636). En 1628 publicé en Madrid su Libro de misas, motetes, salmos, magnificas y otras cosas
tocantes al culto divino, que incluye obras a 8 y mas voces (-AGUIRRE, Soterraia: “Lopez de Velasco,

Sebastian”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 6, 2000, pp. 1015-1016).

RISM A/1, L 2822. Se conservan ejemplares de este volumen en los archivos siguientes: catedral
de Barcelona (E-Bc), en la Biblioteca Nacional (E-Mn), en el museo parroquial de Pastrana (E-PAS), en

la catedral de Teruel (E-TE) y en la catedral de Valencia (E-VAc).
E-VAcp, Mus/BM-717, r. 3362, Inventario de la Musica desde el afio 1656, fol. 2.
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Las paginas estdn numeradas en el lado recto y en el verso, y el contenido
del conjunto de libretes consta de un total de veintiocho obras>*', mostradas en la
siguiente tabla:

Tabla 33: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-25.

Paginas \ Titulo e incipit textual N2 de voces Uso funcional \
2 In Festo Beatae Mariae: Tota pulchraes | 8 (Coro1:S1,2,A,T;Coro2:S,A, T, | Antifona de las Il Visperas de la
B) festividad de la Inmaculada
Concepcion —8 de diciembre—.
3 Missa super hoc Motectum, Tota pulchra | 8 (Coro 1:S 1,2, A, T; Coro 2: S, A, T, | Misa de la festividad de la
es B) Inmaculada y otras fiestas de
No lleva Benedictus. primera clase.
8 Motectum Rugeri luaneli [Ruggiero 8(Coro1:S,A,T,B; Coro 2:S,A, T, Salmo 136, en Cuaresma.
Giovanelli®®]: Super flumina Babylonis B)
10 Missa super hoc Motectum, Super 8(Coro1:S,A,T,B; Coro 2:S,A, T, Fiestas de primera clase.
flumina B)
No lleva Benedictus.
15 Feria Quinta in Coena Domini: Christus 8(Coro1:51,2,A,T; Coro2:S,A, T, | Gradual de la misa del Jueves
factus est B) Santo.
16 Missa super hoc Motectum, Christus 8(Coro1:S1,2,A,T; Coro 2:S,A, T, | Misa del Jueves Santo y otras
factus B) fiestas de primera clase.
No lleva Benedictus.
22 Missa sobre los contrabajos de la de 8((Coro1:S1,2,A,T;,Coro2:S, A, Fiestas de primera clase.
Felipe Rugier T, B)
No lleva Benedictus.
27 Motectum In festo Conceptionis Beatae 8(Coro1:51,2,A,T;Coro2:S,A, T, | Festividad de Maria
Mariae Virgine: Conceptio tua B) Inmaculada -8 de diciembre—.
28 Motectum rogationum: Voce mea 8(Coro1:S1,2,A,T; Coro2:S,A, T, | Misas de rogativas [?].
B)
30 Officium defunctorum. Lectio prima 8(Coro1:51,2,A,T; Coro2:S,A, T, | Oficio de Difuntos.
cuncta motecto: Parce mihi Domine B)
31 Responsorium Defunctorum una cum 8(Coro1:5S1,2,A,T;Coro2:S,A,T,
motecto: Credo quod Redemptor meus B)
vivit
32 Lectio secunda cuncta motecto: Taedet 8(Coro1:51,2,A,T;Coro2:S,A,T,
animam meam B)
33-38 Missa de Requiem del Maestro Francisco | 8 (Coro 1:S,A, T, B; Coro 2:S,A, T, Misa del dia de Difuntos -2 de

1 . . . . .
>3 Considerando las misas, incluida la de Difuntos, como obras completas.

Ruggiero Giovannelli (*Velletri —-Roma—, 1560c; tRoma, 1625) pudo ser discipulo de Palestrina.
Fue maestro de capilla de San Luis de los Franceses (1583-1591), y del Colegio Germanico en 1594,
en Roma. En ese mismo afio sucedid a Palestrina como maestro de la Capilla Julia en San Pedro. En
1599 entrd a formar parte de la Capilla Sixtina, primero como cantor, en 1607 como secretario, entre
1610 y 1613 como tesorero, hasta que en 1614 fue elegido maestro de capilla, cargo que ocupd
hasta 1624. Su coleccién de motetes a 5 voces estan escritos en el mas puro estilo palestriniano.
Contribuyd, como Palestrina, a la reforma del Gradual Romano a instancias del Papa Pablo V (-
DEFORD, Ruth I.: “Giovannelli [Giovanelli], Ruggiero”, en The New Grove..., op. cit., vol. 9, 2001, pp.
892-893). El motete Super flumina Babylonis, que Lopez de Velasco incluye en esta coleccidn, era de
su autoria, utilizando el material del mismo para la misa posterior.

>3 Francisco Dévila [de Avila] Paez [Paez Davila] (*?, 1577c; tMadrid, 1618): algunos de los datos
conocidos de este compositor pueden traer confusién, ya que hubo un “Gil de Avila”, maestro de
capilla en Antequera —Malaga—, aunque, segun las noticias conocidas, este ultimo ocupd el cargo en
1574, mientras que Francisco Davila ocupd el mismo cargo en 1595. Fue el primer compositor que
ejerci6 como maestro de capilla titular en el monasterio de las Descalzas Reales de Madrid,
nombrado en 1607. Afios atras habia ocupado el mismo cargo de forma tacita —no regulada— Tomas
Luis de Victoria. Davila, antes de acceder a esta maestria, habia dirigido, desde 1595, la colegiata de
Antequera —Mdlaga—, procedente de Jaén. Tras un breve paréntesis en Guadix —Granada—, volvio a
opositar a la plaza de Antequera, permaneciendo hasta 1605. Afios después ingresé como capellan
en las Descalzas Reales, ejerciendo de epistolero. Entretanto oposité al magisterio de la catedral de

532
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Dauila /y Paez’*. Reduzida y vista por el
Autor: Requiem aeternam [introito],
Kyrie, In memoria aeterna [gradual], Dies
irae [secuencia], Rex tremendae, Domine
Jesu Christe [ofertorio], Sanctus, Dies me
intransierunt [consagracion], Agnus Dei,
Luceat eis, Domine [comunidn].

B)

Dies me a 8 (Coro 1:S 1,2, A, T; Coro
2:S,A,T,B)

In memoria y Rex tremendae a 4 (S,
AT, B)

noviembre—.

B)

38-39 [De Francisco Davila:] Responso: 8(Coro1:S,A,T,B;Coro2:S,A,T, Enterramiento.
Peccantem me quotidie / Deus, in B)
nonime tuo, salvum me fac, Kyrie, Quia in infernoa 4 (S, A, T, B)
Requiescat in pace
40 [Oficio de visperas] 8(Coro1:S1,2,A,T; Coro2:S,A, T, | Salmo 109, 12 de Visperas.
Dixit Dominus, primi toni B)
41 Dixit Dominus, octaui toni 10(Coro1:51,2,A,T1,2,B; Coro 2:
S,A,T,B)
43 Beatus vir, septimi toni 8(Coro1:S,A,T,B;Coro2:S,A, T, Salmo 110, 22 de Visperas.
B)
45 Credidi, secundi toni 8(Coro1:S,A,T,B; Coro 2:S,A, T, Salmo 115, 12 de Visperas,
B) Jueves Santo in Coena Domini.
46 Laudate Dominum omnes gentes, sexti 8(Coro1:S,A,T,B; Coro 2:S,A, T, Salmo 116, 52 de Visperas,
toni B) festividad de los Confesores no
pontifices.
48 Lauda Jerusalem, octaui toni 8(Coro1:S,A,T,B;Coro2:S,A,T, Salmo 147, 52 de Visperas,
B) festividad de la Inmaculada
Concepcidn —8 de diciembre—.
49 Magnificat, quinti toni 8 (Coro1:S,T; Coro2:S1,2,A, T1, | Canticode Visperas. Fiestas de
2,B) primera clase.
Deposuit y Esurientes a 4 (S, A, T, B)
51 Magnificat, primi toni 10 (Coro 1: S, T; Coro 2: S, A, T, B;
Coro3:S,A,T,B)
Et misericordiaa 4 (S, A, T, B)
54 [Oficio de Completas] 12 (Coro1:5S1,2,A,T; Coro 2: S, A, Salmo 4, 12 de Completas.
Cum invocarem, octaui toni T,B; Coro3:S,A, T,B) Fiestas de primera clase.
57 Cum invocarem, octaui toni 8(Coro1:S,A,T,B;Coro2:S,A,T,
B)
59 In te Domine speravi, primi toni 8(Coro1:S,A,T,B;Coro2:S,A, T, Salmo 70, 22 de Completas.
B) Festividad del Corpus Christi.
61 Nunc dimittis, tertii toni 8(Coro1:S1,2,A,T; Coro 2:S,A, T, | Cantico de Completas. Fiestas
B) de primera clase.
62 Ecce nunc benedicite, secundi toni 11 (Coro1:S1,2,T;Coro2:S,A, T, Salmo 133, 32 de Completas.
B; Coro3:S,A,T,B) Fiestas de primera clase.
64 Salve Regina 8(Coro1:S1,2,A,T; Coro 2:S,A, T, | Antifona de Completas

(Domingo de Trinidad, hasta la
semana anterior al Adviento).

Esta coleccidon de Lépez de Velasco, adquirida por la capilla al poco de su
impresion —tan solo unas décadas después— proporcionaba un material nuevo,

Malaga, sin éxito, permaneciendo en el monasterio madrilefio hasta su muerte. Mota Murillo cree
que este Requiem fue compuesto en 1615, con motivo del fallecimiento de la emperatriz Maria de
Austria. La obra ya figuraba en el inventario de la Biblioteca de Lisboa, de 1649. El libro de coro 19 de
la catedral de Puebla (Puebla de los Angeles, México) contiene obras de este compositor, junto a
otras de Juan Gutiérrez de Padilla, Francisco Guerrero, Hernando Franco, Felipe Rogier, Rodrigo de
Ceballos, Orlando di Lasso y otras anénimas (-JOAO IV [de Portugal]: Primeira parte do index da
Livraria do muyto alto, e poderoso Rey Dom Jodo o IV. Nosso Senhor. Lisboa, Paulo Craesbeck, 1649,
p. 135; -MESSA POULLET, Carlos: “Avila, Gil de “, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 1, 1999,
pp. 890-891; -DE VICENTE, Alfonso: “Davila Pdez [Avila Pdez, Pdez Davila], Francisco”, en Diccionario
de la Musica..., op. cit., vol. 4, 1999, p. 413; -MOTA MURILLO, Rafael (ed.): Sebastidan Lopez de
Velasco (1584-1659). Libro de missas, motetes, salmos, magnificats y otras cosas tocantes al culto
divino. Madrid, Sociedad Espafiola de Musicologia, 1980).
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practicamente inédito, apenas escuchado. El conjunto de obras contiene un
organico en su mayoria bicoral —veinticuatro composiciones a ocho voces repartidas
en dos coros de cuatro voces—, con la inclusidon de cuatro obras a mas de diez voces,
tres de ellas repartidas en tres coros, que se adentran en un estadio compositivo
mas avanzado, policoral, plenamente barroco. Toda esta musica se adaptaba muy
bien a la nueva estética de las catedrales de la peninsula, y era idénea para las
grandes festividades. En el caso de la iglesia del Corpus Christi, cubria a la
perfeccion el conjunto de fiestas de primera clase.

Entre el conjunto de obras de esta colecciéon se pueden distinguir tres
bloques: 1/ un conjunto de motetes, acompafiados de sus respectivas misas, creadas
en base a los materiales de estos —bien propios de Velasco o de otros autores de
referencia, como el caso de Giovanelli=>>*. 2/ un Oficio de Difuntos completo,
compuesto por algunas partes de Maitines, una Misa de Requiem completa y parte
de la musica propia del enterramiento posterior a esta. Lopez de Velasco incluyd
esta obra de Davila entre el conjunto de sus composiciones, un modelo de otro
autor, su antecesor en las Descalzas Reales, como reconocimiento a su obra; 3/ un
conjunto de obras para solemnizar Visperas y Completas, compuesto por salmos y
canticos. Todo ello encajaba a la perfeccion en los oficios de la capilla del Patriarca,
si bien quedaba reservado para las festividades importantes —tanto en las misas
como en los oficios vespertinos respectivos, caso de los jueves del afio, en los que el
fundador solicitaba “gran pausa y solemnidad”, u otros dias que requirieran cierto
esplendor—y para Difuntos, tanto la festividad especifica =2 de noviembre—, cuanto
para funerales y entierros de personalidades importantes fallecidas en la peninsula
o bien de ambito local —arzobispos, rectores del Colegio o encargos de sufragios por
parte de los fieles—.

>** La técnica de composicién conocida como “parodia”, consistia en aprovechar el material tematico
de una obra —i.e., un motete o un madrigal, propio o ajeno— para otra composicion. En el caso de las
misas parodia, Cerone (1613) explicaba con claridad en su tratado qué criterios habia que seguir a la
hora de elegir el “passo” o motivo principal, su caracter, las imitaciones —o invenciones, o
“diferencias”— a aplicar (tanto las contraidas por la obra original como las nuevas, propias del
compositor) y los modelos compositivos validos para este tipo de género/forma. Cerone incluia, en
su explicacion, modelos de misas parodia de Josquin Desprez, Giovanni Pierluigi da Palestrina y
Johannes Ockeghem. Sobre esta cuestidon, consultese el estudio de la Misa, a 12 voces y
acompafiamiento —E-VAcp, Mus/CM-H-71, r. 4597—, de José Hinojosa, incluido en el Capitulo IV del
presente trabajo, pp. 389-390. Véase también: -REESE, Gustav: Music in the Renaissance. Nueva
York, Norton, 1954 [Ejemplar consultado: La musica en el Renacimiento. 2 vols. Madrid, Alianza
Editorial, 1995, vol. 1, pp. 550-564]; -CABALLERO FERNANDEZ-RUFETE, Carmelo: Miguel Gémez
Camargo (1618-1690): biografia, legado testamentario y estudio de los procedimientos parddicos en
sus villancicos. Tesis doctoral. Valladolid, Universidad de Valladolid, 1993.

250



E—— —

Schultiani Lopex i Vehica Ak i®
fETt SEEESEenaaasc iz ia =
e gudcoanite o Pﬂucnen €l e,

Caatus  Mifls de Requiem el Macltro Francifce Danila
y Pace. Redurids y vilta por el Aetor.

“ e mteme “ ¥ de L )
' == s el
E‘}E_”I.—a.—’gﬁﬁr

i oS oon o Sioe. Lo & o Looomme o,

b’wo-w«nuo "

_,Wf”: 423"—@

¢ Ritm i Cwilce ¢ hifon
. Ve
Q:E ~—;~£~Ea~; = :m — e
(n. c o luke

Fig. 83: E-VAcp, Mus/CM-LP-25:
introito del Requiem, de Francisco Davila, p. 33.

En definitiva: al poco de su impresidén, esta “nueva” musica comenzd a
escucharse asiduamente entre los muros de la iglesia del Corpus Christi,
solemnizando con esplendor los actos liturgicos con las obras de este importante

maestro de capilla del siglo XVII.

[13] — E-VAcp, Mus/CM-LP-26, r. 3941.

Se trata de una coleccién impresa de seis libros en tamafio octavo
forrados en pergamino, restaurados con funda de plastico transparente —mylar—y
cordeles de cuero en el lomo —restaurados, en algun caso—.

>* Las medidas generales de los seis cuadernos son 227 x 174 mm. Las de los lomos varian en cada
libro, abarcando desde los 20 mm en el primero hasta los 8 mm del 62. En cada librete se indica, de
forma abreviada, la voz a la que va destinado: el 12 indica “SV” [Superius], el 22, “AL” [Altus], el 39,
“TE” [Tenor], el 42, “Palestrina, BA” [Bassus], el 52,”QUINT” [Quinta vox], y el 62, “SEX”, [Sexta vox].

Su signatura antigua era LP XXVI.
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Fig. 84: E-VAcp, Mus/CM-LP-26:
cubierta —Superius—.

Cada libro contiene cinco colecciones impresas de motetes de Palestrina,
impresos en Venecia entre 1587 y 1590, aunque no estan ordenados
cronolégicamente. El primero de ellos es el Liber secundus de motetes a cuatro
voces, impreso en Venecia en 1588 por los herederos de Jerénimo Scoto>>°. El
segundo, el Liber primus de motetes a cinco, seis y siete voces, publicado en
Venecia por Angelo Gardano en 1590°%’. El tercero, el Liber secundus de motetes a
cinco, seis y ocho voces, Venecia, herederos de Jerdnimo Scoto, 158838, El cuarto,
Liber tertius, con motetes a cinco, seis y ocho voces, impreso en Venecia en 1589°%°
por el mismo Scoto. Finalmente, el uUltimo, Liber quartus, contiene Unicamente
motetes a cinco voces, impreso en Venecia por Angelo Gardano en 1587°%. En la

% Enla portada indica: “CANTUS / IOAN. PETRALOYSII / PRAENESTINI, /Motettorum Quator Vocibus.

/ LIBER SECUNDUS. / NUNC DENVO IN LUCEM AEDITUS. / VENETIISS. / Apud Haeredem HIERONYMI
SCOTI. MDLXXXVIIl. A” (RISM A/I, PP 733a). Segun los datos conocidos, este ejemplar solo se
conserva en E-VAcp.

37 “CANTUS / LIBER PRIMUS / IOAN. PETRALOYSII / PRAENESTINI / MOTECTORUM QUAE / PARTIM
QUINIS / Partim Senis / Partim Septe- / nis vocibus concinantur / Venetijs Apud Angelum Gardanum.
/ M. D. LXXXX” (RISM A/l, P 703). En el ambito peninsular, Unicamente se conserva otro ejemplar de
esta edicion en la catedral de Cuenca (E-CU).

338 “CANTUS / IOANNIS PETRALOYSII / PRAENESTINI, / Motettorum, quae partim quinis, partim senis,
partim octonis vocibus concinantur. / LIBER SECUNDUS. / Nunc denuo in lucem editus. / CUM
PRIVILEGIO. / VENETIIS. Apud Heredem Hieronymi Scoti. MDLXXXVIIl. / A.” (RISM A/l, P 709). En
Espaiia, solo se conserva otro ejemplar de esta edicion en el archivo de musica de las catedrales de
Zaragoza (E-Zac).

>3 “CANTUS / IOANNIS PETRALOYSII / PRAENESTINI / Motettorum quae partim quinis, partim senis,
partim octonis vocibus concinantur. / LIBER TERTIUS. / Nunc denuo in lucem editus. / CUM
PRIVILEGIO / VENETIIS, Apud Heredem Hieronymi Scoti. MDLXXXIX. / A.” (RISM A/I, P 714). En la
peninsula, solo se conserva otro ejemplar en la catedral de Jaca (E-J).

>4 “CANTUS / I0AN PETRALOYSII / PRAENESTINI / MOTETTORUM / Quing; Vocibus / LIBER QUARTUS,
EX CANTICIS / Salomonis, Nunc denuo in lucem aeditus / Venetijs Apud Angelum Gardanum. / M. D.
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primera coleccién de todos los libretes figura, al margen izquierdo de la primera
portada, en tinta negra, la siguiente leyenda: “Don Diego Vique / siruio con estos /
libros al Colegio / de Corpus Christi / a 27 de Setie[m]bre /=1641=". Por tanto, estas
colecciones se suman a la donacién que en ese afo realizd el noble Diego Vich al
Colegio. Posiblemente, las cinco colecciones se adquirieron la vez, dado que todas
ellas provenian de Venecia. Es probable, como ocurrié con E-VAcp, Mus/CM-LC-23 —
volumen estudiado con anterioridad—, que, dado que se trata de colecciones de
poco volumen, y en este caso, perteneciendo todas al mismo compositor, se
decidiera de inmediato agruparlas en libretes para, por un lado, evitar su pérdida, y
por otro, disponer funcional y conjuntamente de un gran abanico de motetes de los
gue “echar mano” a diario en la capilla del Corpus Christi.

DITBE R TP REFMVS

TOAN- PETRIALOYSII
PRAENESTINI]

MOTECTORVM QVAE

PARTIM QVINTIS,
Partim Senis, Partim Septe-
nis vocibus conci-
nantur.

Fig. 85: E-VAcp, Mus/CM-LP-26: Liber Primus (Venecia, 1590),
de Giovanni Pierluigi da Palestrina —Cantus—.

En todas las colecciones, las pdginas estan numeradas en recto y en verso. A

LXXXVIL” (RISM A/I, P 717). Hasta donde se conoce, se trata del Unico ejemplar de esta edicién
conservado en la peninsula.
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continuacion describo en tablas el contenido de cada coleccién. La primera de ellas

—Liber secundus, Venecia, 1588— contiene diecinueve motetes

41 3 4 voces:

Tabla 34: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-26 —Liber secundus, de Palestrina, 1588-.

Paginas | Titulo | N2 de voces | Uso funcional |
4-5 Domine quando veneris / Commissa mea 4(S,A, T,B) | Responsorio de Maitines del Oficio de Difuntos.
6-7 Heu mihi Domine / Anima mea turbata 4(S,A, T,B) | Responsorio del Il nocturno del Oficio de
Difuntos.
8 Super flumina Babylonis 4(S,A,T,B) |Salmo 136, en Cuaresma / Visperas de feria V.
9-10 Ad te levavi oculos meos / Miserere nostri, 4(S,A,T,B) | Versos1y4delsalmo 122. Completas de la
Domine festividad de Todos los Santos —2 de noviembre—

11-12 Ad Dominum cum tribularer / Sagitta potentis 4(S,A, T,B) | Versos 1y 4 delsalmo 119. Visperas del Oficio
de Difuntos.

13-14 Fundamenta eius / Nunquid Sion dicet homo 4(S,A,T,B) | Versos1yb5 del salmo 86. Festividad de la
Dedicacion de la Iglesia.

15 Quia vidisti me Thoma 4 (S, A, T,B) | Antifona al Magnificat de Visperas de la
festividad de santo Tomas apdstol —21 de
diciembre—.

16 Ego sum Panis vivus 4 (S, A, T,B) | Responsorio de Maitines de la festividad del
Corpus Christi.

17-18 Sicut cervus desiderat / Sitivit anima mea 4(S,A,T,B) | Versos 1y 2 del salmo 41. 22 nocturno de
Maitines de la festividad del Corpus Christi.

19-20 Ave regina caelorum / Gaude gloriosa 4(S,A,T,B) | Antifona de Completas (desde el 3 de febrero al
Viernes Santo).

21-22 Alma redemptoris Mater / Tu qua genuisti 4(S,A,T,B) | Antifona de Completas (desde Adviento hasta la

natura mirante Purificacion de Maria, 2 de febrero).

23-24 Salve Regina / Eia ergo advocata nostra 4(S,A,T,B) | Antifona de Completas (Domingo de Trinidad
hasta la semana anterior al Adviento).

25 Ave Maria gratia plena 4(S1,2,3, Ofertorio de la misa de la Fiesta de la

A) Anunciacion de la Virgen —25 de marzo-.
26 Haec dies quam fecit Dominus 4(S1,2,3, Verso 23 del salmo 117, domingos a Prima.
A)

27 Confitemini Domino 4(S1,2,3, Verso 1 del salmo 117.
A)

28 Pueri hebraeorum 4(S1,2, A, | Antifona para la procesion del Domingo de
T) Ramos.

29 Sub tuum praesidium 4(S1,2,S3, | Antifona en honor de la Virgen Maria.
A)

30 Adoramus te, Christe 4(S1,2, A, | Adoracion de la Cruz, Viernes Santo.
7

31 Ecce nunc benedicite Dominum 4(A1,2,T, Salmo 133, 32 de Completas. Fiestas de primera
B) clase.

La segunda —Liber primus, Venecia, 1590— contiene treinta y dos motetes a
5, 6y 7 voces, mostrados en la siguiente tabla:

Tabla 35: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-26 —Liber Primus, de Palestrina, 1590-.

Paginas | Titulo | N2 de voces | Uso funcional \
2 O admirabile commercium 5(S,A1,2, Antifona de las segundas Visperas
T, B) de la fiesta de la Circuncisién del Sefior =1 de
enero—.
3 Stella quam viderant Magi 5(S,A1,2, Fiesta de la Epifania —6 de enero-—.
T, B)
4 O Antoni eremita 5(S,A1,2, Fiesta de san Antonio abad —17 de enero-.
T,B)
5-6 Senex puerum portabat / Hodie Beata Virgo 5(S1,2A, Antifonas de Visperas | y Il de la festividad de la
Maria T, B) Purificacidn de la Virgen -2 de febrero—.
7-8 Suscipe verbum, Virgo Maria / Paries quidem 5(S,A,T1, Responsorio y verso de la festividad de la
filium 2,B) Anunciacion de la Virgen Maria —25 de marzo-—.
9 Alleluia. Tulerunt Dominum 5(S,A1,2, Antifona al Magnificat de Visperas de la feria V
541

colecciones.
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T.B)

después de Pascua de Resurreccién.

10 Crucem sanctam subiit 5(S,A1,2, Antifona al magnificat de las Il Visperas de la
T,B) festividad de la Invencion de la Santa Cruz -3 de
mayo-—.
11-12 O beata et benedicta / O vera summa Deitas 5(S1,2,A, Festividad de la Santisima Trinidad.
T,B)
13-14 Ego sum panis vivus / Panis quem ego dabo 5(S1,2A, Antifona al magnificat de Visperas del IV dia de
T,B) Pentecostés; antifona de Laudes de la fiesta del
Corpus.
15 Puer qui natus est nobis 5(S,A,T1, Introito de la misa del dia de Navidad.
2,B)
16 Sancte Paule apostole 5(S,A1,2, Verso aleluyatico, festividad de san Pablo
T, B) apostol —30 junio—.
17 Beatae Mariae Magdalenae 5(S,A,T1, Festividad de santa Maria Magdalena —22 julio—.
2,B)
18 Beatus Laurentius 5(S,A,T1, Antifona de las Il Visperas de la festividad de san
2,B) Lorenzo —10 agosto—.
19 Hodie nata est beata virgo 5(S,A1,2, Festividad de la Natividad de la Virgen —8
T,B) septiembre—.
20 Venit Michael 5(S,A1,2, Festividad de san Miguel Arcangel —29
T, B) septiembre—.
21 O beatum virum 5(S,A,T1, Antifona al magnificat de las | Visperas del la
2, B) festividad de san Martin —11 de noviembre-.
22 O beatum pontificem 5(S,A,T1, Antifona al magnificat de las |l visperas del la
2,B) festividad de san Martin —11 de noviembre—.
23 Deus qui dedisti legem 5(S,A,T1, Oracidn de la festividad de santa Catalina Martir
2, B) —25 de noviembre—.
24-25 Unus ex duobus / Cum pervenisset beatus 5(S1,2,A, Antifona al magnificat de las | Visperas de la
Andreas T, B) festividad de san Andrés —30 de noviembre—.
26 Sicut lilium inter spinas 5(S,A1,2, Cantar de los Cantares 2, 2-3. Antifona de
T,B) Maitines de la festividad de la Asuncién de la
Virgen —15 de agosto—.
27 Quam pulchri sunt gressus 5(S,A,T1, Fiesta de la Inmaculada —8 de diciembre-.
2,B)
28 Lapidabant Stephanum 5(S,A,T1, Antifona, a Prima, festividad de san Esteban
2, B) protomartir —26 de diciembre—.
29 Hic est discipulis ille 5(S1,2,A, Verso aleluyatico, festividad de san Juan Apdstol
T,B) —27 de diciembre—.
30-31 Viri Galilei quid statis / Ascendit Deus in 6(S1,2,A1, | Introito y verso aleluyatico —u ofertorio— de la
Jjubilatione 2,T,B) misa de la festividad de la Ascension del Sefior.
32-33 Dum complerentur dies pentecostes / Dum ergo | 6 (S,A 1, 2, Antifona de las Il Visperas de Pentecostés.
essent in unum discipuli 3,T,B)
34 Pulchra es, o Maria virgo 6(S,A 1,2, T | Festividad de la Inmaculada —8 de diciembre—.
1,2,B)
35-36 Solve jubente Deo / Quodcumque ligaveris 6(S,A1,2, Antifona de las Il Visperas de la festividad de san
3,T,B) Pedro ad vincula -1 agosto— / antifona de
Laudes de la festividad de san Pedro —29 de
junio—.
37-38 Vidi turbam magnam / Et omnes angeli stabant | 6 (S, A 1, A, T | Antifonas 12 y 22 de las Il Visperas de la fiesta de
1,2,B) Todos los Santos —1 de noviembre—.
39-40 O magnum mysterium / Quem vidistis pastores | 6 (S 1,2, A1, | Responsorios del Il y | nocturno —
2,T,B) respectivamente— de Maitines de Navidad —25
de diciembre—.
40 O Domine Jesu Christe 6(51,2,A1, | Domingo de Ramos.
2,T,8B)
41 Tu es Petrus 7(S,A1,2, T | Antifona de Visperas de la fiesta de san Pedro y
1,2,B1,2) san Pablo —29 de junio-.
42-43 Virgo prudentissima / Maria Virgo 7(S1,2,A1, | Antifona al Magnificat de las | Visperas de la
2,T1,2,B) festividad de la Asuncién de la Virgen =15 de

agosto—.

La tercera coleccion —Liber secundus, Venecia, 1588—, contiene veintinueve
motetes a 5, 6 y 8 voces, descritos en la siguiente tabla:

255




Tabla 36: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-26 —Liber secundus, de Palestrina, 1588-.

Paginas | Titulo | N2 de voces | Uso funcional
2 O Virgo simul et mater 5(S1,2,A, [Motete a la Virgen Maria].
T,B)
4 Memor esto 5(S,A1,2, Salmo 18, domingos a Tercia.
T, B)
5-6 Corona aurea / Domine praevenisti nos 5(S1,2,A, Gradual de la misa pro abbatibus.
T,B)
7 In illo tempore 5(S,A1,2, Antifona de las segundas Visperas de la Fiesta de
T,B) la Transfiguracién del Sefior —6 de agosto—.
8 O sacrum convivium 5(S,A1,2, Antifona al Magnificat de las segundas Visperas
T, B) de la Fiesta del Corpus.
9 Coenantibus illis 5(S,A1,2, Responsorio del Il nocturno de Maitines de la
T, B) fiesta del Corpus.
10 Derelinquat impius viam suam 5(S1,2A, Is 55, 7. Festividad de las cinco llagas de Cristo.
T,B)
11-12 Ascendo ad Patrem meum / Ego rogabo 5(S,A1,2, Responsorio breve, a Nona, fiesta de la
T, B) Ascension del Sefior.
13 Homo quidam 5(S,A1,2, Antifona de Laudes de Dominica infra octavam
T,B) Corporis Christi.
14-15 Canite tuba / Rorate coeli desuper 5(S1,2,A, Antifona de Visperas e introito del IV domingo
T, B) de Adviento.
16 Exi cito in plateas 5(S,A1,2, Antifona de las Il Visperas de Dominica infra
T,B) octavam Corporis Christi.
17-18 Circuire possum, Domine / In hac cruce 5(S,A1,2, [?]
T, B)
19-20 Gaude Barbara / Gaude quia meruisti 5(S,A1,2, Festividad de santa Barbara —4 de diciembre—.
T,B)
21 Domine, Pater et Deus 5(S,A1,2, [?]
T, B)
22 Confitebor tibi 5(S1,2A, Salmo 137, 52 de visperas del Oficio de Difuntos.
T,B)
23 Peccantem me quotidie 5(S,A,T1, Responsorio 12 del Oficio de Difuntos.
2, B)
24 Dominus Jesus 5(S,A1,2, Antifona de Jueves Santo.
T,B)
25-26 Tribularer si nescirem / Secundum multitudinem | 6 (S1,52, A | [?]
1,2,T,B)
27-28 Veni Domine / Excita Domine 6(S1,2,A1, | Verso aleluyatico del 42 domingo de Adviento /
2,T,B) Verso aleluyatico del 32 domingo de Advientoy
Gradual del 42 sdbado de Adviento.
29-30 Hierusalem cito veniet / Ego enim sum 6(S1,2,A, T | Estrofas del Rorate caeli desuper (introito del IV
Dominus 1,2,B) 42 domingo de Adviento).
31-32 Beata Barbara / Gloriosam mortem 6(S1,2,A T | Festividad de santa Barbara —4 de diciembre-—.
1,2,B)
33-34 Sancta et Immaculata / Benedicta tu 6(S1,2,A, T |62responsorio de Maitines del dia de Navidad.
1,2, B)
35-36 Cantabo Domino in vita mea / Deficiant 6(S1,2,A T |Salmo 103, 33-36. Maitines de Pentecostés.
peccatores 1,2,B)
37-38 Tu es Petrus / Quodcumaque ligaveris 6(S1,2,A T | Antifona al Magnificat de las segundas Visperas
1,2,B) de la Fiesta del Corpus.
39 Nunc dimittis 6(S1,2,A, T | Cantico de Completas.
1,2,B)
40-41 Confitebor tibi Domine / Notas facite in populis | 8 (S1,2,A1, | Salmo 110, 22 de Visperas / Libro | de las
2,3,T1,2, Cronicas, 16, 8.
B)
42-44 Laudate pueri Dominum / Quis sicut Dominus 8(S1,2,3,A | Salmo 112, 42 de Visperas.
Deus 1,2,T1,2,
B)
46-47 Domine in virtute tua / Magna est gloria ejus 8(S1,2,A1, | Salmo 20,1, 5.
2,T1,2,B1,
2)
48 Laudate Dominum omnes gentes 8(S1,2,A1, | Salmo 148, 52 de Visperas.
2,T1,2,B1,
2)

La cuarta coleccién —Liber tertius, Venecia, 1589—, contiene treinta y cuatro
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motetes a 5, 6 y 8 voces, descritos en la siguiente tabla:

Tabla 37: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-26 —Liber tertius, de Palestrina, 1589—.

Paginas | Titulo | N2 de voces | Uso funcional
3 Pater noster 5(S1,2A, A Visperas.
T,B)
4 Ave Maria 5(S,A1,2, Ofertorio de la misa de la fiesta de la
T, B) Anunciacion de la Virgen —25 de marzo-.
5-6 Cantantibus organis / Biduanis ac triduanis 5(S,A,T1, Antifona a las Il visperas de la fiesta de santa
2,B); (S, A1, | Cecilia—22 de noviembre—.
2,T,B)
7 Caro mea vere est cibus 5(S1,2,A, Verso aleluydtico, festividad del Corpus Christi.
T,B)
8-11 Angelus Domini / Et introeuntes 5(S,A,T1, Responsorio | de Maitines del Domingo de
2,B) Resurreccion.
12-15 Congrega, Domine / Aflige opprimentes 5(S,A,T1, [?]
2,B)
16 Inclytae sanctae virgines 5(S,A1,2, Motete para la festividad de santa Catalina —25
T, B) de noviembre-.
17-18 Fuit homo missus a Deo / Erat Joannes in 5(S,A1,2, Responsorio breve a Tercia, festividad de san
deserto T,B) Juan Bautista —24 de junio—.
19-20 O lux et decus Hispaniae / O singulare 5(S,A,T1, Himno para la Fiesta de Santiago Apostol —25 de
praesidium 2, B) julio—.
21 Quid habes, Ester 5(S,A1,2, Libro de Esther, 5, 12.
T,B)
22 Vidi te, Domine 5(S,A1,2, Libro de Esther, 5, 2.
T, B)
23 Tradent enim vos 5(S,A,T1, Antifona al Magnificat de las primeras Visperas
2,B) de la fiesta de los Apdstoles y Evangelistas.
24 Sanctificavit Dominus 5(S,A,T1, Antifona al Magnificat de las primeras Visperas
2,B) de la fiesta de la Dedicacion del Templo [en el
Corpus Christi, el 8 de febrero].
25 O quam metuendus est 5(S,A,T1, Antifona al Magnificat de las segundas visperas
2, B) de la Fiesta de la Dedicacion del Templo.
26-27 Jubilate Deo / Lauda nomen eius 5(S,A,T1, Salmo 99, domingos a Prima y Laudes del dia de
2,B) Navidad.
28 Omnipotens sempiterne Deus 5(S,A,T1, Oracién para la misa de la festividad de san
2, B) Bartolomé —24 ade gosto—.
29-30 O sancte praesul Nicola / Gaude praesul optime | 5 (S, A, T1, Motete a san Nicolds —6 de diciembre—.
2,B)/5(S,A
1,2,T,B)
31-32 Domine Deus qui conteris bella / Tu Domine qui | 5 (S, A, T1, Festividad de santa Judit -5 de mayo—[?].
humilium semper 2,B)
33-34 Manifesto vobis veritatem / Pax vobis nolite 5(S,A,T1, Tobias 12,11 /12, 17.
timere 2, B)
35-36 Susanna ab improbis senibus / Postquam 5(S,A,T1, [?]
autem 2,B);6(S1,
2,AT1,2,
B)
37 Cum ortus fuerit sol 6(S1,2,A, T | Antifona al Magnificat de las | Visperas del dia
1,2,B) de Navidad —25 de diciembre—.
38 Rex pacificus 6(S1,2,A T | Antifona de las | Visperas del dia de Navidad —25
1,2,B) de diciembre—.
39 Haec dies quam fecit Dominus 6(S1,2,A, T | Gradual de la misa del domingo de Resurreccion.
1,2,B)
40 Columna est immobilis 6(S1,2,A T | Cantarde los Cantares [?].
1,2, B)
41 Judica me, Deus 6(S1,2,A T |Salmo 43. Introito de la misa del domingo de
1,2,B) Pasion.
42 Accepit Jesus calicem 6(S,A1,2,T | Octava de la fiesta del Corpus.
1,2, B)
43 O bone Jesu 5(S1,2,A, Motete eucaristico.
T, B)
44 Deus qui Ecclesiam tuam 6(S1,2,A, T | Festividad de san Francisco —4 de octubre— [?].
1,2, B)
46 Surge, illuminare Jerusalem 8(S1,2,A1, | Isaias, 60, 1.
2,T1,2,3,
B)
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47 Lauda Sion 8(S1,2,A1, | Secuencia de la misa de la Fiesta del Corpus.
2,T1,2,B1,
2)

48 Veni Sancte Spiritus 8(S1,2,A1, | Secuencia de la misa de Pentecostés.
2,3,T1,2,
B)

49 Ave regina coelorum 8(S1,2,A1, | Antifona de Completas (desde el 3 de febrero al
2,T1,2,3, Viernes Santo).
B)

50 Hodie Christus natus est 8(S1,2,3, Antifona al Magnificat de las Il Visperas del dia
4,A,T1,2, de Navidad.
B)

51 Jubilate Deo 8(S1,2,3,A | Salmo 99, domingos a Prima y Laudes del dia de
1,2,T,B1, Navidad.
2)

Por ultimo, la quinta coleccién

—Liber quartus, Venecia, 1587—, contiene
veintinueve motetes a 5 voces, descritos en la siguiente tabla:

Tabla 38: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-26 —Liber quartus, de Palestrina, 1587—.

Paginas | Titulo | N2 de voces | Uso funcional |
1 Osculetur me, osculetur oris tui 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 2. Festividad de la
2, B) Asuncidn de la Virgen —15 de agosto—.
2 Trahe me post te 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 4. Beata Maria
2, B) Virgine.
3 Nigra sum sed formosa 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 5. Antifona de
2,B) Visperas de la fiesta de la Purificacion de la
Virgen -2 de febrero—.
4 Vineam meam non custodivi 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 6.
2, B)
5 Siignoras te, o pulchra 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 8.
2, B)
6 Pulchrae sunt genae tuae 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 10.
2, B)
7 Fasciculus myrrhae 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 13. Antifona de las Il
2,B) Visperas de la festividad de los Siete Dolores de
la Virgen.
8 Ecce tu pulcher es 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 1, 15.
2, B)
9 Tota pulchra es 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 4, 1. Antifona de las Il
2,B) Visperas de la festividad de la Inmaculada
Concepcion —8 de diciembre—.
10 Vulnerasti cor meum 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 4, 9.
2, B)
11 Sicut lilium inter spinas 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares 2, 2. Antifona de Maitines
2,B) de la festividad de la Asuncién de la Virgen —15
de agosto—.
12 Introduxit me 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 2, 4.
2, B)
13 Leva eius sub capite meo 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares 2, 6.
2, B)
14 Vox dilecti mei 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 2, 8.
2, B)
15 Surge, propera 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 2, 10. Festividad de la
2, B) Visitacion de la Virgen —2 de julio—.
16 Surge, amica mea, spetiosa mea 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 2, 13. Gradual de la misa
2,B) de la festividad de la Aparicién de la Virgen —11
de febrero—.
17 Dilectus meus mihi et ego illi 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 2, 16.
2, B)
18 Surgam et circuibo 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 3, 2.
2, B)
19 Adjuro vos, filia Jerusalem 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 3, 5.
2, B)
20 Caput eius 5(S,A1,2, Cantar de los Cantares, 5, 11.
T,B)
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21 Dilectus meus 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 5, 9. Antifona de las Il

2,B) Visperas de la festividad de los Siete Dolores de
la Virgen.

22 Pulchra es amica mea 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 6, 4. Festividad de la
2,B) Inmaculada Concepcion —8 de diciembre—.

23 Quae est ista 5(S1,2,A, Cantar de los Cantares, 6, 10. Antifona de Laudes
T,B) de la festividad de la Asuncién de la Virgen =15

de agosto—.

24 Descendit in hortum 5(S1,2A, Cantar de los Cantares, 6, 11.
T,B)

25 Quam pulchri sunt 5(S1,2,A, Cantar de los Cantares, 7, 2. Festividad de la
T, B) Inmaculada -8 de diciembre-—.

26 Collum tuum 5(S1,2,A, Cantar de los Cantares 4, 4.
T,B)

27 Quam pulchra es 5(S,A1,2, Cantar de los Cantares, 7, 7.
T, B)

28 Guttur tuus 5(S,A1,2, Cantar de los Cantares, 7, 9.
T,B)

29 Veni dilecte mi 5(S,A,T1, Cantar de los Cantares, 7, 12.
2, B)

Las cinco colecciones recopiladas en estos voliumenes contienen un total de
ciento cuarenta y cuatro obras. El primer volumen —Venecia, 1588— contiene un
organico sencillo (4 voces), destinado a festividades de menor rango. Destacan en él
varios versos de salmos para ser interpretados en alternatim, tres de las antifonas
marianas mayores —Alma Redemptoris Mater, Ave Regina caelorum y Salve Regina—
y algunos responsorios, tanto para Difuntos como para el Corpus. El segundo
volumen —Venecia, 1590- contiene obras a un mayor nimero de voces (5, 6 y 7
voces), por lo que tendria una aplicacion practica para fiestas de primera —o
segunda— clase, con un mayor despliegue y esplendor, destacando un gran cantidad
de composiciones para festividades de santos —muy en sintonia con las directrices
conciliares, que exhortaban a venerar figuras importantes de la Iglesia—, numerosas
antifonas de Visperas, preparatorias de festividades importantes, que cubrian gran
parte de las fiestas marianas contempladas en las Constituciones. El tercer volumen
—Venecia, 1588— contiene composiciones a 5, 6 y 8 voces (en este caso, en un solo
coro), aportando con ello una mayor solemnidad. Destacan en él los salmos vy
responsorios como formas mds numerosas, cubriendo muchas fiestas del calendario
litrgico —Adviento, Navidad, Difuntos, Jueves Santo, Pentecostés, Corpus,
Ascensién y Transfiguracion—. El mismo organico presenta el cuarto volumen —
Venecia, 1589—, con muy variados géneros/formas (diez en total), predominando
nuevamente los cantos en honor a los santos y las antifonas. Finalmente, el quinto
volumen —Venecia, 1587— contiene composiciones cuyos textos estdn extraidos
exclusivamente del Cantar de los Cantares, incluyendo obras destinadas a fiestas
marianas —Inmaculada, Purificacién (2 de febrero, fiesta de la Virgen de la Antigua),
Visitacién, y Asuncidn—, que la capilla debia solemnnizar de forma obligatoria.
Algunas obras de este ultimo volumen ya se habian copiado con anterioridad. En
concreto, como ya se ha visto, figuraban, en E-VAcp, Mus/CM-LC-21, las cuatro
iniciales —Osculetur me, Trahe me post te, Nigra sum sed formosa y Vineam meam
non custodivi—, lo que demuestra el interés de la capilla por incluir obras de uno de
los compositores mas insignes (Palestrina), arquetipo de la musica sacra
contrarreformista.

Sorprende, no obstante, el hecho de que estas colecciones llegaran tan tarde
a la capilla del Corpus Christi —algunos de los volumenes ya llevaban editados mas

259



de cuarenta afios—, y aunque, como se ha observado, se copiaron algunas obras
previamente, se trataba de unas obras muy en boga, que se habian difundido hacia
décadas desde el propio epicentro de la cristiandad. A ello hay que sumar el hecho
de que, dentro de las colecciones manuscritas que la capilla habia ido adquiriendo o
recibiendo a través de donaciones, hasta la fecha de recepcién de estos materiales
—1641-, la capilla no disponia de ninguna otra obra impresa de Palestrina, situacion,
cuanto menos, llamativa. No obstante esto, al disponerse ya de una segunda copia
de algunas de las obras mencionadas en facistol, podria ser que estos libretes
fueran usados, en ocasiones, por los ministriles.

El ejemplar del Liber secundus de motetes a cuatro voces, impreso en
Venecia en 1588 (RISM A/I, PP 733a), es —que se conozca hasta la fecha— el Unico de
esta coleccion conservado en todo el mundo, lo que acrecienta su importancia y
valor musicoldgico.

g JOANPETRALOYSII
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Fig. 86: E-VAcp, Mus/CM-LP-—Zé: Liber secundus (Vte_r{ecia, 1588), de
Giovanni Pierluigi da Palestrina —Cantus-.
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En conjunto, los cinco volimenes suministraron un gran numero de
composiciones de todo tipo, que hizo aumentar considerablemente la variedad del
repertorio a ejecutar por la capilla, haciéndolo mas nutrido y completo,
convirtiéndose en una de las colecciones mas necesarias en el “dia a dia”.

[14] — E-VAcp, Mus/CM-LP-28, r. 4946.

. . . . ~ 42

Se trata de una coleccién impresa de seis libretes en tamarfo octavo™®,

forrados en pergamino, restaurados con funda de plastico transparente y cordeles
de cuero en el lomo —Unicamente en el Cantus y en el Bassus-.
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Fig. 87: E-VAcp, Mus/CM-LP-28:
cubierta del Cantus.

La coleccidn contiene un conjunto de motetes de Tomds Luis de Victoria,
impresos en Venecia por los hijos de Antonio Gardano en 1572°2. En la portada de
todos los libretes figura, al margen izquierdo y en tinta negra, la siguiente leyenda:
“Don Diego Vique / siruio con estos libros / al Colegio de Corpus / Xpi = a 27 de /
Setiembre / =1641=". Estos libros, por tanto, forman parte de la donacién que
realizé Diego Vich en ese afio al Colegio.

542 . . .
Las medidas generales de todos ellos son 232 x 184 mm. Las de los lomos varian en cada libro,

abarcando desde los 9 mm en el primero hasta los 5 mm del 62. En cada librete figura, en el exterior,
el titulo diplomatico y la voz a la que va destinado: asi, en el 12 indica “Mottetes De Vitoria A 4. 5. 6.
8 / Cantus”. El resto de cuadernos corresponden a las voces de Altus, Tenor, Bassus, Quintus y
Sextus, respectivamente. Su signatura antigua era LP XXVIII.

** La portada interior del Cantus reza asi: “THOMAE LVDOVICI De / VICTORIA. ABVLENSIS. /
MOTECTA / QVE PARTIM, QUATERNIS, PARTIM QVINIS, ALIA, SENIS, ALIA / Octonis Vocibus
Concinantur. / CAN [grabado]TVS / Venetijs, Apud Filios Antonij Gardani. / 1572” (RISM A/l, V 1421).
Se conservan dos ejemplares mas de esta coleccién en la peninsula, en los archivos de las catedrales
de Valladolid (E-V) y Valencia (E-VAc).
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Flg 88: E-VAcp, Mus/CM-LP-28: Motecta, de Victoria (1572) —Cantus—.

Las paginas de cada librete estdan numeradas en recto y en verso. En la
siguiente tabla describo en tablas el contenido de la coleccidn, que consta de treinta
y tres motetes™** a 4, 5, 6 y 8 voces:

Tabla 39: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-28.

Paginas | Titulo N2 de voces Uso funcional

1 O quam gloriosum est regnum 4(S,A,T,B) Antifona al Magnificat de las segundas Visperas de la
fiesta de Todos los Santos —1 de noviembre—.

2 Doctor bonus 4(S,A,T,B) Festividad de san Andrés —30 de noviembre—.

3 Quam pulchri sunt 4(S,A,T,B) Festividad de la Inmaculada Concepcién -8 de
diciembre—.

4 O decus Apostolorum 4(S,A,T,B) Festividad de santo Tomas —21 de diciembre—.

5 O magnum mysterium 4(S,A,T,B) Responsorio del Il nocturno de Maitines de Navidad
—25 de diciembre-.

544 . e . . .re
Las composiciones que contienen dos partes han sido contabilizadas como una sola.
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6 Magi viderunt stellam 4(S,A,T,B) Festividad de la Epifania del Sefior —6 de enero-—.

7 Senex puerum portabat 4(S,A,T,B) Antifona al Magnificat de las | Visperas de la
festividad de la Purificacion de la Virgen -2 de
febrero—.

8 Sancta Maria 4(S,A,T,B) Festividad de Nuestra Sefiora de las Nieves -5 de
agosto—.

9 Ne timeas Maria 4(S,AT,B) Antifona de las Il Visperas de la fiesta de la
Anunciacién de la Virgen —25 de marzo—.

10 Pueri hebraeorum 4(S,A,T,B) Anfifona de la procesién del Domingo de Ramos.

11 Vere languores nostros 4(S,A,T,B) Verso del 32 responsorio del Jueves Santo del Oficio
de Tinieblas.

12 O vos omnes 4(S,AT,B) Responsorio 52 del Sdbado Santo del Oficio de
Tinieblas.

13-14 O Regem coeli / Natus est nobis 4(S1,2 A1,2) Natividad del Sefior.

15 O sacrum convivium 4(5S1,2 A1,2) Antifona al Magnificat de las Il Visperas de la Fiesta
del Corpus.

17-18 Ascendens Christus in altum / Ascendit |5(S1,2,A,T,B) | Responsorio breve, a Sexta / Verso para la festividad

Deus de la Ascensién del Sefior.

19-20 Dum complerentur / Dum ergo essent | 5(S1,2,A,T,B) | Antifona de las Il Visperas de la festividad de
Pentecostés.

21 Ave Regina coelorum 5(S,A1,2,T,B) | Sabbatoin Septuagesima [antifona de Completas
(desde el 3 de febrero al Viernes Santo)].

23 Regina coeli 5(S,A1,2,T,B) | Sdbado Santo [antifona de Completas —Tiempo
Pascual-].

25 Alma Redemptoris Mater 5(S,A1,2,T,B) [ Antifona de Completas —domingo 12 de Adviento,
hasta la fiesta de la Purificacion de Maria, 2 de
febrero—.

27-28 Ecce Dominus veniet / Ecce apparebit 5(S,A1,2,T,B) [ Antifona de visperas del |y Il domingos de Adviento.

Dominus

29-30 Cum Beatus Ignatius / Ignis, Crux 5(S1,2,A,T,B) | Fiestade san Ignacio—31 de julio—.

31-32 Descendit Angelus Domini / Ne timeas | 5(S1,2,A,T,B) | Fiesta de san Juan Bautista =24 de junio—.

33 Gaude Maria Virgo 5(5S1,2,A,T,B) | DeBeata Maria Virgo.

35-36 Quem vidistis, pastores / Dicite, 6(S1,2,A,T1, T | Responsorio 32 de Maitines de Navidad.

quidnam vidistis? 2, B)
37-38 Vadam et circuibo civitatem / Qualis 6(S1,2,A,T1, In planctu Beata Virgine Mariae.
est dilectus 2, B)
39-40 Tu es Petrus / Quodcumgque ligaveris 6(S1,2,A,T1, Comunidn y antifona de Laudes de la fiesta de san
2, B) Pedro y san Pablo —29 de junio—.
41-42 Vidi spetiosam / Quae est ista 6(S1,2,A,T1, Fiesta de la Asuncién de la Virgen —15 de agosto—.
2, B)
43 Benedicta sit Sancta Trinitas 6(S,A1,2,T1, Introito de la misa de la festividad de la Santisima
2, B) Trinidad.
a4 O sacrum convivium 6(S,A1,2,T1, Antifona al Magnificat de las 1l Visperas de la Fiesta
2, B) del Corpus.
45 Surrexit pastor bonus 6(S1,2,A,T1, Antifona del domingo de Resurreccion.
2, B)
46 Congratulamini mihi 6(S1,2,A,T1, Fiesta de la Natividad de la Virgen —8 de septiembre—
2, B) .
47 Salve Regina 6(S1,2,A1,2, Sabbato in Pentecoste [antifona de Completas
T, B) (domingo de Trinidad, hasta la semana anterior al
Adviento)].
51 Ave Maria 8 (Coro 1: S, A, T, | In Anuntiatione Beata Mariae. Ofertorio de la

B; Coro 2:S,A, T,
B)

festividad de la Inmaculada -8 de diciembre—.
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Fig. 89: E-VAcp, Mus/CM-LP-28, pp. 51-52: Ave Maria, a 8,
de Tomas Luis de Victoria —Cantus primus y Cantus secundus-.

Estos libretes impresos fueron los primeros con musica exclusivamente del
compositor abulense que llegaron a la capilla —en 1641—, si bien antes se habia
copiado musica de Victoria —la contenida en E-VAcp, Mus/CM-LP-2, CM-LP-9 y CM-
LC-21- y adquirido BM-FAV-15, “de las Salves”, donde figuraban abundantes
composiciones suyas —algunas de ellas figuran nuevamente en esta coleccién, como
el O quam gloriosum est regnum a 4, o su famosa Ave Maria a 8 en dos coros—.

La coleccidn alberga numerosas antifonas de Visperas —nueve en total-y las
cuatro antifonas marianas mayores que cierran las Completas —AlIma Redemptoris
Mater, Ave Regina caelorum, Regina caeli y Salve Regina—, que cubrian todo el afio
litirgico. Asimismo, incluye composiciones para seis de las nueve fiestas marianas
prescritas por el fundador. Finalmente, junto a algunos responsorios de Maitines de
Navidad, este corpus de obras incluye tres composiciones que posteriormente
formaran el fantéastico Officium Hebdomadae Sanctae (Oficio de Semana Santa),
publicado en Roma trece afios después —en 1585—>*: la antifona para la procesion
del Domingo de Ramos, Pueri hebraeorum, y los responsorios del Viernes Santo
Vere languores y O vos omnes, para el Oficio de Tinieblas, que se enmarcaba en los
actos de la Semana Santa, celebrada con un gran despliegue de medios.

Se trata, en definitiva, de un libro muy completo y, con seguridad, muy
empleado desde que se incorpord al archivo musical de la capilla, no solo por la
variedad y utilidad de su repertorio, sino también por la gran calidad de las obras
del gran maestro abulense. Por ello, resulta especialmente llamativo que la capilla

> RISM A/I, V 1432,
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no adquiriera —al menos en la época objeto de estudio— un mayor nimero de
colecciones impresas de Victoria que las descritas con anterioridad, ya que era un
magnifico modelo del que poder “echar mano” —de polifonia clasica, de facistol—,
aungue es claro que el Patriarca se autoabastecia de esta musica por sus propios
medios.

[15] — E-VAcp, Mus/CM-LP-29, r. 4947.

Coleccion impresa de cinco cuadernos en formato italiano —apaisado—,

forrados a posteriori con tapas de cartén —probablemente en el siglo XVIII o XIX—y

;.. 4
restaurados con funda de plastico mylar>*®.

Motedtt fimot. (antis -

R

L

Fig. 90: E-VAcp, Mus/CM-LP-29: cubierta del Cantus.

Se trata de una coleccién de motetes de Dominique Phinot, impresos en
Venecia en 1552°%. Al margen izquierdo de la portada interior de todos los libretes
figura, en tinta negra, la siguiente leyenda: “Don Diego Vique a seruido / con estos
libros al Colegio / de Corpus Xpi a 27 de Se / tiembre 1641=". Esta coleccién
completa la donacién de Diego Vich a la capilla.

>*® Las medidas comunes de todos ellos son 212 x 150 mm. Las de los lomos oscilan entre los 5y 6

mm. Su signatura antigua era LP XXIX, si bien, en la cubierta exterior de cada cuaderno figura,
ademads del titulo diplomdtico, otra signatura —signo de una catalogacidn diferente a la general-,
pegada en el lomo con papel engomado blanco y rotulada en negro. El primer cuaderno indica
“Motetti finot. Cantus”, y su signatura es “SJR / 8V) 72”.

>*" La portada interior del Cantus indica: “CANTVS / LIBER PRIMUS / MVTETARUM QVINQVE VOCUM
/ DOMINICO PHINOT AVTORE. / QVINQUE [grabado] VOCVM / Venetiis Apud Antonium Gardane. /
1552” (RISM A/I, P 2016). La primera impresion se realizd en Lyon, por Godefroy & Marcellin
Beringen, en 1547 (RISM A/I, P 2015). Atendiendo a los datos disponibles en el RISM, de la edicion
veneciana, solo se conserva este ejemplar en Espaiia.
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Fig. 92: E-VAcp, Mus/CM-LP-29, pp. 1-2:
Domine nonne bonum semen, a 5, de Dominique Phinot —Cantus-—.

Las pdaginas de cada librete estdan numeradas en recto y en verso, sin hoja de
guarda inicial. En la siguiente tabla describo el contenido de la coleccidn, que consta
de veintisiete motetes®*®, todos ellos a 5 voces:

Tabla 40: obras recogidas en E-VAcp, Mus/CM-LP-29.

Paginas | Titulo N2 de voces Uso funcional

1-2 Domine nonne bonum semen 5(S,A,T1,2,B) Antifona de Laudes del domingo V después de
Epifania.

2 Tua est potentia / Creator omnium 5(S,A,T1,2,B) Responsorio para la festividad de Cristo Rey /

Antifona al Magnificat para el sabado anterior
al domingo V de octubre.
3-4 Prolongati sunt dies mei 5(S,A,T1,2,B) [?]

548 . . . .ors
De los cuales, cinco contienen dos partes y han sido contabilizadas como una sola obra.
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5-6 Si bona suscepimus 5(S,A1,2,T,B) Job 2, 10; 1,21. Responsorio del Oficio de
Difuntos.

7 Tanto tempore 5(S,A,T1,2,B) Antifona —=y Comunidn de la misa—de las Il
Visperas de la fiesta de san Felipe y Santiago
apostoles (1 de mayo).

8 Repleti sunt omnes 5(S,A,T1,2,B) Antifona de las Il Visperas de la fiesta de
Pentecostés.

9-10 Beata es Virgo Maria 5(S,A,T1,2,B) Antifona de las Il visperas de la festividad de la
Maternidad de la Virgen Maria —11 de
octubre—.

11 Hoc est praeceptum meum 5(S,A,T1,2,B) Antifona de las | Visperas de la festividad de
los Apdstoles y Evangelistas.

12-13 Fundamenta est domum Domini / Benedic |5 (S, A, T1,2,B) [?]

Domine

13-16 Ad Dominum cum tribularer / Heu mihi, 5(S,A,T1,2,B) Versos 1y 5 del salmo 119. Visperas del Oficio

quia incolatus meus de Difuntos.

17 Emitte, Domine, sapientiam 5(S,A,T1,2,B) Sb, 9, 10 [domingos del mes de agosto].

18 Apparens Christus [post passionem suam) 5(51,2,A,T,B) Después de Resurreccion.

19-20 Non turbetur cor vestrum / Ego rogabo 5(S1,2,A,T,B) Jn 14,1, 16.

Patrem

21 Gabriel Angelus 5(S,A1,2,T,B) Antifona al Magnificat de las Il Visperas de la
festividad de la Anunciacion de la Virgen Maria
—-25 de marzo-.

22 Ascendo ad Patrem meum 5(S,A1,2,T,B) Responsorio breve, a Nona (fiesta de la
Ascension del Sefior).

23 Pacem meam do vobis 5(S,A1,2,T,B) Jn 14, 27. Comunidn de la feria IV después de
Pentecostés.

24 Pater manifestavi nomen tuum 5(S,A1,2,T,B) Antifona al Magnificat de las | Visperas de la
festividad de la Ascensidn del Sefior.

25 Osculetur me 5(S,A1,2,T,B) Festividad de la Asuncidn de la Virgen —15 de
agosto—.

26 O quam gloriosum est regnum 5(S,A1,2,T,B) Antifona al Magnificat de las segundas
Visperas de la Fiesta de Todos los Santos —1 de
noviembre—.

27 Te gloriosus 5(S1,S2,A,T,B) Antifona ad benedictionem de Laudes de la
festividad de Todos los Santos —1 de
noviembre—.

28 O martyr egregie 5(S,A,T1,T2,B) [?]

29 Regina caeli 5(S,A,T1,T2,B) Antifona de Completas (Tiempo Pascual).

30 Ego sum qui sum 5(5S1,S2,A,T,B) Antifona de Maitines del Domingo de
Resurreccién.

31 Usque modo non pesistis 5(S,A1,A2,T,B) | Antifona al Magnificat del sdbado anterior al
Domingo V después de Pascua de
Resurreccion.

32 Istorum est enim 5(S1,S2,A,T,B) Festividad de los innumerables martires.
Antifona al Magnificat de Visperas.

33-35 Usquequo, Domine / Illumina oculos 5(S,A1,A2,T,B) |Salmo12,versos1y4.Completas de feria lll.

37-38 Auribus percipe Domine / Complaceat tibi 5(S,A1,A2,T,B) [Antifonade Maitines del Oficio de Difuntos.

Este libro, que llegd a la capilla en 1641 junto al resto de la donacidn de
Diego Vich, contiene principalmente antifonas, la mayoria de visperas —nueve de
ellas—, solemnizando con ello determinadas festividades del calendario liturgico.
Entre las composiciones que alberga, destacan algunas cuyo uso funcional es muy
concreto y singular —dificil de hallar en otras colecciones—, como la antifona Beata
es Virgo Maria, para la fiesta de la Maternidad de la Virgen —11 de octubre—, y otras
mas comunes para la Ascension, Difuntos o Todos los Santos. Una coleccién con un
organico uniforme en todas las obras —5 voces—, de aplicacién para fiestas menores
o dias “de feria”, comunes, en los que la polifonia de facistol era la base con que
acompafiar los oficios de la capilla.
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Tras el analisis y estudio pormenorizado de los libros, tanto impresos como
manuscritos, que fueron conformando el material musical para el uso de la capilla
hasta la época objeto de estudio —1662-1673—, se puede deducir que:

- Entre el afio de fundacion de la capilla (1608) y 1641 —treinta y tres afios— se
fueron reuniendo un total de quince libros de atril: de ellos, seis eran manuscritos —
encargados de copiar por la propia institucion o entregados como donacién- y
nueve eran impresos. Practicamente toda la musica copiada a mano en libros de
polifonia tenia por objeto el aprovisionamiento de musica para una tipologia de
actos a los que la capilla tenia que recurrir por necesidad —Oficios de Difuntos,
aniversarios, misas, los Gaudia a la Virgen, etc.—, para, de ese modo, ir cubriendo lo
determinado por el fundador a propdsito de la solemnizacion musical de Ia
actividad del templo. En cambio, con la musica impresa quedaba suministrado todo
acto de tipo standard emanado de las directrices de Roma.

- La mayoria de la musica que fue copidndose/adquiriéndose era del siglo
anterior —la llamada polifonia “de facistol”—, que muy bien servia para el dia a dia de
la capilla y para acompafar actos de menor relevancia —actos semanales, fiestas de
segunda clase, etc.—, escrita, por lo general, a 4 6 5 voces. En cambio, un menor
numero de volumenes contenia tanto composiciones de este tipo como “nueva
musica”, escrita en el siglo XVII, generalmente a un mayor numero de voces, dentro
del stilo nuovo, mas acorde con los nuevos tiempos y con las obras que los maestros
de capilla propios iban a ir aportando ex professo.

- Légicamente, en las primeras décadas posteriores a la creacion de la capilla
no se disponia de un variado y numeroso material. Se podria calcular que, a juzgar
por los primeros inventarios —el primero, realizado hacia 1625 y el segundo, de
1656—, la capilla contaria con unos ocho o nueve libros de atril (un corpus “basico”,
que cubria lo necesario y garantizaba el acompafiamiento musical del culto),
aunque, dado que la mayoria de libros no tienen fecha de recepcidn, se trata de una
hipdtesis de dificil comprobacidn. Bien es cierto que a estas colecciones habria que
anadir toda la musica “a papeles” que fue copidandose, aunque, asi todo, parece que
no existia la posibilidad de renovar a menudo el repertorio mas que con las
composiciones que, lenta y paulatinamente, iban suministrando los nuevos
maestros.

- Sin embargo, hubo un gran salto adelante a raiz de la donacidon que hizo
Diego Vich a la capilla en 1641, con seis nuevas colecciones, muchas de ellas con
multitud de nuevos titulos, lo que proporciond un gran margen de maniobra y
versatilidad a sus maestros, en cuanto a la inclusién de repertorio en las
celebraciones. A partir de esta década, la capilla estuvo mejor dotada, disponible
para recibir cualquier tipo de encargo o sufragio y de afrontar nuevos retos en la
ejecuciéon musical.

Se ha comprobado que, nada mas comenzar la actividad liturgica en el
templo del colegio, se habia visto la necesidad y el apremio de dotar al centro con,
al menos, las composiciones musicales necesarias para cubrir los numerosos
eventos religiosos del aio, con la idea de “dotar” a la capilla de un “repertorio” del
que poder echar mano en un momento determinado, cuando pudiera haber
necesidad de ello por las razones que fueren, aun a pesar de que el maestro, por los
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propias atribuciones de su cargo, hubiera de componer obras nuevas para cada
ocasioén. Se constata que esta capilla musical valenciana, a las pocas décadas de su
fundacion y tras superar la etapa de “puesta en marcha”, quedaba ya
suficientemente dotada de materiales, dejando a los sucesivos maestros con cierta,
si no libertad, si al menos “comodidad” para ir suministrando con nueva musica las
necesidades de la iglesia. Con este proceso inicial de “abastecimiento” vy
aprovisionamiento de materiales, se iniciaba lo que, con el paso de las décadas y los
siglos, llegaria a ser la fantdstica coleccion documental y de libros reunida en el
actual archivo del Colegio del Corpus Christi.
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CAPITULO II, El Real Colegio-Seminario del Corpus Christi
Resumen

El origen del Real Colegio-Seminario del Corpus Christi esta en su fundacién por
Juan de Ribera (*Sevilla, 1532; tValencia, 1611). Este habia sido criado en un ambiente
familiar religioso y culto. Su padre, el noble Per Afan Enriquez de Ribera, envid al joven
a estudiar a la Universidad de Salamanca, donde conocié a los tedlogos mas
importantes de la peninsula y quedd imbuido de los postulados tridentinos. Tras su
nombramiento en 1562 como obispo de Badajoz, en 1568 (con tan solo 36 afios) fue
designado arzobispo de Valencia, alcanzando una posicién religiosa y politica de
relevancia que culmind con su nombramiento, por parte de Felipe Ill, como virrey de
Valencia (1602-1604), para resolver, entre otros asuntos candentes, el tema morisco.
Asimismo, desde su cargo de canciller de la Universidad —Estudi General- intentd
reformar a fondo las ensefanzas universitarias, en especial los estudios de Teologia.

Juan de Ribera secundaba fielmente las directrices de Trento, en especial en
cuanto a la reforma del clero y la formacidn de nuevos sacerdotes. La situacion religiosa
gue se encontré al acceder al cargo de arzobispo de Valencia le obligd a acometer
varios intentos de reforma, aunque sin obtener resultados halagtiefios. Por ello, planed
su propio y personal proyecto: un “semillero” de nuevos sacerdotes, controlado,
organizado, que seria el germen de una verdadera reforma. Con ello comenzaba a
gestarse su gran obra: el Real Colegio-Seminario del Corpus Christi.

Para su creacidn y puesta en marcha, Ribera controld todos los aspectos: el
“aparato” juridico, su ubicacidn estratégica —a pocos pasos de la catedral levantina—, el
inicio de las obras comenzando por las de la iglesia (para que el funcionamiento de
esta fuera el reflejo de su idea de reforma y el “espejo” donde mirarse los futuros
seminaristas) y la redaccién de dos Constituciones, una que regulaba el
funcionamiento del Colegio y otra para la capilla. La doble advocacidn, cristolégica —
con el nombre de Corpus Christi = Eucaristia, simbolo catdlico, contrarreformista y
diferenciador respecto a otras confesiones cristianas— y mariana, condicioné muchos
factores, tanto litirgicos como simbdlicos, que incidirian en la vida de la institucion. A
su vez, contd con el “favor” real, plasmado en el apoyo econdmico y en el patronazgo
del rey Felipe II.

Con el fin de poder gobernar libremente el Colegio, sin ataduras religiosas ni
politicas, Ribera solicit6 amparo al papa Clemente VII, que le concedié un Breve en
1598, pudiendo con ello regir la institucion sin restriccion alguna. Por ello, ademas de
invertir gran parte de su patrimonio en la construccién del edificio, Ribera dond al
Colegio unos sefnorios con el fin de garantizar rentas suficientes para que la institucion
se pudiese mantener de forma auténoma.

Ribera intervino directamente en todos los aspectos artisticos del edificio: en
sus trazas iniciales (con influencias del El Escorial y de las fachadas de iglesias romanas
en boga), en sus modificaciones paso a paso (en la busqueda de un mayor
pragmatismo) y en toda la decoracién del mismo. En 1595 concluyeron las obras de la
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iglesia, y en 1604, el claustro del Colegio-Seminario. Destacable fue la contratacion del
pintor italiano Bartolomé Matarana, a quien encargé los frescos del cimborrio y de los
muros de la iglesia, convirtiendo todo el conjunto pictdérico en un programa
iconografico completo, una “catequesis visual” que reflejaba una a una las directrices
tridentinas. Varios lienzos de pintores de renombre —Francisco Ribalta, Vasco Pereira y
un largo etcétera— y la construccién de dos érganos en el coro, completaron
artisticamente su gran proyecto, que se convirtid en la construccidon valenciana de
referencia. La inauguracion, con presencia de Felipe Ill (aprovechando la celebracién
de Cortes en Valencia), tuvo lugar el 08.02.1604, con una procesion similar a la del
Corpus valenciano, lo que derivd en la celebracion anual de las Danzas del Corpus, el
emblema por excelencia de la instituciéon, acontecimiento que se vivia con gran
esplendor cada afio en el claustro del Colegio-Seminario.

Los primeros afios de vida del Corpus Christi fueron complicados, en especial
por la escasa o nula rentabilidad que producian los sefiorios adscritos a la institucién.
La decision, a partir de 1620, de cambiar el sistema de explotacién de los terrenos
propicid una recuperacion econdmica notable para el Colegio, con incrementos
paulatinos de las rentas desde 1640 hasta finales del siglo XVII, lo que supuso mejores
perspectivas a todos los niveles que las previstas en sus comienzos.

El Colegio lo gobernaban seis colegiales primeros, encabezados por el rector,
gue, junto a veinticuatro estudiantes, formaban un conjunto hermanado de treinta
patronos. El ingreso de colegiales de beca (estudiantes) era muy exigente y controlado,
debiendo superar una oposiciéon previa. El organigrama se completaba con cinco
familiares, cargos de menor rango. La visita controlaba externamente tanto el Colegio
como la capilla: formada por tres miembros entre los maximos representantes
religiosos y politicos de la ciudad, examinaban anualmente el funcionamiento de la
institucion a todos los niveles, siempre a la luz de la normativa contemplada en las
Constituciones.

En cuanto a la capilla musical, Juan de Ribera quiso dotarla con las expectativas
y ambicidn de, al menos, la existente en la catedral valenciana. En sus Constituciones
planed una capilla numerosa y bien nutrida, formada por setenta y ocho miembros,
cuyos cargos y atribuciones debian estar bien delimitados, regidos por el vicario de
coro. Las capellanias eran de naturaleza amovible, no colativas, al objeto de que los
ministros no se “acomodaran” en los cargos que ocupaban. El régimen de
prohibiciones y sanciones era muy estricto. Entre los cargos destacaban el maestro de
ceremonias y el maestro de capilla: ambos encabezaban los quince oficiales que, junto
a otros quince ministros, formaban los treinta capellanes primeros, a lo que habia que
sumar otros quince capellanes segundos, mozos de coro, infantes y seis ministriles,
junto a otros cargos menores. La prelacién entre todos estos cargos estaba bien
delimitada y especificada, lo que garantizaba un éptimo funcionamiento en cuanto a
las atribuciones de cada uno y al protocolo.

Los salarios de la capilla estaban estipulados en funciéon del cargo que

ocupaban. Al sueldo podia afiadirse —en algunos casos— la cesion de una casa y el
reparto semanal de distribuciones, que completaban el salario anual. Ribera estipulé
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cantidades suficientes para cada cargo, a fin de suscitar entre los ministros el interés
por permanecer en la capilla.

El ceremonial litdrgico de la iglesia del Corpus Christi quedaba estructurado en
torno a tres ejes fundamentales: el Santisimo Sacramento, la Virgen y los santos y las
reliquias —trilogia tipica contrarreformista—. A su vez, los actos liturgicos se dividian en
misas, oficio divino y sufragios. Este Ultimo aspecto reivindicaba la postura tridentina
de un uso —eso si, racional, no abusivo— de las indulgencias, para lo cual, Ribera
estipuld toda una tipologia de sufragios a los que la capilla debia atender, tanto los
instituidos por el fundador como los instituibles en el futuro y los encargos puntuales
de los fieles. Todo ello exigia el concurso de una capilla amplia, nutrida y
perfectamente organizada.

Durante la semana, revestian especial importancia litlirgica los jueves
(especialmente en visperas y completas, que debian celebrarse, en palabras de Ribera,
con “toda pausa y solemnidad”), los viernes (con la celebracidon del miserere) y los
sdbados (de dedicacién mariana). Asimismo, los periodos liturgicamente importantes a
lo largo del afio eran: el octavario del Santisimo (la fiesta del Corpus Christi, que se
culminaba con la procesién del “cabo de la octava”), la Semana Santa, las fiestas de
primera clase (entre ellas destacaban las presididas por el rector, llamadas
“rectorales”), otras de segunda clase y unas ultimas de menor rango, todo ello
acompafado del correspondiente despliegue musical de la capilla solemnizando cada
acto.

Para la puesta en marcha de la capilla, Ribera designé a Narciso Leysa como
maestro titular, que venia ejerciendo como tal en la catedral levantina desde algunos
anos atras. Leysa se encargd inicialmente de seleccionar al personal y de dotar a la
capilla de un conjunto suficiente de materiales musicales con que poner en marcha el
proyecto. En 1608, Juan Bautista Comes fue designado teniente de maestro, ejerciendo
como compositor y ayudando en las tareas de direccién de la capilla. Comes marchd a
regir la capilla de la catedral de la ciudad y trabajo posteriormente en la Capilla Real,
pero volvid al Corpus Christi en 1628, hasta que, por desavenencias con el Colegio,
abandond la direccion musical de la capilla en 1632. Desde la inauguracion de la misma
(1608) hasta esa fecha, se habian sucedido maestros titulares e interinos, con periodos
breves e inestables, probablemente fruto de la propia inestabilidad de la institucién.

Durante las décadas siguientes, el Colegio se decantd por encargar la direccién
de la capilla a un nuevo maestro interino, Marcos Pérez, que llevaba ejerciendo de
contralto solista desde 1630. El Colegio le designo las tareas propias del cargo, como
regir la capilla, componer nueva musica y formar musicalmente a los infantes, pero
también le asigné otras, como la instruccidon de estos nifios para las danzas del Corpus,
y todo ello por tan solo 110 libras valencianas y casa, en lugar de las, al menos, 150
libras estipuladas para el maestro de capilla. Segln recogen los inventarios de la
época, en los treinta afos que Marcos Pérez ejercio de maestro interino compuso
treinta y seis obras nuevas para la capilla, cantidad no numerosa, pero, al menos,
representativa de un compositor en activo.
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Hasta la llegada de José Hinojosa como maestro titular en 1662 —tras su
controvertida oposicién, tema que queda ampliamente tratado en el siguiente
capitulo—, el Colegio fue incrementando el archivo musical de la capilla. Tras un
examen minucioso de cada uno de los volimenes (tanto impresos como manuscritos)
qgue fueron conformando el material musical hasta la defuncién de Hinojosa en 1673,
se puede deducir que: 1/ la capilla reunié un total de quince volumenes nuevos, seis
manuscritos y nueve impresos; 2/ la mayoria de esta musica liturgica era del siglo XVI,
escrita en su mayoria a 4 6 5 voces, muy aprovechable para el “dia a dia” de la capillay
para actos liturgicos de relevancia menor; 3/ como es obvio, la capilla, en sus inicios
(primeras décadas) no disponia de un variado y numeroso material; 4/ pero, a partir de
1641, con la donacion de varias colecciones —la mayoria impresas, pero algunas
manuscritas— del noble valenciano Diego Vich, la capilla qued¢ suficientemente dotada
de materiales con qué surtir de repertorio cualquiera de los actos liturgicos que debia
cubrir a lo largo del aho.
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Capitulo 111: JOSE HINOJOSA

1. Hacia una biografia critica

Las primeras noticias sobre José [Jose, Joseph] Hinojosa [Hinojossa, Ynojosa,
Ynojossa, Inojosa] (fl. 1662-1Valencia, 1673) vienen de Calatayud, donde el maestro
turolense trabajo hasta 1658. Hinojosa pudo ejercer de maestro de capilla, bien en
la colegiata del Santo Sepulcro®® o bien en la de Santa Maria la Mayor>>°, ambas de
Calatayud. Los maestros de capilla de la colegiata de Santa Maria en el XVII
pudieron ser los siguientes™®: Juan Francisco Balan®? (1636¢), Urban de Vargas

(1637-1638), Juan Gémez de Navas™> (1649), Juan Mufioz (1666-1667)>", José

> las investigaciones musicales en Calatayud vienen, en su mayoria, referidas a la colegiata de
Santa Maria, y no tanto a la colegiata del Santo Sepulcro, aunque la catalogacion del archivo musical
de esta ultima a finales del siglo XX ha permitido conocer nuevas noticias y datos sobre la misma.
Pese a que, desde mediados del siglo XVI, ya se desarrollaba en el antiguo templo una interesante
actividad musical, actualmente en su archivo solo se conservan —aunque en considerable cantidad—
composiciones de los siglos XVIII al XX, asi como una interesante coleccion de chirimias y algun otro
instrumento. Sobre la musica en el Santo Sepulcro de Calatayud, véase: -EZQUERRO, Antonio; vy
GUERRERO, Maria Cinta: “La Musica en la Real Colegiata del Santo Sepulcro de Calatayud”, en
Revista de Musicologia, 22/2 (1999), pp. 11-52; -BORRAS, Josep; y EZQUERRO, Antonio: “Chirimias
en Calatayud. Principio y final de un proceso constructivo”, en Revista de Musicologia, 22/2 (1999),
pp. 53-86; -EZQUERRO, Antonio: “Noticias en torno a la musica en la colegiata del Santo Sepulcro de
Calatayud”, en Actas de las IV Jornadas de Estudio de la Orden del Santo Sepulcro. Zaragoza, Centro
de Estudios de la Orden del Santo Sepulcro, 2004, pp. 179-195.

>%Sobre este asunto, Antonio Ezquerro apuntaba hace tiempo que en la colegiata de Santa Maria no
habia “[...] composiciones de los siglos XVII y XVIII, aunque contamos con indicios de que parte de
esta documentacion se puede hallar, sin catalogar, en los depdsitos de la Biblioteca Nacional de
Madrid”, en el Archivo Histérico Nacional, y en depésito en el archivo del obispado de Tarazona (-
EZQUERRO, Antonio: “Calatayud, Archivos musicales de”, en Gran Enciclopedia Aragonesa, Apéndice
Ill. Zaragoza, Aragonali, 1977, p. 70). No obstante, en la Biblioteca Nacional tampoco se encuentran
datos ni musica referente a esta colegiata, por lo que resulta imposible reconstruir
retrospectivamente la biografia de Hinojosa desde 1658 hacia atrds [consultese el apartado “Estado
de la cuestidon” en la presente tesis, pp. 15-29].

>3t -EZQUERRO, Antonio: ibidem. Sobre Santa Maria de Calatayud, consultese: -EZQUERRO, Antonio;
y PAVIA, Josep (eds.): Musica de atril en la colegiata de Santa Maria de Calatayud. Zaragoza,
Institucién “Fernando el Catdlico”, col. “Polifonia Aragonesa, XIII”, 2002, pp. 9-15.

2 Juan Francisco Balan (siglo XVII): tras su puesto de maestro de capilla en Santa Maria de
Calatayud hacia 1636, en ese afno opositd al magisterio de La Seo de Zaragoza, aunque fue elegido
Sebastian Romeo (-GARBAYO, Javier: “Balan, Juan Francisco”, en Diccionario de la Musica Espafiola e
Hispanoamericana. Madrid, SGAE, vol. 2, 1999, p. 82).

>>* Juan Gémez de Navas [Nabas] (fl. 1649-1659), arpista y compositor, pertenecia a una familia de
musicos espafioles. Era maestro en Calatayud en 1649, desde donde enviaba letras de villancicos a
Urban de Vargas, a la sazon maestro de capilla de El Pilar de Zaragoza. Su biografia se confunde
habitualmente con la de su hijo Juan Francisco, su hermano Francisco y su propio padre. Este Gomez
de Navas puede concidir con un cantor Tenor de la Capilla Real que hubo en 1656 y que continuaba
en ese cargo en 1659 (-EZQUERRO, Antonio: “Gémez de Navas [Nabas]”, en Diccionario de la Musica
..., op. cit., vol. 5, 1999, pp. 717-719; -ID. (ed.): Musica de la Catedral de Barcelona a la Biblioteca de
Catalunya: compositors de la cort en els temps dels darrers Austries i els primers Borbons. Barcelona,
Biblioteca de Catalunya, 2009, pp. 21-26).

>>* e desconocen datos de este compositor. Ruiz de Lihory nombra a un Jaime Mufioz, que en 1692
puso musica a un Villancico al Nacimiento de Cristo, encargo del convento de Santa Maria
Magdalena de Madrid, que se encuentra en la Biblioteca Nacional —-manuscrito de José Orti Moles—
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[Antonio de] Nebra®> [y Mezquita] (1679 [?]), Manuel Casajus (1683)%°, Francisco
Piquer (1686)>*’, y Francisco Diez (1694-1711). Hinojosa podria haber ocupado la
regencia de esta capilla entre los maestros Gdmez de Navas y Juan Mufioz [1649-
1658], aunque se trata simplemente de una hipétesis.

G | “ ; ! s ¢ y
Fig. 93: colegiatas de Santa Maria —con la torre de estilo mudéjar—
v del Santo Sepulcro de Calatavud —construida entre 1605 v 1613—-.

Sea como fuere, el 05.07.1658 lo reclamé el cabildo de la catedral de Teruel®*®

(-RUIZ DE LIHORY, José: La Musica en Valencia. Diccionario biogrdfico y critico. Valencia, Doménech,
1903, p. 346).

> José [Antonio de] Nebra [y Mezquita] (*La Hoz de la Vieja —Teruel-, 1672; tCuenca, 1748)
encabezd una saga de musicos aragoneses de los siglos XVII y XVIII, junto a sus hijos Francisco Javier,
José Melchor y Joaquin Ignacio. Es dudoso que pudiera ocupar, segun estas fechas, el cargo de
maestro de capilla en Calatayud a los siete afios. En 1697 ocupaba el cargo de organista en
Calatayud, posiblemente en la colegiata de Santa Maria. Alli permanecid, al menos, hasta 1709, y
posiblemente hasta 1711, probablemente como organista, afio en que pasd a ocupar el mismo
cargo, por oposicion, en la catedral de Cuenca, supliendo a Bartolomé Garcia de Olaglie. El puesto de
Cuenca conllevaba la ensefianza del érgano a los nifios del Colegio de San José. En 1729, tras la
muerte del maestro titular, Julidn Martinez, solicité al cabildo el magisterio de la catedral,
proponiendo para el puesto de organista a su hijo Francisco Javier, que ocupaba el puesto en La Seo
de Zaragoza, plazas que fueron concedidas a ambos. No obstante, no se conservan obras suyas en la
catedral de Cuenca, pero es relevante la formacidn musical que inculcé a sus tres hijos, que fueron
musicos de renombre en el siglo XVIII (-ALVAREZ, M2 Salud: “Nebra”, en Diccionario de la Musica...,
op. cit., vol. 7, 2000, pp. 1002-1003; -EZQUERRO, Antonio: “Nuevos datos para el estudio de los
musicos Nebra en Aragdn”, en Anuario Musical, 57 (2002), p. 116; -ID.: “José de Nebra entre Espafia
y la Nueva Espafia: fuentes documentales de musica —dimensién internacional— para su estudio”, en
Lope de Barrientos, 3 (2010), pp. 59-104).

> No se conocen noticias de este compositor.

>*" Francisco Piquer (*Valbona —Teruel-, 1666; tTMadrid, 1739): se sabe que era Contralto, y que
entrd a formar parte de la Capilla Real en 1715, ocupando una plaza que le reportaba 500 ducados
anuales, y que, a su vez, disfrutaba de una capellania en el Monasterio de las Descalzas Reales de
Madrid desde 1694. Francisco Piquer es mas conocido por ser el fundador, en 1702, del Monte de
Piedad de Madrid, en el cuarto que ocupaba en el Hospital de la Misericordia (-MUNOZ SERRULLA,
M2 Teresa: Francisco Piquer y la Creacion del Monte de Piedad de Madrid (1702-1739): moneda,
espiritualidad y su proyeccion en Indias. Tesis doctoral. Madrid, Universidad Complutense de Madrid,
2004, pp. 46, 53-63).

> En los ultimos afios han aparecido nuevas noticias sobre la creacién y funcionamiento de la capilla
musical de la catedral de Teruel a lo largo de su historia: fue erigida colegiata en 1423, hasta que en
1577, por medio de la bula Super Universas del papa Gregorio Xll de 30 de julio, fue consagrada
como catedral, fecha a partir de la cual la capilla musical ya estaba en funcionamiento. En 1587 ya
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para acceder a la plaza de maestro de capilla. Asi lo indican las actas capitulares del
cabildo turolense de ese afio:

Viernes a 5 de Julio [1658] en cabildo ordinario, y llamado con cedula como
es costumbre en que concurrieron los mui lllustres S[efio]res don Th[om]as Martinez
Rubio Dean, arced[ian]o Xulbe arcip[res]te Fonda, sacristan, Assin, Benedito, Carnizer,
Perez Barcelona, Sanchez y Athanasio. Y se volbio a proponer la prouision de m[aestr]o
de capilla y se resolvio atento que esta el m[aestr]o Ynojosa en la collegial de
Calatayud y ser opinion, que se le llame y aca se le examine como mejor pareziere, y si
diese satisfacion como se espera quede admitido p[ar]a dicho magisterio con los gajes
y honores que los antecesores m[aestr]os de capiIIa=559

De esta cita se deduce que: 1/ Hinojosa ya era maestro de capilla en
Calatayud, con la indicacién en el acta de “maestro”, aunque no se especificaba de
qué colegiata provenia —“[..] la Collegial de Calatayud [...]”—, aunque
probablemente se trataba de la colegiata de Santa Maria; 2/ la propuesta de
proveer un nuevo maestro ya habia sido formulada y comentada por el cabildo —*Y
se volbio a proponer [..]”"—, aunque en las pdginas anteriores de estas actas no
figura noticia alguna al respecto, por lo que la capilla llevaba tiempo sin maestro
titular; 3/ la intencion del cabildo era admitir a Hinojosa tras el correspondiente
examen, no tratandose de una plaza reservada sin oposicién, como en otros casos,
aungue el cabildo habia recibido alguna recomendacién o noticia favorable —“[...] y
diese satisfacion como se espera quede admitido [...]"—; 4/ si se trataba, en cambio,
de una oposicidn restringida para Hinojosa, sin admitir a ningiin candidato mas.

contaba, al menos, con maestro de capilla, organista, un epistolero, un evangelistero, dos sochantres
para regir el cantollano y seis nifios de coro. Entre 1604 y 1631 ocupd el magisterio Felipe Baltasar;
Juan Brun le sucedié en 1631; un tal “Ramos” (procedente de la colegiata del Santo Sepulcro de
Calayatud) en 1632; José Rada rigié la capilla entre 1633 y 1635, afio en que acudid a Zaragoza para
opositar al magisterio de la capilla de La Seo. En 1637 ocupd el cargo Martin del Valle Castillo
(procedente de Vitoria), y en 1640 ejercia como maestro Sebastian Alfonso, hasta el afio siguiente,
gue marchod a ocupar la maestria de la catedral de Huesca y que, posteriormente, ocuparia varias
plazas (La Encarnacién, Granada, Santiago de Compostela y La Seo de Zaragoza). En 1645 fue
nombrado como maestro Cristdbal Galan, que, posteriormente, ocuparia el magisterio de las tres
grandes capillas madrilefias: la Real Capilla, la del convento de las Descalzas Reales y la del
monasterio de la Encarnacién. En 1652 fue admitido Miguel Tello, antecesor de Hinojosa en el cargo
(-CALAHORRA, Pedro: Historia de la Musica en Aragon (Siglos I-XVII). Zaragoza, Libreria General,
1977, pp. 88-89; -SPANU, Gian Nicola: “Cristébal Galan maestro della Capella civica di Cagliari (1653-
1656)”, en Anuario Musical, 50 (1995), pp. 47-60; -ID.: Cristébal Galdn e la vita musicale a Cagliari
nel Seicento. Cerdefia, Associazione ricercare musica, 1996; -LOLO, Begoia: “Galan, Cristdbal”, en
Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, pp. 317-319; -MARTINEZ GIL, José: Catdlogo del
archivo de musica de la Catedral de Teruel. Teruel, 2000 (inédito); -ID.: “Mdusica y musicos en la
ciudad de Teruel”, en Nassarre, 19/1 (2003), pp. 359-383; -EZQUERRO, Antonio (ed.): Mdsica de la
Catedral de Barcelona..., op. cit., pp. 11 y 15; -MARTINEZ GIL, José: “Misceldnea musical de la
Catedral turolense”, en Memoria Académica 2008-2009. Valencia, Real Academia de Bellas Artes de
San Carlos de Valencia, 2009, pp. 41-55; -ID.: La musica en la catedral de Teruel 1577-1719. Tesis
doctoral. Pamplona, Universidad de Navarra, 2011, pp. 36-61, 169-242.

> E-TE, Lib[ro] de Gestis [Capituli] antiguo Tomo 28 (s.f.), [Actas capitulares entre] 1640[-]1667 [en
medio del lomo, etiqueta pegada con la signatura], LEG-114. Dentro titula: “Libro de Gestis g[u]e
comprende las resoluciones Capitulares desde el afio 1640 en delante de esta S[an]ta Ygl[esi]a de
Teruel”.
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F|g 94: E-TE Libro de Gestis [Capituli] —05. 07 1658-.

La convocatoria fue urgente, y se resolvid con rapidez, ya que, en el acta del
17.07.1658, se eligié por unanimidad a Hinojosa como maestro de capilla. La capilla
tenia necesidad de cubrir ese puesto con celeridad, sin tiempo de escuchar a ningun
candidato mas:

Miercoles a 17. [07.1658] en el coro hizieron relacion (en pres[enci]a de el
S[efio]r dean, arced[ian]o, chantre, sacristan, Villa, Ainsa 29, Carnizer, Perez Ayusa 22
Dalda, Barcelona, Assin y Athanasio) Los examinadores de el m[aestr]o de capilla de su
suficiencia y se admitio nem[in]e discrepante560

El titular de la capilla que le antecedia era Miguel Tello®®, que habia ingresado

como maestro de la catedral turolense el 04.03.1652°%%. Aunque en las actas no
figuraba cuando cesd este maestro, debio ser el afio anterior (1657), ya que en ese
ano se incorpord como maestro en la catedral de Murcia.

>0 Ibidem [actas de 1658].

Miguel Tello (fl. 1652-tMurcia, 1690) fue elegido posteriormente maestro de capilla de la catedral
de Murcia, ejerciendo de forma intermitente desde 1657 hasta su muerte en 1690. Entre 1673 y
1674 fue maestro de capilla en la catedral de Sevilla, cargo al que accedio sin oposicidn, “atendiendo
a los informes de diversas partes, confirmando todos ellos en que dicho Miguel Tello era el sujeto
mas a proposito, por su grande habilidad y buenas prendas, para ocupar el magisterio”. Al afio
siguiente (1675) volvid a la catedral murciana, y, en 1684, de nuevo a Sevilla. En algun periodo de su
vida trabajé en la Capilla Real, aunque se desconoce la fecha (-LOPEZ-CALO, José: “Tello, Miguel”, en
Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 10, 2002, p. 257; -MUNETA, Jesus Maria: Musicos turolenses.
Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 2007, pp. 83-84; -PRATS, Consuelo: La capilla musical de la
Catedral de Murcia: 1650-1750. Tesis doctoral. Murcia, Universidad de Murcia, 2010, pp. 344-348,
403-410 y 423; -MARTINEZ, José: La musica en la catedral de Teruel..., op. cit., pp. 230-242; -SALISI,
Josep Maria: El repertori liturgic Maria a Catalunya a finals del segle XVII. (Les antifones marianes
majors de I'M 1168 del “Fons Verdu” de la Biblioteca de Catalunya). Tesis doctoral. Barcelona,
Universitat Autonoma de Barcelona, 2012, pp. 429-431).

> libro de Gestis..., op. cit. [actas de 1652].

561
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Fig. 95: catedral de Teruel, de estilo mudéjar.

La siguiente noticia aparece en las actas de 1660: Hinojosa, cuando ingresé en
Teruel, todavia no era sacerdote. Esta situacién era comun en la peninsula,
especialmente en los maestros jévenes, que, por cuestidon de edad y evolucién en su
formacidn, se ordenaban, en muchos casos, al poco de acceder al cargo. Hinojosa
presentd el 06.02.1660 un escrito, en el que solicitaba seguir cobrando las
distribuciones hasta su ordenacion, que debia ser inminente:

A 6 de Febrero 1660 cabildo ordinario viernes Assistieron los ill[ustr]es
slefior]es dea[n] sacrista[n] Carnicer Perez Sangorrin Barcelona Arroyos Assin,= [...]
Tambien dio un memorial Joseph Hinojosa maestro de caplillla desta ygl[esi]a para
g[ue] hiciera el cabildo mer[ce]d de perpetuarle las distribuciones para ordenarse y el
cabildo lo hiso y Juan Aparicio giro acto de la perpetuacion563

El cabildo admitié y mantuvo a Hinojosa en el cargo, a pesar de no estar
ordenado in sacris, lo que denotaba su interés por hacerse con sus servicios. Es
probable que se ordenara sacerdote ese mismo afio. El 29.07.1661 sufrié una
reprimenda del cabildo:

A 29 [07.1661] en cabildo ordin[ari]o en que concurrieron los mui lllustres
s[efio]res [...] et assimismo propuso dicho s[efio]r dean que sobre el decir las liciones
los sacioneros en las primeras clases, sucedié en los Maytines de S[a]ntiago se escuso
el m[aestr]o de capilla, y bolbio las espaldas en el coro sin atencion al respeto que se
debe al cabildo, y se resolvio que el S[efio]r dean le diesse una mano, y le aduirtiesse
gue en otra ocasién que dexare de decir lecion se le penara con mayor rigor564

Segun la cita, Hinojosa incurrid en dos faltas: la primera, por negarse a decir la
primera leccion de Maitines el dia de Santiago Apdstol —25 de julio—. La segunda, al

> |bidem [actas de 1660].

> Ibidem [actas de 1661].
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dejar de saludar a sus superiores, lo que suponia una falta de respeto, sobre la cual
habia una normativa que cumplir. En ambos casos, se traté Unicamente de un aviso
—“una mano”—, pero con una advertencia: si volvia a incurrir en esas faltas
posiblemente se le sancionaria con una multa econdmica. De la cita también se
infieren comportamientos inherentes a cualquier capilla, como intervenir al
completo en las horas importantes de festividades de renombre —Maitines— vy
mantener prelacion y orden en los cargos de la catedral, asi como un “protocolo” de
actuacién entre los mismos.
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Fig. 96 E-TE Libro de Gestls [Capltull] -29.07. 1661—

El dltimo dato de Hinojosa en Teruel aparece el 22.12.1662, aiio en que dejé el
cargo para ingresar como maestro de capilla en el Corpus Christi:

A 22 de di[cielm[br]e 1662, en cabildo ordin[ari]lo en que concurrieron los
muy Ill[ustr]es s[efior]es dean arcipreste chantre Carnicer Perez Puruel [?] Blasco Assin
resoluieron que el organista diese licion a los nifios de canto por estar proueydo en el

Colegio del s[efio]r Patriarcha de Val[enci]a el maestro de capilla desta S[an]ta Yglesia;
[."]565

De la cita se infiere que: 1/ en esa fecha —22.12.1662—, Hinojosa ya era
maestro de capilla en el Patriarca, pues tomd posesién el 14.12.1662, de ahi que en
el acta se indicase “[...] por estar proueydo [...]”; 3/ aun asi, no hay una fecha
explicita en la que se indicara cuando Hinojosa finalizaba su magisterio en Teruel,
aunqgue, al menos, en el mes anterior, el cabildo le daba permiso para acudir a la
oposicién de Valencia, que tuvo lugar del 22/27.11.1662; 4/ los nifios no podian
estar desatendidos, ya que era una de las tareas inherentes al cargo de maestro de
capilla, de ahi que, en el interim, se eligiera al organista de la catedral para este
cometido, aunque se trataba de una situacion puntual.

Por tanto, Hinojosa permanecié poco mas de cuatro afos al frente de la capilla
de la catedral turolense, entre julio de 1658 y noviembre de 1662.

> Ibidem [actas de 1662].

280



» ’
s - "
- :
-~
C AR > -
’ -
. - >
43 & e ’
4L/
£t & :

Fig. 97: E-TE, Libro de Gestis [Capituli] -22.12.1662-.

El cabildo turolense no cubrié la baja de Hinojosa hasta el 31.08.1663, fecha
en que fue elegido como maestro de capilla José Alcald>® entre cuatro candidatos,
con la orden de que estuviera al frente de la misma para la festividad de Todos los

Santos”®’.

>% José [Joseph] Alcala [Alcolea] (fl. 1656; tBerlanga de Duero? —Soria—, 1677/1678?) se formé como

infante en la catedral de Teruel (1645c). Regento la capilla de la catedral de Orihuela en 1656, tras la
marcha de su titular, Sebastian Alfonso, que fue nombrado maestro de capilla de la catedral de
Cuenca. En 1663, tras ser despedido, opositd y obtuvo la plaza de maestro de capilla de la catedral
de Teruel. En 1669 fue despedido, y, tras enfrentarse a la decision del cabildo, este volvié a
admitirlo. Ocupd el cargo hasta 1675, para optar al magisterio en Berlanga de Duero, en donde
permanecio hasta su muerte. En la documentacion conservada en Berlanga figura como “Joseph
Alcolea”. En el archivo de la catedral de Teruel no se conservan obras de este maestro, pero en la
colegiata de Berlanga se conservan dos Misereres suyos a 4 voces, y en catedral de Albarracin se
encuentra una obra suya, a 8 voces, Dilexi quoniam, datada en 1665, “para las exequias de Felipe IV”
(-PALACIOS SANZ, José Ignacio: “MuUsica y musicos en la colegiata de Berlanga de Duero (Soria)“, en
Nassarre, 12/2 (1996), pp. 406-407; -CABANAS, Fernando: “Alcala, José”, en Diccionario de la
Musica..., op. cit., vol. 1, 1999, p. 218; -MUNETA, Jesus Maria: Musicos turolenses, op. cit., pp. 84-85;
-MARTINEZ, José: La musica en la catedral de Teruel..., op. cit., pp. 250-269).

7 “p 31 de Agosto 1663 en cabildo ordinario y auer conuocado mediante cedula para nombrar
maestro de capilla concurrieron en Cabildo los muy lll[ustr]es [...] y entre quatro que propusieron
qgue fueron Monserrate, Monchiu, Alcala, Barrachina, eligieron al Maestro Joseph Alcala y que se le
diese orden estuuiesse en Teruel para todos santos” (/bidem [actas de 1663]). Posiblemente, los
mencionados Montserrat y Monjiu eran los mismos —Roque Montserrat y Miguel Monjiu— que
opositaron el afio anterior —1662—, junto a Hinojosa, a la maestria del Corpus Christi. Clemente
[Antonio] Barrachina (*Teruel, 16507; tAlbarracin —Teruel-, 1727) ya era infante de la catedral de
Teruel en 1664. En 1675, cuando Antonio Teodoro Ortells dejé la plaza de maestro de capilla de
Albarracin para opositar a la vacante en el Corpus Christi de Valencia, Barrachina ocupd su puesto,
regentando la capilla hasta su muerte (-MUNETA, Jesus Maria (ed.): Obras de la capilla de musica de
la catedral de Albarracin (Teruel) de los siglos XVIlI y XVIII. Zaragoza, Institucién “Fernando el
Catélico”, col. “Polifonia Aragonesa, Ill”, 1986, p. 10; -ID. (ed.): Clemente Barrachina. Opera omnia. 2
vols. Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, 1992 (vol. 1), 1995 (vol. ll); -ID.: “Barrachina,
Clemente”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 2, 1999, p. 249; -ROYO CONESA, Mireya: La
capilla del Colegio del Patriarca: vida, musica y pervivencia de las Danzas del Corpus de Juan Bautista
Comes (1603-1706). Tesis doctoral. Oviedo, Universidad de Oviedo, 2015, pp. 347-348).
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Fig. 98: catedral de Teruel, coro y érgano.

En las actas capitulares de Teruel se encuentran muy pocos datos musicales
sobre estos afios, pero algunos pueden ayudar a conocer qué tipo de capilla existia
por entonces y cudl era su funcionamiento: Hinojosa tuvo a su cargo entre seis y
ocho infantes®®, un namero habitual/suficiente en las capillas religiosas de la
peninsula. El 24.10.1659 fue admitido como Tiple Mateo Burriel, que venia de
ejercer como tal en la capilla del Patriarca de Valencia®®. Este cantor volvié a la
capilla del Corpus Christi en 1662, con lo que Hinojosa lo tuvo a su cargo en ambos
lugares. Burriel pudo dar referencias a Hinojosa sobre la capilla del Corpus Christi,
ya que la conocia muy bien desde hacia tiempo —desde 1648, cuando entrd de

infante®’’—

Otras noticias de cantores y ministriles: el 13.04.1660 se admitid en la capilla
al Contralto Juan Balaguer’’’. EI 28.04.1662 se buscaba otro Contralto para las
fiestas del Corpus’2. El 16.06.1662 se contraté al Contralto Gaspar Soriguera’>. Y el
27.10.1662 ingresé en la capilla un Tenor procedente de Valladolid®’®. Parece

>%® E| 24.02.1659 se pagaron 8 libras anuales a cada uno de los ocho infantillos, y el 22.03.1660 se

pagd la misma cantidad a seis infantes (/bidem [actas de 1659 y 1660]).

> “p 24 de Octubre 1659 viernes Cabildo Ordinario [...] Tambien se propuso un tiple g[ue] venia del
Collegio del Patriarca el qual es de Mezquita [Teruel] y se llama Matheo Burriel= admitiole el Cabildo
con votacion= tambien se propuso tocaran las chirimias Los musicos con toda resolucion o si no se
les despidiera=" (Ibidem [actas de 1659]). Sobre este cantor y su trayectoria en el Corpus Christi,
véanse las pp. 318-319 del presente capitulo.

>7% Burriel era capelldn segundo desde 1655 en el Corpus Christi, pero Gnicamente cobraba 30 libras
anuales, razén por la que pudo salir de alli e ingresar en la catedral turolense. Resulta llamativo que,
a su vuelta, a finales de 1662, cobrara en la capilla del Corpus Christi Unicamente 40 libras, cantidad
insuficiente para el puesto de capellan segundo, estipulado en 140 libras.

> libro de Gestis..., op. cit [actas de 1660].

Ibidem [actas de 1662].

Ibidem.

Ibidem.
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insuficiente la contratacion de nuevos cantores —lnicamente cinco en cuatro afos—,
pero al menos se puede detectar que la capilla funcionaba con cierta actividad.
Respecto a los ministriles, Unicamente figura la contrataciéon de un cornetista, que
ademas dominaba el bajoncillo y la chirimia, y que entré a suplir al ministril titular
Garcés, que se encontraba enfermo®””. De este dato se deduce que se mantenia un
conjunto de ministriles a cargo del maestro, lo que, junto al organista, garantizaria
un acompanamiento suficiente del coro.

Las cuatro obras de Hinojosa existentes en el actual archivo musical de la
catedral de Teruel’’® —sin perjuicio de otras que pudo componer, pero que no se
conservan— también son de ayuda para conocer el tipo de capilla que tendria a su
cargo:

* E-TE, 8/13, Incipit lamentatio, lamentacién 12 del Miércoles Santo, a 8
voces en dos coros (Coro 1: S 1, 2, A, T; Coro 2: S, A, T, B; acomp.”).

e E-TE, 11/3, Mirabilia testimonia tua, salmo de Nona, a 8 voces en dos
coros (Coro1: 51,2, A, T; Coro 2: S, A, T, B; acomp."™).

* E-TE, 12/41, Domine ad adjuvandum me festina [respuesta al Deus in
adjutorium], a 6 voces en dos coros (Coro 1: S 1, 2; Coro 2: S, A, T, B;
acomp.”).

* E-TE, 12/42, Laudate Dominum omnes gentes, salmo a 8 voces en dos
coros (Coro1:S1,2,A,T; Coro 2: S, A, T, B; org).

Estas obras indican que Hinojosa dispuso en Teruel de una capilla reducida,
con cuatro solistas (dos Tiples, Alto y Tenor) y un coro “de la capilla”, con el que,
junto al érgano y un pequeno conjunto de ministriles, pudo abordar sus propias
obras bicorales —presumiblemente, el organico mayor al que pudo aspirar—, ademas
de la polifonia clasica —la de “facistol”—y el cantollano diario.

La polémica en la oposicién de Hinojosa>"’

En enero de 1661, el Gltimo afio de interinidad del maestro Marcos Pérez>’® —
de un total de treinta—, los visitadores del Colegio del Corpus Christi reflejaron, en
su sesion del dia 30, el malestar provocado por la falta de un maestro en propiedad.
Marcos Pérez, que ya llevaba al frente de la capilla 29 afios, no tenia facultades para

>3 “pssimismo parecio que un Corneta que tocaba bajoncillo y chirimia justamente por estar
m[o]s[é]n Garces enfermo y hazer muchas falsas y ser muy util para la Iglesia y accomodarse con
poco salario se admitiesse se le sefialaron de salario veynte y cinco fanecas de trigo y veynte y cinco
escudos al afio” (Ibidem [actas de 1661]).

>’® _MARTINEZ GIL, José: La musica en la catedral de Teruel..., op. cit., pp. 248-249.

Aunque el relato aparece en el articulo de Joaquin Piedra (-PIEDRA, Joaquin: “Maestros de Capilla
del Real Colegio de Corpus Christi (Patriarca) (1662-1822)"”, en Anuario Musical, 23 (1968), pp. 62-
71), he consultado la fuente directa.

> Sobre Marcos Pérez —datos biograficos y magisterio en el Corpus Christi—, consultense las pp. 190-
197 del Capitulo Il de la presente tesis.
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regir la capilla convenientemente, ni componia la nueva musica que el Colegio le

demandaba. La visita entendié que la situacién de interinidad era ya insostenible®”.
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Fig. 99: E-VAcp, 158, Mandatos de visita [enero de 1661].

El Colegio, en cambio, no atendid a la exigencia de los visitadores®®°, alegando
en el primer dia del mes de febrero del mismo afo que la situacion era de ahogo
econdmico y que el Colegio no recibia suficientes ingresos de la renta de sus tierras
y sefiorios, de modo que solicitd no proveer la plaza en propiedad, confiando en

que los visitadores comprenderian la situaciéon®®".

> “Otro si atendiendo aque el S[efio]r Fundador en la constitucion nona manda q[ue] aya Maestro

de capilla el qual entre otras cosas ha de tener a su cargo hacer platica a los de la capilla para que
se vayan exercitando en el canto, y a quien tengan obligacion de obedecer Los ministros de ella en
lo que se huuiere decantar a canto de Organo fabordon o instrum[en]tos. Teniendo mucha quenta
con alegrar Los oficios diuinos con mezclas graues y deuotas de musica Los dias solemnes; Y
porque estamos informados que se falta a todo esto; no haciendose platica ni aumentandose el
Colegio en papeles de musica nueua ni Los cantores hacen Lo que tienen Obligacion cantando
como es decente, y que todo esto nace y se origina de no auer maestro de capilla en propiedad,=
por tanto mandamos y Ordenamos que dentro de Veinte dias se pongan hedictos enlos lugares, y
con los Terminos dispuestos en la constitucion y se prouea dicha placa en propiedad, y que no se
gouierne por sostitucion como hasta aqui” (E-VAcp, 158, Mandatos de Visita, s.f. [Die XXX mensis
Januarii anno a natiuit[at]e D[omi]ni MD.C.LXL.]) [lo destacado en negrita es mio].

%0 A pesar de que la visita tenia autoridad sobre los superiores del Colegio, y de que las
deliberaciones de aquella eran de obligado cumplimiento, en ocasiones, el Colegio hacia oidos
sordos a estas drdenes y tomaba otras decisiones. Sobre la visita y sus atribuciones, consultense las
pp. 125-129 del Capitulo Il de la presente tesis.

8L “En dicho [01.02.1661] Los Sobredichos Hauiendo Comunicado Con los s[efio]res Visitadores y
hecholes notorio La mucha nessesidad en que esta el Col[egi]o y pocas fuersas en que se halla por
ocasion de no pagar La Ciudad ni poder Cobrar de las Villas y lugares con la puntualidad que pide
el gasto deste Col[egi]lo y Capilla De tal manera que se hauido de valer de Din[er]o de algunas
Adm([inistracio]nes para poder acudir a su sustento el qual oy esta deuiendo y deue Cargar segun
mandatos de visita Determinaron no se pongan por ahora edictos para La plaza de Maestro de
Capilla no obstante el mandato hecho en la visita deste afio 1661 por quanto por lo arriba dicho
tasitamente vienen bien en ello dichos S[efio]res Visitadores=" (E-VAcp, 157b, Libro de las
determinaciones del collegio y Cartas misivas del S[efilor Marques [de Malpica] y de los Agentes de
Madrid y Roma [determinaciones desde 1617 a 1676], fols. 204-205).
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No existen mads noticias hasta agosto de 1661, con lo que la orden de la visita
quedd sobreseida. Entretanto, el Colegio se conformd con cubrir tres capellanias
segundas, dos de Contralto y una de Bajo, ante las ausencias de los capellanes
Camps, Capilla, Daroqui y Pefla, dando prioridad a estas plazas sobre la de un

maestro titular’®2.

Resulta llamativo que, entre 1661 y 1667, no hubiera visitas reflejadas en el
libro a tal efecto. Sin embargo, en el Libro de las Determinaciones, si se aludia a
decisiones de los visitadores, como cuando, el 19.12.1661, exigieron sacar a
oposicion una plaza de maestro de capilla y otra de capiscol. La tactica del Colegio
era alargar la situacién una y otra vez, pues el ahogo econdmico pesaba mucho. El
Colegio se escudd en que se le debia aclarar cudl de las dos plazas era mas
prioritaria, consiguiendo un nuevo aplazamiento y sacando a concurso la plaza de

. .7 583
capiscol, de menor remuneracion ",

No hay mds datos sobre visitas en los siguientes meses, pero
sorprendentemente, el 28.09.1662 —tras 21 meses de insistencia de los visitadores—
el Colegio, finalmente, sacd a concurso la esperada plaza de maestro de capilla en
propiedad, con 220 libras valencianas de distribuciones, 150 libras de salario, y casa:

Jueues a 28. de sett[iembr]e 1662 se fixaron edictos para la Plaga de
Maestro de Capilla con salario de £150 y casa A la qual esta annexa Una de las
Capellanias primeras con Distribuciones de £220 sin misa. Y se fixaron en las puertas
de este Col[egi]o en las de la Aseo S[an] Martin, S[an] Joan [del mercado] S[an] Nicolas
y demas partes que manda la Constitucion

En Xatiua se fixaron en 30. de sett[iembr]e
En Gandia se fixaron en 3. de Octublr]e

582 . .z .z o ;. o) . , . . ,
Esta decisidon también trajo polémica, a propdsito de si Marcos Pérez, interino, podia ser o no

examinador. Toda esta situacidon queda ampliamente tratada en el Capitulo Il de la presente tesis,
pp. 191-192.

> “En 22 de Dez[iembr]e 1661. Determinaron Los S[efio]res D[octo]r Joan Bapt[ist]a Fos R[ect]or el
D[octo]r Adriano Arifio Sacristan m[o]s[én] Miguel Ferrer Sindico se fixasen Edictos para La plaga de
Capiscol Attento que lo havian mandado Los S[efo]res visitadores en La visita que se publico en
19. de Diziembre 1661. Y atento que se comunico en 22. De dicho con el P[adre] Prior de S[an]
Miguel de los Reyes Uno de los Visitadores para que explicara y manifestara el intento de el
mandato en que mandan dichos S[efio]res Visitadores se prouea La plaga de Capiscol, o si obligaua
en primer Lugar el mandato de la Visita antecedente que mandaua se proueyese La plaga de
maestro de Capilla o, solam[en]te La de Capiscol. Y respondio que los S[efio]res Visitadores in actu
visitationis hauian ohido a los que instauan que se proueyese La placa de maestro de Capilla, y
tanbien a los que instauan que se proueyese La placa de Capiscol, por cuya causa se informaron Los
Slefio]res Visitadores a si de los de la Capilla Colegio y otras personas peritas en la musica que hauia
mas necesidad de Capiscol que de maestro de Capilla Y asi Los S[efio]res Visitadores mandaron se
proueyese dicha plaga de Capiscol y no la de maestro de capilla por entonges, Y que sentirian Los
S[efio]res Visitadores no se obedeciese a los mandatos de Visita y el S[efio]r D[octo]r Joan Yuafes
Vicario de Coro y Don Francisco Yuafies y Aznar fueron de sentir se dilatase el fixar dichos Edictos
para dicha plaga Y por lo referido se fixaron Los dichos edictos en Valencia en 22. de Deziembre y se
despacharon a los demas Lugares que manda La constitucion en el caplitulo] 65. n[imero] 1. con
personas seguras. El D[octo]r Juan Baut[ist]a Fos” (E-VAcp, 157b, Libro de las determinaciones..., op.
cit., fols. 215-216) [lo destacado en negrita es mio].
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En Origuela se fixaron en 20 de Octublr]e
En Segorbe se fixaron en 29. Sett[iembr]e
En Murgia se fixaron en 4. de Octub[r]e
En Cuenca se fixaron en 4. de Octub[r]e
En Tortosa se fixaron en 30 Sett[iembr]e
En Caragoza se fixaron en 8. de Octub(r]e

Opositores

Gabriel Chambi Musico de la Aseo

Roque Monserrat Organista de S[anta] Catharina
Jusepe Ynojosa M{[aestr]o de Capilla de Teruel

El Lic[encialdo Miguel Monchiu sub[d]iacono
Luis Gargallo m[aestr]o de Capilla de Huesca™®
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Fig. 100: E-VAcp, 140, Eleccion de cabelldn del Real Colegio
de Corpus Xpti, fols. 33v-34r.

La situacion econdmica del Colegio habia ido mejorando, pero muy
paulatinamente. Probablemente, el Colegio convocé la plaza cuando su situacion
econdmica se lo permitié®®>. La plaza de maestro de mdusica del Patriarca era
reputada y codiciada, mas aln tras treinta afios de interinidad. Se presentaron cinco

opositores: Gabriel Chambi*®, ministril de la catedral de Valencia; Roque
Montserrat®’, organista de la parroquia de Santa Catalina de Valencia; José
584

E-VAcp, 140, Eleccion de capelldn del Real Colegio de Corpus Xpti, fols. 33v-34r.

Sobre la situacién econdmica del Colegio a lo largo del siglo XVII y las rentas derivadas de sus
propiedades, véanse las pp. 117-119 y 188-189 del Capitulo Il de la presente tesis.

>% En el informe de la oposicién a Gabriel Chambi [Chambi] se le nombré como Gabriel Sostre y Sola
(maestro de capilla navarro, de Tafalla, fallecido en 1693. Posiblemente la confusidn se debiera a la
coincidencia en el nombre). Olarte apunta, errdneamente, que podria no haberse presentado al
examen (-OLARTE, Matilde: “Chambi, Gabriel”, en Diccionario de la Musica..., op. cit, vol. 3, 1999, p.
536).

*¥ Roque Montserrat [Monserrate] (fl. 1691-tMurcia, 1730) aparece en los Papeles Barbieri como
maestro de capilla jubilado en Cartagena. En 1673 opositd al magisterio de la catedral de Murcia,
pero no obtuvo la plaza. En 1691 solicitd de nuevo el puesto en Murcia, esta vez acompafado de su
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Hinojosa; Miguel Monjiu®®, que habia sido infante en la catedral valenciana, y Luis
Vicente Gargallo®®. De ellos, Chambi y Monjiu —subdidcono—, no eran sacerdotes,
condicidn que debia exigirse al maestro de capilla, en calidad de capellan primero.
Sin embargo, se admitié a los cinco candidatos al examen.

La oposicién se alargd seis dias, desde el miércoles 22 al lunes 27 de
noviembre de 1662. El tribunal estaba formado por tres musicos cualificados: el
maestro de capilla de la catedral de Valencia, Gracian Babdn, y sus dos organistas,
Andrés Pérez de Argansa y Jeronimo de la Torre. El tribunal otorgd la plaza a Luis
Vicente Gargallo, a la sazén maestro de la catedral de Huesca, firmado por Babany
la Torre. Andrés Pérez era ciego, pero en representacion suya firmé el estudiante
José Company. El informe estaba redactado por el presidente del tribunal, Gracian
Baban. Incluyo el informe integro, que dice asi:

“Ynforme del examen de Maestros de Capilla del Ill[ustr]e Colegio de
Corpus Xpi. de Val[enci]a el qual se empeco Miercoles a 22 de Nou[iembr]e de 1662 al
qual concurrieron, Miguel Monchiu, Roque Mongerrat presb[iter]Jo Grabiel Sostre, Y
Sola Musico de la Metropoli[tana] y el M[aestr]o Joseph Ynojosa de la Catredal de
Terguel, y Luys Gargallo M[aestrlo de la de Huesca. Sie[n]Jdo examinadores
nombrados el Licenciado Gracian Baban M[aestr]o de la Metropolitana de Val[enci]a,
Andres Perez de Argansa y G[eroni]mo La Torre organista de dicha Metropolitana.

Tratose el primer dia de algunas preguntas de Teorica, y los rudimentos de
Contrapunto sobre baxo a canto Llano, y algunos Congiertos como es a tres, y a
quatro. En orden a las preguntas de Theorica a las que pregunto el dicho Mo[sén]
Baban respondieron los sinco igualmente. A la pregunta de Andres Perez
adequadamente. A las dos de G[eroni]lmo La Torre, Mo[sén] Roque respondid, aunque
no con la individuacion que se pretendia. A la primera, que fue la de los bemoles, el
M[aestr]o de Huesca a la de los bemoles no respondio, y a la del Complimiento la
acerto; y Los demas a ninguna dellas dieron respuesta adequada. En los Contrapuntos
de semibreues, de minimas, de Compasillo, de compas mayor, lo hizieron todos bien;
en el de sextialtera [sesquidltera] obraron yguales; en el de nuptupla asi mismo.

hermano, el organista José Monserrat (organista del Patriarca décadas antes). El cabildo murciano
eligio, inicialmente, a Juan Bonet de Paredes, que a la sazén regia la Real Capilla de La Encarnacién
de Madrid. Sin embargo, a los pocos meses, Bonet fue elegido maestro en las Descalzas Reales, y los
hermanos Roque y José Montserrat fueron elegidos en Murcia maestro de capilla y organista,
respectivamente. En 1714, por su avanzada edad, el cabildo le concedié la jubilacidn, y, a partir de
entonces, ocupd su puesto Francisco Zacarias Juan. Por entonces —en 1716— participd en la
controversia de Valls, dando la razén al maestro en la polémica de su Missa Scala Aretina (-
GONZALEZ PENA, Maria Luz: “Montserrat, Roque”, en Diccionario de la Musica...”, op. cit, vol. 7,
2000, p. 747; -PRATS, Consuelo: La capilla musical..., op. cit., pp. 331, 346, 350-354 y 424-425).

>88 Miguel Monjiu [Monchiu] Panzano (*Huesca?, 1640c; TSegorbe, 1684) ingresé como infantillo en
la catedral de Valencia en 1658 [?], bajo la maestria de Gracidn Baban, y en 1664 fue nombrado
maestro de capilla de la catedral de Segorbe (-CLIMENT, José: “Monjiu [Monchiu] Panzano, Miguel”,
en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 7, p. 696).

> Luis Vicente Gargallo (*?, 1636¢; TBarcelona, 1682) era maestro de capilla en Huesca desde 1659.
En 1667 abandond la catedral oscense —quiza por los problemas econémicos de esta— y obtuvo la
plaza de maestro de capilla en la catedral de Barcelona, vacante por el fallecimiento de Miguel
Selma. Desde 1677, y tras el fallecimiento del organista titular, Bernabé Iriberia, Gargallo ocupd los
cargos de organista y maestro de capilla (-PAVIA, Josep: La Musica a la catedral de Barcelona durant
el segle XVII. Barcelona, Fundacié Salvador Vives Casajuana, 1986, pp. 214-222; -BONASTRE,
Francesc (ed.): Historia de Joseph. Oratori de Lluis Vicen¢ Gargallo (ca. 1636-1682). Barcelona,
Diputacid de Barcelona-Biblioteca de Catalunya, 1986, pp. 27-35; -ID.: “Gargallo, Lluis Viceng”, en
Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, pp. 514-516).
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Aduirtiendo que el Licenciado Grabiel dio dos quintas, si bien el mismo se retra[c]to. En
el de doze al Compas no notamos en ninguno de los dichos ningun yerro. En la
proposicion mayor, Los tres opositores la echaron ygualmente. EI M[aestr]lo de
Terguel no se ygualo a los dichos por no hauer usado ninguna carrera. Y el Maestro
de Huesca auentajo a todos. En la de pange Lingua fueron yguales Miguel Grabiel, y el
de Huesca, Roque y el M[aestrlo de Terguel no la executaron. En las minimas
semicopadas, no se conosio falta en ninguno. En el Contrapunto de las mismas Solfas,
los quatro obraron Ygualmente, y Roque no obro tan bien; En las minimas en rogla
[regla], Los tres lo hizieron bien, y el de Terguel, y Miguel se Equiuocaron en La
deduccion; en las de espagio todos executaron; en el de sin Octaua asimismo; en el
de sin quinta, Tambien; fueron Yguales assimismo en el de congierto. Con que dio fin
el acto aquel dia.

Viernes a 24. de dicho, se prosiguio el examen, y se pidieron los
contrapuntos de sobre Tiple, que fueron las preguntas que se hizieron veinte.

El primer examinado, g[ue] fue Miguel Monchiu, m erro de las dichas dos; el
segundo, que fue Mo[sén] Roque, erro seys preguntas, Y una dellas fue notable. El
Licenciado Grabiel asimismo erro siete cossas, y dos dellas considerables. El quarto,
que fue el M[aestr]o de Terguel, de las dichas veinte, herro Las diez, y dos dellas
intolerables; con mucha admiracion de todos nosotros. Entro el M[aestr]o de Huesca, y
de las mismas Veynte cossas que se le pidieron erro dos, si bien la una fue tan lebe que
a no progeder con ta[n]to rigor no hera yerro.

Tercer dia de Examen que fue sabado a 25. del Corriente mes de
Nouiembre, se prosiguieron Los Actos; Y se pidio contrapu[n]to de canto de organo
sobre tiple, Y otras cossas nessesarias, asta Llegar a dos terceras vozes, una sobre
contrabaxo, Y La otra sobre Tiple; fueron por todas dies y siete de estas. Obro Miguel
Monchiu las quinze, y erro dos; siguiosele Mo[sén] Roque, el qual, de las dichas ,erro
las quatro. Entro Mo[sén] Grabiel, y de las dichas diez y siete, erro Las siete; siguiosele
el de Terguel, y tuuo ocho erradas; Y las demas executo el Ultimo, que fue el M[aestr]o
de Huesca, quatro.

Domingo a Veynte, y seis del p[resen]te mes se prosiguio el Examen y en el
se pidieron seis maneras de contrapunto sobre baxo de Canto de Organo, en el qual
el primer Opositor erro la quinta diferencia; en la primer tercera vos, La dio sin errar;
en la segunda tercera voz, dio dos quintas; En la quarta vos, dio un puesto fuera de
Lugar. Mo[sén] Roque, segund[o] Opositor, de las seys diferencias del Contrapunto,
erro en la tergera y quarta. En La primera, tercera vos, tuuo dos quintas, y dos
mouimientos malos; en La segunda, dos octauas, y quatro puntos por hazer; en La
quarta vos, dos octauas, otras dos octauas, y un mal puesto. Mo[sén] Grabiel, de las
seys diferencias de Contrapunto que se pidieron, Erro La sexta; en la primera tercera
voz, mouio dos ueces [voces] sin mouer Las demas uoces; en La segunda, toco en
octaua; Y erro un puesto; en la quarta vos, por arriba, dio un puesto malo. El Maestro
de Terguel, de las seys diferengias de Contrapu[n]to, erro La tergera, y sexta diferencia;
en La tercera vos primera, mouio tres uozes sin mouer las uozes; y otras que hizo en un
mismo signo que es no mouer; y dos octauas en la tercera vos sin Octaua, dio dos
uozes puesto de Octaua, Y no a ocupado puesto azertado en toda ella; En la quarta vos
no ha hecho cosa de prouecho, ni se a podido conoger que uiera las tres uoces. El
M[aestr]o de Huesca, en las seys diferencias de contrapunto, La[s] hizo todas; La
tercera vos mouiendo La hizo bien; La tercera vos sin octaua, erro un puesto, y dio dos
quintas; en La quarta vos por Arriba, se le noto un puesto malo.

Lunes a 27 por La Mafiana, Miguel Monchiu, en La quarta vos por abajo, dio
dos quintas, Y un puesto malo; en el regir de Silengio echo ocho compases; en el regir
auisando el Examinador Lo hizo bien; entro en sinco Compasses, todas las uoces,
entrando La vos que mas pausas tenia; En el regimen entrando las uozes siempre que
tuuieran pausa hizo solo quatro compases. Mo[sén] Roque, en la quarta vos por abajo,
al entrar, dio en tres uozes un puesto de quarta vos, y erro quatro puestos; en el regir
en silencio, echo ocho compasses; entro en sinco compasses todas las uozes, entrando
la vos que mas pausa tenia; en el regir entrando las uozes, quando tenian p[a]usas,
hizo quarenta compasses; en el errar los cantores no hizo nada. Mo[sén] Grabiel, en La
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quarta vos por abaxo, hizo dos puestos malos, Y una detension de todas las voses
paradas en forma; en el regir en silengio hizo seys compases; en el boluer Las uoses,
errandose, no hizo nada; el entrar Las uozes quando el bajo que tenia mas pausas, no
hizo nada; al entrar Las vozes quando tenian pausas, no hizo nada. El Maestro de
Terguel, en la quarta vos por abajo, en dos uezes, dio una septima de golpe, y tres
puestos malos en el discurso del quatro; en el regir en silencio, hizo Ocho compases; el
regir cuando se erraban Las uozes, hizo asta treynta Y tres Compasses; El entrar las
uozes del contrabaxo que tenia mas pausas, La ha hecho en quatro compasses, en dos
uezes; el aguardar pausas y que no entrara sin sefialarle, hizo asta treynta y seis
Compasses. El M[aestr]o de Huesca, en La quarta vos tuuo un puesto malo; en el regir
en silencio, hizo nueue compasses; al errarse Las uozes, hizo treynta y ocho
Compasses; el entrar Las uozes entrando la vos que mas pausas tenia, no Lo hizo; en el
entrar Las uozes sefialando siempre que huuiere pausa, hizo Sinquenta y siete
Compasses.

Lunes a 27 por La tarde, Miguel Monchiu hizo subir La Capilla un punto; Lo
hizo, y al abajarla no lo hizo; sefialo una vos, Y canto otra, Lo hizo; sefialo una vos, y
desentono otra, lo hizo; sefialo dos uoses, y canto una, Lo hizo; desentono dos uezes,
Y canto otra, Y dio dos octauas; hizo una fuga en unisonus, agerto; hizo fuga en
segunda, acerto; hizo fuga en quarta, azertola; de la fuga en quinta, hizo quatro
Compasses. Mo[sén] Roque, en el subir La Capilla, no lo hizo; Cantar una vos y sefialar
otra, lo hizo; de dos uezes, desentono una, y canto otra; sefialo dos, y canto una, Lo
hizo; desentono dos y canto una, y no hizo nada; fuga a medio Compas en Unisonus,
dio un mal puesto; fuga en segunda, dio dos quintas en dos partes; fuga en quarta, no
hizo nada; fuga en quinta, no hizo nada. Mo[sén] Grabiel, subio La Capilla bien, y al
baxarla no acabo de poner Las uoses; antes del final, sefialo una bos, y canto otra, Lo
hizo; canto una, y desentono otra, Lo hizo; sefialo dos por La mano y canto una,
haziendo dos Intermissiones, y sin embargo erro dos puestos; desentono dos uezes, y
canto una, y dio dos Octauas; fuga en Unisonus, La hizo; fuga en segunda, La hizo Con
un medio en cada punto; fuga en quarta, no La hizo; fuga en quinta, no La hizo. El
M[aestr]o de Terguel, al subir La Capilla sefialo al Tiple y no le dio tono; y Lo mismo
hizo al baxarla, con que el nifio acabo un punto alto; sefialo una vos por la mano, Y
canto otra, Lo hizo; desentono una vos, y canto otra, Lo hizo; sefialo dos uozes por La
mano, y canto otra, Y dio dos quintas; desentono dos uozes, y canto una con una
Yntermission; Y, sin embargo, dio dos octauas; fuga en Unisonus La hizo, y dio una
quarta de Golpe; fuga en segunda, La hizo, Y dio dos Octauas; fuga en quarta, La hizo
bien; fuga en quinta, La erro en dos partes. El M[aestr]o de Huesca, al subir La Capilla
no lo hizo; sefalo una vos, Y canto otra, con dos puestos de quarta vos; dese[n]tono
una, y canto otra, Lo hizo bien; sefialo dos uozes por La mano y canto otra, Lo hizo
bien; dessentono dos uozes, y canto otra y Lo hizo bien; fuga en Unissonus, La hizo;
fuga en segunda, La hizo, y tuuo un mal golpe; fuga en quarta, La hizo y tuuo un mal
golpe; fuga en quinta, La hizo bien.

Esto es sumariamente Lo que en las funciones ha sucedido. Y para que este
V[uestra] S[eforila con mas Yndiuiduacion enterado de los Yerros, Y asiertos de los
Opositores dezimos que los Yerros del Licenciado Miguel Monchiu son en todos Los
Actos diez y seys. Los de Mo[sén] Roque Monserrat, Treynta y quatro, Y dos cossas
senciales que no Las hizo. El Licenciado Mo[sén] Grabiel tiene assi mismo otras
treynta y quatro, y dos fugas que no hizo. El M[aestr]o de Terguel tiene quareynta y
seys, y en toda la tercera vos sin octaua, no acerto nada en ella. El M[aestr]o de
Huesca tiene diez y seis Yerros y no subio La Capilla.

En orden a los motetes, en el de Miguel hemos allado una postura mala;
en el de Mo[sén] Roque, hemos allado algunas cossas contra buena mussica, y contra
el arte; en el de Mo[sén] Grabiel hemos allado muchas cossas contra el arte; en el del
Mlaestr]o de Terguel hemos allado cossas contra el arte, y puestos malos; en el del
M[aestr]o de Huesca se ha [aJuentajado a T[o]dos en el motete.

De todo Lo dicho sacamos en Consequencia todos tres examinadores
unanimes, Y conformes, que de todo rigor de Justicia deue dar V[uestra] S[efiori]a La
plaza al M[aestr]o de Huesca, y, como se ha hecho el examen para este santuario, se
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hiziera para nuestra metropolitana, O cualquiera otra Yglessia de Espaiia, se la
dieramos asimismo, por hauer en el dicho sujeto sciencia, habilidad, Y pericia para
qualquiera de ellas. Este es nuestro sentir, Y por tanto Lo firmamos en Val[enci]a, a 29
de Nouie[mbr]e 1662
El Maestro Gracian Baban.
De Voluntad de Andrez Perez, y en su Precencia firmo yo Josep Compafi,

Estudiante

. 590
Geronimo LaTorre”

Del informe de la oposicién se puede deducir que: 1/ se trataba de un
examen exigente y completo, en varias fases, que comprendia: a) preguntas de
teoria musical; b) multiples ejercicios de contrapunto —a varias voces—, con el
cantus firmus situado en el Tiple y en el Bajo; c) composicion de motetes —a tresy a
cuatro voces, para comprobar el “artificio” en la escritura de los aspirantes—; y d)
prueba de direccion con la capilla —cominmente conocida como “prueba de
cantores”, comprobando, de los maestros, su capacidad de afinacion, entradas y
transporte—. Para aprobar, el maestro tenia, por tanto, que dominar la teoria —
conocer los principales tratados musicales publicados hasta la fecha— y la practica,
tanto de composicién como de direccidn; 2/ segun el resultado final, Gargallo
obtenia la primera plaza, la segunda Monjiu, y la tercera, bien Hinojosa o bien
Montserrat —segun diera importancia el tribunal a los errores de contrapunto como
mas importantes o a los errores cometidos en la composicion de los motetes—.
Chambi quedaba en ultimo lugar; 3/ la decision del jurado era mds bien consultiva,
ya que entraban en juego otros factores —en especial, el requisito de estar ordenado
sacerdote—; 4/ las pruebas preparadas respondian a la tipologia habitual de las
grandes capillas de la peninsula: el jurado se atrevia a decir que el modelo de
examen podria servir para cualquier capilla, con ejercicios que se exigirian
igualmente en la catedral valenciana o en cualquier iglesia de Espaia, por
importante que fuera, de lo que se deduce que los miembros del jurado se sentian
competentes, tenian experiencia en este tipo de pruebas y no era la primera vez
que las realizaban. Por tanto, el fallo, por unanimidad y sin discusion, era imparcial y
ecudnime, realizado por un jurado competente; 5/ en las pruebas de direccion no se
escatimé en recursos, ya que se convoco a todos los miembros de la capilla, incluido

el arpista®*.

>%0 E-VAcp, Armario |, estante 6, legajo 8, n? 89 [caja U, sin catalogar] [lo destacado en negrita es

mio].

1| arpista titular de la capilla, Eustaquio Sarridn, intervino en quince ocasiones en la fase de
oposicidén: “En 30 de Nouiembre a E[u]staquio Sar[r]ion por tafier el arpa en cinco Jueues y quince
actos que a tocado en Las oposisiones de M[aestr]o por orden del D[octo]r el Colegio y V[icari]o de
Coro f£4s Eustaquio Sarrio” (E-VAcp, Gasto de por menudo del mes de Nouiembre de 1662 [legajo
suelto].
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Fig. 101: E-VAcp, oposicion de Hinojosa.
Acta del jurado, fol. 1r —29.11.1662-.

El Colegio debia haberse decantado sin lugar a dudas por Gargallo, ya que en
el computo total de la oposicion ofrecié el mejor rendimiento. Incluso Hinojosa
habia sido superado, al menos, por Monjiu. Se desconocen las razones exactas de
esta decision final. La razén de no elegir a Monjiu pudo ser su condicién de
subdiacono, pero en el caso de Gargallo no se mencionaba cudl era su situacién
eclesiastica. En otros casos similares, como en la oposicion de Mdaximo Rios en
1686°°% —que era didcono en el momento de opositar—, los superiores admitieron al
candidato electo con la condicién de que se ordenara en breve, luego esa razon
parece carecer de argumento.

Sea como fuere, el 14.12.1662, y a pesar de la claridad del informe del
tribunal, los electores nombraron a Hinojosa como maestro de capilla, que tomé
posesion esa misma tarde®>. El escrito de los superiores del Colegio se firmé 18

>92 E-VAcp, 140, Eleccion de capelldan..., op. cit., fols. 75r-78r.

Asi consta en el libro de eleccién de capellanes: “Hauiendo sido llamados a examen publico en el
Crucero de la Iglesia Los sobredichos opositores segin manda el S[efio]r Fundador en Las elecciones
de la Capilla Capl[itulo] 23 n[umero] 20 siendo examinadores sefialados por el Col[egi]o el M[aestr]o
de Capilla de la Aseo y Los dos organistas de dicha Aseo Andres Perez y Geronimo La Torre. Y
hauiendo ohido Los S[efio]res electores el examen y relacion de dichos examinadores se Juntaron
en el Aposento Rectoral en Jueues 14. de Dez[iembr]e 1662 con uoto secreto Seruatis Seruandis

593

291



dias después del fallo del jurado. Aunque habia urgencia en resolver el caso para
habilitar cuanto antes al nuevo maestro, se deduce que hubo desavenencias entre
los superiores y la decisidon fue costosa. En ese escrito no se argumentaban las
razones de la eleccidn, a sabiendas de que traeria polémica. Ademas, el Colegio
manifiesté en el escrito que el informe de los examinadores era consultivo, pero el
Colegio mostraba su autoridad para tomar la decision, la capacidad de tener la
“Gltima palabra”.

La polémica se alargd en el tiempo: Gargallo presentd una reclamacién por
escrito —alegando defecto de forma y fondo—, pero ese documento no se ha
localizado entre la documentacién del Colegio. Tampoco aparecié por esas fechas
referencia alguna en ninguno de los libros de registro —libro de eleccién de
capellanes o libro de las determinaciones—, aunque es de suponer que Gargallo lo
presentaria de inmediato. La cuestion volvid a surgir cinco afios mas tarde, y no por
parte de los superiores, sino de los visitadores, lo que significa que el Colegio
prefirid no “airear” el asunto. En efecto, la visita del 21.09.1667 ratificd la eleccidn

de Hinojosa hecha por el Colegio cinco afios atras>”.

nombraron y fue electo en M[aestr]o de Capilla a Mo[sén] Jusepe Ynojosa M[aestr]o de Capilla de
Teruel, entro a seruir el mismo dia a visperas. [Al margen indica:] “en 10. de Octubre 1663 sele dio
La casa de M[osén] Ferrando en £35” (Eleccion de capelldn..., op. cit., fol. 34r.) [lo destacado en
negrita es mio].

> Los visitadores, a propédsito de esta cuestion, resolvieron lo siguiente: “Ittem. hauiendose
pretendido por parte de V[icen]te Gargallo en nombre de procurador del Lic[encia]ldo Luis Gargallo
presbl[iter]o que se le hizo Agrauio en La eleccion de Maestro de Capilla echa en el Afio 1662. en La
persona de Joseph Ynojosa presbl[iter]o por no hauerse guardado La forma deuida en semejantes
elecciones y em particular por no auerse ajustado a la relasion de Los Examinadores en La qual
dixeron ser el mas digno de los opositores el dicho Gargallo, Y hauiendo visto y considerado Lo
Conferente a esta pretension no allamos que sea Justificada prouehemos repeliendo segtin
repelimos La dicha pretension dando segin damos por buena Y Legitima La dicha eleccion de
Maestro de Capilla.” Mandatos de visita, op. cit. [visita de 21.09.1667, mandato 9] [lo destacado en
negrita es mio].
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Flg 102: E-VAcp, 158, Mandatos de Visita [21.09. 1667]

Desde diciembre de 1661 hasta septiembre de 1667 no hubo visitas; al menos,
no hubo anotacion alguna en el libro de registro, y la visita, seglun las
Constituciones®®, debia ser anual. Las razones debieron ser ajenas a todos estos
hechos: entre los miembros de la propia visita, por su composicion, podria haber
divergencias, ya que se enfrentaban dos cargos eclesiasticos —el arzobispo o su
representante y el prior del convento de san Miguel de los Reyes—, con un tercero
politico/judicial —el regente de la Cancilleria—. Con todo y con eso, la cuestion del
memorial de Gargallo no volvié a aparecer hasta entonces, y la visita ratificd la
decisién adoptada cinco afios antes por los superiores. Las razones pudieron ser
varias: 1/ que los visitadores no quisieran restar autoridad a una decision que
competia al érgano colegiado de la institucion —los seis colegiales primeros—; 2/
que, transcurrido el tiempo, y dado que Gargallo no presentaba nuevas
reclamaciones, la visita diera el caso por sobreseido; 3/ que, en el caso de haber
dado la razon a Gargallo, se habria relevado a Hinojosa de su puesto, lo que habria
supuesto una decisién mas drastica.

Como se observa en el escrito de la visita, Gargallo en 1667 ya era presbitero,
condicién que no figuraba en los documentos de 1662. Por entonces ya ocupaba el
magisterio de la catedral de Barcelona, un cargo de importancia que ocupd hasta su
muerte en 1682°%°. Resulta llamativo que en 1677, Gargallo acudiera al Corpus

>% Sobre las atribuciones de la visita, consultese: E-VAcp, 125, Constituciones de la Capilla del

Colegio, y Seminario de Corpus Christi. En Valencia, por Bernardo Nogués, junto al molino de Rovella.
Afio 1661, Cap. 48, pp. 83-86.

>% Gargallo, en los siguientes anos, habia rechazado ofertas de cuatro capillas importantes en favor
del magisterio de la catedral de Barcelona que ocupaba: la de El Pilar de Zaragoza en 1673, la de la
catedral de Valencia en 1677, y las de las Descalzas Reales y la Encarnacion, ambas de Madrid. Asi lo
hizo constar en una demanda econémica que presentd al cabildo de la catedral barcelonesa (-
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Christi para presidir en solitario la oposicién a maestro de capilla, plaza que se
concedié a Aniceto Bailén>®’. En todo caso, si hubo polémica y roces con Gargallo,
las relaciones se habian reestablecido.

Si bien la documentacién conservada en el archivo histérico del Colegio-
Seminario del Corpus Christi ofrece muchos datos acerca del funcionamiento de la
capilla musical en los once afios en que Hinojosa ocupd el cargo de maestro de
capilla —1662-1763—>%, es escasa la informacién que alude directamente a él. Tras
una minuciosa expurgacion de la documentacion de la época, los datos encontrados
gue hacen referencia explicita a Hinojosa son los siguientes:

La primera noticia data de 1668, cuando Hinojosa llevaba en el cargo seis
anos. En el primero del mes de mayo, los superiores ordenaron a Hinojosa que diera
leccion a los infantes en el Colegio en lugar de hacerlo en su propia casa:

En Lap[rim]a mensis de Mayo [1668] Los S[efio]res R[ecto]r y Coleglialles
perp[etu]os Determinaron que Los Infantes no fuesen a casa del Maestro de Capilla, a
dar Licion sino que dicho Maestro Les Venga a dar Licion al Colegio como antes era de
costumbre, Attento a los inconuenientes que se an experimentado en que salgan Los
Infantes de casa con esse pretexto...

El D[octo]r Juan Cendra R[ecto]r599

Los infantes adscritos a la capilla debian ser instruidos musicalmente por el
maestro de capilla, segun indica el capitulo 16 de las Constituciones®®. Aunque en
las mismas no queda explicitado, era costumbre que esas lecciones, asi como las de
gramatica —por parte de un familiar del Colegio— las recibieran en el propio Colegio.
En un momento determinado, Hinojosa decidid llevarselos a su casa y darles clase
alli. Las razones podrian ser fundamentalmente dos: 1/ por comodidad, y la
probable necesidad del maestro de capilla de disponer de tiempo para componer
musica, que era el cometido para el que debia reservar mas tiempo; 2/ por su
(presumible) edad avanzada, ya que fallecid cinco afios después.

BONASTRE, Francesc: “Gargallo, Lluis Viceng”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 5, 1999, p.
515).

> Aniceto Bailén (fl. 1675-1Valencia, 1684) era maestro de capilla en la Colegiata de Jativa en 1675,
sucediendo en 1677 a Ortells como maestro de capilla del Patriarca hasta su muerte (-CLIMENT,
José: “Baildn [Bayldn], Aniceto”, en Diccionario de la Musica..., op. cit., vol. 2, 1999, p. 59).

% Sobre este tema trataré ampliamente en este Capitulo, en el apartado “Su magisterio”.

Libro de las determinaciones..., op. cit., fol. 242.

Constituciones de la Capilla..., op. cit., Cap. 16, p. 23.

599
600
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Fig. 103 E-VAcp, 157b, Libro de Ias determmac:ones, fol. 242 [01.05.1668].

Sea como fuere, esta decision de Hinojosa supuso, por un lado, una
transgresion de las reglas establecidas; por otro, un trastorno para el Colegio, que,
en tanto responsable ultimo, debia mantener el control y cuidado de los infantes.
En este sentido, hay que tener en cuenta que Valencia era una ciudad insegura, mas
aun para los nifios —cuya edad oscilaba entre los 8 y 14 afios—, donde una
considerable parte de la poblaciéon vivia de la mendicidad, del robo y de la
prostitucién. A pesar de todo ello, lo mas importante era que Hinojosa habia roto la
disciplina que el Colegio exigia a todo el personal que trabajaba para él, y con su
actitud mantenia un pulso con la institucién. No obstante, todo volveria a la
normalidad al poco tiempo, ya que no aparece ninguna noticia mas al respecto.

El siguiente dato puede ser indicativo de los problemas que pudo tener
Hinojosa en sus relaciones con los superiores del Colegio. Un afio antes de fallecer,
en 1672, tuvo un altercado con el entonces ayudante de sacristdn, José Arboleda,
cuyo contenido queda reflejado en el libro de correcciones de los ministros:

En 4 de Agosto 1672 por la tarde estando el maestro Jusepe Hinojosa en el
patio de la Sacristia acerto a pasar por alli Mo[sén] Joseph Arboreda Aiudante de
Sacristan, al qual cogio de los hombros y le detuuo diziendole que que autoridad tenia
el para afadir en las determinaciones que se hazen en los primeros Viernes del mes en
el Aula del Colegio segun Constitucion y le dixo: muchos dias ha que me tiene
enfadado el y que si no estuuiera en el puesto que estaua que de otra suerte se lo
dijera a el y que el tenia obligacion de leer las determinaciones en las primas mensis y
otras palabras muy pesadas por lo qual dicho Maestro fue llamado al aposento
Re[c]toral y se le aduirtio Lo mal que hauia procedido el qual ofrecio enmendarse...

El D[octo]r Adriano Arifio®®

En las determinaciones de 1672 no se encuentra ningln dato que revele a qué
hacia referencia Hinojosa; por tanto, es imposible indagar la razén de esta
desavenencia. A las reuniones de primero de mes estaban convocados el rector, el
vicario