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Resumen

El presente trabajo nace desde el interés formal y estético que nos transmiten las imagenes de las
diferentes iconografias creadas a finales del siglo XIX sobre mujeres histéricas en La Salpétriere,
recogidas en los diversos volumenes de las Iconographie Photographique. El analisis del origen y
contexto de esta iconografia y su posterior influencia en la sociedad, cultura y el arte nos ha ayudado
a localizar nuestro objeto de estudio.

Este trabajo es fruto de una previa indagacién centrada en las manifestaciones fisicas de las
enfermedades o trastornos psiquicos. Posteriormente a través de la reflexion y experimentacion
hemos descubierto un interés general en cualquier manifestacién psiquica sobre el rostro y el cuerpo,
centrandonos en los fragmentos del momento de una sintomatologia concreta: la histeria

Como resultado, hemos obtenido una serie fotografica de la histeria representada en la imagen
femenina, que en un futuro se trabajara desde el &mbito escultdrico. Este trabajo fin de master se
basa en una investigacion practica y tedrica mediante diferentes metodologias escultéricas y graficas

acerca de la imagen de la histeria. El proyecto es una serie de fotografias de fragmentos del cuerpo,
una imagen que capta el momento de histeria, con gran interés en su potencial estético y formal.

Palabras clave

Histeria, fragmento, cuerpo, escultura, fotografia, locura

Abstract

The present work comes from the formal and aesthetic interest that transmit images of
different iconography created in the late nineteenth century on hysterical women in La
Salpétrieére, collected in various volumes Iconographie Photographique . The analysis of the
origin and context of this iconography and its subsequent influence on society, art and
culture has helped us locate our aim of study.

This document is the result of a preliminary investigation focused on the physical
manifestations of illness or mental disorders. Then through reflection and experimentation
we have discovered a general interest in any psychic manifestation on the face and body,
focusing on the time fragments of a specific symptom: hysteria.

As a result, we have obtained a photographic series of hysteria represented in the female
image, which in the future will be worked from the sculptural field. This final master work
is the result of a practical and theoretical research using different sculptural and graphic
methodologies about the image of hysteria. In conclusion the result of this project is a
photographic series of body fragments, a reflection of the image at the moment of hysteria,
with main interest in their aesthetic and formal potential

This final master work is based on a practical and theoretical research using different
sculptural and graphic methodologies about the image of hysteria. The project is a series of
photographs of fragments of the body, an image that captures the moment of hysteria, with
great interest in their aesthetic and formal potential.

Keywords

Hysteria, fragment, body, sculpture, photography, madness



1. INTRODUCCION

El presente trabajo nace desde el interés formal y estético que nos transmiten las imagenes
de las diferentes iconografias creadas a finales del siglo XIX sobre mujeres histéricas en La
Salpétriere?, recogidas en los diversos volumenes de las Iconographie Photographique?. El
analisis del origen y contexto de esta iconografia y su posterior influencia en la sociedad,
cultura y el arte nos ha ayudado a localizar nuestro objeto de estudio. Como resultado
hemos obtenido una serie fotografica de la imagen femenina de la histeria que queremos
trasladar al campo escultérico. Realizamos una indagaciéon previa enfocada a las
manifestaciones fisicas de las enfermedades o trastornos psiquicos desde el punto de vista
escultérico. Actualmente nos hayamos a mitad de camino entre los primeros inicios en este
terreno y los primeros frutos de esta investigacién. Hemos pasado de un interés general en
cualquier manifestacion psiquica sobre el rostro y el cuerpo a centrarnos en los fragmentos

del momento de una sintomatologia concreta: la histeria.
Como objetivos generales nos proponemos:

- Estudiar la imagen creada de la histeria como estereotipo social acufiado a la
personalidad e identidad femenina, demostrar como se cre6 esta imagen de la
histeria en la clinica de La Salpétriére de mano de Jean-Martin Charcot y su equipo
de médicos, como ellos eran reflejo de su sociedad y cultura y como su trabajo
influencio en la sociedad, desde la vida de ocio hasta las vanguardias artisticas.

- Dejar constancia de las representaciones de la locura en nuestra historia del arte y
su relacién con el trabajo de la Iconographie Photographique. Marcar nuestro
esencial interés en la forma estética y escultdérica del momento de la histeria, aunque
los puntos e intereses en comun con el resto de investigaciones sean evidentes,

puesto que también nos interesan y afectan.

1 La Salpétriere resultd ser una suerte de infierno femenino. El Hospital de la Pitié-Salpétriére (en
francés: Hopital de la Pitié-Salpétriére, o simplemente La Salpétriére) era el lugar donde se internaban
a los pobres y vagabundos de la ciudad y estaba dividido en tres partes: La Pitié, para los nifos,
Bicétre para los hombres y La Salpétriére para las mujeres. La Salpétriére era el lugar donde se
reclufan a los desechos femeninos, a las mujeres que no se podian curar; lugar consagrado a la
feminidad en el coraz6n de Paris.

2 Primer archivo fotografico de la Salpétriere publicado por Charcot, Bourneville y Régnard en 1876,

Paris.
1



- Subrayar la doble cara de la estética de la imagen histérica: actitudes pasionales y
ataques epilépticos, siendo estos el objeto de inspiraciéon para nuestro trabajo
fotografico.

- Yporultimo: hacer un recorrido entre los artistas contemporaneos que también han

tratado esta tematica y nos han sido de gran influencia e inspiracion.

Siguiendo metodologias de investigaciéon e indagacion historica, de contrastar teorias
sociales, feministas y artisticas, incluso cientificas, hemos estructurado este trabajo en tres

partes: conceptualizacion -dividida a su vez en tres partes-, referentes y obra.

La primera, parte de una definicién general de la histeria desde nuestra perspectiva cultural
para entender su origen en nuestra realidad. Tras esto, definimos su descripciéon y
sintomatologia compleja a partir de citas de otros autores para justificar su eleccién y el

porqué de nuestro interés con respecto a otras enfermedades.

La histeria como manifestacién de otras sintomatologias, su caracter dramadtico y su
influenciabilidad por el contexto y la cultura, asi relacionamos muchas ilustraciones de
otros estados de delirio o locura descritos en la Antigiiedad que luego han sido englobados
en la personalidad de la histeria. Explicamos pues, que aunque el concepto de histérica fuera
mas protagonista y estuviera mejor definido en el siglo XIX, sus sintomas se encuentran en
multiples manifestaciones artisticas de la Antigliedad, sobre todo en el Renacimiento y el
Barroco. Aqui también hacemos hincapié en la relacién entre el artista y la locura, o el
interés por parte de éstos en representar a los deformes, tanto desde un punto de vista
cientifico-descriptivo como puramente formal y estético. Aqui nos han servido las
investigaciones académicas de Priscilla Echeverria, la obra de Michel Foucault sobre la
historia de la locura y los ensayos de Jean-Martin Charcot y Paul Richer sobre el arte y la
locuray deformidad, principalmente. En este apartado se evidencia la influencia de nuestros
primeros trabajos de grabado por los retratos de locos y dementes por parte de muchos

artistas del pasado.

Después, nos centramos en el concepto de histeria circunscrito en nuestra sociedad mas
reciente, y en la figura creada de «la mujer histérica» gracias a Jean-Martin Charcot y su
trabajo en la Salpétriére junto a Paul Richer. Hemos considerado la Iconographie

Photographique como el trabajo que demuestra la manera en la que estructuraron y
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definieron el momento de la histeria, sus tipologias y caracteristicas, creando asi un marco

de comportamiento tipico para el «gran ataque histérico».

Subrayamos la doble manifestacion del ataque histérico, desde el estudio de las
representaciones antiguas hasta la Iconographie en: «actitudes pasionales» —extaticos,
sintomas de éxtasis-y «epilépticos» ataques demoniacos convulsionarios. Abordamos las
metodologias empleadas, desde la Antigliedad hasta la Salpétriere para evocar o suscitar
este momento, evidenciando pues la ambigiiedad de su naturaleza. Aunque tratemos la
critica de estas metodologias y sus intereses mas oscuros -desde las teorias de poder y
construcciones sociales foucaultianas — evidenciando la teatralidad y artificialidad de la
histeria, lo que nos interesa realmente es la forma escultérica que toma el cuerpo, sus
contracciones, contorsiones y posiciones antinaturales que han marcado el imaginario
colectivo de nuestra sociedad. El trabajo teérico de Georges Didi-Huberman sobre la

creacidn de la imagen de la histérica femenina ha sido clave para esta parte del proyecto.

Estudiamos también la influencia en el arte y el imaginario de nuestra sociedad, y
explicamos como tras la muerte de Charcot se fomentd el interés en este fenémeno o
simulacro teatral por parte de las vanguardias —Surrealismo, Dadaismo, Futurismo— y de

otras vertientes artisticas como el cine expresionista.

En la segunda parte, a partir de esta relaciéon de influencias en movimientos artisticos
queremos dejar constancia de cdmo un estereotipo de personaje femenino ha evolucionado
durante cientos de afios hasta llegar a formar parte de nuestra tipologia de personajes
cotidianos, como recurso artistico y como comportamiento social. Subrayamos la
significativa tendencia de enmarcarlo en el género femenino, hecho que ha sido criticado
fuertemente por artistas y estudiosos en el tema. Aqui exponemos trabajos de arte
contemporaneos influenciados por las teorias sobre la histeria, y cuales de ellos han sido a

su vez influencia formal y conceptual en nuestro trabajo previo y actual.

Y por ultimo, en el tercer capitulo, describimos nuestra obra como un conjunto sin cerrar.
Desde sus inicios —obra precedente— hasta las obras finales persiste el interés en las
manifestaciones fisicas y faciales de los rasgos de locura, asi como por las deformaciones
corporales o rasgos particulares y singulares, mostrando los fragmentos que estan

realizados con moldes.



Llegamos hasta la obra actual focalizada en el estudio formal del fragmento de mayor
interés escultérico del momento de la histeria, a partir de la imagen creada de ella que
hemos justificado en la primera y segunda parte. Evolucionamos con este trabajo desde un
tanteo técnico sobre la manifestacion fisica de un estado psiquico de «locura» o alterado
cualquiera, a centrarnos en el momento de catarsis de la histeria, como manifestacién que
retine de manera compleja las sintomatologias de tantas otras enfermedades. Habiendo
separado dos manifestaciones generales del momento histérico, entre «actitudes
pasionales» —extaticos-y «epilépticos» —-ataques demoniacos convulsionarios— exploraremos

fundamentalmente en la segunda de éstas.

Buscamos el momento clave de la imagen histérica, para estudiarlo desde la formalidad y el
interés estético que nos son propios como escultores, para después descontextualizar esos
fragmentos y exprimir su mayor interés llevandolo a la obra plastica, concepto que se vera

realizado en la obra futura que pretendemos realizar tras este trabajo.

Esperamos con este trabajo responder a nuestros objetivos, los cuales pretenden por una
parte esbozar la linea de evolucidn del concepto de histeria en nuestra sociedad, centrarnos
en la tipologia de imagen producida en La Salpétriére por Charcot y su equipo, para después
estudiar su influencia en la sociedad creado el estereotipo de «la histérica», la apropiacion

de su estética por el surrealismo y dadaismo, y posteriormente en el arte contemporaneo.

Finalmente, decir que hemos trabajado en soporte fotografico, para en un futuro préximo

desarrollar este proyecto en el ambito de la escultura.

2. SOBRE LA HISTERIA

2.1. La histeria: Pequefio recorrido semantico e histérico

Resulta complejo elaborar una descripcion histérica del término histeria siendo realmente
fieles a una objetividad de la enfermedad o patologia. Hemos tratado de reunir las
descripciones mas relevantes que se han desarrollado en el marco de nuestra cultura, pero
queremos poner de manifiesto lo que es una de las conclusiones a las que nos aferramos
como caracteristica esencial para nuestro interés en el tema: que el concepto de histeria es

algo realmente creado en la Modernidad.



Esta es una afirmacion que hace la doctora Priscilla Echevarria en su tesis doctoral sobre la
presencia de la mujer en la iconografia de Charcot en la Salpétriére. Ella misma afirma no
reconocer «si la histeria se basa en una historia o en una mitologia», y que tras su ardua
investigacion no pudo localizar ningin trabajo que realmente expusiese una arqueologia
sobre el concepto mismo. Como ella, nosotros partimos fundamentalmente de los estudios
realizados por Foucault sobre la histeria, donde retne y estudia las diversas afirmaciones
existentes en torno al tema, sacando conclusiones al respecto que nos son de ayuda, pero
donde la materia no es finalmente abordada desde un punto de vista epistemolégico.
Echevarria concluye asi que «el concepto de histeria es una historia de transliteraciones y
que los textos de la Antigliedad que supuestamente la registran estan no solamente mal

traducidos, sino que su sentido es «kacomodado» desde las nociones de la Modernidad».3

Ella evidencia las tendencias principales en la supuesta historia de la histeria generada
desde la Modernidad, donde se adjudicé indiscutiblemente al caracter femenino, y se denota
la marcada relacion que se hizo en la Antigiiedad entre histeria y ttero que dura hasta la
actualidad+. Debemos darnos cuenta y tener muy presente que la personalidad propia de la
Modernidad es la de una sociedad precapitalista y con una pretenciosa unidad de la Historia
y de la Ciencia como método de categorizacion de fendmenos de otras épocas, lo que hace
determinante su lectura de las acusaciones de brujeria propias de la Edad Media y la
adjudicacion de la categoria clinica de histeria a un fenémeno que estd totalmente
determinado por una realidad socio-politica que debemos entender, ya que tiene un bafo
ideolodgico considerable.5 Sin embargo, el mismo Jean-Martin Charcot, como buen estudioso
de su historia y cultura —con grandes conocimientos de la historia del arte— argumentara
que aunque la «gran neurosis histérica» fuera estudiada con mas impetu en su época, no
deberia considerarse como una enfermedad de su tiempo, sino que es «una afeccién muy

antigua».t

3 ECHEVERRIA, Priscilla: La representacién de la mujer en la iconografia de la histeria realizada por
Jean Martin Charcot en la clinica de la Salpétriére. La mirada exaltada del surrealismo y la apropiacién
alegdrica del arte contempordneo. [Tesis doctoral] (dir. Dra. Patricia Mayayo Bost). Facultad de
Filosofia y Letras. Departamento de Historia y Teoria del Arte, Madrid, 2015, p.34.
4 [dem
> Ibidem, pp. 37-38.
6 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul: Los endemoniados del arte. 1888, ed. consultada: del Lunar,
Jaén, 2002. Coleccidon heterohistorias. p. 21.
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En la tesis de Echeverria, la histeria «es una invencién moderna a la que se le inventa una
historia antigua y una condiciéon somatopolitica que la va a encarnar». Esta creacién es
crucial para nuestra cultura y se realiza en el «gran laboratorio de fabricacion de imagenes»
que fue el centro hospitalario y de asilo de La Salpétriere. La histeria fue creada a partir de
moldes y arquetipos, como si fueran transferencias desde el imaginario de nuestra historia
del arte europeo, sobre todo de las imagenes del Renacimiento y Barroco, asi como de las
representaciones de la pasion, de los endemoniados y otras manifestaciones relacionadas
con la locura y el delirio que forman hasta la actualidad parte de estereotipos culturales

ligados a la religién o ascetismos.”

El concepto de la histeria tiene una larga tradicién, nos podriamos remontar a sus origenes
en un papiro egipcio de 1900 a. C. llamado el papiro de Ebers, descubierto en la ciudad de
Kahoun hacia el 1862 d. C. En lo poco que se conserva de éste, hay un capitulo que habla de
enfermedades de mujeres, haciendo referencia a la histeria como perturbacién del dtero,
ademas, se habla del uso de recursos magico-religiosos y también sexuales, como por
ejemplo impregnar pafios con mirra y sentar a la enferma sobre ellos o la invencién de
antiguos artilugios que se introdujeran en la vagina y facilitaran la entrada de vapores para
exterminar el mal del utero. Todas estas practicas pseudo-médicas perduraron durante

siglos y se fueron perfeccionando.

La palabra histeria viene del término griego hystera <<utero, matriz>>. Segun la RAE:

1. f. Med. Enfermedad nerviosa, crénica, mas frecuente en la mujer que en el hombre,
caracterizada por gran variedad de sintomas, principalmente funcionales, y a veces

por ataques convulsivos.

2. 2. f. Estado pasajero de excitacién nerviosa producido a consecuencia de una

situacion anémala.

Los antiguos griegos consideraban la enfermedad como movimientos o vibraciones de los
organos reproductivos femeninos, y la histeria era la enfermedad del titero ardiente. El

término histrion hace referencia a las mascaras de los actores del teatro griego, a la

7 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., pp. 37-38.



teatralidad y dramatismo con la que suelen comportarse este tipo de personas, estas
personas histéricas se caracterizan por esta teatralidad, que procede de una exagerada

necesidad de ser admirado y estimado por los otros.

En el ensayo Historia de la Histeria, su autora, Diane Chauvelot explica que podemos
encontrar tres descripciones respecto a los sintomas de la histeria: «Todos los sintomas de
la histeria provienen del utero. El Gtero desarrolla la enfermedad porque no obtiene lo que
desea. Es por esta insatisfaccién que el o6rgano femenino se desplaza de modo

intempestivo».8

La palabra histeria aparece por primera vez en el aforismos trigésimo quinto de Hip6crates,
en el que se lee: «kEn una mujer atacada de histeria, o que tiene un parto dificil, el estornudo
que le sigue resulta favorable».? Esto significa que el tero tiene la capacidad de desplazarse.
Los trabajos de Hipdcrates —estudioso de los papiros de la medicina egipcia- en De morbis
mulierum (De las enfermedades de las mujeres) plantean casi lo mismo que los papiros,
adscribiendo la histeria a estados mérbidos o desplazamientos del titero, cosa que evidencia
una continuidad entre ambos pensamientos. Estas creencias se transmitieron de una
civilizacion a otra por eso el mito de que el Gtero era un 6rgano que deambulaba por el

cuerpo de la mujer continué progresando.

Galeno de Pérgamo diagnosticé la histeria como una enfermedad causada por la ausencia
sexual en mujeres pasionales. Esta teoria también formo parte del S.XIX, aunque también
surgio el acto de la violacién como artifice de la histeria y para solucionar esta afeccion se
utilizarian métodos como la presion de la pelvis y otros muchos mas ejercicios como la

utilizacion de electroshocks o hipnosis.

En la Grecia clasica se desarrollarian otras medicinas y terapias para las histéricas, basadas
en los suefios y que se relacionaban principalmente con el culto al dios de la medicina

Asclepios, hijo de Apolo y de una mortal, Coronis. Mas tarde, con la proclamacién del

8 CHAUVELOT, Diane: Historia de la histeria: sexo y violencia en lo inconsciente, Alianza Ensayo,
Madrid, 2001, p. 27.

9 VEITH, llza: Hysteria. The History of a Disease [1965], trad. fr. Histoire de I'hystérie, Paris, Seghers,
1973, p. 19.



esplendor del Imperio Romano, el culto a Asclepios se trasladaria a Roma y se nombraria

como Esculapio, pero se mantendrian los ritos y creencias asociadas.

En las mujeres lo que se llama matriz o Utero es un animal que vive en

ella con el deseo de hacer hijos. Cuando permanece mucho tiempo estéril

después del periodo de la pubertad apenas se le puede soportar: se

indigna, va errante por todo el cuerpo, bloquea los conductos del aliento,

impide la respiracién, causa una molestia extraordinaria y ocasiona

enfermedades de todo tipo. 10
Con el Cristianismo llegaria una nueva moral, y con ella la condena hacia lo femenino. La
renuncia sexual seria adoptada por algunos catélicos del Bajo Imperio que llevarian esta
regla de por vida buscando asi alcanzar el ideal de vida virginal desde el nacimiento hasta
la muerte. Comenzaria a rechazarse la medicina y con esto la razdn, esto pasaria al discurso
de Dios, donde la demencia se veria como algo diabdlico que solo seria curado mediante

practicas exorcistas. La histeria seria tomada como herejia y la mujer seria despreciada y

temida por miedo del hombre a caer en el pecado del deseo y del gozo.!!

La libertad de la mujer quedaba asi muy limitada. Su pureza angustiaba al hombre y su
impureza le horrorizaba profundamente. En este contexto surgiria el mito de la bruja,
intensificAndose principalmente durante el siglo XV, cuando pasaria a considerarse -gracias
a Inocencio VIII- una epidemia a escala europea, y que afectaba s6lo a la mujer. Esta
identificacion de la brujeria con una plaga femenina, se repetiria de un modo similar mas

tarde en el siglo XIX con la histeria.

En la Edad Media se creia que el sintoma histérico provenia de espiritus malignos o
demonios que se apoderaban de los cuerpos, se decia que el sintoma era un triunfo de las
fuerzas del mal. Alrededor del siglo XVII solo de decia que se derivaba de causas naturales

e internas. Los hombres que perseguian el problema de la histeria la llamaban la bestia

10 PLATON, Timeo: (91,b.c.) Didlogos. p. 55, en MARIN, E., Hystérie. Nouvelle Iconofraphie. Proyecto
artistico basado en la apropiacion y reelaboracion de los documentos fotogrdficos de la Iconografia de
la Salpétriére. [TFM] (dir. José Saborit Viguer). Valencia (ES): Universidad Politécnica de Valencia,
2013, p. 13.
11 FREUD, Sigmund: (1915a), «Observations su l'amour de transfert», trad. de Berman, en La technique
psychanalytique..., p. 116-130 («Observaciones sobre el amor de transferencia», en OC, vol. 2, Madrid,
Biblioteca Nueva, 1996, pp. 1689-1696).
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negra, asi es como lo llama Freud.12 La bestia negra era el ser moviente que las mujeres
llevan dentro, en la parte del fondo, de ahi esa concepcién en la historia de que no se sabia
en qué rango colocar a las mujeres al ser portadoras de un ser moviente dentro, es decir, un
animal. Por el miedo que provocaba y el desconocimiento de su naturaleza, ha estado
siempre relacionada con la personalidad de la mujer. Se calificé la histeria pues con
términos infinitos: «temperamento libidinoso, menorragica, febril, visceral», y casi siempre
relacionados con la mujer, siempre sin acabar de determinar el lugar del origen causal.13
Estas ideas fueron plasmadas por Georges Didi-Huberman en su ensayo sobre la histeria,
donde recopila las diversas teorias sobre la histeria y repasa y estudia al detalle la
Iconographie Photographique de la Salpétriere, haciendo hincapié en las metodologias de
estimulacidn para evocar el ataque y obtener la pose deseada. Asi, citamos de su libro esta

lista de sindnimos usados en Francia para nombrar la sintomatologia histérica:

Conocida entre los franceses como, histeria, histericismo, histeralgia,
espasmo histérico, pasiéon histérica, espasmos, mal de los nervios,
ataques nerviosos, vapores, amarria, asma de las mujeres, melancolia de
las virgenes y de las viudas, sofocacion uterina, sofocacién de la matriz -
que Jorden denominaba: “sofocacion de la madre”epilepsia uterina,
estrangulamiento uterino, vapores uterinos, neurosis uterina, metro-
nervia, neurosis métrica, metralgia, ovaralgia, uterocefalia espasmédica,
etc.14

La histeria ha sido tomada durante toda la historia como una forma de dolor, un dolor que
se vio forzado a ser inventado como espectaculo y como imagen; que llegd a inventarse a si
misma. Mas adelante demostraremos que la documentaciéon sobre la histeria en casos
masculinos ha existido, en la misma Salpétriere ademdas y por parte de Charcot, pero
increfblemente ha sido ignorada en el trascurso y formacién de nuestra historia cultural. Un

ejemplo es la publicacion de 1885 de él mismo titulada Legons sur I’hystérie chez 'homme.15

12 FREUD, Sigmund: La histeria. 1915. Consultada: Madrid, Alianza editorial, 2012, pp. 128-129.
13 DIDI-HUBERMAN, Georges: La invencién de la histeria: Charcot y la iconografia fotogrdfica de la
Salpétriere. Ediciones Catedra, Madrid, 2007, p. 98.
14 [bidem, p. 95.
15 Consultar: CHARCOT, Jean Martin; OUERD, Michele. Lecons sur I'hystérie virile. Sycomore, 1984.
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2.1.1. La histeria como reflejo de multiples patologias

De momento, queremos resaltar la multiplicidad de sintomas de caracter fisico que refleja
el ataque histérico, considerados de gran interés por muchos artistas de diversas épocas,
que es lo que nos ha atraido a elegirla como tema central de nuestro trabajo. Lo que nos ha
motivado a elegir la histeria como objeto formal de nuestro trabajo, es esta ausencia de
origen patoldgico, siempre relacionado con mil y una sintomatologias, pero siempre
recogida como «una imagen, antes que como una enfermedad», una enfermedad mas propia
de las mujeres que de los hombres, por su cardcter amoroso y ardiente.l¢ Es esa imagen,
natural o simulada, la que queremos analizar y descontextualizar hasta llevarla a un
discurso formal. El propio Charcot admitia que la histeria se muestra como una esfinge que
desafia la anatomia mas penetrante, interviniendo «peligrosamente», es decir, como
causante de errores. Definiéndolo como un mal que no es de «sede», sino de recorridos, de

localizaciones multiples.1?

Encontramos definiciones sobre la sintomatologia de la histeria calificadas de manera
diferente segun el sexo, separando asi el mal hipocondriaco propio de los hombres, y por
otro lado, la histeria, propia de las mujeres y sus alteraciones menstruales.!8 Siempre ha
existido pues, una diferencia entre las sintomatologias en hombres y en mujeres, teniendo
ambos origenes como causa en los genitales la mayor parte de las veces —zonas
histerégenas— Siendo la mujer mas propensa a esta afeccion por su supuesta debilidad fisica
y sensibilidad al igual que los hombres considerados —a finales del s. XIX— de bajo nivel o
que realizan trabajos fisicos «en aquellas personas que portaban una predisposicion»,
«propia de condiciones subalternas, ya que esos hombres en los que se presentaba,

pertenecian a la clase obrera».19

Infinitas son las descripciones y elucubraciones sobre el origen de la histeria, pero lo
interesante a nuestro parecer, dejando de lado la veracidad en cuestién de género y

enfermedad -asunto que trataremos mas adelante; es esa multiplicidad de sintomas que

16 FOUCAULT, Michel: Historia de la Locura en la época cldsica. Vol.1. México: Fondo de cultura
Econdémica, 2014, p. 437.
17 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., p. 99.
18 FOUCAULT, Michel, op. cit, p. 444.
19 CHARCOT, Jean-Martin. Histeria. Lecciones del martes. Introduccidn, traducciéon y edicion: Angel
Cagigas, del lunar, Jaén, 2003, pp. 50-67.
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abarca la histeria, caracteristica por la cual ha sido tan dificil diagnosticarla y a su vez ha
resultado de tanto interés. Este abanico de sintomas se manifiestan en todas las partes del
cuerpo como sintomas regionales sin naturaleza concreta, asi parece que el «6rgano finja
una perturbacion, que aparece en él como propia», pero que realmente no lo es, creando asi
una nocién de espectdculo, como si fuera una especie de simulacro.2® El cuerpo seria una
manifestacidon determinada por una enfermedad del mal, que obsesionaria a la medicina del
siglo XVIII, relacionada constantemente por sus manifestaciones fisicas con la
hipocondria -como hemos nombrado antes, relacionada con el hombre en muchos casos-y
la epilepsia, haciéndolas enfermedades propias del sistema nervioso por su sensibilidad de
caracter simpdtico hecho que atribuye a la mujer la mayor tendencia al sufrimiento de esta

enfermedad.?!
2.1.2. Representacion de lalocura en el arte

Como enunci6 David Cooper en El lenguaje de la locura en 1978, el discurso psicoanalitico
consiguié encontrar la manifestacién concreta de todos los enunciados verbales que
pudieran intentar describir un estado en un solo acto. El lenguaje de la locura «es el
perpetuo deslizamiento de las palabras en actos hasta que llega el momento en que la
palabra es puro acto», dejando la expresion verbal como un estado primitivo del «ser
expresivo».22 Esos estados expresivos estan manifestados en una imagen, la imagen de la
locura, del ataque histérico, o como lo han calificado en la Antigiiedad «la expresién de las
pasiones», la cual ha sido durante nuestra historia la razdén de inspiracién y un problema

clasico en la pintura.

Didi-Huberman afirma que el problema de la representacién de la locura era de orden
fisiogndmico, que la finalidad y el interés de los artistas que querian retratar a las locas era
buscar «un rasgo adecuado a la expresion de sus pasiones».23 Estos trabajos ayudaban a los

estudiosos de medicina en sus respectivas épocas.

20 FOUCAULT, Michel, op. cit., pp. 448-449.
21 [bidem, pp. 452-456.
22 COOPER, David: El lenguaje de la locura. Barcelona: Ariel, 1981, p. 19.
23 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit. p. 55.
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Se manifestaban «signos visibles» de las diversas locuras en los afectados que se dejaban
retratar, posando siempre, para el artista.2* Algo muy interesante es que a pesar de las mil
formas de representacion artistica de los estados de demencia o locura que se han realizado
durante siglos, el hecho de que siempre se les atribuya un estado de melancolia o pasional,
hace que el sujeto en si, el loco o la loca, no sea mas que un atributo del sentimiento que el

artista quiere transmitir.

Este circulo vicioso que se crea entre representacion y sujeto representado, difumina en
exceso la naturaleza de las caracteristicas de la locura, perdiéndose entonces la objetividad
del origen de la afeccién psiquica. Es por esto que se lee repetidamente que la histeria tiene
esa artificialidad y dramatismo que necesita la mirada del que observa. Por ejemplo,
Sigmund Freud sefalaba esa «paradoja en el deseo de representacién» que crea la histeria
por parte de su dramatismo puesto en escena y de la interpretacion del observador-artista
0 médicos simboliza una especie de «mdascara o fictum de un sintoma organico verdadero»,

pero este sintoma aunque manifestado, puede ser falso o verdadero a la vez.25

Aunque nuestro trabajo practico final se centre en las contracciones y manifestaciones
corporales de la histeria, es cierto que en el largo recorrido de las representaciones de la
locura y el delirio, el punto de interés ha sido el rostro y su expresién -tratado en nuestra
obra precedente; donde todo este simulacro o dramatismo se ha manifestado con mas
interés artistico: «Facies; palabra que significa a la vez el aire singular de una cara, la
particularidad de su aspecto y, ademas, el género, véase la especie, en los cuales este aspecto
debe quedar subsumido».26 Segin explica Didi-Huberman, el particular interés en la
expresividad facial estd relacionado con la ciencia de la expresion de las pasiones
desarrollada por Descartes, sefialando el rostro como «superficie corporal» de cualquier

aspecto «vinculado a los movimientos del alma».?7

Senala a continuacion, que lo que se debe resaltar es esta busqueda de superficies o facies
como si de un territorio se tratara, un territorio que manifestara el interior del cuerpo

sintomatico, abarcando todo el cuerpo y el rostro del delirante o enfermo.

24 [bidem, p. 60.
25 FOUCAULT, Michel, op. cit., p. 105.
26 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit, p. 69.
27 [dem
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Las representaciones de la locura son pues un «arte del detalle, de lo tenue, del fragmento».
Este punto es relevante en nuestro trabajo, pues es nuestro foco de interés formal a trabajar.
En esa buisqueda, los artistas -y los médicos a través del arte— quieren crear el concepto de
la enfermedad, como si buscaran la ley que «prescribiera la mas minima diferencia»,
pudiendo crear finalmente un Tipo, encontrando asi los denominadores comunes en las
manifestaciones superficiales y dejando de lado las particularidades del individuo,

resaltando de esta manera las de la personalidad de la demencia.28

Mas adelante explicaremos quién fue Jean-Martin Charcot y cudl era su formacion artistica
y cientifica. Por esto y mientras tanto, aludimos a sus ensayos sobre los endemoniados,
deformes y enfermos en el arte que publicaron en los afios 1888 y 1889, porque Charcoty
Paul Richer —quien fuera su ayudante en La Salpétriére, jefe del laboratorio de 1882 a 1886,
escultor y enseflante de anatomia en la Escuela de Bellas Artes de Paris— conocian a la
perfeccion esta metodologia artistica como busqueda de factores en comun en las
manifestaciones fisicas que les servia como herramienta de diagndstico a los estudiosos de
la época como ellos. En la posiciéon de interés cientifico y artistico que poseian ambos, en
esa busqueda de sintomas como reflejo de una patologia interna a través de la
representacion fisica, estudiaron las mas relevantes imagenes de historia del arte europeo
para encontrar un hilo discusivo sobre la preocupacién de la representacién de la locura y
la deformidad. Esta relacién entre ciencia y arte se ha perdido en la actualidad, pero fue
crucial durante muchos siglos en nuestro continente europeo para estudiar, reconocer y
clasificar las afecciones mas comunes y extrafias. Es lo que conocemos como arte
naturalista, que a través del estudio de la naturaleza visible, por ejemplo con técnicas
artisticas, puede acabar interpretando al sintoma que se ha representado, pero a su vez, esta
representacién como «obra de arte puede darle sentido en funcién de su rigor cientifico».2?
Volvemos a la paradoja de la relacion entre lo representado y su representacion, y mas
adelante sefalaremos esta influencia entre el imaginario cultural y las personas afectadas

por estos sintomas.

28 [bidem, pp. 73-74.
29 CAGIGAS, Angel en CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul: Los deformes y los enfermos en el arte,
del Lunar, Jaén, 2002. Coleccién heterohistorias, p. 5.
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Charcot y Richer también hacen en esta obra un desglose de intereses por los cuales los
artistas han sido motivados a representar las deformidades naturales: con intencion
caricaturesca, para la realizacion de retratos de estos personajes, o como una «invasion de
la patologia en el arte» al haber representado escenas de «enfermedades o curaciones
milagrosas». Angel Cagigas, encargado de la introduccién —en la edicién de 2002— dela obra
Los deformes y enfermos en el arte, afirma que «ciencia y arte no son mas que dos
manifestaciones de un mismo fendmeno, dos aspectos de un mismo objeto»3° como
sefialdbamos al hablar del arte naturalista y la relacién entre ciencia y arte que a dia de hoy
consideramos inexistente y casi irrealizable. Particularmente en este trabajo, ambos
clasifican en varias categorias los grupos de individuos con intereses extrafos para los
artistas segiin su material recogido: «Lo grotesco; Los enanos, bufones e idiotas; Los lisiados
-paraliticos, cojos, tullidos sin piernas, mutilados, etc-; Los ciegos; Los tifiosos y los piojosos;
Los sifiliticos; Los leprosos; los apestados; Los enfermos; Los muertos».3! Sin embargo,
tratan las representaciones de las sintomatologias propias de la histeria a partir de la
pintura -la «clinica de la pintura»- alcanzando su punto mas alto con los poseidos de

Rubens3?

ESQUISSE CE RUBENS : DEMONIAQUE

Figura 1: Reproduccidn del dibujo Démoniaque de Peter Paul Rubens. LAmina XL, Desirée-Magloire
Bourneville y Paul Regnard Iconographie Fotographique de La Salpétriére, 1877, pp. 156-157.

30 [bidem, pp. 15-16.
31 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul: Los deformes y los enfermos en el arte, del Lunar, Jaén, 2002,
p.- 18.
32 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul, op.cit., p. 8.
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En estos ensayos, ambos estudian representaciones artisticas desde los endemoniados
convulsionados en la Edad Media a la histeria en la Salpétriere33. La técnica del dibujo es la
Unica metodologia, segiin Charcot, para registrar las deformidades, las degeneraciones, las
actitudes pasionales, las poses adoptadas en los delirios, las auras migrafiosas, el arco
histérico, las contracturas y en general la sintomatologia propia de la histeria que
evidenciaba su similitud con la epilepsia y con la iconografia de las posesiones demoniacas
que se encuentran en nuestra historia del arte. Sus correspondientes descripciones les
ayudan a demostrar que las llamadas posesiones demoniacas son equivalentes al ataque
histérico. 3¢ Asi pues, revisan y analizan cincuenta y siete obras de arte en las que se
representan escenas de posesos, posesas y exorcismos desde el s.V. Dividen las afecciones
segun su manifestacion fisica en los ataques demoniacos y convulsionados y los extaticos,
siendo ambos paralelismos del ataque histérico y de lo que denominarian ellos las actitudes

pasionales con su caracteristica influencia religiosa.3>

El factor que se debe resaltar es lo ya descrito anteriormente: la personalidad mimética que
posee la histeria. Este hecho, si se tiene en cuenta la influenciabilidad de la cultura sobre los
cuerpos de los sujetos de su sociedad, manifiesta la tendencia a representar
comportamientos que quiza fueran adquiridos o aprendidos de representaciones religiosas.
Esto es lo que vuelve a difuminarnos la naturaleza original de las posesiones demoniacas y

sus manifestaciones.

La histeria imita, la histeria reproduce en vivo lo que ve representado en
otros enfermos, en cuadros de escenas biblicas, o en cualquier otro lado,
imita incluso la imitacidn, y el prodigio de la curacién a partir de los
socorros es en si mismo un sintoma mas de la histeria, asi como el
resultado de las técnicas experimentales como la hipnosis que se
desarrollan en la Salpétriere y que permiten suprimir o reproducir el
sintoma. 36

Es crucial destacar que Charcoty Richer eran conocedores de este hecho, pues ellos mismos
describian la ausencia de caracter especial en la formalidad de las posturas representadas

en las imagenes de endemoniados mas antiguas, donde «la posesion se representa de una

33 Ibidem, p. 9.
34 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., pp. 211-214.
35 [dem
36 CAGIGAS, Angel en CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul op.cit., p. 11.
15



manera muy convencional». Sin embargo, pasados los siglos V y VI de la era moderna, en el
Renacimiento sobre todo, las figuras de los exorcizados o poseidos toman rasgos mas
concretos y se les otorgan caracteristicas personalizadas «sobrecogedoramente reales», tan
reales que «la imaginacién no podria haberlos inventado». La imagineria popular y religiosa
nos ha legado gran ndmero de escenas de posesion. Los modelos que inspiraban a los
artistas a veces tenian afecciones nerviosas conocidas, pero muchas veces, como era el caso
de los endemoniados que posaban para Rafael, sus convulsiones «no respondian a nada
esencialmente real, ni siquiera conocido». 37 Muchas de estas representaciones de los
estados de demencia, degeneraciones, erotomania, deformidades en cuerpos y rostros de
los insanos, llegaron a ser «obras magistrales de la historia del arte»38 como es el caso de las
representaciones del éxtasis religioso de Alonso Berruguete, los estados de locura de

Francisco de Goya o los Convulsos de Saint-Médard de Pieter Bruegel y su escuela.

De todas las representaciones recopiladas y estudiadas, ellos sefialan la diferencia
sustancial entre dos agrupaciones de manifestaciones sintomaticas: las de los extaticos y la
de los endemoniados -esta diferenciacion es crucial en la conceptualizacion de este trabajo-
. Los primeros no muestran ningin fenémeno convulsivo, suelen adoptar poses expresivas,
«posturas pasionales», como si quisieran exteriorizar un fendmeno interno en su imagen a
través de su fisionomia, traduciendo con el cuerpo lo que sucede en las regiones del espiritu
inaccesibles a la vista. Estos afectados son quienes en su fase del gran ataque parecen estar
bajo el efecto de alucinaciones de tipo religioso, imitando posiciones de expresiones tan
similes e intensas dignas de dramaturgos profesionales.3? Este hecho resalta la relacién que
hemos mencionado antes entre el imaginario colectivo y la naturaleza sintomatolégica en
sujetos influenciables por su cultura y sociedad. Sin embargo, Charcot y Richer reconocen
que en las representaciones de endemoniados destacan las posturas complejas, las
contorsiones fisicas y las deformaciones faciales que no se relacionan con ninguna imagen
preconcebida en el imaginario colectivo. Las nombran «posturas ilogicas» en

contraposicion a las «posturas pasionales».40 Estas fases con sus respectivas caracteristicas

37 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul, op.cit., pp. 24-25.
38 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit, p. 211.
39 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul, op.cit., pp. 122-123.
40 fdem
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seran explicadas en el apartado donde analizamos la clasificacion tipologica que ambos -

con otros médicos— desarrollaron en la Iconographie Photographique en la Salpétriere.

A pesar de estas consideraciones historicas, con sus respectivas representaciones artisticas,
considerandose Charcot un cientifico que seguia el método experimental, el método clinico
y la observacion, la histeria no se dejaba medir con los métodos tradicionales hasta
entonces, no llegaba a ser suficiente para afirmar un diagnéstico completo. Le faltaba un
método de registro*! y esta es la razén por la que decidié crear la Iconographie
Photographique que presentaremos y estudiaremos mas adelante, y que es el resultado de
un trabajo de registro a partir de la observacion detallada y la elaboracion de fotografias -
aparte de dibujos que realizaban paralelamente, como consecuciéon del recorrido
metodoldgico hasta la época-. Por aquel entonces, ya se habian registrado fotografias de la
locura, datadas por Didi-Huberman las primeras en 1851: retratos de las internas de Surrey

Asylum en Spriengfield, calotipos ejecutados por el doctor Hugh W.Diamond.

Figura 2: Patient, Surrey County Lunatic Asylum, Hugh Welch Diamond, 1850-55,18.2x12.9 cm

Charcot realizé bocetos de los enfermos que atendia, y con su registro detallado iba

recopilando a la vez reproducciones de arte, como hemos mostrado que estudi6 en sus dos

4 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., p. 206.
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estudios de endemoniados y deformes en el arte. Todo este bagaje formara los cimientos

que daran forma y sentido a su creacidn de la Iconographie.

2.1.3. Creacion de la concepcion de Histeria Femenina en nuestro

imaginario social

Siendo sinceros, nos gustaria en un futuro poder ahondar en las teorias de corriente
feminista y de género sobre la concepcion de la histeria como caracteristica atribuida al
sexo femenino. En este trabajo actual, dejamos algunas pinceladas que evidencian el
indiscutible e intencionado propdsito de creacion de un estereotipo de mujer, con sus cuatro
caras o variantes. La critica feminista del concepto de la histeria es realmente una de las
vertientes mas trabajadas en torno a esta «enfermedad» desde hace décadas, tanto por
parte de investigadores del arte y artistas como por soci6logos, antropo6logos y activistas
politicos. Esta relaciéon mujer-histeria ha sido el aspecto mas criticado desde la posicion del
arte contemporaneo*?, como mostramos en la parte sobre los referentes artisticos mas

adelante.

Como hemos dicho al inicio sobre la creacion del concepto de histeria, aunque su término
se venga usando desde hace siglos, es propio de la Modernidad. Para entender esto,
debemos describir aunque sea de forma general, las caracteristicas de la sociedad a la que
pertenecian Charcot y el resto de médicos y cientificos que se encargaron de seleccionar el
material necesario para la documentacion de esta afecciéon de origen nervioso. Porque no
fue sélo Charcot el causante de esta atribucion categorica a uno de los dos sexos, sino sus
coetaneos y su contexto. Encontramos citas que evidencian que Charcot afirmaba que la
histeria no es una afeccién especifica del sexo femenino pero existen enormes similitudes
entre los sintomas de uno y otro sexo.?3 Charcot llegé a defenderse de las acusadas teorias
de relacion entre histeria y itero que practicaban en su nombre, habiendo causado muchos
médicos catastrofes fisicas en muchas mujeres en Europa que sufrian ataques calificados
como histéricos.#* Es evidente que alguien mas estaba interesado en la asignacién de la

histeria inicamente en el sexo femenino, que es el punto que tratamos de explicar cuando

42 Ibidem, p. 18.
43 CHARCOT, Jean Martin y RICHER, Paul, op. cit., p. 105.
44 CHARCOT, Jean Martin, op.cit., pp. 50-51.
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queremos que se entienda la situacion socio-politica del momento. El mismo Pierre Briquet
-1796-188, neurdlogo que ya trabajaba en La Salpétriere cuando Charcot llegd- desmintio
que la histeria fuera solamente una cuestion uterina, algo exclusivo de las mujeres, la defini6
asi como una «enfermedad desexualizada: una enfermedad sentimental».45 Si esto era asi,
;por qué resulta tan complejo y dificil dar con las iconografias y la documentacién sobre
histéricos masculinos a pesar de su registrada existencia? ;Por qué aun existiendo trabajos
de artistas representando tanto hombres como mujeres bajo el estado de posesiones
demoniacas o en actitudes de éxtasis en el Renacimiento y siglos después, como los internos

en la misma clinica de Salpétriére, se le ha otorgado sé6lo a la mujer esta sintomatologia?

En su tesis, Echevarria alude a las teorias marxistas y feministas de Silvia Federici para
explicar la «constante referencia de la Escuela de la Salpétriére a la equiparacién de los
ataques de la grande hystérie con las posesiones demoniacas». Su investigacion se basa en
relacionar la Inquisicién y el momento precapitalista de acumulacion con la creacion de la
figura de la bruja, como una «expoliacién de su saber y libertad de que fueron objeto las
mujeres».46 Asi se subraya el paralelismo entre bruja-Inquisicion, histérica-Modernidad. Asi
nos damos cuenta de que la cuestion real esta totalmente impregnada por la influencia
sociopolitica del momento: «la historia del colonialismo, los fenémenos humanos y el panico
ala degeneracion de los blancos europeos»:

Se puede afirmar que el saber psiquiatrico hizo emerger a la

histérica como Otro, incognoscible, misterioso, exdtico, que habla

un lenguaje intraducible y cuyo cuerpo vibra en otra frecuencia,

semejante al Otro que provenia de las colonias y que reivindicaba

su independencia. Hermana de los “fenémenos”, “les

phénoménes” (el gigante, el enano, la mujer barbuda, los

mellizos), que eran figuras de entretenimiento popular en las

calles de Paris, las histéricas de Charcot fueron presentadas

también como una forma de circo de humanas4?

Esta produccion de identidades a partir del concepto de Otredad nacido del sentimiento de

rechazo alo desconocido o diferente, es algo caracteristico de la época colonialista europea,

45 DIDI-HUBERMAN, Georges, op., cit. p.103.
46 FEDERICI, Silvia: Calibdn y la bruja. Mujeres, cuerpo y acumulacioén originaria, Madrid, Traficantes
de suefios, 2010, citado en ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., p. 34.
47 ECHEVERRIA, Priscilla, Ibidem, p. 33.
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propio de los tiempos de la IIl Republica de una Francia que estaba realizando sus primeras
incursiones coloniales. Hagamos un acercamiento a la definicién del Otro en Occidente, el
que, en pleno proyecto de la colonizaciéon fue definido como «lo extranjero, lo oscuro, lo
salvaje y la mujer». Con esta relacién entre poder politico y econdémico y la creacién de
identidades, el saber psiquiatrico hizo emerger a la histérica como Otro, como alguien
extraflo que funciona de manera diversa, incognoscible, misterioso, exético, de la misma
manera que veifan a los capturados en las colonias francesas en Africa o la India. Son
repetidas las escenas de espectaculos y exhibiciones de personas traidas de estos lugares -
para Francia- exéticos, también de sujetos que sufrian deformidades de nacimiento, de
cualquier tipo de manifestacion fisica que no estuviera dentro del prototipo comun en la
sociedad, mostrados asi como Otro en ferias y circos humanos destinados a esta funcién. Se
manifiesta la estructura estrictamente jerarquica de poder en la que se basaba la clinica de
Charcot, con la diferenciacion de cargos, tareas, comportamientos y relaciones entre los
internos, los médicos y las enfermeras, cuyo evento mas destacado eran los salles de garde

y cuyo fruto mas determinante fue la Iconographie, como testimonio de la ficcion del Otro.*8

Al fin y al cabo, Jean-Martin Charcot es un hijo de su época y estaba atraido por curiosidades
como la fisionomia de personas de otros continentes, o las deformidades por diversas
causas en sujetos desamparados. Desafortunadamente la sexualidad de las mujeres devino
enigma y acusacion de ignorancia para los hombres y los médicos y para las clases
dominantes, incluso fue considerada un verdadero problema de control.#® Son
numerosisimos los documentos que nos quedan de la época donde se manifiestan —con
caracter cientifico— afirmaciones sobre la sexualidad femenina que a dia de hoy nos alarman
por su ignorancia y simplismo. En apartados posteriores mostraremos la gran carga erética
que habia en las diversas fases del ataque histérico, relacionada con la presion social y los
tabues sexuales, asi como la evidente intencidn sexual de muchas metodologias de cura por
parte de los médicos de las clinicas. Siendo pues, una sociedad y cultura patriarcal y

falocentrista, la histeria se asignd al cuerpo femenino, al utero, el hombre/la ciencia

48 [bidem, p. 35.
49 [bidem, p. 377.
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encasillé a la mujer en el estereotipo histérico creado en sus propias clinicas. Occidente
consideraba a la mujer desde la misma perspectiva que a lo salvaje, inventando asi las dos

identidades, dejando la de la primera entre madre, prostituta y la histérica.5°

Aludimos a la gran referente feminista Simon de Beauvoir para recordar su critica a la

concepcion de mujer como alteridad, definida siempre por el hombre y desde el hombre:

No se nace mujer: se llega a serlo. Ningin destino bioldgico, psiquico,

econdmico, define la imagen que reviste en el seno de la sociedad la

hembra humana; el conjunto de la civilizacién elabora este producto

intermedio entre el macho y el castrado que se suele calificar de

femenino. Sélo la mediacién ajena puede convertir un individuo en

alteridad.>!
Para la creacion del imaginario del Otro, la sociedad se sirvid de la fotografia, que se
convirtié6 en un instrumento performatico que partia de los retratos de los sefiorones
aristocratas y de la familia burguesa que representaban la imagen de la normalidad, frente
a la cual se media la de los insanos y criminales.52 Esto nos hace volver a la idea de
simulacro, de la cual encontramos en la definicién en su origen latin simulacrum las
acepciones de que es «la idea esencial que rige los actos de la histeria Entendemos entonces

la fuerte incision que hace el sujeto histérico en la cuestion del simulacro «como motor

interno y sustancial de y en cada uno de los actos de su vida»:

Actuar de acuerdo con la imagen internalizada que ese sujeto tiene de si
mismo en relacién con otro. Y a partir de esta imagen el simulacro es
también la idea que forma la fantasia. El sujeto histérico desarrolla de
manera sistematica la representacion teatral de ese primer dibujo inicial
e iniciatico, en tanto siempre actuara en funcién de esa imagen.>3
Retomamos la idea descrita al inicio de que la histeria es una enfermedad que simula todas
las demas, que se manifiesta patolégicamente en todo el cuerpo y que se caracteriza por su

caracter simpdtico. Sumado al hecho de que el imaginario cultural religioso y artistico

condiciona los comportamientos humanos y sociales, podemos afirmar que ese Otro

50 [bidem, pp.381-391.
51 BEAUVOIR, Simone: El segundo sexo. Vol.1, Catedra, 2000, p. 552.
52 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., p. 259.
53 PENCHANSKY, Malele: Historia universal de la histeria: Relatos de amor, pasién y erotismo. Grijalbo,
2012.
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provoca en el sujeto histérico una ficcion, una imitacion, una representacion o una actuacion

que lleva al acto real. 54

2.1.4. La Salpétriéere, Jean-Martin Charcot y su equipo

En su origen La Salpétriére habia sido un antiguo Hospital General en Paris inaugurado por
Luis XIV, llamado Hépital Général pour le Renfermement des Pauvres de Paris -Hospital
general para el internamiento de los pobres y vagabundos de Paris- para el internamiento
de vagabundos pobres de la ciudad de Paris, entre ellos se acogieron prostitutas
sifiliticas -muchas de ellas prisioneras—mujeres abandonadas por sus maridos o familias,
etc. Se dividi6é en tres partes: La Pitié, para los nifios, Bicétre para los hombres y La
Salpétriere paralas mujeres. En 1684, la parte de La Salpétriere fue ampliada con la creaciéon
de un edificio que servia como lugar de reclusion a las mujeres denunciadas por sus maridos
0 padres. Posteriormente fue un asilo de ancianas y enfermos mentales, cambiando su
nombre a Hospice pour la vieillesse femmes aunque la presencia de prostitutas continud
siendo habitual. A todos estos factores se le afiadié el hecho de que en la noche del 3 al 4 de
septiembre de 1792, conocido como Masacres de septiembre, fueron asesinadas treinta y
cuatro mujeres internadas en la Salpétriére. Llegé a ser conocida como La Versalles del dolor.
Después nombrada como Hogar Nacional de Mujeres, acogiendo a enfermas, prostitutas,

vagabundas, abandonadas, etc.

Cuando Jean-Martin Charcot llegé en 1862 a La Salpétriere como jefe médico en el
departamento de neurologia, ésta contaba con cinco mil internos, la mitad, indigentes y la
otra mitad, enfermos mentaless5 y la presencia de prostitutas seguia vigente. Una década
después fue muy impactante la expansion de enfermedades de transmisiéon sexual como la
sifilis, la viruela o el célera que se manifestaban en formas de locuras y deformaciones fisicas
en los que las sufrian. Este hecho es relevante pues provoc6é un grandisimo temor de

contagio en la poblacién56 y acentud asi el caracter de miedo y otredad que hemos descrito.

54 Didi-Huberman dedica una extensa reflexién sobre el concepto de resistencia en la situacién de las
internas que hacian de modelos para la Iconographie de Charcot y compaiia, calificando este estado
de pose y juego de miradas como un tromp ['oeil.
55 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit.,, pp- 193-198.
56 [dem
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Foucault explica asi esta reaccion:

La locura pone en riesgo a la sociedad como un todo y ya no esta

circunscrita exclusivamente al ambito familiar. “Ahora, el loco ya no

aparece, ya no se diferencia... (del) grupo familiar, sino dentro de un

campo que podemos denominar técnico administrativo.. o médico

estatal, constituido por ese acoplamiento del saber y el poder psiquiatrico

y el sumario y el poder administrativos. Ese acoplamiento designara al

loco como tal, con respecto a quien la familia ya s6lo dispondra de un

poder relativamente limitado5?
Charcot supo estratégicamente aprovechar su contexto —una paulatina laicizacion de la III
Republica— para deshacerse poco a poco de los clérigos y monjas que habian estado
trabajando en la Salpétriere para el cuidado de los enfermos, y asi pudo montar la catedra
de clinica de enfermedades nerviosas, que era su mayor interés cientifico. Pasé a llamarse
Clinique des maladies du systéme nerveux. Comenz0, en paralelo a sus investigaciones, a dar
clases magistrales al equipo de médicos internos y estudiantes de medicina -situaciones
registradas en pinturas que mostraremos mas adelante- inaugurando de esta forma la

neurologia moderna, -siguiendo el método experimental de Claude Berdard, quien otorgé a

la medicina la categoria de ciencia-.58

Charcot era un apasionado del arte, ademas de un cientifico moderno y por esto, como
hemos explicado previamente, realizd investigaciones junto a Paul Richer sobre las
representaciones artisticas del Renacimiento y Barroco sobre endemoniados, enfermos y
deformes. Pretendieron encontrar el paralelismo entre estas manifestaciones
sintomatolégicas de convulsionados y poseidos con la histeria. Charcot era conocedor de las
técnicas de pintura, dibujo y vaciado en escayola, por ello, junto al profesor de anatomia en
la facultad de artes Paul Richer, realizé dibujos y vaciados en escayola de los internados por
ataques histéricos, hasta que ingresé la fotografia en la clinica gracias a Paul Regnard,
permitiendo el registro y archivo de una manera mas rapida y «real» de la sintomatologia y
facilitando la observacién cientifica. Enseguida Charcot consiguié montar un estudio

fotografico y un cuarto oscuro dentro de la clinica5%, consiguiendo asi perfeccionar el

57 FOUCAULT, Michel, El poder psiquidtrico. Curso en el Collége de France, 1973-1974, Editorial Fondo
de Cultura Econémica, 2005, p. 114, citado en ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit. pp.191-192.
58 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit.,, pp. 19-20.
59 [dem
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método de observacion y andlisis patolégico de los internos para el desarrollo de su
investigacion cientifica sobre las enfermedades del sistema nervioso -consta la existencia
de un espacio fotografico desde 1960, pero fue gracias y tras la entrada de Charcot y

Regnard que se fomento y se incorporo la tltima tecnologia fotografica del momento-.60

2.2. El archivo fotografico: La Iconographie Photographique

Durante el periodo de trabajo de Charcot en la Salpétriére se realizé una cantidad copiosa
de archivo de registro, tanto de imagenes como de ensayos neuroldgicos por parte de él

mismo como de los otros médicos internos, por ejemplo Bourneville y Gilles de la Tourette.

Es esencialmente importante diferenciar la tipologia y contenidos de cada una de las ramas
de estos trabajos para entender la repercusion que ha tenido la imagen de la histeria que

ellos pretendian reflejar.

Por parte de Charcot, se realizaron dos lineas de archivo: la Iconographie Photographique y
la Nouvelle Iconographie. Es crucial diferenciarlas, pues la que mas repercusion ha tenido y
la que mas criticada ha sido por las teorias feministas y artisticas ha sido la Iconographie
Photographique. Queremos subrayar el factor mas relevante: en la Iconographie sélo
aparecen retratos de mujeres, sin embargo, en la Nouvelle iconographie -la cual se sigui6
editando después de la muerte de Charcot- se muestran fotografias tanto de hombres como
de mujeres -y de infantes-, y de mas casos diagnosticados en la clinica a parte del ataque
histérico, de los cuales se hacia un estudio anatémico y patolégico a partir de la observacion,
con ayuda muchas veces del dibujo. La Nouvelle Iconographie esta formada por veintiocho
tomos publicados de 1888 a 1918, esta vez con Jean-Martin Charcot, Paul Richer, Georges
Gilles de la Tourette, y Albert Londe como editores. Mas tarde, otros colaboradores se
interesaron en este género de investigacién. La obra médico-artistica de La Nouvelle
Iconographie consta de doscientas cincuenta fotografias. En estos volimenes se encuentra
mucho mas contenido de archivo histérico, comparando las imagenes de artistas desde la

Edad Media hasta el Barroco con los estudios graficos que realizaban en la Salpétriére.

60CHARCOT, Jean-Martin, Lecons sur les maladies du systeme nerveux, Adrien Delahaye, Paris, 1872-
1873, citado en ECHEVERRIA, Priscilla, p.201.
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Los volimenes de la Nouvelle iconographie tiene un cardcter mas «cientifico» y menos
anecddtico o biogrdfico, pues contiene estudios neurolégicos de afecciones cerebrales, mas
variedad de sintomatologias, fotografias y andalisis anatomicos de contracturas y
deformaciones, y mas referencias cientificas. A parte de que, repetimos, se reflejan casos de
ambos sexos. Aqui encontramos, al igual que en la Iconographie, los mapas de zonas

histerégenas en las mujeres, pero también en los hombres, sin distinciéon.

NOUVELLE ICONOGRAPHIE

SALPBTRIERE

CLINIQUE DES MALADIES DU SYSTEME NERVEUX

Du Proresssuk CHARCOT (pe v'ivstirur)

PAUL RICHER GILLES pe 1A TOURETTE

ALBERT LONDE

TOME PREMIER

Aves ® figures Intercalbes dos le lezte o 50 planehos

PARIS
L et BABE, LIBRAIRES-EDITEURS

ey

Figura 3: Jean- Martin Charcot et al,, Nouvelle Iconographie de la Salpétriére, Volumen 1, Paris, Masson
et Cie, 1888.

Figura 4: Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard, Las zonas histerégenas. Iconographie
photographique de La Salpétrieére, fig. 1. Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880, p. 48.
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Figura 5: Las zonas histerégenas. Nouvelle iconographie de La Salpétriéere, fig

Delahaye & Cie., 1888, p. 6.

5 NOUVELLE 1CONOGRAPHIE DE LA SALPETRIERE.

hanche droite. Le testicule droit et la peau des bourses du méme colé sont
aussi hyperesthésiques. Zone hystérogéne dans la région, dorso-lombaire. La
sensibilité générale est conservée A gauche. A droite le goit et I'oute sont
affaiblis ; Uodorat est aboli.

Le champ visuel est notablement rétréci des deux cdiés (fig. 6); & droite

o . o5

[ e [ P
- Anestidsie, - Asartnése.
W s [

le malade ne voil que le rouge; & gauche il a perdu le violet; de plus, polyopie
‘monoculaire et macropsie & droite.

Aprés cel exposé nécessaire du passé pathologique et de état actuel
de nos malades, il nous faut maintenant cxaminer la fagon dont ils
‘marchenl et, comme on ne saurail voir dans I'hémiplégie dont ils sont

GONTRACTURE HYSTERIQUE

. 3. Paris, Adrien

Figura 6: Nouvelle Iconographie de la Salpétriere n° 2 février mars 1891. Charcot & Paul Richer &

Gilles de la Tourette & Albert Londe & Georges Guinon & Paul Blocq (eds.)

Paris, Masson et Cie, 1891.
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Sin embargo, la Iconographie Photographique tiene a nuestro parecer, un caracter mas de
diario, donde se recopilan las historias personales de las pacientes y las descripciones de
sus diferentes estados, previamente, durante y después del ataque, ademds de sus
experiencias y sucesos en la clinica y sus suenos. Se centra unica y exclusivamente en los
casos femeninos. Estd formada por cuatro volimenes principalmente. Regida por Charcot
y realizada por Bourneville y Paul Regnard. El primero, llamado Atlas, fue acabado en 1875
y posteriormente fue completado, pero en un principio sélo contenia retratos de las internas
en La Salpétriére. Un hecho muy significativo es que a diferencia de los demas no contenia
ningln texto escrito, ni a modo de introduccién ni como ensayo cientifico. Es practicamente

un album recopilatorio de retratos.

[CONOGRAPHIE
PHOTOGRAPHIQUE

SALPETRIERE

M. CHARCOT

Pavi. REGNARD g1 BOURNEVILLE

Figura 7: Portada, Iconographie photographique de La Salpétriére, Atlas, 1875. Biblioteca Charcot,
Hospital La Salpétriére.

En 1877 se completd la Iconographie Photographique, con la participacion de Bourneville y
Paul Regnard como fotégrafo. En esta se sigue calificando Hystero-Epilepsie a la afeccién de
origen nervioso. A diferencia del primero, ya empiezan a ser descritas las diferentes fases

del ataque, se nombra el estado de aura previo y se explican los métodos de tratamiento.
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Sin embargo, también se habla de casos de tuberculosis y de otras afecciones que sufrian las
internas de la clinica. Un afio mas tarde se edit6 otro volumen, también entre Charcot,
Bourneville y Regnard. Aqui las imagenes varian desde ataques epilépticos, actitudes
pasionales, contracciones,.... Se describen muchos casos de tendencias bulimicas y anorexia.
Contiene igualmente anécdotas personales de las pacientes, sus historias dentro de la
clinica, sus principales patologias y sus comportamientos y reacciones ante los métodos. Las
descripciones de los diferentes estados y sus caracteristicas se van ampliando a través de la
observacion de las pacientes. En 1878, Charcot contraté a Albert Londe, famoso por sus
investigaciones en el campo de la fotografia médica y su trabajo con la cronofotografia, que
aplicaria en La Salpétriere.6! Entre 1879 y 1880 se realiza la ultima Iconographie
photographique, Entre los estudios que se realizaron en la Salptériére por parte de otros
médicos también se encuentran archivos de estudio de personas hermafroditas, deformes,

dementes, y otros trastornos del sistema nervioso o enfermedades mentales.

Fue finalmente en 1881, cuando Paul Richer -médico interno, ya citado como profesor de
anatomia en la Escuela Nacional Superior de Bellas Artes de Paris que destacaba por sus
dotes graficas; publicé junto a Charcot los Etudes Cliniques sur la grande hystérie ou hystero-
épilepsie- el definitivo cuadro clinico, cuadro cldsico, con la perfecta clasificacion con
ilustraciones propias del gran ataque histérico. En sus cuatro fases principales, mas el
previo estado aurdtico, divididas en nueve principales variantes que horizontalmente
reproducian el desarrollo esquematizado, y verticalmente, dentro de cada fase, sus
respectivas variedades -esta tabla sera tratada en el ultimo capitulo ya que ha sido la

referencia para nuestra obra—

Este fue finalmente el registro y clasificaciéon que se convirtié en el pedestal de referencia
sintomatolégica y descriptiva del gran ataque histérico.62 A destacar, que aunque en su
mayoria son figuras femeninas, consta el dibujo de un ataque convulsionario en un hombre,
y un mapa de zonas histerdgenas en hombres. Otro dato destacable de esta publicacién, es
que siendo posterior a las Iconographie, sus archivos graficos son todo dibujos de las

modelos, a partir del natural o de las propias fotos que les hacian, lo que nos deja la duda de

61 DIDI-HUBEMAN, Georges, op.cit, p. 262.
62 [bidem, p. 158.
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por qué volvieron a este recurso y no siguieron con el mas moderno. Didi-Huberman lo

explica asi:

Ni los vaciados ni las fotografias habran suplantado, en los
procedimientos de figuracidn y de transmision, la practica del esquema.
Paul Richer se sirvio efectivamente de la fotografia de Augustine
tetanizada para grabar algo del denominado «primer periodo»
epileptoide del ataque histérico. [...] De esta manera, el grabado adquiere
por si mismo el derecho de inalienabilidad sobre la fotografia: compone
a posteriori una coherencia significativa sobre el «bien» visible dejado por
la prueba. Comparen: unas piernas descubiertas, una nueva contractura,
como el fondo de una fotografia que no mostraba lo suficiente; una
exageracion absolutamente «expresiva» de la crispacién de los hombros

[..]63

Ya hemos planteado previamente la cuestion de la repercusion social que tuvo la
documentacién grafica de la histérica en casos femeninos, cuando consta la existencia de
casos masculinos. La tabla también se convirtié en autoridad, muchos médicos posteriores

partieron de ella:

Todos, a su manera, le rindieron homenaje o se definieron basandose en
ella: asi los alemanes Andree y Knoblauch hicieron para los varones
histéricos y para los traumatizados por la guerra lo que Richer habia
realizado, representado en su tabla -tal vez el lector se haya percatado
de ello-. En cuanto al profesor Rummo, no dudd, desde su clinica de Pisa,
en hacer editar un Omaggio al prof. J].-M. Charcot: una serie de setenta
fotografias, setenta posturas y posiciones, como el catidlogo viviente de
«la» crisis histérica. 64

63 [bidem, p. 168.
64 [bidem, p. 158.
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Figur 8: Gaetano Rummo Sin titulo, c. 1890 (Gaetano Rummo, Iconografia fotogrdfica del grande
histerismo, Napoles, A. Trani, 1890).

2

Figura 9: Albert Londe, Hysterieanfall beim Menschen, (ataque histérico en un hombre), 1885.
Cronofotografia. chronofotografische Hopital de la Salpétriere, (Albert Londe (1858-1917) - Neue
Geschichte der Fotografie. Kbnemann, Kéln 1998, p. 260)
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En nuestro recorrido dentro de esta investigacion, nos ha resultado imposible encontrar la
tabla descriptiva de los autores alemanes, lo que nos enfatiza la poca repercusion que ha
tenido el archivo de la histeria en casos masculinos. Charcot y Richet crearon una
agrupacion de sintomas bajo diversos diagndsticos -demonopatia, epilepsia, hipocondria,
pero de todas las afecciones nerviosas destacaron las que debian formar la patologia de la
histeria por su sintomatologia. Con esto se dispusieron a crear una descripcion metddica de
la gran histeria, dividiéndola en diversos periodos y fases claramente delimitados buscando
asi una regla fija dentro del recopilatorio de representaciones artisticas y elucubraciones al
respecto de estas afecciones nerviosas, posesiones, que variaban desde la melancolia hasta
la excitacion extrema.t> Continuando con la descripcién clasificada del ataque histérico

elaborada por Richer y Charcot, nos encontramos con estos periodos o fases:

Aura: denominada por Charcot como el pédromo del ataque histérico, previo al momento de
la crisiséeé:

Aura histérica, una sensacién de quemadura acida en todos los miembros,

los musculos retorcidos y como en carne viva, ese sentimiento de ser de

cristal y rompible, un miedo, una retraccion del movimiento, un

desasosiego inconsciente en el andar, en los gestos, en los movimientos.

Una voluntad perennemente tensa en los gestos mas simples. El rechazo

al gesto simple. Una fatiga abatidora y central, una especie de fatiga de

muerte. La sensacion de una oleada.s”
El gran ataque histérico consta de cuatro periodos: la epileptoide, por su nombre evidencia
su aparente manifestacidon fisica, con los ya mencionados «movimientos tonicos»; el
clownismo, llamada también de los «movimientos ilégicos» y contorsiones, espasmos y

convulsiones, la tercera de «actitudes pasionales» y la dltima del «delirio», con contracciones

localizadas y puntos de dolor agudos.¢8

65 [bidem, p. 105.
66 [bidem, p. 134-135.
67 [dem
68 CHARCOT, Jean-Martin y RICHER, Paul, op. cit,, pp. 107-113.
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Primer periodo: epileptoide

Figura 10: Periodo epileptoide del gran ataque histérico. Representacion esquematica de los grandes
movimientos en la fase ténica.

Figura 11: Periodo epileptoide del gran ataque histérico. Fase ténica. Variedad de los grandes
movimientos tdnicos. La enferma estd encogida y toda retorcida.
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Segundo periodo: clownismo

Figura 13: Periodo de clownismo del gran ataque histérico. Contorsién. Arco de circulo (en un
hombre).

Figura 14: Paul Regnard, Attaque hystéro-épileptique. Arc de cercle, 1875. Lamina III. Fotografia 18, 5
x 21,5 cm. Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La
Salpétriere,1879-1880. (Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880).
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Figura 15: Periodo de clownismo del gran ataque histérico. Gritos de rabia.

Tercer periodo: actitudes pasionales

Figura 16: Periodo de las posturas pasionales del gran ataque histérico. 1. Postura de suplica. 2.
Postura de contemplacidon extatica. 3. Postura de crucifixion.
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Cuarto periodo: delirio

Figura 17: Periodo terminal del gran ataque histérico. Contracturas generalizadas.

Fase demoniaca del periodo final

Figura 18: Fase demoniaca.

Figura 19: Fase demoniaca.
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Cagigas en la introduccién de Los endemoniados en el arte, describe una quinta fase histérica
con el caso de Célina, la «histeroepileptica», la cual fue muy dificil de capturar con la cAmara
debido a sus movimientos constantes y bruscos, sus gritos y sus saltos, los cuales Charcot
acabé categorizando como demoniacos.6? El mismo sefialé que tanto él como otro de sus
compaiieros en la clinica, Babinski, tenian un mayor interés en las atrofias musculares
provocadas por la histeria y que so6lo en ellas se encuentra, mas que en cualquier otra

afeccién.”0

2.2.1. Cuerpo escultérico. La contractura histérica

Nuestro mayor interés para la realizacion de la obra actual referente a este trabajo es la
divisién de dos tipologias que se mantienen constantes en toda la investigacién: por una
parte las actitudes pasionales y la de delirio, incluso la fase previa de aura -cuyo simil
recordamos es el éxtasis- y las fases epileptoide y clownismo que corresponderian a las
convulsiones y ataques demoniacos —si hacemos el parangén con el archivo histérico que
hemos tratado al inicio, el cual hicieron Charcot y Richer- Es esta segunda vertiente, la que
tiene las manifestaciones formales a nuestro parecer mas interesantes, las cuales tienen esa
similitud y se fusionan con los ataques epilépticos y otras patologias de origen nervioso. Nos
interesa a nivel escultérico esta imagen de la histeria, su contractura fisica. En palabras del
mismo Charcot encontramos esta definicion del «gran ataque histérico», de la cual

resaltamos las definiciones de la contractura fisica:

Las contorsiones consisten en posturas extrafas, imprevistas,
inverosimiles. Entre estas posturas que también hemos llamado ildgicas,
para distinguirlas de las posturas del tercer periodo que trataremos
enseguida (posturas pasionales) y que siempre representan una idea o un
sentimiento, hay una que los enfermos parecen preferir; se reproduce
tanto en hombres como en mujeres y poco mas o menos de la misma
forma, merece el nombre de arco de circulo. [...] Si hubiésemos de sefialar
una diferencia entre los dos sexos diriamos que en los hombres
predominan las posturas de extension y en las mujeres las de flexion.”?

69 CAGIGAS, Angel op. cit., p. 12.
70 CHARCOT, Jean-Martin, op. cit., p. 76.
71 CHARCOT, Jean-Martin y RICHER, Paul, op. cit. p. 111.
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Didi-Huberman define a la histérica en su posibilidad de ser «una obra de arte viviente»
porque de alguna manera, sigue siendo una estatua, «una estatua de dolor vivo». También la
compara con una marioneta, en manos de los directores del teatro de la clinica. Calificados
como «tetanismo» o «inmovilidad ténica» por Richer y Charcot, distinguen asi los estados
que adoptaban los cuerpos en varios momentos del ataque, reconocibles por su rigidez
fisica, su contractura muscular, facial, era el llamado momento escultural, momento fijo de
contorsion, lo cual era de gran ayuda para el tiempo de pose para tomar las fotografias.”2
Nos vuelve de nuevo la cuestion de si habia una relacién directa entre los conocimientos
profundos sobre historia del arte europeo que tenian Charcot y Richer, y si eran
determinantes para las posiciones o posturas que tenian las modelos-pacientes en las

fotografias.

De esta forma el estudio de la histeria encuentra una justificacion en el

estudio del pasado, los antiguos relatos de posesién no son mas que

descripciones de la histeria, los estigmas, las curaciones milagrosas, las

crucifixiones, los exorcismos, no son mas que histeria: el endemoniado es

la imagen viva de la histeria en la historia.”3
Como hemos dividido en dos vertientes, las actitudes mas extdticas tienen un alto contenido
erdético, y son diversas las citas que encontramos de esa intencionalidad perversa por parte
de los médicos —también la relacién con la propia sexualidad frustrada de los pacientes —
Sin embargo, las actitudes mas convulsionarias y de contracturas, rozan la manifestacion
fisica antinatural. Son tan complejas que rozan lo imposible, pero también es cierto que las
metodologias de la época eran mas que suficientes para provocarlas. Queremos hablar
ahora de los usos de la hipnosis en la clinica de Salpétriere sin ahondar demasiado en la
trascendencia de los medios, sino para evidenciar la paradoja de naturalidad fisica que
adquirian los cuerpos retratados. El mismo Didi-Huberman estudia la «exagerada» pose

histérica, su evidente caracter de simulacion, que el mismo Freud definiria como

representaciones excesivas, particularmente hipertensas.”

Foucault en su estudio sobre la histeria en su obra La historia de la locura estudia el

comportamiento de las poses histéricas y su relacion con la «realidad» y la «ilusién» como

72 DIDI-HUBERMAN, Georges, op. cit., pp. 163-166.
73 CAGIGAS, Angel, op. cit.,, p.13.
74 FREUD, Sigmund, citado en DIDI-HUBERMAN, op. cit,, p. 201.
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sujetos de pose. Habla de las metodologias empleadas tanto en los grandes socorros como
las que tuvieron lugar en la Salpétriere como «ilusiones que pueden curar lo ilusorio», de la
misma manera que «esta en la esencia de laimagen el hacerse pasar por realidad, es esencial
en la realidad, reciprocamente, el poder imita a la imagen». 75> Asi recuperamos la idea
descrita al inicio de que la histeria es una enfermedad que simula todas las demas, que se
manifiesta patolégicamente en todo el cuerpo y que se caracteriza por su caracter simpdtico.
Sumado al hecho de que el imaginario cultural religioso y artistico condiciona los
comportamientos humanos y sociales, podemos afirmar que ese Otro provoca en el sujeto
histérico una ficcién, una imitacién, una representacion o una actuacion que lleva al acto

real.

Siempre trata de mostrar laimagen de lo que se cree se espera de él. Para
impactar al Otro en el plano de la emocion, de la recepcion intelectual, de
todo aquello que se parezca. Depende de la mascara que lleve. Del
personaje elegido. Siempre habra como si ficcional que no esconda otra
sustancia mas que la del puro devenir [...]76

Didi-Huberman es claro cuando alude a la capacidad imaginativa y recursos visuales de las
histéricas’?, que como queremos sefialar es un factor muy a tener en cuenta: la relacién del
imaginario social con el comportamiento inconsciente del ser humano. Esta relacién entre
mundo interior inconsciente y manifestaciones fisicas fue lo que se trabajé con los
experimentos de hipnosis en la clinica. Gracias a la hipnosis, Charcot y los demas médicos
podian reproducir los sintomas de las enfermas, pero esta «transferencia» se convertia en

un juego de la manifestacion de los sintomas, del que el médico y la paciente eran presa.’8

Charcot entendi6 que alli no habia epilepsia, pero jamas logré entender
la histeria ni mucho menos, curarla, pero se engolosiné con el espectaculo
y con su papel de director ayudandose con la hipnosis. Con esta técnica,
quedaba libre para dibujar la histeria a su gusto, logrando estatuas
expresivas a través de la primera apropiacién: la de la mirada. Inducir
poses, gestos y hasta delirios. Y mas teatro. Darles papeles, ponerlas a
imitar personajes y tener registros fotograficos de ello, hasta el punto de
que su sufrimiento perdié credibilidad. 7°

75 FOUCAULT, Michel, op. cit, p.514.
76 PENCHANSKY, Malele. op. cit.
77 HUBERMAN-DIDI, Georges op. cit., pp. 205-206.
78 CHARCOT, Jean-Martin y RICHER, Paul, op.cit., p.19.
79 ECHERRIA, Priscilla, op. cit, p.27.
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Sigmund Freud, discipulo de Charcot, argumentaria en sus trabajo teérico el uso de la
hipnosis en los tratamientos, justificando que el «simple examen del enfermo no basta» y
que era necesario acceder a sucesos que el paciente no quiere rememorar, o que realmente
no recuerda, y que posiblemente el nexo entre «el proceso motivador y el fenédmeno
patoldgico».8® En 1882, Charcot pudo convencer a la Academia Francesa de las Ciencias de
la validez cientifica que tenia la hipnosis.8? Como afirma Didi-Huberman, la histeria
experimental: la hipnosis, se convirtié en un patrén, de marco, una receta de la histeria.
Charcot la consideraba excepcional para la observacion, pues constituia una alteracién total

de los funcionamientos del organismo, una alteracién desencadenable a voluntad:

Poder reproducir todos los estados, todas las posturas de un cuerpo-

maquina; poder finalmente «sostener», «producir» toda la teoria; poder

inventar y verse siempre confirmado por los hechos. Descubrimiento

sublime. La hipnosis fue, en esto, el gran estilo de Charcot. Vistazos, tactos

sutiles. Poderes.82
Charcot encontré la metodologia perfecta para que se manifestaran los sintomas que queria
registrar, creyendo asi ser fiel a la «realidad», el ideal de la fisiologia patolégica: porque
hacia coincidir el elemento, virtual, de una representacion con el elemento actual de un
avenimiento del sintoma. ;Un avenimiento significante por lo tanto? Si y no. En todo caso:
el ideal convertido en hecho.83 Asi el cuerpo de la paciente histérica con un virtuosismo y
una moral del juguete, articulable a voluntad, con una increible sumisién pldstica todo ello
apto para su reproduccion, siempre artificial. Variando desde la total rigidez, a la total
flexibilidad: bien totalmente rigida o bien totalmente flexible. Calificadas como «imagenes

del pecado» por su gran carga erotica, pero siempre imagenes falsas, representando

ficticias.8*

80 FREUD, Sigmund, op. cit., pp. 9-10.
81 ECHERRIA, Priscilla, op. cit., p. 220.
82 [bidem, pp. 249-252
83 HUBERMAN-DIDI, Georges op. cit., p. 305.
84 [bidem, p. 327.
39



LETHARGIE

Figura 20: Paul Regnard, Letargia 1875. Lamina XXXIX. Fotografia 18, 5 x 21,5 cms. Desirée-Magloire
Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriére,1880. (Paris, Adrien
Delahaye & Cie., 1879-1880)

LETHARGIE
HYPEREXCITABILITE MUSCULAIRE

Figura 21: Desirée M. Bourneville, D. M. y Paul Regnard, Letargia, c. 1979. Impresion de fotografia en
papel. Iconographie Photographique de La Salpétriere, (Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1979-1980, p.
192)
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CATALEFSIE PRODUITE PAR LE SOY BRAUSQUE D'OX TAN-TAM

Blagren sae photographio de [ wemwe,

Figura 22: “Catalepsia producida por el sonido brusco de un tambor”, c. 1887. Litografia acorde a una
fotografia de Paul Regnard. (Paul Regnard, Les maladies épidémiques de I'esprit; sorcellerie,
magnétisme, morphinisme, délire des grandeurs)

2.2.2. Socorros mayores y menores

Por otra parte, los recursos utilizados para calmar o frenar el ataque histérico utilizado en
la clinica de Charcot, nos remiten inevitablemente a los socorros mayoresy socorros menores
usados durante siglos en Europa, registrados en las obras pictéricas y en documentos que
Charcot y Richer conocian a la perfeccion. ;Casualidad o inevitable metodologia? Foucault
estudia esta relacion entre el momento de crisis histérica y su metodologia de provocacion
0 «socorro», lo califica como el momento de la cura por la realizacion teatral, integrandose

imagen y realidad en una verdad perceptiva. 8

En las propias palabras de Charcot, dentro de sus ensayos sobre arte y enfermedad

publicados en 1888 describen los socorros menores como tocamientos, presiones, pequefios

85 FOUCAULT, Michel, op. cit,, p. 515.
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golpes sobre diferentes partes del cuerpo donde la evidente satisfaccién ldbrica lo hacia
atractivo para los observadores. Mas all4, los socorros mayores, también conocidos como
socorros mortales, dadala gravedad de su metodologia se describian como aplicaciones cuyo

fin era resaltar una influencia sobrenatural:

Consistian en atrocidades que se ejercian sobre los convulsionarios, bien
con ayuda de grandes maderos, barras de hierro, martillos o enormes
piedras, que servian para asestar golpes enérgicos y repetidos, o bien con
ayuda de instrumentos punzantes, alfileres, clavos muy largos, espadas,
con los que se traspasaba la carne de los desgraciados que se sometian a
estas terribles pruebas [...]Jel empleo de los “socorros” en los que
podemos reconocer las sefales de la “gran neurosis histérica” tal como la
conocemos hoy.86

Figura 23: Facsimil de un grabado de B.Picart extraido de Céremonies et coutumés de tous les peuples...

Describen el alivio aportado por tales socorros como una compresion de las zonas del
cuerpo que califican como histerégenas -las cuales hemos sefialado en las citas graficas de

sus textos-. La presion sobre el mismo punto que producia la excitacién socorria los dolores.

86 CHARCOT, Jean-Martin y RICHER, Paul op. cit, p. 100.
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En el caso de la mujer se trataba de compresiones ovaricas, y en el caso paralelo en los
hombres se aplicaba en la zona testicular, «presionando o golpeando con instrumentos».8”
Es conocido el empleo que se hacia de los «compresores de ovarios» en la clinica de la
Salpétriére. En caso de no tener éxito con este tratamiento, recurria a otros como la
metaloterapia que consistia en «colocar sobre las partes afectadas de paralisis unas barras
de metal, el cual era un método que se utilizaba tanto en Francia como en Alemania».88
También aplicaba el método de la transferencia, el aislamiento, aplicaciéon de ciertas
sustancias como el polibromuro, el éter —el cual producia adiccién en los pacientes-,
inyecciones de morfina —-mismo efecto nitrato de amilo, brazaletes de oro, y el famoso
electroshock -sefialamos que Charcot fue alumno de Duchenne-89 Mecanismos que no

tenian nada que envidiar a los clasicos socorros mayores de la Antigiiedad. 90
2.2.3. Trascendencia estética de la histeria -femenina- de Charcot.

Las fotografias de la Iconographie Photographique cobraron una dimensién artistica
evidentemente intencionada. Influencia de las tendencias estilisticas y estéticas en la
fotografia de la época, como el trabajo del fotégrafo Londe por ejemplo que ya antes de
trabajar en la clinica de Charcot tenia el mismo registro estético que aplico en la Salpétriere.
Si se estudia a las modelos de la Iconographie, pronto se destacan tres que fueron las
modelos por excelencia que ayudaron a modelar las formas de la histeria, son conocidas
como las hystero-stars.®! Cada una con una historia a sus espaldas, una historia que era
esencialmente importante para Charcot y los demas médicos, y que por ello anotaban en
forma de diarios que recuerdan a las metodologias psicoanaliticas atin no fundadas. Estas
historias se pueden consultar en las mismas Iconographie o en trabajos de teoéricos sobre el
tema. Como adelanto, porque no queremos adentrarnos en el tema personal de estas
mujeres, decir que de comin denominador todas habian sufrido maltrato y abusos sexuales

en la infancia, aparte de crecer en la pobreza y pasar situaciones muy dificiles.

87CHARCOT, Jean-Martin y RICHER, Paul op. cit., p. 101.
88 ECHEVERRIA, Priscilla op. cit, p.224.
89 [dem
90 Como metodologia curiosa estaba el « masaje genital» empleado en la clinica para calmar el ataque
histérico.
91 ECHEVERRIA, Priscilla op. cit,, p. 21.
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Blanche -Marie Wittmans, la reina de las histéricas:

Manche |

HYSTERO-EPILEPSIE
LTAT NONMAL
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Figura 24: Paul Regnard, Histero-epilepsia, estado normal, c¢. 1878. Lamina I. Fotografia 18, 5 x 21,5
cms. Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriéere.
(Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880).

Figura 25: Albert Londe, Dermografismo, c. 1897. Fotografia, impresién en papel. (Jean-Martin
Charcot et al, Nouvelle Iconographie de la Salpétriére, Volumen 17, Paris, Masson et Cie, 1904).
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El icono Augustine

HYSTERO-EPILEPSIE

Figura 26: Paul Regnard, Histero epilepsia, contractura, c. 1878. Lamina XXX. Fotografia 18, 5 x 21,5
cms. Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriére.
(Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880).

DEBUT DE L'ATTAQUE

Figura 27: Paul Regnard, Inicio del ataque, c. 1878. LAmina XV. Fotografia 18, 5 x 21,5 cms. Desirée-
Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie Photographique de La Salpétriére. (Paris, Adrien
Delahaye & Cie., 1879-1880).
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Figura 28: Paul Regnard, Tetanismo, 1878. LAmina XVI. Fotografia 18, 5 x 21,5 cms. Desirée-Magloire
Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriere. (Paris, Adrien Delahaye
& Cie., 1879-1880).
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ATTITUDES PASSIONNELLES

RUCIVIEMENT
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Figura 29: Paul Regnard, Actitudes pasionales, crucifixion, c. 1878. Lamina XXV. Fotografia 18, 5x 21,5
cms. Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriére.
(Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880).
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Figura 30: Paul Regnard, Catalepsia, c. 1878. Lamina XV. Fotografia 18,5 x 21,5 cms. Desirée-Magloire
Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriére. (Paris, Adrien Delahaye
& Cie., 1879-1880).

Genevieve, la estrella escapista

DEBUT DE LATTAQUE

Figura 31: Paul Regnard, Inicio del ataque, c. 1878. LAmina XV. Fotografia 18, 5 x 21,5 cms. Desirée-
Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La Salpétriére. (Paris, Adrien
Delahaye & Cie., 1879-1880).
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PERIODE TERMINALE : DELIRE MELANCOLIQUE

Figura 32: Paul Regnard, Periodo terminal: delirio melancélico, c. 1878. Lamina XIX. Fotografia 18, 5
x 21,5 cms. Desirée-Magloire Bourneville y Paul Regnard. Iconographie photographique de La
Salpétriére. (Paris, Adrien Delahaye & Cie., 1879-1880).

La histeria fue tanto una enfermedad de las mujeres como un sintoma del siglo XIX. En la
relacion que se establecid entre las internas y los médicos como forma de poder y control,
se construy6 la imagen y concepcion. Fue algo real, no sélo en los fenémenos artisticos o
literarios, sino en los cuerpos que fueron testigos, modelos, pacientes y victimas de la
clinica. Pero tras la muerte de Charcot en 1893, se difuminé en la clinica el interés tan
euférico por la histeria, pero en la sociedad parisina ya estaban ancladas las influencias de
la histeria de la Salpétriére -Jane Avril y el Moulin Rouge??, escenificaciones de los
experimentos de la clinica en cajas de bombones, postales, etc 5 manifestandose en los
espectaculos de los «café concert» y los «music hall», bafiando todo el panorama artistico
con «su comedia, su satira popular, su musicalidad diversa, los retruécanos del lenguaje y

sus movimientos de contorsiones rapidas» que a su vez tendrian influencia en las

92 La famosa bailarina del Moulin Rouge retratada por Tolouse Lautrec fue una interna de la
Salpétriére, donde empez6 a bailar. Después llevd esta personalidad a la danza y a los escenarios de
la metrépolis, influenciando a todos sus seguidores y publico. Consultese: AVRIL, Jane. Mes mémoires.
Phébus, 2005.
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vanguardias del arte. La imagen de la histeria se visualiz6 basicamente en estos
comportamientos estramboticos, en la figura del arco histérico y sus actitudes pasionales.
De esta «personalidad histérica» se apropio el futurismo y el resto de vanguardias de finales
del s. XIX inicio del XX, de su caracter rebelde antiburgués que pone en cuestioén figuras
socio-culturales, de sus movimientos violentos y enérgicos —en el caso del futurismo- o de

su caracter mas dramatico y teatral —en el caso del surrealismo—

Esta fascinacién producida por la histeria en la cultura popular era lgica, ya que la propia
sociedad parisina en si estaba formada considerablemente de sujetos con las mismas
caracteristicas o de ambientes similares alos internos de la Salpétriére. En el arte se enfatizo
esta estética de comportamiento gracias al movimiento surrealista —~dadaista-y futurista.
Moldearon a partir de su imagen a través del «music-hall» con su concepto de physicofolie
de Marinetti. Muestra de ello es el Manifiesto surrealista creado para conmemorar el
cincuentenario del ingreso de Augustine en la clinica de Charcot. La beauté convulsive fue el
nombre que los surrealistas le dieron a la celebracion de la histeria de La Salpétriére, la
relacién entre la vida privada, los suefios, los secretos, la morbosidad de las metodologias y
la relacion entre paciente y médico reflejado en las imagenes de la Iconographie fueron la
fuente de inspiracién para este movimiento -ejemplo de ello se dard con Man Ray en el
punto siguiente—~ Ademas, el desmembramiento de la histeria operado por Joseph Babinski
reclamo la histeria para el arte. El surrealismo y el futurismo se apropiaron de la dimensién
estética de la histeria, su caracter erético, subversivo y expresivo, llegando a tener
influencia hasta en el cine —el cine expresionista— también en la musica y en la danza.?3 Otra
vertiente pasional pero diversa a la physicofolie de Marinetti y que sin embargo nace de este
torbellino de rupturas con lo tradicional es la que invent6 una de las figuras mas
inquietantes del futurismo: Valentine de Saint Point y su Manifesto della Donna y el
Manifesto futurista sulla lussuria®%y de ella ensalza los valores mas fuertes y las
caracteristicas mas heroicas de las mujeres, haciendo una llamada a todo el sexo femenino

hacia un futuro en comun, donde ellas sean las protagonistas de la batalla.

93 Ibidem p. 30.
94 Valentine de Saint-Point, Manifesto della Donna futurista (Manifiesto futurista de la lujuria).
Panfleto. (En Futur-ism, http://www.futur-ism.it/collezioni/libri/libri.asp?sez=2)
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Figura 33: Louis Aragon y André Breton, Manuscrito del Manifiesto del Cincuentenario de la histeria,
1928.

Ella fue el primer escalén en lo que tiempo después seria parte de la lucha feminista, gracias
a las investigaciones y criticas sobre la histeria en casos de mujeres y su repercusion social
-por parte de tedricos y activistas de ambos sexos-, como un punto importante en la lucha
contra el patriarcado.?s El mejor ejemplo de la influencia de la estética de la historia de La
Salpétriére en el dadaismo el Manifiesto Dadaista de 1918 de Tristan Tzara, asi quedaria
también reflejado todo el ambiente artistico y estilo de trabajo que impregnaba el Café
Voltaire. André Breton integraria en sus obras surrealistas las figuras de estereotipacion
creadas a partir de las hystero-star de Charcot,: Las cuatro caras de la belleza histérica: la
musa, la heroina criminal, la mujer- nifia, , la mujer-fetiche. También el Manuscrito del
Cincuenterario de la histeria -1898-1928- de Louis Aragon André Breton% publicado en la
revista La révolution surréaliste, donde recuperaban la estética de la histeria de La

Salpétriére como musa propia, y como hemos dicho, la relacién entre paciente-médico, las

95 ECHEVERRIA, Priscilla op. cit, p. 30.
9 Louis Aragon y André Breton, Manuscrito del Manifiesto del Cincuentenario de la histeria, 1928.
Papel y tinta, manuscrito, p. 1. (< http://www.andrebreton.fr/work/56600100409340>)
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metodologias, los estudios de suefios y vida privada que serian el predmbulo del
psicoanalisis les eran de gran interés e influencia creativa: la dimensiéon metaférica del

ataque histérico.9”

2.2.4. Conclusiones

La imagen del «gran ataque histérico» fue nuestro motor de motivacién para realizar este
trabajo por su gran interés escultural, desde el punto de vista formal. A partir de ella, nos
hemos adentrado en un amasijo de teorias y elucubraciones sobre la histeria, siempre
relacionados con las mujeres. Actualmente no se utiliza esta terminologia en medicina,
habiendo quedado obsoleta, sin embargo esta vigente en nuestro vocabulario y simbolismo

cultural como estereotipo femenino.

Gracias a este trabajo, hemos conseguido encontrar un hilo conductor desde las primeras
adjudicaciones sobre la histeria hasta la creacion definitiva en la clinica de La Salpétriere.
Hemos reconocido que la imagen de la histeria que trabaja en nuestro imaginario social
estuvo modelada por unos médicos y neurdlogos de finales del s. XIX, con grandes
conocimientos en su mayoria de la historia del arte europeo y ademas con dotes artisticas.
Esto no es casualidad, como no lo es que desde todo el registro fotografico creado, la
Iconographie Photographique, que soOlo retrata casos femeninos, sea el mas —o Unico-
influyente en nuestra cultura, y que haya tenido semejante trascendencia hasta la
actualidad. Hemos descubierto que el contexto era el color de comportamiento de estos
individuos, que pertenecian a una sociedad colonialista que trabaja al diferente o
desconocido desde el miedo y el desprecio. Que se estaba formando la ciencia como
metodologia de desarrollo y como forma de control y andlisis, evidenciado en las
estructuras de poder jerarquizado que existia entre médicos y pacientes en la clinica. Que
la mujer y su sexualidad fueron objeto de estudio, y finalmente victima acufiada de histérica,
a pesar de la existente documentacién de casos masculinos, de los cuales algunos son

considerablemente complejos de encontrar.

97 Le cinquantenaire de I'hystérie (Manifiesto del Cinquentenaire de I'hystérie), 1928. Texto y
fotografias impresas en papel. (Revista La revdlution surréaliste, nimero nim. 11, 4o afios, 15 de
marzo, p. 20)
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Somos conocedores de la fuerte influencia de la estética de la histeria creada por Charcoty
su equipo en la sociedad occidental, habiendo sido ésta una apropiacién de las vanguardias.
Entender como se han creado los estereotipos femeninos que fueron clave del estilo del
surrealismo, futurismo y dadaismo, como estos fueron llevados al cine, al teatro, a la

literatura y la danza, hasta ser parte de nuestra categorizacion e identidad en la actualidad.

Hemos estudiado este archivo iconografico y lo hemos descubierto como espectaculo, como
teatro y como ficciéon. Como representaciones que aludian a las imagenes de extaticos y
endemoniados presentes en miles de obras de nuestra historia del arte, y que evidencian la
intencionalidad de sus autores, aunque lo argumentaran con finalidades cientificas. Este
paralelismo entre las representaciones clasicas de la locura y la tabla de fases o episodios
del gran ataque histérico creada en la Salpétriére, se subrayan dos tendencias: las
manifestaciones de éxtasis -actitudes pasionales— y las posesiones demoniacas y
convulsionarias —fase epileptoide — Es esta segunda fase la que muestra el mayor interés
escultéorico a nuestro parecer, pues ofrece una antinatural posicion del cuerpo, las
contracturas musculares, las rigideces fisicas, los pliegues y fragmentos, rasgos que nos han

inspirado para nuestra obra final.

Los artistas que hemos analizado en profundidad, que han trabajado sobre esta misma
tematica son desde ahora grandes referentes formales y conceptuales para nuestros futuros
trabajos. Haberlos estudiado y haber encontrado su nexo de relaciéon con la histeria y su
imagen, haberlo hecho desde teorias de género, critica social, hasta concepciones estéticas
nos ha aportado una gran fuente de recursos y conocimientos. Hemos elegido la histeria de
entre todas las manifestaciones de la locura que nos han interesado previamente en nuestro
trabajo artistico, y hemos argumentado el porqué de esta eleccion, habiendo dejado ademas

material para futuros trabajos de indagacién desde otros puntos de vista.
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3. REFERENTES

Para el desarrollo de la propuesta artistica, que conforma este trabajo, nos nutrimos de
numerosos referentes artisticos, de los cuales destacaré a los siguientes: Gillian Wearing,
Tony Oursler, Cindy Scherman, Teresa Cebrian y Orlan por ser los que refuerzan los
conceptos mas relevantes del trabajo: la identidad, la mascara, la apariencia, el rol, el

prejuicio, la inseguridad, y de que cémo los sujetos adecuamos nuestra identidad al entorno.
3.1. Gillian Wearing (1963)

Artista inglesa que en su serie Trauma (Fig. 34), ocultaba a los personajes mediante
mascaras, mientras que éstos narraban experiencias personales traumaticas ante la camara.
Para la realizacién de éste video la artista puso un anuncio que decia: «Experiencias
negativas o traumaticas de la infancia o adolescencia de las que quieras hablar en una
pelicula. Tu identidad estara oculta»?s, de tal modo que el video era como una especie de

confesionario. Tal y como explica la artista:

Cada una de las mascaras representa la cara de un adolescente y queria
que las mascaras condujeran a ese momento definidor de la vida de los
portadores de la misma. A un momento en que no se hubiera podido
identificar los signos de la cara. En el que no habria habido todavia huellas
de lo sucedido en sus vidas. Cuando tal vez sélo los ojos pudieran mostrar
sefales visibles.?®

Figura 34: Gillian Wearing, Trauma, 2000. Retroproyecién - proyeccién TV. Duracién: 30’ aprox. v.o.
en inglés subtitulado en castellano.

98 WEARING, Gillian: Gillian Wearing. Barcelona: Obra Social la Caixa, 2001, p. 28.
99 “Gillian Wearing in conversation with Carl Freedman”, catalogue of the Gillian Wearing exhibition,

London, Serpentine Gallery, 2000, en [dem.
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En otro de sus videos 2 into 1 (Fig. 35), invierte los discursos de una madre y sus dos hijos
gemelos, haciendo uso de la sincronizacion labial: las opiniones que los gemelos expresan
acerca de su madre salen de la boca de ella, mientras lo que ella afirma sobre cada uno de
los hijos es verbalizado por ellos. La mujer asume su papel sumiso mientras que sus hijos le
reprochan su falta de inteligencia. La artista consigue, tomando las relaciones familiares
como metafora, plasmar las estrategias de control que se conjugan tanto en las relaciones

individuales como colectivas, es decir, tanto en el si mismo, como en el otro.

Figura 35: Gillian Wearing, video: 2 into 1, 1997. Duracién: 4’, 30” aprox. v.o. en inglés subtitulado en
castellano.

En su serie Signs that say what you want them to say and not Signs that say what someone
else wants you to say (Fig 36), las personas que aparecen —de diferente edad, sexo, etnia,
estrato social— sostienen grandes carteles con frases y opiniones personales. En esta serie
de mas de seiscientas fotografias los textos establecen un contrapunto con las imagenes.
Wearing en sus fotografias y videos muestra diferentes formas de representacion y

diferentes formas de identidad que chocan entre si.

W Pevinng g
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Figura 36: Gillian Wearing, Signs that say what you want them to say and not Signs that say what
someone else wants you to say, 1992-1993. Fotografias en color C-type, montadas sobre aluminio
40,5x30, 5 cm cada una.
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3.2. Tony Oursler (1957)

Nuestro interés en la obra de Oursler —-artista multimedia especializado en instalaciones,
performances y videocreaciones— lo encontramos en su estudio sobre los trastornos, los
desordenes y la fragmentacion de la personalidad. Como podemos apreciar en su pieza:
You/Me/Them (Fig. 37), las esculturas —sobre las cuales proyecta sus videos— hablan,
conversan y a menudo gritan, construyen psicodramas sin moverse, bloqueadas por su
historia, como perdidas en la imposibilidad de intervenir en ella. La contradiccion es un
aspecto esencial en la obra de este artista, por eso emplea un lenguaje que es a menudo

injurioso y contradictorio, sus seres pasan del si al no, mezclando amor y odio, miedo y risa.

Figura 37: Tony Oursler, You/Me/Them, 1996. Two dolls, wooden shelf, steel rods, video projection.

También son importantes para nosotros las obras en las que reduce sus objetos a ojos, a
veces acompaflados también de una boca, como por ejemplo en Ello (Fig. 38). Le interesa
especialmente el ojo—instrumento de la mirada— en su dialéctica especular, espacio exterior
e interior, exterioriza la intimidad a la que su ojo paraddjicamente le condena, incorporando
la presencia del monstruo o la figura obscena. El propio artista sefiala que sus «efigies» —asi

llama el a sus muiiecos, cabezas y ojos— son siempre prisioneras de su forma y nos conducen
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a un estado situado entre la escultura y el ser viviente, pero de ninguna manera estan vivas,

ello forma parte de su triste belleza.

Figura 38: Tony Oursler, Ello, 2003. Fibreglass, dvd player and projector.

En sus obras, como por ejemplo: Projection head attack (Fig. 39), sitda al espectador en ese
espacio ambiguo entre la percepcion del sujeto y el objeto artistico mediante la teatralidad
de la puesta en escena, sustentada por un equipo de alta tecnologia. También ha trabajo en
la nociéon de verdad y en cdmo nos equivocamos al juzgar la realidad, cuestiones que

tratamos en nuestra produccion artistica.

Figura 39: Tony Oursler, Projection head attack, 2007.
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3.3 Cindy Sherman (1954)

Es quizas la artista que deconstruye con mayor impacto las tradicionales imagenes sobre la
mujer, a través del artificio sobre su propio cuerpo, elaborando interesantes analisis sobre
la representacién estereotipada de la mujer en el arte y la publicidad. De esta artista
norteamericana hemos analizado su serie de retratos (Fig, 40 y 41) en los que recurriendo
al disfraz y al artificio —elementos fundamentales de su obra— deconstruye estereotipos
culturales. El cuerpo femenino llevado, mediante la expresién corporal, el maquillaje y la

ropa, a adquirir distintos roles sociales.

Figura 40: Cindy Sherman, Untitled, #299, 1994. 124 x 83,7cm.

Figura 41: Cindy Sherman, Untitled, #300, 1994. 124 x 83,7cm.
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Ademas de los retratos en los que plasma la ficciéon de la identidad por medio del simulacro
y la recreacion de estereotipos, nos interesan especialmente la serie de composiciones
escultoricas de 1992 (Fig. 42 y 43) en las que representa la disolucién del ser mediante
partes del cuerpo y elementos de los c6digos de representacion del sistema dualista. En
ocasiones, los gestos y la utilizacién de apésitos artificiales para modificar su cuerpo

permiten que la identidad de la artista desaparezca, la transformacion es total.

Figura 42: Cindy Sherman, Untitled #261, 1992.172,7 x 114,3 cm.

Figura 43: Cindy Sherman, Untitled #263,1992. 102 x 152,4 cm.
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Ademas de compartir con la artista la intencionalidad de reflejar a través de identidades
ficticias, la distancia que separa la realidad de su imagen, como veremos mas adelante, la

fragmentacidn corporal es un recurso que utilizaremos en nuestra obra precedente.

Figura 44: Cindy Sherman, Untitled, #250, 1992. 127x190,5 cm.

En esta ultima obra, dramatica ya sélo por la iluminacién que tiene, nos muestra la
representacion de una mujer —compuesta a través de apositos de plastico y articulos de
broma— desnuda posando ante nosotros. De esta pieza destacan —especialmente— en
primer lugar, el rostro, que corresponde al de una mujer mayor, y no desentona del resto de
fragmentos corporales, y en segundo lugar, el hecho de que salgan heces de la vagina. La
reflexion que se produce es inmediata, el espectador se siente culpable, ofendido por la

vision que se le presenta, y la rechaza.

3.4. Teresa Cebrian (1957)

Escultora valenciana con la que compartimos la atraccién por el fragmento corporal, y cuya
poética es fruto del trabajo constante y de un continuo autoanalisis —acerca de ella misma
y del mundo que la acontece— que plasma en forma de objetos artisticos aquellos momentos
en los que se logra definir una vivencia concreta que queda en el mundo como huella

durante el camino que recorre. Sus instalaciones se configuran a modo de etapas en las que
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manifiesta recuerdos y vivencias que, sin embargo, tienen la capacidad de implicar al

espectador en una labor de bisqueda propia.

Su ambito conceptual y sensitivo se entrelazan asi en un todo que es

objeto y sujeto, que es ella en lo particular y es el mundo en lo general o,

ella en un mundo compartido por otros, como ella, seres sintientes y

conceptuales confundidos por el propio deseo de comprender los datos

sensibles que lo(a) conforman. [...] Esa necesidad de fragmentar el todo

que se desea comprender para, tras el analisis de lo parcial, intentar

recomponer la totalidad, comprendiendo que alterada ya la totalidad por

el propio analisis, ésta necesita de una nueva indagacion [...] fragmentos

de un todo cuya existencia, como tales, depende de ese todo que al mismo

tiempo transforman en su propia transformacién. Signos y huellas de la

existencia de un existir que no es sino continuo cambio dialéctico

transformador. [...].100,
La artista se comunica con el espectador haciendo que la representacién emocional de su
autobiografia sea universal, puesto que, conocerse uno mismo es el paso fundamental para
el conocimiento del ser. Acepta que la civilizacion oculta su cara salvaje, porque a pesar de
que no puede evitar su propio salvajismo, no es capaz de aceptarlo, y por eso, Cebrian se
empefla en mostrarnos esa cara que todos ocultamos, aquella que no queremos que los

demas conozcan, expresa las dos caras del sentimiento humano: compasion y crueldad.

En sus obras juega con el contraste entre materiales maleables, flexibles y perecederos con
estructuras de materiales solidos como el hierro, estableciendo asi una dialéctica entre lo
eterno y lo efimero, lo duro y lo blando, lo ductil y lo rigido-a eterna batalla del yo consigo
mismo — Considera que esos productos industriales y artificiales como siliconas, ceras,
parafinas y latex -buenos imitadores de lo natural-son los mas adecuados para hablar del
mundo y de una sociedad que a pesar de ser artificial, quiere y pretende ser natural. Cebrian
se deja llevar por la tension entre lo matérico y lo expresivo, que, comenzando con las
composiciones circulares e infinitas de los haikus —concreciones simbdlicas de estados

mentales personales—finalizan con el tema de la piel, que es en un amplio sentido, 6rgano

100 Texto de M. Teresa Béguiristain Alcorta en CEBRIAN, Teresa: Teresa Cebridn. Valencia: Generalitat
Valenciana, 1999, pp. 25-27.
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de percepcion del otro y limite del yo frente al mundo. La piel es la responsable de la

apariencia del individuo y de las cosas y, por tanto, de su consideracidn.

Asi pues, su trayectoria presenta una gran coherencia en la bisqueda de ese conocimiento
del yo que va del yo introspeccionado de los haikus (1988), pasando por el yo que se
angustia por su caracter de ser en las estructuras organicas y terrestres de Caos (1995) y
Deprecaus (1991), hasta llegar al yo social de la guerra y la violencia, y el ser maduro que
contempla las marcas de su propia existencia en la propia piel. Su angustia no se refleja
mediante la caida, la oscuridad y el vacio, sino que es una especie de crisalida medio viviente
que lucha por vivir, pero lo hace en silencio, como las pieles que reproduce y cuelga. Tal y

como sefala David Pérez:

Hablar de la piel y de su memoria o de cémo la piel o el cuerpo registran
la construccién de toda memoria conlleva admitir, no sin cierta
perplejidad, que nuestro discurso Uinicamente puede quedar articulado
en torno a una ausencia: la misma que provoca que las palabras se
configuren como un cuerpo hecho de aire. De la misma manera que el
recuerdo acentua la pérdida, lo que de la piel puede ser verdaderamente
dicho no es mas que su propio vacio. Ello hace que la misma responda a
una ausencia que se torna palpable tan sdlo cuando vive ajena a cualquier
voluntad personal, es decir, cuando escapa a cualquier imposicién de
caracter social. Hablamos de la piel porque acariciamos palabras.
Acariciamos palabras porque aquello que la piel escribe trasciende todo
discurso, anegandolo de huecos y contradicciones, desbordandolo con
paradojas y silencios. De este modo, hablar y escribir conllevan —
necesariamente— la asuncién de un fracaso: aquel que nos muestra que
frente a la sintaxis desplegada por el tocar, cualquier otra tentativa de
aproximacion resulta vana [...]10L

Su obra Potenciales evocados (Fig.44), de 1996, es una escultura de latex compuesta a partir
de fragmentos que representan zonas corporales, formando una gran pieza con forma de
cortex cerebral. Ademas, la obra queda integrada por un libro en el que aparecen escritos

los testimonios de 104 personas sobre la parte del cuerpo que prefieren de si mismos.

101 [bidem, pp. 56-57,
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Figura 44: Teresa Cebrian, Potenciales Evocados, 1996.

En Supervivencia (Fig 45), obra de 1997, la artista cuelga varios cuerpos sin cabeza hechos
de latex, quedando éstos suspendidos en el aire sobre el suelo cubierto de ceniza —residuos

simbdlicos de un cuerpo y una experiencia— que expone pero sin descodificarlos.

Figura 45: Teresa Cebrian, Superviviencia, 1997. Latex, cenizas, 180 x 400 x 50 cm.

Como hemos mencionado anteriormente establecemos un vinculo con Cebrian a partir de

nuestra obsesion por fragmentar el cuerpo, pero también en cuanto a la busqueda de
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conocimiento tanto de nosotros mismos como de los otros, y a la utilizacion del latex —el

cual hemos empleado en nuestra obra precedente— como un buen material de trabajo.
3.5. Orlan (1947)

En nuestra obra precedente pasamos del cuerpo fragmentado como representacién de las
particularidades de cada individuo, a ser éstos utilizados como prétesis en el ambito de la
cirugia estética, lo que nos conduce a hablar de Orlan, artista francesa que utiliza el arte
como vehiculo para obtener una experiencia mas cercana con lo real, convirtiéndose ella
misma en obra de arte a través de sus performances, mediante las cuales modifica —de
forma permanente y continua- a partir de operaciones quirtrgicas. Con sus obras,
cuestiona como desde la historia del arte, se ha construido el imaginario femenino,
trabajando siempre con su cuerpo, aunque el soporte pueda ser un video, una fotografia,
una instalacién o una performance. Orlan no esta conforme con su cuerpo —que la naturaleza
le ha otorgado de forma genética; por eso sus operaciones sus operaciones simbolizan para
ella, una liberacion. «Yo tengo una piel naranja, pero yo soy un chacal; una piel de tropel,
pero yo soy un tute, una piel de negro, pero yo soy blanca; una piel de mujer, pero yo soy un
hombre. Yo no tengo nunca la piel de lo que soy (Orlan)»192. Como podemos observar en sus
performances, por ejemplo en esta titulada Omnipresence (Fig. 46), transforma el espacio
privado del quiréfano en un taller artistico publico, en el que los médicos aparecen vestidos
por disefadores de alta costura, o disfrazados y hay fotégrafos que registran toda la

operacidn.

Figura 46: Orlan, Omnipresence-Surgery, New York, 1993.

102 BENITO, José Ignacio: El arte-carnal en Orlan. Hacia una estética del sacrificio, Devenir el otro,
Madrid, 2013, p. 79.
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Impacta el hecho de que mientras la intervienen quirdrgicamente, la artista esta consciente
para poder recitar unos textos seleccionados por ella (Fig 47), de autores como: Alphonse
Allais, Antonin Artaud y Julia Kristeva entre otros, cuya tema gira siempre en torno al cuerpo

y la identidad.

\e
Twers nstruft

Figura 47: Orlan, Opera Surgery-Performance, Paris, 1991.

Con su arte cuestiona el estandar de belleza occidental, denuncia como a lo largo de la
historia, ha sido ridiculizada y humillada la imagen de la mujer, ademas de evidenciar el
hecho de que todas las civilizaciones — en todas las épocas- han fabricado el cuerpo,
influyendo asi en nuestro pensamiento y sexualidad. Orlan trabaja sobre el estatus del
cuerpo en la sociedad contemporanea, la cual —gracias a sus avances tecnoldgicos y

cientificos- hace que la cirugia estética se convierta en algo de uso cada vez mas cotidiano.

No es ciencia ficcidon, sino una realidad tangible, la del cuerpo de Orlan en
el preoperatorio, el operatorio y el posoperatorio. Cuerpo operado,
transmutado, transmutacién de valores a través del cuerpo, introducciéon
de la discursividad a través del cuerpo y de la pantalla 6ptica. Control del
discurso desde el didlogo con el espectador y el expectante. Discursividad
dialégica entre cuerpos fluidos y metamorfoseados. No hay hombres ni
mujeres, sino meta-humanos, mejores hombres y mujeres, el hombre y la
mujer por venir. Lo humano no tiene género, es androgino, bidnico,
mutante. Unidad de ser y cuerpo, fluido, materia trastornada,
posmetafisica, muerte metafisica. El cuerpo anestesiado e inmune de una
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sociedad que ha sido inmunizada a través del control infligido sobre los
cuerpos de los ciudadanos.103

Lo que Orlan pretende cuando se somete a estas intervenciones es trans-formarse, trans-
figurarse, re-inventarse, re-hacerse, automodificarse, auto-reconstruirse. Liberarse de uno
mismo, de una identidad obligatoriamente codificada, cefiida a un orden genético,

econdmico, sexual, estético, religioso, es el objetivo de esta artista (Fig 48).

Figura 48: Ceci est mon corps...ceci est mon logiciel, 1993.

A raiz de este estudio —de referentes conceptuales y formales— surgio la hipétesis sobre la
que desarrollamos la obra precedente que cuestiona si la visién que tenemos de nosotros
mismos es real o ficticia, es decir, si al mirarnos, vemos lo que queremos ser o lo que los
demas quieren que seamos. Dicha obra previa se expuso en la Sala Campoamor (Valencia)
en 2014, con el titulo: I wanna be..., y estaba compuesta por un video, una serie fotografica
y un conjunto escultérico formado por 143 piezas. Realizaremos una descripcién mas

completa el proximo capitulo donde desarrollamos toda la produccién artistica.

103 [bidem, p. 77-78.
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3.6. Hans Bellmer (1902-1975)

Artista que, a pesar de tener una amplia produccién artistica de objetos, dibujos,
aguafuertes, libros de artista y textos, es conocido especialmente por las fotografias de
mufiecas que realiz6 en 1933, en las cuales podemos apreciar las influencias provenientes

del expresionismo aleman, del manierismo y del Renacimiento.

La idea de construir La Poupée (Fig. 49) surgié cuando conocid a su prima quinceafiera,
Ursula Naguschewski, que lo deslumbré y que segin Bellmer, «renové su fascinaciéon por
las chicas jovenes»104, En sus fotografias la mujer aparece fragmentada y reducida a objeto
sexual; mujeres que ya desde nifias —muiiecas ddciles y manejables— son objeto de disfrute
masculino, por eso Bellmer fotografié6 a la mufieca-nifla-mujer en todas las posiciones

posibles.

FIGURA 49: Hans Bellmer, La Poupée ,1936. Fotografia en gelatina de plata, 11,75 x 7,78 cms. San
Francisco Museum of Modern Art.

104 TAYLOR, Sue: Hans Bellmer: The Anatomy of Anxiety. Massachussets, MIT Press, 2000, citado en
ECHEVARRIA, Priscilla: La representacién de la mujer en la iconografia de la histeria realizada por
Jean Martin Charcot en la clinica de la Salpétriére. La mirada exaltada del surrealismo y la apropiacién
alegérica del arte contempordneo. [Tesis doctoral] (dir. Dra. Patricia Mayayo Bost). Facultad de
Filosofia y Letras. Departamento de Historia y Teor{a del Arte, Madrid, 2015, p. 557.
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De este artista nos interesa especialmente esa desnaturalizacion que hace del cuerpo
mediante sus descomposiciones y fragmentaciones corporales provocando asi una
simbiosis de los cuerpos que nos conducen a una crisis de identidad que no se ajusta a la

normalizacién de la sexualidad.

Hans Bellmer atrajo a los surrealistas por su persistencia en recrear con medios técnicos el
lenguaje sexual, de la seduccién y del deseo, y por supuesto, al igual que su circulo, se
interes6 directamente por la histeria, pues ésta fue musa para los surrealistas, los cuales
admiraban la estética de la locura histérica. El artista, desde una lectura sadiana, lograria
captar los desplazamientos de la pulsién sexual en la escenificacién de las histéricas. En sus
ilustraciones (Fig. 50 y 51) hace referencia al texto de Cesare Lombroso: Transferts de
sensation dans I’hystérie et la hypnosel%, concretamente, a dos casos de dos chicas de catorce

afios con sintomas histéricos.

Figura 50: Hans Bellmer, [lustracidn sin titulo, 1944. Aguafuerte para Historia del ojo de Lord Auch
(seuddénimo de Georges Bataille). Paris, 1944.

105 L,OMBROSO, CESARE: “Transferts de sensation dans I'hystérie et I'hypnose”, en “De quelques
phénomeénes hypnotiques et hystériques, punto 1”, Hypnotisme et Spiritisme, Paris, Flammarion, 1910,
pp- 10- 14.
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Figura 51: Hans Bellmer, Ilustracion sin titulo. Tinta en papel. En Hans Bellmer, Petite anatomie de
I'inconscient physique ou 'anatomie de I'image, Paris, Editions Allia, 2008.

3.7. Salvador Dali (1904-1989)

Public6 en diciembre de 1933, en la revista Minotaure, un breve texto y un fotomontaje
titulado: El fendmeno del éxtasis (Fig, 52), el cual nos remite a la Iconografia de la Salpétriére
debido a las poses y actitudes de mujeres que aparecen en la obra. Lo que Dali nos muestra
es el goce silencioso del cuerpo femenino. La obra est4 formada por fotografias de diferentes
tamafios que se acoplan entre ellas sobre un fondo negro que las delimita y que forman una

composicidn en espiral.
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Figura 52: Salvador Dali, El fenémeno del éxtasis, 1933. Collage. Revista Minotaure, nim. 3-4.
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Como podemos observar muchos de los artistas que hemos visto se interesan por extraer
fragmentos corporales -al igual que nosotros— de las imagenes de archivo, que después
utilizan para realizar sus obras. Asimismo, en 1937, hizo este dibujo del arco histérico (Fig

53), con esa condicion de pérdida de identidad o del control de uno mismo.

Figura 53: Salvador Dali, L’Arc hystérique, 1937. Dibujo en tinta, 56 x 76.5 cms. Museo Salvador Dali,
St. Petersburg, Florida.

El surrealismo continta evolucionando en su exploracién de la sexualidad conducida cada
vez mas hacia un espacio informe y con infinitas posibilidades en las que el goce no se

especifica inicamente en la zona genital.

3.8. Man Ray (1890-1976)

Este impulso hacia lo informe al que hemos hecho mencidn, lo vemos reflejado en la obras
de este artista, como por ejemplo en La priere (Fig. 54) y Anatomias (Fig. 55), las cuales se
llevan a nuestra serie Contracturas, llevada a cabo para nuestro trabajo final de master, y la

cual veremos mas adelante.
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Figura 54: Man Ray, Prayer, La priére, 1930. Impresion en gelatina de plata, 24 x 18.1 cm. The J. Paul
Getty Museum, Los Angeles.

Figura 55: Man Ray, Anatomias, 1929. Fotografia impresion en gelatina de plata, 22.6 x 17.2 cm.
MOMA, Nueva York.

La histeria generé por un lado, que los artistas cuestionasen la relacion entre realidad y
simulacro y por otro lado, desestabiliz6 esa supremacia de la mirada —propia de Occidente.
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3. 9. Louis Bourgeois (1911-2010)

Escultora francesa cuya trayectoria artistica posee sin duda, un claro componente
autobiografico. Seglin reconoce la propia artista, toda su obra se articula en torno a una
suerte de mito fundador: la “traiciéon” de su padre, quien mantuvo una aventura
amorosa -bajo la mirada resignada de su esposa— con una joven inglesa llamada Sadie, que
era la institutriz de sus hijos y que ademas vivia bajo el mismo techo que su familia. El
ambiente de celos y mentiras bajo el que vivia la artista marcé su infancia y fue lo que la

llevo a realizar actividades artisticas, en principio como remedio terapéutico.

Asimismo, sus obras provocaron fascinacién en las filas del Movimiento por la Liberacién
de la Mujer, siendo un claro ejemplo del eslogan feminista: “lo personal es politico”.
Bourgeois nos sugiere que es en el seno de la familia Hugar donde la identidad femenina se

cultiva bajo la inseguridad y el miedo- donde produce una mayor opresion sexual.

Digo ahora con mi escultura lo que no fui capaz de decir en el pasado”—

sefiala Bourgeois. “Ha sido siempre el miedo lo que ha impedido

comprender. El miedo es una trampa, te paraliza. Mi escultura me

permite revivir la experiencia del miedo, darle una dimensién fisica (...)

El miedo se transforma asi en una realidad manipulable.106
Encargada de representar a Estados Unidos en la Bienal de Venecia de 1993, Bourgeois
realiza un conjunto de seis celdas en las que prosigue la reflexion sobre las relaciones entre
el dolor fisico y psiquico emprendida en obras anteriores. Cell (Arch of Hysteria) (Fig. 56)
es una instalacién que obliga al espectador a adentrarse en un estrecho pasillo para acceder
al interior, el cual no puede verse desde el exterior porque estad rodeado de una barrera de
puertas metalicas. En el interior, sobre una cama cubierta con una sabana en la que puede
leerse, repetida una y otra vez, la frase “Je t'aime”, encontramos, arqueado en una postura
de extrema tension, el cuerpo de un hombre desnudo sin cabeza ni brazos. Tal y como sefiala
la arista, esta figura esta inspirada en los estudios clinicos sobre la histeria desarrollados a
finales del siglo XIX por el neuropatélogo francés Jean-Martin Charcot en el hospital parisino
de la Salpétriere. Sin embargo, cabe destacar que la artista ha realizado una inversion de los

roles al emplear un cuerpo masculino en vez de femenino, a pesar de que, como ya hemos

sefalado, la histeria era considerada una patologia femenina aun habiendo casos de

106 MAYAYO, Patricia: Louise Bourgeois, Nerea S.A., Gipuzkoa, 2002, p. 10.
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hombres histéricos. De este modo, introduciendo la figura masculina Bourgeois evidencia
esa omisién histdrica cuestionando la identificacién tradicional entre histeria y el sexo

femenino.

Figura 56: Louis Bourgeois, Cell (Arch of Hysteria), 1993. Acero, bronce, hierro y tela. 302,2 x 368,3
x 304,8 cm.

Como ha subrayado Michel Foucault en su Historia de la sexualidad, la histerizacién del
cuerpo de las mujeres —que tiene lugar en el siglo XIX- se puede interpretar como una red
de estrategias de poder para controlar su sexualidad, y Bourgeois era consciente de esa
relacién entre histeria y sexualidad cuando sefiala que «en el arco de la histeria, el placer y
el dolor se mezclan en un estado de felicidad. El arco (el aumento y el relajamiento de la

tension) es sexual. Es un sustito del orgasmo en alguien que no tiene acceso al sexo».107

En Cell (Arch of Hysteria) el deseo sexual es un deseo prohibido, donde ademas del hecho de
que la figura aparezca mutilada nos da la sensacién nos lleva a pensar que ha sido como
consecuencia de un castigo. Esta instalacion entronca con los temas propios de la artista

tales como: el sentimiento de culpa, el tabti del sexo, el placer de la fragmentacién del cuerpo

107 BERNADAC, Marie-Laure y OBRIST, Hans-Ulrich: Louis Bourgeois. Destruction of the Father
Reconstruction of the Father. Writings and Interviews, 1923-1997, en Ibidem, p. 67.
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pero, asuvez, alude a problematicas de la practica médica como la influencia que han tenido
sus diagnosticos en los prejuicios de género o en como la medicina se ha utilizado como

instrumento de control moral y como ha influenciado en la diferenciacién sexual.

También en 1993, hizo esta versidn sobre el arco histerico: Arch of Hysteria (Fig. 57),
escultura para la cual, Jerry Gorovoy —asistente y compaiiero de la artista desde fines de la

década de los setenta- pos6 como modelo para la realizacion de la obra.

Figura 57: Louise Bourgeois, Arco de histeria, 1993. Bronce pulido, 83 x 101.5 x 58.4 cm. Fotografia
de Allan Finkelman.

Bourgeois queria que el hombre estuviera en esta posicion en la que los médicos de la época
habian situado a la mujer histérica, cuestionando abiertamente las somatopoliticas al

suspender al “sexo fuerte” masculino. Con estas piezas plasma su propio dolor.

3.10. Carmen Navarrete (1963)

Artista valenciana cuya trayectoria trata sobre los discursos disciplinarios del siglo XIX,
también se vio influenciada por iconografia de la histeria. Su trabajo consiste en una labor
de deconstruccion de los efectos de realidad y verdad producidos por los discursos y
tecnologias del imaginario social que nos rodean. Navarrete politiza la sexualidad para
revelar su matriz historica, social e ideolégica, y sefialar su funcién en cuanto a la
normativizacion del sujeto. Sus obras desvelan un profundo conocimiento de las teorias
contemporaneas y evidencian la imposibilidad de separar la praxis de la teoria, nos ofrece

una traduccion del dispositivo de sexualidad teorizado por Michel Foucault como parte de la
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tecnologia politica compleja que respalda la prosperidad de la racionalidad burguesa

durante el siglo XVIII y XIX108,

El estudio de obras de Michel Foucault como: La historia de la locura en la época cldsica
(1961), El nacimiento de la clinica (1963) y Vigilar y castigar (1975) desperté su interés
sobre los espacios de encierro —el panéptico— y la problematica del mirar y ser visto.
Actualmente, si reformulamos algunos de los objetivos de la sociedad disciplinaria, tales
como la vigilancia, y la observacion, la seguridad y el saber, el aislamiento y la transparencia,
seremos conscientes de que el panoptismo estd presente en nuestra realidad social. Una
vigilancia constante y mayoritaria que provoca que se eliminen las diferencias entre lo
publicoylo privado, el adentroy el afuera, el interior y el exterior, ya que todo es susceptible
de ser visto y registrado en cualquier momento u ocasioén. Lo cual viene a darle la razén a
Gilles Deleuze cuando previ6 unas sociedades de control basadas en la vigilancia constante
mediante el seguimiento electrénico y la recopilacién de datos, «es la utilizacién de una
tecnologia de control basada en la visibilidad permanente de todos los miembros por parte
de un poder que ve sin ser visto y actia sobre el individuo para que interiorice la coercién
y se convierta en su propio vigilante».109 Y es que, todas las sociedades potencian el miedo
hacia lo desconocido, hacia los otros, todas las sociedades ayudan y favorecen a que los
ciudadanos se conviertan en instrumentos integrados en los mecanismos de control,
asumiendo asf su papel de vigilantes, puesto que ya no se sabe muy bien quién es realmente
el enemigo, ya que las agresiones pueden ocurrir en cualquier momento o lugar. Cada vez,
existen un mayor numero de dispositivos tecnologicos que alimentan ademas de la pulsion

escopica, la naturalizacién de la vigilancia y el control con fines diversos.

La pulsién de mirar, asi como la de ser visto, comun al observador como
al observado, nos convierte a todos en victimas y verdugos
simultdneamente, pues el deseo de ver va parejo a una violencia de mirar,
que transita la historia de los discursos disciplinarios del biopoder hasta
las teorias del espectaculo, y se desarrolla desde los inicios de la
fotografia hasta el presente de la imagen expandida y amplificada de la
cultura digital. Una historia en la que aparecen con claridad dos grandes
argumentos, la vigilancia y el voyeurismo, compleja mezcla de curiosidad,
placer, morbo, y abuso de poder. [...] Este régimen escopico redefine

108 FOUCAULT, M.: Historia de la sexualidad. 1. La voluntad del saber, Madrid, 1992.
109 CORTES, J. M. G., La ciudad cautiva. Control y vigilancia en el espacio urbano, Ediciones Akal, S. A,
Madrid, 2010, pag. 16.
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constantemente los ambitos de lo publico y lo privado, su allanamiento y

profanacion, construyendo nuevas subjetividades, entre la complicidad o

inocencia del sujeto, entre lo que es ético y lo que no, entre lo que es legal

e ilegall1o,
Fueron las lecturas de Michel Foucault, las que condujeron a Navarrete hasta la histeria a
partir de Alphonse Bertillon, cuyo método de registro y de control influy6 en la iconografia
de la Salpétriére. Navarrete, en su investigacidn, visité la Facultad de medicina de Lyon,
donde verific6 que la importancia académica de la figura de Bertillon no habia sido
cuestionada. Navarrete lo critica sirviéndose de su propio método de registro, en el que el
sujeto era fotografiado de frente y de perfil para ser catalogado, ademas, cualquier parte del
cuerpo podia ser medida y calificada para identificar al delincuente. Asi pues, la artista se
apropio de las fotografias de la iconografia de la Salpétriére, y mediante un escaner extrajo
las partes que reflejaban el sintoma histérico, quedando las fotografias acotadas a
fragmentos corporales, los cuales expuso en 1996, en una instalaciéon bajo en nombre de: La
bella indiferencia (Fig. 58), compuesta por una proyeccion de dichas imagenes sobre una
pared en la cual habian cuatro mirillas. De tal manera que la artista coloca de nuevo al
espectador en un posiciéon vouyerista al tener que acceder a esas imagenes a través de las
mirillas.

“Coloqué las mirillas para que se entendiera que se trataba de las clases

de los martes en La Salpétriére, la mujer en la cama con todo el dispositivo

en el platé fotografico, los médicos hipnotizando a las mujeres para el

ataque histérico, y aqui las sufragistas en la carcel, obligandolas a comer,

encerradas en las carceles para que finalmente se les pasara la histeria y

volvieran a ser personas normales, sumisas”111,
«La bella indiferencia» era el nombre que Charcot daba a la histeria femenina. Asf pues, esta
obra remite a los mecanismos de representacion que construyen las estructuras psiquicas
de la feminidad, mediante la explotaciéon y exhibicién del cuerpo femenino como

espectaculo a través del estudio realizado por Charcot.

110 NAVARRETE, C. L., Transitar entre limites, en Post-vigilancia y control de las subjetividades. Grupo
de investigacion: Espacio urbano y tecnologias de género, Universitat Politécnica de Valencia,
Valencia, 2013, pag. 17.
111 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., p. 676,
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Figura 58: Carmen Navarrete, La bella indiferencia, 1996. Instalacion en la Sala Montcada de La
fundacién “La Caixa”, Barcelona. Fotografia: Marcelo Exposito.

Figura 59: Carmen Navarrete, Detalle de mirilla de La bella Indiferencia

Se trataba de un dispositivo que remitia a la estructura del funcionamiento de la cAmara
oscura, dispositivo que construye y reproduce una ideologia de representaciéon para
analizar como se crean determinados estereotipos de feminidad, especificamente a partir

de la enfermedad femenina por excelencia: la histeria.
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De esta instalacion, la artista realiz6 una segunda version, modificando el nombre: La bella
(in)diferencia (Fig. 60). Pierre Janet fue quien acufi6 el concepto de bella indiferencia, con el
que hacia referencia al hecho de que las histéricas se mostraban indiferentes hacia sus
sintomas. De tal manera que, al separar el prefijo in y colocarlo entre paréntesis crea una

nueva significacidn: la bella diferencia.

Figura 60: Carmen Navarrete, La bella (in)diferencia, 1996.

Para esta version realizé un video titulado con el mismo nombre: La bella (in)diferencia,
con una duracién de 20°49”, y en el que aparecian imagenes de la Iconographie
Photographique de La Salpétriére de Pierre Janet o de Gaetano Rummo, que ella habia
seleccionado y fragmentado. Mientras se sucedian éstas imagenes se escuchaban tres voces:
una voz masculina que lee escritos sobre la fotografia médica de Londe y Bourneville —
ambos asistentes de Charcot — declarando la fotografia como técnica inequivoca para
mostrar la realidad, frente a la impotencia del ojo, explicando los nuevos medios técnicos
con los que contaba La Salpétriere. También nos describe los procedimientos que se
llevaban a cabo cuando una paciente ingresaba en la Salpétriere; una voz de nifa, que lee
suenos de Dora tal como fueron recogidos en su historial médico elaborado por Freud; y
finalmente, una voz en off de mujer que narra los procedimientos que se llevaban a cabo
tales como interrogatorios, identificacién policial y exdmenes médicos y que sirve de

contrapunto a las dos anteriores.
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Tal y como sefiala Juan Vicente Aliaga, en su libro Genealogias feministas del arte espafiol:
1960-2010, sabemos que la mujer ha sido un conejillo de indias para la medicina, pero uno
de los momentos de mayor ensafiamiento se llevo a cabo en la Salpétriere. Navarrete «se
propone en esta instalacion cuestionar el poder escdpico masculino presente en el proceso
de observaciéon de los gestos y movimientos de las pacientes cuyos cuerpos son
analizados».112Asi pues, podemos observar que la (re)construccién y deconstruccién de
miradas e identidades es una constante en el trabajo de esta artista y en la practica y teoria

del discurso feminista.

3.11. Marina Nufiez (1966)

Artista preocupada por cuestionar y denunciar como las mujeres han sido reducidas y
excluidas —por una sociedad controlada por hombres— bien por el hecho de ser mujer o
bien por estar locas. De modo que, Nufiez es una artista multidisciplinar que
trata —sirviéndose de la iconografia popular y de la historia del arte—el tema de la locura, la

perversion y lo monstruoso.

Su serie: Sin titulo (locura) (Fig. 70 y 71) esta compuesta de once retratos con diferentes
muecas, en la que empieza a aparecer la mujer monstruo: «Monstruas, como portadoras de
voces y “quebrantadoras de limites” que son, ademdas de ofrecer “resistencia a la
integraciéon” con sus cuerpos retorcidos y desgarrados; presencias que se preparan para
resucitar la liberaciéon de lo reprimido»113. Nos interesa especialmente esta serie por
centrarse en el rostro como lugar donde se refleja la locura, tal y como hacemos nosotros
en nuestra serie de retratos xilograficos, que veremos en el capitulo donde mostramos

nuestra produccién artistica.

112 ALIAGA, Juan Vicente.; MAYAYO, Patrica: Genealogias feministas en el arte espainiol: 1960-2010,
Madrid: This Side Up, D.L. 2013, pag. 64.
113 ALIAGA, Juan Vicente Y VILLAESPESA, Mar: “Transgenéric@s”. En: Transgenéric@s [catalogo
colectivo]. Donostia-San Sebastian: Diputacién Foral de Gipuzkoa, 1998, p. 124-127.
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Figura 70: Marina Nufiez, Sin titulo (locura), 1996, 6leo sobre lienzo, 145 x 145 cm.

Figura 71: Marina Nufiez, Sin titulo (locura), 1996, 6leo sobre lienzo, 145 x 145 cm.
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Con esta serie, la artista ya establece relacién con la mujer histérica, tal y como lo explica

Juan Vicente Aliaga:

propone una relectura critica de la iconografia decimonénica de la
histeria: las locas de rostro oscuro de Nufez, con sus bocas abiertas, rojas
y sus muecas incontroladas, nos recuerdan que la imagen funcion6 como
mecanismo de control; las mujeres que se desviaban de la norma eran
retratadas como monstruas, seres andmalos, <<otros>> del paradigma
patriarcal, siempre masculino. 114

En ese mismo afio, realiza la serie Sin titulo (locura) (Fig. 72) compuesta por cinco 6leos
que hacen referencia a las fotografias que Paul Régnard le hizo a Augustine acerca de las

«actitudes pasionales».

Figura 72: Sin titulo (locura), 1996, dleo y fotocopia sobre raso.

Observamos que la artista afiade unas filacterias con el nombre de cada una de las actitudes
pasionales que determin6 Charcot en funciéon de cada pose, de este modo alude a esas
caracteristicas de burla, suplica, éxtasis, amenaza y erostimo que se atribuyeron a las

histéricas.

114 ALIAGA, Juan Vicente.; MAYAYO, op. cit., p. 65.
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También en 1996, realizé una instalacion también basada en la iconografia de la Salpétriére
que expuso en el Domus Artium 2002 de Salamanca (Fig. 73) y al afio siguiente en el Espacio
Uno del Museo Centro de Arte Reina Sofia de Madrid. En esta serie: Sin titulo (locura) (Fig.
74 y 75) la artista trasladé las figuras de las histéricas del cuadro sinéptico de Richer, —del
cual nos hemos servido nosotros para la realizacidon de nuestra serie fotografica— a seis
pinturas realizadas al dleo a tamafio natural, las cuales recortd para extraer las siluetas y

colocarlas en la pared.

Figura 73: Marina Nufiez, Sin titulo (locura), 1996, instalacién en el DA2, Salamanca 2002.

Figura 74: Marina Nufiez, Sin titulo (locura), 1997, 6leo sobre lienzo, 80 x 155 cm.
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Figura 75: Marina Nufiez, Sin titulo (locura), 1997, 6leo sobre lienzo, 80 x 155 cm

Lo que llama especialmente la atencién tanto de esta serie como de la anterior, es el hecho
de que la artista pintase de rojo es la piel de las locas, cosa que «puede ser una metafora de
la relacién que establecian los médicos entre la apariciéon de la menstruacién y la de los
ataques en las chicas adolescentes, ya que este dato era sumamente importante en los
registros».115Ademas el rojo es el color de la ira, de la rabia, caracteristicas que se atribuyen
alalocura. Tal y como lo expresa la propia artista en uno de sus catdlogos, algunos cuerpos

se definen en negativo:

[...] como los cuerpos convulsos de las histéricas, ingratos por los tics y
espasmos que los desfiguran, invalidos por las paralisis que los rigidizan,
inescrutables a pesar de los estigmas que en ellos se inscriben,
incontenibles por los vomitos o exudaciones que los desbordan; [....] Por
eso el Cuerpo paradigmatico, al menos en el imaginario, intenta en lo
posible ser un cuerpo bajo control: asilado, homogéneo, invariable,
completo, auténomo. La integridad corporal, por supuesto, no es sino un
mito. Todos nuestros cuerpos son de algin modo grotescos, con sus
medidas imperfectas, sus procesos de cambio corporal, la ingestién y
expulsion de sustancias, las constantes contaminaciones. [...]116

115 ECHEVERRIA, Priscilla, op. cit., p.709.
116 NUNEZ, Marina: Marina Niifiez, Centro de Arte de Salamanca, Salamanca, 2002, pp. 9-10.
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3.12. Magali Rizzo (1975)

Artista que también se interesa por el retrato de la histeria, pero en vez de servirse del
dibujo para sus hacer sus retratos usaba aguja e hilo, influencia que le vino dada al haber
crecido en una sastrerfa. Deducimos que su atraccién por la imagen de archivo como
método para entender nuestro presente le condujo a la iconografia de la Salpétriére. Para
ella el bordar o tejer es una manera de reparar esas historias del pasado porque cree que la
memoria es algo mudable y modificable, y por eso aunque utilice imagenes ya existentes —el
archivo nunca es total 5 las interpreta o fragmenta. Opina que el bordado es como la
escritura y por lo tanto, tiene la capacidad de reescribir las historias, de modo que posee un

caracter reparador para hacer desaparecer el miedo y el dolor del pasado.

Entre los afios 2006 y 2009, la artista realiza Charcot et I'iconographie de la Salpétriére, un
conjunto de bordados en sabanas que reproducen fotografias de la iconografia de la
Salpétriére, mediante los cuales recupera y refleja ese dolor que padecieron las histéricas.
En Le charme de et envers. Augustine (Fig. 76), 1a artista se basa en un dibujo de Augustine
en la fase de tetanismo del «gran ataque histérico» realizado por Richer. Para estos
grabados emplea sdbanas viejas y usadas e incluso retales sueltos que une para trabajar

sobre ellos.
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Figura 76: Magali Rizzo, Le charme de et envers Augustine, 2006. Sdbana de cama bordada.
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En Au diapason (Fig 77), 1a joven aparece con la lengua fuera al igual que los retratos de
hombres histéricos que hemos mostrado con anterioridad. Este bordado toma como

referencia una de las ldminas de la Nouvelle Iconographie de La Salpétriére.

Figura 77: Magali Rizzo, Au diapason. Tela de sabana bordada, 2009.

En otro de sus grabados titulado Clin d'oei (Fig. 78), se sirve de un fragmento fotografico
extraido también de la Nouvelle Iconographie de una fotografia de Albert Londe. Con estas
obras Rizzo quiere devolverle el cuerpo a esas mujeres, cuerpo que habia dejado de
pertenecerles y que estaba sometido a los deseos de Charcot y el resto de médicos de la

Salpétriére.

Figura 78: Magali Rizzo, Clin d'oeil, 2009. Tela de lino bordada, 17,5 X 10,5 cm.
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3.13. Nicole Jolicouer

Artista canadiense que trabaja sobre la relacion histeria-naturaleza de forma irénica.
Evidencia que la aplicacién del método experimental fue fundamental para la constitucién
de esa nueva ciencia neuroldgica de Charcot, que provoco6 que se mezclasen los intereses
politicos de los sectores republicanos en Francia desplazando la Iglesia de la gestion de la
salud publica y la educacién. La histeria en el proyecto de colonizacién era uno de los
nombres de la Otredad y simbolo de lo femenino. Jolicouer realizé diversas obras que hacen
referencia al tema de la histeria, pero no nos detendremos en todas debido a la amplia

extension que esta tomando nuestro proyecto.

En 1987 Jolicouer hizo una instalaciéon en la biblioteca municipal de Sault-Ste-Marie,
Ontario, titulada: La lecon de Charcot, a partir de la cual refleja esa polémica entre
racionalidad y ficcién que se libraba en el cuerpo de las histéricas en La Salpétriére.
Asimismo, Jolicouer, colocé en el hall de la biblioteca una cartel de la pintura Un Lecon
clinique a la Salpétriére (1887) de André Brouillet, que intervino con gouache y acrilico,
hecho que resulta simbdlico por ser una mujer quien manipule un cuadro que exalta la

figura masculina como simbolo de poder.

En 1989, la artista realiza una critica hacia la supuesta objetividad del método cientifico
empleado en la Salpétriere, diseccionando el trabajo de clasificacién del cuadro sindptico
del ataque histérico de Richer en su obra: La verité folle (Fig. 79), un mural en el que aparecia
diseccionado por la artista, el cuadro de André Brouillet Une Legon clinique a la Salpétrieére,
en el que Charcot aparece explicando a sus alumnos los sintomas de la paciente -Blanche-
Marie— También interviene dibujando sobre el mural, definiendo las ventanas, las sillas y
las siluetas de los personajes que estdn mas cerca de Charcot, de modo que el recorte
fotografico que representa a los hombres mas alejados de la escena, hace que éstos queden
suspendidos al igual que Blanche y Marguerite Bottard. De esta manera, los hombres ya no
aparecen en superioridad como en el cuadro sino que la diferencia entre ellos se hace

menor.
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Figura 79: Nicole Jolicoeur, La verité folle, 1989. Mural, 3.96 x 4.88 m. Fotografias a color montadas
en placas de bronce con dibujo en acrilico, 121.9 x 213.4 cm. y 116.2 x 127.6 cm. Exposicién en la
Presentation House Gallery, Vancouver.

Asimismo, en 1989 realizé una obra en la que colocaba sobre una banda de papel, ala altura
de la mirada, fotografias de la iconografia de la Salpétriere, sobre las que colocaba un vidrio
y dibujaba sobre éste con tinta de plata (Fig. 80). Las figuras transmiten angustia y lo que
pretende con esta obra es evidenciar que el discurso cientifico no pone fin al sufrimiento de
la locura. Esta banda es la representacién de la narrativa de Jolicoeur de los sintomas

histéricos.
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Figura 80: Nicole Jolicoeur, Sin titulo, 1989. Banda de papel fotografico en blanco y negro plastificado.
40.6 cm x 18.29 cm.,, con vidrio pintado utilizando tinta plateada. Exposicién en la Presentation
House Gallery, Vancouver.
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A continuacion veremos un detalle de esta banda (Fig. 81) en que aparece la fotografia de
una de las actitudes pasionales del tercer periodo de ataque histérico: la crucifixion, sobre
la que Jolicouer dibuja una de las contorsiones del primer periodo: el epileptoide. Su
intencién es por un lado, la de sefialar su lado revoltoso, es decir, hacernos ver que la
contorsiéon puede ser rebeldia, y por otro lado, interviniendo sobre las fotografias
emborrona su identidad para que al igual que sucedia con las histéricas de la Salpétriere,
desconozcamos su identidad. Concretamente, hemos querido mostrar esta obra por la
relacién que establecemos en parte de nuestra produccion artista en la que al igual que la

artista, jugamos con la superposicion del dibujo a la fotografia.

Figure 81: Nicole Jolicoeur, Sin titulo, 1989. Fotografia y dibujo con tinta de plata sobre vidrio, 40.6
x 50.8. Exposicion en la Presentation House Gallery, Vancouver.

3.14. Victoria Manning

Artista canadiense que también fue cautivada por la capacidad teatral y seductora de las
histéricas, presentando en el 2013 su serie: Reposantes (Fig. 82), en Silver Projects en
Brooklyn. Una instalacién compuesta por: una serie fotografica en la que se autorretrataba
como histérica y reproducia las fases del ataque; dos textos de la narrativa de Augustine
bordados por ella misma y cosidos en tela de algodén; y un objeto escultural que reproduce
el arco histérico. Con el titulo Reposantes, la artista alude a la fase de reposo que

experimentaban las histéricas después de los ataques.
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Figura 82: Victoria Manning, Reposantes, Attitudes Passionnelles (Menace). Lamina XXVII, 1878, tomo
I de la Iconographie, 2009-2011. Fotografia en gelatina de plata con tonalidad de selenio, 11 x 14

pulg.

La artista sefiala que las historias del pasado no pueden desaparecer o resolverse, pues
pertenecen a un tiempo al que no podemos volver ni controlar, pero si podemos establecer
nuevas interpretaciones, podemos revisarlas de manera critica y extraer nuevas

conclusiones y conjeturas.

3.15. Stéphanie Lehu

Artista francesa ha realizado varias obras, series fotograficas, instalaciones y videos en los
que aborda las tematicas de las diferentes fases del ataque histérico, el fen6meno del éxtasis,

la mascara, el doble y la “bella indiferencia”-sintoma histérico acufiado por Pierre Janet—

En el 2011, realiz6: La belle indifférence (Fig 83), una serie de fotografias que toman también
como referencia la iconografia de la Salpétriére, porque le resultan seductoras y fascinantes
pero a su vez horrorosas cosa que le produce lo que ella llama “una inquietante extrafieza”.

En esta serie, la propia artista interpretaba el papel de histérica porque sentia la necesidad
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de encarnarlo para poder entender la relacidn ambigua —de la que habla Didi-Huberman en
su libro La invencién de la histeria—que se produjo entre pacientes —musas y modelos— y

los médicos de la Salpétriere —directores de escena y fotégrafos—.

Figura 83: Stéphanie Lehu, La belle indifférence, 2011. Fotografia digital.

Dos afios mas tarde hizo: Le bruit m'arrivait comme les vagues de la mer (Fig. 84), una serie
compuesta por diez fotografias digitales —que se expusieron en la galeria Fine Art Studio de
Bruselas— como registro de su performance interpretada por la bailarina Naomi Osorio, en
la que vestida con una camisola blanca efectuaba las contorsiones caracteristicas del ataque
histérico mientras sonaba de fondo la musica Company de Phillipe Glass y teniendo de fondo

la pintura Infinity de Cathy Devylder.
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Figura 84: Stéphanie Lehu, Le bruit m'arrivait comme les vagues de la mer, 2013. Fotografia digital a
color, 21 x 29,7 cm.
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Araiz del estudio y el analisis de todos los referentes artisticos que hemos recogido en este
capitulo, evidenciamos por un lado, el deseo por parte de los artistas de reivindicar que la
histeria es una invencién que se catalogé como patologia y se argumento bajo justificaciones
meédicas. Por otro lado, bajo los planteamientos de posturas feministas se pretende colocar
la figura de la histérica en el lugar que les correspondia, este es el de creadora de las

fotografias que conforman la iconografia, de ese simulacro que es la histeria.

4. PRODUCCION ARTISTICA

La produccion artista resultante de nuestro trabajo de fin de Master
4.1 Obra precedente: I wanna be...

Al observar la situaciéon de nuestra actual sociedad contemporanea, es como nace nuestro
interés por reflexionar en torno a los estados internos del ser humano, a su figura y su
experiencia humana, para de este modo, extraer conclusiones que pudieran expresarse
mediante manifestaciones artisticas. Asi pues, nos adscribimos metodolégicamente al
campo de la psicologia y la sociologia sirviéndonos de libros y publicaciones que
profundizan en el tema de la identidad y el sujeto, apoyandonos por tanto en tedricos
referenciales como: Eugenio Trias y Sigmund Freud, para hablar de lo bello y lo siniestro;
Carl Gustav Jung para tratar la nociéon de incertidumbre, el desenmascaramiento y el
arquetipo; y finalmente a Guy Debord y Zygmunt Bauman por ser sus reflexiones mas
préoximas a nuestra sociedad actual. Para el desarrollo de estas propuestas artisticas
precedentes nos nutrimos también de numerosos referentes artisticos, de los cuales
destacaré a: Gillian Wearing, Tony Oursler, Cindy Scherman, Teresa Cebrian y Orlan por ser
a partir de los cuales reforzaremos los conceptos mas relevantes de este trabajo previo: la
identidad, la mascara, la apariencia, el rol, el prejuicio, la inseguridad, y de que cé6mo los

sujetos adecuamos nuestra identidad para con el entorno.

De modo que a raiz del estudio de dichos referentes conceptuales y formales, surgié la
hipétesis sobre la que desarrollamos la obra precedente que cuestiona si la visién que
tenemos de nosotros mismos es real o ficticia, es decir, si al mirarnos, vemos lo que

queremos ser o lo que los demas quieren que seamos.
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Dicha obra se recoge en una instalacidn bajo el nombre: [ wanna be..., que fue expuesta en
la Sala Campoamor (Valencia) en 2014, y la componen: un video, una serie fotografica y un

conjunto escultérico formado por 143 piezas.
4.1.1. Video: I wanna be...

Bajo el mismo titulo que la muestra, realizamos un video (Fig. 85) que muestra modelos de
las distintas emociones que la gente experimenta, un ejemplo de las contradicciones que
puede sentir uno mismo, de lo que dice sentir y lo que siente en realidad; de sus intereses y

aspiraciones, es decir de lo que le gustaria llegar a ser y lo que es en realidad.

Figura 85: I wanna be, 2014. Fotograma del video. Duracién: 4’32”.

Para la realizacién de este video pedimos a los sujetos retratados que se presentasen ante
la cAmara mientras que su propia voz en off se superponia desmintiendo lo que narraban,
demostrando que lo que nos contaban sobre ellos, no correspondia ciertamente con la

realidad. Y es que, tal y como sefiala Marta Gili «Imaginar cémo nos ven los otros, o como
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nos piensan, o c6mo nos suefian condiciona, sin duda, el modo en el que nos vemos, nos

pensamos o nos sofiamos a nosotros mismos»117 .,

Con nuestro proyecto recogemos identidades, sentimientos y personalidades,
proporcionamos herramientas para encontrar el equilibrio entre las diferentes facetas de
nosotros mismos, sin dejarnos influir por las mascaras socialmente aceptadas y
establecidas, que nos alejan de nuestra propia realidad. Nuestra motivacién es fruto de un

interés por la psicologia, especialmente por el estudio de los comportamientos humanos.
4.1.2. Serie: Untitled (Retratos)

Surge entonces una necesidad de reflexion y debate con nosotros mismos, iniciando un
proceso de exploracién tratando confrontaciones como: exterioridad/intimidad,
realidad/ficcion, seguridad/ inseguridad, miedos y deseos. Realizamos entonces la serie

Untitled (Retratos) (Fig. 86 y 87), en los cuales jugamos con la superposicion fotografica.

Figura 86: Untitled, 2014. Fotografia impresa en plotter sobre papel fotografico. Dimensiones: 45’3 x
34’1cm.

117 GILI, Marta: Gillian Wearing (CGAC/Fundacién "la Caixa"), Centro Galego de Arte Contemporanea
(CGAC) y Fundacion "la Caixa," Barcelona, 2001, p. 18.
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Figura 87: Untitled 1, 2, 3, 4, 2014. Fotografias impresas en plotter sobre papel fotografico.
Dimensiones: 45’3 x 26’5cm.

Tratamos de no limitarnos a ver inicamente la superficie a pesar de que deducimos cosas
del aspecto de una persona (prejuzgamos), es algo real, educacional, algo que nos han
inculcado desde pequefios, por ejemplo: cuando nuestras madres nos decian que no nos
acercadsemos a alguien que pasaba por la calle con aspecto desalifiado, sucio o extrafio
porque podria resultar peligroso. Es cierto, de manera inconsciente, frente a una situacion

de este tipo todos reaccionamos de la misma manera, nos alejamos todo lo que podemos,
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tenemos un instinto que frente a situaciones asi nos dice: peligro. Es mas, todos tenemos
una serie de prejuicios de los cuales ni si quiera somos conscientes hasta que nos
encontramos frente a situaciones asi. Con este proyecto evidenciamos la distancia que
separa la realidad de su imagen, advirtiendo al espectador de que a pesar de saber que las
cosas no son siempre lo que parecen ser, seguimos juzgando a cada persona que pasa por

nuestro lado, y esto es algo que debemos cambiar.

I wanna be... es una invitacion a reflexionar sobre nuestro yo interior, tiene como objetivos,
por un lado, reflexionar sobre los prejuicios causados en las primeras impresiones del
conocimiento sobre el otro, con la finalidad de promover un cambio: no juzgar a primera
vista y a su vez, recapacitar acerca de nuestros propios valores, y por otro lado, profundizar
en los pensamientos mas intimos, generalmente situados en un plano oculto, es decir,
animar a oir nuestra propia voz, para tomar conciencia de la historia de cada uno y asi poder
liberar posibles bloqueos emocionales o frustraciones. De este modo, nos enfrentaremos a
nuestros propios demonios ya que, como afirma el psiquiatra Adam Philips «el sufrimiento
aparece cuando existe demasiada distancia entre quien la persona experimenta ser y quien

quisiera ser»118
4.1.3. Serie: Collection 1

La serie Collection 1 (Fig. 88 y 89), estd compuesta por 134 piezas escultoricas, hechas a
partir de moldes tomados directamente sobre el cuerpo (ojos, bocas, orejas, pies, codos,

etc).

Figura 88: Collection 1, 2014. 134 piezas escultéricas de latex sobre escayola colocadas sobre
contrachapado laminado. Dimensiones variables: 15 x 15c¢m, 20 x 20cm, 25 x 25cm.

118 PHILIPS, Adam: Flirtear. Psicoandlisis, vida y literatura. Anagrama, Barcelona, 1998, en Ibidem, p.
18.
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Figura 89: Detalles de las piezas escultéricas Collection 1, 2014.

Con esta instalacién queriamos proporcionar herramientas para encontrar el equilibrio
mental entre las diferentes facetas de nosotros mismos para asi, poder aceptarnos sin dejar
de lado nuestras metas y aspiraciones, sin dejarnos influir por las mascaras socialmente

aceptadas y establecidas que nos alejan de nuestra propia realidad.
4.1.4. Serie: Transformaciones

Inmediatamente después de esta instalacion, disefiamos la serie: Transformaciones (Fig. 90,
91 y 92), compuesta por 20 piezas escultdricas para las cuales también nos servimos de
diferentes partes del cuerpo, pero en esta ocasion hechas con resina de poliéster
transparente. El resultado son unas piezas que semejan unas protesis y se presentan sobre

fotografias de partes del cuerpo que desagradan al sujeto retratado.

Figura 90: Transformacion 1, 2015. Pieza escultérica: 12 x 14 x 2’3 cm. Fotografia: 20'2x 23’6 cm.
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Figura 91: Transformacion 2, 2015. Pieza escultérica: 11’5 x 11x 4 cm. Fotografia: 28’7 x 36’1 cm.

Figura 92: Transformacién 3, 2015. Pieza escultdrica: 7'7 x 6’7x 2’5 cm. Fotografia: 18’9 x 18’2 cm.
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En su conjunto muestran la necesidad que sentimos la mayoria de las personas de
transformarnos y reinventarnos fisica o mentalmente. Esto se debe en parte a que vivimos
condicionados por una sociedad en la que predomina la apariencia y ésta nos influye tanto
consciente como inconscientemente, de ahi que, cada vez, es mas habitual —debido a los
avances médicos y tecnolégicos — llevar a cabo modificaciones estéticas que ayudan al

individuo a superar sus complejos y por tanto, mejorar su estado animico.

4.2. Obra sobre la histeria

En este apartado veremos la evolucién de nuestra produccién artistica actual, la cual se
centra —como hemos ido comentado a lo largo este trabajo de final de master— en primer
lugar, en nuestro estudio por las manifestaciones fisicas de la locura reflejadas
concretamente en el rostro, para finalmente, concluir en el estudio formal del momento
histérico a partir del cual extraeremos el fragmento de mayor interés formal y estético para

una futura representacion escultorica del mismo.
4.2.1. Serie: Dilemas del yo

Sin embargo, primero nos gustaria mostrar lo que ha supuesto un paso intermedio entre la
obra precedente y la obra actual, en el que desarrollamos la serie: Dilemas del yo, constituida
por tres composiciones de retratos ejecutadas mediante la técnica litografica a partir de
planchas Offset, que es la derivaciéon industrial de la Litografia, siendo sustituidas las
pesadas piedras por planchas de aluminio. El offset se trata de una litografia indirecta. El
principio de las dos técnicas es el mismo: el antagonismo entre la grasa y el agua; sin
embargo la aplicacién presenta una particularidad fundamental: la estampacién no se
realiza directamente del elemento impresor al papel, sino por mediacién de un cilindro
recubierto de caucho, la mantilla, que toma la imagen y la reporta al papel de estampar. Este
es el origen mismo del término inglés offset que podemos traducir como: reporte, traslacidn,
pasar de un sitio a otro. El reporte permite realizar la imagen sobre la plancha sin necesidad
de invertir, pudiendo incluir en la obra facilmente letras y otras imagenes asimétricas. La
plancha de offset permite realizar la composicién con un ritmo mas rapido y mas comodo
que sobre la piedra. La mantilla de caucho que traslada la imagen ofrece una elasticidad
mucho mayor que la piedra o el metal, lo que permite estampar con una gran nitidez sobre

una gran variedad de papeles. A causa de su extraordinaria fidelidad de reproduccién y el
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bajo coste de realizaciéon que presenta, asi como por su rapidez y economia, constituye

actualmente la principal fuente de produccién de imagenes en la industria grafica.

Para la realizacion nuestro proyecto litografico Dilemas del yo (Fig. 93 y 94), una serie de
retratos en las que jugamos con la combinacién de dibujo y fotografia, trabajamos con
fotografias impresas sobre acetato y con retratos dibujados a boligrafo, los cuales
traspasamos sobre acetatos fotocopiables. La dificultad de esta propuesta artistica radica
en esa combinacién de ambas técnicas puesto que buscamos que se superpongan de manera
precisa, y para cada litografia son necesarias dos planchas diferentes que luego deben
fusionarse en el proceso de estampaciéon de la imagen. A continuacién mostramos el

resultado obtenido:

Figura 93: serie Dilemas del yo, 2015. Litografia sobre papel Popset 50 x 70cm.
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Figura 93: Detalles Dilemas del yo.

Figura 94: Dilemas del yo 1, 2015. Litografia sobre papel Popset 50x70 cm.
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Figura 94: Detalles, Dilemas del yo 1.

Figura 95: Dilemas del yo 2, 2015. Litografia sobre papel Popset 50x70 cm.
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Situamos esta serie de litografias como proceso intermedio entre la obra precedente y la
obra actual porque cuando realizamos esta serie, todavia no habiamos concretado el tema
de nuestra investigacion de manera explicita, pero una vez terminada, empezamos
inmediatamente a trabajar en la producciéon artistica actual la cual como hemos
mencionado al inicio de este capitulo se centra en primer lugar, en el estudio por las
manifestaciones fisicas de la locura reflejadas concretamente en el rostro, y es llevada a

cabo mediante otra técnica de grabado: la xilografia.
4.2.2. Serie: Retratos de la locura.

Araiz del estudio de los referentes centrados en la tematica histérica desarrollamos las tres
ultimas propuestas artistas como resultado de nuestro trabajo de final de master, en primer
lugar creamos la serie Retratos de la locura, llevada a cabo mediante la técnica de grabado
en madera o xilografia, que es la forma mas antigua de impresién en relieve. Una impresion
en relieve es una imagen transferida desde una superficie saliente y entintada a una hoja de

papel u otra superficie.

Esta propuesta artistica estd formada por una serie de retratos, que reflejan sentimientos de
frustracion, desesperacion y aquellos que afloran en el momento previo a la locura, y lo que nos
interesa es como esos sentimientos se reflejan en el rostro, transformandolo e incluso deformandolo

(Fig. 96y 97)

Figura 95: Retratos de la locura 1, 2016. Xilografia en contrachapado sobre papel Popset 50x70cm.
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Figura 96: Retratos de la locura 2, 2015. Linograbado sobre papel Fabriano 50x70cm.

Figura 97: Retratos de la locura 3, 2015. Xilografia en PVC sobre papel japonés 50x70cm.
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Figura 98: Retratos de la locura 4, 2015. Lin6leo sobre papel japonés 50x70cm.

Figura 99: Retratos de la locura 5, 2015. Xilografia en PVC sobre papel japonés 50x70cm.
103



Figura 100: Retratos de la locura 6, 2015. Xilografia en PVC sobre papel japonés 50x70cm.

Los retratados muestran actitudes de si mismos que suelen permanecer ocultas, plasman

frustraciones internas, ese continuo enfrentamiento entre ser y parecer.

Mediante el fuerte contraste de luces y sombras, hay zonas de la cara que permanecen ocultas,
obteniendo asi una deshumanizacion del rostro como mecanismo para potenciar lo siniestro, y dado

ese caracter que presentan consideramos adecuado que las impresiones fuesen en blanco y negro.
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A continuacién mostraremos la evolucién de estas xilografias llevadas a cabo mediante la
experimentacidn sobre las propias estampas. Para entender dicho proceso debemos enunciar los
pasos realizados: las xilografias estan hechas a partir de fotografias, y una vez estampadas las
xilografias de estos retratos, colocamos la fotografia a partir de la cual se han ejecutado los mismos,
pero impresa sobre acetato, de manera que obtenemos una atmdsfera todavia mas contrastada y

sombria, oscureciendo el fondo y enfatizando el rostro.
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Entendemos los procesos de grabado como un medio de creacién y de expresién con un
ingrediente esencial que los hace especialmente atractivos, su caracter de proceso. La idea
de proceso es consustancial al ser humano. Podriamos entender el arte como un proceso
con el que pretendemos dar sentido al caos, o mediante el cual intentamos aprender o

comprender la realidad que nos envuelve, a través de un proceso de analisis y de reflexion.

El proceso de grabado presenta un caracter abierto en el que cada uno de sus pasos y
estados es susceptible de variacion, de integracién con otros medios, o de ser detenido y

apreciado en cuanto objeto o momento estético.
4.2.3. Serie: Sobre el momento histérico.

Como hemos sefialado durante el desarrollo de nuestro proyecto, en los estudios que se han
llevado a cabo sobre la histeria podemos observar el empefio por realizar una descripcion
del ataque histérico empleando el método visual, cosa que ha acabado por influirnos a la

hora de elaborar nuestra obra.

La produccion artistica resultante de esta investigacidon acerca del tema de la histeria se
compone de dos series fotograficas, pero en este apartado haremos mencion a la primera:
Sobre el momento histérico, serie creada a partir de la apropiacion de las poses registradas
en el cuadro sindptico que disefia Paul Richer, con ilustraciones propias sobre el «gran

ataque histérico» (Fig. 101)
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Figura 101: [Lamina V. Prédomos. 1. Periodo epileptoide. 2.’ Periodo de clownismo. 3. Periodo de las
actitudes pasionales. 4. Periodo de delirio]. Richer, cuadro sindptico del «gran ataque histérico», con
posturas tipicas y variantes. Etudes cliniques sur la grande hystérie ou hystéro-épilepsie, Paris,
Delahaye & Lecrosnier, 1881 (2. ed. Rev. Y aum.).
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Asi pues, la serie Sobre el momento histérico, estd compuesta por treinta fotografias de
182’88x121x92 cm cada una, de las cuales veintiuna se basan en las poses de esta tabla, y
las nueve restantes son fruto de nuestra propia interpretacion del gran ataque histérico,

obteniendo por lo tanto, nuestras propias poses histéricas.

En relacion con la iconografia original, conservamos el blanco y negro y el tipo de luz cenital
porque ambos contribuyen a crear una atmosfera mas teatral acorde asf con el tema en
cuestion, sin embargo decidimos eliminar el escenario para que el foco de atencién se

centrase en la figura femenina proporcionandole asi todo el protagonismo.

Tal y como se refleja en la tabla, realizamos las poses principales de los cuatro periodos que

conforman el ataque histérico:

1. Periodo epileptoide, al cual vinculaban con la epilepsia hasta el punto de que se confundian
por los sintomas que presentaban. Dividian este periodo en tres fases: fase ténica, fase
clonica y fase de resolucion, las cuales comentaremos en funcién de las descripciones que

hacian el propio Charcot y Richer.

La fase tonica se inicia la mayoria de las veces con algunos movimientos circulares de los
miembros inferiores y superiores al tiempo que sobreviene la pérdida de conciencia, la
parada momentanea de la respiracion, la palidez tras el rubor de la cara, la hinchazén del
cuello, la convulsién hacia arriba de los globos oculares, la distorsiéon de la cara y a veces
protusion de la lengua. Esta fase tdnica termina con la inmovilizacién de todo el cuerpo en
una postura que suele modelarse con el tronco y los miembros extendidos, también a veces
les salian espuma por la boca a las pacientes. En la fase clénica los miembros se vuelven
rigidos y contraidos, el cuerpo produce grandes sacudidas y en la cara se producen
gesticulaciones como consecuencia de esa contraccion de los musculos de la que hemos
hablado. Una vez que los movimientos se calman empieza a desarrollarse la fase de
resolucion en la que los musculos se relajan, la cara puede hincharse, los ojos se cierran y la
respiracion se vuelve anhelosa, generalmente ronca o silbante, propia de la agonia y del
coma. El periodo de tiempo en el que se desarrolla esta primera fase epileptoide es bastante
corto, puesto que las dos primeras no duran mas que un minuto y la dltima como maximo
se prolonga dos o tres minutos. A continuaciéon mostramos las fotografias que hacen

referencia a este primer periodo.
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En el ataque considerado estandar, se incluyen los cuatro periodos que hemos descrito
presenta una duraciéon media de un cuarto de hora, pero puede repetirse tantas veces que
puede provocar malestar. Asimismo, existen diferentes variedades del ataque histérico
derivadas del tipo, de modo que cada uno de los periodos generara variedades. El primero
periodo generara la variedad epileptoide, en el que en la mayoria de las veces lo grandes
movimientos ténicos resultardn mas exagerados, de tal manera que los brazos, las piernas y

el cuerpo se retuercen de forma extrafa.
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2. Periodo de contorsiones y de grandes movimientos o periodo de clownismo. Este periodo lo
constituyen dos tipos de fendmenos distintos: las contorsiones y los grandes movimientos,
sin embargo, su finalidad es la misma, provocar el gasto muscular, a través de poses que
evidencian una gran flexibilidad y agilidad. Contorsiones que se manifiestan en poses
extrafias y muy a menudo inverosimiles. A estas posturas también las llamaban ilégicas para
diferenciarlas de las posturas pasionales del tercer periodo. Las fotografias

correspondientes al segundo periodo son las siguientes:
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El segundo periodo generara la variedad demoniaca, donde por ejemplo, los miembros
contraidos y extendidos se levantan perpendicularmente a la cama y a menudo las piezas

se cruzan de diferentes maneras o se flexionan y los brazos se retuercen y se sitian en la

espalda, mientras que las manos mantienen una pose fija.
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3. Periodo de las posturas pasionales, presidido por la alucinacidn, en la que la paciente sale
a escena con una mimica expresiva y animada, y mediante frases entrecortadas hacen

referencia a dos tipos de alucinaciones, tristes o alegres.

En las de tipo alegre, la enferma que transportarse una especie de jardin del Edén donde se
producen escenas de amor cuando encuentra al objeto de sus pasiones, aunque a veces, la
parte erética falta. En las de tipo triste suele correr la sangre, es decir suelen ser escenas
violentas en que se ven envueltas en incendios, guerras, asesinatos, etc. Estas son ejemplos

de las poses con las que se representaba este periodo:
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Lavariedad del tercer periodo se conoce como estatica, y revela que las posturas pasionales
no existen y todavia puede haber alucinaciones, de ahi que la enferma pueda aparecer
sonriendo y preguntando por algtin ser de su imaginacion. Esta fase suele ser corta y a veces

ni si quiera existe.
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4. Periodo terminal. A pesar de que tras el periodo de las posturas pasionales o poses
plasticas se considera que el ataque en si ha terminado, se recupera parcialmente el
conocimiento durante un tiempo porque la paciente sigue cautiva por el delirio, el cual varia,
se ve interrumpido por alucinaciones y en ocasiones también le acompanan problemas
motores como contractura generalizadas que producen tal dolor en el cuerpo que hace que

este se exprese mediante poses extrafias, que provoca que griten y sufran calambres.
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El cuarto periodo origina la variedad delirante. En este la enferma vuelve en si, dejando de

lado la alucinacién, pero la contractura no desaparece.

Como hemos podido comprobar, los diferentes tipos de ataques que hemos visto se
caracterizan por el predominio de posturas ildgicas o contorsiones que se manifiestan de
forma artificiosa y simulada. Por esta razon, sentimos la necesidad de representar nuestras
propias variaciones del ataque histérico a través de estas nueve fotografias, las cuales
consideramos que expresan mejor la secuencialidad del movimiento del cuerpo que deberia

reflejarse en lo que han catalogado de ataque histérico.
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Como resultado de esta propuesta artistica basada en la iconografia de la Salpétriere, hemos

obtenido una serie fotografica de la imagen femenina de la histeria, de la cual nos interesa
especialmente la forma escultérica que toma el cuerpo en estas fotografias a través de sus

contracciones y posiciones antinaturales.

4.2.4. Serie: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria.

Por lo tanto, como resultado de nuestro interés en la forma escultérica que toma el cuerpo
durante las poses del ataque histérico, creamos la serie Fragmentos estéticos de la imagen
de la histeria a partir de nuestra interpretacion de las poses histéricas realizadas en la serie
anterior, de modo que, buscamos ese fragmento en el momento clave de la contraccion,

sirviéndonos de nuestra propia iconografia.

La serie esta compuesta por doce fotografias en blanco y negro con diferentes dimensiones.

Nuestra intencion al extraer esos fragmentos corporales es por un lado,
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descontextualizarlos para que puedan ser reinterpretados por el espectador y por otro
lado, sacarle todo su potencial a la obra plastica. Abstraemos la forma pero haciendo uso de
la propia formalidad, para transformarla en algo mas abstracto, mas informe, abierto a
cualquier interpretacion. Ademas, como proyecto futuro llevaremos estos fragmentos al

ambito escultdrico.

Figura 102: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 1. 33’44 x 41’49 cm.

’J‘L

Figura 103: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 2. 14’75 x 21’87 cm.
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Figura 104: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 3. 14’75 x 21’87 cm.

Figura 105: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 4. 2921 x 26’25cm.
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Figura 106: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 5. 13’76 x 27°09 cm.

Figura 107: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 6. 15’66 x 19°05 cm.
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Figura 108: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 7. 22’44 x 20’96 cm.

Figura 109: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 8. 16’79 x 23’28 cm.
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Figura 110: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 9. 15’24 x 17°36 cm.

Figura 111: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 10. 40’64 x 36’83 cm.
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Figura 112: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 11.30’48 x 21’17 cm.

Figura 113: Fragmentos estéticos de la imagen de la histeria 10. 12’7 x 18’84 cm.
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5. CONCLUSIONES

La imagen del «gran ataque histérico» fue nuestro motor de motivacidn para realizar este
trabajo por su gran interés escultural, desde el punto de vista formal. A partir de ella, nos
hemos adentrado en un amasijo de teorias y elucubraciones sobre la histeria, siempre
relacionados con las mujeres. Actualmente no se utiliza esta terminologia en medicina,
habiendo quedado obsoleta, sin embargo esta vigente en nuestro vocabulario y simbolismo

cultural como estereotipo femenino.

Gracias a este trabajo, hemos conseguido encontrar un hilo conductor desde las primeras
adjudicaciones sobre la histeria hasta la creacion definitiva en la clinica de La Salpétriere.
Hemos reconocido que la imagen de la histeria que trabaja en nuestro imaginario social
estuvo modelada por unos médicos y neurdlogos de finales del s. XIX, con grandes
conocimientos en su mayoria de la historia del arte europeo y ademas con dotes artisticas.
Esto no es casualidad, como no lo es que desde todo el registro fotografico creado, la
Iconographie Photographique, que so6lo retrata casos femeninos, sea el mas -o Unico-
influyente en nuestra cultura, y que haya tenido semejante trascendencia hasta la
actualidad. Hemos descubierto que estos individuos, pertenecian a una sociedad
colonialista que trabaja al diferente o desconocido desde el miedo y el desprecio. Que se
estaba formando la ciencia como metodologia de desarrollo y como forma de control y
andlisis, evidenciado en las estructuras de poder jerarquizado que existia entre médicos y
pacientes en la clinica. Que la mujer y su sexualidad fueron objeto de estudio, y finalmente
victima acufiada de histérica, a pesar de la existente documentacién de casos masculinos,

de los cuales algunos son considerablemente complejos de encontrar.

Somos conocedores de la fuerte influencia de la estética de la histeria creada por Charcoty
su equipo en la sociedad occidental, habiendo sido ésta una apropiacién de las vanguardias.
Entender como se han creado los estereotipos femeninos que fueron clave del estilo del
surrealismo, futurismo y dadaismo, como estos fueron llevados al cine, al teatro, a la

literatura y la danza, hasta ser parte de nuestra categorizacion e identidad en la actualidad.

Hemos estudiado este archivo iconografico y lo hemos descubierto como espectaculo, como
teatro y como ficciéon. Como representaciones que aludian a las imagenes de extaticos y

endemoniados presentes en miles de obras de nuestra historia del arte, y que evidencian la
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intencionalidad de sus autores, aunque lo argumentaran con finalidades cientificas. Este
paralelismo entre las representaciones clasicas de la locura y las tablas de fases o episodios
del gran ataque histérico creado en la Salpétriere, se subrayan dos tendencias: las
manifestaciones de éxtasis -actitudes pasionales- y las posesiones demoniacas y
convulsionarias -fase epileptoide-. Es esta segunda fase es la que muestra el mayor interés
escultéorico a nuestro parecer, pues ofrece una antinatural posicion del cuerpo, las
contracturas musculares, las rigideces fisicas, los pliegues y fragmentos, rasgos que nos han

inspirado para nuestra obra final.

Los artistas que hemos conocido en profundidad que han trabajado sobre esta misma
tematica son desde ahora grandes referentes formales y conceptuales para nuestros futuros
trabajos. Haberlos estudiado y haber encontrado su nexo de relaciéon con la histeria y su
imagen, haberlo hecho desde teorias de género, critica social, hasta concepciones estéticas
nos ha aportado una gran fuente de recursos y conocimientos. Hemos elegido la histeria de
entre todas las manifestaciones de la locura que nos han interesado previamente en nuestro
trabajo artistico, y hemos argumentado el porqué de esta eleccion, habiendo dejado ademas

material para futuros trabajos de indagacion desde otros puntos de vista.
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