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Abstract

¢ Y ta eres independentista?

Con esta pregunta empieza todo, todos los heclkosunstancias que me han llevado
hasta donde estoy ahora, empezando hace nueve, mesasanto pisé Valencia, a la
semana de iniciar las clases, la mayoria de ggatene habia preguntado por mi
ideologia politica, pero en cambio aun no se samiarombre.

A causa de este suceso, decidi centrarme en elictonfue se esta viviendo

actualmente entre Espafa y Catalufia e intentargaeerdesde cuando prevalece por
encima de las personas ese sentimiento de nasimakatalan y saber si yo formo
parte de él y si lo hago, si es por decision prapide manera infundada. Lo que me
lleva a otras dos preguntas.

¢, Qué guieren que sea? ¢ Qué quiero ser?

Asi pues, con este punto de partida, intento abarcaste mi trabajo final del master
un pequefio recorrido histérico artistico e inteptsicionarme frente a un conflicto
politico que me afecta de primera mano creandoinstalacion artistica a modo de

reflexion personal para trasladar al espectadaséstjuietudes y compartirlas con él.

Palabras Clave: Espafia, Cataluiia, Conflicto, IdgajoPoder, Politica, Arte e
Identidad.



Are you in favour of Cataluiia’s Independence?

This is the question that begins it all, every f@uatl every circumstance that has lead me
to where | am now, starting nine months ago theutein arrived in Valencia. Only one
week after the classes began, most of my classrhattsisked me about my political
ideology when many of them didn’t even know my naifteat’'s why | decided to focus

in the conflict that is currently taking place beem Spain and Catalufia and try to find
out how long ago the ideal of Catalufia’s Natiomalizsas become more important than
people. | also want to find out if | am a part bfstideal and, in case | am, if it is
because of my own choice or for an unfounded reasbis leads me to two more

questions:

What do they want me to be? What do | want to be?

So, with starting point | intend to cover in thisdl project for my Masters a small
historical and artistic tour and position myselfanpolitical conflict that affects me

personally, by creating an artistic installatiomttis a personal reflexion to move the

viewer these concerns and share them with him.

Key Words: Spain, Catalufia, War, Ideology, Powaelities, Art and Identity.



1. Introduccion

Estamos viviendo un conflicto, un conflicto armade forma diferente a los
convencionales, vivimos en una guerra politicajadoeconémica, una guerra de la

informacion, una guerra de la identidad.

El conflicto actual que se esta viviendo ahora migmtre Catalufia y Espafia, afecta a

toda la poblacion del estado espariol.

Se suele pensar que esta guerra solo afecta apooos, por que uno se puede

preguntar en que le repercute a él este tema,ymudegberia siquiera preocuparse por
este si no vive en Catalufia, no es catalan y smgiée no le interesa para nada.

Pues bien este tema afecta a todos por la singde e que siempre esta a la orden del
dia, en boca de todos los politicos, y ese es gbnmaoblema, que ultimamente solo se

habla de este tema dejando de lado los muchos umeade verdad afectan e interesan

a los ciudadanos, pero si encima eres catalaneg$as cambian.

Hay muchos tipos de catalanes, yo por ejemplojaratgoor el simple echo de haber
nacido alli, ya que ninguno de mis progenitoresitg@asados ha nacido ni vivido en
Cataluia hasta hace apenas unos 30 afios, perecbsieno implica que cuando me
preguntan de donde soy, yo responda de Barcelop@asalana y esta simple respuesta
pase a ser primordial.

Primordial para todos aquellos que se preguntameslzb situacion politica actual,
primordial por el echo de que no se habla de a@isa biloy en dia, primordial, por que la
curiosidad es muy fuerte y todos tienen la necdsttahacer la pregunta, o preguntas
ya que hay diferentes variaciones de la misma.

¢ Y ta eres independentista?

Y es esta, esta es la pregunta des de la que gradareflexionar y cuestionarme si lo

Soy 0 no.



1.1. Planteamiento

Antes de poder responder a esa pregunta de fomoaraj me doy cuenta de que me
surgen muchas mas preguntas, preguntas que creomp@tantes que la que todo el

mundo me hace.

¢, Qué quieren que sea? ¢Qué quiero ser?

Estas dos preguntas las coloco arriba del todogpercreo que en el momento que las

pueda responder, seré capaz de responder a lasiadapregunta.

Con el punto de partida para empezar a reflexigrardescubrir como me siento yo,
como catalana, viviendo fuera de Catalufia actuakmgrero habiéndome criado alli,
con su cultura, su lengua y sus ideales, he decpl@htearme una serie de retos, entre
ellos la creacion de una instalacion, en la cushlGaa sea ya un pais independizado y
mostrar el sentimiento de ahogo que me entra cadawe me preguntan sobre quien

soy.

Con esta premisa, he decidido dividir el trabajod#ferentes capitulos de caracter
historico y artistico, en los cuales voy a deskrdh relacion que ha habido entre el
arte y los poderes y el arte entre y durante lasrgs, iniciando este pequefio repaso en
1914, con el inicio de la Primera Guerra Mundialgcgntrandome en la relacién de
Espafa y Cataluiia siempre contextualizando de manas global, centrandome en la

postguerra civil y la represion franco en el terrd catalan.

1.2. Metodologia

Partiendo de un cronograma inicial estructuradondmera progresiva con todos
aquellos hechos, factores y consecuencias quedbdormando la historia universal y
como han ido afectando a Espafia y Catalufia, emgh@zims de 1914 con la Primera

Guerra Mundial.

Cada capitulo empezara con una pequefia contestializgeneral, de cuyos hechos se

muestran en el cronograma para terminar centrAndemeomo esos hechos han



afectado a Espafia y Catalufia, poniéndolas sienmardrente a la otra para crear una

comparacion, que bien puede ser confrontada ophiede ser igualitaria.

Una vez con la contextualizacién histérico artéstiecha, como es imposible abarcar
todos los acontecimientos artisticos de dichosoges me centraré en algunos estudios
concretos de casos que hayan sido referentes @spdet inflexion para el avance
sociocultural o en los casos de involucion y represociocultural, siempre en modo de
abanico, entre algun artista procedente de fudr@sdado espafiol, alguno espafiol y
alguno catalan con la intencién de encontrar esm$op criticos que nos han llevado

hasta la situacion actual.

Por otra parte, me centro en el cartel como olgetoindole propia, des de el cual hago
también una revision histérica des de fuera haeidrd, des de sus inicios pasando por
Espafa y llegando a Catalufia, centrandome en stentorde mayor auge durante los

periodos de guerra, hasta enfocarlo en la actuhtideno medio de propaganda.

En cuanto a la parte procesual, viene de la mamandgrupo de artistas que se han
convertido en mis referentes, ayudandome en elepmade creacion y en la

materializacion de manera subjetiva de mi relacamla situacion actual.

Finalizando con una visibn mundana y actual deplaién publica sobre el interés que

causa toda la situacion en la que se basan tot#sspedabras.

1.3. Objetivos

e Analizar histéricamente la relacion Espafa CataldBa de 1914, para

determinar la distancia del abismo que conllev@asalicesos actuales.

* Analizar artisticamente la relacion Espafia Cataldéa de 1914, para
determinar el antes y el después de ese puntdldeiém que conlleva a los

sucesos actuales.

* Narrar artisticamente la evolucion de dos ideomgianfrentadas,

encontrando a su vez todas sus similitudes.



Establecer una relacion entre el yo emocional yoedrtistico buscando un
equilibrio entre la ironia y la seriedad banalizaeticoncepto de patria.

Establecer un discurso ideoldgico confrontado @gale la instalacién con

el fin de responder a las preguntas iniciales.

Enfrentarme a mi propia identidad como personaremantexto marcado
por los diferentes discursos propagandisticos dea usociedad

ideologicamente confrontada.



2. Cronograma
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Arte durante periodos
de guerra

Arte durante periodos
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3. Marco contextual de la situacion politica actuaéntre Espaia y Cataluiia

Se puede pensar que el conflicto entre el Estagartesy la Independencia Catalana es
cosa de hace apenas 10 afios, pensamiento totaleredrieo teniendo en cuenta que
hace 300 afios el principado de Catalufia perterteciémeino de Aragén cayo el 11 de
septiembre de 1714 y con ello se le fue arrebatiadio el poder politico, econémico,
militar y social que tenia. Probablemente debidss@ menosprecio de todo lo que el
pueblo catalan era, a su cultura, a su lenguaug aerechos por parte de la conquista
espafiola, el sentimiento de tierra propia e indégetismo se fue arraigando hasta
llegar al punto en el que nos encontramos ahora.

Punto en el que se lucha por recuperar lo de antafamnsideracion de los catalanes

como un pueblo con cultura, lengua y poder polifie@ondmico propios, su identidad.

Todos sabemos que el Estado Espafiol necesita usiczanvimos en una democracia
que ha sido pervertida a causa de la crisis, leupoion y la estafa. Ese cambio, se
necesita a modo global en todo el estado, la difgaees que en Catalufia a causa de los
antecedentes historicos, este cambio se esta @ivieée una manera mas unificada en el
que la independencia se ha convertido en una rsspaé declive que vivimos, a mi
parecer, ese intento de respuesta en el restatdeloeviene de la mano de Podemos, asi

y todo no es tan fuerte como la movilizaciéon caiala

En la sociedad, siempre ha habido una clara luctra & derecha y la izquierda, pero
hay también otra lucha que viene de mucho mas tetr@s, el poder contra el pueblo.
Actualmente la dicotomia entre la izquierda y laedka y sus variadas posibilidades
sigue existiendo, pero a nivel politico la firmeHa que se mantiene con fuerza es esa,
la del poder contra el pueblo, y en Catalufia s& ies¢ntando solventar mediante la
independencia o al menos con el derecho a la aetotieacion, a decidir por nosotros

mismos.

Esta lucha por el cambio por parte de Catalufiaasentensificado en estos ultimos
afnos, algunos puntos de inflexibn que marcaronwmeato del resentimiento de los
catalanes fueron, en julio de 2006 cuando el RaRiopular interpuso ante el Tribunal
Constitucional de Espafia un recurso de inconstimadidad del Estatuto que los
catalanes habian aprobado apenas hacia un mekceal se reafirmaba a Catalufa



como nacion, siendo una de las que aporta maymoatia al conjunto de Espafia por
lo que pide un nuevo pacto fiscal que permita dmail la bascula entre lo que aporta y
lo que recibe (peticion denegada por parte deteldasEspaniol).

En consecuencia a ese recurso impuesto, cuatro cespiés, en 2010, el Tribunal

Constitucional declaré 14 articulos del EstatutoGégalufia como inconstitucionales
alegando que carecian de eficacia juridica. Esgegakidico determin6 un antes y un
después en el movimiento independentista, avivaideentimiento de nacionalismo

catalan, siendo el 11 de septiembre de ese mismcehiiicio de las manifestaciones y
Diadas Catalanas de caracter tan reivindicatiavarfdel independentismo.

“El Parlamento de Catalufia, recogiendo el sentinigey la voluntad de la ciudadania
de Cataluia, ha definido de forma ampliamente migyme a [Catalufia como
naci6n]'. La Constitucion Espafiola, en su articulo segun@apnoce [la realidad
nacional de Catalufid] como nacionalidad. En ejercicio del derecho inadible de
Cataluia al autogobierno, los Parlamentarios catea proponen, la Comision
Constitucional del Congreso de los Diputados acagetds Cortes Generales aprueban

y el pueblo de Catalufia ratifica el presente Edtaitll

Dos afos después, en 2012, el Parlamento de Catajuidbo el dictamen sobre la
peticion de un referéndum de autodeterminacidruablp catalan, tras varios meses de
negociacion, el en ese momento presidente de lar@léat Catalana Artur Mas declaré
gue ya era hora que Cataluiia ejerciera su deredawexidir postulando el 9N (9 de
noviembre de 2014) como dia para la consulta.

Inmediatamente el Gobierno Espariol declaré queotevaratoria del referéndum no

tendria lugar por ser contraria a la Constitucién.

Otra vez, cuatro afios después de ese primer redeadentidad propia, otra sumision
por parte del Estado Espafol, revolucioné avivaradm mas ese sentimiento
nacionalista. Tras ese rechazo, el Parlamentoalalu@ia, elaboré su propia ley de
consultas para legalizar la consulta dispuestagidi.

! Esta referencia del preambulo del Estatuto netiditacia juridica interpretativa de conformidad el
FJ 12 de la STC 31/2010, de 28 de junio.

2 Esta referencia del preambulo del Estatuto neteditacia juridica interpretativa de conformidad el
FJ 12 de la STC 31/2010, de 28 de junio.

% Estatuto de autonomia de Catalufia. Preambulo 2R4g.
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En julio de ese mismo afio, el Parlamento de Caalafirob6 la ley de consultas
redactada a consecuencia de las multiples neggiwaparte del Gobierno Espariol.
Este a su vez, volvié a imponer dos recursos &@lunal Constitucional, el primero en
contra de la consulta y el segundo en contra deuéva ley de consultas donde se

acogia la misma consulta.

Como rebeldia a todos los recursos y toda la samisor parte del Gobierno Central,
Artur Mas decide plantear un proceso de partic@pactiudadana, una consulta
alternativa, la cual fue recurrida nuevamente. Aapeale ello, el Gobierno Catalan
siguié adelante, presentando a su vez un recuestefial Tribunal Supremo, recurso

que fue denegado.

“Puede que no prospere este referéndum, pero demangnanera, en democracia, se
hace callar a la poblacién tan facilmente”

- Jordi Figuerola Garret4

Finalmente y a pesar de todos los recursos impaielstaconsulta del 9N se celebro,
trayendo con ella consecuencias legales, declaséndmwor parte del Tribunal
Constitucional, de inconstitucional impugnando éxtos realizados por el Gobierno
Catalan.

La repuesta del pueblo fue mayoritariamente a fdedia independencia, mencionando
gue mucha gente no fue a votar por las repercusigne podrian tener, asi pues
realmente el referéndum no abarca a todo el pwsédan, pero si que es una muestra

de la lucha por los derechos de autodeterminacion.

Lo que si que se acerca mas a abarcar las opinienies ciudadanos catalanes, son las
pasadas elecciones (27 de septiembre de 2015seaué casi un 78% de la poblacion
con los requisitos para poder votar, ejercio eseath®, siendo las mas participativas de
la historia.

Los resultados de dichas elecciones, considerddbsgtarias por parte del Gobierno
Catalan, demostraron que la poblacion de Catalsfaadividida casi al 50% entre los

que quieren una Catalufia Independentista y logjgieeen una Espafia Unida.

* Profesor de Historia Contemporanea de la Univadsiuténoma de Barcelona.
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A nivel de escafios conseguidos, la fuerzas pditickavor de la independencia con la
unién de JxSi (62) y las Cup (10), consiguieron magoria absoluta.

Este nuevo gobierno, esta endureciendo aun méssfagadas con el Estado Espafiol.

Estas son algunas de las razones por las que Qatgliere la independencia, por que
ese es el punto de debate, el causante del confisct Cataluiia no quisiera la
independencia, todo este conflicto no existirisafiendas es por parte de todos, que el
Estado Espafiol y el gobierno que lo forma, neaesitea reforma a todos los niveles,
aungue en las ultimas elecciones quizd no se eeflg que el Partido Popular de
Mariano Rajoy sacdé mas escafos que en las angederaostrando una rendicién por
parte del pueblo espafiol en esa lucha por el cambio

Asi y todo podemos apreciar en los resultados s éitimas elecciones que en el Pais
Vasco se sigue atisbando un recodo de lucha, yatalula como se ha demostrado

hasta ahora una lucha mas intensa.

Este choque de trenes, va a seguir en pie de gyergue las dos culturas, historias,
ideologias, politicas y lenguas, van a seguir Indbgoor una identidad propia, ya que

parece que no hay acuerdo en vistas a un futusonpod

Lo que todos nos preguntamos, o al menos yo lo,heg@or que Espafa no deja
celebrar a Catalufia un referéndum legal, para sabar es la opiniobn del pueblo
catalan. ¢ Tan asustados estan de los posibletadims# ¢ Qué podria pasar si saliera el
si? ¢Y si saliera el no? ¢Quiénes podrian votar@e ¢¥ptaria yo? Demasiadas
incertidumbres y dudas, pero la Unica manera deévestas es conociendo el resultado,

arriesgandose. Cada vez que pienso en lo queasdago, aun me hago mas preguntas.

Y estas creo que son las cuatro grandes cuestttnéss que todos estamos igual de

divididos entre el miedo y el deseo por conoceespuesta.

¢, Qué pasaria si saliera el si y Catalufia se indegzea?

¢, Como afectaria eso al Estado Espariol y a todasulesdanos?

¢ Qué pasaria si saliera el no y esta Espafia etudéitmo siguiera unida? ¢Como
afectaria eso al pueblo, a la ideologia y a latidad catalana?

12



4. El arte en la relaciéon Esparia-Cataluiia

Cada subapartado esta tratado con un enfoquerdiéern el primero nos centramos en
los periodos de guerra, en como se adaptd el dag @rcunstancias y que respuestas
obtuvo, en el segundo nos centramos en el arté ggriedo de entreguerras, como se
adapto, y que respuestas obtuvo y en el ultimoemaod ver los diferentes poderes que
se han ido apropiando del arte en su propio baagficomo este se ha adaptado o a

luchado contra ello.

4.1. Arte durante la guerra

Con el estallido de la Primera Guerra Mundial (:2948) la transformacion que
estaba viviendo el arte, se vio afectada, reveksm@n algunos casos aun mas por un
sector artistico al que no le interesaba la gueue, estaba totalmente despreocupado
por los estandares socioculturales y que se deficabcuestionar todos los criterios
establecidos. Por otro lado el conflicto bélicapeovechd del arte mediante el uso del

cartel de guerra.

En contra de la Gran Guerra, aparecieron diferentgsientes artisticas, que se
siguieron formando una vez concluida esta. Constisio (1914) compuesto por una
alta carga de politica e ideologia propia de laolaion rusa, Suprematismo (1915)
también nacido en Rusia busca la sensibilidad putravés del arte, Neoplasticismo
(1917) busca una renovacion estética basada enimpligdad de las formas

geomeétricas puras y el Dadaismo (1916) mejor cdoocomo el anti-arte critica los

valores vigentes durante ese periodo, siendo efadisal y agresivo.

Durante ese periodo, la Espafa “neutral” vivido @miqlo préspero de la economia
antes de caer en la crisis de 1917, durante egmlpepodemos ver una confrontacion
histdrico-artistica entre Espafia, la tradicionagallifia, la lucha por el cambio.

Espafia estaba dividida en dos, por un lado en Mlaki mantenia el peso de la
tradicion oficial, contrariedad total con Barcelogae apostaba por las nuevas
vanguardias (un tanto tardias respecto a Europajrtiéndose en el seno de estas. En

ese momento estaban en convivencia tanto el Maemieal a la alta burguesia
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catalana, como el Noucentistn@rocedente de la “renaixefitae la cultura catalana,

mostrando las dos caras de Cataluia.

El Modernismo, afianzado antes de la guerra, sigu@hando por el deseo de
modernizar la cultura catalana, frente a lo acad@ragpafiolizante, logrando un gran
exito social que llego a identificarse con las spones estéticas de la alta burguesia
catalana del nuevo siglo. Por otro lado el Nousemdi se definia por un particularismo
cultural y politico proveniente de la recuperadidmantica de la lengua, la historia y el
derecho civil catalan comenzado con la “renaixergahediados del s. XIX, en ese
periodo de guerra, se fue afianzando con el casatenpolitico mediante el control de
muchas instituciones culturales, con el que sendéiieuna nacionalidad catalana como
Unica patria para los catalanes.

Estos dos movimientos, fueron entendidos plenantam® catalanes y diferenciadores
de lo espafiol generandose especialmente en Bamagh@ngran cultura creativa con un
fuerte contraste con la de Madrid, mostrando queultura catalana tenia identidad

propia y distinta.

Casd
Quién: Marcel Duchamp (1887-1968)

Cuando: Durante la Gran Guerra
Donde: Estados Unidos
Durante la Gran Guerra, este artista francés,

se encontraba en Estados Unidos, donde

s A
; posteriormente describirf@ue el ambiente
era mas jovial® En contraposicion a los
: valores de la guerra, se replante6 mediante la
oo utilizacion y  descontextualizacién  de
'::'&thn objetos, que era arte, algo que nosotros aun

__,\_*'.’/ Nnos seguimos preguntando.

Figura 1
Funcion6 por que habia un sector artistico questabea luchando en la guerra y al que

tampoco le interesaba esta, convirtiéndose en eamde critica hacia todos los valores

establecidos hasta la fecha.

> Novecentismo, periodo fuertemente catalanista.

® Renacimiento, periodo de resurgimiento.

" Estudios de caso utilizando el modelo del libradévismoBeautiful Troublemencionado en la
bibliografia (Nota al pie solo con el primer estude caso).
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Caso
Quién: Joaquin Sorolla (1887-1968)
Cuando: Durante la Gran Guerra

Donde: Espafia

En la Espafna “neutral” de la Primera Guerra Mundial
Sorolla seguia muy influenciado por la tradicién
pictérica de finales de siglo XIX y principios dgK,

en ese periodo recibio el gran encargo de la Hispan

Society of America, sobre la visibn de Espafa, 14
murales que retratan los trabajos y costumbre de la
época.

Durante toda su carrera pictorica, recibié varios

encargos de diferentes instituciones, y trabajé acom

retratista para varios personajes ilustres.

Figura 2

Caso

Quién: Antoni Gaudi (1852-1926)

Cuando: Durante la Gran Guerra

Donde: Barcelona, Catalufia

—

Trabajo en la arquitectura modernista,

terminando el Parc Guell, pagado por el

sefior Guell y empezo a planificar y disefiar

todos los planos y detalles de la Sagrada

Familia.

Figura 3
Gaudi trabaj6 toda su vida para la burguesia, tuwcha libertad a la hora de realizar su

estilo, pero asi y todo siempre debi6 respetatasdimitaciones ya que su arte estaba

bajo las condiciones del dinero.
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En 1936 se inicié en Espafia la Guerra Civil Espaf{it$36-1939) con el alzamiento de

los generales Mola y Franco.

Durante esa época de crisis mundial, muchos dearlitas se sintieron llamados a
interpretar mediante variados movimientos artistigue aun perduraban, los horrores
gue se estaban viviendo en Espafia, utilizandotsasilios como armas.

Aun podemos hablar de movimientos como el Exprésiom el Neoplasticismo, el
Surrealismo o el Racionalismo, todos ellos ya chaagos y que terminaron junto a la

Segunda Guerra Mundial y las primeras vanguardias.

La Guerra Civil Espafiola incidio en el pensamietolos principales artistas de la

época convirtiéndose en un instrumento mas de Ilymya ambos bandos tan

ideol6gicamente distintos. Frente a este conflicanla artista lo enfocé en consonancia
con sus ideologias, sus vivencias y experienciesopales, y lo mostré tanto a nivel

artistico como con sus respectivos actos.

Desplazando un poco las fuertes corrientes queemiant el arte en el pasado periodo
de postguerra y que habian conseguido una evasidnuhdo en que se vivia, dejaron

paso a manifestaciones artisticas mas realistas) consecuencia el cartelismo y las

propagandas son las principales manifestacion&sEgpana de la guerra.

Tanto en Madrid como en Barcelona la sublevacioriodenacionales fracasoé en un
primer momento, en la primera fase en Cataluiia @&enia un doble poder, por un
lado el de las instituciones gubernamentales ygbar el de las milicias populares
republicanas armadas, con el avance de la guepeodajeron enfrentamientos dentro
del propio bando republicano que terminaron divid@se en dos lo que propicié el
aislamiento de Catalufia y la caida de esta trastklla del Ebro. En Madrid, ciudad
que se convirtio en uno de los principales objsativailitares del frente sublevado,
quedo bajo el dominio gubernamental de la Segurefaiitica hasta la dimision de

Azafay la posterior caida frente al bando frartguea 1939.

Con lo que estaba sucediendo en Espania, las difesefue esta habia mantenido con
Cataluiia hasta ahora quedaron un poco de ladcandotios esfuerzos en la union
republicana o en el bando fascista, tanto fue asigj arte también dejo de lado las

diferencias centrandose por representar los iddaléss dos bandos.
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Con el fin de la guerra y la dictadura de Frandog¢atalanismo quedo totalmente
reprimido prohibiéndose entre todas las libertaldede la lengua catalana con el fin de

tener una sola lengua y cultura espafiola.

Caso
Quién: Pablo Picasso (1881-1973)

Cuando: Guerra Civil Espafiola

Donde: Espafia y Francia

Genio espafol, firme
compatriota del bando
republicano. Sus ideas
politicas le llevaron a
pintar uno de los

cuadros mas famosos de

la historia tanto a nivel
Figura 4
nacional como internacional. Picasso pintdé el Goarpara el pabellén espafiol de la

exposicion internacional que se celebraria ese maio en Paris, este es un homenaje
al bombardeo de la ciudad de Guernica por partlagiéropas alemanas aliadas a la
sublevacion fascista.

Sus ideas politicas y reconocimiento artisticodbbgaron a no poder pisar mas Espafia

en lo que le quedaba de vida, asi y todo, el seuvarfirme en cuanto a estas.

Caso
Quién: Joan Mird (1893-1983)
Cuando: Guerra Civil Espafiola

Donde: Espafia y Francia

Profundamente catalanista y republicano, pero aye
de las confrontaciones, decide trasladarse a
durante el conflicto.

Mediante dibujos, cuadros y carteles mostrd losSus

Figura 5
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de la guerra y participd con ellos en la ayudabdeldo republicano.
Expone junto a Picasso en la exposicion internatida Paris con una obra de fuerte
contenido politico. Un anhelo de libertad y un semnto de lucha son claros

representantes en sus obras.

Con la Segunda Guerra Mundial, Miré y su familiaiden volver a Espafia en un
arriesgado viaje, que no disminuyo en su vueltaaecdona, por que a pesar de no
haber divulgado sus ideales de manera escandalasabien sabidos por parte de todos
y con la dictadura franquista, empez6 un exilierior recluido tanto en Mallorca como

en Barcelona hasta la muerte del caudillo.

La Guerra Civil espafiola habia llegado a su fie yabia instaurado una dictadura, ese
mismo afo sin dejar tregua alguna a un periodoate @ comienzo de la Segunda
Guerra Mundial trajo consigo otra vez los horrate®tra guerra.

Esta segunda gran guerra también simboliz6 elditacdbrimera mitad del siglo XX y
de las primeras vanguardias, y el germen de lamdag vanguardias iniciadas en los
altimos afos de la guerra.

Podemos hablar del inicio de estas a principiooded44-45 en Estados Unidos con el

Expresionismo Abstracto pintura de caracter gesfualcarece de figuracion.

Junto al inicio de las segundas vanguardias, deies# periodo bélico se utiliz6 el arte
del cartel al igual que en la Primera Guerra Mungero en menor medida, ya que el
asentamiento de los nuevos medios de informacide,(television, radio...) propulso

una gran difusion del conflicto mundial.

La utilizaciéon del cartel fue por parte de todos lidderes politicos, coda uno

representando sus ideales e ideologias.

En Espafia se estaba viviendo un momento de recifredirigido por la dictadura de

Franco en el cual se frend todo desarrollo artiséicintelectual y se censurd todo
aquello que no cumplia los estandares del régineatarial, esto llevo al exilio a

muchos artistas que se negaban a abandonar sietuiigs.

En Espafia se impuso un arte de estética impetiadyjcionalista, el cartel derivo al

inicio del cémic con temética afin al régimen.
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En Cataluiia igual que en el resto de Espafia lasecoancias para los republicanos
fueron muy duras, pero para el pueblo catalan &rucion de su identidad y la

prohibicion de su lengua y su cultura supuso urpegohuy duro que llevo a la

persecucion de los libros en catalan.

En cuanto al arte, al estar también Catalufia mapidtadura, se vivo igual que en el
resto de Espafa ya que el sentimiento catalaradtia lsido cohibido y eso se reflejé en

todos los ambitos.

Caso
Quién: Jackson Pollock (1912-1956)
Cuando: Segunda Guerra Mundial

Donde: Estados Unidos

Sinuosidad de formas y de
colores se pueden apreciar
en esta obra de Pollock una
de las primeras del

expresionismo abstracto con

la que decor¢ la casa de

Figura 6
Peggy Guggenheim. No es hasta después de la gregae introduce la técnica del

“dripping®  convirtiendo la accién de pintar en la mas impugade toda su

trayectoria.

Las dos superpotencias vencedoras de la SegundaaGuendial, la URSS (bando
comunista) y Estados Unidos (bando capitalistagjaron lo que podria haber sido la
Tercera Guerra Mundial, que derivo en conflictomados en diferentes paises, pero

sobretodo una guerra ideoldgica, politica y culfunaa guerra de palabras e imagenes.

Expresionismos abstracto promocionado por la Clfadievar la idea de Estados
Unidos y su cultura mas alla del propio pais, ArtBtodo el mundo puede hacer arte a
pesar de no haber recibido educacion sobre elfdoenhalismo mezcla de pintura con

diversos materiales que refuerzan una libertad potaparte del artista.

8 Técnica pictorica caracteristica de la pinturacon.
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Arte Povera, Nueva Abstraccion, Minimal Art, Popt,ADp Art, Nuevo Realismo,
Hiperrealismo, Arte Conceptual, Happenings, Peréoroe, Land Art, Body Art, son
algunas de las tendencias transgresoras que faargiendo sucesivamente durante el
largo periodo de la Guerra Fria, mayoritariamemteEstados Unidos, por ser un arte

muy capitalista ideado para la sociedad de consyrextendiéndose por Europa.

En cuanto a Espafia, las tendencias vanguardistadldgando a la par que al resto de
Europa, asi y todo el arte tradicionalista de letadiura seguia coexistiendo con las
nuevas tendencias con la cuales el caudillo tueoilghaciendo pequefios avances para
no quedarse atras respecto al resto Europa enocalashésarrollo de la cultura.

Una vez mas el desarrollo del arte en Cataluhawsstma de manera igualada al resto
de Espafia ya que la dictadura seguia suprimiendosguesarrollara el sentimiento
catalanista y con ello algun tipo de gran diferaciéin entre una y otra. Tanto en
Barcelona como en otras ciudades importantes, Bla@evilla las exposiciones,
academias de Bellas artes y grupos artisticos sbagiendo para sobreponerse a la

tradicion y acelerar el cambio.

Dos grupos artisticos surgidos a finales de log @fincipios de los 50, que significaron
un nuevo impulso para el arte espafiol fueron eml@a y compuesto por artistas
catalanesDau al Set y posteriormente influenciados por estos primeessMadrid

surgié elGrupo el Pastf.

Con el inicio de los 70, la llegada del fin devasguardias del siglo XX y la muerte en
1975 de Franco que supuso el fin de la Dictadupaffia, el arte no se detuvo.

A raiz de estos sucesos y con aun 20 afios porte@arda Guerra Fria, se vivieron dos
épocas, los 70 y los 80. En la primera la plurdligaultidisciplinar del arte era
sumamente extensa, los artistas habian encontradasediferentes vanguardias su
estilo propio y los mas nuevos estaban en ell@dilale influenciarse por aquello que
mas les interesara, la década de los 70 se endzartia@ia el lugar que habitamos hoy,
un planeta demasiado lleno de instrucciones de des@lonaciones, de experimentos

reiterados, de asentamiento del arte, de aburriaatistico.

® Grupo artistico vanguardista catalan, fundadoS28 por Brossa junto a artistas e intelectuales
catalanes, entre ellos Tapies.

1 Grupo artistico posterior a Dau al Set, con asistspafioles fundado en Madrid en 1957. Entre ellos
encontramos a Manolo Millares y Antonio Saura.
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La década de los 80, fue un periodo de ilusibngama de fechas clave: el fin de la
dictadura 1975; la llegada d8Lernicaa Espafia en 1981; el inicio de ARCO vy el
triunfo socialista en el 82; la creacion del CermteoArte Reina Sofia y la inclusion de
Espafia en la Unién Europea en 1986; la exposMigiciens de la terrg la caida del
muro de Berlin en 1989, el ambiente y las gandsader algo nuevo, algo distinto, por
aquel entonces a todo el mundo le interesabaeel/dat cultura.

Muchas cosas estaban sucediendo, el arte rompfardsre ilusionaba la nueva

democracia espafiola auguraba una época de praptoab indicaba un gran futuro

Cataluia y el catalanismo resurgieron, la recup@nade la Generalitat, las
publicaciones de los periodicos y libros en la tengrernacula, del Estatuto de
Autonomia, de las fiestas tradicionales, de la bend@ del himno, poco a poco se

estaba confeccionando la renovacion de la ideokagéana.

Caso

Quién: Mark Rothko (1903-1970)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias

Donde: Estados Unidos

Figuras destacada del Expresionismo
abstracto junto a otros artistas de la época en
lo que se denomina el campo de color, todas
sus composiciones de caracter muy personal
son facilmente distinguibles, podemos
apreciar un oscurecimiento de la paleta de

colores a medida que avanzan los afios.

Figura 7
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Caso

Quién: Andy Warhol (1928-1987)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias

Donde: Estados Unidos

Figura 8

Caso

Quién: Richard Long (1945)

Eliminando progresivamente de sus trabajos cualquie
rasgo expresionista hasta conseguir reducir la abra
una repeticion seriada de un elemento popular
procedente de la cultura de masas, el mundo del
consumo o los medios de comunicacion le valieraa pa
hacerse un nombre a nivel internacional y conseris

méximo exponente del Pop Art.

Su extravagancia y genialidad eran conocidas &gart
iguales, hizo del proceso serigrafico de la rep@ticna

nueva herramienta del arte moderno.

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias

Donde: Estados Unidos

Figura 9

Méximo exponente del Land Art, este artista
britAnico utiliza algunos de los parajes rurales de
alrededor del mundo como marcos para sus obras,
llega a ella a través del caminar.

Utilizacién repetida de los objetos que encuentra e
estas caminatas, para crear figuras geométricas con
las que materializa su concepcion del mundo.

Algunas de estas materializaciones solo se conserva

mediante la fotografia.
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Caso

Quién: Antonio Saura (1930-1998)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias

Donde: Espafa

Con unos inicios dentro de la
tendencia  surrealista, se
desarrollaba con un mundo
sofiado y una firmeza
colorista. A medida que

avanza su pintura, lo abstracto

Figura 10

aparece cada vez con mas intensidad abandonaralménte la figuracion para dar

paso a una pintura de mancha y gesto en que lkesegacion desaparece.

Fundador del Grupo el Paso que ejercio una graueiméia en la pintura espariola.

Caso

Quién: Jorge Oteiza (1908-2003)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias

Donde: Espafa

Figura 11

Vasco de nacimiento, Oteiza luchd por cohesionar y
revitalizar el decaido mundo artistico del Paiscdas

En su consagracion artistica continu6  sus
especulaciones en torno a la desocupacion deliespac
escultérico, creando piezas cada vez mas esengiales

misticas.

“Noté que de mis esculturas salian palabrasin esta
frase decide abandonar la produccién escultorica pa
saciar sus inquietudes creativas en la poesia o la

filosofia.
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Caso

Quién: Joan Brossa (1919-1998)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias
Donde: Catalufia

Autor autodidacta que escribi6 sus
primeras poesias en las trincheras,
fundador deDau al Setjunto a otros

artistas catalanes representativos de su

época.

Escribi6 tanto teatro como poesia,

literatura como articulos, pero encontro

una reconfortante amiga en la poesia
Figut2
visual, creando objetos singulares, esta le acopaséta niveles urbanos en las que el
papel para escribir era la propia ciudad.

Caso

Quién: Antoni Muntades (1942)

Cuando: Guerra Fria y Segundas Vanguardias
Donde: Cataluiia

Utiliza las tecnologias en beneficio de su
obra con las que concibe una respuesta
critica a los mass-media mediante los
fendmenos sociales con los que toma una
relacion de autocritica para un fin. La
confrontacion de imagenes mediante

imagenes, la interrelacion del espacio

Figutd
publico con el ambito privado generando una tensiéindia a dia para justificar su

propio fin.
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4.2. Arte de entreguerras

Con el fin de la Primera Guerra Mundial, la cuabibaalcanzado una gran extension y
mortalidad generando una gran frustracion univetaale general en el progreso que
caracterizaba los primeros afios del siglo XX se\abajo, todo el mundo queria
evadirse de lo vivido durante la Gran Guerra, yfasireflejado en el arte durante el
periodo de entreguerras. La Nueva Objetividad (L192@ denuncia social que resalta
los aspectos de la realidad de postguerra, Ra@somal (1925) con el uso de la
simplicidad de las formas geométricas en la arquita de los nuevos materiales y el
Surrealismo (1924) creado a partir de las teorirdad en la busqueda de los suefios y

el inconsciente, siendo el mas caracteristico tdepesiodo.

En las terminaciones de la Gran Guerra, en Espaédiante numerosas entrevistas de
caracter politico realizadas a intelectuales, edridase estaba congestionando el inicio
de un movimiento vanguardista para combatir laid¢rdd y el modernismo, el
Ultraismo (1918) corriente literaria que entremazckando poemas visuales, la poesia
y las artes plasticas, junto a esto, restos tardéo®tras practicas artisticas siguen
vigentes.

Mientras en Catalufia, el sentimiento nacionalisti@alén, se iba haciendo mas fuerte
gracias al Noucentisme que supuso un auge delanaalo a nivel politico con la
aprobacion en Catalufia por parte de La Mancomunydael la Liga regionalista, del
“Primer Estatut d’Autonomia de Catalunya”, denegpdoparte del gobierno espafiol.
La suspension provisional de la Constitucion, ¢hgale estado y la proclamacion de la
Dictadura de Primo de Rivera (1923-1930), supusGaalufia la prohibicién de ciertas

exposiciones para evitar el exceso de catalanismo.

A nivel artistico con la Generacion del 27, se otidé en Espafa el Surrealismo
otorgando una igualdad entre esta y Catalufia coap&icion de varios artistas,
supongo que eso se debe al momento histérico teddia que se estaba viviendo y a
la represion del catalanismo, asi y todo los doximm@s representantes de este
movimiento, son catalanes. Restos del Cubismo ¥xtesionismo llegados de forma

tardia a Espafia, aun se mantenian vigentes.
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A nivel politico las discrepancias seguian exist@encon el fin de la dictadura y el
inicio de la Segunda Republica (1931), las eleasamunicipales catalanas cambiaron
de manos, el poder adquirido por La Liga regiotelfzasé a pertenecer a E€Ron
Francesc Macia a la cabeza, el cual proclamé al€l4bril de ese mismo afibad
Republica de Catalunya'tres dias después esta fue derogada por el pvtaaa ante

la presion del Gobierno provisional de la republeaambio de la restauracion de la
Generalitat de Catalufia, suprimida por Felipe V187y de que las cortes
constituyentes aprobaran el Estatuto Catalan, ésée aprobado (1932), pero
previamente adaptado reduciendo la autonomia yrodestdo el sentimiento
nacionalista catalan mediante la supresion deldaranoia de Catalufia.

Los conflictos por parte de Catalufia para restastarnacionalismo, siguieron
sucediéndose,'Proclamacién del Estado Cataldn (1934)por parte de Lluis
Companys, trajo consigo varias consecuencias, toekiss intentos se vieron
completamente suprimidos en 1936 con el inicicad8uerra Civil Espafiola.

Caso
Quién: René Magritte (1898-1967)
Cuando: Periodo de posguerra

Donde: Bélgica

Este pintor belga, se caracteriz6 por la
asociacion de elementos dispares y analogias

ingeniosas dentro de una realidad pictorica.

Juego con las representaciones dentro de
representaciones, con las duplicaciones y con

l Ceci T est navs wne fine. las ausencias.

i

Figura 14

Con la manipulacion de imagenes cotidianas, suntmtpor devolvernos una mirada
fresca mediante una formulacion de la representad® la realidad a través de la
equivalencia entre palabra e imagen nos hace aagmanos faltan grandes alardes de

imaginacion.

1 Siglas de Esquerra Republicana de Catalunya, flanea 1931.
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Caso
Quién: Maruja Mallo (1902-1995)

Cuando: Periodo de posguerra

Donde: Espafa

Pintora surrealista de la Generacion del 27,
en sus primeros trabajos se centra en los
elementos primarios de la tierra, piedras,
cenizas, esqueletos, excrementos entre otros.
Posteriormente trabaja como profesora de

dibujo en Madrid mientras lo compagina con

su produccion.
Figura 15
Con el estallido de la guerra, huye de Espafia ptagiarse en Argentina donde

continta con su actividad, trabajando tanto comeidos terrestres como en retratos y

naturalezas vivas.

Caso
Quién: Salvador Dali (1904-1989)
Cuando: Periodo de posguerra

Donde: Espafia y Francia

Maximo exponente del surrealismo, gozo de
popularidad debido a sus muchas
estrafalarias excentricidades.

"Hasta entonces me sentia tentado de
considerar a los surrealistas, que

aparentemente me han elegido como santo

patrén, como locos integrales (digamos al

Figura 16
95%, como el alcohol puro). Aquel joven espafiah sos espléndidos ojos de fanatico

e innegable dominio técnico, me movié a reconsideiaopinion?".
Dali se hizo un nombre en la historia del arteeBasdonos a todos, que no siempre es

lo que parece.

2 palabras de Sigmund Freud después de conocef.a Dal
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En los dos afios posteriores al fin de la Segundar&Mundial y antes de iniciarse el
conflicto entre las dos potencias vencedoras, lenbel arte la continuacion de algo que
habia empezado a gestarse a finales de la gussrsedundas vanguardias, durante este
periodo medianamente de paz antes del inicio Gutara Fria, el arte estaba volviendo

a cambiar.

Las consecuencias lamentables y destructoras dahtemimiento junto con el
hundimiento de Europa en una crisis cultural ytalifavorecen un nuevo panorama
artistico con nueva capital mundial en Nueva YoRespecto a las primeras
vanguardias, estas se sucedieron de forma muchorap&a gracias a los nuevos
medios de comunicacion de masas, que se habianradb durante la guerra.
Experimentacion, heterogeneidad, conceptualizadéh arte son algunos de los
términos que caracterizaran estas nuevas vangsaidfauidas por los efectos
traumaticos de las guerras. Las primeras manifesies surgidas reciben los nombres
de Expresionismo (que sigue avanzando des denlaie$i de la guerra), Informalismo y
Art Brut.

En Espafia seguia el régimen dictatorial, pero arpés ello arte no podia seguir
frenado, la segundas vanguardia se fueron haciametmo poco a poco y las inquietudes
de los artistas que habian decidido no huir desmlgda Guerra Civil estaban
empezando a salir a flote.

En Catalufia la situacion artistica era la mismaesar de la supresion del catalanismo,
los artistas catalanes tenian las mismas inquigtddedo paso a un arte conjunto en el
gue se inspiraban e influenciaban unos con otros.

A pesar de esa supresion del catalanismo, gruposiestinos a favor de la lengua y la
palabra escrita estaban editando diferentes ejeesptie libros. En 1946 gracias a la
victoria de las fuerzas aliadas, se abri0 una larexdn la autorizacion del teatro en
catalan y del Instituto de Estudios Catalanes sgmtando el reconocimiento de la

lengua vy literatura catalanas.

Con la llegada de las segundas vanguardias a EsgldBepresionismo abstracto sigue
abriéndose camino, 8rupo Pérticd® se muestra pionero en cuanto al Informalismo y

el Art Brut va tomando forma.

13 Surgido en 1947 en Zaragoza fue pionero en lagirgbstracta espafiola.
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Caso
Quién: Jean Dubuffet (1904-1989)
Cuando: Periodo de la segunda posguerra

Donde: Francia

Artista de produccion tardia, pero que a pesar de
eso se convirti6 en uno de los artistas mas

innovadores del panorama mundial.

Sus obras influenciadas del arte de los nifios, se
muestran con caracter espontaneo prevaleciendo el
instinto por encima de la razén y la técnica, por

ello radica en ser uno de los primeros artistas

modernos en renunciar a los materiales y las

técnicas tradicionales.

Provocando inicialmente un gran escandalo que le
Figura 17
llevo a disfrutar de renombre y consideracion mainditiliza la unién de la pintura con

diversos materiales que entremezcla.

Caso

Quién: Rafael Zabaleta (1907-1960)
Cuando: Periodo de la segunda posguerra
Donde: Espafia

Pintor Expresionista, con claras influencias
Cubistas y Fovistas, sus figuras de campesinos
sin expresion y con apariencia inmoévil nos
muestran su vid diaria.

El paisaje andaluz de su gente, sus costumbres
y su cotidianidad, nos reflejan esa relacién tan

intima que el artista mantiene con su tierra.

Figura 18
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Caso
Quién: Antoni Tapies (1923-2012)
Cuando: Periodo de la segunda posguerra

Donde: Espafia

Después de abandonar derecho, este genio
catalan se mete de lleno en el arte.
Influenciado por los surrealistas espafoles en
sus inicios, de los que termina distanciandose
para meterse en el Informalismo mas abstracto
destacandose en sus obras el collage a través
de materiales diversos.

“L'obra d'Antoni Tapies esta dins de la
tradicio d'aquestes explosions que de tant en
tant es produeixen al nostre pais i que

commouen tantes coses mortes. Es

auténticament barcelonina amb irradiacié

Figura 19
universal. Per aixd mereix tota la meva admiradié Tapies defensor de la cultura

catalana fue uno de los precursores de las seguadgsardias en Espafia.

Y termind la dictadura, y la Guerra Fria, y estabsiren los ultimos 10 afios del siglo
XX, ¢Y qué fue del arte?

El arte habia vivido en la década de los 80 un nmbonée ilusion, pero con la llegada

de los 90 todo cambio.

A raiz de la caida del muro de Berlin la politieanbid, y por ello también el arte. El

arte politico sali6 a escena, muchas iniciativagiston en aquella época, pero también
se produjo una fractura entre el arte y la sociedhihterés artistico cultural mostrado
por la sociedad fue dejado atrds en los 80 pasaramvertirse en un interés cultural

por el consumo, propiciando la gran sociedad dswoo en la que vivimos.

4 Mir6 sobre la obra de Tapies. “La obra de AntoapiEs esta dentro de la tradicién de estas
explosiones que de tanto en tanto se producenastroipais y que conmueven tantas cosas muertas. Es
auténticamente Barcelonina con irradiacién univérsa
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En Espafia y Cataluiia la situacion fue parecidartel politico estaba otra vez en
escena, aparecieron los primeros museos importdageprimeras ferias de arte, y las
Olimpiadas de Barcelona del 92 pusieron a Espafé ejo cultural otra vez, el arte se
estaba abriendo al publico, pero todo eso trajgigoruna crisis cultural en la que a dia
de hoy seguimos, la politica empezé a dirigiendosens, la cultura empezé a
privatizarse y cada artistas sigue tratando dergraxosu camino de la mejor manera

posible y con ello llegé el nuevo siglo.

Con el nuevo siglo y la aparicion de Internet, résta, autor de las obra ha dejado de
tener el poder de aquello que produce, lo que derddamos arte hace 20 afios ya no
tiene sentido alguno, la vida digital, el mundduat, nos han llevado a que las palabras
arte y artista carezcan de sentido.

Las obras artisticas actuales son una colaboraestén basadas en citas de otras obras,
en conceptos preexistentes, en un sin fin de apsas/a no son nuevas, las practicas
artisticas han llegado todas al mismo nivel esigtitesde la escultura y la pintura,
pasando por el graffiti la performance, el videolos ordenadores y todas sus

posibilidades.

“De una manera extrafia (porque a la vez que nosstitmye como seres productores
de sentido, nos hace desaparecer como individuesttsos), Internet y la vida virtual
nos posibilitan a todos vivir la utopia que sofiatas vanguardias artisticas de hace

un siglo: que cada ser humano sea, realmente, tistas’

- Daniel Molina®

15 Escritor, periodista y critico cultural argentitiicenciado en la Universidad de Buenos Aires,ipipet
en diferentes publicaciones.
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“Lo cierto es que a partir de Marcel Duchamp y stinal de 1917, cualquier cosa
puede ser una obra de arte, y cualquier personal@wser un artista. Ya no se necesita
talento, conocimiento, creatividad ni buen gustoesp ha envilecido el arte hasta
convertirlo en lo que es hoy: una burla y una est&ihn donde un grupo de avivatos,
apoyados por curadores y galeristas que se froeanrhanos al contar sus millones,
fabrican objetos mal llamados arte, sin belleza ontenido, y hechos para
desintegrarse en poco tiempo. Son piezas efimeras enateria y en su significado.
Por eso el publico carece de un arte que alimeateente, su corazén o su espiritu. Y

asi nos va.”
- Juan Carlos Boter§

Realmente no sabemos que esta pasando con eedrty dcada uno hace lo que puede

y enfoca su trabajo en su manera de entender elonuluchar por aquello que cree.

En cuanto a Espafa y Cataluiia, la confrontacidstiag, la encontramos a modo de
union, los artistas estan mas preocupados por ntexto social y politico de caracter

general, que afecta a toda la poblacion, que podeterminado suceso, por muy

importante que este sea en otros niveles, asioyracthos de los artistas del panorama
actual tengan probablemente su opinion e ideol@gizecto al suceso.

El suceso actual se centra primordialmente enlitiqgag se podria decir que el arte esta
por encima, que el arte lucha por causas que afad@dos sin discriminacién ninguna
por mucho que seas catalan o espafiol, si que ardo de los afios se han podido
apreciar algunos momentos en que el arte catalk@bae®n confrontacion con el

espafol, también a causa de los sucesos polifers, a medida que la crisis, la

sociedad, la politica y todas las posibles causas Ipacer arte han ido avanzando, el
arte se ha ido uniendo, dejando atras posiblesediféas en post de mostrar al mundo el

mundo, de una humanizacion conjunta.

16 Escritor colombiano licenciado en Literatura polniversidad de Andes, amplié sus estudios en
Harvard. Ha publicado varios libros y ha participah diferentes columnas periodisticas.
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Caso
Quién: Banksy (1975 se cree)
Cuando: En las ultimas 2 décadas

Donde: Inglaterra y el resto del mundo

Artista urbano, nos muestra de forma
satirica e irénica la sociedad actual,
su politica, su cultura, su

deshumanidad.

Su peculiaridad, no nos muestra su
rostro, trabaja de manera anonima,

todos podemos ser héroes. Denuncia
Figura 20
Social, desigualdad social, un artista en pospdeblo, de la gente y de la preservacion

de los derechos humanos.

Caso
Quién: Jeff Koons (1955)
Cuando: En las ultimas 2 décadas

Donde: Estados Unidos y el resto del mundo

Provinente de la Bolsa de Wall Street, especulador
del arte consumista exalta lo superfluo de la
sociedad, banalizando en forma de burla la fama, el
dinero y todo aquellos de la clase rica de la due e
ha vivido durante mucho tiempo.

Siempre en el ojo de mira, este artista muchas
veces cuestionado por su supuesta genialidad
artistica o la carencia de ella, nos muestra lo que
todos sabemos, que hay cosas por encima de otras

muy a pesar de que ese orden no siga ninguna ética

Figura 21
ni ninguna moral. Pero mientras él, sigue creandengliendo por sumas muy altas.
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Caso
Quién: Juan Luis Moraza (1960)
Cuando: En las ultimas 2 décadas

Donde: Espafia y el resto del mundo

Para él, la cuestion puablica no es un asunto
\, meramente politico, sino que también es
antropoldgico, subjetivo.
El artista propone una mutua interaccion con
su obra, crea un espacio de interpretacion y
transformacion entendido como sistema de

participacion.
Figura 22
El arte como proceso de reflexién y critica dedibsmas de la sociedad actual.

Caso
Quién: Ignasi Aballi (1958)
Cuando: En las ultimas 2 décadas

Donde: Espafa y el resto del mundo

Cuales son los limites entre lo
artistico y la vida cotidiana, esto es lo
gue se pregunta este artista de origen

IR E AT
FUTIEE T

catalan en sus expresiones pléasticas.

El acto de mostrar las cosas a partir

de su ausencia nos ensefa los restos

de una vida pasada, de un momento que ya no etrafomne conceptos opuestos que
relaciona con un proceso que aunque muy abierti@@tes posibilidades, controla de

manera muy exhaustiva.
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4.3. El arte supeditado al poder (religioso, realeconémico, militar, social y

politico)

La relacion del arte con el poder o mas bien laysgécion del poder sobre el arte,
procede des de los inicios del poder. Este ha @mmb@ndo segun los sucesos
historicos, pero cualquiera de todos los poderesbnados anteriormente, es también
politico, tanto reyes como faraones, principesioiss, papas y obispos, han hecho uso
de su poder para determinar unas leyes y un opdemue todos los poderes estan bajo
la influencia del poder politico, estan interretenzidos.

Los humanos segun Aristoteles somos “animalesiqmdit Nos diferenciamos de los
animales, entre otras cosas, por que vivimos eledaaes organizadas politicamente,
para cumplir con un objetivo comun; la felicidadlde ciudadanos. Actualmente, esto
puede parecer una utopia, pero respecto al timmcdiedades en que vivimos y hemos
vivido la humanidad, estan organizadas de maneliticap una politica que ha ido
evolucionando hasta el punto en el que estamos.ahor

Ya des de las civilizaciones antiguas el arte estdbservicio de los poderosos, se
relacionaba mayoritariamente con reyes, faraors@sdes, gente de la alta alcurnia, con
sacerdotes, otros personajes de la iglesia y cadadls. Los artistas, meros
trabajadores anénimos sin ninguna consideracioralsadilizados para enfatizar la

importancia y las cualidades de la divinidad real.

Avanzando un poco mas en la historia, encontramasmbio radical respecto al arte y
sobretodo a los artistas, estos dejan de ser apnénpara pasar a estar muy bien
considerados. En la Grecia antigua, los artistgsosen al servicio del poder, pero de
un poder diferente al poder por la fuerza y p@upervivencia que hasta ahora se habia
utilizado, estos pasan al servicio de un poder @o@o que les permite vivir con
comodidades y ser aclamados por los ciudadanos.sCameva posicion, los artistas
ejercen un nuevo arte basado en la estética y dmurdaanizacion de los dioses,
enfatizando ese poder con grandes arquitecturas.

Cuando Roma absorbié Grecia, la mayoria de sudcivads y cultura fueron
absorbidas con ella apropiandose de estas. Ep&stelo los artistas vuelven a perder

un poco de consideracion, pasando a estar nuevaraant servicio del poder mucho
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mas estricto, un servicio marcado por la econoraitasl clases altas y por el poder de

los emperadores, mitificandolos mediante retrabmsnombres propios.

Respecto a la Edad Media, el poder volvi6 a camb&amanos sobresaliendo por
encima de los demas, el arte estaba supeditadooddr peclesiastico, este era
considerado una ofrenda a dios, para recalcar sanpoder como el de la iglesia.

No encontramos un equilibrio de poderes hastaefinale la Edad Media con los
principios de la burguesia en el que la gentdake@lta empieza a adquirir un mayor
nivel econdmico.

Ya con la Edad Moderna y el inicio de lo que como@e como renacimiento, nos

encontramos con un escenario privilegiado con &ieiPpn del mecenazgo, poniendo
otra vez el arte al servicio del poder econémia®al, para exaltar otra vez tanto la
riqueza como el poder, y para perpetuar las hazééiastos. El arte participé también
en el poder militar, vanagloriando mediante lagdgenes la figura de los hombres. Sin
olvidar en ningin momento que la iglesia seguiecigiedo un gran poder casi al mismo
nivel econémico que la monarquia.

Los artistas se aprovecharon de su nuevo estgtutakaoteccion de la monarquia para
representarse a ellos mismos en la mayoria deustsas o bustos, como parte de la
alta sociedad y en concreto como parte del cintuparquico.

Con el final de la edad moderna, la exaltacion vem mas de la iglesia, supuso un

equilibrio entre esta y la monarquia equiparandpcgler econémico.

Con las primeras vanguardias, el cambio esta aa#gguse rompe con una lucha radical
contra todo aquello conocido hasta ahora, lostastise sublevan contra los poderes de
la monarquia y la iglesia para meterse de llenoenepoder social, creando un impacto y
una expresion de rechazo hacia la cultura burgldsate, a pesar de esta rotura, sigue

supeditado, aunque en menor medida al poder ecoadmi

Durante el periodo de la Primera Guerra Mundiagred estuvo mayoritariamente bajo
el poder militar.

En las segundas vanguardias, el cambio seguisstemsio, la rotura del arte con los
conceptos de academia y arte clasico iniciadogianteente se intensifican, el arte se
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sigue rigiendo por un poder social de fuerte caragtondémico marcado por el poder
del mercado del arte y con el preludio de la imguria que adquiriran las instituciones
en los afios posteriores regidas también por elrgam@omico.

Durante el periodo de la Segunda Guerra Mundialrtel estuvo mayoritariamente bajo
el poder militar.

¢, Qué pasa ahora con el arte? Des de del supuest® ks vanguardias, y el cambio de
siglo ¢Qué ha sido del arte? Claramente este haaidibiando, evolucionando y a la

vez reencontrando viejas caracteristicas y sirddisude épocas pasadas.

Podemos decir que el arte actual tiene un fuertierpsocial que lucha en contra del

poder religioso, real, econdémico, militar y politipero a la vez sigue supeditado a las
instituciones econémicas regidas mayoritariameatdgppolitica cultural.

Es un bucle, un pez que se muerde la cola, no pamslentender el poder sin el arte ni el
arte sin el poder, estan intrinsecamente ligados.

La Unica opcidn que nos queda es crear un artdughe en contra de los poderes

establecidos, que reniegue de ellos, que consigarg® por encima y que sea el poder
el que este supeditado a él, pero para llegar awege aun nos faltan muchas batallas
por ganar, de momento debemos seguir intentandoho eneros artistas que somos.
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5. El cartel como medio de comunicacion politica

5.1. Historia del cartel

Actualmente al escuchar la palabra cartel evocdmaipica imagen propagandistica

con la cual creemos que nos estan intentado vemagliante una forma de persuasion
masiva, cualquier producto o artefacto creado @sotiedad actual, ligada a la lucha de
las diferentes ideologias por las cuales hemogioraa sentimiento de aversion hacia
la palabra propaganda, a la que relacionamos conotaciones de caracter negativo
debido a la idea preconcebida que tenemos de laom&e comunicacién y su

tendencia a la manipulacion de la informacion diaga las masas, sabiendo a ciencia

cierta, que dicha preconcepcién es totalmente ctarre

En sus origenes, la palabra propaganda careciant®taciones tanto negativas como
positivas, se consideraba una palabra neutraaddizpara la difusion sistematica de
creencias religiosas, valores morales e ideolqgplscas.

La neutralidad de la palabra propaganda desapaescia Primera Guerra Mundial
otorgandole las connotaciones de caracter negedivdas que convivimos actualmente,
pero la cuestion es, en que momento preciso podemabtar del inicio de la
propaganda, o simplemente del inicio del cartel @wotal, este adquiere plena
importancia con condiciones historicas que deteanénaparicion del capitalismo, el
auge de una economia industrializada y competidmala que es necesaria la

intervencion y participacion de las masas.

Podemos considerar, segiin Miflfecomo uno de los primeros documentos para la
difusién de informacién “El Cédigo HammurdbBi y un poco méas adelante los
“Axones™ griegos, pero segun el escritor Barnié8aho podemos hablar del primer
cartel publicitario como tal hasta el 1477, aficckeque William Caxton, fundador de la
primera imprenta en Inglaterra, editdé e imprimié eartel anunciando las grandes

virtudes de unas aguas termales.

" Muiller-Brockmann, JoseHistoria de la comunicacion visudtd. Gustavo Gili, Barcelona, Espafia.
Pag. 13

'8 Grabado mesopotamico en piedra que recoge las. leye

19 plafones destinados a anunciar el programa defestagiones deportivas.

? Barnicoat, Johrlos carteles su historia y su lenguaa. Gustavo Gili, Barcelona, Espafia.
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No es hasta casi 300 afios después, con la ya ibmeshe la litografia, que percibimos
lo que conocemos actualmente como medio de projdegacdifusion de ideas e
informacion, entrando de lleno en la edad modemdadpublicidad convirtiendo las

calles como “la primera galeria de arte en la talle

Como en todos los aspectos del arte, siempre latjacgente que desataca, en el
cartelismo ocurre exactamente lo mismo ya que s roedio artistico, que aunque

actualmente diste mucho de la idea que tenemosbmiacde arte, sigue siendo una de
sus muchas vertientes, pero centrandonos un pos@mka historia cabe mencionar a
dos cartelistas franceses, que elevaron el caldet@egoria de “Arte” Henry Toulouse-

Lautrec y Jules Chéret, siendo este ultimo conadiercomo el creador del cartel

moderno y siendo este primero heredero directqy pejfando atras algunos de los
elementos mas tradicionales que persistian enréadesu maestro.

Acercandonos un poco mas a Espafia descubrimos| quie elel cartelismo llegé de
manera mas tardia, 1737, y de la mano del podda dasa real, encontrando una
mencion de estos en toda la carteleria espafiola ha40.

La desaparicion de la casa real en la cartelenaié a una mayor experimentacion en
los disefios de estos, convirtiéndolos en una de nasifestaciones artisticas
representativas del desarrollo de la era indusyridel crecimiento de las ciudades.
Consagrando a varios artistas entre los cualesypmslencontrar a Rafael de Penagos o

Ricardo Serny.

Encontramos en el cartelismo catalan, el mayorl@sodel cartelismo en el estado
espafiol con mas de cien talleres de impresion ecidnamiento y con dos de los
artistas del cartel consagrados mas influyentastjé®g Rusifiol y Ramon Cases.

Mencidén a parte merece este ultimo artista que debeconsiderado el dibujante de

carteles mas importante del modernismo catalan.

5.2. Vision general del cartelismo politico en perdos de guerra

La Primera Guerra Mundial (1914-1918) trajo condadesaparicion de la neutralidad
de la palabra propaganda, otorgandole connotacioegativas, cuando a causa de la
aniquilacion masiva de soldados mediante artillpeisada, dejo obsoletos los métodos

de reclutamiento tradicionales, necesitando potepade los gobiernos en guerra de la
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opinion publica como cuestion de importancia naalioy a través del desarrollo de los
medios de comunicacion de masas, donde el cartelisrita prensa barata fueron
fundamentales para concienciar a los individuododemensajes institucionales por
parte de el Estado.

La negatividad, viene dada por parte de la peréepde las relaciones de la propaganda
con la censura y con la manipulacion informativa parte de los gobiernos en guerra
para conseguir sus propios fines, los cuales fuenayoritariamente; la difusion
informativa, el reclutamiento, la creacién de ldiga nacional, impulsar la produccion

y el abastecimiento y brindar coraje entre otras.

La propaganda de este periodo se basa en la ordenkcintimidacion y la llamada a
la accion y al adoctrinamiento mediante el apoyéaemecesidades que crea la misma
guerra, directamente sobre el individuo, sobreeldedo las intenciones patriéticas y
remarcando la necesidad de este para defendemat frente al enemigo extranjero
apelando al sentimiento de la imagen de la famde,la mujer y de los hijos,

reivindicando ese caracter de individualidad.

Q=
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Figura 24 Figura 25

Dejando atras un periodo de entreguerras dondertdl se ve afectado de manera
masiva debido a la recuperacion de todos los gutsetras la masacre de la Primera
Guerra Mundial, encontrandonos frente a una promyaarcada por un lado por la
fundacién de la Bauhaus, haciendo hincapié endailkz tipografica y el uso de la
fotografia no manipulada con el fin de dar un mgnszal, informativo y objetivo y por

otro con la aparicion y el asentamiento del Suises.
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Con el inicio de la Guerra Civil Espafiola (1936-993a propaganda politica volvié a
ponerse a la cabeza, su utilidad tanto por pattbatelo republicano como fascista, a
pesar de las diferencias, fue sumamente amplianylos tendencias claras, el realismo

y el expresionismo.

El cartelismo del bando fascista tenia obsesionl@®rmanifestaciones estéticas al
servicio del Generalisimo, con marcado caractesquedista, poniendo como ejemplo,

la difusién del retrato de Franco en todas lasdemale las escuelas y en las calles el
lema ‘Espafia es y sera inmortal’encontrandonos de manera recurrente con los
simbolos delyugoy las flecha&' establecidos para crear sensacién de seguridad y

glorificaciéon por parte del fascismo.

Figura 26 Figura 27 Figura 28

En lo que se refiere al bando republicano, la faima@ocial pasé por encima de la
libertad artistica, los artistas tomaron conciengajue su produccion artistica no podia
cumplir la misma funcién que habia tenido hastareemento. El artista y con él su
produccion debian posicionarse del lado del pueblo el fin de lograr de manera
conjunta la sociedad y la cultura por la que luamalpudiendo encontrar en la mayoria
de carteles un andlisis de la situacion actual geseo de transmitir al espectador, al
pueblo, la atmésfera, la exaltaciéon de los valdremanos, y la dignificacion del

soldado antifacista.

%L Simbologia icénica de la Falange.
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Reflejando las necesidades y crueldades de la agugrrel patriotismo que debia
entusiasmar a las masas, los carteles debian carsbide manera efectiva teniendo
como elementos clave, la imagen y la consigna, fjaraen la conciencia del pueblo
los deberes y obligaciones tanto en el campo daldatomo en la retaguardia, para
mantener al maximo nivel la moral de aquellos cartign hacia el frente y también de
aquellos que se quedaban en las ciudades y priegede todos los peligros a los que

estaban expuestos.

En el cartelismo del bando republicano podemos rérenotambién, algunos simbolos
caracteristicos como sda hoz y el matrtillo, el fusil tendido por encimal drazo, la
estrella de cinco puntaSy la bandera roja entre otros, utilizados en tddaematicas
que abarcaba el cartel; contra el fascismo, lagiasl y el aislamiento, el ejercito
popular, solidaridad, sanidad, produccion en lageardia etc.

Algunos de los cartelistas mas destacados sore<CRdntseré, Emeterio Melendreras,

Josep Renau y Ramon Puyol.

La contra propaganda, fue utilizada de forma igaiadi por los dos bandos con tal de
atacar los puntos débiles del enemigo, desprestigiaadversario poniendo su
propaganda en contradiccion con los hechos, ridmula los lideres enemigos y

quitarles esa sensacion de seguridad y fuerza.

EJERCITO

Figura 29 Figud0

%2 Simbologia icénica republicana.
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Figura 31 Figura 32

Mientras Espafia recogia los restos de la guerranycb consolidaba su poder, en el
resto del mundo se iniciaba una guerra que no tlegaa a ningun periodo de paz.

El inicio de la Segunda Guerra Mundial (1939-1944&jp consigo los recuerdos de una
guerra pasada, una guerra en la que el arte delisaio llegé a su mayor apogeo,
convirtiéndolo en una herramienta de suma impomatanto para la difusion de

informacion como para el reclutamiento.

En esta segunda guerra, el cartelismo volvié aisarherramienta de uso fundamental
como propaganda de reclutamiento, pero esta vexaloses arraigados al cuidado y
proteccion de la nacion y de la familia estabanlsando, adaptandose a las nuevas
demandas de la guerra.

Los nuevos carteles mostraban un nuevo tipo dategalento, el de las mujeres, a las
cuales se las llamaba para que fueran a hacerjasald@plicados en terrenos
tradicionalmente masculinos entrando en conflicto las imagenes oficiales de familia

y feminidad.

Las nuevas trabajadoras eran mostradas como herpie@ siempre por detras de los
valerosos soldados cuyos puestos estaban ocupledidiciéndolos a ellos y toda la
maquinaria que salia de las fabricas, fabricagael@s a un segundo plano con toda la
maquinaria y la suciedad que conllevaban, mostrantis mujeres limpias y con un

atuendo de atractiva apariencia de moda.
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El tratamiento de las nuevas trabajadoras difiege lab imagenes del resto de

trabajadores masculinos, que tenderian a reladosnaon la maquinaria pesada, la
suciedad y su musculatura.

Con este enfoque, los carteles pretendian disinhogaconflictos sociales provocados

por el reclutamiento de mujeres para la industiech asegurando muchos de ellos que

el trabajo de las mujeres en las fabricas sélordula que la guerra.

WOMEN OF BRITAIN

THE GIRLH

COME INTO THE e
THE FACTORIES et @

Figus3 Figura 34

Otro punto de inflexién fueron las tensiones suagidn las imagenes de reclutamiento
entre la aparente unidad nacional y la desiguatdatien las cuestiones raciales. El
cartel del campedén del mundo de boxeo, Joe Loeisata a un héroe nacional
afroamericano participando en la guerra, su difdadarticipacion fue clave para el
reclutamiento de dicha comunidad.

Asi y todo, a pesar de la cooperacion interraeialpcasiones tuvieron que enfrentarse a
reacciones hostiles por parte de la poblacién hlamduyendo a algunos politicos. Los
mismos conflictos de reclutamiento, estaban implcén las campafias organizadas por

Europa.

En lo que respeta al bando nazi, el propio Hitkeescargo personalmente de crear un
cargo exclusivo designando a Joseph Goebbels comistim de propaganda del
régimen nazi, que tom6 como medida inmediata, eblatb control de todos los
periodistas, escritores, artistas y medios de coaoidn los cuales no pudieron

divulgar nada sin su debida revision y autorizacion
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Pvt. Joe Louis says._

...and we'll win because

e EinVolk gin Reich.ein Fiihrer!

Figura 35 ighra 36

En la Segunda Guerra Mundial, el cartel y los paows propagandisticos volvieron a
alcanzar un gran numero de copias que junto a érsajes en los transportes publicos,
a las peliculas y a los cortos de caracter infaumage convirtieron en la principal

medida de comunicacion informativa para con logesytambién un momento de gran

manipulacion y censura de toda esa informaciénagémes.

Todos los medios de comunicacion se vieron inunslgoy miles de imagenes de
guerra que fueron sometidas a un riguroso procesaemsura que filtraba todos
aquellos temas considerados inadecuados, transfdomasi todas las pruebas

documentales en propaganda manipulada.

Como en todas las guerras, la contra propagandajtiizada de forma igualitaria por
los dos bandos con tal de atacar los puntos détéesnemigo, desprestigiando al
adversario y ridiculizando a los enemigos quitaeslatsa sensacion de seguridad y

fuerza.

En los dos afios siguientes, el cartel sufrié un gexlive debido al fin de la guerray a

la consolidacion de la television, el cine y laioad
Posteriormente, las dos superpotencias venceda@ds &egunda Guerra Mundial,

EEUU y la URSS iniciaron la que podria haber saldércera Guerra Mundial, donde

la destruccion mutua estaba asegurada.
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La propaganda fue una de las causantes de inssg@gran conflicto, pero a la vez fue,
por suerte, responsable de minimizar el confliélicb convirtiéndolo sobretodo en una

guerra de la palabra, una guerra de la informacién.

Toda esta etapa politica, la conocemos como Gueig (1947-1990), donde los
Americanos luchaban por imponer una ideologia aligtida en contra de la ideologia
comunista por la que luchaban los Soviéticos.

El conflicto fue més all4, creando enfrentamiemmoérectos en otros paises por un lado
y por otro en lo que concierne a otros aspectos ppugan elevar una de las dos
superpotencias por encima de la otra, por ejentgloarrera espacial, las competencias

deportivas o la guerra entre los espias de lobados.

Respecto a la propaganda, ya no podemos habladsbotartel, ya que los otros medios
de comunicacion estaban a la orden del dia, siEndmanipulacion de la informacion
que proporcionaban la clave para conseguir mantehdpelicismo del conflicto

regulado y establecer una de las mayores gueri@dqggcas jamas conocidas.

)

AMERICA UNDER COMMU}

Figura 37 Figura 38

La Guerra Fria terminé con la autodestruccion d&JRES a causa de las reformas
econOmicas, politicas e informativas que se irmcigoara poner fin a la situacién de
crisis econdémica que se estaba sufriendo. Losamntinistas llegaron al poder y la

superpotencia se dividio en varias republicas deidRusia la principal.
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5.3. El cartel como medio de propaganda actual

Hablando del cartel hemos utilizado siempre lalpalpropaganda, haciendo referencia
a la divulgacion de informacion para intentar matap las opiniones o las creencias,

para conseguir un fin determinado, normalmenteadécter politico o religioso.

Actualmente encontramos una gran cantidad de esytiel mayoria de ellos de caracter
publicitario, que a diferencia del propagandistise, utilizan para convencer al
espectador de la compra de un producto o de unckerde que vea o escuche
determinada pelicula 0 musica o que decida porcondda u otra, pero sin manipular

en ningln momento ni las opiniones ni las creencias

Pero en cuanto a la propaganda, la mayor cantalahdontramos actualmente en la
medida politica. En lo que se refiere a las creenceligiosas ya hace tiempo que la
diversidad es bastante amplia y los conflictosusaale estas diversidades estan en la

medida de lo posible en un segundo plano.

La propaganda politica se basa en la venta deedifes ideologias, quien mejor se
venda mas votos obtendra. Todo esto a sabiendals aquayoria de ideas y promesas
que se nos venden nunca terminan convirtiendoseealdad, ya que toda esa
informacion esta manipulada para hacernos creeugaedeologia esta por encima de
las demas, aun que al final, en todas, el puebhofwie sale perdiendo.

Gracias a las pasadas elecciones (hace apenadias)s pudimos apreciar el gran
abanico de medios de propaganda de los que lasnliés partidos politicos disponen.

Destacando el cartel como tal, podemos ver el geaacido entre todos los partidos
politicos apareciendo en cada uno la cara deligmlite turno junto a un eslogan sobre
la importancia de su cometido para salvar a Esdafia crisis y como no, mantenerla

unida.

Podemos decir que el cometido actual del cartgpggandistico, dentro del grupo de
los medios de comunicacion, es como ha sido ddesdmicios de la Primera Guerra
Mundial, un arma psicolégica de conquista por paelos lideres politicos para

imponer sus ideas y creencias, su ideologia.
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6. Referentes

Soltarse de la mano de aquellos que ya tienencpigpred de seguridad, es muchas
veces una tarea ardua de realizar. Siendo conssigae sin haber caminado agarrados
fuertemente a su mano durante por lo menos unduede tiempo lo suficientemente
largo para empaparte de todo aquello que te sessaméa para tejer tu propia red de
seguridad, esta se desmoronaria por su poca @Tsast

Estos son algunos de loa artistas que me han aéachpy me han dado las bases para
tejer mi propia red.

Picasso (Malaga, 1881) nos muestra la realidad de maneectd y abrumadora,
abofeteandonos con ella en la cara para hacerfi@sioaar.

Miramos mas alla del mero hecho historico represimtcuestionandonos si la lucha
por imponer una ideologia justifica el camino hdatanposicion.

Esta misma situacion, se adapta a los sucesodes;ttemto por parte de Espafia como
por parte de Cataluiia, cada una intentando impmnéieologia, y aqui viene cuando
yo me cuestiono una y otra vez si es justificabdatesta lucha de poder donde el
cuadro actual nos muestra a nosotros, al pueblo tasrvictimas de la masacre.

Figura 39 —— ——

Figura 40
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Santiago Sierr& (Madrid, 1966) la reivindicacion social y politigaie nos muestra en
su trayectoria artistica, viene de la mano detehio (sumamente conseguido diria yo)
por parte del artista de tornar visible aquello gaee oculto. La corrupcion de las
tramas de poder, la injusticia de las relaciond®rkbles, la explotacion de los
trabajadores, irrumpiendo de lleno en una sociedapitalista marcada por una

discriminacion monetaria y de poder.

E oo as o Dickashom_ B Cnbejo o to Dickacchum_ Ebnlnjo oy o Dictadwm
E s et Dickadum_ L lplngs ar b Dickacdum . B Cnlosjs oo o Dictocobum.
E plnge as o Dickachwm EL bosgo ¢ to Dickodum EL bnfoegs ea tor Dictaolwm
Elnlje e ta Dickacwm ELCnlje ot Dickadwm EL Cnloe o5 o Dickadumn
ELtpbogo o ta Dickaolwm_ ELCplogo oy o Dickaolwm . ELCpboeje 25 o Dickacdum.
Etplosjo et Dickaclwo_ EL oo oyt Dickacolwer EL oo o5 o Dickacdumm_
Etoplogo o ta Dickacwo ELploejo oy o Dickadwm . EL Cpheje oy o Dickaduem_
ELtnoee s to Dickachon_ ELlpljs o b Dictachwn ELCnloje 25 o Dictachwm
EL Cploeje a5t Dickacelum— EL Lo o5 o Dickecolumm— EL Eintoejo- ot Dichocolumm
Etmbags o5 o Dickaduwo Elpbujs o5 tn Dickadwo b Cabejs o4 ta Dictaslum
Etnloajs o5t Dickacclum_ EL Lplogjs 25 tn Dicaclm B nloejs o4 do Dictaolwm_
Etaleje st Dickaodwn_ ELpoejs 25 tn Dictedwm_ ELbnlojs o1 to Dictaolwm_
Etmngs a5t Dictaolwo Ebpbujs o5 tn Dictadum_ EGnbejs o o Dictaoum
E b 25 to Dichacslom_ EL oo 2t Dickacclum EL Gpoje 2 o Dicacum
Etomoajo a5 to Dickaoum_ L lpbeje o tn Dickadwn Etnbnjo a5 to Dictadum
E oo 0s o Dickachwm_ ELlploeje o to Dickacm . EL Gnloje o5t Dictaolwm
Etalnge ot Dickacom_ ELpogjo o to Dictaolm EL bojo o4 tow Dictacolwm_
o lndongs as o Dickadom_ Elnogs as to Dickadiom_ Ebploejo os o Dichacolum_
Ebpoego s to Dickacchwmn. Elploje o to Dickadwn ELEplocjo a5 o Dictachum .

Figura 41 Figura 42

Antoni Muntada®' (Barcelona, 1942) su relacién con el uso de lamdlegias,
podriamos decir que también forma parte de su ebrég que da una respuesta critica
a los fendmenos sociales y a los mass-media, tamesal relacion como un medio de
autocritica ilicito hacia el propio fin.

La critica de la divulgacion y la confrontacionlde imagenes mediante mas imagenes,
la explotacion del medio para justificar el fin.

Muntadas crea una interrelacion con el espacioignilgl el ambito privado generando
una tension entre la arquitectura y la vida soai@strando lo que sucede cada dia en la
vida diaria.

%3 En 2010 rechaz6 el Premio Nacional de Artes Rigstile Espafia (30.000€) mediante una carta, que
luego vendid (como pieza suya) por la misma cadtida
4 En 2005 gana el Premio Nacional de Artes PlasteaSspafia (30.000€).
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Figura 43 gkira 44

Rogelio Lépez CuenddMalaga, 1959) cuya obra se caracteriza por ld le&boracion
de una combinacidon de imagenes y objetpge matiza con el juego del lenguaje que
utiliza para generar propuestas criticas en reataalécontexto cotidiano, y en concreto
del lugar donde se va a ubicar la obra.

Mediante el apropiacionismo de diversos elementeslad calle, de los medios de
comunicacion y de la publicidad, y la modificacida su lenguaje realiza una vision

critica, irdnica y poética del entorno.

Sus obras imitan los esquemas de los anuncios blcidad introduciendo en ellas
mensajes criticos de los cual se apropia, sacaadmmtexto esloganes y logotipos que
ya tenemos interiorizados de nuestro dia a dialalés una lectura nueva que te obliga a

cuestionarte el significado real de estos.

< [TRA| VERS
< ERLES
_6 idées
COMME [[li >
AR L
Esfrontiere § 9

BIENVENIDOS

Figura 45 Figura 46
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Fernando Sanchez Castilidladrid, 1970) con su obra nos muestra de maneca p
expresiva y subjetiva, una vision critica de laiesdad que nos atafie a todos, los
monumentos y la memoria oficial, sus anécdotasard@kndolas en el terreno
conceptual.

Nos muestra la relacion del arte y el poder alutbesiempre a la memoria histérica
colectiva, evidenciando el poder que aun tienenhosicimbolos en nuestra sociedad.
El artista tiene cierta fascinacion por los perodie la Guerra Civil Espafiola y la
posterior postguerra a los que recurre frecuenteanaor el atractivo revolucionario,
politico y sobretodo social, mostrandonos a civiksldados, dictadores, ganadores,
perdedores en los convulsos procesos histéricosiglel XX, a los que recurre una y
otra vez en forma de monumento, documento, espa@idico o tradicion, para

desenterrar el pasado mas reciente.

Figura 47

Figura 48
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Hans HaackgColonia, 1936) con la apropiacién de los signdiza de los sistemas
politico y social, los organiza y los recontextzalen el ambiente del museo o galeria,
subrayando hechos sumamente aceptados y remarcdrao que prevalecen en
segundo plano incrementando la conciencia de Easidemarcando de manera firme,
la dureza de la critica social y politica que camein.

Haacke nos ensefia a partir de un riguroso trabajdodtumentaciéon las multiples
caracteristicas por las que una obra nunca esanaiio que ejerce un determinado
papel en la sociedad.

La realidad aplastante que nos muestra Haackedes 8us trabajos no se ve afectada
ni desmerecida en ningdn momento por la calidadladénstalacion, ya que la
adecuacion y el tratamiento de esta es algo quekidaaaliza a la perfeccion.

Figura 49

Figura 50

52



Nuria Guell (Girona, 1981) analiza como los dispositivos degpaafectan a nuestro

derecho y a nuestra moral, utilizando como recuyrmsioacercamiento con los poderes
establecidos y el uso que conllevan las practidésiaas a nivel institucional.

Su trayectoria artistica esta totalmente comprataseton lo social y lo politico, a la

vez que nos desvela el malestar colectivo que palss miserias del sistema
econdémico y aparentemente democratico en el quees/ lucha contra ello creando

un debate entre la realidad y la realidad en lavgumnos.
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Figura 51

Figura 52
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Ai Weiwei (Pekin, 1957) en cuya obra domina la armonia daty@ostmodernidad
accidental y el trabajo artesanal, creando un discecléctico y variado que se adapta a
las diferentes situaciones conceptuales entrenmefla antiguo con la cultura actual.
Cuestiona la tradicidon, nos muestra la falta dertdd, pone en duda en concepto de
tesoro nacional, reflexiona sobre la relacion aerada entre China y occidente,
interpola al poder politico mediante la ironia.

Comprometido con el pasado y la historia Chinap geda vez con su tiempo y su
sociedad actual, reflejando los terrores vividablgando al espectador a reflexionar y

concienciarse.

Figura 54
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7. Proceso creativo

7.1. Materializaciéon

El concepto primordial de este trabajo, la baseal@n, es la simple intencion de
establecer una relacion entre el yo emocionalypertistico la cual me ha llevado a la
creacion de una serie de piezas pertenecientesaanstalacion en la que intento
mostrar la realidad confrontada en la que vivimos.

Para ello creo un equilibrio entre la ironia y &@iedad para finalmente banalizar el

concepto que tenemos establecido sobre patria.

Esta parte procesal se divide en cinco expresianisicas diferentes, interrelacionadas

entre ellas, la cuales explicaré a continuacion.

Derecho a respirar

Esto es la guerra y Aixo és la guerra
Servicio Militar

Patria | y Patria Il

a kr w0 N e

La necesidad de el extranjero

Cada una de estas piezas hace un guifio a la goeerah social y politica en la que nos
encontramos, haciendo referencia a algunas derilasigales situaciones en las que
podriamos llegar a estar los catalanes y no cawmlanCatalufia se convirtiera en un
pais independiente.

Podemos encontrar guifios al sentimiento de palkeidierra propia, de cultura e idioma
propio, guifios tanto sentimentales e ideolégicasahistéricos o informativos.

El conjunto de estas piezas, la creacion de lalacgbn, del clima de tension y de
austeridad, pero a la vez de ironia y banalidadgneun papel en el espectador

convirtiéndolo en parte activa de él mismo, dedemiidad y de su ideologia.
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1. Derecho a respirar

Esta pieza representa el inicio de todo, es lamalracion de esa sensacion que tengo
cada vez que me preguntan sobre la independencia.
Esta pieza consiste en una mascara antigas dedarta Mundial en latén fundido, con

una base en hierro.

La primera mascara antigas fue creada en 1912, merne hasta el inicio de la |
Guerra Mundial en que llegé a su maximo apogeodded la gran cantidad de armas
quimicas que se utilizaron.

El poder utilizar estas mascaras, tal y como indld&ulo era un derecho a respirar, ya

gue eran lo Unico que te podia mantener vivo emalg situaciones durante la guerra.

La toxicidad del conflicto que se vive actualmeatdre Espafia y Cataluia, implica
para mi esa sensacion de ahogo, de no poder respéisido a la masividad de
informacion manipulada que expulsan los mediosamheunicacion, es por ello que me
decidi a crear algo que me ayudara a respirar,eyngejor qgue una mascara creada
basicamente para eso, para ayudarte a respirantgnegte con vida.

Luego me di cuenta, de que realmente yo lo quel@juera dar énfasis a esa sensacion
de ahogamiento, creando finalmente una mascaragjlee Unica que te puede salvar,
pero debido a sus caracteristicas fisicas, te iibifitsssu uso.

Contraponiendo en un juego irénico la realidad gogiflicto actual con la historia de la
humanidad, con ese punto sarcastico donde un cimniirmado de nivel mundial y una
lucha ideoldgica de caracter nacional estan siensoparados por el simple echo de

guerra que representan, donde la realidad es gtienam punto de comparacion.

La mascara ha sido realizada mediante un procesondéion, modelada utilizando
una fotografia, inicialmente en barro y posterianteeen cera, y dividida en dos partes
(la mascara y el respiradero), que han sido bafediesdiferentes capas de papilla,

Moloquita y Silice coloidal, y arena de diferengegtano.
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Una vez tenemos las diferentes capas de papillarepaa dependiendo de las

caracteristicas de cada pieza, procedemos a dzleapa final antes del descere, de
fibra de vidrio y papilla.

Finalmente mediante un proceso de calor contramest el cambio de temperatura
entre el metal fundido y la cascara, para termiegiendo el laton.

Tratamos el objeto de la fundicion para conseduiesultado final acorde con nuestras

necesidades.

Figura 55 Figura 56

2. Esto es la guerra y Aix0 és la guerra

Esta serie de dos piezas reflexiona sobre la irdoidn que nos proporcionan tanto los
medios como la tecnologia, en este caso informandne las elecciones. Cada cuatro
afios (normalmente), nos sometemos al mismo bombaeleropaganda electoral, nos
sometemos a esa guerra interna que nos concedeningera mano los diferentes
partidos politicos, una guerra dentro de otra gupara ganar la guerra, hasta llegar a

un punto donde ya no somos capaces de distingddy, made saber que queremos.
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Para esta serie tomo como referentBamiel Garcia Andujar(Almoradi 1966) con
cuyas intervenciones en el espacio publico en l@shk@scula entre el territorio de lo
real y de lo virtual para evidenciar las conexioges existen entre ambos, nos visualiza
las desigualdades que en el contexto actual gem@samlaciones sociales y de poder
planteando la necesidad de que tomemos conciead@sgeligros del discurso que se

ha erigido en torno a las tecnologias de la conagido.

Figura 57

Si observamos de cerca esta serie, podemos peastde que todas las imagenes
utilizadas proceden de los periédicos de los déaardes, del mismo y de después de
todas las elecciones que ha habido des de la iastédn de la democracia con Adolfo

Suarez en Espafia 1977 y Jordi Pujol en Catalufia 198

Estableciendo de manera interna el claro mensajgieldas propias elecciones son una
guerra que repercute y ha ido repercutiendo desusiénicios hasta el momento actual
en el que nos encontramos, con estas Ultimas efexcdonde el claro vencedor ha sido
el Partido Popular con Mariano Rajoy a la Cabespaka 2016.

Haciendo hincapié en que debido a esa masividathfdemacion, de informacion
manipulada, nos hemos rendido, hemos perdido &nfeodos los que quieren dirigir

este pais, por que ya no distinguimos en que bastamnos.
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Figura 58

Figura 59
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3. Servicio Militar

El cartel como objeto propagandistico, como ya keaonado anteriormente, tuvo su
mayor apogeo en periodos de guerra.

Todos conocemos el mitico cartel dames Montgomery Flag{l877), donde se
muestra al Tio Sam apuntando con un dedo acusadtigando a los jovenes a que se
unieran a las fuerzas armadas de los Estados U(i8&3), pero lo que la mayoria no
sabe es que ese cartel esta inspirado en otro ideiontaracter donde aparece Lord
Kitchener, militar britdnico, apuntando con el misohedo acusador, instigando a los

jovenes a que se unan a las fuerzas armadas tea1914).

1 e ¢
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Figura 60 Frgub1

Servicio Militar es una reinterpretacion de ese primer cartel iicda en el que
transformo a Lord Kitchener en dos militares distén uno con atuendo catalan y el
otro con atuendo espafol.

Podemos apreciar en los dos carteles, que tantailitar como el otro, llevan ropa
muy parecida, gafas, la cabeza tapada, los cosmmedos mismos, solo se diferencian
por pequefos detalles, uno de ellos de caracteodtpad, la bandera, pero a pesar de eso
podemos ver que los dos son personas, con magwiled que diferencias o quiza son
simples marionetas del estado.

Los carteles estan producidos en serie con ladgat@ la serigrafia, son un total de 39
carteles (20 con el militar catalan y 19 con eitarilespafiol), con pantalla de 75 hilos y

5y 6 tintas respectivamente.
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Figura 62 Figura 63

4. Patria | y Patria Il

Con estas dos piezas juego con el sentimiento @&, peoncepto arraigado al termino
bandera, intentando banalizar su significado y ®ldambolismo que conlleva.

Pararse, mirar y volver a mirar, es algo que raalizs en contadas ocasiones y mas si
se trata de algo que tenemos interiorizado, algo yguasociamos a una normalidad
absoluta. Asi pueslasper Johns(Georgia, 1930) consigue que nos paremos Yy
observemos sus banderas descontextualizadas degrato, mientras concebimos de
manera tan clara el patriotismo, una de las idéatomas fuertes, a través de un objeto
que por si solo no es mas que un trozo de tela, gdegque le hemos afiadido una gran
cantidad de connotaciones.
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Figurd 6 Figura 65
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Las dos maderas donde estan talladas las banddeendentista catalana y espafiola,
proceden de una antigua via de tren, alun se pyedeiar el bajo relieve donde iban

apoyados los railes metalicos junto a los treseagsijque lo mantenian unidos, la talla
en esta madera, crea una metafora entre el confiictual y un choque de trenes,
expresion utilizada cuando dos poderes con idemdogntrarias discuten entre si.

La utilizacion de la madera también se debe a gtigimmente, los indios, bendecian a
sus dioses a traves de los totems, en ellos talladsros de animales para representar
los niveles del ser humano. Para los indios, reptes a los dioses era un simbolo de
sabiduria y de lealtad, para la humanidad actaghatria de uno mismo esta muchas
veces por encima de los dioses, con ello he creddesario representar ese sentimiento

por la patria mediante dos tétems a los que poslealdxir.

Figura 66 Frau67

5. La necesidad del extranjero

Esta dltima pieza consiste en una instalacion @ldidistica en la que el publico se
convierte en el factor mas importante.
El objetivo basico de esta instalacion, es hacgo gbroductivo con toda la

documentacion facilitada y que toda esa deforestatd sea en vano.
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Esta instalacion es una readaptacion de un tralehjartistaDaniel Silvo(Cadiz, 1982)

en el que nos ensefa diferentes maneras de dal#atrm dinero, él utiliza el billete
como material para concienciarnos de su uso, deesesidad, convirtiendo esas
dobleces en una manera de reflexionar sobre ajtrabo solo como mero objeto de

cambio, sino con un valor afiadido, el trabajo manua

Figura 68 Figura 69

En mi reinterpretacion, utilizo como material toldadocumentacion necesaria para
residir en Espafia en el caso de que seas extraajsrendo espafiol, la documentacion

gue necesitas para residir en cualquier otro pais.

La instalacion se divide en dos partes, la primemala que eliges el documento que
mejor crees que se adapta a tus necesidades asl@sstrucciones dadas previamente
para realizar algo productivo con dicho documeyta,segunda en la que te diriges a la
zona de lanzamiento para lanzar lo productivo qu@$ echo con dicho documento y
ver cuan lejos llega, apuntandote posteriormenteeledocumento de datos, para
cerciorarnos de que asi creamos mas documentdordmando un bucle en el que el

propio espectador se convierte en parte de lalagsba y en producto de esta sociedad

de consumo, donde los derechos humanos no sorriondaxl.
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Figura 70

7.2. Propuesta expositiva

La propuesta expositiva consiste en una aproximaeid 3D de lo que seria la
instalacién real, con todas las piezas mostradasiamente, en una de las salas de
exposicion de la universidad, exactamente la Pr&eom A-2-11.

La realizacion de esta simulaciéon 3D, conlleva sualizar como seria ese espacio
destinado a la creacion de un microclima de gudsrale dos fuertes ideologias chocan
entre ellas.

La creacion de dicha simulacion, la he realizado e€oprograma de disefio 3ds Max
2015 de Autodesk, a continuacion una pequefia expbic de todo el proceso de
realizacion.

El espacio elegido, como ya he mencionado, es ¢tgedr Room A-2-11 de la
Universidad Politécnica de Valencia, situada eRdeultad de Bellas Artes, la eleccion
de este espacio ha sido efectuada mediante laidadeate crear una instalacion en un
espacio que fuera totalmente accesible, que setamdagompletamente a las
necesidades de las piezas y del que dispusieralds kas medidas para llevar a cabo el
proyecto en 3D y visualizar el resultado final.

64



2,51
ST o >=]

(7231
ps's

3,37

S9°1T

Medidas en metros

.
Mol Altura: 3,59

Figura 71 igkra 72

Una vez con el plano y las medidas exactas, mediahiproceso de linea se han
construido la base de la sala, a dichas lineasessba aplicado dos modificadores,
Extrude y Sheff creando asi cada una de las paredes y pilares dalg, suelo y techo
incluidos.

La construccidn de la estructura, implicé tambiénén los agujeros para la puerta y la
ventana, mediante dos prismas de los diferenteasff@asrespectivos con los que junto a
los muros realicé dos Booleaffagara posteriormente incorporar tanto la puertaaco

la ventana.

Los dos siguientes pasos fueron las incorporacidadas texturas del suelo y la pared,
y de los detalles de la puerta, ventana y dem&sados de la sala. Todos estos objetos
afiadidos fueron buscados y descargados de Intlinebrporados en su lugar exacto
en la sala. Los objetos detalle introducidos, fonela puerta, ventana, enchufes,

interruptores y la rejilla de ventilacion.

Una vez el espacio expositivo concluido, me dispauda incorporacion de todas las

piezas realizadas para la instalacion.

% Extrude; extrude las lineas, convirtiéndolas em@s. Shell; convierte esos planos en prismas,
pudiendo asi construir los muros de la sala.

6 Booleana; extraccién de una superficie de oteacueé se le quiera realizar un agujero, pudientio as
crear los dos espacios para luego incorporar tantentana como la puerta.
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Derecho a respirar (Mascara + Base + Peana)
Patria | y Patria Il (Las dos tallas en madera)
Aix0 és la guerra y Esto es la guerra (Los doslims)

Servicio Militar (39 Carteles)

A

La necesidad del extranjero (Mesa + Rectanguloajegr

Para la primera pieza, descargué un modelo 3D dan#éscara antigas de la primera
guerra mundial, al que le afiadi la textura cormedjgmte para que fuera lo mas
parecido a la pieza real, patina roja oxidada.

Para construir la base, utlicé tres figuras gedpas basicas, primero una
circunferencia de 5 milimetros de grosor, luegocilimdro de radio 7 milimetros y
finalmente una esfera, a la que le realicé unadamal para conseguir media, en la que
va apoyada la mascara, toda la base también llevéentura afiadida de hierro negro.

La base es simplemente un prisma rectangular cmmslaa textura que la pared.

La realizacion de la segunda pieza es a base dpridosas rectangulares, convertidos
en poligonos editables para poder dar una texifeeedte a cada cara, consiguiendo
asi, dos tallas en madera, donde en las partesifserse ven las banderas de Espafa y
la estelada de Catalufia, y en el resto de las lzatastura afiadida de madera.

Para que las dos piezas fueran lo mas fieles ealaad posible, les realicé diferentes
booleanas, para hacerles tanto los tres agujemdedidan ancladas las vias del tren

como una parte rebajada donde se apoyaban.

Los dos cuadros fueron las dos piezas mas sendélasalizar, a partir de dos prismas
rectangulares con las medidas reales (73 x 60cx,8 las que les afiadi las imagenes

de los dos collage.

Esta pieza que consiste en los 39 carteles mditdra sido realizada a partir de una
linea a la que le ha aplicado un modificador Exdrpdra conseguir un plano, luego
este ha sido clonado 39 veces y cambiados los taara finalmente anadir los dos

tipos de carteles realizados con serigrafia.

Esta ultima pieza ha sido realizada en tres pdifesentes, por un lado la mesa y los

libros, descargados de Internet y con una textagaanpara la mesa y dos portadas de
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libros de papiroflexia para los libros, por otrddalos grupos de documentos creados a
partir de prismas convertidos en poligonos editalgara como las dos vigas de
madera, poder afiadir una imagen diferente en & stgyerior del resto de las caras, a
las que se les ha afiadido la imagen de una moukaf@apeles, y finalmente el
rectangulo negro que se va a utilizar como zondadeamiento creado a partir de

cuatro Spline< rectangulares con una textura de cinta negra.
Finalmente, para realizar una simulaciéon en 3D detap afiadi la iluminacion
mediante cinco Targets Lidftcon forma de Spotlightenfocando las diferentes piezas

y partes de la sala y cuatro camaras para obtestas ves de todos los angulos.

Proceso mediante fotografias.

Figuras 73 - 100

%" Splines; opcion de crear rectangulos y cuadradiescen linea, sin tener que hacer cada linea por
separado.

% Target Light; tipo de luz con la que apuntar abjetivo fijo.

29 Spotlight; tipo de Target Light con forma de caom el que dirigir la luz hacia un punto en corret
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7.3. Propuesta gréfica

La propuesta gréfica ha consistido en la creac&®norih marca personal adaptada a las
necesidades de la instalacion para la contexteadizay para su futura difusion y
divulgacion.

Dicha marca consta de seis apartados, con losscabécamos diferentes posibilidades

de divulgacién e informacion.

La marca personal creada tiene fuertes refereht&srac y a los videojuegos, podemos
apreciar estos estilos en los diferentes detallescqnfiguran cada uno de los diferentes

dispositivos gréficos.

Cartel

Hoja de Sala
Banderola
Invitacion digital
Logo

o gk~ w DN R

Tarjeta

En todos los dispositivos se juega con tres obgiesconforman toda la marca, las dos
banderas, independentista catalana y espafolaldara Survive y la mascara antigas.

Para elCartel utilizé la confrontacion entre las dos ideologiapasadas mediante la
palabra survive, en l&loja de Saladisponemos los mismos objetos ubicados en
diferentes espacios mientras jugamos con la dublith dispositivo, parte frontal y
parte dorsal, IBanderolade caracter mucho mas sencillo, solo dispone galkbra
survive en blanco sobre fondo negro, para dotdrsplositivo de misterio y teatralidad,
en lalnvitacion digitalel objeto central es la mascara, que con su mitadacita a que
vayas a la exposicién, tanto enLelgo como en lararjeta se dispone la mascara sobre
fondo blanco junto a una pequefia informacion.

Tanto las fechas como el horario que podemos eracosn la propuesta grafica, son
simplemente una invencion para dotar de toda tanmdcion requerida en esta clase de

dispositivos.
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Figuras 101 - 107

¢QUE QUIEREN QUE SEA? 4008 QUIEREN QUESEA?
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8. Conclusiones

Llegados a este punto viene la parte mas difing, waloracién conclusiva sobre todo el
trabajo realizado y sobre la cumplimentacion deolgstivos propuestos. Para ello voy
a ir enfocandome en objetivo por objetivo relaciai@o con todo lo escrito

anteriormente, para finalizar con una valoraciarsqeal.

La relacion historica entre Catalufia y Espafia @d€i4), ha tenido sus mas y sus
menos, a pasado por momentos de unificacion y ponentos de contradiccion, esas
diferencias se han debido al momento que se estaieado. En los periodos en que
habia un enemigo mayor, Guerra Civil y Dictaduna,dspafioles y catalanes del bando
contrario unieron fuerzas para luchar contra esemego mayor, a pesar de ser
derrotados, pero cuando no ha habido razén mayer lpaque unirse y luchar, las
diferencias entre estas dos ideologias se hanuti@lanentando con el tiempo y con
los sucesos histéricos acontecidos. Hay que salpaién que esta lucha es mucho
anterior, siendo uno de los momentos con mas difas entre las dos ideologias en
1714 juntamente con la actualidad, esto tambiélebe a la gran difusién por parte de

los mass-media.

Creo que no podemos decir que haya exactamentanio, un momento justo que nos
haya llevado a la situacion en la que estamos abora que la union de todos esos
momentos en que las ideas politicas han sido c@#rg no se ha intentado mediar,
sino obligar, han derivado en la magnitud abisnehlndomento actual, donde a nivel
politico la situacion se ha convertido en insostiendividiendo el pais en dos.

La situacion de la relacién artistica hasta losnals 10 afios, podemos decir que ha
sido bastante parecida a la histérica, los acantentos artisticos siempre han ido en
correlacion a los historicos, ya sea en momentaddgtarse a estos o de luchar contra
ellos. Si que des de 1914 podemos encontrar uro pnas diferenciador entre ambas,
con la introduccién de la primeras vanguardias e @atalufia estaba mas reciproca al
cambio y Espafia seguia supeditada a la tradiciosigle anterior, eso trajo consigo la
aparicion del Noucentisme un movimiento de caractgalanista, en el que si que
podemos apreciar una lucha mas fuerte a nivetiadis

Pero una vez Espafia mas abierta al cambio tan®aomo otros artistas han estado a
la par, asi y todo encontramos muchos artistaslac&® que han sido grandes

exponentes de su momento.
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Tampoco creo gque a nivel artistico haya un puntimftExion con el que podamos decir
gue todo cambid, que ahi fue el principio, es més que ahora mismo a nivel artistico,
los artistas estan mas preocupados por lo quegptista la poblacion indiferentemente

de la ideologia o procedencia que se tenga.

En cuanto al tercer objetivo propuesto, este edtinsecamente ligado al segundo, el
arte se adapta a la historia, pero en este cageegpodemos encontrar un punto clave
en que esa narracion se ha individualizado delicempolitico. El distanciamiento del
arte y la politica referente al suceso que aquiat@Se, ha sucedido en los ultimos 10
anos, las diferencias politicas han ido creandahismo mucho mas grande, en cambio
artisticamente esa distancia ha ido disminuyéndwsd#a formar ahora una unién

respecto a la temética de las obras a nivel politézional e internacional.

Los tres objetivos primeros son de caracter geneoahan dependido de mi en ningun
momento, totalmente al contrario, han sido un sisauperficial de lo sucedido tanto a
nivel histérico como artistico centrandome en lesqalos de guerra y de entreguerras y
en una piramide invertida, contexto, Espafia y Q&#al siempre desde fuera hacia
dentro, para determinar lo concluido en los pasafmteriores. En adelante, los
proximos tres objetivos son de caracter personaknymi opinion, mucho mas

complicados.

Los objetivos tres y cuatro estan bastante ligad@n que estos dos objetivos los he
sabido llevar de manera neutral creando una irsdalaque a mi parecer refleja la
contienda actual equilibrando mi yo emocional yotdol que ello conlleva con mi yo
artistico con el que he querido como en todo ekjra mostrar una visién neutra sobre
el conflicto (es probable que en algunos momensss reeutralidad se haya visto
disminuida, pero no ha sido conscientemente).

Cada una de las piezas muestra como me sientcespeato al conflicto, o como me
podria sentir en caso de que Catalufia se indeeadidas consecuencias tanto buenas
como malas que ello traeria para mi y el restoodechtalanes. Creo que tanto el
equilibrio entre la seriedad y la ironia como lanfeontacion, se adaptan bien al
momento que estamos viviendo y que yo como catadmba@y viviendo fuera de
Cataluia.
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Estoy realmente satisfecha de la instalacion crgatiatodos sus componentes, aunque
creo que es cosa de un afo, ya que me siento teastgura sobre el volver a la linea
de trabajo completamente distinta que estaba as@l hasta ahora, ya que tanto este
trabajo escrito como esta instalacion han sido emrencia del cambio de ciudad y de

mi necesidad como persona con opiniones, sentioggnteflexiones.

La idea de enfrentarme a mi propia identidad masustado des de un principio, y creo
gue aun lo estoy un poco, mi idea utdpica despeéxadizar este trabajo, era poder
decidir si estoy en contra o a favor de la indepanth de Cataluia teniendo

argumentos 100% férreos en los que basarme padirdadiendo que he elegido bien,

pero esa utopia esta muy lejos de la realidadeddidad es que estoy totalmente
confundida respecto a mi politica, pero supongoeaju® posicionarse también es una
eleccién, una eleccion que para la sociedad sicatedana no es valida, ya que el echo
de ser catalana te obliga automaticamente a pasit®y no solo eso, a posicionarte y
dar explicaciones, explicaciones que al fin y docao van a llover a gusto de todos,
por que dependiendo del bando en el que te imdjcafectara de manera decisiva en ti
y en el resto y no solo eso, que el cambar de @pinino estar 100% de acuerdo en el
bando elegido también es causa de reproches.

Todo eso en cuanto a nivel Catalufia, si estas fieegspafia es otra gallo el que canta,
hay dos tipos, por un lado los que lo primero gaeeh es preguntarte sobre tu posicion
politica y después pedir explicaciones tanto sa esfavor como si estas en contra y
después estan los que directamente por ser -catgmesuponen que eres
independentista y no solo no te piden explicaciane® que te intentan convencer de
gue cambies tus creencias a favor de las suyas,llpgados a este punto las bromas
sobre los catalanes y sobre la independencia tamfah ningin momento.

Asi que creo que el intento de enfrentarme a mpipradentidad lo he hecho, el
resultado no ha sido precisamente el deseado,|@epee si creo firmemente es que se
deberia respetar las creencias de todo el mundo yptantar obligar a cambiarlas,
simplemente argumentar tus propias razones, y @steuanto a este tema se ha
olvidado por completo. Otro punto del que tambigtog bastante segura es que me da
bastante miedo posicionarme, no por mi, si no porelaccion de la gente de mi
alrededor y mas viviendo fuera de Catalufia, peeo que este es un buen momento

74



como cualquier otro para hacerlo, después de tborabardeo por parte de las dos
ideologias creo que me decanto por la independgntis 100%, pero si por encima o al
menos me decanto por un gran cambio.

Quiza decantarse por la independencia se debeda@drga cultural que llevo encima,
carga creada en Catalufia durante todos mis afwedeniento y de educacién, o quiza
simplemente se debe a que estando fuera de Catatifialmente he tenido una
perspectiva mas amplia al respecto, pero eso esgalkg nunca sabremos, por que naci

en Cataluiia y me siento catalana.

Toda la creacion artistica de este trabajo hasidmamente satisfactoria por que a parte
del aprendizaje adquirido en diferentes técnicastiglas, el resultado final me ha
generado emociones que necesitaba expresar creanthanpaz interior que se ha visto
un poco truncada por toda la parte tedrica, poragudra mas investigacion hacia, mas
cosas leia, mas preguntas me hacia y dudas margudgdas y preguntas que supongo
y espero que se vayan resolviendo a medida quaeawrconflicto, ya sea para bien o
para mal, pero que al menos avancen y me hagan serioco mejor. Esta es otra de
las razones por las volveré a mi linea de trabajer@r, demasiadas incertidumbres se
me han presentado en el camino, mi confusion a pesaaberme posicionado sigue en
aumento, a veces me pregunto si deberia haberméonest todo este lio, pero luego
me doy cuenta de que era una necesidad para modgnme bien conmigo misma.

A pesar de las muchas dudas que sigo teniendogaeebhay tres cosas que si que sé, y
con ellos puedo resolver esas tres preguntaslgsoaigie me han llevado al punto donde

estoy ahora.
¢, Qué quiero ser?
Simplemente una persona, con sus MAas y su menmsupa persona sin tener que

definirme por el hecho de haber nacido donde heloac

¢, Qué quieren que sea?

Me da exactamente igual, seré lo que yo quiera.

¢ Y ta eres independentista?

Pues creo que como he hecho saber antes, me dpocamita asi que si. Lo soy.
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en: http://www.richardlong.org/Sculptures/2011sculpsilieewalking.html
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Figura 10; SAURA, Antonio.La gran muchedumbrel963. [imagen en linea].
Disponible en: http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/antsaigra-pinturas-
1956-1985

Figura 11; OTEIZA, JorgeArista vacia.1958. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.museoreinasofia.es/coleccion/obra/anstaia

Figura 12; BROSSA, JoanEclipsi. 1988. [imagen en linea]. Disponible en:
http://listas.eleconomista.es/arteycultura/796 hhémas-objeto-de-joan-brossa

Figura 13; MUNTADAS, AntoniExperiencia 3.1971. [imagen en linea]. Disponible
en: http://catalogo.artium.org/book/export/html/336

Figura 14; MAGRITTE, RenéCeci n'est pas une pipel929. [imagen en linea].

Disponible enhttp://www.tuitearte.es/no-es-pipa-rene-magritte/

Figura 15; MALLO, MarujaAntro de fosiles1930. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.universolamaga.com/maruja-mallo/

Figura 16; DALI, SalvadorEl gran masturbador1929. [imagen en linea]. Disponible
en: http://www.taringa.net/post/imagenes/16903376/PadtSalvador-Dali.html

Figura 17; DUBUFFET, Jeall. fllte sur la bossel947. [imagen en linea]. Disponible
en: http://arteriavisual.blogspot.com.es/2010/03/jeabtdfet-y-el-arte-brut.html

Figura 18; ZABALETA, RafaelSegadores1947. [imagen en linea]. Disponible en:
https://es.pinterest.com/pin/541346817687506550/

Figura 19; TAPIES, AntoniCreu de paper de diari1946. [imagen en linea].
Disponible enhttp://www.fundaciotapies.org/site/spip.php?art&s

Figura 20; BANKSY. [imagen en linea). Disponible  :en
http://www.playgroundmag.net/noticias/actualidad/8an-identidad-secreta-
Banksy 0 1712228766.html
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Figura 21; KOONS, JefBalloon Dog (Pink)1994. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.jeffkoons.com/artwork/celebration/ballodog-0

Figura 22; MORAZA, Juan LuisCorona republicana.2014. [imagen en linea].
Disponible enhttps://www.artsy.net/artist/juan-luis-moraza

Figura 23; ABALLI, Ignasi.Mapamundi.2010. [imagen en linea]. Disponible en:
http://www.museoreinasofia.es/exposiciones/ignasiia

Figura 24; E.V. Kealeywomen of Britain Say-Gd915. [imagen en linea]. Disponible
en: https://es.pinterest.com/kitwil 7 7/world-war-i-anepropaganda-posters-war-bonds-
et/

Figura 25; G. CarorLa femme francaise pendant la gueri®l14 [imagen en linea].

Disponible en:

http://products.unbeatablesale.com/the french_womawar time 12x18 giclee on
canvas_10170158.php

Figura 26;ANONIMO. Reinaré en Espafid939. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.elgrancapitan.org/portal/index.php/ast@s/querra-civil-espanola/carteles-

de-la-querra-civil/lbando-nacional

Figura 27; ANONIMO Unidad, unidad, unidad1937 [imagen en linea]. Disponible

en: http://www.elgrancapitan.org/portal/index.php/autas/querra-civil-

espanola/carteles-de-la-querra-civil/lbando-nacional

Figura 28; ANONIMO. Arriba Espafia. 1938. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.elgrancapitan.org/portal/index.php/ant@s/querra-civil-espanola/carteles-de-la-

querra-civil/lbando-nacional

Figura 29; FONTSERE, Carleslibertat! 1936.[imagen en linea]. Disponible en:
https://diezmasuno.wordpress.com/2014/09/21/10tklesrpropagandisticos-durante-

la-guerra-civil-espanola/
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Figura 30; MELENDRERAS, Emetericjercito Popular.1937. [imagen en linea].

Disponible enhttps://libcom.org/history/critical-look-spanishvi@ution-ricardo-fuego

Figura 31; PUYOL, RaménNo pasaran! julio 1936 / julio 1937 jPasaremdkd37.
[imagen en linea]. Disponible emnttp://cornejoalumnos.blogspot.com.es/2007/09/la-

bas-si-jy-suis.html

Figura 32; RENAU, Jose®breros, campesinos, soldados, intelectuales fzatblas
filas del Partido Comunista. 1936. [imagen en linea]. Disponible en:
http://vrcultura.uv.es/cultura/colecciones/c/ficsp?ID=UV002140

Figura 33;ANONIMO. Las mujeres britanicas acuden a las fabrica839 — 1945.
[imagen en linea]. Disponible efttp://www.world-war-2-diaries.com/british-world-

war-ii-posters.htmi

Figura 34;ANONIMO. The girl he left behind is still behind him. Sha’sVOW.1939 —
1945. [imagen en linea]. Disponible en:
https://es.pinterest.com/pin/75927943692246842/

Figura 35; ANONIMO.Pvt. Joe Louis sayd942. [imagen en linea]. Disponible en:

https://es.pinterest.com/nicoladoubleu/world-wasipos/

Figura 36; ANONIMO.Un Pueblo, una Nacion, un Lidet941. [imagen en linea].
Disponible  en: http://laseqgundagm.blogspot.com.es/2010/06/foteprdpaganda-

nazi.html

Figura 37ANONIMO. Is this Tomorrow1950-1960. [imagen en linea]. Disponible en:

https://www.reddit.com/r/lalabitch/comments/15xaxa&/ nigga la la has got one bit

chin ass skirt/

Figura 38;DR. SCHWARZ, FredCommunism, America’s mortal enem@60-1970
[imagen en linea]. Disponible en:

https://visualpast.wordpress.com/2014/08/29/amesargi-communist-propaganda-
poster/
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Figura 39; PICASSO, PabldGuernica. 1937. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.schule-bw.de/unterricht/faecher/spanisoterrichtsmaterialien/querra-

civil/guernica.html

Figura 40PICASSO, Pablaviasacre en cored951. [imagen en linea]. Disponible en:
http://www.20minutes.fr/culture/diaporama-6386-mh6t.9238-musee-picasso-

rouvert-portes

Figura 41; SIERRA, Santiagdl trabajo es la dictadura2013. [imagen en linea].
Disponible en:https://elizabethrossmx.wordpress.com/2013/03/iesgo-sierra-y-la-

entrevista-perdida/

Figura 42; SIERRA, Santiaghinea de 250 cm tatuada sobre 6 personas remunsrada

1999. [imagen en lineal]. Disponible en: http://www.photography-

now.com/artist/santiago-sierra

Figura 43; MUNTADAS, Antoni.Mirar, Ver, Percibir. 2009 [imagen en linea].
Disponible enhttp://gg-art.com/news/photoshow/8565911.html

Figura 44; MUNTADAS, Antoni.Los ultimos 10 minuto2011 [imagen en linea].

Disponible en: http://www.xn--espaaescultura-

tnb.es/es/obras de excelencia/museo nacional cdatrarte reina sofia/the last ten

minutes ii los ultimos diez minutos ii.html

Figura 45; LOPEZ CUENCA, Rogelio.Bienvenidos.1996. [imagen en lineal].
Disponible en: https://b1mod.wordpress.com/2013/04/14/el-artemte@acion-por-

rogelio-lopez-cuenca/

Figura 46; LOPEZ CUENCA, Rogelidraverser les idéesl990. [imagen en linea].
Disponible en:
http://www.inforvip.es/malagarte/artistas/rogeliopéz_cuenca/obras9.html

Figura 47; SANCHEZ CASTILLO, Fernand8piting leaders2008 [imagen en linea].
Disponible en: http://www.rtve.es/fotogalerias/fernando-sanchez-
castillo/164415/pegasus-dance-2008/3/
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Figura 48; SANCHEZ CASTILLO, Fernand®arricada. 2009. [imagen en lineal].
Disponible enhttps://es.wikipedia.org/wiki/Fernando_S%C3%Alncheastillo

Figura 49; HAACKE, HansCastillos en el aire. @12 [imagen en linea]. Disponible en:
http://www.contemporaryartdaily.com/2012/04/hansdie-at-museo-reina-sofia/03-

haacke/

Figura 50; HAACKE, HansHelmsboro Country1990. [imagen en linea)]. Disponible
en: http://jesusarcosgarcia.blogspot.com.es/2012/03/haacke-castillos-en-el-aire-y-

yo.html

Figura 51; GUELL, NariaAportaciones de agentes del ord2009. [imagen en linea].
Disponible en:  http://lavidanoimitaalarte.blogspot.com.es/201 3106&a-guell-

resistencia-biopolitica.html

Figura 52; GUELL, NuariaAplicacion legal desplazad2011-2012[imagen en linea].
Disponible enhttp://www.revistadartes.com/nuria-guell-arte-cetag¢ario-en-el-mas/

Figura 53; WEIWEI, Ai.Study of Perspectivé995-2003 [imagen en linea]. Disponible

en: http://thecreatorsproject.vice.com/blog/gta-v-plagikannels-his-inner-ai-weiwei

Figura 54; WEIWEI, Ai. World Map. 2006 [imagen en linea]. Disponible en:
http://es.phaidon.com/agenda/art/picture-galle?i@sl/may/11/the-audacious-artwork-

of-ai-weiwei/?idx=12&idx=12

Figura 55;BASILIO MAYOR, Gara.Derecho a respirarLaton 40cm x 20cm, Valencia
2015. [imagen en linea].

Figura 56; BASILIO MAYOR, Gara.Derecho a respirar Latbn 40cm x 20cm,
Valencia2015. [imagen en linea).

Figura 57; GARCIA ANDUJAR, Daniel.Dirigentes. 2014. [imagen en linea).

Disponible enhttp://www.danielandujar.org/
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Figura 58; BASILIO MAYOR, GaraAix0 és la guerra.Collage y acrilico sobre

madera, Valencia 2016. [imagen en linea].

Figura 59; BASILIO MAYOR, GaraEsto es la guerraCollage y acrilico sobre
madera, Valencia 2016. [imagen en linea].

Figura 60; LEETE, AlfredYour country needs yoil914. [imagen en linea]. Disponible
en: https://es.pinterest.com/pin/366339750915109188/

Figura 61; MONTGOMERY FLAGG, Jamekwant you for U.S.Armyl917. [imagen

en linea]. Disponible enhttp://www.pubenstock.com/2012/le-i-want-you-prergie

plagiats/

Figura 62; BASILIO MAYOR, GarasServicio Militar. Serigrafia, Valencia 2015.

[imagen en linea].

Figura 63; BASILIO MAYOR, GarasServicio Militar. Serigrafia, Valencia 2015.

[imagen en linea].

Figura 64; JOHNES, Jasperhree Flags.1958. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.jasper-johns.org/

Figura 65; JOHNES, JaspeWwhite Flag.1955. [imagen en linea]. Disponible en:

http://www.metmuseum.org/toah/hd/john/hd john.htm

Figura 66; BASILIO MAYOR, GaraPatria I. Madera, Valencia 2015. [imagen en

lineal].

Figura 67; BASILIO MAYOR, GaraPatria Il. Madera, Valencia 2015. [imagen en

linea].

Figura 68 y 69; SILVO, DanigComo doblar tu dinera2008-2011.[imagen en linea].

Disponible enhttp://comodoblartudinero.blogspot.com.es/

86



Figura 70; BASILIO MAYOR, Garala necesidad del extranjermstalacion, Valencia

2016. [imagen en linea].

Figura 71 y 72; FACULTAT DE BELLES ARTSProject Room A-2-11[imagen en
linea]. Disponible erttp://projectrooms.webs.upv.es/?page_id=82

Figura 73 - 100; BASILIO MAYOR, Gararoyecto 3D instalacionlnstalacion 3D,

Valencia 2016. [imagen en linea].

Figura 101 - 107; BASILIO MAYOR, GaraProyecto disefio grafico instalacion.

PhotoShop, Valencia 2015. [imagen en linea].

Figura 108 - 118; BASILIO MAYOR, Gardraficos resultados encuestsalencia
2016. [imagen en linea]. Disponible értp://www.generadordegraficos.com/graph
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11. Anexo

11.1. Definiciones segun la RAE (Real Academia Esjala)*

Leyendam. nombre masculind, nombre femenind)er. Derecho JEcon Economia.

Estatuto

1. m. Establecimiento, regla que tiene fuerza depbeg el gobierno de un cuerpo.
2. m. Ley especial basica para el régimen autbnommedeegion, dictada por el
Estado del que forman parte.

3. m. Der. Régimen juridico al cual estan sometidagpkrsonas o las cosas, en

relacidon con la nacionalidad o el territorio.

Globalizacién

1. f. Extension del ambito propio de institucionesiales, politicas y juridicas a un
plano internacional.

2. f. Difusiébn mundial de modos, valores o tendengias fomentan la uniformidad
de gustos y costumbres.

3.f. Econ. Proceso por el que las economias y mescaon el desarrollo de las
tecnologias de la comunicacion, adquieren una dimiermundial, de modo que
dependen cada vez mas de los mercados externasog e la accion

reguladora de los Gobiernos.

Identidad
1. f. Conjunto de rasgos propios de un individuo e colectividad que los
caracterizan frente a los demas.

2.f. Conciencia que una persona tiene de ser eenmy distinta a las demas.

Ideologia
1.f. Conjunto de ideas fundamentales que caractelipansamiento de una

persona, colectividad o época, de un movimientturall religioso o politico, etc.

% Definiciones extraidas directamente del dicciande la Real Academia de Lengua Espafiola.
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Independentismo

1. m. Movimiento que propugna o reclama la indepeaidetie un pais o de una region.

Nacionalismo

1. m. Sentimiento fervoroso de pertenencia a unanacde identificacién con su
realidad y con su historia.

2. m. ldeologia de un pueblo que, afirmando su nkgzaade nacion, aspira a

constituirse como Estado.

Nacion
1.f. Conjunto de los habitantes de un pais regidepmismo Gobierno.
2.f. Conjunto de personas de un mismo origen y gnei@lmente hablan un

mismo idioma y tienen una tradicibn comun.

Poder

1. m. Dominio, imperio, facultad y jurisdiccion quigaien tiene para mandar o ejecutar
algo.

2. m. Gobierno de algunas comunidades politicas.

3. m. Suprema potestad rectora y coactiva del Estado

Propaganda
1.f. Accién y efecto de dar a conocer algo conrebl# atraer adeptos o compradores.

2.f. Congregacion de cardenales nominad@)e propaganda fideara difundir la
religion catolica.

3. f. Asociacion cuyo fin es propagar doctrinas, apies, etc.

Publicidad

1.f. Conjunto de medios que se emplean para divalgatender la noticia de las
cosas o de los hechos.

2.f. Divulgacion de noticias o anuncios de caractenercial para atraer a

posibles compradores, espectadores, usuarios, etc.
Referéndum
1. m. Procedimiento por el que se someten al votolpogeyes o decisiones

politicas con caracter decisorio o consultivo.
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11.1. Encuesta y resultados

En respuesta a la pregunta que me ha llevado ealeacion de este trabajo, me he
tomado la libertad, de hacer yo exactamente lo misRara ello he creado una
encuestd, en la que la red social Facebook ha sido el noédeddifusion, para conocer

las opiniones sobre el conflicto que nos conciedeela gente de mi alrededor y de un

poco mas alla.

En esta encuesta han participado 70 personas am®piracedentes de diferentes sitios
de Espafia, mayoritariamente de Barcelona y Valenda algun otro pais, pero con

residencia en Espafa.

Entre los resultados podemos encontrar variasioals entre el lugar de nacimiento y
la posicion frente a la independencia incluyendedad y otros factores.

A continuacion; las preguntas de la encuesta, &cen los resultados y algunas

aportaciones.

Preguntas encuesta

¢, Cual es tu postura frente a la independencia tiu@ia del Estado Espafiol?

Edad:
Sexo:
-Hombre
-Mujer
Lugar de nacimiento:
Lugar de residencia:
Motivos del lugar de residencia en caso de queliéer@nte al de nacimiento:
Ocupacion:
¢, Has ido siguiendo el tema de la independencia?
- Si
- No

31 Encuesta creada mediante Google docs.
%2 Enlace:
https://docs.google.com/forms/d/1B12FW3F_8abpW_UNMYWp4bmKjrINbgZeX51RB1pQ/viewform
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¢, Como lo has ido siguiendo? (Solo en caso de guspuesta anterior sea si)
- Internet
- Television
- Periédicos
- Otros
¢ Estas a favor, en contra o te es indiferente?
- A favor
- En contra
- Me es indiferente
¢, Si fueras catalan/a estarias a favor, en cortgaeria indiferente? (Solo para aquellos
no nacidos en Catalufia)
- A favor
- En contra
- Me seria indiferente
¢, Crees que Catalufia sobreviviria a la independ&ncia
- Si
- No
-Nolo sé
¢, Como crees que te afectaria de manera persandéfgendencia de Catalufia?
¢, Como crees que afectaria a tu comunidad de natoflie
¢, Como crees que afectaria a tu comunidad de reg@@en
¢, Como crees que afectaria al estado Espariol?

¢,Por que crees que muchos de los catalanes glaerglependencia?

En las primeras 11 preguntas, encontramos ressltagdiante graficos realizados con
los datos proporcionados, las 5 Ultimas pregumtiaser de respuesta tan amplia, se ha
hecho una seleccidn con las respuestas mas explictinificando las de caracter mas

parecido.
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ResultadosFiguras 108 - 118)

Edad

En cuanto a la diferencia de se»
en las respuestas, encontramos ¢
el doble de mujeres que d
hombres. Probablemente debido
gue mi circulo de amistades sei
mas chicas debido al deporte q

practico, rugby.

Lugar de Nacimiento

L B
W19
H 20
w21
22
23
24
u 25
W26
27
28
29
32
W34
M 36
N 38
42
H 52
53
W54
58
m 59

I Barcelona

M Madrid

M Huelva

M Valencia

B Alicante

M Burgos

B Armenia

M Ibiza
Venezuela

M Malaga

M Brasil

M Cuenca
Ceuta

M Ecuador

M Fuerteventura

M Colombia

M A Coruiia

M Leon
Castellon

M Gran Canaria

M Logroiio

M Lleida
Bolivia

M Zaragoza

M Salamanca

[CESSPNSN

El mayor nimero de personas que

han rellenado la encuesta se
encuentra en dos rangos diferentes
de edad, por un lado el de mayor
namero de respuestas 16-29 y por
medida 32-59,

encontrando los dos puntos con

otro en menor

mas participacion en las edades 22
y 23, probablemente por ser mi
rango de edad.

Sexo

B Mujer
B Hombre

El mayor grupo de respuesta
procede de Barcelona, seguido
muy de lejos de Valencia,
Madrid y Huelva.

Esto se debe a dos razones,
primera que en cuanto sale el
tema de la independencia los
catalanes siempre somos los
primeros en querer dar nuestra
opinion, y segundo que al ser de

alli conozco mas gente.
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En cuanto al lugar de

residencia, tenemos tre
ciudades con un numern
bastante parecido entre ella
En primer puesto Valencia co

una diferencia de uno sobr

Barcelona, seguido muy d
cerca de Hospitalet de
Llobregat, pertenecientse
también a Cataluia

coincidiendo también con qu

ese sea mi lugar de nacimiento.

Motivos del cambio de lugar de nacimiento

La mayoria de respueste

provienen de estudiantes
esto concuerda con lo
rangos de edad mas altos, 2
23 y 16-19.

observando el

Luego
resto d
resultados encontramos le
profesiones de profesor y d
hosteleria entre las mas alta
pero muy lejos del numeros

grupo de estudiantes.

M Estudios

M Trabajo

M Seguridad

M Familia

M Cambio de aires

Lugar de Residencia

M Barcelona

W Valencia
L'Hospitalet

M Sant Boi
Sitges

W Malaga

M Madrid

M Burgos

M Cuenca

M Cornella
Noruega

W Huelva

M Fuerteventura

M Livia

M Salamanca

M Badalona

Como podemos observar, los tres
motivos principales de cambio del
lugar de nacimiento a otro, suelen
ser los mas comunes, estudios,

trabajo y familia.

Ocupacion

M Estudiante

B Administrativo

M Pensionista
Ingeniero

B Informatico

W Profesor

M Hosteleria

B Marketing

M Doctarando

M Disefiador

M Investigador

B Economista

M Actor

B CEO

H Desempleado

W Asesor juridico

W Terapeuta

M Abogado

W Empresario

B Comunicacion

B Autonomo
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Seguimiento tema independencia

Un tanto por ciento muy pequefo, es
= o el que no a ido haciendo un
seguimiento del tema de Ila
independencia. La mayoria de
repuestas han sido que si,
demostrando que aun que no seas
catalan, es un tema que afecta a todos

los residentes en el Estado Espafiol.

Informacion tema independencia

Casi el 100% de Ilas B Totemet

M Television
M Periédicos

respuestas a esta pregur . = Otros
son los medios de
comunicaciéon digitales, .
Internet y television, en
menor medida encontramao

los periodicos. Todas la

respuestas de otros, implic

42.86%

los tres anteriores. Vivimos

en un mundo tecnoldgico.

Posicién frente a la independencia En este punto Observamos unos
porcentajes muy igualados, solo
Afavor destaca un poco por abajo la

M En contra
M Me es indiferente

respuestas “me es indiferente”,

3857%

pero sin distanciarse demasiado
de las otras dos. Observando
esto podemos sacar la
357% conclusion de que hay muchos

catalanes que no estan a favor de

la independencia, encontrando
en los otros gréaficos, que la
mayoria de participantes

procedian de Catalufia.
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Aqui podemos observar que

Posicién frente a la independencia (si eres o fueras catalan)
los porcentajes se distancie
un poco mas entre ellos = A frvor

B Ea conra
sobresaliendo por arriba lo M Me s indierente
que estdn a favor de |
independencia. En este pun
muchos de los no catalane
que han respondido col

3571%

anterioridad “me es

indiferente”, estarian a favo

si fueran catalanes, €

porcentaje de los que estan «

contra se mantiene
exactamente igual.

Sobreviviria Cataluiia a la independencia

Casi el 50% de los encuestados

opina que Cataluia si que

W Si
M No

Nolo sé sobreviviria a la independencia,

27.14%

dejando los que piensan que no
y los que no lo saben con unos
porcentajes muy parecidos.
Esto nos hace ver que muchos

de los que no estan a favor de la

independencia piensan que

Catalufia si que sobreviviria.

Todos los siguientes resultados, como ya he comenéstan extraidos directamente de
las repuestas de algunos de los participantesaadesto 3 respuestas de cada pregunta
para discernir entre la gran variedad de opinioineste a las que nos podemos

encontrar.
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No me afectaria personalmente, sino como proces@ftExion sobre el estado en el
que vivo y su agrupacion artificial.
- Anénimo
Creo que me afectaria laborablemente y econdmictemen
- Anénimo
Me sentiria mas libre.

- Anénimo

Supongo y espero que pueda decidir qué leyes naanten) cuales derogamos, cudles
nos inventamos, en un marco de distribucion masliguwia de los recursos y la
riqueza, pues entiendo la independencia como umearin@&nta para conseguir un
nuevo marco de convivencia dentro de Catalufia,ameocun mero fin.
- Anénimo

La faria més lliure i sobirana. Menjaria del queagnya i no del que cau de la taula dels
que manen des de la capital de I'E&tat

- Anénimo
Creo que en cierta manera mejoraria el trafico natd ya que Valencia se
convertiria en el puerto mas importante del Estedpanol supliendo el de Cataluiia.

- Andénimo

De ninguna manera. Cuando he conocido catalaneslextranjero siempre se han
presentado como "catalanes"” y no como "espafnolexios y cada uno de ellos en los
seis ultimos afos... Eso, que resulta ofensivodiculo para las personas de otras
comunidades, muestra sin embargo sus claros deleeimslependencia.

- Anénimo
Psicolégicamente crearia rechazo hacia los Catadgper parte de los Valencianos

- Anénimo
A nivel econdmico creo que supondria un empobreaimino sélo de mi comunidad de
nacimiento si no de todo el Estado Espafiol. A npatitico creo que supondria una
exaltacion contraria ante la independencia y artgabierno al cargo, lo que traeria
una crisis social y un periodo de debate sobre kreasidad de reformular la

agrupacion del Estado Espafiol. Ademas en esteaasidero que habria una escision

% La haria mas libre y soberana. Comeria de lo quna g no de lo que cae de la mesa de los que mandan
des de la capital del Estado.
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de la sociedad valenciana debido al auge del nadismo del Pais Valenciano y la
busqueda de la misma consideracion que a Catalufia.

- An6énimo

Aumentaria el nivel de pobreza y consecuentemantiedigualdad. Se perderia una
parte importante de lo que fue considerado el giflo de la industrializacion en
Espafia (contando también con que el Pais Vascoepeadiniciar también su
independencia) lo que supondria una bajada del BiBEspafia, que tendria que
apoyarse mas aun en el turismo como motor de laeuoé estatal. Ademas habria
gran polarizacion social y una perdida de la confia generalizada en las
instituciones, que podria traer consigo la necedida la reforma de la Constitucion y
la busqueda de nuevas férmulas de organizacionatsta
- Anénimo

Seria una revolucié de les consciencies, com al81§@an es va perdre Cuba i
Filipines. Els intel-lectuals es posarien a pen&gmi som?", "on anem?", com va fer
l'anomenada "generacié del 98"

- Anénimo
Creo que afectaria de manera muy importante a krmas relacionados con el
sentimiento de identidad nacional. Si Catalufia sgependizase, muchas cosas se
agitarian en otras comunidades. Mi opinion es: pegd a los catalanes lo que
quieren hacer y que se haga lo que ellos decidaig gue es resto del pais decida.

- An6bnimo

Por moda, muchos ni saben ni para que la quierérmsose las inculcan a sus hijos
cuando ni ellos tienen idea de porque la quiereries de separarse, es mejor buscar
que hay mal dentro y suprimirlo, y Espafia no ésnall" si no todos los politicos que la
gobiernan (tanto politicos como banqueros y graretepresarios).

- Anénimo
Razones de identidad nacional: no se sienten e$gmfidienen otro idioma y otras

tradiciones - aunque lo mismo podriamos decir desotcomunidades espafolas.

% Serfa una revolucion de las conciencias, comd #8398 cuando se perdié Cuba y Filipinas. Los
intelectuales se pondrian a pensar “¢ Quiénes sOnigg2donde vamos?”, como hizo la llamada
“generacién del 98”.
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También es algo que les reafirma, como el adoldésagure reniega de sus padres para
poder demostrar su autonomia.

- Anénimo
Perqué senten que no reben a canvi del que comisibo a I'Estat una bona
contrapartida. Per exemple, jo vaig a Orihuela, sllacant, des de fa 30 anys. Abans
em costava set hores i mitja de viatge. Avui, &emtys després, em costa “només” set
hores, pero puc anar a Cordova, que €s molt méy Jlen quatre hores i mitja...passant
per Madrid. | el “corredor del Mediterrani” senseef... i les connexions ferroviaries
amb el port de Barcelona... ajornades... ajornadesense fer. | 'AVE Madrid-
Barcelona I'Gltim a fer-se. | és I'linic que s’autancara a la llarga (no com el de
Saragossa-Osca o d’altres!) En el meu cas em saotb Espanyol, perdo no m’agrada
que em prenguin el pél en nom d’un patriotismergués creibl&.

- Anénimo

Gracias a esta encuesta y a los resultados obsema® he dado cuenta de la gran
variedad de opiniones que hay respecto al temahiémmme he dado cuenta, que la
independencia empieza a ser una moda, sobretodol@amas jévenes, que poco
conocen las razones y muchos de los cuales ediaeniciados por la gente de su
alrededor, pero a la vez, algunos mayores conrawsiLque conocen las razones y estan
a favor. En cambio por parte de los no catalaresuha clara opinion de indiferencia o
de contrariedad, basada esta segunda, en la @adngue un simple sentimiento de
identidad no es razén suficiente para querer yadugior la independencia de una
Cataluia libre y autogestionada, ya que opinariapieatalanes estan mal informados y
totalmente cegados por lo que creen que sera ¢a 8oniucion al estado de involucién
que se vive en Espaiia.

Intentando tener un enfoque neutral, estoy de doueen desacuerdo con varias de las
opiniones, creo que hay muy buenos argumentosapaids partes, pero que al fin y al

cabo hay que posicionarse frente a una ideologia.

% Por que no siente que reciben a cambio del queiltoyen al Estado una buena contrapartida. (Por
ejemplo, yo voy a Orihuela, sur de Alicante, dedidee 30 afios. Antes me costaba siete horas y media
de viaje. Hoy treinta afios después, me cuesta™smte horas, pero puedo ir a Cordova, que esthmu
mas lejos en cuatro horas y media...pasando por Madrel “corredor del Mediterraneo” sin hacer...y
las conexiones ferroviarias con el puerto de Bareel.. aplazadas... aplazadas y sin hacer. Y el AVE
Madrid-Barcelona el Gltimo en hacerse. Y es el dmjoe se autofinanciara a la larga (jno como el de
Zaragoza-Huesca u otros!) En mi caso me sientolspgafiol, pero no me gusta que me tomen el pelo en
nombre de un patriotismo que no es creible.
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