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RESUMEN Y PALABRAS CLAVE

Villas para la memoria es un proyecto artistico desarrollado de forma tedrico-
practica que versa sobre la memoria histérica. Trata de visibilizar el reducto
contemporaneo de un antiguo hospital de las Brigadas Internacionales como
vehiculo para atender conceptos mas amplios como el olvido, el pasado y “los
lugares marcados” como metdfora de la huella invisible y el legado silenciado.
El medio fotografico actia como pilar fundamental del proyecto ya que tanto a
nivel concreto como abstracto la fotografia es el campo donde resolver,
exponer y materializar estas ideas.

Este proyecto plantea la imagen como catalizador del recuerdo donde
reflexiona al respecto de su potencial impacto sobre la memoria. Es en esta
apertura donde se consolidan ideas e investigaciones sobre el concepto
“tiempo” como algo acrédnico, liquido y en constante construccion.

Esta propuesta artistica se presenta en un foto-libro como formato expositivo
donde recoge la serie fotografica en un objeto Unico final.

Fotografia, memoria histérica, recuerdo, espacio, Guerra Civil, villas.
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SUMMARY AND KEYWORDS

Villas para la memoria is an art project developed theoretical and practical way
that deals with historical memory. Try to visualize the contemporary redoubt
of an old hospital of the International Brigades as a vehicle to address broader
concepts such as forgetting the past and "the marked places" as a metaphor
for the invisible footprint and legacy muted. The photographic medium acts as
a fundamental pillar of the project as both a concrete level as abstract
photography is the field where solve, expose and realize these ideas.

This project raises the image as a catalyst of memories where he reflects about
its potential impact on memory. It is in this opening where ideas and research
on the concept of "time" as something acronychal, liquid and constantly
consolidate construction.

This artistic proposal is presented in a picture-book format as an exhibition
which collects photographic series on one final object.

Photography, historical memory, space, Civil War.
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1. INTRODUCCION

La Villa, es el elemento edificativo principal que infunde en el proyecto
mediante su simbolo. Este ha permanecido como epicentro desde donde todo
gira y emana. Las Villas, situadas a primera linea maritima en el municipio de
Benicassim, han sido territorio de reflexiones e investigaciones fraguadas con
motivo de este Trabajo Final de Grado. Durante los afios de estudio en el
Grado de Bellas artes, recibi una formacién metodoldgica y transdisciplinar
gracias al ejemplo de artistas referentes que supusieron un aprendizaje crucial
respecto a cdmo encaminar correctamente un proyecto en el marco de la
memoria histérica como pretende serlo este. El medio central para visibilizar la
tarea o cometido de este proyecto, es el medio fotografico. He centrado mi
interés de las ultimas asignaturas del Grado en la labor de conocer y estudiar
esta rama artistica tanto a nivel practico como tedrico. En esta obra he
intentado reflejar eso mismo, una perspectiva coherente desde donde trabajar
sobre los acontecimientos relacionados con el pasado y el cometido que un
fotdgrafo, desde el campo artistico, puede accionar hoy. Primero tuve que
centrarme especificamente, en cémo visitar un espacio fisico con vinculacién y
calado en los acontecimientos histdricos pasados, en este caso fue durante los
afios de la Guerra Civil. Defiendo la importancia y el compromiso de transitar
sobre un espacio como acto politico en pro de su visibilizacion. En este punto
era vital preguntarse cémo afrontar el trabajo de forma iddnea, seria y
respetuosa, en definitiva, como sentar las bases. ¢Hay una ténica comun entre
las estrategias, intenciones y formas de abordar desde la practica artistica
temas, simbolos y lugares de este calado? He encontrado respuestas dentro de
investigaciones y lecturas de referentes artisticos y tedricos cuyas conclusiones
vertebrarian las justificaciones donde se asienta este proyecto. Sobre esta
base, la retdrica fotografica, pilar fundamental del trabajo, media y opera para
construir la serie y toda la narrativa central simbdlica y visual de este relato. En
las siguientes paginas podemos encontrar las primeras investigaciones a través
de lecturas y de documentos histéricos donde la intencién primera era conocer
de forma mas precisa todos los cambios socio-politicos a los que ha estado
sometido este lugar bafiado por el Mediterraneo. Ese apartado es el inicio del
plan metodoldgico donde apareceran articulados, como forma de proceder,
todos los pasos que interactlan y se intercalan en este recorrido que

III

configura la obra de principio a fin. Tras contextualizar el “marco histérico” se
despliega en el “cuerpo de la memoria”, tanto los resultados practicos de este
proceso como las justificaciones tedricas sobre las que estd consolidado.
Finalmente, reducto de todo ello, concluyo con los resultados que han ido
adheridos a este proceso de elaboracién del foto-libro impreso, donde
encontramos recogido en su interior, todo el recorrido por estas villas para la

memoria.
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2. OBJETIVOS

2.1. OBJETIVOS GENERALES
El trabajo esta consolidado sobre los siguientes objetivos generales:

- Fotografiar un antiguo complejo de villas donde fue alojado un hospital de
campana de las Brigadas Internacionales.

- Trabajar con la metodologia pertinente para visitar espacios fisicos con una
historia invisible tras ellos.

- Poner de manifiesto los conocimientos adquiridos hasta el momento en el
campo de la fotografia técnica y conceptual.

- Ejecutar la técnica de la fotografia en el campo arquitectdnico ajustando
adecuadamente la perspectiva y las lineas de fuga de la imagen.

- Investigar sobre la sanidad en el contexto de la Guerra Civil Espafola

- Elaborar un foto-libro con las imdgenes y con el contenido de la investigacion

2.2. OBJETIVOS ESPECIFICOS
Cabe detallar objetivos especificos los cuales destacan:

- Tomar consciencia mediante un recorrido histérico relacionando los
acontecimientos sociopoliticos y los relatos que permanecen en la memoria al
margen de estos, fijando en estos ultimos el punto de mira en pro de la larga
labor de recuperacidon de la memoria histérica que se lleva haciendo en
nuestro pais desde hace afios.

- Recopilar la informacién histérica necesaria, tanto fuentes orales como
escritas, para conocer el fendmeno estudiado en profundidad, poniendo
especial énfasis en los relevantes testimonios silenciados reducto de las
realidades mas invisibilizadas.

- Profundizar en las bases tedricas de la fotografia de campo.

- Ejercitar en un espacio abierto la capacidad de centrar la mirada en el punto
de interés y a saber discriminar lo que carece de ello.

- Realizar trabajo de campo en el uso de cartografias organizativas para facilitar
la toma de imagenes.

- Crear relatos visuales que funcionen como hilo conductor con una misma
esencia dentro de un conjunto de fotografias formalmente dispares.

- Responder tanto a nivel técnico como de contenido en todo el proceso de
diseio e impresién del foto-libro.
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Fig. 1. Portada publicacién Il
Jornadas Internacionales de
Memoria Histérica de Juan
Carlos Colomer y Cristina
Escriva, 2014.

Fig. 2. Portada publicaciéon |
Jornada Internacional de
Memoria Histdrica de Ricart
Camil et al, 2013.
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3. METODOLOGIA

En el siguiente apartado trataré de ordenar las fases del trabajo de la forma
mas concreta posible. Como parte de la morfologia pertinente a un proyecto
tedrico-practico, ha sido preciso un proceso metodolégico donde algunos de
los diferentes pasos se han ido desarrollando en paralelo, asi mismo, en el
apartado prdactico de la memoria aparecerdn especificados junto a los
resultados algunos procesos de la investigacién mas detallados.

En lineas generales este es un trabajo fotografico sobre la memoria histérica,
por este motivo es necesaria una investigacién previa de documentacién y
busqueda de fuentes, asi como de autores imprescindibles que hayan
trabajado con sus obras artisticas en esta linea tematica. Este paso ha sido
crucial para conocer artistas e historiadores los cuales son referentes para el
desarrollo de este trabajo. En esta fase que precedia a la accion fotografica
destaco las investigaciones y reflexiones alrededor del concepto “memoria”,
clave para este proyecto.

Todas estas lecturas eran mdas que necesarias antes de abordar un tema
delicado como lo es el de este trabajo ya que sus fuertes connotaciones
politicas hoy en dia aun generan tensiones y fricciones.

Tras consultar diferentes fuentes consideré agrupar las lecturas en bloques
especificos como paso primero o punto de partida:

- Libros, publicaciones y articulos histoéricos:

Comencé con un recorrido cronolégico por los margenes de las brigadas
internacionales, su llegada, cometido o labor, personajes significativos, etc.
Todo ello, hechos relevantes para construir coherentemente el marco del
proyecto.

Acto seguido fijé la mirada en el motivo central de este trabajo, los hospitales
de campana creados por las Brigadas Internacionales durante la Guerra Civil, y
mas concretamente el que hubo ubicado en Benicassim. Fue el libro que
publicaron tras las Ill Jornadas Internacionales de Memoria Histdrica® el que
supuso una ayuda crucial para entender la forma de gestionar la sanidad de los
brigadistas, pero si hay que destacar las lecturas de alguien significativo son las
del investigador Guillem Casafi, su dedicacidn al caso concreto de Benicassim

1ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.), Las Brigadas Internacionales en Benicdssim 1937 — 1938: IlI
Jornadas Internacionales de Memoria Histdrica.
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Fig. 3. Portada publicacién La sanidad
en las BBIl de Requéna y Sepuveda,
2006.
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nos ha proveido a los demas de un material completamente cohesionado
donde sus afios en pro de la visibilizacion y de la reconstruccién de la memoria
son encomiables. Ha formado parte en mesas de congresos y sus publicaciones
las podemos encontrar en paginas digitales como colaborador puntual y
también en medios impresos.

En este contexto también ha sido importante el libro de Miguel A. Hernandez-
Navarro, Materializar el pasado. El artista como historiador (benjaminiano).

- Lecturas tedricas sobre fotografia

Este apartado se centra directamente en el medio donde se trasmite el
discurso, como he comentado anteriormente la fotografia es el pilar del
proyecto y aparte de tener en cuenta las cuestiones técnicas, son
imprescindibles los temas conceptuales que subyacen a esta rama artistica. Por
eso autores que teorizan e investigan sobre el medio fotografico tales como
Walter Benjamin, Roland Barthes, Susan Sontag o Joan Fontcuberta resultan
indispensables.

- Medios audiovisuales:

Para la investigacion fueron importantes las aportaciones de diferentes medios
audiovisuales como pueden ser documentales de la Guerra Civil, pequefias
entrevistas grabadas, ponencias de artistas, etc.

Este apartado documental entronca con un autor relevante dentro del mundo
artistico como lo es Henri Cartier Bresson, trabajé sobre la sanidad de las
Brigadas Internacionales durante la Guerra Civil Espafola produciendo
dirigiendo y grabando su pelicula documental Victoria de la vida. En ella se ve
el caso concreto de Benicassim donde las villas aparecen a pleno rendimiento
durante la época hospitalaria, las mismas villas retratadas hoy en dia en este
trabajo sin ningun signo evidente de que algun dia todo ese trasiego ocurrid
alli mismo.

- Catalogos y libros de artista.

Aqui nos centramos no sélo en el contenedor sino en el contenido. Por un lado
hablariamos de las publicaciones de artistas como Ana Teresa Ortega, Francesc
Torres, Francesc Abad, Rogelio Lopez Cuenca, Maria Ruido, Bleda y Rosa,
referentes para este trabajo por la perspectiva tematica de sus obras.
Entrarian en este apartado catdlogos, entrevistas, textos, etc. Y por otro lado
algunas impresiones, libros de artista y foto-libros por el interés formal para el
disefio y la edicion de la publicacion resultante de este trabajo.



Fig. 4. Bleda y Rosa. Prontuario. Notas

en torno a la Guerra y la Revolucion,
2011/2013.

Fig. 5. Bleday Rosa. Lugares de Origen,
2010.
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A partir de todas las lecturas recolecté en varios documentos separados citas,
anotaciones y partes de texto que me resultaron interesantes, las traté de
agrupar por temas para facilitar el trabajo a la hora de redactar y finalmente
cribé las mas relevantes para justificar el proyecto de las que no lo eran.

La siguiente fase se concentra en el medio, en el objetivo practico central, el
fotografico. A partir de una cartografia organizativa y de un estudio de las
condiciones climatoldgicas pertinentes empecé a abordar el espacio motivo de
estudio.

Ademas de estar atentos y de reflexionar sobre la actitud en la que se visita un
espacio marcado por su historia pasada, no deja de ser necesario atender
también a cuestiones técnicas propias de la fotografia arquitecténica, de la
misma forma que en los pasos posteriores de edicidn de las imagenes.

Para terminar, se ha experimentado con el formato foto-libro como medio
formal donde recoger toda la serie fotografica y parte de la investigacion
redactada. En este proceso se ha construido todo el relato organico y simbdlico
de la serie en un contenedor objeto de labor expositiva resultado de las fases
trabajadas anteriormente.

Todos estos pasos previos y posteriores a la toma de las fotografias han sido
muy necesarios para el desarrollo del proyecto, en algunas ocasiones han ido
entrelazandose de forma simultdnea y aunque sea la fotografia el objetivo
expresivo principal también debe estar apoyada sobre un trabajo que allane y
amolde el resultado final del producto elaborado.




Fig. 6. Cartel “Evacuad Madrid”
en fachada, captura de la
pelicula Victoria de la Vida,
Henrie Cartier Bresson, 1937.

Fig. 7. Ambulancia Hospital
Militar Valencia, captura de la
pelicula Victoria de la Vida,
Henrie Cartier Bresson, 1937.
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4. CONTEXTO HISTORICO-POLITICO

4.1. LAS BRIGADAS INTERNACIONALES EN EL CONTEXTO DE LA
GUERRA CIVIL

Para contar la historia de las Brigadas Internacionales (BB.Il) debemos situar
primero sus comienzos en el contexto indicado y en las causas de su
formacioén.

En julio de 1936, el general Franco dio un golpe de estado contra el gobierno
democraticamente elegido de la Republica Espafiola. Una sangrienta guerra se
desata, mercenarios italianos y alemanes (Legion Condor) luchan en el bando
franquista dandoles su apoyo. En octubre de 1936 se fundan las Brigadas
Internacionales donde antifascistas de todo el mundo se movilizaron para
salvaguardar Espafia de la dictadura?. Estas unidades estaban constituidas por
voluntarios extranjeros de 54 paises. Segun estudios realizados en EEUU por la
Brigada Lincon y por el historiador Andreu Castells llegaron a participar un
total de 59.380 brigadistas extranjeros aunque la nacionalidad mdas numerosa
fue la francesa, concretamente de la zona de Paris, casi unos 10.000 hombres.
En noviembre del 36 estuvieron apoyando a la Republica en la defensa de
Madrid y posteriormente en otras destacadas luchas como la de Teruel y las
batallas de Jarama y Guadalajara entre otras.

El 23 de septiembre del 1938 se retiraron con la cifra de 15.000 fallecidos entre
sus combatientes.?

4.2. SANIDAD EN LAS BRIGADAS INTERNACIONALES

A causa de las luchas y batallas citadas anteriormente, las BB.Il, sufrieron
grandes pérdidas entre sus combatientes, y otros como es obvio, quedaron
gravemente heridos. Inicialmente fueron repartidos por los diferentes
hospitales espanoles para procurarles las curas pertinentes pero raras veces
los heridos tenian conocimiento del idioma y también el hecho de estar lejos
de sus parientes les hacia sentirse aislados.

2SCHULZ, P. Los muertos de Benicassim en el hospital de la brigada internacional fallecidos de
habla alemana de la brigada internacional. Resultados de una primera busqueda. En: ESCRIVA,
C.; COLOMER, J.C. (eds.) Las Brigadas Internacionales en Benicassim 1937 — 1938, p. 79.

3 COLOMER, J.C. La sociedad civil y la reivindicacién de las Brigadas Internacionales. En: Ibid. p.
46.



Fig. 8. Enfermera en Madrid atendiendo
un bebé, captura de la pelicula Victoria

de la Vida, Henrie Cartier Bresson, 1937.

Fig. 9. Instruccion militar de los futuros
camilleros en Valéncia, captura de la
pelicula Victoria de la Vida, Henrie
Cartier Bresson, 1937.
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Este fue uno de los motivos por el cual las BB.Il decidieron construir su propio

servicio médico, pero no fue el Unico, a esto se sumé que la direccién de las
BBII tenia poca confianza con el servicio médico espaiol y ordend material
suficiente a través de donaciones del extranjero.*

El motivo para crear el hospital de Murcia fue que al principio la mayoria de
brigadistas heridos se concentraba en Madrid pero no era lo mds adecuado por
los continuos bombardeos asi que los trasladaron al nuevo sitio. Con esta
experiencia, se dieron cuenta que era preciso reagrupar a los heridos
internacionales y crear un aparato especifico para la sanidad, porque al estar
todos los convalecientes repartidos entre mas de 50 hospitales espafioles les
era muy dificil hacerles el seguimiento y también dificultaba su posterior
reincorporacion a la unidad correspondiente.

Podriamos decir por lo tanto, que estas fueron las circunstancias germinales
del fendmeno de los hospitales de las BBIl. Hubo una primera etapa donde se
fundaron centros sanitarios en las provincias de Madrid, Cuenca, Albacete,
Murcia, Alicante, Valencia y Castell6n.® En el Pais Valenciano se establecieron
casas de convalecencia en Orihuela, Denia y Benissa, una enfermeria en
Valencia y el centro de Benicassim. Finalmente la red llegd a tener una
treintena de hospitales, y hasta finales de 1937 atendié a 27.000 enfermos y
heridos, de los cuales pasaron por Benicassim al menos unos 7.000, casi un
30% del total.®

4 CASAN, G., Paseo por las villas del hospital de las Brigadas Internacionales de Benicassim
(Guerra Civil 1936-1939) En: CAMIL, R.; et al. Les Brigades Internacionals a Benicassim, p. 29.

5 CASAN, G., Aula Militar, El hospital de Benicassim en el contexto del Servicio sanitario de las
brigadas internacionales (Guerra Civil, 1936-1939). Revision y ampliacién de la publicacién con el
mismo titulo en REQUENA, M.; SEPULVEDA, R. (Coord.): La sanidad en las Brigadas.

6 CASAN, G., Paseo por las villas del hospital de las Brigadas Internacionales de Benicassim
(Guerra Civil 1936-1939) En: CAMIL, R.; et al. Op. Cit. Capitulo 2, seccidn 1, edicion eBook.



Fig. 10. Recorte de las Villas en la
costa maritima de Benicassim,
captura de la pelicula Victoria de
la Vida, Henrie Cartier Bresson,
1937.
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4.3. EL HOSPITAL DE CAMPANA EN LAS VILLAS DE BENICASSIM

El hospital que funciond bajo la direccidn de las BB.Il en Benicassim fue uno de
los mas importantes durante la Guerra Civil. Desde diciembre de 1936 hasta
abril de 1938 estuvo en funcionamiento, contaba con casi un centenar de
edificios por el que pasaron al menos unos ocho mil heridos.” Durante su
existencia, el centro cambid varias veces de caracter de acuerdo con las
necesidades de la guerra. Tenia capacidad quirudrgica y al mismo tiempo era un
lugar de reposo, por lo cual podemos decir que fue un hospital mixto. Los
directores que tuvo fueron los siguientes: el Dr. René Dumont, el Dr. Heinrich
Rittermann, el Dr. Glinter Bodek, el Dr. Ernst Amann, el Dr. Desider Tallenberg
y el Dr. Fritz Jensen.

Para conocer las causas del emplazamiento del hospital en las Villas de
Benicassim debemos situarnos a finales de diciembre de 1936, por estas fechas
las BB.Il iban a participar en el ataque a Teruel?, por lo que el Dr. Dumont y
André Marti, primer director del hospital y Jefe Politico de las BB.II
respectivamente, ya estaban haciendo prevision de los posibles heridos,
necesitaban buscar un lugar para alojarlos y asi empezé todo. Altos cargos del
Servicio Sanitario Internacional (S.S.1) visitaron al Gobernador civil de Castellén
Manuel Rodriguez, el cual les aconsejo que visitaran las Villas de Benicassim
“ya que por su proximidad con el mar y los aires salinos de las montafias,
podrian ser el mas acertado refugio para esos valientes”®. También se debid
tener en cuenta las comunicaciones, por detras de las Villas pasaba la carretera
nacional y también la via férrea. Podriamos decir que este conjunto de
condiciones conformaria los motivos por los que asentar alli el hospital,
ademas las Villas serian faciles de incautar, por aquel entonces ya estaban
deshabitadas.

7 CASAN, G. El hospital de Benicassim en el contexto del servicio sanitario de las Brigadas
Internacionales (Guerra Civil 1936-1939) En: REQUENA, M.; SEPULVEDA R.M. Op. Cit. p. 161.
“Hasta diciembre de 1937 fueron atendidos 7.575 heridos en Benicassim de un total de 27.015
de la red hospitalaria de las BB.II (Archivo General Militar [referido como AGM], Avila, A 77 L
1265 C 11 D1 F 1). La cifra total de atendidos hasta abril de 1938 en Benicassim, por tanto, debe
ser mayor.”

8 Se denomina “Batalla de Teruel” al conjunto de operaciones militares que durante la Guerra
Civil Espafiola, tuvieron lugar entre el 15 de diciembre de 1937 y el 22 de febrero de 1938 en la
ciudad de Teruel y sus alrededores.

9 REQUENA, M.; SEPULVEDA R.M. Op. Cit. p 162. [Heraldo de Castellon, 2 diciembre 1936, p. 1.]
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4.3.1. Cronologia
4.3.1.1. Etapa previa al complejo hospitalario.

El comienzo de la edificacién de las villas estd ligado a la construccién de la
linea ferroviaria Tarragona-Castellén. En el afo 1872 la empresa Compaiiia de
Ferrocarriles del Norte de Espafia comenzd a construir el trazado de la via
férrea cuyo ingeniero de ferrocarriles era D. Joaquin Coloma. Debido a la
duracién de las obras, durante el verano hacia venir a su familia desde Valencia
y residian en una caseta provisional hasta que decidieron construir una casa
para pasar todo el verano. Villa Pilar, la primera de las villas que edificaron, se
construyd sobre un terreno que Joaquin Coloma compré a don Bautista Contell
Villarroig el 13 de septiembre de 1879. Por esta misma época, aunque algo
separada de Villa Pilar, se edifico la finca El Palasiet, del matrimonio valenciano
don Tomas y dofia Pradxedes, pero esta finca siempre tuvo una actividad
desligada del resto de villas. Por estas fechas dofia Praxedes se habia casado
en terceras nupcias con el Sr. Muller, cénsul de Checoslovaquia, cuya bandera
ondeaba en la fachada y sirvié de salvoconducto de la ocupacion.®

La Belle Epoque:

Entre los ultimos afos del siglo XIX y las dos primeras décadas del siglo XX, van
aumentando en nuimero las villas construidas a lo largo de la costa.

La zona que comprende este complejo, parte desde el hotel Voramar siguiendo
por el paseo maritimo la playa de Voramar, La Almadraba y Torre San Vicente.
Las Villas son diferenciadas por zonas, la que parte desde el Voramar hasta la
playa de la Almadraba se le dio el nombre de “El Infierno”. Esto se debe a las
escandalosas fiestas y celebraciones que se organizaban en las villas de la zona.
Ejemplo de esto es el caso de Villa Elisa que en los afios 50 se convirtié en el
centro de reuniones mds concurrido del paseo maritimo. En sus jardines se
representaba actuaciones teatrales, espectaculos de varietés, bailes, etc.

Otra zona mas moderna y tranquila llevaba el nombre de “Corte Celestial”.
Esta era la que llegaba hasta Torre de San Vicente y se denominaba asi debido
a la tranquilidad de sus habitantes. Las edificaciones de este sector tenian
nombres alusivos al santoral. Por ejemplo Villa Santa Ana, Villa Santa Cristina,
o Villa lluminada entre otras. La zona que quedd intermedia se le dio el

nombre de “Limbo”*!

10 ROJAS, B., Villas de Benicassim. Antropologia —Castellon de la Plana y su entorno, Blog para el
curso de antropologia cultural de nuestro entorno. Disponible en: http://www.mayores.uji.es

11 FERRER, E., Las villas de Benicassim: de la Belle époque al hospital de las Brigadas.
Internacionales Nivel B2/Terminologia Histérica. Disponible en:
http://www.erasmusgeografiaehistoria.org



Fig. 11. Bafiistas de la Belle Epoque
en la playa de Benicassim.
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Las Villas pertenecian a familias de clase alta acomodadas de Valencia y
Castel
de 53 edificios. A partir de esta fecha escasean las construcciones, debido a la

6n. En 1906 habia 34 villas construidas y en 1910 el censo da una cifra

recesion provocada por la | Guerra Mundial. En 1920 el ndmero de villas
asciende a 54. El censo de poblacion de las mismas era fluctuante
dependiendo de la época del afio, estas construcciones eran para sus
residentes viviendas de veraneo que quedaban practicamente deshabitadas en
invierno a excepcién de los guardeses y jardineros.

En cuanto al estilo, el complejo de Villas de Benicassim eran construcciones
afrancesadas, sibaritas y elegantes rodeadas de exuberantes jardines que a dia
de hoy todavia mantienen su aspecto romantico. Su estilo modernista llegd de
la mano de los arquitectos espafnoles mas prestigiosos de finales del siglo XIX y
principio del XX.!2 Estas casas que empezaron a edificarse una tras otra desde
1880 fueron imponiendo un marcado estilo art Nouveau que rompia con todo
lo conocido. Sus autores optaron por nuevos ideales estéticos sacando el arte
de sus limitaciones académicas poniéndolo a servicio de la decoracién. Las
villas presentan muchos elementos en comidn como los jardines
mediterraneos, las balaustradas de estilo platino, las cubiertas de teja arabe y
las rejas con motivos geométricos y de la naturaleza en movimiento. Las
edificaciones solian ser de una o dos alturas, siendo mds corrientes la de unay
con una terraza delantera protegida por una cubierta. La puerta delantera
estaba enfrentada a la trasera donde se salia al patio, lugar en el que estaba
situado el retrete.

En 1930 se construye el hotel Voramar, su concesién primitiva fue otorgada
para “Café y casa de bafios” y posteriormente se amplié a hotel. Este va a ser
el comienzo de otra época de crecimiento para las villas, construyéndose

algunas mas amplias y con reminiscencias romanticas.

12 GENERALITAT VALENCIANA. Turismo en la Comunitat Valenciana. Valencia: Las Villas
Benicassim, del infierno a la corte celestial. Disponible en: http://comunitatvalenciana.com



Fig.12. La doctora austriaca F. Brauner
auscultando a una pequefia huérfana.

Fig.13. Una enfermera atiende a los
heridos en la terraza del hotel Voramar.

VILLAS PARA LA MEMORIA. MERITXELL A.C. 16

Los nuevos habitantes de las villas trajeron consigo nueva musica, estética,
comportamientos, etc. En cierto modo, los habitantes de las villas eran los
emisarios del progreso y de las nuevas corrientes sociales, culturales vy
politicas. Esta forma de vida aburguesada y aristécrata no caia en la
indiferencia de los habitantes del pueblo, de alguna manera rompia el
aislamiento que padecian las zonas rurales en esa época.

Esos fueron los deliciosos afios 20, afios de musica, afios de juego, afios de
plumas vaporosas, insinuantes tuls y largas boquillas para fumadoras
femeninas. Sin lugar a dudas, una de las épocas de maximo esplendor de las
villas.?

4.3.1.2. Etapa hospitalaria

El inicio de la Guerra Civil Espafiola acabd con ese modo de vida elitista e
indolente. Entre el 1936 y 1938 las villas fueron tomadas por las Brigadas
Internaciones y muchas de ellas se adaptaron a las necesidades del momento.
Algunas se transformaron en cocinas, otras en comedores, oficinas y sobre
todo en dormitorios.

Podemos encontrar la “evolucidon del nimero de edificios”'* en el informe de
Ferencz'® donde aparece el siguiente fragmento sobre el inicio del hospital y
las primeras edificaciones: “Al principio solo teniamos dos villas a nuestra
disposicion”, esto era en diciembre de 1936. No detalla cuales eran
exactamente estas dos villas pero a partir de este momento el crecimiento fue
exponencial y muy rapido.

13 En la “Geografia General del Reino de Valencia” escrita por Carlos Sarthou Carreres en 1913,
en la parte dedicada a la provincia de Castelldn aparece la siguiente anotacion referida a Las
Villas: al este tiene una bahia con hermosa playa que termina en la cordillera maritima, alli se
han edificado recientemente pintorescas ‘villas’. A propésito de ellas, deciamos en otra
publicacién nuestra, anterior a ésta:

“a orillas del mar y tan cerca de sus aguas que aparecen expuestas a algun revés de los bravios
temporales de invierno, se alzan sobre la playa y en correcta formacion, lindos y lujosos chalets,
de caprichosas construcciones arquitectdnicas y rodeados de exuberantes jardines. Durante el
invierno aparecen inhabitados y solamente los meses caniculares abren sus puertas la buena
sociedad de Madrid, Valencia y Castelldn. De julio a septiembre, esa playa se anima de un modo
extraordinario. El buen gusto de las ciudades hace un paréntesis en las grandes urbes para vivir
respirando la brisa marina saturada del aroma del tomillo montafiés, para vivir entre monte y
mar, que vienen a servir de grandioso marco a deliciosas fiestas de sociedad. La amenidad de la
playa, tan a propdsito para bafiarse; la facilidad de cdmodas vias de comunicacién; proximidad a
las capitales; excelente clima; amenidad del paisaje y pintorescos alrededores, hace que Las
Villas sea un lugar concurrido todos los veranos, y punto de cita de la gente chic y de dinero”

14 CASAN, G., Las villas de Benicassim, un espacio hospitalario para las Brigadas Internacionales.
Guerra Civil 1936 — 1939. En: ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.), Op. Cit. p. 23.

15 Informe sobre las Tareas del Comisariado de Guerra en el Centro Hospitalario de Benicassim
20 diciembre 1937 — 20 Enero 1930. Benicassim, 1938. Original en aleman traduccién de V.
Kovachova.



Fig. 14, Fig. 15, Fig. 16. Organigrama
del funcionamiento del Servicio

Sanitario Internacional a partir de la
Central Sanitaria Internacional en
Paris que vinculaba las peticiones
que llegaban a Barcelona desde todo
el territorio espafiol y las conectaban
con paises de alrededor del mundo
desde donde enviaban ayuda.
Capturas de la pelicula Victoria de la
Vida, Henrie Cartier Bresson, 1937.
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El mes siguiente, en enero de 1937 se incauta el Hotel Voramar, en marzo ya
contaban el complejo con 11 edificios y a finales de mayo con 19, Durante el
verano del 37 duplicara durante un corto periodo de tiempo de nuevo la cifra,
y para octubre alcanza su maxima capacidad, 1.200 camas dispuestas entre los
54 edificios.r” Al principio todo empezd para abastecer la Batalla de Teruel
pero no pudieron dejarlo ahi. Segun los testimonios de las enfermeras, al
principio cuando sélo tenian 150 camas y tras La Batalla del Jarama no daban
abasto, trabajaban muy duro dia y noche sin parar. Poco a poco llegaron mas
médicos, mas material, en definitiva, logistica imprescindible. Los informes que
hay sobre las siguientes épocas hospitalarias muestran unas condiciones en
muchos casos deficitarias y poco organizadas. Pero cabe imaginar lo dificil que
debe ser construir un aparato sanitario desde cero, toda su logistica a parte del
trabajo administrativo. El Servicio Sanitario Internacional (S.S.I) gestionaba
enfermos repartidos en centros de todo el territorio, los traslados, el material,
el personal, es algo muy complejo y que tuvo que gestarse muy rapido

Esta red se abastecia principalmente de recursos extranjeros a través de la
Central Sanitaria Internacional que impedia realizar una planificacién a largo
plazo y por lo tanto se trabajaba mucho sobre la marcha resolviendo las
necesidades y problematicas del momento.

SERVICE
DE SANTE
DES ARMEES

SERVICE SERVICE
DE LA SANTE SANITAIRE
CIVILE INTERNATIONAL

MEDECIN-CHEF
BRIGADE

MEDECIN-CHEF
HOPITAL
CENTRE or
CONVALESCENCE

16 ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.) Op. Cit. p 24.
17 CASAN, G., Paseo por las villas del hospital de las Brigadas Internacionales de Benicassim
(Guerra Civil 1936-1939) En: CAMIL, R.; et al. Op. Cit.



Fig. 17, Fig. 18, Fig. 19. Fig. 20.
Convalecientes recuperandose en el
Hospital de Benicassim.

Capturas de la pelicula Victoria de la
Vida, Henrie Cartier Bresson, 1937.
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Cuando Franco cambid de estrategia después de los intentos fallidos por
conquistar Madrid decidid trasladar el teatro de operaciones al norte, esto
inauguraba un periodo de relativa calma, era abril de 1937 y el hospital de
Benicassim habia dejado de ser quirdrgico para convertirse en Casa de
Convalecencia y también Centro Permisionario. Las sensaciones que producen
las lecturas de los testimonios de esta época tras la convivencia entre
enfermos y personal sanitario es como si de una gran familia se tratara. Habia
tres clases de internos, los gravemente heridos que se trasferian aqui una vez
se habia iniciado su recuperacién, los heridos leves y los que estaban de
permiso.

Recordemos también que en marzo el crucero Baleares bombarded Castelldn
causando 18 muertes de civiles e hirié a 30 personas mas, el 15 de abril volvid
a bombardear de nuevo sobre el mismo lugar con el objetivo de minar la moral
de la poblacién, 15 dias mas tarde Guernica fue bombardeado. Durante estos
meses pese a no aumentar muy significativamente en camas, unas 500, si que
habia crecido exponencialmente en viviendas. El nimero de trabajadores del
hospital también se dispard, necesitaban mas efectivos para sustentar aquella
magquinara de gran envergadura, por ejemplo en junio llega una unidad de
neurocirugia procedente de América. A parte del quiréfano que instalaron en
Villa Maria (Villa Pavlov para las BBIl) sumaron un segundo en Villa Méndez
Vigo (Villa Alvarez de Vayo), ampliaciones que consideraron necesarias
teniendo en cuenta la préoxima batalla en Huesca en la que las BBII serian
participes. El trabajo administrativo se ve incrementado, es creada la figura de
responsable de Villa, encargado de mantener los dnimos, ser el portavoz y de
velar por la higiene, limpieza y el mantenimiento. También se pusieron en
funcionamiento los periédicos murales en los que se colgaban cada semana las
noticias del frente ademas de que cada villa tenia su propio periddico mural.
Los residentes hablaban idiomas muy dispares entre ellos, lo que creaba
problematicas a veces, por eso se empezaron a dar clases de espafiol tanto al
personal como a los hospitalizados. La Comisidn Cultural por otro lado, se
encargaba de organizar veladas cinematograficas, actuaciones y que no
faltaran titulos en la biblioteca. Esta estaba situada en Villa Victoria, Casa de la
Cultura Maximo Gorka para los internacionales, y llegaria a disponer de mas de
2000 libros en 15 lenguas diferentes. Era importante para los enfermos,
especialmente los de cierta gravedad que no permanecieran ociosos, en un
hospital hay mucho tiempo libre y mantener entretenidos a los enfermos les
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Fig. 21. Fig. 22. Brigadistas hacen
deporte tras recuperarse en el
Hospital de Benicassim. Capturas
de la pelicula Victoria de la Vida,
Henrie Cartier Bresson, 1937.

Fig. 23. Dos hombres posan tras
bajar del bus, tras ellos las Villas.
1950.
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proveia de una recuperacién temprana. Esto lo podemos comprobar al cotejar
el nimero total de fallecidos, en abril de 1938, evacuaron el hospital, este fue
el final para este centro médico y hasta la fecha el recuento de fallecidos
alcanzaba la cifra de 57. Considerando que unos 8000 soldados pasaron por las
instalaciones hospitalarias, es una cifra de mortalidad muy baja.

4.3.1.2. Desde el cierre del hospital hasta la fecha

Desde luego la guerra cambid muchas cosas, y aunque resulta obvio que marcé
un antes y un después en el lugar, muchos han sido los que han intentado
mantener esta Ultima etapa tan significativa de las villas en el olvido y mostrar
simplemente el pasado mds ostentoso y romantico. En la etapa de los 50 se
intentd volver con las mismas caracteristicas de la Belle Epoque a situar las
villas como un lugar para el espectdculo. Elisa Carpi junto a su marido Joaquin
Bau, vicepresidente del Consejo del Reino, adquirieron un solar donde habian
estado las primitivas villas del matrimonio Coloma. La nueva villa bautizada
como Villa Elisa, pronto se convirtié en el centro de reuniones mas concurrido
de todo el paseo, ofrecian en sus jardines teatro, bailes, etc. Tifieron las villas
de nuevo de un cardcter festivo.

En la década de los 60, empezd la edificacién desmesurada e incontrolada de
apartamentos. Benicassim iba creciendo cada vez mas a causa del turismo y lo
gue en primer lugar fueron algunos apartamentos de poca altura, luego fueron
construyéndose mas elevados. Posteriormente la altura se limitd a la de diez
pisos. Continuaron en los 70 edificando mas bloques de apartamentos,
algunos de ellos en terrenos de antiguas villas demolidas en pro del desarrollo
turistico. Muchas veces sucedia que villas de gran tamafio a los propietarios les
resultaba dificil de mantener. Fue en esta década cuando los vecinos de
Castellon empezaron a adquirir una segunda vivienda por lo que turistas
locales y foraneos estaban equilibrados. Hubo mucho crecimiento pero muy
descontrolado ya que se edificaba sin ningun tipo de planificacidn, resultado
de esto lo podemos encontrar en calles estrechas y sin aceras. La especulacién
urbanistica a primeras lineas de playa y el boom inmobiliario siguié viéndose
en los sucesivos afios 80 y 90. Ya no habia separacion entre las villas y el
pueblo de Benicassim, ni primaban tampoco las edificaciones antiguas con
jardin como las villas, el paisaje urbanistico se plagd de grandes apartamentos.
A menudo, con las tormentas de invierno, el agua se llevaba trozos de calzada
en algunas zonas, es por este motivo que tomaron medidas para mejorar las
playas como los espigones. El resultado fue muy significativo ya que donde
antes habia apenas una estrecha calle y una pequefia franja de playa, paso a
tener un gran ancho donde poder incluso situar un paseo maritimo. Las
primeras playas en ser regeneradas fueron los tramos de Torre de San Vicente,
Almadraba y Voramar.



Fig. 24. Henri Cartier Bresson con

los brigadistas en Benicassim.

Fig. 25. El fotografo francés Henry
Cartier Bresson junto al cineasta
Herber Kline y el camardégrafo
Jaques Lamare.

Fig. 26, Fig. 27. Capturas de la
Intro y del final de la pelicula
Victoria de la Vida, Henrie Cartier
Bresson, 1937.

Fig. 28. Rodaje la pelicula Novio a
la vista de Luis Garcia Berlanga,
1954.
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4.3.2. Escenario cultural

Cabe destacar el fenédmeno que supusieron las villas dentro del marco de Ia
creacion cultural. Gracias a ilustres visitantes atraidos por el lugar dieron paso
a un escenario de creaciones e inspiraciones.

Ernest Hemingway por ejemplo, llegd hacia 1937 cuando cubria la informacion
sobre la Guerra Civil espafola junto al periodista y novelista estadounidense
John Dos Pasos para rodar un documental sobre la guerra civil espafiola
titulado “La Tierra Espafiola”. También el escritor cubano y Premio Nobel Alejo
Carpentier fue un visitante del lugar, al igual que André Malraux, novelista y
politico francés, que en 1936 se puso a disposicidon de la Segunda Republica
Espafiola. El escritor y periodista soviético llya Erenburg, militares y politicos
como Josif Broz, Paul Robeson o Clement Attlee, que llegd a ser Primer
Ministro Inglés o incluso poetas espafioles como Miguel Hernandez, Manuel
Altolaguirre y Leopoldo de Luis llenaron el lugar con su presencia.

Cabe mencionar las creaciones artisticas que afloraron durante las diferentes
épocas de las Villas. Luis Garcia Berlanga rodd en 1953 “Novio a la Vista” en
Benicassim y sus alrededores. La pelicula, posteriormente ganadora de tres
Goyas a mejor pelicula, mejor director y mejor sonido estaba ambientada en
los afos veinte y mostraba de forma escenificada todo lo que representaba la
zona en aquellos afios, una localidad de veraneo de clase acomodada.

Otro caso es el del documental “Victoria de la vida”, donde el fotégrafo francés
Henry Cartier Bresson, junto al cineasta Herber Kline y el camardégrafo Jaques
Lamare rodaron en el Hospital de campafia que las Brigadas Internaciones
habian establecido en Benicassim.

“Espafia vivira".
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Fig. 29. Cartel de la Web-serie Paseo
Coloma, 2014.

Fig. 30. Cartel de la Web-serie Las
Villas, 2013.
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Posteriormente se rodaron también escenas de pelicula como la de “Segunda
Piel” dirigida por Gerardo Vera y protagonizada por Javier Bardem, Ariadna Gil,
Jordi Molla y Cecilia Roth. También nuevos rodajes centrados por completo en
el fendmeno vy la historia de las villas como ha sido el caso de la web serie “Las
Villas”®y “Paseo Coloma”!® donde nos muestran la saga del ingeniero de
caminos Don Joaquin Coloma, encargado de la construccion del trazado del
trayecto Castelldon- Tarragona y primero en construir su villa en Benicassim,
como habiamos mencionado anteriormente.

Estos eran los casos referentes a la creacion audiovisual, en el campo literario,
las villas de Benicassim también fueron una gran inspiracidon para ilustres
novelistas.

Un caso fue el del escritor cubano Alejo Carpienter, a raiz de su estancia en
Benicassim durante 1937 se inspird para escribir su novela “La Consagracion de
la Primavera”. Manuel Vicent, escritor valenciano, escribié en 2008 la novela
“Ledn de ojos verdes” inspirandose en el verano del 1953 en el Hotel Voramar.
En un fragmento de su libro podemos leer: “Al volver esa tarde al hotel
imaginé de nuevo, en aquella terraza, que sirvié de teatro al aire libre, a
Dorothy Parker compartiendo sus cigarrillos Chester Field con milicianos
analfabetos pero llenos de corazon; ella les pedia que le ensefiaran las fotos de
sus novias y le gustaba mucho que le contaran como habian sido heridos en el
frente y también sus historias de amor”. Historias entrelazadas por el recuerdo
con el telén de fondo de un hospital republicano en plena guerra civil
espanola.

4.3.3. Sobre los nombres de las villas y sus significados

Otro tema crucial dentro del estudio de la cronologia de las villas, son los
diferentes nombres con los que se ha referido a cada edificacion. Aunque a
priori pueda parecer que esto carezca de interés, es muy relevante para
entender en cada caso el momento histdrico y el uso de la misma. Como
hemos podido ver con anterioridad, las villas eran conocidas en gran parte por
el nombre de sus propietarios. Al estar divididas entre El infierno, La corte
celestial y El limbo, la gran mayoria tenian nombres femeninos o con alusiones
religiosas. Desde los comienzos de las primeras edificaciones, las villas han ido
ligadas a los nombres de los mismos residentes, marca relevante del halo
elitista y del estatus de sus propietarios.

18 GRANELL, P. Las Villas. Disponible en: <www.youtube.com/user/LasVillasWebserie>
19 GRANELL, P. Paseo Coloma. Disponible en: <www.youtube.com/user/paseocoloma>



VILLA™ GENERAL Mags

{

Fig. 31. Villa rebautizada con el nombre
de “General Miaja” durante la época
hospitalaria. Captura de de la pelicula
Victoria de la Vida, Henrie Cartier
Bresson, 1937.

Fig. 32. Villa rebautizada con el nombre
de “Alvarez del Vayo” durante la época
hospitalaria. Captura de la pelicula
Victoria de la Vida, Henrie Cartier
Bresson, 1937.

Fig. 33. Villa rebautizada con el nombre
de “Maximo Gorki” durante la época
hospitalaria. Captura de de la pelicula
Victoria de la Vida, Henrie Cartier
Bresson, 1937.

Fig. 34. Fachada del Hotel Voramar tras

cambiarle el nombre a “Frente
Popular”, 1937.
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& .
Las\villas se han convertido
en casas de reposo.

Pero el foco de interés en lo que respecta a este trabajo reside a partir de la
llegada de los brigadistas donde los nombres originales de las villas fueron
sustituidos por nuevos nombres de cardcter politico elegidos a conciencia. La
mayoria de las edificaciones fueron rebautizadas, este fendmeno ha facilitado
gue a partir de los nuevos nombres se pudieran explicar y relacionar con otros
elementos mas generales como son las batallas. Guillem Casai, investigador
que ha tratado en profundidad este tema en el articulo “Las villas de
Benicassim, un espacio hospitalario para las Brigadas Internacionales. Guerra
civil 1936 — 1939” muestra la trascendencia de estos nuevos nombres de
caracter politico, en propias palabras de Casafi: “Al sacar a la luz sus
caracteristicas y sus rasgos comunes, estaremos mostrando la ideologia o la

imagen que las Brigadas Internacionales proyectaban con ellos”?

Si bien es cierto, no hay documentacidn relacionada que explique el porqué de
los cambios de nombre a la llegada de los brigadistas, pero este fendmeno era
muy comun tanto en las unidades militares “espafolas” como en las
internacionales. Solian cambiar el nombre oficial por otro mas representativo
del espiritu de la unidad. Casafi en sus investigaciones supone que la razén de
estos nuevos nombres daban mas “moral” y resultaban mas “cercanos” que los
tradicionales.

4.3.4. Destruccion de la memoria y las luchas por el recuerdo

Pocas décadas después de estos sucesos, y aunque terminada la guerra civil,
todavia no nos encontramos en un terreno imparcial sobre el conocimiento de
los hechos. Progresivamente los poderes estatales y gubernamentales han
hecho una labor por sepultar los sucesos donde cada vez mas, solo nos quedan
los tenues relatos de supervivientes y personas que estuvieron en primera
persona padeciendo los duros afos de la dictadura. Estamos inmersos en un
proceso de desmemoria y olvido, lo que no se sabe, nunca ha ocurrido.

20 CASAN, G., Las villas de Benicassim, un espacio hospitalario para las Brigadas Internacionales.
Guerra Civil 1936 — 1939. En: ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.), Op. Cit. p. 23.
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Del mismo modo sucedié con el apoyo que las Brigadas Internacionales
brindaron a Espafia durante la Guerra Civil, después de la larga dictadura y las
posteriores consecuencias de la Transicién que apostaron a favor del olvido
con la Ley de Amnistia de 1977 y a su uso como Ley de Punto Final”*. Como
comenta el historiador Juan Carlos Colomer en su articulo “La sociedad civil y la
reivindicacién de las Brigadas Internacionales” en la publicacion de las Il
Jornadas de memoria histdrica, [una capa de desmemoria sepultd la lucha de
los brigadistas que el denominado “revisionismo historiografico” no hizo mas
gue aumentar], hace referencia con esto por ejemplo a la obra de César Vidal
“Las Brigadas Internacionales” publicada en 1999 donde se afirma que los
Brigadistas eran comisarios politicos al servicio de Stalin, y a los que achaca la
culpabilidad del robo del oro del Banco de Espafia o de la muerte de Andreu
Nin.? Esta situacién en cambio ha sido muy diferente en los paises de origen
de los brigadistas. Memoriales erigidos y homenajes varios fueron celebrados
en los diferentes paises, sobre todo después de la Il Guerra Mundial. Esto
contrasta significativamente con la situacidon que aqui sufrimos de desmemoria
permanente.

Hubo que esperar a la creacién de la Asociacién de Amigos de las Brigadas
Internacionales para que aumentasen los actos en recuerdo de los Brigadistas
en el territorio espafiol. Dicha asociacion fue fundada en junio de 1995 como
una asociacion independiente, sin danimo de lucro cuya funcién era y es la
recuperacion de lo que se ha considerado la “memoria histérica de los
brigadistas”. Han reunido, organizado y conservado para su consulta, todas las
fuentes posibles tanto escritas como orales, en pro de que la labor que las
Brigadas Internacionales desempefiaron durante la Guerra Civil espafiola y sus
protagonistas se conozca. Asimismo tenia el compromiso de promover todo
tipo de actividades culturales encaminadas a mantener viva su memoria y a
difundir su historia y su legado. Uno de los grandes logros conseguido junto a
fuerzas politicas y sociales en 1996, fue la aprobaciéon en el Parlamento
espanol donde otorgaron la concesién de la nacionalidad espafiola a los
miembros de las Brigadas Internacionales. Posteriormente fue perfeccionado
en 2008 por la Ley de Memoria Histdrica.

21 José Maria Benegas varias veces candidato al Congreso por el partido Los Verdes criticaba asi:
“la Ley de Amnistia de octubre de 1977 fue una ley de punto final en virtud de la cual nada de lo
ocurrido entre el 18 de julio de 1936 y el 15 de junio de 1977 podria ser objeto de reclamacion,
(...). Es decir, renunciamos a revisar el pasado y exigir las responsabilidades generadas durante
cuarenta afos de dictadura.” BENEGAS, J.M. La ley de Amnistia de 1977. Disponible en:
<http://www.elsiglodeuropa.es/siglo/historico/2007/761/761benegas.html>

22 COLOMER, J.C., La sociedad civil y la reivindicacidn de las Brigadas Internacionales. En:
ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.) Op. Cit. p. 46.

23 |bid. p. 47. El decreto reconoce asi: “La labor en pro de la libertad y de la democracia llevada a
cabo por los voluntarios integrantes de las Brigadas Internacionales durante la guerra civil
espafola de 1936 a 1939. Los supervivientes de la contienda merecen ver de un modo patente la
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Desde entonces, se han sucedido actos de conmemoracion en los diferentes
aniversarios de la creacion de las Brigadas y acontecimientos relevantes de la
guerra relacionados con ellas: batallas, lugares, despedida, etc.

En Benicassim del mismo modo, diferentes colectivos locales e internacionales
han intentado mantener el recuerdo con diferentes actos, un hecho
significativo fue el de colocar una placa en el cementerio homenajeando su
paso por Benicassim, ya que muchos de los combatientes fallecidos fueron
enterrados alli. Asi comenta Francesc Colomer el 14 de noviembre de 2004
antiguo alcalde socialista en un articulo del periddico El Pais:

“Tuve la suerte el pasado verano de ser el alcalde que brindd la placa
homenaje a los brigadistas. A peticidn del honorable colectivo Gonzdlez
Cherma3, nuestro gobierno accedid a dignificar el recuerdo de aquellos que, en
su momento, fueron condenados a lo peor que se le puede hacer a un ser
humano. Se les borré de la memoria. Tras la guerra, el fascismo profand sus
tumbas y depositd sus restos en un osario anénimo sin registro alguno.

Este verano, nosotros sélo colocamos una placa recordando que en aquel
recinto yacen seres humanos sin nombres. Gentes que vinieron a morir por
nuestras libertades y por el orden constitucional del momento. Tras la mocidn
de censura del pasado 29 de julio, otro gobierno memoricida (el pacto del
hormigdn) retird la placa, al tiempo que manifestaba argumentos tan espurios

como aquello de los dos bandos, las sensibilidades ofendidas, etc.”*

Esta placa, a parte de los evidentes trasiegos politicos partidistas, también fue
destrozada, muestra intencionada de la invisibilizacién que determinados
sectores aun pretenden imponer y perpetuar, el silencio y la lIégica de los
vencedores. En la actualidad y tras visitar el cementerio de Benicassim
personalmente, podemos afirmar que la placa conmemorativa permanece alli
de nuevo restaurada, sin signo alguno de todo el traspié al que ha estado
expuesta.

Fig. 35, Fig. 36. Placa homenaje a los brigadistas fallecidos que yacen en el cementerio de
Benicassim, 2016.

gratitud de la Nacion y para ello nada mds justo que entender que se dan en ellos las
circunstancias excepcionales previstas en el articulo 21 del Cédigo Civil a los efectos de la
concesion de la nacionalidad espafiola por carta de naturaleza.”

24 COLOMER, F. Brigadistas en Benicassim. Disponible en: http://www.elpais.com

[Este articulo aparecio en la edicién impresa del Domingo, 14 de noviembre de 2004.]



VILLAS PARA LA MEMORIA. MERITXELL A.C. 25

Fig. 37. Jacqueline Hassink, Daimler
Benz, de la serie La mesa de Poder,
1992.

Fig. 38. Jacqueline Hassink, Barclays,
Daimler Benz, de la serie La mesa de
Poder, 1992.

Fig. 39. Jacqueline Hassink, BMW,
Daimler Benz, de la serie La mesa de
Poder, 1992.

Fig. 40, Fig. 41. Martin Parr, serie
Inside The Masonic Lodge
headquarter, 2001.

5. REFERENTES ARTISTICOS

En el siguiente apartado desgloso los artistas referentes tanto para este
trabajo como por considerar sus obras hojas de rutas por las que indagar.
Apoyarse en trabajos significativos siempre es necesario para poder aprender
tanto de las formas metodoldgicas como de sus referentes mismos. Abordaré
este apartado detallando nombres y obras que simultdneamente enlazaré con
aspectos formales o conceptuales de este trabajo fotografico.

Villas para la memoria habla sobre los lugares marcados, pero en este caso, no
solo es un lugar con impronta histérica, debemos verbalizar también ese halo
innegable y casi glorioso que se otorga al poder, esa patina que acota la
sensacion de pertenencia, y que nos recuerda a la gran mayoria, que no
formamos parte de eso. Las villas fueron y son en su gran mayoria, espacios de
poder, quiza en el momento germinal de su aparicidn el salto cualitativo entre
las distintas clases sociales era muchisimo mayor, pero hoy en dia aun
podemos encontrar personalidades politicas y de gran poder adquisitivo alli.
No podemos obviar todo este marcado escaparate elitista, me interesa mucho
su forma de representacion artistica, ya que es dificil a veces sefalar donde
esta ese elemento o esa carga, ese concepto que interpela inferioridad y
distancia con lo que se estd observando. La serie La mesa de Poder (1992) de
Jacqueline Hassink, nos habla de todo esto, obviamente dentro de un
paradigma capitalista de los lobbies empresariales, pero aun asi hay un
denominador comun, el concepto de poder, un concepto que se siente incluso
en las salas vacias de su serie donde solamente vemos mobiliario
representado, y no hace falta nada mas, directamente los espectadores
rellenamos toda la estancia con nuestro imaginario y con todas las cargas que
depositamos en el lugar. Hay espacios que tienen una fuerza per se, sin
necesidad de mostrar las actividades internas ni personal alguno, el poder
marca y va mucho mas alld de las personalidades y de las acciones, es un
concepto en si mismo. A parte de la serie de Hassink, otro ejemplo de esto
puede ser la serie del interior de la logia masénica de Martin Parr?.

25 Martin Parr, Inside The Masonic Lodge headquarters. Once accepted into a lodge, a new
member can take eight to ten years working his way through the offices, starting as a Steward,
Inner Guard, Senior Deacon up to the Master of the Lodge. London, England, 2001.



Fig. Compuesta 42. Edward Ruscha,
Twentysix Gasolina Stations, 1963.

Fig. 43. Edward Ruscha, Twentysix
Gasolina Stations, 1963.

Fig. 44. Edward Ruscha, Photo-Book
Twentysix Gasolina Stations, 1963.

Fig. 45. Edward Ruscha, Portada
Photo-Book Twentysix Gasolina
Stations, 1963.
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En este proyecto existe también el contraste formal entre las grandes
edificaciones y las villas de la época, pese a continuar estando las primeras en

una situacién maritima privilegiada a primera linea de playa, hay un
desplazamiento hacia otros discursos. Sale a relucir el nuevo paradigma de la
contemporaneidad urbanistica, de la especulacién y la edificacidn
desmesurada. Elementos representativos que contrastan y chocan con las
villas aburguesadas y renacentistas que también debian ser representadas, me
inspiré en Thomas Ruff por como adopta una mirada neutral de las
construcciones modernistas, vistas asépticas y cromaticamente muy
desaturadas.

En cuanto a las formas metodoldgicas de representacién figurativa, Villas para
la memoria se asemejaria a la serie de las gasolineras de Edward Ruscha,
Veintiséis gasolineras” fue el foto-libro que publicé en 1963 sobre las
diferentes estaciones de servicio que se encontraban entre Los Angeles y
Oklahoma City, ruta que frecuentaba el artista. Estas gasolineras eran
retratadas solemnemente deshabitadas, Ruscha hizo un ejercicio por visitar
estos lugares y aunque en las fotografias visualicemos estructuras
arquitectodnicas, también es un simbolo del extenso territorio. Las tomas estan
encuadradas desde diferentes perspectivas pero contindan teniendo una
ténica en comun, un discurso conjunto, otro aspecto mds para considerar a
Ruscha un referente. Cuando observamos las gasolineras trasciende el peso del
conjunto, en el propio nombre del libro lo podemos ver, “veintisiete”, nimero
donde cada foto juega un papel relevante. En las villas de Benicassim el
ejercicio de transitar fue parecido, visitaba sistematicamente la zona y las
edificaciones, todas ellas necesarias ya que el conjunto era la fuerza de
representacién del simbolo.

En la web de la Tate sefialan que: “las fotografias no se reproducen en una

secuencia lineal, hay cinco fotografias fuera de orden...los disparos de hecho

parecen ser simplemente registros de las estaciones de servicio”?®, esta

26 WHITE, M. Edgard Ruscha “twentysix gasolina Stations” 1963. Disponible en:
http://www.tate.org.uk



Fig. 46. Ana Teresa Ortega
Aznar, Lazareto de la Isla de
San Simdn, Redondela-
Pontevedra (1936-1943) de la
serie Cartografias
Silenciadas, 2010.

Fig. 47. Ana Teresa Ortega
Aznar, Los Merinales, Dos
Hermanas-Sevilla (1943-
1962) de la serie Cartografias
Silenciadas, 2010.
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descripciéon me parecid muy inspiradora a la hora de adentrarme en la
busqueda de referentes, vi que la metodologia de representacion que estaba
siguiendo en las villas se asemejaba, no habia una secuencia lineal exacta entre
las diferentes imagenes de las edificaciones pero si una voluntad de registro
que hacia alterar esa hegemonia visual en pro de su intencionalidad de
reconocimiento del fenédmeno simbdlico. Cabe sefialar también la inspiracion
gue Ruscha significa en cuanto al concepto de libro de artista. Se le considera
un artista icénico precursor de esta forma de contenedor artistico. Su libro
Veintiséis Gasolineras es calificado como el libro de artista primero, no es un
libro de arte sino una obra de arte en la que el creador tiene el control total.

A parte de los referentes formales o de conceptos concretos comunes estan
los autores encomiables por su dedicacion a visibilizar el pasado y a recuperar
la memoria de nuestro pais. La Guerra Civil y la posterior dictadura franquista
como no podia ser de otra manera han dejado una dolorosa huella y
desastrosos resquicios que aun irradian hoy en dia. Artistas que trabajan sobre
este terreno tematico desempefian su comprometida labor sacando de las
sombras nuestra historia mas olvidada, la serie de Ana Teresa Ortega Aznar
Cartografias Silenciadas ya lo denuncia asi en su titulo. “..las torturas y
violaciones con fines ejemplarizantes, el empleo desmedido de la violencia, las

sacas en las tapias de los cementerios y en los cruces de caminos donde
culminarian la expresion de su violencia...” todo este sufrimiento y dolor
velado actua como motor para Cartografias Silenciadas, este Ultimo es un
fragmento del texto explicativo de la web de Ortega.




Fig. 48. Ana Teresa Ortega Aznar,
Carcel Porlier, Madrid (1935-
1945) de la serie Cartografias
Silenciadas, 2010.

Fig. 49. Ana Teresa Ortega Aznar,
Monasterio de San Miguel de los
Reyes, Valencia (1939-1950) de la
serie Cartografias Silenciadas,
2010.

Fig. 50. Ana Teresa Ortega Aznar,
Senari Nou, Lleida (1937-1939) de
la serie Cartografias Silenciadas,
2010.
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Esta serie fotografica pretende dar visibilidad a los espacios mas emblematicos
de la represidon donde hubo fusilamientos masivos durante la Guerra Civil y la
posguerra. Previo a la toma fotografica hay una labor metodoldgica en su
trabajo de recopilacion documental, se apoya en una profunda investigacidn
gue resulta inspiradora para las personas que pretendemos hacer un trabajo
artistico sobre el pasado. En Villas para la memoria también traté de partir de
una exploracion completa del fendmeno a tratar. Ortega para su trabajo,
consultd archivos de todo tipo donde pudiera encontrar documentacion sobre
la Guerra Civil e informacion de los lugares que necesitaria visitar. Estos
campos de concentracidn o espacios de represion fueron fotografiados
aparentemente como un registro documental, pero como bien comenta Pep
Benlloch en una publicacién para la Universidad de Valencia?’, “la imagen
fotogrdfica se constituye en una fuente generadora de pensamiento y
reflexion”. No consiste tanto en crear una documentacion a modo de testigo
del fenémeno, si no en atender a la fisonomia misma del artefacto, estar
fotografiando como accién latente de un dispositivo vivo. Los ejes
determinantes en este trabajo donde visita los espacios marcados son la
memoria y el tiempo. Y no se equivoca José Luis Clemente en un articulo para
El Cultural cuando escribe que “ cada una de las imdgenes se muestra marcada
por la memoria de una represion que, vista desde la imagen actual del lugar,

”28 as ahi donde considero que

fuera de ese contexto, apareceria velada...
reside el reto y la hazafia, partir de un lugar actual desprovisto de todo pasado
sin signo alguno de lo que ahi acontecid, y propiciar una mirada distinta, forzar
a prestar la atencidn sobre otros aspectos, generar un imaginario nuevo sobre
algo que pretendid ser un “borrén y cuenta nueva” donde la injusticia fuera
conscientemente ignorada, eso es ideologia, y generar una respuesta es un
acto politico, abrir los discursos imperantes hegemdnicos para escribir de
nuevo sobre ellos. Hay una significaciéon politica dentro de estas ideas

principales de tiempo/memoria y ausencia que destacan en su proyecto.

Nos cuenta la autora en la descripcion de su serie, “Hoy, estos lugares tienen
otros usos, y casi no quedan vestigios de lo que fueron, muchos de ellos han
desaparecido y en casi ninguno hay una placa que les haga memoria.”? Esta
situacion la encontré de la misma forma en Benicassim, transité desde
pequefia por el paseo que enlaza la mayoria de las villas y al enterarme casi de
casualidad de toda la carga histdrica que habia tras las paredes de esas
edificaciones no daba crédito, es para mi muy relevante este nexo de
desmemoria comun a muchos espacios alrededor de todo el territorio. Esto

27 BENLLOCH, P. Espacios de represion franquista. Fotografias de Ana Teresa Ortega. Universidad
de Valéncia Vicerrectorado de Artes, Cultura y Patrimonio. Disponible en: http://www.uv.es

28 CLEMENTE, J. L. Ana Teresa Ortega, Cartografias Silenciadas. Disponible en:
http://www.elcultural.com

29 Web de la artista: http://www.anateresaortega.com



Fig. 51. Bleda y Rosa, Portada Foto-
Libro Trafalgar Vol.1, 2011-2013.

Fig. 52. Bleda y Rosa, Interior Foto-
Libro Trafalgar Vol.1, 2011-2013.
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crea un germen, una necesidad de responder y actuar a partir del descontento
y como forma de articular estos componentes desde el campo fotografico
junto a las intencionalidades ultimas de visibilizaciéon, supone Ana Teresa
Ortega en esto, un gran referente.

Varios son los artistas que trabajan sobre los procesos de construccién de la
historia como disciplina, Miguel A. Hernandez Navarro en su investigacion
Materializar el pasado, El artista como historiador (benjaminiano), sefiala que:
“las obras de estos artistas realizan una serie de preguntas antes reservadas a
los profesionales de la academia: cdmo se escribe la historia, quién la escribe,
de qué modo, con qué fines, de quién es, a quién pertenece o beneficia, a quién
olvida... y sobre todo como es posible elaborar una historia diferente, alejada
de los modos tradicionales en que ésta se ha escrito y transmitido” *°. Este es
un pequefio esbozo del campo de accidn comun en las prdacticas de artistas
como Virginia Villaplana, Francesc Abad, Maria Ruido o Francesc Torres. La
reflexiéon sobre el pasado reciente, la crueldad de la Guerra Civil, la violencia
del franquismo o los olvidos de la Transicidon se han convertido en problemas
centrales para un gran nimero de artistas en los ultimos afios.

Sobre el acabado estético del foto-libro comentar que los artistas Bleda y Rosa
han sido una inspiracion en cuanto a la forma en que prescinden de los
efectismos para enfrentarnos directamente al territorio. Me gusta la pulcritud
gue muestran en los acabados de sus libros fotograficos, cémo recogen las
cubiertas a modo de carcasa neutra, casi aséptica del contenido que las
acompafia. Sus obras que comunmente van acompanadas de un pie de foto
funcionan muy bien en la disposicidn de la pagina y en el conjunto total de la
lectura del objeto. Es estimulante echar un vistazo a sus libros de arte
presentados humildemente casi como si de un catdlogo se tratara, pero con
una sobriedad donde su sencillez no hace desmerecer ninguna pagina.

30 HERNANDEZ, M. A. Materializar el pasado, El artista como historiador (benjaminiano), p.12.
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6. CUERPO DE LA MEMORIA

6.1 PARTE TEORICA
6.1.1. Claves sobre los principios

Este trabajo se inicia desde la perspectiva donde producir manifestaciones
artisticas con un lenguaje fotografico, nos comprende a modo de trabajadores
de la imagen, siempre atentos con un cometido clave, fijar la mirada sin
benevolencia sobre nuestros tiempos.

La imagen como bien vaticina Fontcuberta, es la metafisica de nuestros
tiempos®., es por ello que debemos ser conscientes y consecuentes con el uso
gue hacemos de ella. Esto, por supuesto, supone para nosotros un arma de
doble filo, tanto por el estigma de la objetividad de la imagen que arrastra
pesadamente desde sus inicios, como por el desencanto en el que podemos
caer por su descalificacién retérica continua en el uso contemporaneo. Por eso
creo que es necesario prestar atencidn y volver a pensar desde qué
perspectiva realizamos los trabajos fotograficos en esta era de la imagen, a
guién nos dirigimos y con qué armas.

Somos las grietas, ocupamos y ensanchamos las fisuras de este sistema que
nos vende la ilusion de que es orgdnico, de que constituye una barrera
indemne, intraspasable.

Es mentira. Toda pared puede ser agrietada. ¢ Como hacer?//

Ludditas Sexxxuales -”El arte es basura”

6.1.2. El poder de la imagen fija

¢Por qué una fotografia? La fotografia es el medio idéneo para trabajar casos
de visibilizacion, no por el rigor comentado anteriormente que puede poseer la
imagen, sino por la huella/resto que deja en nuestro imaginario. Podriamos
decir que los recuerdos son imagenes. Cuando hacemos memoria podemos
recordar un suceso largo pero la representacidn de toda esa informacion
siempre viene resuelta en un extracto, en términos audiovisuales, un frame de
la secuencia, por lo tanto, este es un buen motivo para creer en el poder de la
imagen, ya que nos evoca a pensar sobre los distintos papeles que juega en
nuestra conducta/recuerdo.

31 FONCUBERTA, J. La cdmara de Pandora, pp. 9-14.
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Aunque la memoria se active con un olor, lo que se recuerda entonces son
imagenes. El artista Francesc Torres responde a la pregunta de si podemos
realmente recordar sin imagenes y su contestacién es tajante: sin imdgenes
nada puede retener la tangibilidad de la existencia®?. La historia se nos aparece
en imagenes no en relatos, y deben ser sacadas a la luz estas imagenes para
qgue acaben formando parte de los imaginarios colectivos o cémo Torres lo
llama, “la conciencia visual” de un pais.

La fotografia [...] el medio que nos permite a través de nuestras imdgenes, dar
testimonio. [...] La imagen en la que brota la vida en primer plano*

Podriamos decir entonces que la fotografia opera como catalizador del
recuerdo, porque si la imagen puede reverberar un pasado en el presente,
entonces hay un desplazamiento hasta el ahora. El artista Mieke Bal lo

denomind “acto de memoria”3*

, una reinscripcién del pasado en el presente,
aungue no exactamente una representacion, sino una manera de hacer que el
pasado vuelva al presente por medio de una especie de eco de lo sucedido,

presentado a través de una lectura desde el presente.

Diriamos entonces que los actos de memoria son actualizaciones del pasado y
para Bal se llega a ellos a través de actos significativos efectuados en el
presente. En este punto debemos concretar un poco mas qué es lo que
entendemos cuando hablamos de memoria. Miguel A. Herndndez Navarro
especifica un sentido de la memoria como algo vivo, latente y en permanente
contacto con lo presente®. Memoria como lugar de contacto entre pasado y
presente, algo vivo, no totalmente formalizado, y que se constituye a través de
estos actos de memoria descritos anteriormente.

Pero el hilo que conduce y entronca todo esto lo encontramos en las lecturas
de Walter Benjamin. Como es de esperar, muchos son los que bebemos de
este autor aleman, sus trabajos han propiciado un paradigma conceptual
desde el que se han posicionado gran parte de los trabajos artisticos
contemporaneos. Para Benjamin, el pasado se configura como una imagen,
pero no una imagen absoluta, fija y eterna, sino una imagen evanescente. Esa
imagen del pasado es la que se produce en un instante, en lo que él llama, el
“ahora de la cognoscibilidad”3®, el momento en el que el pasado verdadero,
ese que ha estado oculto e invisible se desvela. En el libro “Materializar el
pasado, El artista como historiador (benjaminiano)” su autor Hernandez-

32 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 106. [Referencia: Oscura es la habitacién donde dormimos de
Francesc Torres.]

33 CARTIER-BRESSON, H. Ver es un todo: Entrevistas y conversaciones 1951-1998, pp. 9-10.

34 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 24.

35 Ibid. pp. 27-28.

36 BENJAMIN, W. Tesis sobre la Historia y otros fragmentos, p. 119.
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Navarro, profundiza y explica que esa imagen cabe entenderla en cierto modo
como una imagen mental, una representacion figural del conocimiento, puede
no ser conocida, puede no ser vista, puede pasar desapercibida... Es una
imagen que desaparece —o que simplemente no se “forma” — si el presente no
ve —o siente — en ella algo que lo toca, que lo conmueve, que lo punza y lo
tambalea®.

Por lo tanto podemos afirmar que “hacer memoria” funciona como sinénimo
de “sacar del olvido”3. El hecho de estar fotografiando puede ser un “acto de
memoria”.

6.1.3. El acto de fotografiar

Mirar a través de la lente nos somete a distintos juegos de trasgresién de roles
entre espectador y visitante. Prolongar nuestra mirada y a la vez acotarla en un
espacio dentro de los limites predefinidos de la lente nos emancipa a
conquistar otras percepciones del fenémeno que estemos apuntando.

“Observo, observo, observo. Comprendo a través de los ojos”*°

Es importante la forma en la que nos adentramos. Para fotografiar hay que
estar. Es un evento entre el cuerpo, la maquina y el espacio, y no es baladi la
interaccion simultdnea que esto provoca. éiHay entonces una forma de
proceder? Es bellisimo leer como Henri Cartier Bresson describe el acto de
fotografiar porque da pie a imaginar el tiempo que estuvo en las villas de
Benicassim rodando la pelicula “Victoria de la vida” procediendo quiza con esa
actitud; sus reflexiones son una buena hoja de ruta. Pienso en el mismo lugar,
80 afios antes, un artista tan relevante en la pista de baile de la costa de
Castelldn, sus movimientos®, y solo puedes considerar sus palabras, como una
coreografia de la que intentar aprender algun paso.

“Cuando llegas a un lugar, debes estar libre de prejuicios, no debes intentar
justificar tus ideas preconcebidas. Tienes que atenerte a los hechos, saber como
analizarlos, modificar tus primeras impresiones en funcion de lo observado en
vez de acomodarte en tus propios prejuicios. Al fin y al cabo, no hay nada que
probar, no estds tratando de demostrar nada. Si algo cuenta, es la humanidad,
es la vida, la riqueza de la vida. Tienes que ser sensible, eso es todo [...] Sé que
debo mantener siempre el contacto con lo concreto, con la realidad concreta, el

37 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 61.

38 Ibid. p. 25.

39 CARTIER-BRESSON, H. Fotografiar del natural, p. 58.

40 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 39. [Metéfora literaria que hace referencia a la cita del
mismo autor: “Los fotégrafos no tienen un estatus social muy claro, viven al margen y la gente a
menudo se pregunta quiénes son esos tipos tan raros que van dando saltitos por la calle”]
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pequefio incidente y la pequefna verdad particular que pueden llegar a tener

una gran repercusion”*

Muchas veces la losa de “la verdad” en la fotografia es demasiado pesada, se le
deja la responsabilidad ultima a lo representado como documento, y quiza el
interés como argumenta Bresson, no estad simplemente ahi, per se, sino que
aparece como consecuencia del acto y por cédmo nos hemos circunscrito
dentro de él. Lo maravilloso de la fotografia intuitiva, de la fotografia del
natural, es esa relacion personal, esa reaccion de vida, donde uno es uno
mismo y al mismo tiempo se olvida de si mismo para interrogar la realidad o
para tratar de comprenderla.*

Me parece interesante como se desplaza del centro, cémo se posiciona y no
trata de falsear con la objetividad. La tarea del fotdgrafo no consiste en
demostrar nada acerca de un hecho humano. No somos publicistas; somos
testigos de lo efimero.”

6.1.4. Visitar espacios para la memoria colectiva

El arte generado alrededor de lo que hemos llamado anteriormente “actos de
memoria” se encuentra dentro de las prdcticas del prisma del arte de la
memoria o arte del archivo, nuevo documental, posficcién, practicas de
recuerdo, etc.* En definitiva, se trata de obras que cuentan lo que la historia
calla. Esto supone un denominador compartido entre una gran parte de
artistas, incluso existe a veces una posicion comun tanto en lo metodoldgico
como en los propésitos finales. En este caso, este trabajo se encuentra dentro
del marco de la Guerra Civil espafiola y era imprescindible teorizar sobre el
hecho de como abordar un espacio fisico real, bafiado por esos tiempos. Ya he
concretado la actitud del fotdgrafo en el anterior apartado "El acto de
fotografiar” y en este caso me centro en la necesidad concreta de adentrarse
en los espacios de la memoria. Esta era mi casuistica concreta, pero la
intencidn, las estrategias y las argumentaciones hacen alusién a una forma de
proceder propia de personas, activistas, que han desempefiado una labor
admirable de recuperacién y visibilizacion de las heridas.

La accién de visitar un espacio puede hacer cuestionarnos, volver a pensar
sobre lo aparentemente conocido, oyes hablar con viejas palabras como si de
un susurro a contratiempo se tratara. Sobre ese lugar nada parece nuevo, todo

41 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 27.
42 pid. p. 62.

43 |pid. p. 29.

4 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 17.
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es extraflamente conocido. La conciencia grita por encima de lo que los ojos
ven, es realmente un extrafo ejercicio.

Hablamos de lugares marcados, lugares ajenos a la impunidad que se les
otorga, la impunidad de los vencedores, por eso, desde la brecha, hacemos el
costoso ejercicio de visitar con otra mirada para tratar de contar todas sus
habladurias, decir sin palabras todo lo que fue, y los motivos por los que hoy
en dia permanece a modo de velada y borrosa historia en proceso de
desvanecerse. Esas fachadas que sdélo aluden a tiempos mejores también
fueron el reflejo de una Espafia con hambre, el resquicio de la memoria
colectiva de algunos, pocos, que aun viven recordando a los que aforan. Esa es
la razon por la cual mostrar, transgredir, sefialar esos espacios, es no
solamente imprescindible, sino también un compromiso en si mismo. Trabajar
en Benicassim fotografiando las villas es una labor de reconstruccién de la
memoria colectiva, de visibilizacién de las heridas y de toma de consciencia de
nuestro cercano pasado. Toda la impunidad del poder opresor, se vuelve
motivo de lucha y mediante una retdrica discursiva fotografica podemos lograr
ese cometido de justicia simbdlica, ddndonos la Unica oportunidad que
tenemos, de mostrar el relato oculto, sentenciando en cada uno de nuestros
disparos (fotograficos) que no estamos de acuerdo.

Grande es el debate sobre si los actos en el presente, pueden enmendar y
encontrar la justicia que no pudieron recibir en tiempos pasados. Miguel A.
Hernandez Navarro defiende su alegato: “Hacer historia no es sélo nombrar a
los muertos o a los desaparecidos, no es sélo una cuestion de discurso. Sino que
hacer historia es también desenterrar, sacar a la luz, mostrar los crimenes, la
violencia. Hacer historia es hacer justicia. Y no sdlo justicia simbdlica, también
justicia real.”*

Ya hemos visto anteriormente cdmo la imagen fija estd ligada a un potencial
que abre la brecha entre pasado y presente en un acto donde la memoria
emana y actla como agente vivo trasformador. Esto es importante en relacion
a los lugares de gran significacion histdrica o lugares marcados y que pese a
ello, permanecen olvidados. El motivo esta en que estos lugares no ocupan el
terreno de la historia oficial, sino el terreno de la memoria en su mas estricta
relacién con el recuerdo no reglado del pasado®.

Muchos son los escritos sobre acontecimientos pasados en lo que entendemos
comunmente como el campo de la Historia, pero los actos de memoria no
vienen ligados a este concepto. La Historia es vista como un tipo de memoria

45 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 13.
46 |pid. p. 28.
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muerta relegada al dmbito de la reconstruccion desafectada y desconectada
del pasado. Una reconstruccion siempre ideoldégica, hecha de olvidos,
elecciones y abstracciones* La memoria en cambio aparece como paliativo de
esto, es una forma de contacto entre tiempos y entre sujetos, una latencia
afectiva. En su territorio estd el trauma, el recuerdo, el olvido, la pérdida, la
nostalgia... las formas de pasado que afectan al presente y que son
transmitidas por contacto. La memoria dentro de la definicién de Hernandez
Navarro es la so(m)bra de la Historia*. Hace este juego de palabras porque
algo que sobra es algo que es quitado de en medio, y por ese motivo
trasportado a la sombra, al terreno donde algo no puede ser mostrado o visto,
pues de hacerlo, quebrarian la ilusion de transparencia del sistema. Cuando
algo se quita del medio no se espera ver grumos que destripen la sensacion de
liqguidez y de flujo continuo de la experiencia del mundo actual. Hay relatos
donde determinados intereses pretenden hacerlos permanecer en el dmbito
del olvido, y la Unica cosa que logra bloquear ese propdsito, dentro de un
mundo cada vez mas inmaterial de niumeros y cddigos, es la materialidad de
los cuerpos. Un reducto corpdreo inevitable de que existimos, y que pese a las
intenciones por borrar los acontecimientos, la prueba es que los cuerpos
siguen estando. La tesis de Miguel A. Herndndez Navarro, tedrico en el que he
profundizado por su labor en el estudio de las précticas y de los artistas que
trabajan sobre la memoria en el contexto de la Guerra Civil, defiende su tesis*
de que el arte en realidad, propone lugares para enfatizar la materialidad
inevitable de los cuerpos. El cuerpo es lo que sigue dejando huella y los artistas
traen literalmente el pasado al presente, lo hacen visible, lo exponen, lo
disponen y lo despliegan®®.

Por esto ultimo entonces concluimos que hay un espacio, un lugar donde
poder visibilizar esa materialidad de los cuerpos, un lugar que nace en el seno
mismo de los actos de memoria, y no en el espacio de la historia reglada. El
recuerdo, como conector de experiencias pasadas, se enmarca dentro de un
transcurso del tiempo liquido que construye el panorama desde donde
podemos argumentar la posibilidad de un arte que reivindique, visibilice y haga
justicia. Algo no simplemente simbdlico, sino con propdsitos reales y
convicciones politicas que cambien el ahora.

Alerta Miguel A. que los muertos aun corren el peligro de volver a morir,
porque los vencidos pueden ser dos veces ejecutados, a través del asesinato y
a través de su olvido.!

47 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 29.
48 |bid. pp. 115-116.

49 |pid. pp. 117-118.

50 Jbid. p. 18.

51 Ibid. pp. 82-83.
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6.1.5. Manifiesto sobre los propositos

Tras evidenciar a nivel tedrico las justificaciones del marco simbdlico y
conceptual, doy paso a los propdsitos concretos de este trabajo, apoyados y
sustentados por las légicas anteriores.

éCree que la mirada es una solucion para el redescubrimiento? {Apuntar con
una cdmara es un gesto que puede significar algo?>?

En “Materializar el pasado” aparece un fragmento del libro “Questioning
History Imagining Past in Contemporany”>® donde sefiala que: “el propdsito de
los artistas visuales que promueven en sus prdcticas una perspectiva diferente,
donde desarrollan nuevos modos de pensar sobre la historia y sus
representaciones, no es de posicionarse como nuevas autoridades en esta drea,
sino de buscar la relacion con el pasado y desentrafiar el proceso por el cual se
forman las imdgenes de la escena politica, comercial y medidtica
contempordnea.”>* Estos artistas pretenden contar la historia que estd en los
margenes, la historia oscurecida, y también la historia imperceptible mas alla
de las grandes narraciones. “Por lo general la historia estd hecha no sobre la
causalidad sino sobre la casualidad.” “No hay documento de cultura que no

sea, a su vez, documento de barbarie."®

Estas practicas de desentrafiar constituyen una especie de resistencia ante los
regimenes cronoldgicos hegemdnicos del mundo contempordneo. Regimenes
que, en esencia, proponen una experiencia temporal derivada de los ritmos de
produccion y consumo de la mercancia, pero también la construccion del
tiempo historico de la modernidad, lineal, autoritario y centrado espacialmente
en Occidente.®” Entonces podriamos afirmar que nos encontramos ante una
forma de resistencia al imperialismo cronoldgico, resistencia ante una
hegemonia donde se promueven la amnesia y el olvido. Por lo tanto, diriamos
que cierto arte contemporaneo constituye una forma de “contratiempo”
donde las précticas artisticas actian de “contra-memoria” *8. En este punto
profundicemos en como concebimos y entendemos el concepto tiempo. En el
apartado “El poder de la imagen fija” ya hemos hablado de cédmo una
fotografia podia funcionar de catalizador del pasado por esa vinculacién
morfoldgica con el recuerdo. Es por eso que entendemos que la fotografia es la

52 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 62. [Preguntas que le formula en una entrevista Alain
Desvergnes a Henry Cartier-Bresson]

53 Hace referencia al libro de Frank van der Stok, Frits Gierstberg y Flip Bool.

54 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 34.

55 Ibid. p. 36.

56 BENJAMIN, W. Op. Cit. p. 42

57 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. pp. 17-18.

58 ALVAREZ, J.I. Memoria y trauma en los testimonios de la represidn franquista. pp. 47-54.



VILLAS PARA LA MEMORIA. MERITXELL A.C. 37

que reformula sin cesar el problema del espacio/tiempo>°. ¢ Cdmo concebimos
ese tiempo propio de los hechos y no de las ideas etéreas que podrian llegar a
alejarnos de materializar nuestros propdsitos? La respuesta estaria en la
filosofia de Walter Benjamin donde concibe el tiempo como algo abierto y en
permanente transformacion, donde su concepcion no es lineal, es capaz de
permitir saltos, discontinuidades y anacronismos. Un tiempo multiple,
heterocrénico, prepdstero y asincrono®. Esto promueve un sentido de la
historia como algo abierto, multiple y con posibilidad de ser completado y
redefinido: “esta apertura es fundamental para entender que para Benjamin la
historia no es cosa del pasado sino del presente. La historia estd abierta, el
pasado afecta al presente, lo toca, convive con él. El pasado no “ha pasado”,
no pertenece a un tiempo lejano y cerrado, sino a un tiempo activo. Frente al
historicismo, que cierra el tiempo y lo situa en un dmbito diferente al presente,

para Benjamin el pasado estd aqui, es ahora.”®*

Por lo tanto, este tiempo abierto nos hace estar implicitamente vinculados. Al
no concebir una secuencia lineal del tiempo, nuestro papel siempre es
relevante. En esta nocion del tiempo abierto y presente hace que la tarea de la
historia sea urgente y necesaria, y sobre todo conduce a que la prdctica de la
historia sea algo que tiene que ver no tanto con el conocimiento como con la
accion. En este sentido, mds que con historia, aqui nos encontramos con
politica.®

Como sugiere Reyes Mate, “la atencion al pasado no estd dirigida por un

interés arqueoldgico sino para incidir en el presente. Por eso es politico”%

En este sentido, hacer arte se convierte en hacer historia. Y hacer historia, si el
tiempo esta abierto, en hacer politica. Por lo tanto al final todo se resume a un
asunto de politica y ética, politica porque es necesaria para actuar, y ética,
porque es una cuestion de responsabilidad®

Hernandez Navarro expone que es mucho mas facil hacerse cargo de esa
apertura del tiempo que permanece abierta, si las heridas ain no han dejado
de sangrar®. Dicho esto, hace una comparativa muy interesante sobre estas
cuestiones tedricas de Benjamin y el trauma. Desde la lectura del psicoanalisis
hay muchas semejanzas con lo no acabado, lo no solucionado, esos eventos
oscuros en la conciencia y que el individuo necesita llevarlos a la luz para
asumirlos. Hacer historia en cierta manera, se parece mucho a solucionar el

59 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 93.

60 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 42

61 Ipid. p. 50.

52 Ipid.

63 |bid p. 54 [Referencia: Mate, R. Medianoche en la historia p. 47]
64 Ibid. p. 51.

85 Ibid. p. 77.
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trauma, a elaborar procesos de duelo, identificar los lugares de la pérdida y
resolver los problemas olvidados pero presentes. Los traumas historicos
provienen especialmente de dos cuestiones: la memoria de la guerra y la
memoria de la dominacién.®®

Por este motivo, surge la necesidad firme de reformular un nuevo relato a
partir de las memorias y los sujetos que han quedado fuera de la versién oficial
de la historia. El propésito consiste en construir una nueva que ponga las cosas
en su sitio, y que cuente lo que ha permanecido olvidado en los grandes
relatos. Al comprender el tiempo como algo abierto incluso los muertos aun
corren peligro: tampoco los muertos estardn a salvo del enemigo si este vence.
Y este enemigo no ha dejado de vencer®’. Es decir: nada estd dado por perdido.
Pero nada aun estd a salvo®®. Por mucho que no queramos enredarnos
estamos comprometidos per se. No queremos ser unicamente espectadores,
papel que al fin y al cabo seria bastante triste. También somos actores, ya que
de todos modos estamos implicados.%

Quizd ya no sea posible resucitar a las victimas, pero si dar sentido a su muerte.
Y no sdlo a través de su recuerdo, sino a través del cumplimiento de lo que les
fue prometido”. Ahi residiria la emancipacién histérica de los oprimidos. No
solo esperan que los recordemos, sino que cumplamos lo que ellos no pudieron
cumplir’

Por lo tanto, siguiendo las teorias de Walter Benjamin hay un peligro de que el
pasado, ese que no ha sido, vuelva a no ser’? pero a su vez, este concepto
abierto de la historia de lo no escrito, lo no cumplido, los desesperanzados y
las utopias fracasadas supone algo esperanzador. Cumplir las promesas
incumplidas es, redimir el pasado, hacerlo presente. Ahi es donde anida el
poder para cambiar las cosas, no en un provenir que nunca llega, sino en la
realizacion de los suefios —incumplidos- del pasado.”

Ese es el sentido de la historia: despertar a los suefios —no despertar “de” los
suefios-"*

66 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. pp. 78-79.

67 BENJAMIN, W. Op. Cit, p. 40.

68 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 51.

69 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 10.
70 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 52.

71 Ibid. p. 62.

72 Ibid.

73 Ibid. p. 55.

74 Ibid. p. 53.
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6.1.6. Justificacion tedrica de las caracteristicas formales

En una entrevista que le hicieron a Henri Cartier Bresson comenté que Stefan
Kudelski, ingeniero suizo inventor del magnetéfono, le ofrecié un punto de
vista interesante sobre porqué realizar imagenes a color. Le explicé que el
color permite una identificacion mas rapida de un documento’, me parecié un
razonamiento magnifico. En el caso de este trabajo tenia claro que las
imagenes iban a ir en color, para mi era necesario que el espectador no se
perdiera en discursos visuales mas propios de otras épocas y que se
estableciera en un relato actual. Seria confuso incluso, unas viviendas
renacentistas con un acabado fotografico en blanco y negro se podria llegar a
pensar que era imagenes antiguas, y eso hubiera truncado considerablemente
el sentido del trabajo. Para mi era importante evidenciar un retrato actual, que
te hiciera conectar con algo cercano y donde fueran los diversos discursos
formales y conceptuales pasados de dentro y de fuera de la imagen, los que te
transportan a épocas pasadas y te hicieran reformular de nuevo aludiendo al
tiempo abierto de Walter Benjamin, donde en una imagen actual puedes ver y
actuar en el pasado mediante un acto de memoria.

El dispositivo que me ayudd en esta tarea fue el elemento pie de foto. A partir
de una noticia de prensa’® publicada online, conoci el recorrido que realizé en
vivo Guillem Casai, el autor del anexo a partir del que trabajé donde se
encontraba localizada cada villa del conjunto hospitalario. Este recorrido
consistia en un tipo de charla/paseo en la que a medida que se iban
recorriendo las antiguas edificaciones, Casafi también narraba las funciones a
las que estaban destinadas. Esta experiencia ofrecia al espectador una vision
muy diferente de la que captaban sus ojos, podian interactuar con el espacio
tratando de imaginar una simulacion de cdmo seria la vida en esos tiempos
pasados. La propia Ana Torregrosa, comenta en su articulo: Uno de los
momentos mds emotivos fue el testimonio de Domingo Casafi, padre de
Guillermo, que en aquella época ejercio de librero y hotelero. Contd su
experiencia en el antiguo club, donde conocidé a grandes médicos, “después de
bailar siempre acabdbamos cantando la Internacional”. Domingo también
asegurd que Miguel Herndndez recité poemas.

Esta sensacién simbdlica creada a través de la imaginacién de los ahi presentes
a partir de la interaccion entre el relato y la realidad tangible, me parecié un
ejercicio a tener en cuenta. ¢Esa sensacidn simulada se podria repetir a partir
de una fotografia? En este caso del tour, el relato de las villas fue como una
melodia que trasportaba a los asistentes a otra época. Evidentemente su

75 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 58.
76 TORREGROSA A. Un paseo en recuerdo de las Brigadas Internacionales. Disponible en:
http://www.levante-emv.com
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corporeidad permanecia alli pero es innegable que se abrié una brecha para la
emocién donde propicid esos actos para el recuerdo que hemos descrito
anteriormente.

Mediante el dispositivo creado a partir de la fotografia junto al pie de foto
intenté simular eso. Nuestras (imdgenes) llevan un pie de foto, una caption,
que en realidad no es un texto explicativo, no, sino un contexto verbal de la
imagen, algo que trata de rodearla... Y somos nosotros quienes lo escribimos,
para que exista homogeneidad de sentido entre la imagen y ese texto. Lo
escribimos para la imagen, y no hacemos la imagen para el texto.”

El pie de foto que he dispuesto en cada fotografia consta de tres elementos: el
nombre de la villa actual, el nombre con el que la rebautizaron los brigadistas y
el cometido o funcién que tenia como edificio durante la época hospitalaria.
Este conjunto escrito establece un dialogo con el espectador, un cruce de
discursos que chocan entre la informacién que estamos leyendo y lo que
vemos en la imagen. Aparecen dos lecturas que se contraponen, incluso se
contradicen. Apelan al espectador y lo animan a cuestionarse durante todo el
tiempo que esta observando. Se crea como una espiral donde fluye la
interaccion entre pie de foto e imagen, una cuestiona a la otra, crea la ilusion
de que se confrontan pero lo importante al final, es el espacio donde el
espectador, resultado de todo este vaivén, saca sus propias conclusiones.
...cuando la imagen es leida, cuando entra en juego “el pie de foto”, la cosa
cambia. Y se transforma entonces en vanitas, en las ultimas miradas de los que
cayeron aquellos dias, las ultimas imdgenes que vieron’®.

Finalmente consideré que el formato idéneo para presentar las fotografias era
en un foto-libro. Me inspird la afirmacién de Bresson de que los pintores pasan
de la creacién al museo y nosotros de la creacién al consumo’. La fotografia es
un medio desacralizado y bastante accesible para el mundo en todos sus
formatos de captura posibles, y su reducto no iba a ser menos. Al adaptarme a
un formato muy conocido por todas las personas iba a ser un medio mas
accesible, o mas reconocible quiza. El elemento libro ya tiene unas cargas y
connotaciones con las que estamos familiarizados, tenemos aprendido como
interactuar con dicho elemento. Este es un motivo para considerar que el
mensaje interno puede resultar mas facil que llegue al espectador y que
propicie que lo sienta suyo que interactue con él y se apropie del objeto.

Y otro motivo es el reducto que se crea al recoger y condensar toda la esencia,
toda la informacién, en un solo producto ultimo. Se crea una atmdsfera.

77 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. pp. 9-10.
78 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 90.
79 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 39.
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De golpe, un detalle revelador puede estar diciendo: “La vida es esto”. [...] La
fotografia, que es capaz de crear por si misma una atmdsfera visual. éQué
significa “historia en imdgenes” [Picture story]? La vida no estd hecha de
historias que puedan cortarse en pedazos como un pastel de manzana. No hay
recetas para abordar una historia. Debemos evocar una situacion, una verdad.
Esa es la poesia de la realidad de la vida.®°

En definitiva, los artistas historiadores traen el pasado al presente, lo disponen
ante nuestros ojos y nos ofrecen la posibilidad de activarlo. Pues, en ultima
instancia es el espectador, su lectura, su experiencia historica, la que realmente
efectua la obra. La dialéctica de la imagen sélo se produce a través de la
comunicacion. Solo entonces es posible el despertar, a través de la produccion
de una experiencia que es al mismo tiempo estética e histdrica. Una
experiencia de conocimiento sensible®.

No tendria sentido en este caso una produccidn artistica que no se entendiera
como algo reactivo, abierto a la interaccidn, donde la obra bebe de ella, de sus
posibilidades practicas y abstractas con incidencia directa en este mundo que
habitamos.

6.2 PARTE PRACTICA

Tras haber puesto de manifiesto los conceptos sobre los que se sustenta el
trabajo, su filosofia o postulado, damos paso al apartado practico. En esta
seccion se ven los resultados de cdmo se ha ido aplicando el plan
metodolégico y las deducciones que conllevan los desarrollos de prueba y
error. Desde anteriores bloques de la memoria entendemos que hemos ido
definiendo un orden de lo general a lo particular, un transcurso lineal
secuenciado que parte de ideas globales iniciales, palabras, conceptos
amplios... Luego con la busqueda de referentes se construyen propdsitos y
poco a poco a partir de una base cimentada a partir de lecturas y del ejemplo
de artistas llegan las primeras pruebas del trabajo, pequefios amagos
intencionados de poner en practica toda la teoria estudiada. Este apartado
cumple ese cometido, detallar el resultado concreto de cada parte del proceso
activo de creaciéon material, procesos que nacen desde el seno mismo del
planteamiento metodoldgico recogido en el punto (3) de esta memoria.

80 CARTIER-BRESSON, H. Ver, Op. Cit. p. 30.
81 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 99.



Fig. 53. Cartografia organizativa que

marca y delimita el area que ocup? el
Hospital de campafia de las BBIl en
Benicassim.
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6.2.1. Resultados prdcticos previos a la toma fotogrdfica

Siguiendo nuestro plan organizativo metodoldgico, y tras haber creado los
documentos a partir de los referentes donde disponemos de citas interesantes
cribadas por temas y autores; empezamos a elaborar las estrategias para
dinamizar el momento de la toma fotografica.

El hospital de campaifia de las Brigadas Internacionales en Benicassim se
componia de unas 50 villas, por eso era importante situar geograficamente
cada una de ellas y aunque con el tiempo hayan ido variando ciertas
estructuras, si que era necesario e imprescindible situarlas sobre el terreno.
Aunque algunas de ellas no hayan perdurado en el tiempo, el nucleo del
trabajo reside en visitar este espacio emblematico prestando atencién a cada
una de las villas componentes, recogiéndolas y evidenciando de esta forma un
relato actual de una vivencia pasada, nada podia quedarse fuera.

En el libro “Las Brigadas Internacionales en Benicassim”, motivo de las Il
Jornadas Internacionales de memoria histdrica, encontré un anexo® que
resulté fundamental. En él pude encontrar una tabla configurada a partir de los
nombres tradicionales y revolucionarios de los edificios del Hospital de las B.I.
de Benicassim con su localizacién actual. Varias paginas de filas y columnas,
donde cada linea corresponde a una de las villas componentes del complejo.
Cada villa aparece por lo tanto numerada como lo estd en la actualidad y
también aparecen los diferentes nombres por los que ha sido conocida fruto
de todas las etapas histéricas a las que se ha visto expuesta. Esta informacion
facilité considerablemente el trabajo ya que acotd cuales eran exactamente las
villas pertenecientes al antiguo hospital y su direccion mds o menos exacta.
Muchas de ellas ya no existen o directamente no aparece el nimero en la
fachada pero si da nociones muy considerables como para encontrarla
geograficamente.

También este anexo ha sido parte del proceso creativo, a raiz de encontrar
detallados los antiguos nombres con los que se rebautizé cada villa durante la
estancia de los brigadistas, resulté detonante para la idea de usar dicha
informacidn complementaria en los pies de foto. Como idea germinal, el
trabajo consistia en una serie fotografica, pero esta idea inicial ha ido
gestandose durante el proceso, cambiando de forma y sumando complejidad a
cada paso que avanzaba. En este punto ya se considerd firmemente la idea de
un pie de foto para cada imagen con el nombre actual de cada villa mas el
nombre que tuvo antaifio durante el periodo hospitalario.

82 CASAN G. Las villas de Benicassim, un espacio hospitalario para las Brigadas Internacionales.
Guerra civil 1936 — 1939. En ESCRIVA, C.; COLOMER, J.C. (eds.), Op. Cit. p. 36.



Fig. 54. Cartografia organizativa que
configuré con un mapa interactivo
de Google Maps para contabilizar y
situar cada lugar que habia de ser
fotografiado.
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Al terminar de buscar la informacion pertinente al espacio, configuré una

cartografia del lugar para poder hacerme una idea exacta de los sitios que
habian de ser fotografiados. Esto facilitd el trabajo ya que hay muchas villas
que no tienen numero en la fachada, y otras como he comentado
anteriormente no existen. Utilicé la plataforma de Google Maps a partir de la
opcidn que permite configurar mapas interactivos sobre capas. Sobre estas
capas, puedes ir afiadiendo datos de catalogacion. Primero situé las que
todavia se mantienen activas con numero en la fachada, bien porque estan
habitadas o bien porque han situado comercios en ellas. Luego marqué las que
mantienen su estructura original aunque estén en desuso o abandonadas y
posteriormente las de nueva construccidon. Casos previos a la firma de la
ordenanza de patrimonio histérico donde villas de primera linea maritima
fueron derruidas y construyeron sobre terreno edificios altos de varias decenas
de pisos. Esas nuevas edificaciones junto a los solares donde anteriormente
estuvo edificado fueron los Ultimos casos en catalogar.

6.2.2. Realizacion de las fotografias

Sobre el terreno, tuve que estudiar de forma precisa las condiciones
ambientales de cada punto a fotografiar, las casas del paseo maritimo estan
orientadas al este, otras en cambio se encuentran entre calles, o en el caso de
“El Palaciet” sobre una montafia. Todo esto debia tenerse en cuenta para
saber cudl era el momento mas dptimo para tomar las fotografias.

Las primeras pruebas que hice fueron durante el mes de abril, habia tormenta
con un poco de lluvia, pero continué probando en diferentes épocas del afio,
comparando cudl era la estacién mas idénea, la franja horaria pertinente y las
mejores condiciones climatoldgicas. Por lo general las mejores horas para
realizar las fotografias eran por la mafiana desde el amanecer hasta medio dia,
no mas tarde de la una, en el caso de pasar de esta franja horaria tomariamos
las fotos a contraluz y con sombra en las fachadas. Por el contrario, unas horas
antes la luz incidia oblicua ensalzando curiosamente las texturas y la
vegetacidn de los jardines. Esa franja horaria con el clima nublado me permitia



Fig. 55. Meritxell A. C. Torremar
Apartamentos - Elvira - Antonia -
Joseph Jacquemotte 1937 — 1938, de

la serie Villas para la memoria, 2016.

Fig. 56. Meritxell A. C. Villa Ana -
Thomas Masaryk 1937 — 1938, de la
serie Villas para la memoria, 2016.
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también que no aparecieran sombras toscas en los marcos de las ventanas y
puertas, de este modo las fachadas permanecian completamente iluminadas.
Algunas de las pruebas climatoldgicas que se desecharon fueron las tomadas
con la iluminacion del sol directo, creaban sombras ambiguas que no
aportaban nada al discurso, mas bien confusion y contrastes demasiados altos
entre sombras y luces.

Cuando tuve todos los cabos atados empecé a fotografiar villa por villa.
Mediante un blog de notas iba apuntando el nimero de la direccién y el
nombre, llevé una constancia rigurosa para poder hacer una comparativa con
la tabla del anexo y solo tomar las imagenes que eran necesarias, no todas las
casas de la zona formaron parte del complejo hospitalario y también debia
recordar las que habian sido fotografiadas de las que no.

La mayoria de las viviendas son edificaciones de dos plantas con un jardin
delantero. Como es normal estan rodeadas por setos o vallas altas, por lo tanto
hice uso de una escalera. Esta herramienta me permitié desde fuera elevar mi
altura casi a la mitad de la edificacién por lo que me situaba justo en medio y a
la altura exacta como para que no se deformaran las lineas de fuga. Esa fue la
solucidn que encontré ya que no podia en muchos casos alejarme para tomar
la fotografia porque perdia tras la vaya todo el escenario de la villa y su jardin.
En muchos casos estos detalles tras el muro, ya fuera una antigua fuente
ostentosa o simplemente mobiliario abandonado, suponian la esencia misma a
representar en la imagen, asi que tuve que partir de la circunstancia de estar
ubicada muy cerca de la casa y a una altura considerable Si las tomaba desde
mi altura sin ningun artilugio elevador se deformaban toda la casa aparte de
qgue no podia ver el interior y en muchos casos ni siquiera ver parte de la casa.
Solventé eso mediante la escalera pero la cercania era otra necesidad que

habia de ser atendida.




Fig. 57. Meritxell A. C. Villa
Vicentica - Ernst Thaelmann -
dormitorio 1937 - 1938, de la
serie Villas para la memoria,
2016.

Fig. 58. Meritxell A. C. Villa
Amelia - Buenaventura Durruti
1937 - 1938, de la serie Villas
para la memoria, 2016.

Fig. 59. Meritxell A. C. Alvarez
de Vayo - dormitorio 1937 -
1938, de la serie Villas para la
memoria, 2016.
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Una buena solucion fue usar un objetivo gran angular para abarcar mayor
proporcién de escena desde una distancia inferior, son ideales para fotografiar
un drea muy extensa de un paisaje.

Sélo me pude alejar para tomar las fotografias en los casos en que las
edificaciones eran muy grandes y con varios pisos de altura. Escalera en mano
y con el mar a mis espaldas iba retrocediendo sobre la arena para poder
contener toda su envergadura. Estudié las necesidades y las diferentes dpticas
gue me podian ser (tiles, finalmente y segun la casuistica del entorno delimité
mi experiencia al gran angular comentado anteriormente para los casos de
distancia reducida y para los mas alejados un objetivo fijo.

Tras varias visitas a Benicassim tenia ya algunos resultados. En este punto
habia tomado la decision de recoger las imagenes en un foto-libro, por lo tanto
el resultado final iba a ser impreso sobre papel asi que era necesario ver como
iba a quedar la fotografia sobre un medio que no fuera la pantalla luminosa de
cualquier dispositivo, normalmente esto puede despistar sobre la luminosidad
del resultado final. Imprimi las imagenes en pequefo formato, con este
experimento pude ver si habia demasiada disparidad entre las que habian sido
tomadas en diferentes sesiones y en condiciones luminicas cambiantes. Si
habia mucho salto a nivel formal, podia quedar alterado el resultado final de la
secuencia. Esta prdactica me ayudd mucho ya que decidi repetir algunas
imagenes. Hice los ajustes necesarios para homogenizar las imagenes y
configurar asi un estilo visual cohesionado. Matizar los contrastes cromaticos
mas evidentes tipicos de estilos mds publicitarios, y ajustarlos a conceptos mas
apropiados para este discurso. Los tonos que habian quedado demasiado
dispares entre frios y calidos adaptarlos para que finalmente la lectura sea

conjunta y el relato que toda la serie emita sea al unisono.




Fig. 60, Fig. 61. Pliegos
interiores Foto-Libro Villas
para la memoria, 2016.

VILLAS PARA LA MEMORIA. MERITXELL A.C. 46

6.2.3. Elaboracion del contenedor expositivo: El Foto-Libro

Para la visualizacién del resultado final de la serie fotogréfica se ha
considerado la eleccién de dos aspectos formales distintos. Una forma de
visionado es mediante la exhibicién en un espacio expositivo de las fotografias
impresas en formato 50x60, pero en este trabajo optaremos por desarrollar la
segunda opcidn que consiste en un foto-libro impreso donde se recogen las
mismas obras con el mismo discurso, pero en formato editorial.

Tras varias pruebas se considerd que las medidas idéneas del libro eran 21x21,
ya que al tener un pie de foto con el que interactuar precisaba de un espacio
mas grande arriba y abajo que generara aire donde pudieran dialogar los
elementos ahi dispuestos. Podia funcionar mucho mejor que un formato
apaisado donde quizad se tiende un poco mds a recortar espacio, ese lugar
neutro a modo de lienzo en blanco, vacio donde no nos vemos mas que
avocados a generar mas preguntas sobre lo observado.

Vil Amparo - Jarrlsy Domsbronvik - unidad pars nfrmadadas infoccions 1937 - 1535

Villa Gracia - Maurice Therez - dormitorio 1937 - 1938




Fig. 62. Cubierta Foto-Libro
Villas para la memoria, disefio
pre-impresion, 2016.

Fig. 63. Foto-Libro Villas para
la memoria, 2016.

Fig. 64. Detalle portada Foto-
Libro Villas para la memoria,
2016.

Fig. 65. Foto-Libro Villas para
la memoria, 2016.
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Cada imagen ocupa un pliego de la hoja, y cuando pasas las pdginas una tras
otra vas surcando por un recorrido predeterminado donde la serie fluye,
recorriendo las diferentes edificaciones, sumando aspectos y detalles a la
narracién global. Este ejercicio puede generar un acto pausado de visionado
que favorezca al trabajo, porque también nos permite en un mismo elemento
incluir una breve introduccion donde se contextualice la obra que se va a
visualizar. Consiste en un pequefio apartado histdrico que aporte mds nociones
interesantes. Es una forma de incluir contexto sin que la obra se vea afectada,
simplemente introduce y coloca un marco.

Respecto al contenedor, tras explicar el contenido y el formato, trataré el tema
del disefio. Para la portada he buscado colores neutros, un gris para el fondo y
un crema que se fusionara para las letras, no buscaba mucho el contraste,
simplemente definir el titulo. El trasfondo del trabajo es un tema serio e
histérico y disponer unas letras modernas o colores vibrantes podria haber
confundido, opté por algo mas sobrio y cldsico, con un acabado aterciopelado
al tacto.

BRIGADAS  INTERNACIONALES - BENICASSIN

RA LA MEMORIA

BRIGADAS INTERNACIONALES - BENICASSIN
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7. CONCLUSION

Una guerra, una posguerra, una dictadura... quiza estos son los términos mas
duros, y con mas cargas posibles que una sociedad puede padecer. Van
siempre acompafiadas de connotaciones tristes, de pérdida, de impotencia,
son los restos de la barbarie.

Han pasado 80 afios, y hoy en dia todavia hay reductos que se sienten latentes
de esos afios, personas que aln cuentan en primera persona su dura infancia,
y otras que simplemente tenemos marcados esos relatos orales de hambrunas,
de miedo, de escondites anti-bombardeos, de muertes indiscriminadas... todo
ello parece casi inconcebible como si de un relato ficcionado se tratara.
Desgraciadamente no fue un cuento, resulté ser desgarrador. Hoy en dia, las
formas en que nos enfrentamos a ese relato, cdmo nos postulamos, y las
acciones que se desencadenan a nivel social y artistico han sido mi foco de
interés. Este es probablemente el nucleo del arranque, haber observado la
cotidianidad como algo desparejo de unos acontecimientos préximos terribles,
algo injustamente latente que no se verbaliza, sintoma de una herida abierta
gue aun sangra, en definitiva, un trauma que hace en su mas estricta definicion
de la palabra, alusion a lo no resuelto.

Esto nos ha dejado la evidencia de que hay un relato que alun se mantiene vivo
y dolorido al margen de las narraciones oficiales provistas desde la perspectiva
de los vencedores, situacidn que crea un contexto de descompensacion injusta

Hemos visto en las justificaciones tedricas de este trabajo la diferencia entre el
relato oficial propio de lo que entendemos como Historia reglada, hermética 'y
lineal, contrapuesta al campo de las vivencias de la memoria. Estas ultimas
hacen alusion a todas esas historias al margen de que no son reconocidas en
los grandes relatos, el caso del hospital de campafia que las Brigadas
Internacionales tuvieron que formar en Benicassim no es diferente. Por alli
pasaron muchos enfermos, algunos fallecieron, y hoy en dia en el propio lugar
no hay nada que recuerde estos hechos. No supone esto un caso aislado, a
escala nacional los memorandums y los homenajes a los combatientes que
vinieron desde tan lejos para apoyar a la lucha contra el fascismo, han sido
tardios y escasos comparados con otros paises. Todos estos acontecimientos
han constituido el marco donde trabajar en pro de su visibilizacién. Tras
concebir que la imagen es un vehiculador del recuerdo que nos trasporta del
presente al pasado gracias a su poder catalizador en un acto de memoria,
dirlamos entonces que esto nos abre la posibilidad -dentro de un tiempo
liguido y abierto, acrénico y en constante cambio como defienden las teorias
de Walter Benjamin-, a que nuestros actos si importen, incluso a que lleguen a
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incidir considerablemente en lo sucedido, no simplemente haciendo un
extracto en forma de recuerdo conmemorativo, sino actuando en
consecuencia y aprendiendo de ello. Por eso es una cuestion politica, porque
opera en el terreno de la accién presente. El conjunto de la serie fotografica
donde aparece cada villa nos reformula continuamente el problema del
espacio tiempo. Al verlas en su conjunto entendemos la trayectoria de esa casa
burguesa ostentosa, convertida en sala de operatorios, o en un tanatorio y que
finalmente ha acabado siendo objeto de la especulacién urbanistica. Las
imagenes no solo constituyen un reflejo propio de la realidad tangible, sino un
resquicio de muchas épocas y vivencias. Las practicas que promueven este tipo
de ejercicios o de actos de memoria dentro del terreno artistico pretenden
potenciar una forma de interactuar con la obra donde su intencionalidad no
resida solamente en recordar a los fallecidos de una terrible guerra, sino a que
su propésito no sea una ensefanza perdida.

Esta obra ha tratado de colarse por los vacios de la historia para conseguir que
se conozcan un poco mas estas vivencias que permanecen al margen, estas
vidas de combatientes y trabajadores del hospital que descansan lejos de sus
paises de origen en una tierra que todavia no ha sido honesta con todo lo que
ocurrié. Vamos poco a poco intentando desentrafiar los relatos hegemadnicos
gue perpetlan una légica de vencedores y vencidos, donde en esa partida, hay
fallo a favor del olvido, si dejamos de hacer memoria vuelven a morir por
segunda vez, porque mas alla del crimen, no dejemos que mueran también en
el olvido.

La historia estd llena de sombras. Por eso hay que pasarle el cepillo a
contrapelo®

83 HERNANDEZ, M. A. Op. Cit. p. 51.
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SERIE FOTOGRAFICA COMPLETA:

Villa Amelia - Buenaventura Durruti 1937 - 1938 Villa Laura 1937 - 1938
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Villa Gracia - Maurice Thorez - dormitorio 1937 - 1938 Villa Pons - Jacques Duclos 1937 - 1938
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Villa Amparo - Jaroslav Dombrowski - unidad para enfermedades infecciosas 1937 - 1938 Villa Paquita 1937 - 1938

Villa Virgen del Rosario - Henri Vuillemin 1937 - 1938 Villa Tatén - Alvarez de Vayo - dormitorio 1937 - 1938

[TTITIT]

Villa de los Gens - Gaston Sozzi - dormitorio 1937 - 1938 anjos Apartamentos - Edgar André - Luise Michel - Joannes Ponteille

espacio administrativo carpinteria 1937 - 1938

Edificio Gurugd - M® Luisa 1937 - 1938 Villa Ana - Thomas Masaryk 1937 - 1938
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Villa Josefa - Guido Picelli 1937 - 1938 Mas de Vilaroig - obrador de pasteleria 1937 - 1938

Villa Marfa - Dmitry Pavlov - sala de operaciones sala rayos “X” 1937 - 1938 Villa Koral - Concha - calabozo 1937 - 1938

T

Estelmar - Eulalia - taller de fontaneria 1937 - 1938 Villa Rosita - Marcel Cachin 1937 - 1938

Villa M* Julia 1937 - 1938 Alvarez de Vayo - dormitorio 1937 - 1938
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Villa Aznar - Lola 1937 - 1938 Benimar Apartamentos - Rosa Luxemburgo 1937 - 1938

Villa Victoria - Méximo Gorki - biblioteca centro cultural 1937 - 1938 Oliag Apartamentos - André Marty 1937 - 1938

Villa Socorrito 1937 - 1938 Villa Méndez Vigo - Alvarez de Vayo - sala de operaciones 1937 - 1938

La Torreta - General José Miaja - tanatorio 1937 - 1938 Comunidad de Hermanas Oblatas del Santisimo Redentor - Convento 1937 - 1938
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Convento Santa M* del Mar Hermandades del Trabajo - Hans Beimler 1937 - 1938 Villa Cristina - Pallarés 1937 - 1938

Villa de los Vilaplana - Ralph Fox - dormitorio 1937 - 1938 Villa del Mar - Club Azafia - cantina 1937 - 1938

Villa Isabel - Giuseppe Garibaldi - dormitorio 1937 - 1938 Hotel Voramar - Francisco Largo Caballero / Frente Popular
dormitorio comedor cocina 1937 - 1938

Torremar Apartamentos - Elvira - Antonia - Joseph Jacquemotte 1937 - 1938 Carvict Apartamentos - John Reed - dormitorio 1937 - 1938
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Villa Carpi - Djuro Djakovic 1937 - 1938 Villa Vicentica - Ernst Thaelmann - dormitorio 1937 - 1938

e

Villa Carmen - Mathyas Rakosi - dormitorio 1937 - 1938 Villa Margarita - Dolores Ibarruri - intendencia almacén de alimentos 1937 - 1938

Villa Rafacla 1937 - 1938 Garaje del Hotel Voramar - Teatro Henri Barbusse - teatro 1937 - 1938

Villa Elisa - Lina Odena - Hogar de Huérfanos de Milicianos El Palasiet Termas Marinas Balneario - Prixedes 1937 - 1938

farmacia gabinete dental 1937 - 1938
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