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dLa persistencia creativa es una fiebre maravillosa, una angustia muy
particularé
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RESUMIN Y PALABRAS CLAVE

Este trabajo es un procesmnstituido porvarias series de obras pictéricas
acompafadas de una memoria escrita a modo de reflexion. Aunque estas
series corresponden técnicamente a distintas disciplinas (pintura, fotografia o
video) en todas ellas se intenta poner en valor lo pictérico mediante una
experimentacion y una reflexiébn sobre las posibilidades técnicas y discursivas
de la materia pictorica. Especialmente, sobre lo que procura la alteracion de su
estado fisico mediante el pceso de congelaci@descongelacion, donde se
enfatiza su materialidad, fisicidad y transitoriedad.

Todo ello es abordado en la confluencia y alternancia de diferentes medios
técnicos buscando cierta confusién, indefinicion y permeabilidad de los limites
tradicionales de la pintura con las demas disciplinas, a la par que se reflexiona
sobre la especificidad de pintura y su materialidad.

Autorreferencialidad cambio de estado, materia, objetofinero, pintura,
congelacion, lnites, hibridacion

ABSTRACT / KBXORDS

This dissertatiorconsiss of several pictorial works along with a written
memory as a final reflection. Althougbkchnicallythese seriecorrespond to
different discipines (painting, photography and video), we will tnygive more
value the pictoriakide in all of thenthrough of experimentationprogressand
reflection about the pasible different techniques and discoursen the
pictorial material. Especiallgnythingrelated to thealteration of their physical
state trough the freezethaw process, wheret’s materiality, physicality and
transience is emphasized.

All this is tackled in the confluencand altenation of different techical
mediums seeking some confumi, uncertainty and permeability of the
traditional limits of paintingamongother dsciplines,while reflectingon the
specificity of painting and its materiality.

Selfreference, physical state, materiality, ephemeral object, painting,
freezing, limits, hybrilization
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1. INTRODUCQOND

Este trabajo es un procesmnstituido porvarias series de obras pictéricas
que reflexionansobre el hecho pictériconediante la pintura objetual. Este
proyecto es el resultado de una produccion expentaéen torno a la materia
pictorica en su congelacion, valorando las posibilidades técnicas y discursivas
gue puede obtener la materia a partir de analizar formas de hibridacion en la
pintura contemporanea. Este trabajo nos servird como punto de partida p
un futuro trabajo de Final de Master, de esta forma esta memoria tiene la
posibilidad deser ampliada y optimizaden algunos aspectos

Este proyecto surge como resultado de la asignatura de Estrategias de
creacion pictérica, que realicé el pasado aAdli inicié unablsquedapara
crear una ambigluedad entre lagfiracion y la abstracciéruscando en
nuestro entorno formas abstractas queroporcionaran eseresultado
especificoy trasformarande algin modo, lo reconocible extrafio.

Con este objavo, parti de fotografias y representaciones pictéricas de
alimentos congelados, donde en sus superficies hallaba textimadfos y
deformacionesa través de la congelacion observé las posibilidades que podia
obtener el hecho de congelar elementos. $mbargo, por un momento lo
dejé de lado, seguia en esa busqueda de lo ambiguo, y los alimentos
congelados no me daban la respuestaas producivarias representaciones
de elementos de mi entornaopé conla objetualidadde la pinturaen su
estado liquid, y tras varias fotografias y representaciones pictéridasesto,
seguian sin darmeespuestaspuesto que estos trabajos eran demasiado
organicos en sus formaso obstante,el hecho de pintar pintura me proponia
e inspiraban nuevas lecturas y lenguajéspartir de este momento me
cuestiono una pintura objetual con caracteristicas mas geométricas, y es de
este modo, como comienzo a congelar la materia pictérica.

Esta idea de congelacion nos brinda nuevas posibilidades de abordar la
materia, @ro en cieto modo, establezcaina conexién que puede rozar lo
obsesivo, ya que todas las series yaa discurso son inherentes ayéh la
pintura.

GwSadz GF RAFNOAE SyO2ydNIN If3Igy Sc¢
trabajo obsesivo, que nace, en este cadmyviolentar la imagerde excederla,
de desbordarla; en definitiva, de insistir en ella para exprimir sus posibilidades
a partir de las curiosas variaciones, siempre buscando lo realg@s lo
imposibleb ¥

!BARRO, D. La pintura y lo pictérico por David BarroAfim:Espafiol Contemporaneo 1982
2013 p. 372.
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Para la realizacion de este proyecto azelémos previamente los objetivos
y metodologias que nos hemos planteagmra realizar este trabajo. A
continuacién, planteamos las tres claves conceptuales principales que
vertebran nuestra obra.

Continuaremos con una selecciéon de artistas y movimiergtacionados
con aspectos conceyales y formales del proyecto. Primeramente
situandonos a mitad del siglo XX en la abstraccion formalestponiendo
artistas y teoricos en relacion al campo expandigosteriormente haremos
una peguefia recopilaciome artistasrelacionados con el hielo y la congelacién
observando sus resultados técnicos y formaleseguidamente y en
subapartadogdistintos expondremos a cuatro artistas actuatpge han sido
fundamentales para abordar este proyectpye emprenden y enfatizatanto
el campo expandido como la representaciéon figuratipaniendo en valor lo
pictorico.

Finalmente, desglosaremos y expondremos acadna de las series
trabajadas segun sus disciplinas, siempre experimentando con la materia
pictérica congeladalescomgelada, analizando formas y posibilidades de
hibridacion en la pintura contemporanea. Concluiremos con una reflexion
global del trabajp exponiendo las aportaciones obtenidas rehlizar esta
memoria escrita al igual que las posibles cuestiones que satphn para
futuros trabajos.
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2. OBJETIVOS Y METODOROGI

2.1. OBJETIVOS
Objetivos generales:

- Desarrollar un proyecto de produccion abiertealizadoen sucesivas
series.

- Experimentar e investigacon la materia pictorica ysobre las
posibilidadegécnicasen su congelacioén.

- Buscar, elaborar y asimilar una metodologia creativa que permita
optimizar el proceso de creacion pictorica.

Objetivos especificos:

- Desarrollaruna serie de obras pictéricas, teniendo en cuenta los
cambios de estadale la maeria pictéricacongelada

- Realizar un trabajo multigtiplinar, a través de lfotografig el videg
la pintura y un acercamiento al arte de auti partiendo de una
misma idea.

- Crear una ambigtedad entfgguracion y abstraccion, jugando con los
limitesde ambas modalidades.

Este trabajcse hallevado a cabgaralelamente con una reflexiondéeca a
modo de memoria escrita, ayudager un conjunto de referentes tedricos y
conceptuales con lo que lo hemos podido situarla en un contexto
contemporaneo.

2.2. METODOLOG@I

A lo largo de tdo este proyecto, no ha exisido una metodologia
establecida a prioro una planificacion cerragdda metodologia se ha ido
construyendo durante todo el proceste trabajo Este proceso creativha
estado sujeto a l@xperimentaciony reflexién sobre las cualidades que puede
obtener la materia pictérica a través de songelacidrdescongelacionde la
alteracion de su estado fisico.

Una de las claves metodoldgiades este proceso de trabajo es la realizacion
de las obrasnediante series sucesivaga quepotencian la concentracion e
inmersiéncreativay evita tanto la dispersién como los bloqueos al marcarse
unas pautas y objetivpdos cuales, refuerzan todo el proceso creativo y
favorece un compromiso con el proyectdrabajando de esta formaal
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finalizar una de estas series se analiza y se conceptualiza los resutadas
ello, se dirige y optimiza el resultado de la serie siguiente.

En esta metodologia procesual, la elaboracién de las obras en el taller se
llevan a cabo mediante un proceso de azar/error en algunas partes del
procedimiento como herramienta de producir resultados no intencionados,
0dza Ol yR2 ydz2S@2a 2062Si02a LAOGSNAO2a |jd
gue debido a su caracter efimero se desdardin posteriormente con otras
técnicas y disciplinas, como la fotografia, el video, la pintura o un acercamiento
al arte de accion.

Es importante una miradautocritica y analiticale cada procesg técnica,
ya que esta metodologiale ensayo y error nosonduce en ocasionesa
fracasar, y desechar posibles ideas que por su forma o lecturas difieren del
trabajo planteado. Pero, de esta fornmas hace adquirir un aprendizaje, que
nos proporcionara uneayor reflexiénsobre el proyecto y el proceso creativo.

Este proceso de realizacion de obra se ha ido complementando e
interaccionando con una parte mas reflexiva, que se materializa en esta
memoria escrita, y en el que se ha ido recogiendo y procesando informacion
acerca de referentes artisticos teniendo eunenta su proceso técnico, su
contenido concefual y sus soluciones formales.

Por ello, la sido necesaria la blsqueda e identificacida fuentes
bibliograficasartistas y movimientog en la que ha sido de especial utilidad las
fuentes de internet,criticas, notas de prensa de exposicionesegtrevistas
documentales.

Para concluir, afiadir quigecuento regularmentda oferta cultural a nivel
local, y debido al periodo de Erasmus en Venezia, también internacional,
visitando galerias, museos y ferias deea que han servido para un
enriguecimiento tantgoersonal como profesional
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3. CONCEPTUALIZACION

En este capitulee expondran y matizardas claves discursivas ghan ido
surgiendo, desarrollandosey rigiendo el proceso creativo de este trabajo
articulado en torno a la experimentacion de la congeladéacongelacion de
la materia pictorica.

Asi, las tres claves que han sido esenciales en dicho proceso se desarrollan
en los préximos subcapituloks posibilidades simbdlicas de la congelacion de
la pintura; el ejercicio metalinguistico inherente a la realizacion deless al
reflexionar sobre el lenguaje da pintura mediante la pintura,fa & LISy & I NJ
LAYy (dzNI ¢ Y SRAL yithra; 8 fpor GtenSNidtardien® dRIS € |
materia pttérica como entidad autbnoma, como ente individual, singular
anico, con, incluso, el convencimiento de presentarse con una identidad
propia, como una personificacion de un yo exaltado.

3.1. LA CONGECON Y LA PINTURA. LA CONGELACION COMO
SMBOLO.

Laprincipal funcién de la congelacion es la preservaeibml tiempo de un
objeto o cosadel que se precisau perdurabilidagddeteniendo un proceso o
una actividad por un tiempo indefinidé&sta preservacion de algiin modo lo
hace imperecedero, fijo en elempo, a la espera, estaticagiempre y cuado
no sealtere dicha temperatura

En el fenébmeno dadescongelacién se contraditedo lo anterior,pues se
niega la posibilidac lo perdurable,se refuerzado perecedero, lo efimerda
finalizacion, el detdoro, el envejecimienty lamuerte.

En términos cientificos, se podtiablar incluso de Iariopreservaciéﬁ un
proceso por el cual, las células, o cualquier tipo de organissi@ometido a
congelacion para mantenerlo con vidarpm largo periodo déiempo, de esta
forma no muere sino que se queda detenido el tiempo,en ese limbo de
vida y muerte.

Este mismo objetivo de preservar los objetos y seres de los efectos del paso
del tiempo, de su decrepitud, muerte y olvido, ha sidonsustancialy
fundacional en la representacion pictorica y en la fotogrediao reflejo de un

2CBT. Concepto de criomervacion y coteptos relacionados. EG@ryoBioTecHConsulta:
201607-22] Disponibleen :
<http://laplace.us.es/cryobiotech/index.php?option=com_content&view=article&id=13:concept
o-de-criopreservaciofy-conceptosrelacionados&catid=8:introduccion&ltemid=38
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http://laplace.us.es/cryobiotech/index.php?option=com_content&view=article&id=13:concepto-de-criopreservacion-y-conceptos-relacionados&catid=8:introduccion&Itemid=38
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idéntico anhelo humanoEspecialmente en géneros como el retrato, donde
uno de sus objetivos fundamentales es la de preservar la imagen del retratado
de dicho paso del tiempo,edsu muerte y del olvido, inmortalizdndolo
congelando su imagerEn el caso de la fotografia, mlomento capturadg
congeladg a modo de instantanea, sobrevivira a los embates del tiempo.

No obstante, y a pesar de ellestaresistencia al cambio o al@cion que
provoca el paso del tiempo y, por extension, la mueBed Ay ¥ NHzO G dz2
camara ha llamado la atenciéon sobre la paradoja de capturar la vida en un
fotograma, de congelar el juego de los rasgos en un movimiento detenido del
que nunca seriamosonscientes en el flujo de los acontecimientds

Ga{A t2 dzS asS Kt RS O2y3Stl NJ & LINX
Y2YSyiGz2x oX0 9f I NIAadl ydzyOlF LIz2SRS
temporal de una realidad que cambia sin cesar y, si se tratmd@ntor, solo

LIzSRS O2yiSYLX NI SasS AyadalryidsS ol 22 dzy

wSO2NRIY2a St Odzr RNR RS aél JawkeiHidso > /
gue sealude a la imposibilidad de la pintura figurativa de preservar a lo
representado del paso del tiempoeldido a la diferenciaentre la
representacion y lo representad®e igual modo, en la fotografedemas de
existir esta imposibilidad, se cae en la ya mencionada paradoja de pretender
detener el tiempo y reducirlo a un instante, un instante que, por @i, no
correr el tiempo durante el mismo, careceria de tiempo real, no existiria.

Esta dificultad o imposibilidad de preservacién o congelacién de la imagen
tanto en su representacion pictérica como en la fotografia se presenta como
una ventana hacia laug se abre todo un campo de significados y de
posibilidades simbdlicas en nuestro trabajo.

Estas posibilidades simbdlicas no han sido intencionadas inicialmemnte
son objeto prioritario de nuestrdiscursoo reflexion pero abren un horizonte
enriquecealor para la interpretacién o recepcion por parte del espectador,
hacia el que mantenemos una posicion expectante, dejando libertad de
interpretacion.

Sin olvidar estas implicaciones simbdlicas, nos han interesado mas otro
marco de reflexion que se centra@n la objetualizacién pictéricaen el
tratamiento delos aspectos de fisicidad y materialidad de la pintura, sobre
todo, en el andlisis del comportamiento de dicha materia segin sus estados.

3 GOMBRICH, E. Momento y movimiento en el arteLEimmagen y el Ojo. Nuevos estagli
sobre la psicologia de la representacion pictor€87. p.109
*Ibid, p. 41.
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Esta preferenciamplica quiza conceder menor importancialguno de los
aspectos mencionados, como al de la posibilidad o imposibilidad de lograr un
estado inmutable e inalterabla la imagerde lo representado a lo largo del
tiempo mediante una practica de manipulacién de la materia pictérica, una
practica denomada pintura. Una practica que transforma la materia pictérica
en algo solidp proporcionandoleun estado indeleble, impasible, perpetuo y
estéaticopara lograr dicho fin.

Quizé frente a ello, y por valorar la materia pictérica mas por su presencia
real que por sus posibilidades de servir a una funcién representativa, nos
interesa especialmentesu transitoriedad, contingencia y mutabilidad, el
movimiento por el que se produce su descongelacion, el cambio de estado de
sélido a liquido y, por tanto, el valate su inestabilidad y perecedera
existencia.

Quiza esta atraccion por la mutabilidad y cambios de estado de la pintura es
la que ha impulsado o ha corrido paralelo a nuestro interés por reconsiderar el
propio hecho pictérico,por expandirel campo pictérico tomando como
solucién la hibridacién entre disciplinas, adquiriendo vincaotosla fotografia
o el video, y de esta forma, ampliar un abanico de posibilidades ante lo
pictorico.

3.2. METALENGJE

Las obras de este proyectparten de la idea de lgintura como
especificidad autbnoma, centrada en el estudio de su propia materialidad
pictorica. Una pintura que habla de si misma, que se reafirma en su propia
fisicidad y objetualidad, en su pureza formal, en su visualidad, en la realidad
del color y dda forma.

9aitsS S2SNOAOAZ2Z YSOlItAYyaINNaGtAO2 RS al
la pintura, es una autorreflexion sobre los lenguajes de la pintura desde la
pintura, con una cierta voluntad tautolégica en tornoaadapacidad de la
disciplina deinvestigarse a si misma a partir de concentrar su materialidad,
objetualizacion sobre sus propios medios. De una forma reivindicativa expresa
una pintura como concepto que se cuestiona el medio, con la capacidad de
expandirse mas alla de los limites tradiales de la pintura.

& Pobjeto de la pintura es la propia pintura, los cuadros expuestos soélo
hacen referencia a ellos misoal margen de la personalidad del artista, su
OA2ANI FNIFI 2 fF KA&G2NAI RSf FNIB o0X0
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neutralidad de las obras presentadas, su ausencia de lirismo y de profundidad
SELINB3A A DI d¢

Se bhusca a travéde esta materialidad pictérica congeladascongelada
una autorreferencialidadque indaguesobre sus propias cualidades pictéricas
una pintura como objeto y sujetoA la vezhacemosdzy S2SNIOA OA 2
LJA ¥ (, dadhos lleva a una autoafirmacion y autodefinicion de la materia y
de la practicaDe esta forma, la pintura no hace alusion a ninguna redlida
una realidad en si misma.

3.3.LA PINTURA COMO ELEMENTO AIOMD E INDIVIDUAL

La suma de estos dos anteriores subapartados nos hacen refleyonar
cuestionarnos las posibilidades que puede obtener esta materialidad
congeladadescongeladaanto técnicamentecomo discursivamente y ow se
retroalimentan.

Esta autorreferercialidad a la que hemos hecho alusién anteriormente,
unido a loscambios fisicos que alteran la maten@ctérica mediante el
proceso de congelaciétescongelacion,como son la transitoriedad, lo
efimero, lo pereced®, y a su vez la resistencia por permanecer en el tiempo,
evitando de algin modo la finahcion, y lamuerte, nos abre otra via
discursivaPues esta manera de objetualizarse la pintura a través de la materia
pictérica cosificada, esmodo de autodefinise y autoafirmarse, de reivindicar
su especificidad y materialidad autonopfiavoreceal pensamiento y reflexién
de unaexaltacion de la pinturg, por extension, de la materia pictérica. Un
modo en el que esa materia colorantese fragmentohelado de pintura
solidificada de nuestras obraguede elevarse a nivel delo, y se personifica
en una entidad singular, Unica ngal, con derecho a ser fotografiado o
representadopictéricamente como cualquier individuo, con su idiosincrasia e
identidad propia. Poello, planteamos lo siguiente.

Entendemosel término identidad como un conjunto de caracteristicagle
unapersonao elementoque se distinguende otras, sufriendomodificaciones
0 variacionessegunlas experienciaso vivenciasadquiridaspor el paso del
tiempo, obteniendoconcienta de ser ellamismay no otra, manteniendouna
relacion de entidad consigomisma. Asi,y de algin modo, trasferimosestas
cualidadesa los fragmentosde pintura congeladade nuestraobra. Paraello
nos resulta especialmete valioso las cualidadesformalesy simbdlicasde la
materia y de su transitoriedad y, sobre todo, del color con su potencial
comunicativoo expresivo.

® GUASCH, A& arte ultimo del siglo XX. Del posminimalismo a lo multicultpral18.

Tk
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Obtenemosla funcion de comunicaciona través del color de la materia
pictérica funcidén capazde trasmitir sertimientosy emocionesa partir de sus
caracteristicasmas simbdlicasy psicolégicas.Eva Heller en su estudio de
Psicologialel Color exponey evallalasasocacbnesde colores a sentimietos
y experiencias universalesarraigadas desde lainfancia en mbestro
pensamiento Ademas un color acti@n cada casion de una manera
diferente, determinado por su contextajespertandosentimientos positivos y
negativos. Este tipo de cualidadesson las que nos impulsan a esa
personificaciérala que nos hemos refefo antes Kandinsky y Guillermo Mora
nos ayudan en ese intento.

oLas sensaciones que me proporcionan los colores sobre la paleta o en los
tubos, los cuales se asemejan a hombrecillos de irrelevante apariencia pero
poderoso intelecto, capaces de mostraum fuerza oculta cuando es preciso,
esas sensaciones, digo, dalizN> & SELISNASYOA & S& LA NK (

G¢2R2 f2 1jdzS Sait NREG2 GASYS dzy Lidzy
por ello, como que nuestra preseéacha pasado por estos objetosomo que
loacerceaYN® 06 X0 { S 3 dzidddBanikde TaPefsaria Soyi B Bbjefo, |
me interesa ese lado humanp dz§8 LIJdzSRSy O2 SAkFddlcom@ & 2
también Guillermo Moramanifiesta su convencimiento sobre la posibilidad de
personificacionde los objetos y, porextensién, de la materia pictorica,
relacionando aspectos fisicosggmporales

Al tratarse de una materialad efimera, comparamo$os cambios de
estado de la materia, con los cambios fisicos y psicol6gicos de uidurgliv
donde observamos alteracionegnilares, teniendo en cuengue nadapuede
permanecer infinitamente erel tiempo, de una forma auténoma y por asi
decirlg, viva Las personas o individuos tienen la capacidad de cambiar por los
acontecimientosvividosy por ellos mismogje autoanalizase y corregirseje
hacersea simismos. En este caso la pintura congelada también, es capaz de
fabricarse asimisma yde construirse a partir de su propiealidad,podemos
observarloen su transibriedad y movimienten la serie de los gif@alpitation
Colorg o enel video(Solig.

A pesar de estos cambios de estado la pintura no deja de ser pintura, al
igual que el individuo no deja de ser un individastosmartienen suesencia
pura, por lo que le torgamos el valor de ser Unico, singulaiegl. Asimismo,
tienen la capacidadde adaptarseal entorno del que se le rodea, capazde
comunicarseonél, de crearnuevoslenguajesy metodologias.

®HELLER. E. Todo aquello que necesitamos saber sobre los coloPsicdogia decolor. p.19
"KANDINSKY, \We lo espiritual en el artd 983.

8 MORA, G. Un dia en la vida del pintor Guillermo Mora [Entrevista documentdr&mecto
Hoy[Consulta: 201®6-20 ] Disponible erxhttp://www.hoyesarte.com/hoy/quillermemora/>
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LaUnicaprevalenciaque otorga esaperdurabilidaden el tiempo, comoya
hemos explicadoantes, es la fotografia o la pintura figurativa. Por lo que
atribuimos a esasfotografiasy representacionesde la materialidad de la
pintura, unaidentidad propia, al igualque la fotografiadel génerodel retrato,
en el que eseindividuointenta permaneceren la memoriay superarde alguna
forma la muerte, pero asumimosque tradicionalmente la representacion
pictoricao la fotografiadel serhumanobuscareflejar la identidad del sujetoa
través de sus caracteristicadisicasy caracter. Sin embargo,observandolas
caractefsticassimboélicasdel color y su propia materialidad,al igual que sus
cambios de estadq y su autoafirmacién, le dotamos de esa capacidad
negandola posibilidaddel rostro comounicoelementode identidad.

RosalindKrausgeflexionasobrelatesisde PierreBourdieu,en el que dice:
& Sjdicio fotograficomascomunno serefiere a suvalorsinoa suidentidad,ya
que lee lascosasdesdeun punto de vistagenéricoy representala realidaden
funciénde la naturalezadel ‘sujetd (X O’ é

No otorgamosa la pintura una vida como un ser humano, sabemosque
carecede ella, pero sique noshacereflexionarsobrecomola pinturaalo largo
de toda su historia ha adquirido cada vez mas relevancia,y mas presencia
comoobjeto, de un modo que conviveentre nosotros. Y noshaceplantearnos
cdmo serin ese ser real de la pintura. De una forma u otra es un
autocuestionamientan la pintura desdela pintura.

®KRAUSS, R. Nota sobre la fotografia y el simulacrd.oEiotografico, por una teoria de los
desplazamientasp. 220



Fig.1.Barnett NewmanWhao's Afraid of

Red, Yellow and Blue, 1196768.

Fig.2 Supports/SurfacesVista desde
instalacion1968
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4, CONTEXTUALIZAGIO

4.1. PINTURA OBJETUAL. CAMRBAIDO

Este tabajo est&comprendido dentro de los pametros de la pintura en su
campo expandidoTratando las posibilidades de la materia pictérica en su
fisicidad y especificidad desde su congelacion, objetualizando la materia y
abordandola desde otras disciplinas (pintura, fotografia, vids@mpre
ponigy R2 Sy @ ft2N) 2 LAOGs NAO2> KHa®rhA Sy R+
LIA y ( dzNJ ¢ @

Para contextualizar estas caracteristigass situamos a mitad del siglo XX,
en lo que es denominado la tradicién formalista de la pintura abstracta, donde
se han ido educiendo las caracteristicas mas esenciales en un intento de
autodefinirse y de ser una pintura autbnoma y autorreferencial.

Esta reduccién de los margenes espaciales y conceptuales, acentian la
maxima objetualidad, fisicidad y cosificacion de la pmtuwesafiando los
limites y desbatando las imagenes. En relacion a efosalind Krauss
LX FydSltol St O2yOSLIiz RS a&aOl YLRa SELJ
escultura en el campo expandi@@79) en el quexponia:a / | G S SotdIN | &
la escultura y la pintar han sido amasadas, extendidas y retorcidas en una
demostracion extraordinaria de elasticidad, una exhibiciébn de la manera en
que un término cultural puede extenderse para incluir casi cualquier&dsa

Si patimos de la idea Greembergiargel cuadrocomo maxima pureza,
abstracciény autonomia en los afios cincuent@ncontramos aBarnett
Newman del que nos interesa destacar su iddel artista creador fuera de la
obra, sin animo de expresarse a través de alando paso a una pintura que
se presentaa si misma, una pintur@omo objeto y sujeto. Tambiénos
interesasu modo de utilizar el coloyr lo que creacon él de una forma muy
autorreferencial.d 9 f  Odzr RN2 y2 NBFfS2F yIRIX y
desarrolla temas. Exhibe el color, su mé&kdad. No indica nada. Su

significado es precisamente este nihil. Algo que es nada y, al ntismpo,
i 2 R2 o¢

Sin salir de esta época, encontramos tambiéfrank Stelladel que lo que
mas nos interesa es su forneutologica y autorreferenciale sus obrasen su
primera etapa perosiempre partiendo de la objetualizacigictorica al igual
gue el colectivdsupports/Surface® losB.M.P.T, que tienen como obijetivo la
busqueda de la esencia de la pintura mediante un ejerciciautiedefinicion,

Y KRAUSSS, IR escultura en el campo expandigcs0.
1 TRIONE, V. Iconos dééstio. EnMonocromos, de Malevitch al presenel7l.
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autoafirmacion y autorreferencialidad,centrandose exclusivamente en la
cosificacion de la materia y en sus significados pictéricos, ya que la obra no
quiere trasmitir el mundo, sino solo a si misma.

Fig.3 James TurrelRaemar pink A partir de los afios setenta y hacia delaotenienzauna reivindicacion por
White. 1969 Vistas desde instalacion | tarmino pintura, abriendo el abanico ante lo pictérico hacia otros medios
Medidas variables. . ., . . .

como son la instalacion, la fotografie video, tratamlo la pintura como un
concepto y cuestionandose medio.a ¢ 2 R2a f2a YIGSNAIFf Sa
todos los & LJ- OA 2 & XuscepBoed Ing” solo de ser soporte sino de
convertirse ellos misn®S Yy LJA ¥ (i dzNJ ® ¢

Artistas comoJames Turrelgue en sus instalaciondsabaja con la luz y
conviertesusposibilidades cromaticas en material pictorico, desenatizando
el objeto artistico para proponer en la arquitectura la percepcion del color,
creandoasiatmosferas monocromaticagjue es lo que realmente nos interesa
de él, la percepcién del color en los espacios.

Fig.4.John Baldessar8ix Colorful

Inside Jobsl977Fotograma de video Tambiénqueremosdestacarel videoSix @lorful InsideJobs(1977)de John
performance. Disponible en: Baldessaridonde propone un proceso de repintado y trasformacion cromatica
<https://www.youtube.com/watch?v= ) . ., .

D2deSy2rilw constane desde la idea de cotidianidad. Esta accion queda registrada en forma

de video en 16 mm. que sera la obra definitizata performancefistalacion
trata de un proceso temporal en el que cada dia es pintada la misma
habitacion de un color distinto a lo largo de una s@, con 6 colores
diferentes,lo que nos interesa es geflexion sobre el tiempo, el color y el
espacio, asi como de lee@ del proceso creativo y de la vida.

Otra artista que trabaja en elaznpo expandido egdessica Stodiolder,
situando el plano pictérico en el espacio reidvando sus instalaciones a la
experiencia espacial y pictorica, las cuaes leidascomo pirtura, en ellas,
trabaja con objetos reales donde destaca spsopios cromatismos,
trasformando de esta forma los objetos cotidianos en formas abstractas, pero
lo que nos atragle ella escémoel color de esos objetos se relaciona con otros
y con el espacio

Fig5. Jessica Stockholderortex in
the Play of Theatre whith Real
Passion2000. Instalacion.

Delartista alemanRainer Splittlo que masos interesa es coOmoonsigue
concederle una especial autonomia al color, como lo define como ente
autbnoma Tras haber sumergido el autor paneles en la pintucs
espectadores pueden transportarlos, hewilo deambular o caminaal color
por todo el espacio.

Fig6. Rainer Splittimmersed Boards
2005

12p|CAZQG. Pintar sin pintar. EEXIT Espres§23. p.10


https://www.youtube.com/watch?v=D2deSy2ri1w
https://www.youtube.com/watch?v=D2deSy2ri1w
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dLo que si semeja claro es que hablar de pintura ya no es lo que era, una
vez asumida su condicion de tradicién y no de técnica, la pintura se entiende
como idea o forma de pensar sobre si mismdrssu sentido. Lo Unico que
KFE LISNXYIFYSOAR2 AYy@FINRIFIOoES Sa St (SN
caleidoscopio de significados. Asi, todo lo que se dice y hace en torno a la
pintura podria considerarse pintura, en tanto que manifestacién de una
actitud, de un posicionamiento que implique al artista estar continuamente
repensando su lugar, y preguntandose no sélo el por qué seguir pintando sino
paralj dzS @& OsY2 aS®dzANJ KI OASYyR2f 2 dé

4.2. REFERENTES ACTUALES

A continuacion haremos una pequefia recopiladiénartistas actualeson
una relacibn mas directa cofa realizacidbn de esteroyecto. Artistas
contemporaneos que tratan aspectos de color, materia, ehjalidad
representacion Que crean sinergias tanto a nivel discursivomo en el
plastico yformal on mi trabajo.

Una parte fundamentapara laelaboracionde ede proyecto ha sido la
busqueda de artistas contemporaneos quetrabajaran con la
congelacién/descongelacién, o klelo, y la pinturay, ademas, su discurso
fuese préximo a ese ejercicio metagirico al que ya he hecho referencia
Desgraciadamentestas confluenciaso suelendarsea menudo.Por lo tanto,
en este capitulo se abordardayorcantidadde artistas que aluden al campo
expandido y a la hibridacibn en pinturgue los que trabajan c¢o la
congelacién, ya qudos primerosconceptualmente se acercan mas a mi
discurso.

No obstante,hay que tene en cuenta que este proyecto acaba siena@
representacion del objeto efimerqor lo tanto, los cambios de estado, la
memoria y el movimientguegan un papel importante eal comportamiento

B de las obrasHablamos del hielo y de su procesode la forma en la que
.1?!;.124 permaneceen el tiempo como producto fisic®or lo tanto, a partir de este
3 oo '7 .4 proyecto, he recopilado umpequefio grupo de artistague difieren de mi

b

AL

. LI
_",‘m!.l
discursopero aun asiJo que realmentdnteresa es como han tratada hielo

o la congelacién con diferentes materiglesando moldes, formas inusuales

de la naturaleza tallandobloquesde hielo opiedra.

Artistas comoStefano Cagokn su instalacionThe Ice Mnolith, que se

Fig.7.Stefano Cagolfhe Ice Monolith L, . S . . .
2013Accion realizada para th realizopara la55th Irternational Art Exhibition La Biennale di Venezien el

International Art ExhibitionLa pabellén de la Maldivas en 201En ellarealizounaperformance de 24 horas

Biennale di Venezia

¥Barro, D. Un pufiado de razones de por qué la pintura no se Eac8AVVOn painting
OLINY OGAOFa LIAOGs NAR Olnteira ¢ ndad atzpi10a X Y a | ftt+ RS f



Fig.8 Mireia C. SaladrigueBconomia
Productiva 2014.

Vista de la instalacion, edidas
variables.

Fig.9.Marc Quinn:Self 20162016.

Fig.10 Alexey TrofimovMagical Baikal
Ice,2016.Fotografia. Medidas variables
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en Riva Ca di Dio, y simultaneamente en el pabed®reproduciaun video
instalacion sobre los cambios que se estan efectuando en el muadoetr
calentamiento global y el derretimientde los polosque causaramumerosas
inundacionescomo enel caso de las islas Maldivdsta accionrealizadaa
travésde un bloque de hielextraidode los Alpesntenta crear un impacto
estético y emocional en el espedtar para atraer su atencion y estimular la
reflexion sobre esta probleméticaFormalmente,nos llamala atencion el
tratado pulido del hielo y el pequefsmporte que lo sustenta

Mireia C. Saladrigue®n suobraEconomia Productivdestaca por tabaja
a partir de moldes geométricos simulando una maqueta arquitéca de un
barrio de Barcelonay utilizando helado de cremacomo instrumento de
reproducion.

G 0 Xa)sido producida con un material extraordinariamente inestable y
efimero: helado de crema. Si en la década de los sesenta el arte conceptual
culminé con la desmaterializacién del objeto artistico, este proyecto nos invita
a trazar correspondeias entre la practica artistica y la creciente
inmaterialidad del trabajo. Paradéjicamente, la manipulacién del helado
incorpora tecnologia industrial y procesos artesanales que han llevado al
artista a desplazar su estudio a una empresa alimentariaol@barar con
técnicos en fabricacion digital. Pero el objeto de este trabajo cooperativo
desaparece en cuestion de minutos, abriendo un espacio de incertidumbre que
pidel O2YLX AOARIFR* RSt SaLSO0l R2NWE

Marc Quinn artista britanico,una de sus princigas series,Self esta
realizadaa partir deun molde de la cabeza del propio artista y rellenada por su
sangre coagulada y congelad@ada 5 afios vuelve a repetir el mismo
procedimiento, tratando asi el tema de la imposibilidad de la itatiolad, la
evduciéon de la vida, el paso del tiempo, documentando de este modo la
trasformacion y el envejecimiento de si misnkn esta ocasidbn mantiene la
congelacién con ayuda de unas vitrinas que hacen la funcién de congelador.

Otro artista como Alexey Trofimoy fotégrafo ruso de paisajes que
pertenece a numerosos gruposrtisticos The Russian Union of Art
Photographers, Creative Union "Photoart", Photographic Society of America,
Irkutsk Photographic Socidto que nos atrae de este artista es comola&n
mayoriade sus obrashusca una imagen inusual del hielo, mostrando los
elementos normalmente no visibles.Esperando meses hasta encontriar
imagen que busca. Trata en la mayoria de sus obras el hielo, la nieve, sus
comportamientos y cambios en la naturaleza,yddectos que se producen.

* GAVALDON, EconomizProductiva, 2013Mireia C. Saladrigues. Bmgels Barcelon®2013
[Nota de prensaJConsulta: 201®5-03] Disponible en:
<http://angelsbarcelona.com/files/398 work Economi%CC%81a%20Productiva.pdf



http://angelsbarcelona.com/files/398_work_Economi%CC%81a%20Productiva.pdf

Fig.11 Ugo RondinoneSeven Magic
Mountains 2016. Instalacion.

Figl2.Jedediah CaesaBtone
Underground2015.
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Igual que anteriormente hemos expuesto una pequefia recopilacién de
referentes relacionados con el hielo o la congelacién, ponemos en valor
también el elemento escultérico, mostrando estos dos referentes que utilizan
la piedra igmentada:

El artista suizdJgo Rondinoneen suinstaacién monumentaSeven Magic
Mountains realizada en el desitr sur de Las Vegas (Nevadan Mayo del
2016 producida por el Fondo de Produccion de Arte, Nueva York y Nevada
Museum of Arfmuestra 7 estructuras de piedragerticalesen equilibrio, cada
una de ellagstAncompuesta por rocascalizaspigmentadas yuxtapuestas en
secuencia de coloresedafiando la gravedactcontrastando un pagge con
formaciones geolégicas das composiciones absittas.

Lo que le interesa a Rondinone son los contrapuntos entre la naturaleza y
lo artificial,pero a lavez las relaciones que se establecen entre el ser humano y
la naturalezapor ello, la localizaciéiue decisiva a la hora de la realizacién del
proyecto, ya que se sitlentre las sierras y el desierto del valle lvanpah y la
carretera con un constante flujo de trafico entre Los Angeles y Las ,Vegas
ofreciendo también una dita a destinos como Las Vegas.

El artista californiang Jedediah Caesa en su instalacion Stone
Undergound, trabaja conesculturas que imitan formas y procesos geoldgicos,
pero en esta serie se inspira das rocas del fondo marino d®liami,
apoyandose etos colores de los coralefe esas aguad.o que nos interesa de
esteartista essu forma de tratar la piedra formalmente,iaomo la utilizacién
del color, y como presenta las esculturas de una forma mas auténoma.

A continuacién expondremos los cuatro artistas fundamentales que vertebran
este proyecto, que sorosé Rmon Amondaran, Javier Palacios, Irene Grgu
Guillermo Mora,estos artistas espafioles ponen en valor lo pictoricaliaate

la pintura figurativa la objetualizacionde materia pictérica en su campo
expandido.
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4.2.1. bsé Ramoén Amondarain

Amondarain esino de los artistas ngfundamentales e influyentes de todo
este proyecto, tanto sus representaciones como sus pequefias esculturas de
oleo me han sido muy inspiradoras. Su trabajo giréoemo al acto pictérico y
se centra en la propia pintura como géneren si mismo, valorando las
posibilidades plasticas y formales de la materialidad de la pintwaobra
consiste en la acumulacion procesual y residual de la materia, en el que
invierte un largo tiempo hasta su solidificacion.

Estos objetos iptéricos los cuales el artista se refiere a ellos como
& Y 220i3Epequefios fragmentos o tarugos de pintura sesmn esculturas de
oleo sedimentado, que en algunas ocasiones presenta como piezas, y otras le
sirven como modelo para representarlpetdrica o fotogaficamente de un
Fig13.José Ramon Amondarain: S/T. modo queenfrenta en su propia representacién pictérica, planteando un juego
1977. de metalenguaje, entre la pintura como superficie pintagael plano
expandidod ! Y2y RI N} Ay KIF F20FfAT I R2 adz AYl!l
lo humedo vy lo glidificado, de la velocidad y la pausa, de lo accidental y de lo
controladg consciente en todo momento de la verdad material de la
LIA y G'zNY D€

En estas pinturas objetpel artista yuxtapone las disciplinas, llevandolas
desde la abstraccion hasta la figaion, desdibujando las fronteras entre las
disciplinas artisticas y/o creando ambigiedad entre elifes,esta forma lo
pictorico se abre a nuevos signéfos Con ello, intenta hacer uartificio, un
trampantojo, planteando una paradoja derivada de eatdoengafio visual,
vaciandolo de signo y volviendo a hacernos plantear la estética de la
representacionPor lo que en la mayoria de sus obras plantea unas estrategias
LA OUsNAROlFIa Sy G2Ny2 | fF aASYLINB RAOI
la copiade la copia, basandose en la fotografia o en la propia pintura.

Fig.14 José Ramdn Amondarain:
QornerPieceVista de la instalacién

5 CASTRO, F. Menu degustacion.JBsé Ramon Amondardi@atalogo]p.62.
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4.2.2. Javier Palacios

Javier RBlacios forma parte de una joven generacion de pintayae ha
recibido su formaciémrtisticaen la ciudad de Valencia, en la UPV. Essplor
que desdegque comence laarrera hevisitado variagxposiciones de las que él
ha sido patrticipe, debido a la cercania y a la fadlide acceder a ellafoco a
poco han ido arraighndose en mi memoria visual, y he podido observar como
su obra también evolucionaba

Lo queme interesa de esteartista escierto interés por partirde la
figuracién como reflexion sobre la pintura desde la pintunagstionando y
reivindicando el lenguaje pictérico. Utiliza las imagenes fotograficas como
Fig.15 Javier PalacioSoul 2013. referentesen la pintura enmuchas de ellas los modelos son fabricados por él
Oleo sobre tabla. mismo empleando materiales de desecho, con los que realiza sesiones
147,5x 198 cm. L ¢ . . , .

fotograficas de las que posteriormente edjtdransforma Creaasiun dialogo
entre disciplinas escultura, fotografia y pintura, si&tizandolas en unaola
imagen pictorica.

En este traslado de la imagensca potenciar las caracteristicas inherentes
de ambos lenguajesasi como, experimentacon los limites de la propia
pintura estableciendo un juego entre la figuracion y la absiagcentre lo
reconocible y lo irreconocible.

De su serie Amasme interesa también la reflexion que hace relacionando
lo real, la vidagl individug con elementos tan simples y cotidianosneo son
lasbolsas de plastico que, de algdrodo essimilar alo que pretendemos con
los fragmentos de pintura congeladd@alaciosmaginacomopodia ser el alma
de una persona desde un punto de vista gengrde estemodoalude de una
forma poética, &dmolos seres humanos nacemos siemupeles extendidos
a los que la vida va dando forma con plieguessu serie Entes seproducede
nuevoal cuesionarse quéhay dentro de dichabolsas, en las guee encuentra
fuentes de luz cofflormas abstractas, y afladé la vez se crea ese contraste
entre una forma que nge sabe muy bien lo que es, que podria tener muchos
significados y que no me interesa cerrar. Por eso mismo los llamo entes, ya que
el significado de ente es aquello que tiene la capacidad de exiStir.

&8

En su dltima exposicion individughit Behind Bedy en la galeriaEspai

Fig.16 Javier Palacio®ing Big Tacte| reflexiona sobre el concepto contemporande belleza, a través de

Bang 2015. . .
Oleo y acrilicasobre tabla. esos materiales de desechos, lo sobrante y lo indtil, en la que se produce una
150 x 11%m. paradoja entre la seduccién de la obra a través de elementos como son el

sprayde oro ola pintura fluorescente. En esta serie de trabajos se dan lecturas
como la especulacion sobre la mentira, la belleza, lo supeXicial

*PALACIOS, J. Pintar el mundo mientras se hiirtteevista a Javier Palacid&):MAKMA
[Consulta 201607-19] Disponible en: kttp://www.makma.net/pintar-el-mundo-mientrasse-
hunde/>



http://www.makma.net/pintar-el-mundo-mientras-se-hunde/
http://www.makma.net/pintar-el-mundo-mientras-se-hunde/
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Todo ello lo aborda desde la busqueda de una sensacién inquietatidée
extrafiezatratando imagenes cercanas @bp, pero desde aspectos frively
superficiales reflexiona través del concepto de belleza. A la \etenta
construir una revisién de los génerastisticostradicionales paracrear un
mapa visual de la percepcion de la imagen contemporanea.

4.2.3. Irene Grau

Es umajoven artista valenciangue recibi6é su formacion artistian la UPV.
Ha obtenido algunoseconocimientos importantes flacerelativamentepoco
ha sido incluidaen la revista=orbescomo una deds personas mas influyentes
menores de 3@fnos delR016

Grau parte del color como principal herramienta de lo pictégcea en
busca del espacio pamoyectarlocomo soporte ya no hacedlta que sea un
soporte plano, sino que pueden ser desgisajes, superficieS y 02 y (1 NI R |-
Q1 pintura seformaliza a través de las experiencias, generando nuevos
espacios y asi revelar las posibilidades de un determinado lLeyanayoriale
su obra remite al camino, al acto dansinar como la accién de pintar como
ella expone dLo que hago es simplemenfentar, pero pintar¢tambiéng sin
pintura, pintar con una camara de fotos y las botas de montafia puestas. Salir
de excursion: salir a buscar la pintura. Entrelazar ese camino con el paisaje
como si fuesenilbras de una misma cuerda. Hacer déol@grafatestigo de un
suceso y del mapa un historial pictérico, un instrumento para leer la pintura. Y
pensar en todas aquellas cosas en las que se funde la pintura para ser,
finalmente, una “pintura viajera’Pintar, como caminar, es un proceso de
relacion con eéspacicé’

Fig.17 Irene GrauSerie Color Field.
wWSR® 9 nouT OR0L4& ¢
2015 Fotografia de instalacian
Medidas variables.

Y GRAU, |. Textos. Brene Grau.confiConsulta: 20148-04] Disponible en:
<http://www.irenegrau.com/eng/texts/texts.htme



http://www.irenegrau.com/eng/texts/texts.htm

Fig. 18 Guillermo MoraDos casi
cinca 2012.

60 kgde acrilico.

61 x 48 x 36 cm.
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Lo que ne interesa de esta artista asi forma de reflexionar sobre color
y cdmo lo relaciona con el espact® basa en la idea de contraststudiando
los colores complementarios méas alla de sus aspectos bidimensionales,
reafirmando aélos elementos cromaticode los entornos. Trabaja como ya
hemos dicho con dominantes cromaticas complementamas & | OOA 2 y S 2
LIA O s &finédds dnae seran instaladas, fotografiadas y posteriormente
desmontadas.

4.2.4. Guillermo Mora

Guillemo Mora e un artista espafiol consagrado internacionalmerge
obra gira en torno a la expansion de los limites de la pintura rozando en
muchas ocasias lo escultéico y la instalativoMora parte de los mecanismos
de la pintura independientemente del resultadodl, algunas obras destacan
por la plasticidad/ cromatismo de la materia piatéa en la que vierte en una
superficie, y una vez seca, lo va tigido hasta que se comprime.

De esta forma, consigue una pintura presef@emateria pictérica como un
elemento fsica Lo que mas nos interesa de él es la investigad@ lenguaje
pictorico que propone, analizanddle esta modp como se construye y
formaliza la pinturaOtro de los aspectos que nasteresade este artista es
como en sus obras afecta el pastel tiempo, tanto en materiales que se
deterioran y transforman, como en proyectos e intervenciones efimeras que
dzy I ©@S1T FAYyIFIftATFTR2 | OFoly &dz a@ARI£X
de la materia y de su trabajo, para seguir explorando e inasliy nuevos
caminos de la pintura.

Lo que mas nos llama la atencién y queremos destacar en relacion a este
proyecto, es que m algunas entrevise@habla de su pinturaomo un objeto
con cualidades humanas;on aspectos generales que recuerdan o0 se
relaciman con un cuerpo, dotando a sus obras de unos aspectos mas
humanos.

Gl LASTEF &S RFEOGF dzy |ANB | dzy OdzS
achatandose por su propio peso. Era como si ese cuerpo fuese engordando con
el tiempo, perdiendo estatura y ganando emchura. Como si la pintura
también funcionara como un cuerpo vivo y el paso del tiempo la transformara,
Gt & O02Y2 20daNRB O2y tl1a LISNA2YI 8¢ @

¥ MORA, GSumar, restar, multiplicar y dividir son lasaiaas que mejor definen mi
obra. [Entrevista] Enmput.es [Consulta: 201&8-10] Disponible en:
<http://input.es/output/quillermo-mora/>



http://input.es/output/guillermo-mora/

Fig.19.Maria Mardingorra Documentacion:

Experimentacion en los procesos de
congelacion en la materia pictéric2015.
Fotografia digital.

Fig. 20Maria Mandingorra
Documentacién: Proceso de congelacio
en la materia pictorica 2015.

Fotografia digital.
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5. PROCEDIMIENTOS NEDS

En este capitulo expondremos y matizarenhus procedimientos técnicos
gue hemoslaborado para realizar la congelacién de la materia pictérica, de la
que partimos como base para las realizaciones de las series de trabajos.

5.1.PINTURA CONGELADA

Tras una pequefnavestigacion previa sobre que materiales son los mas
idéneos para laongelacion de la materia pictdrica, en el cqaralizamos qué
tipos pintura y agua son los mas eficientéisalmente optamos por una
pintura acrilca y agua como soportes para eptactica.

Inicialmente @ existe una idea clarsobre eftesultado firal de |as obras, es
un proceso totalmente intuitivo, que se ira gestando segun se vaya avanzando
en los proyectosla elaboracion de las obras la llevamos a cabo mediante una
yuxtaposicion de pintura y agua, que previamente verteremos en un molde
apto parael congelador, normalmente seranegas pequefias no superiores a
7cm x 4cm aproximadamente, ya que posteriormente seran modificadas
digitalmente y no importara su tamafieal. EI molde utilizado normalmente
seran vasos deplastico grueso, que permitirdéon una mayor facilidad
almacenarlos en el congelador.

La primera fase de este método es mas organizada y medida, en ella
hacemos especial énfasis a la eleccion del color, tratando desde colores
primarios directos de pintura de fabrica o la mezcla deseton otros, 0 en
algunas ocasiones verter dos colores distintos para que sedimenten entre
ellos.




Fig21 y22. Maria Mandingorra
Documentacion: Proceso de
congelacion en la materia pictérica.
2015. Fotografia digital.
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Una vez congelado y desmoldado, obtenemos un objeto de hieloamas
menos uniforme donde se puedmreciar los dos sedimentos: por un lado el
agua que tendi un 70% aproximadamente de la capacidad del objeto; y por
otro, la pintura el 30% restantda parte proporcional al agua serd superior
para asegurarnos de una mayor consistencia en el objeto. De este mismo
modo, al hacer esta yuxtaposicion obtenemos idias texturas, dandoal
materia pictoricacongelada un aspecto en un primer momento de rigidez
como la parte del hielo pero segin se vaya derritiendo nos dara un aspecto
Yt 4 RS aKSfl R2¢d
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Una vez obtenido dicho blogysrocedemos a tallarlo con las tniamientas
necesarias, este proceso es totalmente azaroso e instintivo ya que no se busca
una forma en concreto, no se talla buscando akgferencial o simbdlicosino
es mas bien un proceso de golpes donde se va rompiendo la pieza y van
surgiendo nuevagiezas mas pequefias, siendo asi uncpso azaroso de
ensayo Yy errgrpero que en él (segun mi juicio) se haya la pieza que sera
elegida por sus cualidades, egltextura, forma, composicion.Siendo asi un
objeto atractivo plasticamente que posteriormienactuaemos con él segun el
proyecto o la disciplina.

De cada bloque desmoldado podran salir tantas piezas como resulten segun
sus cualidadesGuardaremos dichas piezas en el molde por si posteriormente
fueran necesarias, para otrégturos trabajos @rocesos.



Fig.23.Maria MandingorraSIT, Serie
Pintura 2015. Acrilico sobre tabla.
27 x 22 cm.

Fig.24 Maria Mandingorra S/T, Serie
pintura. 2015. Acrilico sobre tabla.
27 x 22 cm.
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6. DESARROLLO DEIBRA

En este capitulo, hablaremos sobre el desarrollo pictérico y practico que se
ha realizado diante todo el proceso creativ@nalizandcen algunas partes la
metodologia procedimental de cada una de las series, que a Jez se
relacionara con su discurso.

6.1. TRABAJOS PRESIO

El proceso creativo que se desarrolla en este proyecto comienza a raiz de la
F&ATIYF GdzNF a9 aiINd GBI Gl R SS yeepdpgoigh 5 'Sy
comouna de las laves de la creatidad que,cuanto mas restricciones y mas
delimitadoel campo de accigmmas se podia favorecer taeatividady flujo de

ideas

Con ello dejamos atrdsuna pintura mas §jurativa, los retratos, y
comenzamos a buscar nuevos objetos que ramearan dialamente, con el
objetivo de encontrar una ambigiiedad entre la figuracion y la abstraccion,
generando en el espectador una incertidumbre y extrafi@=aeste modo se
comienzapintando representaciones de comida congelada, hallando brillos,
texturas y deformaciones con diferentes matices queigerian nuevas lecturas.
Sin embargo, ®a serie de trabajoseran demasiado obviasen su
representacion, y se buscala objeto masrreconodble, pero a raiz de esto
empezamos desarrollacierta obsesion con la congeidn.

Observand en el entorno que nos rodeaba y continuando con la busqueda
de lo ambiguoapreciamos la materialidad de la pintura en su estado liqyido
se realizaina serie de representaciongsie consistian epequefias montafias
de pintura. A pesarde esto, estos trabajos tenian un caracter demasiado
organicoy se buscaba algo con mas geometr@in embargo, el hecho de
pintar pintura, resultaba inspiradofinalmente, y tras un pequefio estudio
sobrequétipo de pintura y agua eran lasasidéneas,se acaba desarrollando
una primera serie fotografica deintura congelada editada digitalmentque
luego pasaria a representarla.

Estas dos series, fueron el punto de inflexgue supuso un cambio en la
manera de trabajar y entender la pintura contparanea De este modo, se
producenpiedras de hieldalladasa través de lanaterialidad de lgpintura,
pequefios icebergs monocromos contrastados con fonplasos. Que nos
abrieronun nuevo panorama para seguir trabajando a partir de estas nuevas
formas c hibridacion.
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Fig.25y 26.Maria MandingorraS/T,
Serie pintura,2015. Acrilico sobre
tabla.27 x 22 cm.

Fig.27, 28, 29, 30 y 3Maria
Mandingorra S/T, Serie digital2015.
Fotografia digital. Medidas variables




Fig.32 MariaMandingorra Rosa.
Serie Below Zero Digit&015.
Fotografia digital. Medidas variables

Fig.33 Maria MandingorraNegro |,
Serie Below Zero Digit&015.
Fotografia digital. Medidas variables

Fig.34 Maria MandingorraNaranja.
Serie Below Zero Digl. 2015.
Fotografia digital. Medidas variables
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6.2. SERIE FOTOGRAABELOW ZERO DIGITAL

Esta primera serie fotografices una version madura y mejorada de los
trabajos previos, atendiendo mejor a aspectos como la composicion, color,
forma, y ejecucion a nivel de postluccion digital.

En elcaso de estaerig la metodologiaprocedimentalutilizada ha sido mas
de postproduccion, una vez fotografiados los objetos efimeros valorando
aspectos segun su plasticidad, claroscuro y forma, pasamos a editarlas
mediante el pograma Photoshop, trabajando en este caso la composicion y el
color. Aislando la piezy descontextualizandolael entorno inicial,optando
por un fondo plano, jugando de este modo con la relacion fifumdo.

Una vez escogida la pieza a tratar, la congsemos en el espacio segun las
caracteristicas de dicha pieza, posteriormente haremos la eleccion del color
del fondobus@ando contrastes, armoniasgreandoatmosferas cromaticas;
procederemos a matizar los bordes de la pieza, dando asi un resultado de
homogeneidad

Asi mismo, amo hema conentado anteriormente, la formae preservar
el paso del tiempo de este objeto efimero es capturando ese instante, fijando
el momento en el tiempppor lo qie la fotografia nos brinda leapacidad de
que la materia térica sujeta aesta congelacion pueda permanecer en la
memoria como producto fisico.

Por lo tantg debido a su autweferencialidad que hemos tratado
anteriormente podemos atribuira estas fotografiade pintura congelada una
identidad propia, equiparandola a una fotografia del género del retrato, como
si de un individuo se tratas@ersonificando el objetoa través dedistintas
cualidades comaon, el color que nos puede evocar flirentes experiencias
desde unlado mas simbdlico gsicoldgio; o a través de los cambios de estado
de la materia pictorica, en la que tiene capacidad de fabricarse a si misma
dando diferentes lecturas como la autoreafirmacidé del individug
manteniendo asi esa intencién de permanencia en el tiempo y de superacion
de lamuerte, todo elloatravés de captar ese instante.

Utilizaremos la fotografia como elemento de creacién de gemés
digitales, expandiendcel campo pictérico y tomando como solucion la
hibridacion entre disciplinas.



Fig. 35, 36, 37, 38, 4041 Maria
Mandingorra Azul/ Doble I/ Negro 11/
Doble I/ Negro lll/ Verde. Serie
Below Zero DigitaR015. Fotografia
digital. Medidas variables.
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6.3. SERIE PINTURBELOW ZERO

Esta serie consta de un conjunto de 4 obras pictéricas de pequefio formato
(su lado mayor es de 30cm aproximadamente) realizadas en soporte de
madera con pintura acrilica. En ellas se representa los fragmentos de pintura
congelada ya mencionad y se utiliza como referente las fotografias de la
serie anterior, manteniendo el mismo esquema cromatico que se obtusnen
postproduccion digital, aunque potenciando, mediante el ejercicio de la
pintura, la aparicion de mayouimero de matices.

Estasobras ejecutadas pictéricamentean supeditadas a las fotografias
anteriores, las cuales, adoptamasmo relectura de la imagen a través del
color, dando matices que efa fotografia nopuede darse,utilizando las
caracteristicas plasticas de la pinturdptando a la obra de una carga
conceptual mayor de autorreferencialidad. Volviendo a ese
autocuestionamiento que hemos comentado anteriormente, a través del
S2SNOAOA2 RS AGLAYGF NI LIAYGdzNT ¢ @



Fig. £. Maria Mandingorra
ST. Serie Below Zerga015.
Acrilico sobre tabla.

20 x25cm.

Fig.43. Maria Mandingorra
S/T. Serie Below Zer@015.
Acrilico sobre tabla.
25x25¢cm.

Fig. 44 Maria Mandingorra
S/T. Serie Below Zer@015.
Acrilico sobre tabla.

25 x30cm.

Fig. 45Maria Mandingorra

S/T. Serie Below Zer@a015.

Acrilico sobre tabla.
30 x30cm.
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Esta representacion de la materia pictorica en su objetualizawdénhace
reflexionar sobre el concepto de cuadromo ventana y cuadro como cQsa
vemos ese dualismo, como partiendo esta objetualizacién de la pintura, la
volvemos a encerrar en esa bidimensionalidad en un soporte tradicional de
una forma tautologica.




