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RESUMEN

La Logia de los Candnigos de la Catedral de Valencia, también conocida como L/olgeta
dels Canonges, Obra Nova u Obra Nueva del Cabildo, es una de las primeras piezas
de la arquitectura renacentista valenciana. Antepuesta a la girola gética de la Catedral
entre la Puerta de los Apdstoles y el pasadizo seiscentista que la comunica con la
Basilica de la Virgen de los Desamparados, constituye una nueva fachada, de trazado
curvo, que, ocultando las primeras capillas absidales junto a dicha Puerta, transformé

radicalmente la configuracién arquitecténica de la cabecera de este magno edificio.

Trazada por el maestro carpintero Gaspar Gregori y por el maestro cantero Miguel
Porcar, quienes, inspirados en el tratado de arquitectura de Serlio, traducido por
aquellas fechas en Espana (Venecia, 1537; Toledo, 1552), desarrollan todo un lenguaje
renacentista de reciente implantacion en nuestro pais, su construccion se debe al
maestro cantero Miguel Porcar, heredero de la tradicion goética de los mas afamados
constructores locales y buen y experto conocedor, sin duda, de los secretos de la

estereotomia y las técnicas constructivas medievales.

La fecha comunmente aceptada sobre su construccion es la de 1566, pero en realidad,
como se vera a lo largo de este trabajo, fue Porcar quien inici6 la obra tres afos antes,
en 1563, el mismo ano en que Wijngaerde realizara su famoso dibujo sobre las vistas

valencianas, en el que puede apreciarse con claridad la traza gaotica de la girola,

El propodsito de esta tesis es desvelar la formulacidn de esta obra, los misterios de su
construccion y las claves de su insercion en la obra gotica original, poniendo de relieve
su formalizacion arquitectdnica, su composicion y disposicion constructiva, sus fabricas

y su evolucion a través del tiempo.

Para ello se ha realizado un exhaustivo y pormenorizado analisis de la Logia y la parte
en que ésta afecta a la Catedral desde una perspectiva constructiva, intentando traducir
en imagenes dibujadas lo que las lecturas del propio edificio, de los tratados y de los
documentos graficos y escritos nos ofrecen, con la finalidad de establecer unas
hipotesis sustentadas por la légica y la razéon constructiva de la arquitectura del
conjunto y, en particular, de la obra anadida, y llegar a unas conclusiones claras vy
precisas acerca de codmo, quién, cuando, por qué y para qué se hizo este trozo de

arquitectura de la Catedral de Valencia.






ABSTRACT

The Canon’s Loggia of Valencia’s Cathedral, also known as Llofgela dels Canonges,
Obra Nova u Obra Nueva del Cabildo, is one of the first pieces of valencian architecture
of the renaissance. Overlapped to the gothic ambulatory of the Cathedral between the
Apostles” Door and the seventeenth bridge that connects it with Helpless Virgin basilica,
makes up a new fagade, with a curve outline that, hiding the first chevet chapels close
by that named Door, changed radically the architectonic appreciation of the chevet of

this magnificent building.

Drawn by the carpenter master Gaspar Gregori and the stonemason master Miguel
Porcar, who, inspired Serlio’s treatise of architecture, translated in that time in Spain
(Venice, 1537; Toledo, 1552), carry out a whole recently introduced in that moment
renaissance language in our country, its construction is attributed to the stonemason
master Miguel Porcar, heir of gothic tradition of the most renowned local builders and
aware, without any doubt, of the stereotomy secrets and the medieval construction

techniques.

1566 is the commonly attributed date for the construction of these galleries, but in fact,
as we will see throughout this thesis, the works were started by Porcar three years
befote, in 1563, the same year that Wijngaerde did his famous drawings about

valencian sights, in which is still possible to appreciate the gothic outline of the chevet.

The purpose of this thesis is to disclose the manner and the mysteries of this
construction, and the keys of its insertion into the original gothic construction,
highlighting its architectonic manners, its composition and constructive arrangement, its

stonework and its evolution throughout the time.

In that way it has been done a thorough and detailed analysis of the Logia and the
fraction in wich it affects to the Cathedral from a constructive mental view, trying to
translate into drawn images what the readings of the building itself, of the treatises and
graphic documents offer us, with the objective of settling some hypothesis supported by
the logic and the constructive reason of the whole architecture and, in particular, of the
added construction, and become to clear and specific conclusions about how, who,

when, why and for what this piece of architecture of Valencia’s Cathedral was made.






RESUM

La Logia del Canonges de la Catedral de Valéncia, coneguda també com L/ofgeta dels
Canonges, Obra Nova u Obra Nueva del Cabildo, es una de les primeres peces de la
arquitectura del renaixement valencia. Anteposada a la girola gética de la Catedral
entre la Porta dels Apostols i el passadis del segle désset que la comunica amb la
Basilica de la Verge dels Desamparats, constitueix una nova fagana, de tragat curvilini,
que, amagant les primeres capelles absidals junt a dita Porta, va transformar

radicalment la configuracié arquitectonica de la capgalera d aquest magnific edifici.

Tracada pel mestre fuster Gaspar Gregori i pel mestre picapedrer Miguel Porcar, quins,
inspirats en el tractat d’arquitectura de Serlio, traduit per aquelles dates en Espanya
(Venecia, 1537; Toledo, 1552), desenvolupen tot un llenguatge renaixentista de recent
implantacié en el nostre pais, la seua construccid es deguda al mestre pidrapiquer
Miguel Porcar, hereu de la tradicié gética dels més afamats constructors locals i bon i
expert coneixedor, sense cap duote, dels secrets de la estereotomia i les técniques

constructives medievals.

La data comunment acceptada de la seua construccio es la de 1566, perd en realitat,
com vorem al llarg d’aquest treball, va ser Porcar qui va comencar |'obra tres anys
abans, en 1563, el mateix any que Wijngaerde realitzara el seu famos dibuix de les

vistes valencianes, on es pot vore amb claritat la traga gética de la girola.

El proposit d’aquesta tesi es desvelar la formulacié d’aquesta obra, els misteris de la
seua construccio i les claus de la seua inserci6 en |'obra gética original, posant de
relleu la seua formalitzacié arquitectonica, la seua composicié i disposicié constructiva,

les seues fabriques i la seua evolucié en el temps.

Per a obtenir-ho s’ha fet un exhaustiu i detallat analisi de la Logia i la part en que
aquesta afecta a la Catedral des d'una perspectiva constructiva, intentant traduir en
imatges dibuixades alldo que les lectures del propi edifici, dels tractats i els documents
grafics i escrits ens ofereixen, amb la finalitat d establir unes hipotesis sustentades per
la logica i la rad constructiva de I'arquitectura del conjunt i, particularment, de I'obra
afegida, i arribar a unes conclusions clares i precises sobre com, qui, quan, per que y

per a qué es va fer aquest tros d arquitectura de la Catedral de Valéencia.
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1. PREFACIO
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"La Arquitectura es el testigo insobornable de la Historia. No se puede hablar de un gran
edificio sin reconocer en él al testigo de una época, su cultura, su sociedad, sus intenciones”

Octavio Paz " 5

PAZ, Octavio. Poeta, escritor, ensayista y diplomatico mexicano. Premio Nobel de Literatura, 1990. (Ciudad de México, 1914-
1998)..
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1.1. Objetivos

El presente trabajo, “La Construccion de la Obra Nova de la Catedral de Valencia. Un
ejercicio de impostacion y transformaciones renacentistas en torno a la girola gética”,
corresponde a la Tesis Doctoral que se presenta para la obtencion del titulo de Doctor,
siendo en una minima parte continuacion del que llevaba por titulo “La Lonja de los
Canodnigos de la Catedral de Valencia”, con el que se obtuvo la evaluacion
correspondiente al Master que sobre Técnicas de Intervencion en el Patrimonio
Arquitectdnico desarroll6 este doctorando en la Universidad Politécnica de Valencia
durante los cursos 1989-90 y 1990-91, revalidado mas tarde por el Master en

Conservacion del Patrimonio de la Universidad Politécnica de Valencia en el ano 2012.

El titulo de aquel trabajo respondia a la acepcion castellana de “Lonja” como sindnimo
de Logia o Galeria, ya que esta “Obra Nova” se remata con tal elemento arquitecténico,
otorgandole su peculiar caracteristica, propio del periodo arquitectonico que

representa.

Ahora bien, mientras que aquel trabajo estuvo centrado fundamentalmente en los
aspectos historicos y compositivos de la obra, en la presente tesis, y con la perspectiva
del tiempo, ademas de desarrollar aquellas cuestiones, se ha realizado un exhaustivo y
pormenorizado analisis no solo de la Logia en si, sino también de la parte en que ésta

afecta a la Catedral, desde un punto de vista constructivo.

Dentro de los objetivos, se ha otorgado una excepcional importancia al intento de
traducir en imagenes dibujadas lo que las lecturas del propio edificio, de los tratados y
de los documentos graficos y escritos nos ofrecen, con la finalidad de establecer unas
hipétesis sustentadas por la légica y la razén constructiva de la arquitectura del
conjunto y, en particular, de la obra anadida, para, de esta manera, poder alcanzar
unas conclusiones claras y precisas acerca de como, quién, cuando, por qué y para

qué se hizo este trozo de arquitectura de la Catedral de Valencia.

El objetivo de esta tesis sera, por tanto, desvelar la formulacion de esta obra, los
misterios de su construccion y las claves de su impostacion a la obra goética original,
poniendo de relieve su formalizacion arquitectonica, su composicién y disposicion

constructiva, sus fabricas y su evolucion a través del tiempo.
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En cuanto al concepto “impostar”, utilzado en el titulo de esta tesis, creemos
conveniente aclarar que, puesto que desde un punto de vista arquitecténico no esta
recogido como tal en el diccionario de la Real Academia de la Lengua Espafola, lo

deberemos entender como afnadir, superponer o anteponer.
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1.2. Cuestiones a resolver

Una de las primeras preguntas que nos haciamos era por qué la impostacion
renacentista que estudiaremos se hace en el sitio en el que se hace. Es decir, por qué

la Obra Nova surge y se materializa en esa zona de la Catedral y no en otra.

La razon, como decimos, puede ser doble. Por un lado, cubrir la girola gotica,
considerada por los personajes renacentistas como algo poco elegante, propio de
“barbaros”, algo que habia que tapar. Por otro lado, disponer de esas galerias para que
los candnigos pudieran asistir a las ceremonias y las procesiones en la plaza de la Seo

sin necesidad de salir del edificio.

Pero que esas ceremonias y procesiones se hicieran en ese lugar debia tener otro
motivo. Y de aqui surgia la siguiente pregunta, por qué la catedral esta donde esta y no
en otro sitio. Y, aun mas alla, por qué la catedral tiene su cabecera en donde la tiene y
no en otro sitio. Parecen preguntas obvias, pero todas ellas apuntan a una respuesta

comun.

Si esto es asi, todo sera por algun motivo. Y éste, segun nuestro parecer, no parece
ser otro mas que porque el lugar ocupado por la catedral, por su cabecera y por la
Logia de los Candnigos ha sido desde siempre, desde los propios origenes de la

ciudad, el centro civico de la ciudad.

Pero, ¢ por qué ha sido esto asi? ;Qué tiene de particular este lugar para que a lo largo

de toda la historia haya constituido el centro de la ciudad?
¢, Cual o cuales son las razones de ese lugar? Alguna razén debe haber...

Del mismo modo, otra de las inmediatas preguntas seria la de por qué las galerias que
conforman esta “logia” tienen un trazado semicircular y no otro. Y de quién fue la idea

de la traza curva y como se ejecuto esta traza. Son tantas las preguntas...

Intentaremos dar respuestas a ello. Ahora bien, en cualquier caso, los razonamientos y
deducciones que vayamos haciendo los abordaremos siempre a partir del propio
edificio y de las lecturas y analisis documentales, tanto textuales como graficas, pero
sobre todo a partir de la lectura de lo construido y de la razén constructiva. Esta sera

nuestra manera fundamental de proceder.
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2. METODOLOGIA
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2.1. La “navaja de Ockham”

En todo trabajo de investigacion como el que aqui se desarrolla, es fundamental
adoptar un método y un criterio para encontrar la clave de muchas cuestiones que, en
principio, pueden parecernos inexplicables. Por muy extrafio que parezca algo, al final
todas las cosas, de una forma u otra, tienen su explicacion. Aunque algunas veces no
seamos capaces de encontrarla. Se le pueden dar muchas vueltas a los asuntos vy
transitar muchos caminos en busca de una luz que nos aclare el objetivo perseguido,

pero, generalmente, la explicacion siempre suele aparecer de la manera mas sencilla.

Existe un principio, llamado de economia o parsimonia, fundamental para el
reduccionismo metodoldgico y que se aplica en multitud de ocasiones a casos practicos
y especificos. Se trata de un principio metodologico y filoséfico atribuido al fraile
franciscano, filésofo y légico escolastico Guillermo de Ockham (c. 1287-1347 —para
otros autores, c. 1285-1349-), uno de los padres del pensamiento moderno, segun el
cual “en igualdad de condiciones, la explicacion mé&s sencilla suele ser la mas
probable’. En otras palabras, podria decirse que cuando se razona no deberia

presumirse de mas cosas que las absolutamente necesarias. °

“Occam’'s Razor: No more things should be presumed t 0 exist than are
absolutely necessary, i.e., the fewer assumptions a n explanation of a
phenomenon depends on, the better the explanation.”

(Williams of Occam)

Este principio, conocido como “/a navaja de Ockhami’, no se considera irrefutable vy,
evidente y ciertamente, no es consecuencia de ningun resultado cientifico. Que la
explicacion mas simple y suficiente sea la mas probable, no implica que

necesariamente sea la verdadera.

Es verdad que, en ciertas ocasiones, una explicacion mas compleja pueda ser la
correcta. El sentido del principio que comentamos estriba en que en condiciones
idénticas, son preferidas las teorias mas simples, aunque, indudablemente, las
evidencias que apoyen la teoria seran esenciales para lograr el objetivo final de las

investigaciones.

BAKER, ALAN , "Simplicity". The Stanford Encyclopedia of Philosophy (Fall 2013 Edition), Edward N. Zalta, editor.
Consultar resumen en: http://plato.stanford.edu/entries/simplicity
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Asi pues, de acuerdo con este principio, una teoria mas simple pero de menor
evidencia no deberia ser preferida a una teoria mas compleja pero con mayor prueba.

Este sera nuestro punto de partida.

Ahora bien, respecto a lo que deba ser tenido en cuenta para medir la simplicidad o no
de una cuestion, la propuesta mas conocida tal vez sea la que el propio Ockham
sugeria: cuando dos teorias tienen las mismas consecuencias, debe preferirse la teoria
que postule la menor cantidad de tipos de entidades o la que disponga del mayor

numero de axiomas. ’

En este célebre principio se esconde una de las claves de todo el discurso cientifico,
una formula que so6lo es comparable en eficacia y universalidad al principio mas célebre
de Sherlock Holmes, el famoso personaje de Arthur Conan Doyle: "Cuando todo
aquello que es imposible ha sido eliminado, lo que quede, por muy improbable que
parezca, es la verdad'. Ambas formulas invitan a dejar atras cualquier prejuicio en la
busqueda de respuestas y a no dejarnos llevar por lo que creemos que sabemos sino

por lo que vamos descubriendo.

Este sera nuestro método.

Se entiende por axioma toda aquella proposicion clara y evidente que no necesita demostracion.
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2.2. Metodologias de reconocimiento

En sintonia con lo anterior, para la realizacion de este trabajo se han establecido unas

metodologias de reconocimiento que nos permiten acceder a un conocimiento en

profundidad del monumento en cuestion y que, en lineas generales, clasificamos de la

siguiente manera:

1.

EXAMEN ARQUITECTONICO.

Reconocimiento “in situ”.

Levantamientos graficos. Linear y medir el edificio.
Levantamientos fotograficos.

ESTUDIOS ANALITICOS

Problemas historicos. Investigacion historica.

Quién hizo construir el edificio.

Circunstancias de nacimiento del proyecto.

Detalles de su ejecucion. Estereotomia.

Investigacion documental y archivistica. Paleografia.
Modificaciones aportadas al edificio a lo largo de su existencia.
Datos que proporciona el propio edificio.

Estratigrafia.

Estudios estéticos, de composicidn y proporciones de la obra.
Su trazado en planta.

Su trazado en alzado.

Conocimiento de los métodos constructivos y materiales empleados.
Cbomo se construyo. Investigacion e hipétesis constructivas.
Estado actual de las fabricas.

Analisis y ensayos.

Identificacion de danos y causas productoras.

Mapeado patologico y diagndstico valorativo.
CONCLUSIONES.

PROPUESTA
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3. FUENTES Y DOCUMENTACION

31



32



La principal fuente documental que sirve como base para gran parte de este trabajo
corresponde al exhaustivo libro “La Catedral de Valencia® (Valencia, 1908), del
Canonigo José Sanchis Sivera (Valencia, 1867-1937), documento de primer orden para
el conocimiento de este edificio y del cual extraen buena parte de su informacion todos

los autores que, de un modo u otro, tratan el tema de la Catedral y sus diversas partes.

A partir de aqui, y de sus numerosas citas remitiendo a documentacién existente en el
Archivo de la Catedral, a través de “el Pahoner (Especies perdidas)’, “Protocolos”,
“Libres de obres” y “Libres de Provisions”, nos permitié6 adentrarnos en el conocimiento
de algunas de las circunstancias que rodearon la contratacion de esta “Llotgeta”,
mediante su consulta y vaciado, reproduciendo a lo largo del trabajo algunos de los

textos encontrados mas significativos.

Aparte de esta documentacion escrita, imprescindible para el conocimiento histérico de
esta pieza que forma parte de la Catedral desde mediados del siglo XVI, bien poco

pudimos encontrar en el Archivo en cuanto a documentacion grafica se refiere.

Tan solo pudimos acceder a los planos correspondientes al ultimo proyecto de
restauracion que en el ano 1974 fue redactado desde la Direccion General de

Arquitectura del entonces Ministerio de la Vivienda centrandose en esta zona.

Bastante nos defraudd no poder hallar entre la documentacion del citado Archivo
ningun rastro grafico de las trazas de Miguel Porcar y Gaspar Gregori, citadas en los
protocolos que firman con el Cabildo en 1563 y la emblematica y mas conocida fecha
del 17 de julio de 1566.

Existe sin embargo un importantisimo documento en el Archivo de la Catedral, el “Libre
de les obres del Rearchiu y ortet del vas dels S. Canonges, de la cambra de les
manches, del orgue mayor, y de les nayes y capelles de la plaga dels Apostols’ 8, que
nos permite aventurar y afirmar la hipétesis de que las galerias porticadas de esta
Logia empiezan a construirse ya en 1563, tres afios antes de la conocida firma de las
capitulaciones entre el Cabildo y Miguel Porcar para realizar la obra segun la traza

dada por éste y por Gaspar Gregori. ©

8

ARCHIVO CATEDRAL DE VALENCIA (en lo sucesivo A. C. V.): “Libre de les Obres del Rearchiu y ortet Del vas dels
S(enyors) Canonges, De la Cambra de les manches, del orgue maior, y de les NAYES y Capelles de la plaga dels Apostols.” (Libro
folio, con tapas de pergamino). Sign.: 63:1.

PINGARRON SECO, Fernando. “ La llamada ‘Obra Nova’ del cabildo de la Catedral de Valencia y el contrato del cantero Miguel
Porcar en 1566, Anales de la Academia de Cultura Valenciana, n°® 64, 1986, Valencia, pp. 207-221.
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El descubrimiento de ese documento en 1992 pone en cuestion la autoria de la traza
original en planta, que muy probablemente fuera de Miguel Porcar antes de la
intervencion de Gaspar Grepori, asunto que sera objeto de investigacion con el

presente trabajo.

Un libro fundamental para conocer el mundo medieval y la construccion de las
catedrales goticas es “The Cathedral builders’, del autor franco-britanico Jean Gimpel,
quien despliega un amplio abanico de conocimientos acerca de la vida de los canteros,
los gremios y los obreros que trabajaban en la construccion del gotico francés, origen

de este tipo de obras.

No podemos dejar de citar, entre las fuentes de documentacion, el “7ralado de
Arquitectura’ de Serlio (Venecia, 1537; Toledo, 1552), fundamental para comprender el
lenguaje arquitectonico utilizado por Gregori en esta obra, asi como los libros “Historia
de Valencid', dirigido por Antonio Furid y coordinado por Juan Vicente Garcia Mansilla
y Javier Marti, y “Presencia del Renaiximent a Valencia’, del profesor Joaquin Bérchez
Gobmez, basicos para entender los diversos contextos historicos a lo largo del tiempo y

la historia del renacimiento en nuestra ciudad.

Asimismo, nos ha sido de gran ayuda la consulta de la magnifica tesis doctoral de
Mercedes Gomez-Ferrer Lozano titulada “Arquitectura y arquitectos en la Valencia del
S. XVI. El Hospital General y sus artifices.”, por cuanto nos ha permitido conocer vida y
obra tanto de Gaspar Gregori como de Miguel Porcar, asi como la de otros maestros

constructores de la época.

Del mismo modo, la consulta de dos magnificos libros nos ha resultado imprescindible:
“‘Arquitectura gdfica valenciana’, de Arturo Zaragoza Catalan, y “Pere Compfe
Arquifecto’, de éste y la anterior, ambos, Zaragoza y Gbmez-Ferrer, para el
conocimiento, sobre todo, de las técnicas y maquinas medievales utilizadas en

construccion en el periodo previo a la ejecucion de la Obra Nova.

Enlazando con éstos, ha sido importantisimo e imprescindible para este autor la
consulta, estudio y analisis de un maravilloso y sorprendente libro, referenciado en esta
tesis en varios de sus capitulos, “La Lonja, su reflefo a traves del dibujo’, de Begona
Tello Tapia y Josep Tello Andrés, sobre todo por los extraordinarios dibujos de este
ultimo, por lo descriptivo de sus precisas imagenes en cuanto a los procesos

constructivos y la vida de la obra en la época que estamos considerando.
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Aparte de los tratados de Vitrubio, Alberti y Palladio, y tantos otros, necesarios para
entender no sdélo la arquitectura sino la construccion en la antigiedad —-muy poco
diferente podriamos decir incluso que a la actual y, en consecuencia, a la del siglo XVI-,
no podemos dejar de mencionar el tratado “De /la Arquitectura Civil', escrito por el
arquitecto de la llustraciéon Benito Bails recopilando la obra de todos esos tratadistas
anteriores, del que nos hemos valido para obtener multiples conocimientos acerca de
cdmo se construia en esos tiempos pretéritos y poder aplicarlos para conocer como

pudo ser la construccion de la Obra Nova.

No podemos dejar de citar en esta presentacion el manuscrito “Los Veinte y Un Libros
de los Ingenios y Maquinas’, atribuido a Juanelo Turriano, que, aunque tiene que ver
mas con ingenieria hidraulica que con arquitectura, es de imprescindible consulta ya
que nos aporta determinados conocimientos de la época en cuanto al uso,
manipulacion y trabajo de la piedra, asi como de otros materiales, técnicas y maquinas

utilizadas a mediados del siglo XVI, justo cuando se construye la Obra Nova.

Del mismo modo, para comprender la estereotomia de esta obra nos ha resultado
imprescindible la consulta y el estudio de otros tratados, libros o manuscritos del siglo
XVI como el “Libro de trazas de corfes de piedras’ de Alonso de Vandelvira, escrito
hacia 1580, o “Cerramienfos y trazas de monted’, de Ginés Martinez de Aranda,
aparecido a finales del siglo XVI o principios del XVII, y todos los libros y trabajos,
antiguos y recientes, relacionados con ellos, sin los que no podriamos haber llegado a
conocer en profundidad todo lo relativo al corte de piedras y, en concreto, el labrado de

las piezas para construir los arcos en torre cavada y redonda que componen esta obra.

Incontables han sido, ademas, las visitas realizadas al edificio para medir, dibujar,
fotografiar y ver de cerca y tocar las fabricas de esta obra renacentista, estudiando y

analizando desde esta dptica los datos que proporcionaba el propio edificio.

Por lo demas, multiples son las fuentes y documentacién a las cuales se ha acudido
para el desarrollo de todos los temas tratados en esta tesis, para lo cual remitimos a la
bibliografia expuesta a lo largo de los capitulos del trabajo y agrupada al final del

mismo.
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4. INTRODUCCION
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Muchas veces, el nombre que se le da a las cosas es un dato importante para saber los
motivos de su construccién. La construccion resultante que estamos estudiando, ha
recibido diversas denominaciones desde sus inicios: lonja, loggias, galerias,
corredores, tribunas, terradet, y mas significativamente najias o nayes, como consta
documentalmente al tiempo de su construccion!0. Este dato revela bien a las claras, y
por una parte, la razon funcional tenida en cuenta por el Cabildo catedralicio cuando
decidi6é su edificacion: el disponer de un gran mirador recayente a la actual plaza de la
Virgen —entonces plaza de la Seo, centro civico de Valencia, donde radicaba la Casa
de la Ciudad vy, algo mas apartada, la Generalitat- que sirviese, por un lado, para la
contemplacidén de actos publicos desde un emplazamiento notable y, por otro, como
pulpito de predicadores y podium de ceremonias, de ahi el caracter emblematico que
se proyecta en la estilistica de sus arcadas, apilastrados y columnata, aparentemente
algo alejada de soluciones arquitecténicas locales. 11

Un documento fechado el dia 17 de julio de 1566, atribuye la autoria de estas galerias
porticadas al maestro carpintero Gaspar Gregori y al maestro cantero Miguel Porcar,
quien seria su artifice material. EI documento en cuestion es aquél por el que el Cabildo
catedralicio y el cantero Miguel Porcar firman un contrato ante el notario Joan Alamany
sobre la obra a efectuar “en la cabecera de la iglesia mayor a la parte de la plaza de /a
Seo”. En el protocolo correspondiente se hace referencia a “..cierta obra que e/
maestro miguel porcar ha de hacer y obrar en el terrado y tribuna de la plaza de la Seo
segun una traza dada por los senores maestros gaspar gregori, carpintero, y por e/

citado maestro miguel porcar,...” 12

Con la materializacion de ese contrato se dio traza y forma a estas galerias, pero la
historia y la ejecucién de esta muestra del renacimiento valenciano no empieza aqui.
La traza a la que en estos protocolos se hace referencia es la que el “mestre fuster’
Gaspar Gregori disena y el Cabildo impone sobre otra que con anterioridad habia dado

ya el cantero Miguel Porcar para dar comienzo a unas obras en esta parte del edificio.

10 p
PINGARRON SECO, Fernando. “ La llamada ‘Obra Nova’ del cabildo de la Catedral de Valencia y el contrato del cantero

Miguel Porcar en 1566”, Anales de la Academia de Cultura Valenciana, n® 64, 1986, Valencia, Notas 4 y 5 en p. 209
Véase al respecto: A.C.V.. “Libre de les Obres del Rearchiu y ortet Del vas dels Senyors Canonges, De la Cambra de les
manches, del orgue maior, y de les NAYES y Capelles de la plaga dels Apostols”, Legajo 63, Documento 1, 1563, Valencia.

1 PINGARRON SECO, Fernando. Op. cit, 1986, Valencia, p. 209.

A.C.V. “Libre de Provisions del notario Joan Alamany, fecha 17 de julio 1566”, Volumen n°® 3.640, Protocolo numero 3.738,
fols.: cce.l.xxj V@ - cce.l.xxx.iiij V°, Valencia.
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Segun consta en el Libro de Protocolos del notario Joan Alamany de fecha 30 de
diciembre de 156513, en el capitulo primero se dice que “..Porcar debe poner y asentar
la piedra perfectamente tal y como esla hecho el principio de la obra y mas en
particular segun esta disenado en una traza hecha y dada por el citado Porcar’.

Mas adelante, y en el capitulo 4 de estas capitulaciones que estamos comentando se
dice que “..esfa obra solo se entiende que es la pared de fuera, de tal modo que no
comprende ni la capilla de los desamparados ni la parte correspondiente a la derecha
de aquella, ni tampoco las paredes medieras ni las bovedas y que la pared de piedra

picada que se ha de hacer no es ofra que la de enlace con lo que ya estaba’.

Asimismo, en el capitulo 5 se especifica que °“..Porcar promete que con fodas sus
fuerzas continuara la obra para que el dia de domingo de Ramos de 1566 se pueda
poner la primera “volta” y el terrado cublerfo y que estén hechos los antepechos y

alguna parte de la otra obra’.

Pero en el ya mencionado anteriormente “Libre de les obres del Rearchiu y ortet del vas
dels S. Canonges, de la cambra de les manches, del orgue mayor, y de les nayes y
capelles de la plaga dels Apostols’ figura un “Libre de les obres que son fefes en les
nayes de la placa dels apostols escomensant a 23 de agost any 1563 fins a 3 de
octubre any 1564...”, en el que ya aparece el nombre de Miguel Porcar (ver apartado 2

del capitulo 17 de esta tesis).

La historia de esta Obra Nova comienza, pues, en 1563.

13
A.C.V.. “Libro de Protocolos de Joanis Alamany, fecha 30 de diciembre 1565”,Volumen n° 3.737, folios XXVII y posteriores,

Valencia.
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4.1. El ano 1563

El ano 1563 fue un afno de importantes acontecimientos. Mientras el pintor flamenco
Pieter Brueghel “el Viejo” pintaba un importante cuadro para la época, La Torre de
Babel, el también flamenco Anthonie Van den Wijngaerde realizaba, por encargo del

rey Felipe I, las famosas vistas de la ciudad de Valencia.

El cuadro de Brueghel, al que volveremos mas adelante en otros capitulos, nos sirve
entre otras cosas para estudiar con minuciosidad los medios y maquinas que existian
por aquellos lejanos tiempos y los modos y maneras de trabajar en una obra que

podriamos denominar publica, recreada en este caso para la Torre de Babel.

El de Wijngaerde nos proporciona una espléndida vision general de como era nuestra
ciudad en aquél periodo. La Valencia del S. XV habia sido la ciudad mas importante de
la Corona de Aragon, aventajando a Barcelona por habitantes, calidad de edificios

publicos construidos (Lonja, Torres de Serranos, etc..) y actividad comercial.

Pero en estos afos que retrata Wijngaerde se encontraba sumida en cierta decadencia
causada por el desplazamiento de la actividad comercial del Mediterraneo al Atlantico
(debido al descubrimiento y conquista de América, que estaba vedado a los
aragoneses), la derrota de los rebeldes en la Guerra de las Germanias y la
centralizacion a la que se veia sometida por Castilla. Su poblacidén se estimaba en unos
50.000 habitantes.

Las vistas valencianas de Wijngaerde 14, realizadas a plumilla y coloreadas la mayor
parte de ellas con acuarelas, pertenecen a una coleccion de 62 vistas, detalladas y
meticulosas, de pueblos y ciudades, que realizé en su recorrido por Espafia, iniciado en

1561, por encargo de Felipe Il, a cuyo servicio estaba desde 1557.

Aunqgue no fue el unico que se dedico a este cometido, pues es posible que coincidiera
en su viaje con Joris Hoefnagel, también flamenco, que recorre Espana entre 1563 y
1567 y realizdé dibujos para las Civitates Orbis Terrarum de Braun-Hogenberg, que en
algunos casos, como el de Toledo, representan vistas complementarias, menos

meticulosas, pero mas espectaculares y escenograficas.

14 .
VV.AA., coordinacion por ROSSELLO | VERGER, V. M. “ Les vistes valencianes d"Anthonie Van den Wijngaerde”. Conselleria

de Cultura, Educaci6 i Ciencia de la Generalitat VValenciana. Valencia, 1990.
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El historiador anglosajén, especialista en historia moderna europea, Richard Kagan 15
propone que fueron influidas por las de Wijngaerde. Dicha coleccion no fue publicada

hasta 1969 por el profesor Haverkamp-Begemann.16

El mismo afno recoge otros hechos histéricos. El 23 de abiril, festividad de San Jorge, se
coloca la primera piedra de lo que sera el Monasterio de San Lorenzo de El Escorial, en
los cimientos del refectorio del convento, bajo la silla del Prior, en la fachada
meridional, con los nombres del rey, Felipe Il, y del arquitecto, Juan Bautista de Toledo.
Esta obra también nos servira, por su coincidencia en el tiempo, para establecer
paralelismos entre los métodos de construccion y maquinarias que pudieron ser
utilizados en la Obra Nova de la Catedral de Valencia, extraido de grabados existentes
en los que se pueden apreciar diversos detalles de la ejecucion y la organizacion de las

obras .

El 4 de diciembre, se clausuré el Concilio de Trento, un concilio ecuménico de la Iglesia
Catdlica Romana que habia venido desarrollandose desde 1545 a lo largo de 25
sesiones, convocado por el Papa Paulo Il y presidido por este mismo, por Julio lll y por
Pio IV.

En dicho Concilio, entre fundamentos de fe y establecimiento de tradiciones de la
Iglesia Catdlica, se reinstauro la Inquisicion, si bien en Espana esta institucion ya habia
sido restablecida en 1478 y propagada por varios paises europeos bajo la

denominacion de Santo Oficio.

Por estas fechas esta en construccion, si bien con las obras paralizadas, el Monasterio
de San Miguel de los Reyes, conjunto arquitectonico levantado segun las nuevas
directrices del Renacimiento, cuya primera piedra habia sido colocada en 1548, pero
que quedo paralizado en 1550 con la muerte del Duque de Calabria, don Fernando de
Aragén, quien habia traido a Valencia a dos importantes arquitectos del momento,
Alonso de Covarrubias, autor de las trazas, y Juan de Vidana, para hacerse cargo de
las obras del monasterio, promovidas a instancias de doha Germana de Foix, esposa

del duque, fallecida en Liria unos anos antes, en 1538, con 49 anos de edad.

15 Ver KAGAN, RICHARD.. El rey recatado : Felipe Il, la historia y los cronistas del rey, Universidad de Valladolid, 2004.
6 VV.AA., coordinacién por ROSSELLO | VERGER, V. M. Op. cit. Valencia, 1990. p. 14
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4.2. Contexto histérico

Dofa Germana, que habia contraido nupcias, con 18 afnos de edad, con Fernando Il de
Aragédn tras enviudar éste de Isabel de Castilla, fue virreina de Valencia entre 1523 y
1538. El 23 de enero de 1516 muere Fernando el Catodlico, tras dos anos con
problemas de salud, por tomar, segun se decia, unas hierbas con la esperanza de
lograr sucesién de Germana. Tras enviudar, fue amante del emperador Carlos [, nieto

de su esposo, con quien tuvo una hija, Isabel.

Posteriormente, y para lavar la imagen del emperador, éste orden6 el matrimonio de
Germana con un miembro de su séquito personal, Fernando, marqués de Brandeburgo,
quien falleci6 muy pronto, lo que supuso que Carlos | ordenara un nuevo matrimonio
con Fernando de Aragon, duque de Calabria, a quienes nombrd virreyes vy
lugartenientes generales de Valencia, desde donde ejercieron un gobierno autoritario y

represor.17

Durante los ainos que ejercieron su mandato en Valencia, tuvieron que hacer frente al
bandolerismo y las luchas internas, a la pirateria ejercida desde el norte de Africa, al
endeudamiento de los nobles y a la rebelion de los moriscos. Durante su mandato se
impulsé una feroz persecucion contra los agermanados, cuyos bienes fueron

confiscados, y se emprendié un proceso de refeudalizacion.

Contd con la ayuda de los nobles para esta causa, que luchaban contra el envio de un
memorial con reivindicaciones antinobiliarias por parte de la llamada Junta de los
Trece. A la muerte de dofa Germana quedd como virrey de Valencia su viudo don
Fernando de Aragon, quien se casoé posteriormente en 1541 con Mencia de Mendoza,

viuda de Enrique de Nassau. No tuvo descendencia.®

Al fallecer el duque de Calabria en 1550, le sucedié como virrey de Valencia Lorenzo
de Villarrasa.

En la tabla siguiente, se muestra la lista de los virreyes de Valencia durante los

reinados de Carlos | y Felipe Il *°:

17 Ver https://es.wikipedia.org/wiki/Germana de Foix

18 Ver https://es.wikipedia.org/wiki/Fernando _de Arag%C3%B3n, dugue de Calabria

19 Ver https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Virreyes de Valencia
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Rey Virrey Periodo Notas

Diego Hurtado de Mendoza, conde de Mélito 1155223'
A . 1523 -
Germana de Foix, viuda de Fernando el Catdlico 1526
. . 1526 - . . -
Carlos | | Germana de Foix y Fernando de Aragon 1538 Matrimonio. Germana murié en 1538.
(1516 -
1556) | Fernando de Aragon, duque de Calabria 115250' Napolitano
. 1550 - a .
Lorenzo de Villarrasa 1553 12 vez. Interino
Bernardino de Cardenas y Pacheco, duque de, 1553 -
Maqueda 1558
Alfonso de Aragon, duque de Segorbe 1{’;’23'
. 1563 - a
Lorenzo de Villarrasa 1566 22 vez
Antonio Alfonso Pimentel de Herrera, conde de| 1566 -
Benavente 1572
o . , . 1572 -
Ifigo Lépez de Mendoza, marqués de Mondéjar 1575
. Vespasiano Gonzaga Colonna, duque de| 1575- .
Felipe Il " Napolitano.
(1556 - Sabbioneta 1578
1598) Pedro Manrique de Lara y Acufia, duque de Najera 1155730'

Francisco de Moncada y Cardona, marqués de| 1580 -

Aytona 1595
Francisco GOmez de Sandoval y Rojas, marqués, 1595 -
de Denia 1597

1598 -

Juan Alonso Pimentel de Herrera, conde de oy
Benavente

Ese mismo ano al que estamos haciendo referencia, se inician las obras de la llamada
Obra Nova de la Catedral de Valencia, tal y como veremos y estudiaremos

documentalmente mas adelante.

Porque fue en 1563, sin la intervencion de Gaspar Gregori, cuando el Cabildo le
encarga al cantero Miguel Porcar la construccion de unas nayas que revistan la
cabecera cubriendo los absidiolos goéticos, creando asi unas galerias porticadas desde
las que poder contemplar procesiones y otros actos que se celebraban en la plaza de la

Seo. 20

20 PINGARRON SECO, Fernando. Op. cit., 1986, Valencia, Notas 4 y 5 en p. 209

Véase al respecto: A.C.V.. “Libre de les Obres del Rearchiu y ortet Del vas dels Senyors Canonges, De la Cambra de les
manches, del orgue maior, y de les NAYES y Capelles de la placa dels Apostols”, Legajo 63, Documento 1, 1563, Valencia. .
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4.3. Las vistas valencianas de Wijngaerde

Los famosos dibujos que hiciera en los afios 60 del siglo XVI el flamenco Wijngaerde,
eran unas “vistas al natural’ tomadas in situ de la realidad en las que inicialmente la
vision de conjunto prevalecia sobre los detalles, aunque mostrando con mayor

intensidad y detalle aquellas edificaciones y accidentes geograficos mas llamativos.

Normalmente, aunque no siempre, sus composiciones urbanas en perspectiva eran
fruto de un doble proceso de trabajo. En el caso de Valencia, comienza analizando el
perimetro de la muralla, con una primera vista desde el norte, para luego estudiar la
configuracion de los edificios del interior, de los que se conservan dos planos
preparatorios en los que se puede observar el proceso de analisis a base de ir tomando

imagenes de elementos representativos desde distintos puntos de vista. 21

Segun apunta la profesora Maria J. Teixidor de Otto en el libro “Les vistes valencianes
dAnthonie Van den Wijjngaerde® 22, “el dibujo de la ciudad de Valencia, realizado en
1563 por Anthonie Van den Wijngaerde (Ost. Nationalbibliothek, Wien, Cod. Min. 41, f.
1, 425 x 1.4118 mm) ofrece una gran calidad artistica y minuciosidad de detalles, y

constituye la primera representacion conocida de la ciudad.

Es una falsa perspectiva de la ciudad, desde fuera y también de dentro, con su trama
urbana y de edificios. Una imagen, desde el norte, a vista de pajaro, como las
representaciones de Florencia hacia 1560, hechas por Lorenzo Benvenuto della
Volpaia, en la que se superponen tres elementos: paisaje, urbanismo y arquitectura
(Guidoni, 1985)”.

El dibujo de Wijngaerde es importante por cuanto contribuye a hacernos una idea del
escenario ciudadano y los personajes que por aquél entonces poblaban la ciudad, pues
en su descripcion se muestran multiples aspectos, incluso los humanos, poniendo de
relieve un extraordinario realismo en representar las actividades y quehaceres de la

gente.

21 = . “ L . - . -
AREVALO, Federico . "La representacion de la ciudad en el Renacimiento. Levantamiento urbano vy territorial”. pp.193-195.

Coleccion Arquithesis, nim. 13. Fundacién Caja de arquitectos. Barcelona, 2003.
TEIXIDOR DE OTTO, Maria J. “Capitulo Il. Les vistes de la ciutat de Valéncia”. pp. 43-98. En VV.AA., coordinacion por

ROSSELLO | VERGER, V. M. “ Les vistes valencianes d"Anthonie Van den Wijngaerde”. Conselleria de Cultura, Educacié i Ciéncia
de la Generalitat Valenciana. Valencia, 1990.
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Parece que no ha escapado nada de la atenta mirada del pintor a la hora de
representar Valencia para hacernos llegar una imagen que da idea de una ciudad bella

y armoniosa en su desarrollo y su conjunto 23,

Destaca en este dibujo algo que consideramos trascendental en la historia urbana de la
ciudad de Valencia: la presencia del rio Turia envolviendo todo el centro histérico, de
contundente importancia en la formacién, asentamiento y evolucion de la trama urbana
y la consolidaciéon del centro civico y todas las edificaciones que se han ido

superponiendo a lo largo de los siglos.

N

Fig. 1. 4 Las vistas valencianas de Anthoine Van den Wijngaerde 24

Tal como puede apreciarse en el dibujo, el cauce, a su paso por la ciudad, tiene orillas
poco definidas, un trazado irregular no paralelo, apenas encajado y con cambios de
trayectoria manifestados en las multiples y sucesivas crecidas e inundaciones. Notese
que en estas famosas vistas los pretiles, que seran la caracteristica principal desde

finales del siglo XVI, todavia no estan construidos.

Su construccion se inicid en los ultimos anos del siglo a instancias de la Junta de Murs
e Valls, de tanta trascendencia en todo el desarrollo posterior y que, a los efectos de
este trabajo, pueden proporcionarnos diversas pistas sobre como se trabajaba la piedra
y como debieron ser construidas las cimentaciones de las fabricas de la obra que nos
ocupa, como las de tantas otras. El grabado de Wijngaerde ofrece una imagen bastante

explicita de ese periodo.

23
VV.AA., Op. cit. Valencia, 1990. p. 43.

24 Imagen extraida de: http://butronmaker.blogspot.com.es/2008/08/cartografa-histrica-ciudad-de-valencia.html .
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5. EL LUGAR Y SU ORIGEN
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5.1. La importancia del rio Turia en la fundacién y construccion
de la ciudad

Como tantas otras ciudades de la ribera del mediterraneo, Valencia (la antigua
“Valentia’) es de fundaciéon romana. La referencia mas antigua a Valentia aparece en
un escueto resumen de un libro perdido, el 55 de las “Déecadas’ de Tito Livio, escritas
durante el reinado del emperador Augusto. Se piensa que estos resumenes, llamados
“Periocha€e’, fueron elaborados entre el siglo Il y el IV d.C. y, dado que se trata de una
documentacion muy escueta y algo confusa, han dado lugar entre los historiadores a
cierta controversia, centrada sobre todo en la ubicacién de la Valencia de Tito Livio y en

el origen de sus primeros habitantes. 25

En cualquier caso, las incontestables bases historicas, arqueoldgicas, epigraficas y
numismaticas que tiene la Valencia del Turia — a diferencia de otras Valencias que
podrian estar situadas en Portugal o Extremadura y que son de fundacién medieval o
rebautizadas asi en esa época- asi como otros textos de época republicana y los
itinerarios de las vias romana, la situan siempre entre Sagunfumy Sucro (posiblemente

la actual Albalat de la Ribera).

Algunas hipotesis han llegado a ploantear la existencia de una ciudad prerromana
llamada 7yris, anterior a la llegada de los romanos. Su nombre aparece en un poema
del siglo IV d.C del poeta latino Rufo Festo Avieno, que la cita en su obra “Oda
maritima”, una obra supuestamente elaborada a partir de un itinerario de los griegos de
Marsella del siglo IV a.C. Pero su finalidad poética y su falta de precision geografica — y
dado que no existen otras fuentes o datos que lo corroboren- ya hace ahos que
plantean serias dudas sobre su fiabilidad, lo que hace poner en duda la existencia de

aquella fabulosa 7yris.

Segun podria deducirse de una traduccion literal y rigida del texto de Tito Livio, también
se ha afirmado a veces que los primeros fundadores de Valencia serian los lusitanos
supervivientes del ejército de Viriato, vencidos por los romanos y deportados e

instalados por éstos en una ciudad llamada Valentia.

25
RIBERA, Albert . “La fundacién de Valentia”, en Historia de Valencia, dirigido por Antoni Furié y coordinado por Juan Vicente

Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 15-16. Universitat de Valencia, Valencia,1999.
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Esta hipotesis se ha descartado en base a nuevos hallazgos entre los que destaca la
aparicion de monedas acufadas en Valencia con nombres de magistrados de clara raiz
italica.

Por otro lado, el nombre de Valentia, que vendria a significar “valiente’, no parece
corresponderse con una poblacion derrotada y deportada. Ademas, el hecho de
constituirse con el estatus de colonia italica, le daba privilegios sobre otras ciudades
como podia ser Sagunto que sélo ostentaba el titulo de aliada y que sin embargo era

mucho mas antigua y poblada.
El texto de Tito Livio dice lo siguiente:

“‘Anno Urbis conditae DCXVI Junius Brutus consul in Hispania ist, sub Viriatho

militaverunt, agros et oppidum dedlt, quod vocatum est Valentia”
La traduccion literal a la que se hace referencia podria ser:

“En el afio 616 de la fundacion de Roma, Junio Bruto consul en Hispania, a los que
habian luchado en tiempos de Viriato, concedio campos y una ciudad a la que se llamo
Valentia’

Ahora bien, puesto que Roma se fundé en el afno 753 a. C., el aho 616 al que hace
referencia respecto al afio de la fundacién de Roma se corresponderia con el 138 a. C.

de nuestro calendario. 26

Al margen de todas estas consideraciones, se ha podido comprobar con rotundidad
que los primeros pobladores llegaron a mediados del siglo Il a.C., lo que concuerda con

la fecha que proporciona Tito Livio. 27

Se puede afirmar, pues, que la ciudad de Valencia fue una fundacion romana del afo
138 a.C., e/ “oppidum (ciudad fortificada) valentino”, promovida por el cénsul Junio
Bruto (aqui sub Viriatho militaverant ... »), un pequeno recinto fortificado a tres
kilbmetros del mar, en la parte alta de una pequena terraza fluvial del Turia, en su orilla

derecha.

El lugar escogido para fundar la ciudad era una isla en medio del rio Turia, la unica
zona apta para el cultivo ya que todos los alrededores eran zonas pantanosas e

insalubres. Se dice que desde el Puig hasta Cullera era todo zona de marjales y

26 Consultar en http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html

21 RIBERA, Albert . Op. cit. Valencia,1999. p. 16

50



pantanos y en medio la Albufera, que era veinte veces mas grande de lo que es en la

actualidad. Por tanto esta zona era la unica posible para un asentamiento.

Este lugar tenia, ademas, una serie de ventajas anadidas: se situaba en el camino de
la via Heraclea, mas tarde conocida como Via Augusta, que cruzaba la peninsula
desde Cadiz hasta los Pirineos, quedando enclavado en una zona equidistante entre
las ciudades iberas Arse (Sagunto) y Saefabis (Xativa), lo cual permitia un cierto
control del territorio levantino y, ademas, este emplazamiento fluvial proximo al litoral
aseguraba una serie de condiciones favorables tales como disponibilidad de agua
dulce, tierras de aluvion aptas para el cultivo, accesibilidad al litoral a través de la via

fluvial, etc.

Desde entonces y hasta la actualidad, a este recinto inicial se fueron superponiendo y
adaptando sucesivas ampliaciones espaciales de otras improntas culturales. Esto
significo, en cada momento, una adecuacion paulatina de los ambitos urbanos a las
caracteristicas morfologicas de la llanura aluvial subyacente y, ademas, la aplicacion de
tecnologias cada vez mas sofisticadas en el canal del Turia para defender a la ciudad

de sus fuertes inundaciones. 28

Es importante destacar este emplazamiento porque ha sido lo que ha condicionado
desde su fundacion toda la actividad urbana y la posicion del centro de la ciudad que
después ha ido desarrollandose en las distintas etapas histéricas que han ido
sucediéndose en funcion de los distintos pueblos y culturas que han ido

superponiéndose.

Como tantas otras ciudades, la Valencia actual es un auténtico palimpsesto en el que
sobre las huellas de edificaciones y culturas anteriores se ha ido construyendo
paulatinamente hasta dar lugar a lo que ahora existe, acumulando en su subsuelo una
mezcla de estratos con numerosos fragmentos de las sucesivas ciudades que la

precedieron. 29

Aparte de guerras, destrucciones y saqueos, la existencia del rio Turia ha tenido mucho

que ver en todo ese proceso.

28 CARMONA GONZALEZ, Pilar . “La dinamica fluvial del Turia en la construccién de la ciudad de Valencia”. Doc. Anal. Geogr.
31. 1997, p. 86. (Articulo)
Consultar también en http://www.raco.cat/index.php/DocumentsAnalisi/article/viewFile/31637/31471 p. 86.

DOMINGUEZ RODRIGO, Javier. “La ciudad de Valencia y el mar: de Tosca a Sorolla”. Discurso de apertura del curso 2012-

2013, Real Academia de Cultura Valenciana, p. 9.
Consultar también en: http://www.racv.es/files/DISCURSO-Apertura-Curso-RACV-2012.pdf
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5.2. Las razones de la eleccién de un lugar

El litoral valenciano se configura en el area de contacto entre las cordilleras Ibérica y
Bética. Se trata de una llanura costera, escenario de procesos de deposicion
continental fluvial, ambientes de albufera y litorales, origen de los rasgos

geomorfoldgicos actuales de la llanura (figura 1. 5.2). 30

MAPA GEOMORFOLOGICO |. materiales calcareos del terciario; 2. suelos rojos pleistoceno;
3. abanico aluvial: 4. terrazas; 5. llano inundacion Turia; 6. marjales histéricas; 7. paleocanales;
8. cauces; 9. escarpes; 10. barras litorales, playas; 11. ubicacion de la linea de costa en la época
de fundacion de la ciudad.

Fig. 1. 5.2 Mapa geomorfolégico de la llanura de Valencia

(Montaje del autor sobre el plano extraido del articulo citado) 31

30 CARMONA GONZALEZ, Pilar . “La dindmica fluvial del Turia en la construccién de la ciudad de Valencia”. Doc. Anal. Geogr.
31. 1997, p. 86. (Articulo)
Consultar también en http://www.raco.cat/index.php/DocumentsAnalisi/article/viewFile/31637/31471 p. 87

CARMONA GONZALEZ, Pilar . Art. Cit. Doc. Anal. Geogr. 31. 1997, p. 88.
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En la llanura de Valencia, modelada por aportes sedimentarios del rio Turia, destaca la
acumulacion del abanico fluvial sobre el que discurre el rio hasta su desembocadura. El
extremo apical o vértice coincide con el eje tectdnico de directriz NE SW responsable
de la subsidencia del escaldn litoral valenciano. Dicho abanico se acumul6 durante el
pleistoceno superior con un nivel del mar mas bajo que el actual y una linea de costa
mas alejada; varias bandas de terraza escalonadas hacia el cauce y de disposicion

radial aparecen excavadas en él.

Fig. 2. 5.2 Llanura aluvial del rio Turia

(Montaje del autor sobre dibujo extraido del texto de la profesora Pilar Carmona)32

En el llano costero, el cauce del Turia circula confinado hasta la poblacion de Mislata
entre niveles de terraza pleistocenos y holocenos. Desde Valencia hasta el mar, el
cauce pierde pendiente de forma paulatina y transcurre entre sus diques sobre la

superficie de la llanura aluvial (figuras 1. 5.2y 2. 5.2).

El lecho, formado por texturas gruesas de cantos, grava y arena apilados en amplias
barras de morfologia variada, vehicula los sedimentos que, segun las fuentes (cronicas

de inundacion) aporta el rio durante las crecidas. 33

32 CARMONA GONZALEZ, Pilar . “El emplazamiento fisico”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furi6 y coordinado por

Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 11-13. Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
CARMONA GONZALEZ, Pilar . Art. Cit. Doc. Anal. Geogr. 31. 1997, p. 88.
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La topografia, geomorfologia y los datos del subsuelo permiten fijar tres paleocanales o
vaguadas, complementarias al lecho del Turia y solo funcionales en momentos de

crecida (ver figura 3. 5.2).

El primero es la vaguada de la plaza del Mercat, acerca de cuya existencia han
polemizado eruditos, cronistas e investigadores de la ciudad de Valencia. El registro
sedimentario y las fuertes inundaciones de la ciudad por este sector en épocas romana

e islamica sugieren la posibilidad de su existencia.

El perimetro de la muralla islamica parece acoplarse a su trazado. Cabe suponer su

colmatacion en época medieval, vista la trayectoria de la muralla del XIV.

Otra vaguada es la rambla dels Predicadors que, mas que un paleocanal propiamente
dicho, es una difluencia en torno a la gran barra fluvial sobre la que se asentaria el

Convento de Santo Domingo (ver fig. 3. 5.2).

El lecho de esta rambla y sus alrededores, un area de enterramientos desde época
romana, quedd aislado del cauce principal por la construccion de la muralla medieval y
la obra de pretiles. No obstante su trazado se reconoce todavia en la alineacién de la

plaza de Tetuan y la calle de Navarro Reverter.

La tercera vaguada sale a la altura del puente del Mar en direccion este, discurre dos
kilbmetros mas al norte del actual trazado y desemboca a 1,5 kildbmetros de distancia
de la actual salida al mar; esta circunstancia queda atestiguada por el registro
sedimentario, la topografia y el topdnimo de rambla para una acequia que debid

aprovechar su trazado (ver trazado de paleocanales en fig. 1. 5.2). 34

34 CARMONA GONZALEZ, Pilar . Art. Cit. Doc. Anal. Geogr. 31. 1997, pp. 89-90.
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Relacion del rio Turia y las sucesivas murallas, puertas, barrios, conventos,
puentes y vaguadas |, convento dominicos; 2. convento del Remei; 3. la Xarea; 4. Fossar
dels Jueus; 5. la Boatella; 6. Raval dels Roters; 7. el Bordell; 8. Convento de la Trinitat;
9. Blanqueries. Puertas: a. Serrans o Roters; b. Nou; c. Tints; d. Quart; e. Torrent; . San
Vicent; g. Russafa; h. Jueus; i. del Mar; j. del Real; k. dels Catalans.

Fig. 3. 5.2 Relacioén del rio Turia con la ciudad y sus sucesivas murallas, puertas, barrios, conventos,

puentes y vaguadas.
(Tratamiento del autor sobre plano extraido del articulo citado de la profesora Pilar Carmona)35

35 CARMONA GONZALEZ, Pilar . Art. Cit. Doc. Anal. Geogr. 31. 1997, p. 89.
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5.3. Asentamiento romano derivado de la estructura

geomorfologica y su evolucion

La ciudad romana se asienta en la orilla derecha del Turia sobre los sedimentos
fluviales del holoceno antiguo (ver en fig. 2. 5.2 la posicion de la primitiva ciudad
romana). Estos sedimentos son limos y arcillas masivos de tono marron oscuro, entre
los que se intercalan suelos del tipo verfiso/, suelos en los que hay un alto contenido
de arcilla expansiva (montmorillonita), especialmente buenos para el cultivo del arroz

debido a su impermeabilidad cuando se saturan. 36

Se trata de sedimentos muy finos del tipo “overbank’ (depdsitos fluviales),
caracteristicos de un ambiente de decantacion de muy baja energia. Los cortes
estudiados por la profesora Pilar Carmona Gonzalez permiten establecer una
secuencia evolutiva de la actividad dinamica y sedimentaria del rio Turia desde época

prerromana a islamica.

Las caracteristicas sedimentarias de los estratos mas antiguos (anteriores quiza al 138
a.C.) permiten afirmar que en areas cercanas al canal se acumulan arcillas en régimen
de decantacion y las condiciones hidrologicas favorecen la evolucion de un suelo
hidromorfo. En otras se acumulan depdsitos limosos y arenosos de desbordamiento en
facies (conjunto de rocas sedimentarias o metamérficas con determinadas
caracteristicas, bien sean paleontolégicas —fésiles- o litolégicas -composicion mineral,
estructuras sedimentarias, geometria, etc...- que ayudan a reconocer los ambientes
sedimentarios o metamdérficos en los que se formé la roca) “overbank’. Esto lleva a

suponer que posiblemente se cultivaba en algunas zonas.

En los primeros siglos de ocupacion romana, entre el afo 138 a.C. y los siglos | y I
d.C., continua el proceso de acumulaciéon de sedimentos fluviales en las orillas del
canal por desbordamientos, yendo en aumento el tamano medio de grano del depdsito.
En época tardorromana (ss. V-VI d.C.), no hay episodios de desbordamiento y las

condiciones hidrolégicas permiten el estancamiento del agua.

Segun la clasificacion de suelos realizada por FAO (Food and Agriculture Organisation) y Soil Taxonomy (Lataxonomia de
suelos de USDA -Soil Taxonomy, en inglés-, fue desarrollada y coordinada internacionalmente por el Ministerio de Agricultura de
los Estados Unidos -USDA, acrénimo en inglés- para el United States Department of Agriculturey su subsidiaria National
Cooperative Soil Survey, es una clasificacion de suelos en funcién de varios parametros y/o propiedades que se desarrolla segin
distintos niveles: orden, suborden, gran grupo, subgrupo, familia y serie) un vertisol es aquel suelo, generalmente negros, en
donde hay un alto contenido de arcilla expansiva, conocida como montmorillonita.

Los Vertisoles son especialmente buenos para el cultivo del arroz debido a su impermeabilidad cuando se saturan.
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Desde una perspectiva fluvial, los episodios mas dinamicos coinciden en el tiempo con
los siglos X-XI, que son los momentos algidos de la instalacion musulmana en tierras
valencianas. Crecidas y desbordamientos de gran violencia son los responsables de la
acumulacion de arenas, gravas y cantos en el substrato de la ciudad, lo que facilita la
erosion de las orillas, la apertura de canales en los diques y la evacuacion de la

abundante carga de fondo del canal en los espacios adyacentes al rio.

Estas dos fases de morfogénesis acelerada de época clasica romana y musulmana
forman parte de la serie sedimentaria mas reciente del Holoceno superior, superpuesta
en la llanura a la del Holoceno antiguo y responsable de la acumulacién progradante 37
del litoral, aterramiento de ciénagas costeras y traslado de varios kildmetros hacia el

mar de la linea de costa. 38

El cauce que ceiia la Valencia romana circulaba a cota mas baja porque su nivel de
base -la linea de costa a 0 metros s.n.m (sobre el nivel del mar)- estaba dos kildmetros
mas proxima que la presente, es decir, mas hacia el interior de donde esta situada en
la actualidad. Ello permite deducir que la ciudad estaba emplazada sobre una

plataforma de terraza en resalte sobre un canal mas encajado que el presente.

En algunas excavaciones los restos arqueolégicos romanos estan por debajo del cauce
actual. El registro sedimentario de las excavaciones arqueoldgicas evidencia sucesivos
procesos de inundacion del Turia en épocas republicana e imperial. Durante estos
episodios se depositan arenas y gravas de espesor decimétrico en aumento hacia el

sur de la ciudad, posiblemente asociados a la vaguada del Mercat.

Los depodsitos de dichas inundaciones han sido observados en numerosas
excavaciones. En la época visigoda (ss. VI-VIl d.C.) aparecen grandes fosas
interpretadas como excavaciones para la extraccién de sillares y expolio de muros

romanos; otras, en cambio, son escombreras.

Los estudios geoarqueoldgicos ponen en evidencia un fuerte cambio en las condiciones
hidrologicas: no hay depdsitos de inundaciones violentas y proliferan ambientes de tipo

cenagoso con decantacién de arcillas oscuras. 39

! Un proceso progradante es aquel proceso por el que el continente gana terreno al mar por disposicion de materiales en la
region costera.
CARMONA GONZALEZ, Pilar . “Interpretacion paleohidroldgica y geoarqueoldgica del substrato romano y musulméan de la
ciudad de Valencia”. Cuad.de Geogr.49. 1-14. Valencia 1991. (Articulo)
Consultar  también  en file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/Dialnet-
InterpretacionPaleohidrologicaY GeoargueologicaDelS-37698.pdf

CARMONA GONZALEZ, Pilar . Art. Cit. Doc. Anal. Geogr. 31. 1997, pp. 90-91.
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5.4. Naturaleza del subsuelo en la zona de estudio

Desde un punto de vista constructivo, nos interesa conocer la formacion geoldgica del
terreno y la naturaleza del subsuelo porque de ello dependera —ha dependido- la
seguridad y la durabilidad de las construcciones. De hecho, la Catedral de Valencia y
sus edificaciones apenas han tenido problemas relacionados con el terreno. Ello es
signo evidente de que el terreno sobre el que se asienta es un terreno bueno, aunque
para ello, como es logico, sus cimentaciones deben encontrarse a cierta profundidad

hasta alcanzar la capa estéril.

Es, por tanto, conveniente, conocer las capas y sedimentos que el rio Turia y las
construcciones que se han ido sucediendo han ido soterrando para llegar a configurar
la cota actual de las calles circundantes y sus edificaciones. De esa manera podremos
deducir, aunque sea de forma aproximada, la profundidad a la que pueden encontrarse

las cimentaciones, el asiento de las fabricas y el arranque de la obra.

Existen algunas controversias, divergencias y contradicciones entre las hipétesis
planteadas por la profesora Pilar Carmona Gonzalez40 y Rosa Albiach Descals#!, del
Servicio de Investigacion Prehistérica de la Diputacion de Valencia, acerca de los
diferentes niveles y cotas existentes en la ciudad actual y en la ciudad romana.
Estudiando ambas aportaciones y estableciendo comparaciones y puntos de
coincidencia, junto con recorridos propios y otras sugerencias, estableceremos

nuestras propias hipotesis.

Segun las investigaciones arqueologicas y geomorfolégicas realizadas y segun los
estudios estratigraficos mas recientes, ambas coinciden en que en el subsuelo de la
ciudad romana se encuentran limos y arcillas de tono marrén propios de suelos de

ambiente encharcado.

Se trata de texturas muy finas caracteristicas de zonas frecuentemente anegadas por

inundaciones poco violentas o por la proximidad de la capa freatica.

Sin embargo no coinciden exactamente en la fijacion de las cotas de las distintas capas

sucesivas de los distintos restos encontrados.

40 CARMONA GONZALEZ, Pilar . “La dinamica fluvial del Turia en la construccién de la ciudad de Valencia”. Doc. Anal. Geogr.
31. 1997, p. 86. (Articulo)
Consultar también en http://www.raco.cat/index.php/DocumentsAnalisi/article/viewFile/31637/31471

ALBIACH DESCALS, Rosa . “La topografia preurbana de la ciudad de Valencia”. Archivo de Prehistoria Levantina, Volumen

24, Valencia 2001, pp. 337-350 (Articulo)
Consultar también en http://www.museuprehistoriavalencia.es/web_mupreva/publicaciones/?g=es&id=752
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Segun expone Rosa Albiach, el plano mas antiguo que se conoce donde se
representan las curvas de nivel del antiguo recinto urbano de Valencia es de 1894, un
anoénimo a escala 1:2.000. Esta es la documentacion grafica mas antigua a la que
podemos recurrir para conocer la topografia preurbana, pero no es el unico modo de

acercarse a ese relieve.

Para ello se aportan datos de cotas estratigraficas de 21 intervenciones arqueoldgicas
dentro del enclave urbano de la ciudad de Valencia, ocupando tanto los limites de la

ciudad romana como de la medieval.

De ese modo se ha elaborado un mapa de isohipsas que representa una hipoétesis de
la topografia prerromana de la ciudad de Valencia, considerando siempre los datos con
los que se ha podido contar y sin llegar a ser una reconstruccidn precisa, la cual solo
seria posible sobre la base de la excavacidon de numerosos solares hasta niveles pre-

ocupacionales, hecho que no siempre puede ser realizado. 42

Para el estudio de la zona que nos interesa, nos basaremos en el plano de isohipsas o
curvas de nivel que aparece en la pagina 340 del articulo citado de Rosa Albiach,
trasladando las curvas de nivel sobre PGOU de la ciudad actual, en el que, a su vez, se

superpone el recinto que ocupaba la Valentia del ano 100 a.C. (Ver figura 1. 5.4)

En casi todos los solares sondeados y excavados hasta el aino 1992 en el recinto
histérico de la ciudad de Valencia se llegd a niveles estériles, esto es, al paleosuelo

sobre el que se fundo la ciudad romana en el aino 138 a:C.

Se trata de estratos que poseen sedimentos muy finos, arcillas limosas, pertenecientes
a un llano de inundacion mas o menos estable no afectado por episodios de
desbordamientos fuertes. Estos niveles aparecen a una profundidad minima de 1,35
metros y a una maxima de 5,50 metros, dependiendo del punto de la ciudad que se
considere, por lo que la cantidad acumulada de sedimentos antrépicos se encuentra

entre estas dos cifras.

Dentro del area donde se ubica la ciudad romana, el punto mas elevado es de 12,09
metros sobre el nivel del mar y se encuentra en los alrededores de la excavacion de La
Almoina, en el entorno donde se ubica la cabecera de la Catedral y, por tanto, la Obra

Nova, con niveles de ocupacion que corresponden a la fase fundacional de la ciudad en

42 ALBIACH DESCALS, Rosa . Op. cit. Valencia 2001, p. 337 (Articulo)
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la segunda mitad del siglo Il a.C. y, posteriormente, al habitat durante todo el periodo

romano. 43

115 | 1.0
h

'r'r

Fig. 1. 5.4 Plano de isohipsas de época prerromana sobre la Valentia del afio 100 a.C. en la zona de la
Catedral
(Plano del aufor sobre PGOU actual confeccionado en base a las curvas de nivel (relieve preurbano de la

ciudad de Valencia) extraido del articulo citado de Rosa Albiach, p. 340)

43 ALBIACH DESCALS, Rosa . “La topografia preurbana de la ciudad de Valencia”. Archivo de Prehistoria Levantina, Volumen

24, Valencia 2001, pp. 342-344 (Articulo)
Consultar también en http://www.museuprehistoriavalencia.es/web_mupreva/publicaciones/?q=es&id=752
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EXCAVACION AROS PAA. U.E. ESTRAT. PAP
Palau de Benicarl6-C/ Unid 4-6 1985-1989 16,60 2832 4.00 12,60
Banys de I'A!nu.ﬂll.'l 1985, 1986, 1988 15,00 2077 121 11,66
Pres6-Almoina - 1985-1989 1541 2015 435 10,86
C/ Costera del Toledd 6 1990 600 1027 2 4n 11,41
Palau & Almansa 1990 ) 1135 1,027 3,10 8,25
C/ Cometgeria2 1988 14,08 1.070 1,50 10,58
PL. Napols i Sicilia 1 1988 12,78 1161 1,96 1082
C/ Tapineria 18 1991 1339 1.053 225 1,14
Pl Mercat 12-16 197  12%0 1009 L7 117
P1. Mariano Benlliuse 2 1987 13,50 1.034 4,00 9,80
C/ Mar 19, 21, 23 1981-1985 12,75 1.153 406 %59
C/ Comte Trenor-Llibertat 1987 14,20 1053 402 10,18
C/ Comédies-Pl. §.Vicent Ferrer 1991 11,20 1.044 2,90 8,30
Palsu de la Generalitat 1991 1650 2 2022 466 0 1184
P1. Reina-C/ Mar T TR 13,45 1062 335 10,1
C/Calderers 1990-1991 1580 1.259 193 11,87
Pi]!ll dﬂ P‘ll‘lﬂdl 1989 14,80 1.075 1.53 13.27
C/ Cabillers-P1. Saragossa 1986 14,60 1591 2.88 1,72
P1. Negrito-C/ Calatrava 1990 1590 1.307 545 1045
Bart de Petrés-Pl. Napols i Sicilia 1987 12,50 1230 3.84 8,66
P1. de I'Almoina 1985-1991 16,30 1.923 421 12,09

LEYENDA
PAA Punio acolado actual sobre el nived del mas

UE. Unidad estratigrafica perteneciente a los niveles de paleosuelo que son estériles
ESTRAT Estratigrafia scumulada hasta los niveles estériles en metros _
PAFP. Punto acotado sobre of nivel del mar resultante de restar la esiratigrafia acumulada ai punio acotado actisal

Las medidas acotadas estan consideradas en metos

Fig. 2. 5.4 Tabla con datos de excavaciones en la zona de la Catedral

(Tratamiento del aufor sobre tabla extraida del articulo cifado de Rosa Albiach, pp. 342-343)

En la figura 2. 5.4 se expone una tabla 44 con los datos recopilados que han servido

para confeccionar las altimetrias del nivel preurbano. Se remarcan los datos

correspondientes a la zona del entorno de la cabecera de la Catedral, referidos a la

Plaza de la Almoina.

Con los datos aportados en esta tabla junto con el plano de isohipsas, se dibujan dos

secciones (la Norte — Sur y la Oeste — Este) que nos permite visualizar graficamente el

relieve preurbano. (Fig. 3. 5.4) (Las cotas de altitud, en metros, estdn ampliadas para

poder apreciar mejor dicho relieve).

4 Tabla confeccionada a partir de la que figura en ALBIACH DESCALS, Rosa . Art. Cit. pp. 342-343
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Fig. 3. 5.4 Secciones Norte- Sur y Oeste-Este del relieve preurbano de la ciudad de Valencia

(Dibujo del autor sobre base documental extraida del articulo citado de Rosa Albiach, pp. 341)

Lo que nos interesa de todas estas consideraciones anteriores es llegar a obtener una
relacion entre el relieve preurbano y el actual para establecer unas hipotesis sobre las
cotas de asentamiento de las cimentaciones y las fabricas de la Catedral, con el fin de

hacer una estimacion aproximada de la profundidad de dichos fundamentos.

En otro orden de cosas, y segun extracto de una entrevista realizada al actual
arquitecto conservador de la Catedral, Salvador Vila Ferrer, éste destaca que la calle
de la Barchilla, contigua a la parte de la Seo en la que se encuentra el museo, esta hoy
3,60 metros por encima de lo que era la calzada en tiempos romanos, como se puede
comprobar bajo el Museo de la Catedral, donde se pueden apreciar, también, los restos

del primer campanario que tuvo la Seo en el siglo Xlll, hoy ya desaparecido. 45

En la actualidad, la calle de la Barchilla esta mas o menos a unos 60 cm por debajo de
la cota de la catedral en la zona de la Obra Nova, lo que concuerda con bastante

aproximacion con las hipotesis que manejamos.

En época romana, el cauce del rio circulaba entonces a una cota mucho mas baja que
la de ahora, como lo demuestra el hecho de que los restos de la primitiva ciudad

romana aparezcan hoy enterrados por debajo del actual lecho del rio.

S Ver en El Pais 6 de agosto de 2012 http://ccaa.elpais.com/ccaa/2012/08/06/valencia/1344266771 038721.html
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El registro sedimentario aporta datos para entender los procesos fluviales de época
romana, islamica y medieval. A lo largo de estas épocas, se producen aterramientos

del cauce del Turia que modifican su perfil longitudinal y la morfologia de sus orillas.

Uno de los momentos culminantes, como deciamos, se alcanzé entre los siglos X y XI,
en los que la ciudad islamica hubo de sufrir periddicas embestidas del rio que rompian
sus orillas y depositaban materiales del fondo del lecho por diversas areas de la ciudad.
Como consecuencia de ello, los sucesivos puertos fluviales, que hasta ese periodo
habian existido, se fueron cegando hasta el punto de resultar impracticable la

navegacion ya a principios del siglo XV.

Basandonos en toda esta documentacidén manejada, contrastada y comparada, se
extraen las siguientes conclusiones que ilustran el corte estratigrafico que se supone es

el existente en la actualidad.4é

Estructura estratigrafica del subsuelo del entorno de la cabecera de |a Catedral

1Tm -
16,30 m ACTUAL _
16m - e v
 #~ Residuos culturales recientes
15m -
s. X
o . t-'—- Arenas estratificacion cruzada
¢5) _
"Ii' % Acumulacion de origen antrépico
T"m 44— ss VI-Vild.C. ' . &% ;
———————— . A fﬁ?ﬁf— WO Nivel actual del rio
1208 m ss. |- I: d-g- . #~  Horizonte humico
12m J———=" %12k '
4 iE Arcillas, limos y nodulos carbonato
Mm - : )Y i
--------- s e e Nivel del rio época romana
N =" Estéril
10m -

Altitud sobre Nivel del Mar {en metros)

Fig. 4. 5.4 Corte estratigrafico del subsuelo del entorno de la cabecera de la Catedral

(Hipdtesis del autor sobre dibujo extraido del texto citado de la profesora Pilar Carmona)

46 .
CARMONA GONZALEZ, Pilar . “El emplazamiento fisico”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furi6 y coordinado por

Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 12. Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
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A partir de las hipotesis precedentes se ha reelaborado la seccion Norte-Sur del tramo
de ciudad en el que se encuentra la Catedral, grafiando los limites de la ciudad
republicana romana, el area aproximada del Foro, las isohipsas de época romana, los
ejes fundacionales cardo y decumano, el relieve del terreno en época romana, el

relieve actual y la posicion en planta y en alzado de la Catedral. (Ver Fig. 5. 5.4)

N Seccion Norte - Sur

T

ISOHIPSLS EROCA ROMANA

Fig. 5. 5.4 Seccion Norte-Sur, con indicacién del relieve en época romana y en la actualidad

(Dibujo del autor)4”

Por todo lo comentado anteriormente y tal como se puede apreciar en el dibujo, la cota
de la rasante en la cabecera de la Catedral esta aproximadamente a unos 4,20 sobre el
nivel del terreno del relieve preurbano, que se corresponde con la estratigrafia
acumulada, esto es, con los rellenos sucesivos a lo largo de los siglos desde la época

romana hasta la época de construccion de la Obra Nova. (Ver Fig. 6. 5.4)

La escala gréafica del plano corresponde a la planta y al alzado de la catedral. En seccion, las cotas de altitud en metros estan
ampliadas para poder visualizar mejor el relieve del terreno.
(El alzado de la Catedral esta extraido de un plano facilitado por el arquitecto Salvador Vila Ferrer)
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Realizando una comparativa entre una foto actual y la pintura que Bartolomé Matarana
hiciera en octubre del afio 1601 ilustrando la entrada en la Catedral de la procesion de
la reliquia de San Vicente Ferrer, se puede observar que las cotas de terreno en la
actualidad son, o pueden considerarse, muy proximas a las existentes en el momento

de construccién de la Obra Nova. (Ver Fig. 7. 5.4)

LR A

El. o I!' :

=

Fig. 6. 5.4 Detalle de seccidn estratigrafica y Catedral

(Dibujo del autor) 48

La escala gréafica del plano corresponde a la planta y al alzado de la catedral. En seccién, las cotas de altitud en metros estan

ampliadas para poder visualizar mejor el relieve del terreno.
(El alzado de la Catedral esta extraido de un plano facilitado por el arquitecto Salvador Vila Ferrer)
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Fig. 7. 5.4 Comparativa de la Obra Nova en la actualidad (a la izquierda) y en el afio 1601, 35 afios
después de su construccién, segun la pintura de Bartolomé Matarana (a la derecha).49

(Fotografias del aufor)

Bartolomé Matarana . (Fragmento) Fresco situado en la capilla de San Vicente Ferrer en el Colegio del Corpus Christi de
Valencia. Perteneciente al programa completo del pintor Bartolomé Matarana, pintado entre 1597 y 1605.
Se trata del primer documento grafico existente sobre la Obra No  va de la Catedral de Valencia .
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5.5. La fundacion de la ciudad

La eleccion de un lugar tan estratégico para fundar la ciudad abona la hipétesis de que
los fundadores no pudieron ser los lusitanos derrotados puesto que estos no serian de
fiar. Era necesaria una poblacién fiel a Roma para dominar un territorio todavia no

controlado al poder efectivo de la republica romana.

Se calcula que el numero inicial de pobladores de la nueva ciudad alcanzaria los mil
quinientos o dos mil habitantes y que en principio éstos habitarian en tiendas de
campafa y chozas hasta que fueran construidas las viviendas con adobe y suelo de

mortero y cal. 50

La arqueologia ha confirmado la procedencia italica de aquellos primeros pobladores,
proporcionandonos imprescindibles vestigios sobre sus espacios publicos, su cultura

material, sus costumbres culinarias, sus habitos y ritos funerarios.51

Al mismo tiempo, los investigadores han ido revelando de modo escalonado las
caracteristicas morfolégicas de aquella Valentia republicana e imperial, sus sistemas
defensivos, su trama hipodamica (trazado en damero), o su imponente centro

neuralgico o Foro, en la interseccion del Cardoy el Decumanus maximus. 52

Las evidencias proporcionadas por los trabajos de campo se corroboran por el tratado
del siglo | a.C. -De Architectura- que legé Marco Lucio Vitruvio®3 en el que describe con
detalle la arquitectura y el urbanismo de la polis romana, cuyo corazon late en esa
monumental plaza rectangular rodeada de porticos columnados, el Foro, auténtico

nodo social, comercial y politico.

50 Consultar en http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.htm| Parte 1, “Fundacién de la ciudad

g%poca republicana romana)”
JIMENEZ SALVADOR, José Luis y RIVERA, Albert  “La Topografia Religiosa de Valentia Romana”, pp. 18-34 y RIVERA,

Albert “La primera topografia cristiana de Valencia”, pp. 35-52, en Historia de la Ciudad IV. Memoria Urbana. CTAV-Ayuntamiento
de Valencia, 2005. Edicion a cargo de Mar Alonso Monterde, Malek Murad Mateu y Francisco Taberner Pastor.

52 El historiador Salustio -Historiae- cita las murallas al referirse a las guerras sertorianas y al hecho de que en el afio 75 a.C. las
tropas de Pompeyo derrotaran a las de Setorio a los pies de las mismas: “inter laeva moenium et dexterum flumen Turiam, quod
Valentiam parvo intervalo praeterfluit...”. Citado por DOMINGUEZ RODRIGO, Javier. “La ciudad de Valencia y el mar: de Tosca a
Sorolla”. Discurso de apertura del curso 2012-2013, Real Academia de Cultura Valenciana, p. 9.

3 VITRUBIO, Marco Lucio *“ Dieci Libri Della Architectura”. De la edicion castellana del profesor Agustin Blanquez “Los Diez
Libros de Arquitectura”. Editorial Iberia. Barcelona, 1970. Citado por DOMINGUEZ RODRIGO, Javier. “La ciudad de Valencia y el
mar: de Tosca a Sorolla”. Discurso de apertura del curso 2012-2013, Real Academia de Cultura Valenciana, p. 9.
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En su entorno se erigirian los edificios mas representativos, como la Basilica, el Erario,
la Curia, la Carcel, los templos, el Ninfeo o gran fuente publica y el mercado -macellum-

, rodeado de tiendas -fabernae-.

Los hallazgos arqueolégicos han posibilitado ademas localizar en la zona en torno al
Foro diversos habitats domésticos (domus o casas seforiales), con tipologias de opus
quadratum, mosaicos, terracotas ... un importante horreum o almacén, de al menos
cuatro naves, las termas con sus salas -praefurnium, caldarium, tepidarium,

apoditerium... - y el circo. %4

Fig. 1. 5.5 La Valentia Republicana romana

(Infografia. SIAM)55

54 DOMINGUEZ RODRIGO, Javier. “La ciudad de Valencia y el mar: de Tosca a Sorolla”. Discurso de apertura del curso 2012-

2013, Real Academia de Cultura Valenciana, p.9.
SIAM (Servicio de Investigacion Arqueolégica  Municipal) Ajuntament de Valencia. Infografia de la Valencia Republicana

romana. Consultar en http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html  Parte 1, “Fundacién de la ciudad (Epoca
republicana romana)”
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5.6. El centro civico

La ciudad de Valencia se configuraba alrededor de dos calles perpendiculares en cuyo
centro se situaba el foro, con sus templos, edificios publicos y de administracion. Estas
calles eran el Cardo (eje norte-sur) y el Decumano (eje este-oeste). El cardo se

corresponderia con la actual calle Salvador y el decumano con la calle de Caballeros.

El punto de uniéon de ambas calles se situaba en la actual Plaza de la Almoina y en ese
punto se situaba el Foro. Es en esta zona donde posteriormente se construiran la
basilica visigoda, la mezquita arabe vy, tras la conquista cristiana, la catedral que hoy

podemos contemplar. Es lo que siempre ha conformado el Centro Civico de la ciudad.

En los extremos de ambas calles se encontrarian las cuatro puertas con que contaba la
ciudad. La extensiéon aproximada de la ciudad podria establecerse entre la actual plaza
de la Reina y la orilla del rio Turia en el eje norte sur, y entre la calle Serranos y la calle

Avellanas en el eje este-oeste.

Fig. 1. 5.6 Superposicion de los ejes Cardo y Decumano sobre infografia anterior.

(Montaje del autor sobre Infografia del SIAM)
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Fig. 2. 5.6 Superposicion de la Valentia del aiio 100 a.C. sobre callejero actual, con indicacién de los

ejes Cardo y Decumano.

(Montaje del autor) 56

6 Plano base extraido del callejero de la ciudad publicado por el Servicio de Urbanismo del Ayuntamiento de Valencia en la
Cartoteca Digital de su pag. Web:
https://www.valencia.es/planos_urbanismo/GUIA URBANA GENERAL/AO 10000 Guia%20Urbana.pdf
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Fig. 3. 5.6 Superposicion de la Valentia del afio 100 a.C. sobre PGOU actual, con indicacion de los ejes

Cardo y Decumano.

(Montaje del autor) 7

! Plano base extraido del Planeamiento General, Mapa del PGOU de la ciudad, de fecha 24/11/2005, publicado por el Servicio
de Urbanismo del Ayuntamiento de Valencia en la Cartoteca Digital de su pag. Web:
http://mapas.valencia.es/WebsMunicipales/urbanismo/web_urbanismo.jsp?lang=es&lang=1&nivel=5_ 6
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Fig. 4. 5.6 Superposicion de la Valentia del afio 100 a.C. sobre planeamiento del Barrio de la Seu en

PGOU actual, con indicacion de los ejes Cardo y Decumano.

(Montaje del autor) 58

Todo lo que se dispone en el momento actual acerca de la época republicana de la
ciudad de Valencia son tan sélo suposiciones. Se tiene constancia de que la ciudad fue

arrasada en el aino 75 a.C. en el marco de las guerras sertorianas.

Es de suponer que en esta época la ciudad estaba amurallada, aunque no debian ser
muy impresionantes, pues en un texto de Salustio, éste dice que Pompeyo derrot6 a

Sertorio al pie de las murallas de Valentia.

8 Plano base extraido del Planeamiento por Barrios del PGOU, Barrio de la Seu / Ciutat Vella, de fecha 07/12/2005, publicado
por el Servicio de Urbanismo del Ayuntamiento de Valencia en la Cartoteca Digital de su pag. Web:
https://www.valencia.es/planos_urbanismo/PLANEAMIENTO POR BARRIOS/A3 01 01.pdf
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Ya en época posterior y gracias a una inscripcion, se sabe que el acueducto penetraba
en la ciudad por la llamada Porta Sucronensis (Puerta del Jucar), situada en la parte
meridional, en las proximidades de las actuales calles de Avellanas y del Mar. La
existencia de esta puerta, que hace referencia a la ciudad de Sucro (actual Alzira —otros
autores dicen que podria ser Albalat de la Ribera-) por ser la salida natural hacia esa
poblacién, permite conjeturar que Valentia era una ciudad amurallada. %9 (Ver figuras 8.
57y9.5.7)

Ahora bien, nada mas se sabe de esas murallas ni hay constancia de restos mas alla
de alguno de aquél acueducto. Lo que si se sabe es que cuando Tivo Livio habla sobre
Valentia la cita como un “oppydun’ o ciudad fortificada. Salustio cita que la batalla tuvo

lugar entre las murallas a la izquierda y a la derecha del rio Turia.

Segun cuentan las cronicas de Salustio y Plutarco, hacia el afio 75 a.C tiene lugar en
nuestra ciudad la Batalla del Turia, tras la que Valentia seria destruida por Pompeyo, ya

que la ciudad se habia puesto del lado de Sertorio, su enemigo.

De esta destrucciéon se han encontrado restos materiales en las excavaciones de la
Almoina, habiéndose datado restos de un fuerte incendio junto a esqueletos que habian
sido descuartizados (prisioneros) y algunos restos de uso militar como escudos y “pilas
o pilun” (lanzas de uso comun en las legiones romanas). La ciudad permanecio
durante cincuenta anos despoblada, hasta los tiempos de Augusto en que volveria a

ser nuevamente poblada.

Los restos materiales de época republicana que se han encontrado proceden en su
mayoria de ceramica de filiacion italica asi como anforas para el transporte de vino y

aceite.

Gracias a las excavaciones realizadas en la Almoina por el Ayuntamiento de Valencia a
través de su servicio SIAM (Servicio de Investigacién Arqueoldégica Municipal), se han
encontrado restos de edificios de esta época como son un hoérreo o granero y unas
termas datadas a finales del siglo Il a.C., deduciéndose que tanto el Foro romano

republicano e imperial se encontraria bajo el suelo de la actual Plaza de la Virgen, la

59 RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “ Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y
visigoda®. p. 20. Texto (pp. 10-37) integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR,
Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia
2000.

Ver también SIAM (Servicio de Investigacion Arqueoldgica Munic  ipal) Ajuntament de Valencia. Parte 2, “Epoca Imperial

romana (Refundacién de la ciudad)”, extraido de  http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html

75



Almoina, la Basilica de la Virgen de los Desamparadosy parte de la Catedral de

Valencia.

En los afnos setenta del pasado siglo XX se coloco una lapida en el suelo de la Plaza
de la Virgen con una inscripcion escrita en latin. Bajo el simbolo del cuerno de la
abundancia (el cuerno de Amaltea), un texto escrito por el gran investigador de la

Valencia romana, José Esteve Ferriol y que parafraseando a Tito Livio dice: 60

ANNO DCXVI AB URBE CONDITA
CXXXVIII ANTECHRISTUM
D. IUNIUS BRUTUS CONSUL IN HISPANIA IS QUI SUB VIRIATHO
MILITAVERANT AGROS ET OPPIDUM
DEDIT QUOD VOCATUM EST VALENTIA
SIC XXI SIC PLURIMA SAECULA
FELICITER SENATUS POPULUS
QUE VALENTINUS XXI SAECULO
EXPLETO

Cuya traduccion literal seria:

“En el ario 616 desde la fundacion de Roma,
elano 138 a.C.
el consul Décimo Junio Bruto, a los que habian luchado en Hispania
en tiempos de Viriato
dio campos y una ciudad fortificada que se llamo Valencia.
As/i (han pasado) 21 siglos, asi (pasen) muchos siglos mas felizmente,

el senado y el pueblo valenciano (lo hizo),

terminado el siglo 21”

60 .
SIAM (Servicio de Investigacion Arqueoldgica Munici pal) Ajuntament de Valencia. Parte 1, “Fundacion de la ciudad (Epoca

republicana romana)”, extraido de  http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html
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5.7. La refundacion de la ciudad y el urbanismo

La época imperial, conocida como Alto Imperio, se corresponde con la llegada al poder
en Roma de Octavio Augusto (Roma 63 a.C. - 14 d.C.), conocido simplemente como
Augusto. Proclamado emperador en el 27 a.C. (/mperafor Caesar Augustus), es quien
pone orden después de las diversas guerras civiles que se suceden a la muerte de

Julio César.

Si de la época republicana existen pocas referencias literarias sobre Valentia, sobre
esta época imperial apenas hay sélo dos escritores latinos que la citan: Pomponio Mela
(de origen hispano) y Plinio el Viejo. Pomponio escribe que Valentia es "notissima urbs"

o ciudad importante. Y poco mas.

La cuestion es que, como sea y tras haber sido destruida por Pompeyo en el 75 a.C.,
sobre el ano 20 a.C. Valentia volvio a resurgir con la llegada de nuevos colonizadores
procedentes de la peninsula italica, los conocidos como "valentini veteran!' o veteranos

(soldados licenciados de las legiones).

Cuando llegan, se encuentran con los "vefere", los ancianos que constituian la
poblacién ya residente y que después del colapso de la ciudad se encontraban
dispersos por la zona. Entre ambos grupos, los supervivientes y los recién llegados,
levantaran nuevamente la ciudad sobre las cenizas de la anterior. A este proceso

algunos autores lo han llamado la refundacion de la ciudad.

La llegada al poder de Augusto marcaria el comienzo de una nueva Era. Tras medio
siglo de guerras civiles, se inauguraba un periodo de estabilidad que iba a reforzar la

imagen de Roma como gran potencia dominadora de “orbi universo’.

Esta nueva etapa traera una profunda reorganizacion administrativa de la Peninsula
Ibérica con una mayor vertebracion del territorio merced al papel esencial de las
ciudades, tanto de las viejas y leales promocionadas a la categoria de “municipia,

como de las “coloniae’” de nueva creacion. 61

61 RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “ Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y
visigoda®. p. 17. Texto (pp. 10-37) integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR,
Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia
2000.

Ver también SIAM (Servicio de Investigacion Arqueoldgica Munic  ipal) Ajuntament de Valencia. Parte 2, “Epoca Imperial

romana (Refundacién de la ciudad)”, extraido de  http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html
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Las consecuencias de esta politica de concesion del estatuto municipal o de
fundaciones de colonias se hicieron patentes en las tramas urbanas que
experimentaron un fuerte proceso de renovacion. En virtud de ello, se emprendieron
grandes operaciones urbanisticas que se caracterizaron por su aparatosidad,
creandose espacios publicos como los foros, edificios para el ocio como teatros o
termas, o acueductos para el abastecimiento de agua. Estas construcciones eran

financiadas, por lo general, por las familias mas acomodadas.

De esta manera, la ciudad creci6é y se desarroll6. Como hemos dicho no hay fuentes
escritas que nos describan como era la ciudad en ese periodo, por lo que todo lo que
se puede saber de ella y todo lo que se pueda comprender acerca de cédmo vivian
aquellos antiguos pobladores es a través de los restos arqueolégicos hallados en las

diversas campanas de estudio. €2

Fig. 1. 5.7 Valentia, siglos I-lll. Epoca Imperial romana
(Foto Archivo SIAM)

SIAM (Servicio de Investigacion Arqueolégica Munici pal) Ajuntament de Valencia. Parte 2, “Epoca Imperial romana

(Refundacién de la ciudad)”, extraido de  http://www.]diezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html
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1. Puerto 5, Basilica

2. Via Augusta 6. Templo de Asklepion
3. Foro 7. Circo

4. Templo del faro 8. Puerta paste

Fig. 2. 5.7 Vista desde el rio de la Valentia en la Epoca Imperial romana, siglos I-II.
(Fofo Infografia Archivo SIAM)

Fig. 3. 5.7 Vista desde el sur de la Valentia en la Epoca Imperial romana, siglos I-1lI.
(Fofo Infografia Archivo SIAM)
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En esta época, la ciudad seguia articulandose alrededor de las dos calles principales
(el Cardo y el Decumano). Como ya hemos visto, en el lugar donde se cruzaban ambas
calles se levantaba el Foro, situado aproximadamente en el lugar que hoy ocupa la
plaza de la Almoina, la plaza de la Virgen y la Catedral. Las excavaciones realizadas en
la plaza de la Almoina y las lapidas halladas en el siglo XVII en la zona y que se
conservan como sillares integrantes de la construccion de la Basilica de la Virgen asi lo

confirman.

El Foro Imperial era una gran plaza porticada, centro de la vida ciudadana, donde en su
lado sur se situaban la Curia (sede del senado valentino, SPQV = senatus populusque
valentinus) y la Basilica de tres naves (centro administrativo y de justicia), y en el centro

se alzaba una estatua del emperador Tito.

Fig. 4. 5.7 Valentia, siglos I-lll. Epoca Imperial romana. Con indicacién de ejes Cardo y Decumano, y

situacion aproximada de la cabecera de la Catedral sobre la Basilica romana.

(Montaje del autor sobre foto Archivo SIAM) 63

SIAM (Servicio de Investigacion Arqueolégica Munici pal) Ajuntament de Valencia. Parte 2, “Epoca Imperial romana

(Refundacién de la ciudad)”, extraido de  http://www.]diezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html
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Fig. 5. 5.7 Vista desde el sur de la Valentia en la Epoca Imperial romana, siglos I-lI, con inclusién de los
ejes cardo y decumano.

(Montaje del autor sobre fofo Infografia Archivo SIAM)

El Foro era, por tanto, la zona publica de la ciudad en la que, ademas, se encontraban
los templos (centros religiosos), alrededor de la cual se levantaban las viviendas de los

ciudadanos, formando calles de cuadriculas perfectas.

Distribuidos a lo largo del Cardo y el Decumano, y siempre en las cercanias del Foro,
se levantaban comercios y centros publicos como las termas (S. Ill), un acueducto e

incluso un puerto fluvial que se situaba cerca de las actuales Torres de Serranos.

Cuando en época imperial se decide ampliar la superficie de la ciudad, y debido a que
la ciudad republicana estaba rodeada por una serie de canales fluviales, se hace
necesario realizar diversas obras de infraestructura consistentes en el cegamiento de
dichos canales y en la construccion de ese pequefio muelle fluvial para permitir la

entrada y salida de mercancias procedentes del comercio maritimo. 64

64 RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “ Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y
visigoda”. pp. 18-20. Texto (pp. 10-37) integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR,
Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia
2000.
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Hay que tener en cuenta que por aquel entonces el rio Turia era navegable para
pequefas embarcaciones y ademas el mar se encontraba, segun los estudios
geomorfoldgicos realizados, unos dos kildbmetros mas hacia al interior de lo que se
encuentra en la actualidad, aproximadamente a la altura de la actual plaza de

Honduras. 65

Especial relevancia merece la presencia del circo, indicativo de que la ciudad era de
una relativa importancia o que, al menos, contaba con una numerosa poblacion. Este
circo, de 350 metros x 70 metros aproximadamente, esta datado alrededor del siglo Il y,
de los restos que se han encontrado, sabemos que ocupaba el espacio que va desde la

actual Plaza de Napoles y Sicilia hasta la calle de la Paz a la altura del Patriarca.

Fig. 6. 5.7 Superposicidén de ejes Cardo y Decumano, y situacion aproximada de la Catedral Valentia,
siglos I-11l. Epoca Imperial romana. Con indicacién de ejes Cardo y Decumano, y situacién aproximada

de la cabecera de la Catedral sobre la Basilica romana.

( Tratamiento del autor sobre Foto Archivo SIAM,) 68

65 CARMONA GONZALEZ, Pilar . “El emplazamiento fisico”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furi6 y coordinado por

Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. p. 13. Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.

SIAM (Servicio de Investigacion Arqueolégica Munici pal) Ajuntament de Valencia. Parte 2, “Epoca Imperial romana
(Refundacién de la ciudad)”, extraido de http://www.jdiezarnal.com/valenciahistoriadelaciudad.html
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El circo se encontraba extramuros de la ciudad y en época ya de decadencia sirvio

como refuerzo de la muralla y como cuartel militar. 67
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Fig. 7. 5.7 Valentia durante el Alto Imperio, con superposiciéon de ejes Cardo y Decumano, y situaciéon

aproximada de la Catedral, con su cabecera sobre la Basilica romana.

(Montaje del autor sobre imagen del Archivo SIAM) ©8

is. “ Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y

67 RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu
ORTOLA, Sonia. Editado por icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.

El plano base esté extraido de RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu

visigoda’. p. 25, integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS
is. Op. cit. p. 18, integrado en
83

68
VV.AA. “Historia de la ciudad”, Valencia 2000.
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Fig. 8. 57 Esquema de la ciudad en época del Alto Imperio, con superposicion de ejes Cardo y

Decumano, y trama indicativa de la extensién ocupada por la primitiva Valentia Republicana romana.

(Plano del autor) 69

En la figura anterior puede verse la disposicion en reticula de la ciudad romana en la
época Alto Imperio, pudiendo apreciarse la envolvente del cauce del rio, las murallas
primitivas, el circo, y la via Augusta (calle principal marcada por el Cardo) y la puerta
oeste (que marcaba la calle transversal marcada por el Decumano), calles a partir de

las cuales se originaba toda la trama, continuacion de la original de la primitiva ciudad.

La confeccion de este plano se ha realizado tomando como base las infografias y planos del archivo del SIAM (Servicio de
Investigacion Arqueolégica Municipal)  Ajuntament de Valencia.
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Puede apreciarse asimismo el acueducto (claro exponente del elevado nivel de
desarrollo alcanzado por la ciudad imperial) que traia las aguas desde las fuentes de

suministro que se situaban al oeste en la zona de Manises y Riba-Roja. 70

Tal y como ya ha sido comentado anteriormente, se sabe que el acueducto penetraba
en la ciudad por la llamada Porta Sucronensis (Puerta del Jucar), situada en las

proximidades de la confluencia de las actuales calles de Avellanas y del Mar.

Cauce del ric Tura

Puerta det o
Oeste __Eﬂ‘ﬂuman.:. %:
= ik

ACUEDY 2l

CIRCO

Extensionde la Valentia Republicana
=" Muiallas de la Valenin Republicana

1] 50 100 Escalagraficaenm 350

Fig. 9. 5.7 Esquema en el que se situa y se referencia la Catedral, superpuesta en la trama de la ciudad

en época del Alto Imperio, con indicacién de ejes Cardo y Decumano, y trama indicativa de la extension

ocupada por la primitiva Valentia Republicana romana.

(Plano del autor) 71

70 . = . . . . .

RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y
visigoda”. p. 20, integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS
ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.

La confeccién de este plano se ha realizado tomando como base las infografias y planos del archivo del SIAM (Servicio de
Investigacion Arqueoldgica Municipal)  Ajuntament de Valencia.
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En la figura 9. 5.7, en la que se realiza el montaje superponiendo la Catedral sobre el
plano que representa la Valentia Republicana y la Imperial, se aprecia con
contundencia cdmo el lugar de la Catedral cristiana, y sobre todo su cabecera, por
donde se inicid su construccidon y en el que se situa la obra en estudio, no es otro mas
que el que desde siempre ha constituido el centro civico. De ahi, la importancia del
origen del lugar, punto clave en todo el desarrollo urbanistico posterior y en la

realizacion del edificio ocupando la posicion mas elevada y céntrica de la ciudad.

En otro orden de cosas, gracias también a la arqueologia y las campanas que el SIAM
(Servicio de Investigacidn arqueoldgica municipal del Ayuntamiento de Valencia) ha
realizado durante afnos en diversos solares de la ciudad, se puede conocer con
bastante aproximacién cdmo era la arquitectura residencial. En concreto, en la zona del
actual Palacio de las Cortes fueron encontrados unos restos bastante bien conservados
de una vivienda romana. De las conclusiones de los estudios realizados se deduce que

la forma de vida no se diferenciaba, salvando las distancias, de la Roma Imperial. 72

Como toda casa romana, su estructura giraba alrededor de un patio central
descubierto, el atrio, en cuyo centro se recogia el agua en un aljibe, fuente o alberca a
fin de almacenarla para abastecimiento de los habitantes. A través del patio se
iluminaban y se ventilaban las habitaciones, tanto las de los propietarios como las de
los esclavos, dispuestas alrededor de él.

Las casas, realizadas en piedra y con escasa utilizacién del ladrillo, se cubrian con
tejados inclinados de tejas planas rectangulares. Las paredes de las habitaciones se
adornaban con pinturas murales de vivos colores y los suelos solian estar cubiertos por
cal, ceramica triturada, ladrillos romboidales, ladrillos de canto y, en las casas mas
ricas, con mosaicos. Ademas las casas se decoraban con pequefas esculturas de

caracter decorativo y otras mas pequeinas que correspondian a los dioses familiares.

La actividad econdmica se basaba principalmente en el comercio y en la elaboracién de
productos artesanales: estatuaria, fabricacion de recipientes metalicos, modelado de

esculturas y trabajos artesanos relacionados con la construccion.

2 RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “ Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y

visigoda”. pp. 10-37, integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y
DAUKSIS ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.
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6. LA TRANSFORMACION DEL LUGAR
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6.1. El fin de la ciudad romana

Pasada la mitad del siglo Il el mundo romano entra en un periodo de inestabilidad
politica y militar y crisis econdmica, del que s6lo empezaria a salir después de mas de
30 afos de continuas invasiones, guerras civiles, devaluaciones monetarias, inflaciones
galopantes y epidemias, actuando todas ellas de forma entrelazada. Este periodo es el

conocido como Bajo Imperio.

La inevitable consecuencia de toda esa concatenacion de elementos se tradujo en las
destrucciones y los constantes saqueos. Muchas casas fueron arrasadas, y nunca
reconstruidas, asi como la zona publica. Un incendio hacia el ano 270 debié acabar con
la basilica del Foro. Pero cuando el imperio se recuperd y consolid6 nuevamente
durante el largo periodo de estabilidad conseguido por Diocleciano (244 - 311),
emperador de Roma desde el afo 284 hasta el 305, y sus emperadores asociados.

Valentia resurgié de nuevo, e inmediatamente, de sus cenizas.

Pero la nueva urbe ya no fue igual que la anterior. Durante esta etapa, apenas se
levantan edificios, dedicandose a reparar o reconstruir los antiguos. Es lo que paso en
la zona del Foro, donde la curia, el porticado de la plaza y un supuesto gran edificio,
aun por descubrir, siguieron funcionando durante los siglos posteriores. Ahora bien, la
supuesta basilica y el “macellun” (mercado), situado a espaldas al lado oriental del
Foro con su entrada principal porticada y abierta a una de las calles mas concurridas

de la ciudad, el cardo maximo, ya no fueron reconstruidos

Aun asi, y a pesar de la indudable regresion, pervive y emerge la voluntad de la ciudad
de sobrevivir como tal, aunque encerrada en un perimetro mas reducido y con el
abandono de algunas infraestructuras. La parte norte no s6lo no se reurbanizé sino que
se convirtid en una zona fuera de la ciudad. La nueva Valencia se extenderia al oeste
del circo, quedando abandonada su parte norte, donde tan sélo subsistié un pequefio

enclave artesanal dedicado a la produccion de vidrio. 73

Por lo que se sabe por las excavaciones de la Almoina y otros lugares, el viario de la
época anterior se mantuvo inalterado, haciendo, incluso, reformas en el decumano

maximo, como fue la instalacién de una nueva calzada paralela a la central, con su

73 .
RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. Op. cit. pp. 23-29, integrado en VV.AA. “Historia de la

ciudad”, Valencia 2000.
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canal de desague, que iba desde el Foro a la interseccidon del cardo con el decumano
maximo, donde ya conectaba con la cloaca principal. Todo ello nos da muestras de ese
intento de revitalizacion de la ciudad.

Poco mas se sabe de ese largo periodo que transcurre desde mediados del siglo Il al
siglo V. Es de sefalar como hecho histérico conocido mas relevante de estas fechas la
constitucién en la ciudad de la primera comunidad cristiana de la que se tiene
constancia en torno al martir San Vicente, diacono de Zaragoza, martirizado en la
ciudad en el afno 304. Los origenes del cristianismo de Valencia se explican a través de

esta figura y su martirio.

Durante el siglo V Valentia no escap6 al periodo convulsivo que tuvo lugar en todo el
imperio de occidente, coincidente con la etapa mas intensa de las invasiones de los
pueblos barbaros, asentados en Hispania desde el ano 410. Hasta la caida del imperio
romano de occidente, ocurrida en el 476, y la ocupacion de la mayor parte de la antigua
provincia hispanica por parte de los visigodos, la inseguridad y la inestabilidad fueron

las caracteristicas principales y los elementos cotidianos en la vida ciudadana. 74

74 .
RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. Op. cit. pp. 30-31, integrado en VV.AA. “Historia de la

ciudad”, Valencia 2000.
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6.2. La ruralizacion visigoda de la vida urbana

La inestabilidad y la inseguridad rompieron la evolucion de la urbe romana y se
empezaron a configurar los inicios de la ciudad cristiana. El final convulsivo de la
Valentia romana supuso una fuerte ruptura, ya que el colapso de la ciudad antigua,
mas cristianizada en el fondo que en la forma, iba a facilitar la creacion de un nuevo y
bien distinto nucleo urbano, especialmente en la zona meridional del Foro, donde, en el
siglo VI, surgié un gran grupo episcopal, prueba fehaciente del triunfo de la incipiente

implantacion cristiana.

En comparacién con el grupo episcopal, muy poco se sabe del resto de la ciudad, como
es el caso de las murallas, esenciales para cualquier ciudad de esta época.
Caracteristico de este paisaje urbano son los expolios de materiales de construccion y

las grandes y pequefas fosas usadas como vertederos.

En el viario romano, las escasas evidencias de lo que la arqueologia ha podido sacar a
la luz nos muestran casos de perduracién junto a otros de ruptura de la trama urbana
anterior. Las calles romanas sufrieron los tipicos procesos de estrechamiento, tan
comunes durante la antigliedad tardia, que consisten en la privatizacion de porticos y
aceras, reduciéndose las calles a estrechos pasillos, precedentes de las angostas
calles medievales, tanto del ambito cristiano como musulman. Las casas ahora acogen
actividades econdmicas, tanto agricolas como artesanales, lo que implica una cierta

ruralizacion de la vida urbana.

En la ciudad y en sus alrededores existirian varias iglesias, de las que la mas notable
seria La Roqueta, donde fue enterrado San Vicente, a cuyo alrededor surgiria una

comunidad monastica, de la que se tienen noticias hasta el s. XII.

En las afueras, hacia el oeste, un templo romano se convertiria en una pequefa
basilica funeraria. Junto a él surgié una mezquita sobre la que se erigid la iglesia
medieval que aun se conserva. Tampoco se pueden olvidar las iglesias actuales del
area urbana visigoda, que ocuparon el mismo lugar que sendas mezquitas, aunque la

falta de datos arqueoldgicos impide pasar de las meras suposiciones. 75

75
RIBERA i LACOMBA, Albert. “La ciudad de Valencia durante el periodo visigodo”, pp. 305-307. En Revista Zona

Arqueolégica, Recdpolis y la ciudad en la época visigoda, pp. 302-320. Nimero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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Al igual que en el periodo del Bajo Imperio los restos de viviendas de este momento se

concentran entre el circo y el sudeste del Foro.

En la primera mitad del VI se levantaron los edificios cristianos mas emblematicos, que
sefalaban el triunfo total de esta religion, que no s6lo seguia rigiendo el fondo de la
ciudad sino que también presidia y le daba forma a la nueva imagen urbana surgida

tras la ejecucion de un amplio y ambicioso proyecto urbanistico.

Ya desde finales del s. V, se habian empezado a producir profundas rupturas en el
esquema basico de la ciudad, variandose los limites del recinto de la ciudad,

reduciéndose por el norte y ampliandose en parte hacia el sur.

Un elemento importante para fijar y comprender mejor el urbanismo tardo-antiguo fue el
antiguo circo, cuya mole de 350 metros de longitud fijo el limite oriental de la ciudad
hasta el siglo XIV, sirviendo durante varios siglos de muralla urbana. Su uso original
cesoO en el siglo V, empezando a mediados del siglo VI a ser ocupado su espacio
interior por numerosas construcciones de poca entidad, que tal vez pudieran
corresponder a los alojamientos de la guarnicion visigoda que se instalaria en Valencia
a raiz de la invasién bizantina, que se supone llegaria hasta el Jucar, convirtiéndose

durante mas de 50 afnos en un importante centro militar de los reyes visigodos. 76

La Sede Episcopal se superpuso al centro politico y religioso de la ciudad romana. El
paisaje urbano se “cristianizd” reconvirtiendo algunos edificios, como la curia, y

desmantelando otros, que serviran como canteras para nuevos edificios

El conjunto episcopal se configuraria monumentalmente en la primera mitad del s.VI
por el obispo Justiniano, y se completé con nuevas construcciones menores. El
principal edificio fue la catedral, de probable planta basilical, de tres naves separadas

por columnas y cabecera con abside poligonal.

Se ha localizado al sur de la Almoina, ocupando esta actual plaza y parte de la actual
catedral. Se conocen dos edificios conectados con la cabecera de la catedral. Uno de
ellos, al sur, es la llamada Carcel de San Vicente, que debid ser el mausoleo de san

Vicente y el otro, al norte, seria un baptisterio. 77

76 .
RIBERA i LACOMBA, Albert; JIMENEZ SALVADOR, José Lu is. “Urbanismo y arquitectura de la Valencia romana y

visigoda”. p. 32, integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS
ORTOLA, Sonia. Editado por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACYV), Valencia 2000.

77 . o - . . L
SIAM. Servicio de Investigacion Arqueoldgica Munici pal, Ajuntament de Valéncia.
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Fig. 1. 6.2 La zona de la AlImoina en el 650 d.C.

(Fofo Archivo SIAM)

El grupo episcopal formaria un amplio barrio septentrional pegado al recinto norte,
entre el lado oriental del Foro y el circo. A |la hora de construir la gran catedral (basilica)
del s. VI aun se tuvo en consideracion el trazado del cardo maximo, ya que su abside
se ajusta a él con exactitud, construyéndose la cabecera de esta basilica justo al oeste

de esta via, que, por consiguiente, seguiria funcionando como tal. (figs. 3. 6.2y 4. 6.2)

Esta situacion se mantendria hasta mediados del s. VI, cuando el baptisterio y el
mausoleo, anexos al abside de la catedral, se construyeron sobre esta calle sin
aparentes problemas, anulandose lo que, desde la fundacién, habia sido la arteria
principal, manifestandose el impacto y la fuerza de la implantacion cristiana sobre la

trama romana anterior. 78

En cualquier caso, varian los limites, la ciudad se desdibuja y la vida urbana se

dispersa, pero el centro civico no se traslada y continua en su lugar.

78 . . . . . . -
RIBERA i LACOMBA, Albert. “La ciudad de Valencia durante el periodo visigodo”, p. 307. En Revista Zona Arqueoldgica,

Recopolis y la ciudad en la época visigoda, pp. 302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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0 50 100 Escalagraficaenm 350

Fig. 2. 6.2 Reconstruccion infogréfica de la ciudad visigoda de Valentia

(Foto Archivo SIAM) T9

& RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 316. En Revista Zona Arqueoldgica, Recopolis y la ciudad en la época visigoda, pp.
302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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Fig. 3. 6.2 Superposicion de Valentia Imperial, ejes cardo y decumano y catedral cristiana actual sobre

reconstruccion infografica de la ciudad visigoda de Valentia

(Plano del autor sobre Fofo Archivo SIAM) 80

0 Para la confeccion del plano se toma como base RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 316. En Revista Zona Arqueoldgica,
Recopolis y la ciudad en la época visigoda, pp. 302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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e Limites de la Valenfia imperial Cardo y Decumano

Fig. 4. 6.2 Superposicion de los limites de la ciudad segun su evolucion.

(Plano del autor sobre Foto Archivo SIAM) 81

En la figura 3. 6.2 puede observarse como se va produciendo paulatinamente ese

desdibujamiento de la ciudad romana, cdmo se va transformando el urbanismo vy, al

mismo tiempo, como se mantiene ese centro civico.

El eje norte — sur (cardo) continua en su lugar, pero el este — oeste (decumano) se

desplaza ligeramente hasta esa nueva via que se abre enlazando dos nuevas puertas

Para la confeccion del plano se toma como base RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 316. En Revista Zona Arqueolégica,
Recopolis y la ciudad en la época visigoda, pp. 302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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en los extremos de la ciudad. Se crea una nueva muralla, de la que forma parte el circo
en su lado oriental, y se cambia de posicién la puerta sur que conecta con la via

Augusta.

Al norte, como deciamos, el cardo maximo se mantuvo, aunque se redujo al ser
invadido su espacio porticado occidental por muros que sustraen este espacio a la
circulacién. El firme fue objeto de reparaciones y repavimentaciones a partir dels. Vy a
lo largo de todo el s. VI, que ocultaron las losas romanas, al subirse el nivel con

sucesivas capas de pisos de gravas con mortero de cal.

La puerta meridional de la catedral (basilica) podria encajar con la prolongacion
rectilinea de la calle de San Vicente Martir, considerada con buenos fundamentos como
la Via Augusta, por la que se iba directamente a la iglesia y al cementerio de la
Roqueta. La Via Augusta serviria a las nuevas necesidades liturgicas y procesionales

que se implantarian en relacion con el culto a San Vicente Martir.

De la catedral s6lo se tiene constancia arqueoldgica de un tramo del abside y otro del
muro de cierre septentrional, que tienen en comun su monumentalidad. La cabecera es
poligonal al exterior y circular al interior. De su alzado se conservan unas pocas hiladas
de mamposteria regular que se asientan sobre potentes cimientos, de dos metros de
anchura, de grandes sillares de edificios romanos. Al exterior presentaba dos
contrafuertes, indicio de que fue una construccion muy solida y de una altura
considerable. Su diametro estaria en torno a los 12 m. El Unico muro que se conoce de
la catedral corresponde al perimetro norte y aparecio arrasado hasta el pavimento de
opus signinum, que se conservaba junto a los potentes cimientos del muro, de 71 cm

de ancho, hechos con grandes sillares de formas variadas. 82

82
RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 308. En Revista Zona Arqueolégica, Recopolis y la ciudad en la época visigoda, pp.

302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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“___':_;;_.L,-_ “‘15 Situacion de la OBRA NOVA en la cabecera de |a catedral actual J
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Fig. 5. 6.2 Detalle en el que se superpone la parte de la Obra Nova en estudio
(Plano del aufor sobre Foto Archivo SIAM)
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Fig. 6. 6.2 Muro septentrional de la catedral visigoda, aparecido en las excavaciones de la Almoina

(Montaje del autor sobre foto Archivo SIAM) 83

3 Extraida de RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 306. En Revista Zona Arqueoldgica, Recopolis y la ciudad en la época
visigoda, pp. 302-320. Numero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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Fig. 7. 6.2 Superposicion de Catedral actual, con indicacion de posicion de la Obra Nova, sobre grupo

episcopal visigodo del siglo VI

(Plano del autor) 84

En la figura 7. 6.2 se relaciona la Obra Nova -situada en la catedral actual (superpuesta
a la catedral visigoda)- respecto a las ruinas romanas y el conjunto episcopal visigodo
del siglo VI en el que, adosados a la cabecera de la basilica (catedral visigoda), se
observan el baptisterio y el mausoleo, segun las excavaciones que el SIAM llevo a
efecto en el solar de la Almoina. Remarcado en azul puede apreciarse el muro
septentrional de la catedral visigoda, que se corresponde con el detalle que aparece en

la figura 6. 6.2

4
Imagen base extraida de RIBERA i LACOMBA, Albert. Art. Cit. p. 312. En Revista Zona Arqueolégica, Recépolis y la ciudad
en la época visigoda, pp. 302-320. Nimero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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7. LA ISLAMIZACION
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7.1. El colapso visigodo

El repentino colapso del reino visigodo, provocado en el 711 por la invasion arabe, no
supuso una rapida ruptura de la sociedad, ya que la inevitable islamizacion fue un

proceso tan continuo como lento.

Cuando los arabes alcanzaron territorio valenciano, Teodomiro, un antiguo integrante
de la guardia y del circulo proximo al rey Egica (687-702), regia este territorio. Les hizo
frente sin gran fortuna, pues fue derrotado. Aun asi, consiguié negociar un pacto por el
que, a cambio de tributos, se le mantuvo como el sefor de 7 ciudades y de un amplio

territorio del sudeste de la peninsula ibérica.

Seis de estas ciudades se concentran en las actuales provincias de Alicante, Albacete
y Murcia y la ultima, Balantala, aun no se ha identificado con certeza, aunque muy bien
podria ser Valentia, por la semejanza toponimica y la no excesiva distancia con las
restantes, que siempre tienen en comun su pertenencia a la antigua provincia

Carthaginensis.

A través de ese pacto suscrito con los recién llegados, el modo de vida anterior
permanecio bastante inalterado en buena parte del territorio valenciano hasta mediados
del s. VIII, cuando la instalacion organizada de abundantes contingentes arabes, que
en parte se unieron a la antigua élite hispano-goda, acabdé con esa pervivencia

visigodo-cristiana.

Las fuentes histéricas senalan que en el 778-779 Valentia fue destruida en el
transcurso de una guerra civil, momento que tedricamente podria ponerse como el final

de la ciudad tardo-antigua y el inicio de la islamica.

Sin embargo, la arqueologia no ha aportado grandes datos para esos momentos de
transicion, tanto para el s. VIIl como para el IX. Las escasas evidencias sugeririan

cierta perduracién del nucleo cristiano hasta mediados del s. VIII.

El hallazgo de algunos grupos de grandes tumbas colectivas, situadas alrededor de los
dos centros de atraccion funeraria, la memoria martirial de San Vicente y el mausoleo
cruciforme, y de sepulcros individuales dentro de fosas delimitadas por piedras de

pequefo y mediano tamafno, suponen la perduracion del caracter cristiano de la zona.
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Es precisamente en ese cambio tipoldgico funerario donde también se detectan otros
indicios de la nueva situacion, al encontrarse entre las piedras de las nuevas tumbas
elementos del mobiliario liturgico, como fragmentos de canceles y de altares, lo que
supondria los primeros pasos de la desafeccion del culto cristiano de parte de esta

Zona.

Hasta el siglo X no se aprecia nueva actividad constructiva en el antiguo grupo
episcopal, siendo aun utilizadas instalaciones de la fase constructiva visigoda, como el
pozo y la noria -estructuras de abastecimiento hidraulico- hasta el siglo XI. Se tiene
constancia de que el baptisterio fue muy remozado en su interior y en el s. Xl y XllI fue
integrado en las fortificaciones del Alcazar, mientras el mausoleo cruciforme se

transformd en unos banos y la catedral se convertiria en la mezquita.

La implantacion islamica se impuso con rotundidad en el siglo Xl, cancelandose en
estos momentos lo poco que pudiera subsistir de la ciudad cristiana, que volvié a
resurgir en el s. Xlll, momento en el que se inicia una nueva cristianizacién urbana, que

es la que persiste en la actualidad. 85

85
RIBERA i LACOMBA, Albert. “La ciudad de Valencia durante el periodo visigodo”, pP. 317-318. En Revista Zona

Arqueoldgica, Recépolis y la ciudad en la época visigoda, pp. 302-320. Nimero 9, Alcala de Henares, 2008. (Articulo)
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7.2. La personalidad propia de la ciudad musulmana

La ciudad musulmana como tal, que no alcanzaria su pleno desarrollo hasta el siglo X'y
XI, momento en el que la huerta, como base econdmica de la ciudad, tendria su mas
alta cota de productividad, no fue una simple descomposicién de la urbe romana sino

que gozo de personalidad propia.

Desde el punto de vista de los pensadores arabes medievales, Valencia reunia todos
los requisitos en cuanto a emplazamiento y servicios minimos necesarios para la buena
marcha de una ciudad, adecuandose a las tres condiciones basicas que, segun

aquellos tratadistas, hacian viable conseguir un grado 6ptimo de habitabilidad. 86

Por un lado, el emplazamiento, proximo al mar, entre dos rios y sobre una elevacion,
era facil de defender. Por otro, la ciudad estaba muy poblada, unos 15.000 habitantes,
segun algunas fuentes. Y por ultimo, disponia de servicios basicos de agua, de
animales para el transporte, de alimentos, de madera para la construccién y para el

fuego y de intercambios comerciales gracias a su proximidad al mar.

La disposicion urbanistica de la Valencia antigua, como ya hemos visto, era ortogonal —
herencia del primitivo asentamiento romano- con calles perpendiculares siguiendo la
tradicion hipodamica griega, algo que en el siglo VIII comenzara a sufrir grandes

transformaciones.

Aunque algunas fuentes arabes mencionan que la ciudad fue asolada por el primer
emir omeya, Abd el-Rhaman | (Damasco, 756 — Cérdoba, 788), a mediados del siglo
VIII, desconociéndose como quedé la ciudad tras la destruccién, esta noticia no puede
ser tomada a ciencia cierta ya que se explicaria mal que, a partir del siglo IX, las
cronicas andalusies mencionen Valencia como sede del gobernador de una de las

coras o provincias del califato cordobés.

Este hecho la habria de situar en una posicién inmejorable para adquirir, durante los
siglos Xl y Xll, un desarrollo socio-econémico, cultural y urbanistico de primera
magnitud que le proporcionaria, mucho antes del siglo XIlI, el peso necesario para

llegar a ser capital de un reino. 87

86 .
BARCELO TORRES, Carmen. “ Valencia islamica: paisaje y espacio urbano”. p. 40, integrado en VV.AA. “Historia de la

ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado por icaro, Colegio
Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.

BARCELO TORRES, Carmen. Op. cit. pp. 40-41 (COACV), Valencia 2000.
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Asi pues, hubiera o no destruccion total como citan algunas fuentes, la ciudad se
reconstruyo totalmente al estilo musulman e inicié6 un nuevo desarrollo que no tendria
en consideracion ningun tipo de ordenacién municipal, siendo simplemente la tradicion

la que decidiria el emplazamiento de las diferentes construcciones.

No sera hasta el siglo XI que la ciudad se convierta en una auténtica Medina provista
de murallas y una fortaleza o alcazar en el centro de la urbe, lugar donde actualmente
se asienta el Almudin, edificio en estilo gético valenciano que se construyé sobre él a

principios del siglo XIV como lugar de almacenaje y venta de trigo. 88

" Alcazar musulman (actual Almudin)
Catedral actual
Fig. 1. 7.2 Reconstruccion hipotética del Alcazar musulman y plano de emplazamiento referenciando

los ejes cardo y decumano, el Aimudin actual y la Catedral cristiana actual 8°

88 . . .

PASCUAL PACHECO, Josefa. “ Desarrollo urbano de la Valencia musulmana (siglos VIII-XIII)". p. 59, integrado en VV.AA.
“Historia de la ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado por icaro,
Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACYV), Valencia 2000.

Dibujo €xtraido de PASCUAL, Josefa . “El crecimiento de la madina”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furio y
coordinado por Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 60-63. Levante-EMV y Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
Tratamiento del autor indicando en plano de situacion la posicion del Alcazar y la Catedral cristiana actual.
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En las proximidades se encontraba la mezquita mayor, de la que no queda ningun
vestigio, construida sobre la catedral visigoda —incluso aprovechandola en los primeros
tiempos de dominio musulman como lugar de culto-, que estaba situada encima de la

primitiva basilica romana. En este solar es donde se situa la catedral actual.

Las calles principales de la ciudad, que eran muy sinuosas, partian de las puertas de la
muralla y cruzaban el centro urbano, que era el mismo que en época romano- visigoda

y que conservara tal funcién hasta la actualidad.

Se trataba de calles estrechas, sin apenas trafico rodado y con un alborotador
ambiente lleno de boticas y de mercaderes ambulantes. Las calles debian su nombre a
las casas principales que estaban en ellas. Existe la creencia de que dichas casas

pudieron ser parecidas a las mansiones romanas, con patio central.

Se trataba de edificaciones majestuosas, en contraposicion con las viviendas de los
musulmanes comunes, que eran muy pobres y pequenas, tanto que, tras la conquista
de la ciudad y el reparto de las casas entre los repobladores, donaban dos casas

musulmanas para construir una cristiana.

Fig. 2. 7.2 Ejemplo esquematico de la organizacién de una ciudad arabe medieval 90

0 Dibujo extraido de https://proyectoeducere.files.wordpress.com/2014/05/184497 jpg_1.jpg
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Segun Sanchis Guarner 91, las crénicas arabes de la época retratan a los musulmanes
de Valencia como de elegante aspecto y gente rica, que disponia en sus casas de
todos los enseres de lujo y de placer, y adquirian cualquier novedad exdética que

apareciera.

Al igual que otros municipios surgidos en el transcurso de la historia andalusi, la
organizacion de la Valencia musulmana tras la conquista islamica se realizara
utilizando los edificios y los espacios usados por las culturas anteriores, sobre todo la
romana y la visigoda-bizantina, remodelandolos, modificandolos o destruyéndolos e
introduciendo nuevos equipamientos en funcidon de la nueva comunidad islamica

mayoritaria.
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Fig. 3. 7.2 Representacion sobre un plano del siglo XVIII de los recintos amurallados, el arabe del siglo

Xl y el cristiano del siglo XIV, seguin Pasqual Esclapés 92

En contraste con las urbes romanas, tremendamente unitarias, la ciudad musulmana se
caracterizaba por su acusada fragmentacion, con segregacion por comunidades. La
judia habitaba en un barrio concreto que se cerraba por la noche y que se encontraba
en el exterior de la ciudad romano-visigoda, aunque, tras la construccion de la muralla

en el siglo XI, quedaba dentro de los limites de la ciudad.

91 . N T ) .
SANCHIS GUARNER, Manuel. “La ciutat de Valéncia. Sintesi d'Historia i de Geografia urbana”. p. 41. Publicado por

Ajuntament de Valéncia, Valencia 1983.

Plano extraido de SANCHIS GUARNER, Manuel. “La ciutat de Valéncia. Sintesi dHistoria i de Geografia urbana”. p. 51.
Publicado por Ajuntament de Valéncia, Valencia 1983.
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Como en otras ciudades asentadas en una llanura fluvial, uno de los mayores
inconvenientes para los habitantes eran las sucesivas inundaciones, tan destructivas

en algunas ocasiones como lo pudieran ser la guerra, el hambre o las enfermedades
contagiosas.

0 Circo de época romana
== === Ejes Cardo y Decumano
-  — M Recinto ciudad drabe
0 100 500 A PoradeSantVicent Poral de Russafa . Muralia drabe
Escala grafica apros. enm

—— Muralla cristiana
Fig. 4. 7.2 Situacion de la Catedral sobre recinto islamico

(Plano del autor) 93

93 Plano base extraido de http://juanansoler.blogspot.com.es/2014/09/el-barrio-del-carmen-1-parte.html
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7.3. La construccion de las murallas arabes

El periodo de mayor esplendor de la época islamica lo protagonizé Abd al-Aziz ibn Abi
Amir, rey de la Taifa de Valencia (Balansiya) entre los anos 1021 y 1061. Fue durante
sus cuarenta anos de largo reinado cuando se construyeron las robustas murallas

arabes que hicieron de esta ciudad la plaza mas fuerte de todo al-Andalus.

De estas murallas, cuya construccion seguia aproximadamente el curso del primitivo
brazo meridional del rio Turia —reconvertido con el nombre de Guadalaviar en aquella
época-, todavia quedan algunos lienzos. Segun cuentan las cronicas, era de gran
perfeccion y contaba con siete puertas: Bab-al Shakir, Bad al-Warraq, Bad al-Qantara,
Bad al-Hannash, Bad Baylala, Bad al-Shari'a y Bad al- Farad.
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Fig. 1. 7.3 Recreacion del recinto de Valencia al final de la época islamica 94

4 ; )
Plano extraido de http:/loregnevalencia.blogspot.com.es/
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La muralla, que ha podido ser estudiada en los distintos puntos donde aun se conserva
en pie y por diversas intervenciones arqueoldgicas del SIAM (Servicio de Investigacion
arqueoldgica del Ayuntamiento de Valencia, esta formada por un muro que varia de
espesor segun las zonas, aunque podemos considerar una media de aproximadamente
2,25 m de ancho realizado con tapial de hormigéon que se adosa a torres de planta

semicircular distribuidas a tramos regulares de unos 25 m. 95

En la zona nor-occidental, las torres tienen un diametro de 5 m y eran macizas hasta el
ultimo piso donde se situaba una pequena estancia a la que se accedia desde el
adarve. Estaban construidas con mamposteria mediana trabada con mortero, asentada
sobre una cimentacion de sillares de piedra reaprovechados y las piedras se bordean
con un llagueado de mortero en el que se incrustaban pequefias piedras grises como

acabado ornamental.

A diferencia de los tramos de muralla descritos anteriormente, los de la parte
suroriental presentan caracteristicas constructivas distintas. La muralla sigue siendo de
tapial de hormigon, pero las torres cambian su forma pasando a ser de planta cuadrada
de unos 4 m de lado, construidas con una base de tapial de hormigén y continuadas en
altura con capas de tapial de tierra, con un enlucido blanco en la cara exterior como

proteccion del paramento.

Por delante de este muro, a una distancia que varia de unos puntos a otros, discurria la
barbacana o antemural, de dimensiones menores que la propia cerca y que constituia,
junto con el foso, una primera linea defensiva de la ciudad. Hay que tener en cuenta
que en esta zona, la ciudad ya no tenia la proteccidn natural del rio como en la zona

norte y, por tanto, habia que reforzarla.

El muro de esa primera linea defensiva estaba construido con costra de mortero e
interior de tierra apisonada. Tiene un ancho de 1,20 m y presenta agujeros inclinados
en la cara externa a modo de lanceras. El amplio corredor entre las dos lineas
defensivas estaba pavimentado con suelo de mortero con base de calicanto y, por bajo,
discurrian las canalizaciones de la red de desagues de la ciudad que vertian al
valladar. Algunos puntos fueron reforzados mediante el afiadido de otras estructuras

complementarias.

95 . . .

PASCUAL PACHECO, Josefa. “ Desarrollo urbano de la Valencia musulmana (siglos VIII-XIIl)". p. 57, integrado en VV.AA.
“Historia de la ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado por lcaro,
Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACYV), Valencia 2000.
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La diversidad formal y constructiva entre los tramos de las zonas descritas, parece
responder a diferencias cronoldgicas. Los tramos de la zona nor-occidental cabria
relacionarlos con el recinto del siglo Xl, mientras que los de la zona sur-oriental
corresponderian a un momento mas tardio y, probablemente, relacionados con la

expansion de la ciudad hacia el sur. %

Las excavaciones arqueoldgicas realizadas en el solar de antiguo Palau d'Almansa, en
el barrio de la Xerea, dejaron al descubierto un tramo de muralla islamica de 31 m. de
longitud, incluyendo dos torres cuadrangulares. También mostraron, frente a la muralla,
la barbacana, precedida por el foso, integrandose este ultimo, tras la conquista
cristiana, en la red de construcciones hidraulicas. Todos estos elementos formaban

parte del sistema defensivo del siglo XII. 97
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Fig. 2. 7.3 Seccién de muralla con torre, barbacana y foso

(Plano del autor) 98

96
PASCUAL PACHECO, Josefa. “ Desarrollo urbano de la Valencia musulmana (siglos VIII-XIIl)". pp. 57-59, integrado en

VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado
por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACYV), Valencia 2000.

BADIA CAPILLA, Angeles. * Elementos del recinto murado de época islamica hallados en el barrio de la Xerea (Valencia)”.
Articulo en Boletin de arqueologia medieval, n® 4, La Rioja 1990, pp. 415-418.
Consultar en http:/dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=113044

8 Plano realizado tomando como base el dibujo “Reconstruccion hipotética de la seccion de la muralla con torre, barbacana y
foso segun la excavacion del Palau d’Almansa’, dibujado por J. Casado, en articulo de SANTAFE RODRIGO, Isabel . “Una
reflexion sobre la conservacion del patrimonio: La muralla musulmana del barrio del Carmen y su entorno”, Valencia 2007.

Extraido de  http://mupart.uv.es/ajax/file/oid/294/fid/319/La%20muralla%20musulmana.pdf
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Fig. 3. 7.3 Recreacion de la muralla islamica del siglo XIII 99

En la actualidad son pocos, por no decir casi ninguno, los restos que quedan del recinto
amurallado y los que quedan se encuentran en pésimas condiciones y en el mas
cadtico y lamentable estado de conservacion, tanto a nivel de monumento como del

entorno en que se situan.

Fig. 4. 7.3 Restos de lienzo de muralla 4rabe en la calle Salinas y de la torre del Angel

(Fotografias del autor)

Dibujo €xtraido de PASCUAL, Jose fa. “El crecimiento de la madina’, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furio y
coordinado por Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 60-63. Levante-EMV y Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
Consultar también http://www.levante-emv.com/comunitat-valenciana/2010/10/31/proyecto-premiado-cajon/752522.html
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actual y alcazar musulman (donde actualmente esta el Almudin).

(Montaje del autor sobre plano de Valencia) 100

100 Plano base extraido de https://www.google.es/maps/@39.4761399,-0.3768835,15z
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7.4. Las técnicas constructivas

Las técnicas y los materiales empleados en la construccion de los edificios de todo este
periodo estuvieron muy determinados por las caracteristicas geoldgicas del terreno
sobre el que se asienta la ciudad. La piedra, de uso limitado y siempre proveniente de
la recuperacion de edificios antiguos, no se utilizé para la construccion de paramentos
de silleria sino para su integracion, tanto de manera completa como fragmentada, en
fabricas irregulares de mamposteria o incluso como casquijo para relleno en los
encofrados. No obstante, se solian reutilizar sillares para enmarcar umbrales, jambas o

como refuerzo de las esquinas en los muros medianeros de los edificios.

La mamposteria era utilizada generalmente en las cimentaciones y, en menor medida,
como aparejo de muros, disponiendo las piedras en hiladas mas o menos regulares
conformando una especie de “spicafun?” poco homogéneo, trabadas en seco, con tierra

0, con menor frecuencia, con mortero.

En las etapas iniciales, el alzado de los muros sobre las cimentaciones de piedra se
realizaba con fabrica de tapial de tierra o con adobes, materiales que se usaban
generalmente en la construccidon de muros interiores y tabiques al tratarse de técnica
econdmicas al ser extraida la materia prima del suelo arcilloso en el mismo lugar de la
construccion. Las dimensiones de adobes de estas etapas iniciales son placas
rectangulares de 48 x 16 x 7 cms, colocadas a tizon corrido y unidos con tierra
arcillosa. A partir del s. Xl y especialmente en los siglos posteriores, la técnica mas
generalizada tanto para la construccion de muros medianeros como para tabiques

interiores sera el tapial de mortero, aunque no se perdera el uso del tapial de tierra. 101

En general, es de buena consistencia, con granulometria pequeiia o media (inferior al

menos a la utilizada en época cristiana) y factura cuidada.

Las dimensiones medias de las cajas vienen a ser de unos 90 cms de alto x 60-65 cms
de ancho. A veces estos muros se combinaban con sillarejos de piedra tobacea

dispuestos a soga y tizédn enmarcando puertas y esquinas.

101 Para los diferentes tipos de tapia y obras de tapia, consultar http://www.restapia.es/files/14794
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Fig. 1. 7.4 Miniatura con obreros haciendo un muro de tapial. 102

El ladrillo se utilizaba poco en la fabrica de paredes, soliendo reservarse para pilares y
pavimentos, especialmente en aquellas construcciones datadas mas tardiamente. Con
posterioridad a la conquista cristiana, el ladrillo pasara a tener mas protagonismo en la

construccion y se utilizara también como material para los encofrados.

102 . . . i . . -
Aparece en un libro de Cachemira de 1850 en el que se detalla la ejecucion del tapial y los materiales, utensilios y

herramientas que se empleaban. Extraido de TORRO, Josep . “Almoréavides y almohades: la precariedad dinastica”, en Historia de
la ciudad, dirigido por Antoni Furié y coordinado por Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. p. 60. Levante-EMV y Universitat
de Valencia, Valencia, 1999.
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Existen diferencia metrologicas entre los ladrillos de época islamica y los de etapas
posteriores. Los primeros presentan unas dimensiones aproximadas de 26 cms de
longitud, 13 cms de ancho y 4 o mas cms de grosor. En cuanto a los de época
medieval, sus dimensiones son un poco mayores: 29-29,5 cms de largo, entre 14 y 15

cms de ancho y un grosor similar a los de cronologia islamica.

En cuanto a los acabados, los muros construidos con adobes o tapial se recubren con
un revoco de tierra y, posteriormente, son encalados. Los de encofrado de mortero

reciben un fino enlucido de argamasa. 103

Todo este modo de construir, las técnicas y los materiales, seguiran empleandose en
época medieval, especialmente en la arquitectura doméstica donde se seguira
utilizando el tapial de hormigon y de tierra unido a un uso mas generalizado del ladrillo,
mientras que la silleria se reservara principalmente para los edificios de caracter

publico tanto civiles como religiosos.

103 . . .

PASCUAL PACHECO, Josefa. “ Desarrollo urbano de la Valencia musulmana (siglos VIII-XIII)". pp. 61-62, integrado en
VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicion a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado
por Icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.
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7.5. La Mezquita mayor

Es imposible precisar la época en que fue construida la Mezquita aljama (la Mezquita
mayor) que se alzaba, a poniente del alcazar, en los terrenos en que a partir de 1262

se comenzo la edificacion de la Catedral.

(suburbio)
DE ROTEROS
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LA BOATELLA “oot8ntse’ Ejes Cardo y Decumano
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Recinto ciudad islamica
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Escala grafica aprox. en m I Catedral cristiana

Fig. 1. 7.5 La ciudad de Valencia y sus arrabales tras la conquista cristiana de 1238

(Montzje del autor) 104

Una fuente arabe informa que hacia el aino 1104-1105, tras la marcha de las huestes
del Cid, que la habia consagrado como iglesia cristiana, se construy6é un nuevo mihrab

105 3 expensas del cadi 196 de la ciudad, el norteafricano Abd Allah bn Sa’id al-Wachdi.

Montaje sobre plano base extraido de SERRA DESFILIS, Amadeo “Ingenieria y construccion en las murallas de Valencia en
el siglo XIV”. p. 883. Actas del Quinto Congreso Nacional de Historia de la Construccién, Burgos, 7-9 junio 2007, eds. M. Arenillas,
C. Segura, F. Bueno, S. Huerta, Madrid: I. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

C%nsultar también http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 _087-A.SerraD.pdf
105

El mihrab , ubicado en el muro de la quibla, orientado normalmente hacia la ciudad de La Meca, es un nicho u hornacina, o
una pequefia habitacion, que en las mezquitas indica el lugar hacia donde hay que mirar cuando se reza.
106 . . . L . S

Un cadi es un gobernante juez o magistrado de los territorios musulmanes, que reparte las resoluciones judiciales en

acuerdo con la ley religiosa islamica (la sharia).
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Es muy probable que en los primeros afnos de la ocupaciéon musulmana la mezquita
aprovechara el asentamiento de la catedral visigoda, siendo mas tarde cuando
comenzaria su transformacion segun los canones y el gusto de los artesanos de la
época almoravide. Con seguridad, el edificio resultante fue el que en los primeros dias
de octubre de 1238 debieron contemplar el nuevo obispo y su séquito durante las
ceremonias religiosas para la transformacion del mismo en un templo para la

cristiandad.

-d
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Escala gr. ap. enm

Fig. 2. 7.5 Recreacion hipotética de la situaciéon de la mezquita y su entorno, superpuesta sobre la

antigua basilica visigoda y ruinas romanas.107
(Plano del auton

107 o . . . . .
Este plano de recreacién hipotética esta realizado tomando como base la planta de la mezquita de Cérdoba en su primera

fase de construccion, considerando la orientacion que debia tener el mihrab, la extensiéon que debia ocupar y segun la
interpretacion con matices de lo citado por SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.4. Valencia, 1909: (Ver figura y
nota siguientes)

122



A
Piara
T e
ey

10 20 a0
Escala or an. en m

Fig. 3. 7.5 Recreacion hipotética de la situaciéon de la mezquita y su entorno, superpuesta sobre la
catedral (indicando la posicién de la Obra Nova) y situacién del alcazar arabe (actual almudin) 108
(Plano del autor)

La Fig. 3. 7.5 muestra una recreacion hipotética de la mezquita y su entorno, montada
sobre plano de la catedral, realizada por el autor segun una reconstruccion virtual
personal de la planta de la mezquita de Cordoba en su primera fase de construccién,

que debia tener una superficie de unos 2.500 m2 aproximadamente.

Es presumible que, si en Balansiya se construyeron las robustas murallas arabes que
hicieron de esta ciudad la plaza mas fuerte de todo al-Andalus, también lo fue porque

dentro del califato la ciudad de Valencia revestia cierta importancia.

8 Este plano de recreacién hipotética esta realizado tomando como base la planta de la mezquita de Cérdoba en su primera
fase de construccion, considerando la orientacion que debia tener el mihrab, la extension que debia ocupar y segun la
interpretacién con matices de lo citado por SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.4. Valencia, 1909: “...si la puerta
principal de entrada estaba en la plaza, por ser ésta el mercado y el punto mas concurrido, el mihrab se hallaria en lo que es hoy
puerta del Palau, o sea a la parte de oriente. Probablemente comprenderia la mezquita lo que es hoy capilla mayor, abside,
sacristias y capillas del trasagrario por un lado, y por el opuesto otro tanto de espacio. La mayor parte del coro y parte de la entrada
de la puerta principal, pudiera muy bien ser el patio de las abluciones”.
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Fig. 4. 7.5 Mapa del Califato de Cérdoba hacia el afio 1000. 109

En aquella época, Cérdoba era la ciudad mas importante del califato y su capital. Hacia
finales del siglo X su poblaciéon se estima que estaba entre los 100.000 110 y los
250.000 habitantes 111 y, segun cuentan, durante el siglo X fue una de las mayores

ciudades del mundo y un centro financiero y comercial de primer orden. 112

Como corroboracion de la importancia de la ciudad, los historiadores relatan que a
partir del siglo IX las cronicas andalusies mencionan Valencia como sede del
gobernador de una de las coras o provincias del califato cordobés, por lo que la
mezquita, aunque probablemente no tendria la magnificencia de la de Cordoba, debia

ser de proporcionadas dimensiones y de cierta notable escala en el entorno.113

109 - .
GARCIA DE CORTAZAR, Fernando . “Atlas de Historia de Espafa”, pp. 144-153. Editorial Planeta, Barcelona 2005:

Mapa extraido de:
https://es.wikipedia.org/wiki/Califato_de C%C3%B3rdoba#/media/File:Califato_de C%C3%B3rdoba - 1000.svg

0 GARCIA DE CORTAZAR, Fernando . “Historia de Espafia”, p. 55. Editorial Planeta, Barcelona 2003

111 GARCIA DE CORTAZAR, José Angel . “Historia de Espafia Alfaguara Il. La época medieval’, p. 79. Alianza Editorial, Madrid
1980

2 L . . . .
Algunos historiadores hablan de 500.000 habitantes, incluso otros se aventuran a decir que eran 1.000.000 basandose en
recientes hallazgos arqueolégicos de dimensiones superiores a las esperadas.

En la época de esplendor del Califato cordobés, la ciudad de Cérdoba, segin unos historiadores, tenia una poblacion de unos
100.000; segun otros, 250.000 habitantes. La gran mezquita de esa ciudad lleg6, en sus sucesivas ampliaciones, a alcanzar cerca
de 23.500 m2. Aungue resultaria exagerado imaginar que la mezquita mayor de Valencia tuviera las proporciones y dimensiones
de la de Cdrdoba, incluso en sus primeras fases, por diferencias de poblacién (la de Valencia se estimaba en torno a los 15.000
habitantes), a loes efectos de este estudio encaja con bastante precision en la zona y en el entorno dibujar una planta para la
mezquita mayor de Valencia de unos 2.200 m2 aproximadamente , tomando como base una planta ideal inicial basada en la de
Cérdoba.
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Fig. 5. 7.5 Recreacion hipotética de plano de la mezquita, con su orientacion 114
(Plano del autor)

Junto a esta mezquita mayor y por la parte oriental, los arquedlogos han podido
documentar la existencia de unos bafios en el subsuelo de la antigua Carcel de San

Vicente (el anterior mausoleo visigodo) 115.

Su funcién podria haber sido, en un primer momento, dar servicio a los fieles que
acudian a la mezquita con el fin de que pudieran practicar, antes de realizar sus

oraciones canonicas, el preceptivo ritual purificador.

114 o . . . . .
Este plano de recreacién hipotética esta realizado tomando como base la planta de la mezquita de Cérdoba en su primera

fase de construccion, considerando la orientacion que debia tener el mihrab, la extension que debia ocupar y segun la
interpretacion con matices de lo citado por SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia’, p.4. Valencia, 1909:.

En los niveles inferiores de la excavacion que realizé el SIAM en 1989, se hallé el Kardo maximo, prolongacion de la Via
Augusta dentro de la ciudad. Por encima de la via se encontr6 un edificio de planta cruciforme, datado en época visigoda.
Posteriormente se descubrié que se trataba de una capilla funeraria construida para alojar los restos de algun prelado, la cual
formaria parte del conjunto episcopal, probablemente como un anejo de la catedral. Su estado de conservacion era excelente e
incluso uno de los lados del crucero conservaba la cubierta.

El espacio interior de la capilla se hallaba dividido en diferentes estancias mediante tabiques. A lo largo del proceso de excavacion
se llegd a la conclusion de que éstos se habian construido en época islamica para transformar el edificio en bafios palatinos. A
principios del siglo XI se amortiz6 esté fase, arrojando tierra y escombros dentro de la construccion.

Consultar:

http://www.valencia.es/ayuntamiento/infociudad accesible.nsf/vDocumentosWebListado/0A213D1B85257CB7C12572C20023DA4

D?0OpenDocument
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Fig. 6. 7.5 Figuracién de una mezquita mayor tipo y su entorno 116

En la imagen anterior se aprecia una figuracion de mezquita mayor tipo, basada en la
de Cordoba en sus fases iniciales, que es la que nos ha servido para hacer una
reconstruccion virtual personal y que podria ser similar, con matices, a la existente en

Valencia.

Por lo visto hasta ahora, podemos concluir que en ningun momento hemos salido del
“centro”. En el caso de una ciudad islamica medieval, el centro viene marcado por los
dos edificios mas representativos de los poderes publicos y juridico-religioso: el
alcazar, que era el palacio del sultan o gobernador, y la mezquita aljama, donde se
ubica también la sede del juez o “cadi”. Sin embargo, en algunas ocasiones esa

centralidad no es geométrica, pudiéndose ubicar en algun extremo de la ciudad.

En lo que respecta a la Valencia de principios del siglo XIll, las fuentes documentales y
las excavaciones arqueolodgicas prueban que esos dos edificios se localizan en el
espacio del antiguo centro romano-visigodo-bizantino, el “centro histérico” por
antonomasia, donde se situaran , tras la conquista cristiana, las principales sedes de
gobierno civil y religioso: la catedral, el ayuntamiento, el palacio de las cortes y el del

gobernador. 117

6 Extraido de
http://www.artencordoba.com/MEZQUITA-CATEDRAL/Mezquita-Catedral-Cordoba-edificio-plano-ampliaciones.html

BARCELO TORRES, Carmen. “ Valencia islamica: paisaje y espacio urbano”. p. 46, integrado en VV.AA. “Historia de la
ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA, Soni a. Editado por icaro, Colegio
Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.
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8.1. El sitio y la toma de Valencia

Tras la derrota de las Navas de Tolosa, el tremendo debilitamiento de la sociedad
islamica precipito la disgregacion del imperio almohade y la expansion cristiana hacia el
sur. En menos de veinte anos, entre la toma de Mallorca (1229) y la de Murcia (1266),
los estados cristianos duplicaron su extension y se aduefiaron de la mayor parte de la
peninsula ibérica. La presencia musulmana sélo resistiria dos siglos y medio mas en el

reino de Granada.

En la conquista de Valencia, llevada a cabo en 1238, contemporanea por tanto a las
de Cordoba (1236), Jaén (1246) o Sevilla (1248), coincidieron tanto causas generales

como particulares.

Como causas generales y estructurales, podriamos citar las dificultades de la sociedad
musulmana para asegurar su propia defensa mas alla del pago de parias o de la
contrataciéon de mercenarios, la superioridad militar de la sociedad feudal (una sociedad
organizada para la guerra), el momento de expansion que vivia el occidente cristiano
en los siglos centrales de la Edad Media y la crisis por la que atravesaba al-Andalus

tras el desmoronamiento del gobierno almohade en la primera mitad del siglo XIII.

En cuanto a causas particulares y coyunturales, las explicaciones especificas de la
conquista de Valencia vendrian dadas por la pugna existente entre nobleza vy
monarquia en las estructuras de poder de la Corona de Aragén y el estado de
agotamiento y postracion en que se encontraba la sociedad musulmana valenciana,

extenuada por los continuos enfrentamientos internos.

La reticencia inicial de la nobleza a participar en la conquista valenciana se debia a que
los nobles consideraban que la conquista de Valencia reforzaria a la corona e inclinaria
de su lado la balanza del poder. No obstante, Jaime | lograria vencer las suspicacias de

la nobleza para contar, finalmente, con el apoyo de sus barones.

Por su parte, los musulmanes valencianos, desprovistos de suficiente capacidad
defensiva y sin posibilidades de contar con ayuda exterior, no podian ofrecer una
resistencia tenaz. Por ello, y a pesar de que el territorio estaba plagado de castillos, la

mayoria de fortalezas se entregaron sin lucha o incluso sin siquiera ser sitiadas. 118

118 . . ) . L . o .
FERRER, Ramon . “El avance cristiano” y “El final de la valencia musulmana”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni

Furié y coordinado por Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 69-71. Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.

129



En 1227, por si no fuera poco que el aparato de poder musulman estaba practicamente
descompuesto y las luchas internas acabaron por completar el desplome del imperio
almohade, una hambruna afect6 a todo al-Andalus. Ello contribuyd a que ya en 1228, la
situacion de las tierras que mas tarde conformarian el reino cristiano cambiara
radicalmente, generalizandose las divisiones internas y los pactos por intentar

recuperar territorios perdidos.

La debilidad de los musulmanes atraia cruzados de todas partes y Jaime | se encontro
con unas condiciones inmejorables para la intervencion cristiana, que empez6 a tomar
forma hacia 1233. Ante las ofensivas cristianas, los musulmanes fueron replegando
hacia Valencia, no sin antes destruir todas las fortificaciones del territorio que no
estaban en condiciones de defender, para evitar que cayesen en manos del enemigo y
sirviesen como puntos operativos desde donde poder hostigar a la capital. De ahi el
grado de destruccion de muchas de las fortalezas arabes que se encuentran

diseminadas por el paisaje valenciano.

Casi toda la conquista valenciana se consiguié fundamentalmente a través de pactos y
rendiciones de las poblaciones locales. El unico enfrentamiento armado que se dio
realmente en todo este proceso de conquista fue la batalla del Puig, que tuvo lugar a
mediados del mes de agosto de 1237. La derrota del Puig dejé ya sin esperanzas a los
musulmanes valencianos, que renunciaron a cualquier nueva ofensiva y se replegaron

tras las murallas de la ciudad de Valencia a la espera del ultimo asalto.

Jaime |, renunciando a cualquiera de los pactos que los musulmanes le habian ofrecido
y decidido a la conquista hasta el final, inicio el sitio de la capital el 23 de abril de 1238.
La proximidad de la caida de la ciudad y las expectativas de un buen botin siguieron
atrayendo a nuevos contingentes en los meses siguientes, al mismo tiempo que se
incrementaban las incursiones sobre la huerta arrasando cosechas y destruyendo las
infraestructuras hidraulicas y los lugares santos de la zona con el fin de minar la moral
de los sitiados. La ciudad sitiada fue sometida a bombardeos diurnos y nocturnos con
las maquinas de guerra que las huestes cristianas, que hacia el final del verano
contaban ya con unos mil caballeros y unos sesenta mil hombres a pie, habian

construido a las afueras de las murallas. 119

119 .
FURIO, Antoni . “La batalla del Puig y la toma de Valencia”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furié y coordinado

por Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 72-76. Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
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En esos momentos, segun Jaime | describe en su crénica, el “Llibre dels fets’, la
poblacién de la ciudad, que debia rondar los quince mil habitantes que normalmente la
habitaban, se vio notablemente incrementado por aquellos refugiados que habian
acudido a ella huyendo de alquerias y pueblos cercanos, llegando a alcanzarse la cifra

de unos cincuenta mil.

Dentro de las murallas la situacion se hizo insostenible, con una poblacién hambrienta
y hacinada. Ello empujé finalmente a la capitulacion de Zayyan, el ultimo gobernante de
la ciudad, que firmo la rendicién el dia 28 de septiembre. El acuerdo de rendicion
garantizaba no sélo la vida de los sitiados sino también los bienes que pudieran

llevarse consigo.

En los dias siguientes, y escoltados por el propio Jaime |, unas cincuenta mil personas
abandonaban la ciudad en direccion a Cullera. El ultimo en salir fue Zayyan, que lo hizo
el 8 de octubre, y al dia siguiente, 9 de octubre de 1238, el monarca cristiano hacia su

entrada solemne en Valencia.

Fig. 1. 8.1 Entrada de Jaime | en Valencia 120

0 _. . . . -
Pintura de Fernando Richart Montesinos, 1884. Museo de Bellas Artes de Castell6n. Depésito del Museo del Prado.
Extraido de http://valenciabonita.es/2016/01/08/senor-obispo-boca-cerrada-no-entran-moscas/
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8.2. El reparto

En esa fecha de 1238, cuando el monarca cristiano hace su entrada solemne en
Valencia, la ciudad poseia una neta impronta islamica en su configuracion urbanistica y
en el uso de sus espacios publicos y privados. En torno al recinto amurallado o
«medina» habian crecido algunos arrabales con funcidn residencial y artesanal como la
Boatella, Roteros, la Xerea y otro, mas reducido, entre las puertas de la Caldereria y

bab-al-Hanax en el sector occidental.
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Fig. 1. 8.2 La ciudad de Valencia y sus arrabales tras la conquista cristiana de 1238

(Montaje del auton) 121

A partir de ese momento y a lo largo de la segunda mitad del siglo XllII y todo el XIV,
tendra lugar un largo proceso en el que todo el ambito urbano y la huerta que lo
rodeaba con sus alquerias seran repartidos y ocupados por los nuevos colonos

cristianos.

121 . . - - .
Montaje sobre plano base extraido de SERRA DESFILIS, Amadeo “Ingenieria y construccion en las murallas de Valencia en

el siglo XIV”. p. 883. Actas del Quinto Congreso Nacional de Historia de la Construccién, Burgos, 7-9 junio 2007, eds. M. Arenillas,
C. Segura, F. Bueno, S. Huerta, Madrid: I. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.
Consultar también  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 087-A.SerraD.pdf
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Ese proceso estuvo regulado por distintos aspectos: cambios en el parcelario
residencial, la instalacion de nuevas fundaciones religiosas (parroquias y conventos,
principalmente) y la implantacion de nuevos centros de poder en el palacio episcopal, la

curia o sede del gobierno local y la residencia del rey en el Real extramuros.

Todos los que habian acudido a la conquista de Valencia habian venido por diversos
motivos, pero a todos les unia la esperanza de obtener un buen botin. Con el fin de
mantener a su lado a tan diverso grupo de hombres de armas para la toma de la
ciudad, Jaime | empez6 a prometer recompensas sobre aquellos bienes de los que

pensaba disponer muy pronto cuando Valencia fuese ocupada.

La recopilacion notarial de estas promesas de donacién es lo que se conoce como el
primer volumen del “L/ibre del Repartiment’.

T_ " - mm
e — -
1 4 ’ R T i L R L L U e i B
! e "-n-in-“""""'“f'"‘_'l?‘ o | : A
ke 1 ¥ = S - e
; I e e . S o o =
e . 2 SR, SR L
4 R i =2
= '1'. i, g sl
r W = B | ¥, 3 {
F ¥y e i . g o - oy |
-
orut i £ |
T N T g |
- . ], PR [
L1
(. s, b eslerss ¥ -y
r Bl o g e
S T o
PR iy, | ! Y
e L - - il
- II C
o Sl |t cnmar D Saph s
L. e L
| ¥
sk rd e e B i % e —~ .
| =, ]
|8 e il 3
- # & B[ ¥ W T2
I I gy e
g Bt o o
e : b
- — — .“. i
a— F
--'r.' -y -".-..--.1 I !l'- - P e bk -
- " |
o wr P O L e
! i =P, dga
ke A o  ri = F
o b B i € ‘ T, 3 ik ol
= B - ;i‘“;- ..__J_..:-q.n? ‘ ""i—-"h—_—-b;“" e eyt 'I,
9 (] AP
o I T i — L e i e v, DR R : 1
& I "_}'-n_-:dr-:'l -‘."" Oty « e Pa j |
G | My .. s e _ _ ey

Fig. 2. 8.2 Llibre del Repartiment 122

En él se recogen 1.829 concesiones, en su mayoria de los afos 1237 a 1239, que
constituyen la fuente primera y basica con que se cuenta para conocer a los primeros

beneficiarios de tierras y alquerias en el entorno de la ciudad.

122
GUINOT, Enric . “El reparto de la ciudad”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furié y coordinado por Juan Vicente

Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 77-79. Levante-EMV y Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
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8.3. El urbanismo tras el reparto de la ciudad

Gracias a este “L/ibre”123 se sabe que el reparto inicial no fue duradero y que, asi como
las viviendas islamicas habian acogido familias extensas en espacios introvertidos en
torno a un patio, los nuevos colonos prefirieron una parcela urbana de tamafo mas
reducido y unas casas mejor comunicadas con la via publica a través de la linea de

fachada.

En cualquier caso, la poblacion cristiana tardé en asentarse y ocupar los espacios
libres de las 3.000 casas mencionadas en el “Libre del Repartiment’, de manera que a
finales del siglo Xl se calcula que existia una poblacion inferior a 20.000 personas vy
en 1355, después del azote de la peste, se ha estimado que vivian en Valencia entre
25.000 y 28.000 habitantes, que llegarian a alcanzar en 1489 los 40.000.

Poco a poco se fue desarrollando un mercado inmobiliario en el que invertian
mercaderes, banqueros, juristas o la pequefia nobleza urbana y donde los grupos
sociales menos pudientes tenian que conformarse con alquilar piezas de casas o
viviendas modestas, ya que las propiedades musulmanas fueron divididas entre varias

familias. 124

Las primeras pautas de la intervencién arquitectonica en la ciudad consistieron en
ocupar el area urbana y construir alla donde fuese necesario. Los distintos capitulos y
rubricas de los fueros ( “Els Furs’) regulaban los mas variados aspectos de la
convivencia social y fomentaban la construcciéon de casas, molinos, hornos, banos,
puentes y demas obras de infraestructura mientras se respetasen los espacios publicos

de calles y plazas.

Los muros, valladares y barbacanas de la ciudad fueron donados en 1251 a los
vecinos, con la obligacion por parte de éstos de contribuir a su mantenimiento y al de

las demas obras publicas como puentes y acequias.

123 . . . . . .
Como complemento documental, se dispone de un tercer volumen del mismo Repartiment, que no es sino un inventario,

mandado hacer por el mismo rey en abril de 1239, de las personas que realmente habian tomado posesion de las casas que les
habian sido concedidas dentro del recinto amurallado de la ciudad. Los cuadernos van barrio por barrio identificando cada casa y
anotando el concesionario cristiano que la ha ocupado legalmente, asi como las irregularidades y las ausencias.

(Ver nota anterior, p. 78)

124 SERRA DESFILIS, Amadeo “Ingenieria 'y construccion en las murallas de Valencia en el siglo XIV”. p. 884. Actas del Quinto
Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Burgos, 7-9 junio 2007, eds. M. Arenillas, C. Segura, F. Bueno, S. Huerta,
Madrid: |. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

Consultar también  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 087-A.SerraD.pdf
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Asimismo, las plazas se reservaron como espacios publicos, especialmente la del
mercado situada junto a una puerta de la muralla, prohibiéndose, segun los privilegios
datados en 1251 y 1283, el construir en ellas nuevos edificios, restriccion que se

extendia al circuito defensivo de la muralla con los fosos y barbacanas.

Los derribos y las nuevas construcciones fueron transformando poco a poco el paisaje.
Muy pronto, ya en el siglo XIV, se comenzé a hablar con desdén de las casas
«moriscas» al considerarlas como un vestigio de un pasado incobmodo que convenia
dejar atras, aplicandose este calificativo a todo elemento urbano contrario al ideal de

“decorum”vigente entonces. 125

Capitulo de importancia merecen las operaciones de urbanizacion conocidas como
pueblas (“pobles’) que se llevaron a cabo preferentemente fuera del recinto de la
medina, donde encontraban menos condicionantes, pero que también tuvieron como

escenario el nucleo de la ciudad islamica.

Aun cuando estas intervenciones surgieron en la segunda mitad del siglo XIll,
comenzaron a ser especialmente numerosas a principios del s. XIV, caracterizandose
fundamentalmente por ser planes de urbanizacion de iniciativa privada para poner en
valor terrenos mediante la construccidon de viviendas e infraestructuras cuya

explotacion favoreciera la aportacion de diversas fuentes de renta.

De esta manera, ademas de las parcelas destinadas a las casas (“patis” o “patuum
domorum”), que a veces tardaban en ocuparse, se trazaban ejes viarios y se construian
infraestructuras y servicios como hornos, banos u hospitales, pero sobre todo

conventos.

Se han contabilizado mas de treinta pueblas, conocidas todas ellas por el nombre de su
promotor, alguien que estaba bien situado en la sociedad valenciana y que podia hacer
valer su voz en la toma de decisiones que se llevaban a cabo en los 6rganos
competentes en materia urbanistica. Este promotor era generalmente algun magnate
enriquecido con el comercio, las finanzas, una carrera de jurista o las oportunidades
que daba la confianza del rey y de su corte, y que buscaba los beneficios seguros de
un mercado inmobiliario en expansion, para de esta forma poder aspirar al

ennoblecimiento de su linaje.

125
SERRA DESFILIS, Amadeo. Op. cit, p. 884. I. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

Consultar también  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5_087-A.SerraD.pdf
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Los habitantes de las “poblas’ generaban y abonaban rentas, bien fuera por los solares
0 “patfs’, por las casas construidas o por el uso de los servicios sujetos a derechos
seforiales como los hornos o los banos. Las pueblas, que revelan el impulso de la
iniciativa privada y la voluntad de planificacion, definen también al mismo tiempo las
zonas de expansion urbana que a medio plazo, hacia mediados del siglo XIV,
quedarian incluidas en las nuevas murallas medievales que fueron levantadas, por
orden de Pedro el Ceremonioso entre 1356 y 1370, bajo la direccion del maestro
picapedrero Guillem Nebot, y que perduraron envolviendo el recinto de la ciudad hasta

su derribo en el siglo XIX.
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Fig. 1. 8.3 La puebla de “/es parres’ en la ciudad de Valencia hacia 1370, ya con las murallas
medievales

(Montzje del autor) 126

126 Montaje sobre plano base extraido de SERRA DESFILIS, Amadeo “Ingenieria y construccion en las murallas de Valencia en
el siglo XIV”. p. 885. Actas del Quinto Congreso Nacional de Historia de la Construccién, Burgos, 7-9 junio 2007, eds. M. Arenillas,
C. Segura, F. Bueno, S. Huerta, Madrid: I. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

Consultar también  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 087-A.SerraD.pdf
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Fig. 2. 8.3 Construccién del nuevo recinto amurallado de Valencia en el siglo XIV, segun el grabado del

frontispicio de “La Primera Parte de la cronica general de toda Espafia y especialmente del reyno de

Valencia’, de Pere Antoni Beuter, Valencia 1546. 127
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Fig. 3. 8.3 “Primera Parte de la cronica general de foda Esparia y especialmente del reyno de Valencia',

original y traduccién al espafiol. Pere Antoni Beuter 128

127
SERRA DESFILIS, Amadeo. Op. cit, p. 889. |. Juan de Herrera, SEdAHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

Para la construccion de las murallas medievales, ver texto completo pp. 885-894.
Consultar también  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 087-A.SerraD.pdf

Pere Antoni Beuter, Valencia 1490-1554, fue un historiador y exégeta valenciano. De origen aleman, estudi6 Humanidades

en la Universidad de Valencia. Fue secretario del arzobispo Erhard de la Marche a quién, en 1527 dedic6 uno de sus
tratados, Caerimoniae ad Missam. En 1540 fue destinado a Roma, donde fue nombrado predicador apostoélico por el papa Pablo
Ill. Ya de regreso en Valencia, fue rector de la catedra de Sagradas Escrituras y Antiguo Testamento.
Sus obras principales fueron historiogréaficas, entre las que destacan su Primera p art de la historia de Valencia de 1538 en la que
trata el tema de la fundacion de Valencia. El tratado tuvo éxito por lo que redact6 una nueva version en espafiol en 1546. La
segunda parte de la obra fue redactada por completo en espafiol y publicada en 1550 bajo el nombre de Segunda parte de la
cronica general de Espafia. La tercera parte sigue siendo inédita al no haber sido encontrada todavia. (Wikipedia)
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8.4. Fueros vy privilegios

El reparto de casas y tierras que se produjo entre los cristianos que habian participado
en la guerra fue uno de los asuntos que trajo como consecuencia la conquista de la

ciudad. Pero no fue el unico.

Aunque el emplazamiento fisico y material era el de la anterior ciudad islamica, el
nuevo hecho urbano significaba que debia adoptarse de forma casi inmediata una
nueva ciudad que respondiese a los canones del nuevo ambito del mundo cristiano
feudal. De este modo, la sociedad feudal cristiana, aprovechando en parte las
estructuras fisicas que se encontrd, procedid, como hemos visto, a construir un nuevo
concepto de ciudad, tanto en sus aspectos econdmicos, sociales y politicos como en

los urbanisticos, religiosos y culturales.

Asi, en los primeros afios que siguieron a la conquista, el rey fue dotando a la ciudad
de los medios e instituciones necesarias para su buen funcionamiento. Para ello fueron
promulgados, en 1239 o quiza en el mismo 1238, “E/s Furs’, una especie de acta
fundacional del nuevo reino, que recogian una muy completa legislacién en materia de
derecho civil y criminal, basada no tanto en la tradicién feudal como en el derecho

romano Yy la supremacia del poder real. 129

A los pocos dias de su entrada en Valencia, el 21 de octubre de 1238, Jaime |
confirmaba la donacion, protestada por el nuevo obispo, de mezquitas, oratorios y
cementerios que habia hecho a diversos particulares, por encontrarse en medio de de

sus huertos, campos o vifas.

Junto a “Els Furs”, el otro gran pilar del ordenamiento juridico de la ciudad y del reino
fueron “Els Privilegis’, concedidos por el rey a instancias de los mismos beneficiarios,

generalmente a cambio de algun tipo de compensacion econdmica.

En base a toda la serie de privilegios (“Els privilegis”), aparte de todas las concesiones
que se realizan, consta que a la catedral de Valencia se le asigno, ademas de todas las
mezquitas y cementerios de la ciudad, la propiedad de diversas casas, tierras, huertos
y las dos terceras partes del diezmo sobre todas las cosechas y otros productos no

agricolas.

129
GUINOT, Enric. “El arranque de la ciudad cristiana”, en Historia de la ciudad, dirigido por Antoni Furié y coordinado por

Juan Vicente Garcia Mansilla y Javier Marti. pp. 79-80. Levante-EMV y Universitat de Valéncia, Valencia, 1999.
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Fig. 1. 8.4 “Els Furs de Valéncia . Primera péagina y detalle 130

130 Manuscrito del siglo XIV (restaurado), conservado en el Archivo Municipal de Valencia
Restauracion del Libro iluminado de Els Furs de Valéncia. Departamento de Material de archivo y obra grafica, Departamento de
Metal y orfebreria. Instituto Valenciano de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales. Generalitat Valenciana.
Para informacion sobre el proceso de restauracion, consultar:
http://es.slideshare.net/GvaRestauracin/el-llibre-dels-furs-de-valencia
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8.5. El cambio de credo religioso

Desde el punto de vista de lo que en el presente estudio interesa, el hecho mas
trascendente de la conquista cristiana lo constituye el primero de los hechos que realiz6
Jaime I: el establecimiento y construccion de un nuevo templo, una catedral cristiana,

en el lugar que antes ocupaba la mezquita mayor.

No se trataba de un hecho inconsciente ni arbitrario. Era necesario cambiar las
estructuras religiosas de la ciudad. Asi pues, la solemne toma de posesion de la ciudad
el 9 de octubre de 1238 se representd como una cabalgata militar y culminé con un 7e

Deum en la antigua mezquita, ya consagrada como catedral.

Una vez que la poblacion musulmana habia sido expulsada, los colonizadores tenian
que adaptar el entorno urbano a un nuevo orden politico, una nueva estructura social y
unas renovadas referencias religiosas. En definitiva, se trataba de posicionar y asentar
un modo de vida radicalmente diferente al anterior en un espacio urbano que aun

conservaria durante mucho tiempo el caracter musulman.

El principal paso que en ese sentido se dio para cristianizar la ciudad fue la conversion
de la mezquita mayor en catedral y el establecimiento de una red de iglesias
parroquiales sobre algunas mezquitas de barrio islamicas que reemplazasen la llamada

a la oracioén por el toque de campanas.

Un siglo después de la conquista, la ciudad aun conservaba las mismas caracteristicas
urbanas que habia tenido en época musulmana en cuanto a trazado sinuoso de calles
e islas de casas con total irregularidad, pero su fisonomia iba siendo transformada
paulatina e incesantemente mediante la sustitucion de las casas de tipo arabe por otras
adaptadas al nuevo estilo de vida cristiano y por la construccion de iglesias y conventos

y de los nuevos edificios publicos de instituciones sociales y benéficas. 131

Entre las piezas principales que debian estructurar el area urbana con sus
demarcaciones estaban la parroquia de San Pedro (adosada a la catedral), San
Salvador, San Esteban, San Lorenzo, Santo Tomas, Santa Catalina, San Andrés, San

Martin, San Nicolas, San Juan del Mercado y Santa Cruz.

131
SANCHIS GUARNER, Manuel. “La ciutat de Valéncia. Sintesi d Historia i de Geografia urbana’. p. 91. Publicado por

Ajuntament de Valéncia, Valencia 1983.
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Estas piezas se combinaban con los enclaves de los conventos mendicantes (sobre
todo los masculinos de Santo Domingo, San Francisco, San Agustin y el Carmen, pero
también los de monjas de las ramas femeninas de estas 6rdenes) y de otras ordenes
religiosas (frailes de la Merced y Trinitarios, monjes de San Vicente, monjas
cistercienses de la Zaidia) y militares (Caballeros del Temple y del Hospital
principalmente), asi como las instituciones asistenciales de inspiracion religiosa (los

hospitales y la Almoina). 132 (Ver fig. 1. 8.3)

Ya se ha comentado anteriormente que es imposible precisar la época en que fue
construida la mezquita mayor, de la que no se ha encontrado todavia ningun vestigio
(quiza por encontrase bajo la cabecera de la catedral, sin excavar), si bien se sabe que
la primitiva mezquita se aprovecho, en los primeros tiempos de dominio musulman, de
la anterior catedral visigoda, y que, posteriormente, cuando se decidio la construccion
de la mezquita mayor, ésta se alzaba, a poniente del alcazar, en los terrenos en que a
partir de 1262 se comenzd la edificacion de la catedral. (Ver capitulo 7.5 La mezquita

mayor)

Segun las historiadoras T. Simé y A. Sebastia, existe constancia documental de que,
tras la conquista, la mezquita, ya consagrada para el culto cristiano, persistié algunas
décadas con las sentencias alcoranicas en las paredes hasta que el 22 de junio de
1262 el obispo fray Andreu de Albalat resolvio demoler el edificio y construir una nueva
catedral segun los planes y direccion del maestro Arnau Vidal para lo cual, ese dia se

considera que fue colocada la primera piedra.

Segun dichas fuentes'33, la antigua mezquita-catedral se corresponderia con el actual
transepto de la catedral, siendo la puerta de los Apdstoles la entrada y la puerta de la

Almoina el mihrab. 134

132 SERRA DESFILIS, Amadeo. “ Nuevamente cristiana, bella y atractiva, la ciudad de Valencia entre los siglos XlII al XV". p. 64,
integrado en VV.AA. “Historia de la ciudad” con edicién a cargo de TABERNER PASTOR, Francisco y DAUKSIS ORTOLA,
Sonia. Editado por icaro, Colegio Territorial de Arquitectos de Valencia (COACV), Valencia 2000.

Consultar también SANCHIS GUARNER, Manuel. “La ciutat de Valéncia. Sintesi d"Historia i de Geografia urbana”. pp. 92-93.
Publicado por Ajuntament de Valéncia, Valencia 1983.

SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia’, p.4. Valencia, 1909.

SIMO, Trinidad y SEBASTIA, Anna. . “ Gran Enciclopedia de la Comunidad Valenciana’. pp. 214-216, Editorial Prensa
Ibérica- Levante-EMV. Volumen IV. Valencia, 2005. .

134
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8.6. El por qué de la posicion y la orientacion

El estudio desarrollado nos da respuesta al por qué de la ubicacion de la catedral y a
su posicidon en la trama urbana. La antigua ubicacion de la mezquita mayor en este

solar, tenia la orientacion de su planta 126° SE en direccion a la Meca.
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Fig. 1. 8.6 Orientacion de Valencia respecto a La Meca (ver fig. 5. 7.5)

(Montaje del autor) 135

El término "orientar" proviene de una antigua tradicion segun la cual cuando los
maestros de obras recibian el encargo de edificar una iglesia, hacian los calculos
precisos buscando el este para orientar el edificio. De esta manera, pues, la posicion
habitual de la nave principal de las mismas era en direccidn este-oeste. 136

En el Tratado de Arquitectura de Benito Bails “De /a arquitectura civil', impreso en
Madrid en 1796, este autor dice textualmente: “La posicion de /las primeras iglesias fue
de poniente a levante, quiero decir que tenian su entrada al occidente y la cabecera al
oriente. No sabemos en qué se fundarian los primeros chistianos (sic) al adoptar esta
practica, que se ha seguido constantemente menos en los tiempos modernos, quando

(sci) lo han estorbado sujeciones irremediables del sitio...”. 137

135 Google Maps.

Algunos estudiosos han podido constatar que muchas iglesias estan orientadas hacia el punto del horizonte por donde sale el
sol el dia exacto de la festividad religiosa o del santo al que esta dedicado el templo. .

BAILS, Benito . “De la arquitectura civil’. p. 811. Tomo segundo, Texto. Editado por Colegio Oficial de Aparejadores y
Arquitectos Técnicos de Murcia. Valencia, 1983.
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El caso de la catedral valenciana es diferente. Cuando las tropas cristianas con su rey
a la cabeza y el arzobispo que le acompanaba en las campanas, toman posesion de la
ciudad, uno de sus principales propositos era transformar el edificio religioso del
antiguo credo por uno nuevo de culto cristiano. Para ello, lo primero era suprimir

cualquier signo anterior.

Por ese motivo, una de las primeras operaciones debidé de ser abrir el muro de la
“quibla” eliminando el “mihrab”, que era el punto de focalizacion del rezo musulman,

para eliminar cualquier vestigio de la antigua religion. 138

Esta apertura se considera que es donde mas adelante estara, aproximadamente, la
puerta del Palau, opuesta a la puerta de los Apostoles al otro lado del transepto en esa

misma direccion.

De esta manera, con el unico propdsito de asentarse sobre las fabricas arruinadas y
reducidas a escombros de la antigua mezquita y eliminar la referencia oriental, al
construir la catedral lo haran con el eje principal de sus naves en sentido 36° noreste-
suroeste, ortogonal a la direccion de los 126° sureste de la mezquita, sin seguir el

orden habitual para la orientacion que cualquier catedral solia tener. 139

138 . . L . . o .
ALMAGRO GORBEA, Antonio . “De mezquita a catedral. Una adaptacion imposible”. Simposio internacional sobre la catedral

de Seuvilla en el contexto del gético final. Sevilla, 2007.

Ver p. 26:

“ A la purificacion ritual de éste seguia forzosamente un cambio en sus significados. Esto se manifestaba marcando y enfatizando
todos aquellos aspectos visuales y funcionales que permitian identificar las diferencias entre una religién y la otra, entre la forma de
usar el edificio por unos o por los otros. En el caso del Islam y el Cristianismo, la primera marca identificadora en lo que a la
estructura y funcion se refiere tiene que ver con la orientacion de las ceremonias y actos religiosos y por tanto del espacio en el que
se realizan. En la religion musulmana es preceptivo que el individuo adopte para la oracién una posicién mirando en direccion a la
Meca. Este hecho resulta un signo claramente identitario y que incluso en sus origenes vino a suponer una diferenciacion de la
religion fundada por Mahoma respecto a las otras dos religiones monoteistas y, en concreto, una repulsa hacia sus creencias y
ritos. Es sabido que en un principio el propio profeta dirigia su oracién hacia Jerusalén, a semejanza de los

judios, hasta que en un determinado momento, estando ya en Medina, ordené a sus seguidores orar en direccion a la Meca como
signo de ruptura con los judios y, de hecho, también con los cristianos.”

Ver figura 1. 9.1
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9. LA CATEDRAL CRISTIANA
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9.1. La primera misa

El dia de la semana era un sabado. La fecha, la ya conocida por todos y que todavia se
sigue celebrando: 9 de octubre de 1238. Segun cuentan las fuentes documentales, tras
18 meses y 11 dias de sitio, el rey D. Jaime | de Aragon hizo su entrada en la ciudad
ese dia y en cumplimiento de una promesa consignada en privilegio fechado en Lérida
a 28 de octubre de 1236, ordend purificar la mezquita mayor para asi convertirla en

templo catdlico.

Se presentd en el lugar en compania del arzobispo de Tarragona Pere Albalat, que le
habia acompafado durante la campana, puso en ella el altar portatil que llevaba
siempre en sus campanas con una imagen pintada en madera de la Virgen Maria y

dispuso que en él se celebrase la misa. 140

Plazade
Bcicado

0 10
Escala grafica aproximadaen m

Fig. 1. 9.1 Lugar donde, segun la tradicién, se celebré la primera misa (remarcado en rojo) 141
(Plano del autor)

140 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, pp.2-3. Valencia, 1909.

141 o p . . . .
Este plano de recreacion hipotética esté realizado tomando como base la planta de la mezquita de Cérdoba en su primera

fase de construccion, considerando la orientacion que debia tener el mihrab, la extension que debia ocupar y segin la
interpretacién con matices de lo citado por SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.4. Valencia, 1909:

Segun esta hipétesis, en el plano se superpone la mezquita a la cabecera de la catedral, indicando la posicién de la Obra Nova,
para apreciar mejor las relaciones planimétricas entre las distintas obras.
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Anfigua capilla de
San Jaime

Altar donde se celebrd
la primera misa

SR

Antigua capilla de San Nicolas
1289 — renovada en 1397

Arigua capilla de
Santa Catarina
Capilla dels Tapiners ——
Antigua capillade ——
MNira Sra de la Peste

Capilla de la cofradia de la
Virgen de los Desamparados

Capilla de San Antonic
{San Dionisio y Margarila)

Fig. 2. 9.1 Lugar donde, segun la tradicion, se celebrd la primera misa, con indicacion de las primitivas

capillas de la parte del evangelio correspondientes a la zona donde se ubicara posteriormente la Obra
Nova 142
(Plano del autor)

Segun las fuentes documentales, una vez purificada la mezquita, 143 construy6 en ella

un altar el maestro de obras de Teruel Juan Pintor.

142
SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.5 nota 1y pp. 317-318. Valencia, 1909

143 . . o . . o .
ALMAGRO GORBEA, Antonio . “De mezquita a catedral. Una adaptacion imposible”. Simposio internacional sobre la catedral

de Sevilla en el contexto del gético final. Sevilla, 2007.

Respecto al rito de purificacién, ver p. 25:

“...la reconversion de los espacios de culto del oponente para su uso por la religién propia jugé un papel fundamental. No cabe
duda por tanto, que la apropiacion de esos lugares era una de las maximas expresiones de la apropiacion del territorio
conquistado, y maxime cuando el edificio, por su historia o por su calidad y vistosidad, encerraba evidentes significados simbélicos
para el vencido. Era, en cierto modo, una forma de privarles de parte de su identidad. También en las consideraciones puramente
religiosas, eliminar un lugar de culto de la religion considerada abyecta, era no sélo hacer prevalecer la superioridad de la propia,
sino eliminar un foco de su influencia. Por ese motivo, el lugar debia ser previamente “purificado”, como paso previo a su posterior
apropiacion. La purificacion y consagracion de un edificio islamico para su uso como lugar de culto cristiano seguia un rito
perfectamente establecido en el pontifical romano. No tenemos una descripcion detallada de la ceremonia realizada en la aljama
sevillana, pero si la poseemos de la consagracion de la mezquita de Cordoba recogida en la Primera Cronica General y en la
Cronica latina del obispo de Osma. Con casi total seguridad podemos aplicar cuanto se narra de la consagracion de la mezquita
cordobesa al caso de la sevillana... La misma tarde del dia de la entrada de los castellanos en la ciudad se procedi6 a la
purificacion y dedicacion del edificio. Con la presencia de todos los obispos que acompafaron al monarca en la campafia, tras
entonar la antifona Adesto Deus solicitando el auxilio de la Trinidad, se bendijo el agua con sal con la que se realiz6 la aspersion
del exterior mientras en procesion se rodeaba la mezquita por tres veces. A continuacion, y entrando ya en el edificio, sobre una
capa de ceniza extendida en el suelo, el obispo consagrante escribié sobre dos bandas dispuesta en cruz diagonal las letras de los
alfabetos griego y latino con lo que tomaba posesién de todo el espacio de la antigua mezquita para destinarlo al culto cristiano.”
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El domingo siguiente celebro la misa en él el arzobispo de Tarragona y seguidamente
declaré éste la ereccion del nuevo templo en catedral, cre6 doce canodnigos y el
arcediano mayor y proclamo obispo a Fr. Berenguer de Castellbisbal, manifestando
después que en virtud de lo dispuesto por la Santa Sede, la iglesia de Valencia

quedaba como sufraganea de la de Tarragona. 144

También mando construir el mismo arzobispo, algunos dias después, los altares de

Santa Maria, de San Pedro y de Todos los Santos. 145

144 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.3 nota 1. Valencia, 1909

145
SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y escultores de la Catedral de Valencia”, p.3. Archivo de Arte Valenciano. Valencia,
1933
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9.2. La primera piedra

Durante los primeros afnos, tras la solemne ceremonia de la primera misa y la
conversion de la mezquita en un templo cristiano, estas instalaciones se fueron
adaptando para el nuevo culto sin un plan meditado para el nuevo edificio que el
arzobispo Albalat tenia en mente. Se ignora cuando fue delineado éste, aunque no

debio tardar mucho tiempo después de la transformacion de la mezquita en iglesia.

Por aquellas fechas, el nuevo templo catélico no pasaba de la categoria de un edificio
renovado que, por su capacidad y dificil arreglo, no bastaba para satisfacer las
necesidades de los fieles ni ofrecia la seguridad necesaria dada su antigiedad.
Teniendo esto en cuenta, el obispo Andreu Albalat 146 | que confiaba en la piedad de
los fieles y en los sufragios de la burguesia local para llevar a cabo una gran obra,
determiné el derribo de la mezquita y la construccion de un nuevo templo que fuera

digno de la religiosidad e importancia de la ciudad. 147

Antes de esto, existe documentacion que revela que apenas habian transcurrido diez
afos desde la purificacion de la mezquita tras la entrada en la ciudad, el rey D. Jaime,
con el deseo de que pronto fuera un hecho el comienzo de las obras de la que habia de
ser “ecclesia mater’ de la nueva diocesis, habia ido preparando el terreno mediante la

compra de terrenos alrededor y determinadas disposiciones encaminadas a tal fin.

Segun las fuentes consultadas, para ello expidid, el dia 8 de abril de 1249, un
“Statutum Regio’, recogido en el “Aureum Opus’ y el “Liber Instromentforun de la
catedral, prohibiendo que alrededor de la iglesia se edificasen pérticos, arcos, portadas
de ladrillo, puentes, techumbres y cualquier edificio cubierto, ni tan siquiera reedificarlos
y ordenando que las casas adosadas al templo, una vez derribadas, no pudieran
reedificarse. Ello da prueba de las intenciones del rey de que en el lugar de la antigua
mezquita se levantase un templo magnifico en honor de Madona Santa Maria de la

Seu, como él la llamaba. 148

6 El obispo D. Fr. Andreu Albalat, dominico , era hermano del primer obispo de Valenciay arzobispo de Tarragona Pere Albalat.
Fue elegido obispo de Valencia el 4 de diciembre de 1248, siendo confirmado por el Papa Inocencio IV el 25 de febrero de 1249.
al?pontificado, que dur6é més de 27 afios (1248-1276), ha sido uno de los més largos de la Didcesis valenciana.

SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.5. Valencia, 1909

148
SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia’, p.4. Valencia, 1909 y SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y
escultores de la Catedral de Valencia”, p.3. Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1933
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Segun distintas noticias y testamentos documentados, una vez que la mezquita fue
convertida en un templo catdlico, se sabe que en ella, en un tiempo, existieron

claustros y capillas. 149

Fue el obispo Fr. Andreu Albalat quien dio principio a las obras de la catedral siguiendo
un plan determinado. Al parecer, segun cuentan las cronicas, para ello buscd un
arquitecto y practico al que encomendo la direccion y ejecucion de las obras después
de discutir con el rey y con personas entendidas los planos a los que debian ajustarse

las mismas.

Es muy posible que en tiempos del obispo Albalat habia un maestro de obras de la
catedral que fue, posiblemente, el autor de la traza del plano para la planta del nuevo

edificio. Se trataba de Arnaldi Vitalis (Arnaldo Vidal), un artista de origen catalan.150

Sobre los restos indispensables del antiguo edificio de la mezquita, que habia ido
siendo derribado por partes para poder celebrar durante los primeros 24 anos los ritos
de la nueva religidn, el dia 22 de junio de 1262 fue colocada la primera piedra, como lo
atestiguaba una lapida que existia en la pilastra de unas antiguas capillas, las de

Santiago y el Buen Ladrén, desaparecidas en las obras de renovacién del siglo XVIII.

Anno Domini M. /
CC.LXI.-X kalend. Ju /

i fuit positus primarius lapis /
in Ecclesia Beate Marie /
sedlis Valentine per/
venerabilem patrem /
fratem Andream /
tertium Va /

lentine Civitatis Episcopum

Fig. 1. 9.2 Supuesta inscripcion que atestigua la colocacion de la primera piedra

(Montaje del autor)

149
SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y escultores de la Catedral de Valencia”, pp. 4-5. Archivo de Arte Valenciano.

Valencia, 1933

SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y escultores de la Catedral de Valencia”, pp. 6-8. Archivo de Arte Valenciano. Valencia,
1933
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La traduccion literal de la inscripcidn de esa lapida seria:

‘En el ario del Sefior de 1262, a 10 de las calendas %1 de julio (22 de junio) fue
colocada /la primera piedra en la iglesia de Santa Maria, Seo de Valencia, por e/

venerable padre Fray Andreu, tercer obispo de la Ciudad de Valencia”

Se tiene conocimiento de dicha inscripcion gracias a Pahoner 152 que fue, tal vez, la
ultima persona que pudo ver fisicamente la lapida fundacional y que en uno de los
tomos de sus “Especies perdidas’ la reprodujo, hacia 1756, escrita con caracteres

goticos, aunque con equivocaciones, segun cita Sanchis Sivera. 153

El que la inscripcidon que menciona la fecha de la primera piedra, suponiendo que dicha
fecha sea cierta, se hallase en la pilastra mencionada, situada en el centro de la girola,
no prueba nada absolutamente de que alli fuera el lugar donde dio principio el inicio de

la obra, aunque asi es considerado desde siempre.154

La inscripcidon se colocoé seguramente en aquél lugar porque junto a aquella pilastra fue

donde se dio sepultura al obispo Albalat. 155

1 Los romanos tenian un sistema muy complicado, heredado de la época del calendario lunar, para indicar los dias del mes, lo
gue muchas veces induce a error en las fechas de datacion. No numeraban los dias del 1 al 31, sino que en cada mes habia tres
dias claves: las calendas, las nonas y los idus. Las calendas eran el primer dia de cada mes, que en un principio debia coincidir
con la Luna Nueva. De esta palabra deriva calendario.

En este caso, a 10 de las calendas de julio vendria a equivaler a la fecha 22 de junio.

152
Joan Pahoner (1700-1781) fue un presbitero beneficiado, archivero catedralicio que, segun escribe Sanchis Sivera en su libro

La Catedral de Valencia, pp. XI-XII, escribié once gruesos tomos formados de noticias e todas clases, sin orden ni concierto, pero
muy utiles por citar los documentos de donde las toma.

3
SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.5 nota 1. Valencia, 1909 y SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y

escultores de la Catedral de Valencia”, p.7. Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1933

154 ) . . . . .
SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y escultores de la Catedral de Valencia”, p.8. Archivo de Arte Valenciano. Valencia,

1933

En la actualidad se trata de la capilla del Cristo de la Buena Muerte, renovada en estilo neoclasico en el siglo XVIII por Antonio
Gilabert y Lorenzo Martinez. En la pared de la izquierda de la capilla se encuentra la urna sepulcral con los restos. Sobre el
sepulcro esta pintada la figura yacente del prelado y las insignias heraldicas de la familia de los Albalat.
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9.3. Los planos de obra

En la actualidad, cuando decimos que hay que “levantar un plano” estamos haciendo
referencia a dibujar un plano. Pero para los constructores medievales esa misma
expresion significaba convertir la imagen plana dibujada del edificio en una estructura
tridimensional, para lo que eran precisos unos conocimientos muy profundos de

geometria y aritmética que solo los maestros eran capaces de tener.

Fig. 1. 9.3 “The three builders” 156

De hecho, saber levantar un plano era una de las pruebas que los aspirantes debian
pasar para ascender a la categoria de maestros. Algo que constituia un secreto
celosamente guardado 157 que solo los integrantes del gremio conocian, para lo que se

reunian en “/ogias’, palabra con doble significado etimoldégico.

Por un lado, proviene del griego “/ogos’, vocablo que hace alusion a conceptos como
defensa, argumentacion, verbo o palabra, en el sentido de que en estos lugares de

reunion es donde se hablaba o se transmitia ensefanza a través de la palabra.

156
VIOLLET-LE DUC. “Dictionnaire raisonnée de |"architecture frangaise”. Portada.
157

GIMPEL, Jean. “The cathedral builders.p.111. Pimlico edition, London 1993.
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Por otro lado proviene del término italiano “/oggia’, que era la galeria exterior, techada y
abierta por delante, formada por columnas que soportan arquitrabes, y también, desde
otra acepcidn arquitectdnica, todo edificio anexo al que se construia y que era donde se

reunian los miembros del gremio de canteros que trabajaban en la obra. 158

El proceso de levantado era ademas un tanto peculiar ya que, tras disefarlo a escala,
lo pasaban a tamafo real en el lugar donde debia construirse el edificio. Apenas
existen evidencias de planos de los que se pudieran haber hecho en aquella época o
anteriores con estos fines. Una de las razones podria ser la poca importancia que se

daba a su preservacion una vez que el edificio habia sido levantado.

Por otro lado, esos planos podrian haber sido dibujados sobre tablas de yeso o de
madera, que después eran destruidas o reutilizadas. Incluso se podrian haber llegado a
dibujar en el suelo y después borrados. Hay que tener en cuenta que el precio de los

pergaminos era prohibitivo en aquellos anos. 159

Uno de los primeros “planos” de los que se tiene referencia en la historia de la
humanidad es la famosa tablilla de arcilla de Tell Asmar, la antigua Eshnunna, en Irak,
datada hacia finales del tercer milenio a.C. que contiene un plano de casa ideal,

pudiendo ser una muestra de arquitectura para un posible cliente. 160

Fig. 2. 9.3 Tablilla de arcilla de Tell Asmar 161

8 Diccionario etimolégico de la lengua espafiola.
159 GIMPEL, Jean. “The cathedral builders”. p.117. Pimlico edition, London 1993.
160 KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesiéon”. p.27. Ediciones Catedra, S.A. Madrid 1984.
161 Imagen extraida de KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesion”. p.27.
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La tablila muestra las plantas, probablemente, de dos viviendas adosadas, cuyos
muros alcanzan un espesor proximo a un codo, en funcién del ancho de paso de las
puertas y de la distancia que separa los muros paralelos, locales de poco mas de 2,00

m. y dispuestos en torno a un espacio rectangular central.

Los planos arquitectonicos son raros, pero existen, aunque, probablemente, la mayoria
no son planos de trabajo y estaban hechos en materiales efimeros. Lo que mas existe
son proyectos de agrimensores, fragmentos de plano de ciudades, aunque no
preparados por urbanistas sino hechos como mediciones de localidades existentes, o,
de vez en cuando, fragmentos de planos de edificios realizados en mosaico o pintados

y que, quiza, originalmente, estaban en tumbas.

Es conocido también el fragmento de un plano de Roma en marmol, de alrededor del
200 d.C., que muestra casas, tiendas y habitaciones. El original, situado en un muro del

Foro Vespasiano, mostraba la mayor parte de la ciudad, con una escala de 1:3000. 162

Fig. 3. 9.3 Fragmento de un plano de Roma en marmol 163

162 « . L . - 2 ;
KOSTOF, Spiro. "El arquitecto: historia de una profesioén”. p.38. Ediciones Catedra, S.A. Madrid 1984.

163 Imagen extraida de KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesién”. p.38.
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Uno de los documentos historico-artisticos mas importantes de todo el periodo
medieval es, sin duda, el plano de St. Gall, realizado hacia el 820. Este importante
dibujo arquitectonico es un raro superviviente de principios de la Edad Media y
representa un complejo monacal ideal, de cuarenta edificios concentrados en torno a la

iglesia, el claustro y el refectorio.

En él, podemos ver como los monjes del siglo IX realizaron el proyecto de un
monasterio, indicando no solo la topografia del conjunto sino también criterios y
féormulas modulares para su construccidn segun diferentes tamanos. El plano fue
dibujado con tinta roja sobre cinco hojas de pergamino, con una superficie de 77x112
cm. En la leyenda que figura en el plano se dice que fue compuesto por quien debio ser
un personaje importante, ya que se dirige a Gozberg, abad de St. Gall entre el afio 816

y el 837, con cierta familiaridad. 164

Fig. 4. 9.3 Plano del monasterio de St. Gall, de alrededor del 820 165

164
KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesiéon”. p.76. Ediciones Catedra, S.A. Madrid 1984.
165

Imagen extraida de https://es.wikiarquitectura.com/index.php/Monasterio_de Sankt Gallen
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Al margen de estas documentaciones histéricas primitivas, son escasos los

documentos que se conservan de las etapas altomedievales de la arquitectura gotica.

De los planos que pudieran haberse trazado para la construccion de la catedral de
Valencia se sabe muy poco. Mas bien, nada. Continua siendo un misterio cual puede
ser ese plano, o planos, del que antes hablabamos acerca de la planta del nuevo

edificio que iba a ser construido.

La representacion geométrica de una planta gética mas antigua que se conserva sobre
pergamino en Espana es la traza de Antoni Guarc (c. 1345-1380). En el Archivo
Capitular de la catedral de Tortosa existe un pergamino de dimensiones 917 x 682 mm
que representa la planta de una catedral, con la anotacion “En Antony Guarc’ y que
permite, en cierto modo, completar los conocimientos geométricos de los constructores

medievales. 166

Esa traza representa la planta de un proyecto de cabecera y parte del cuerpo de la
nave de una catedral. El sistema de representacion del conjunto es de proyeccion
ortogonal, “ichnographia’, excepto en el detalle de la puerta de una capilla anexa, que

se representa como proyeccion vertical.

Fig. 5. 9.3 Pergamino Antoni Guarc 167

1 . L. . - .
66 GINOVART, Josep Lluis . “La proporcion medieval en el disefio y construccion de la catedral de Tortosa”, pp. 321-334.

Archivo espafiol de arte, 348. (articulo) 2014.

Imagen del pergamino que se conserva en el Archivo de la catedral de Tortosa, extraida de
http://xn--archivoespaoldearte-53b.revistas.csic.es/index.php/aea/article/viewFile/874/909
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El estudio de esta documentacién permite el analisis de los medios auxiliares de
trazado, lineas y puntas de compas, sobre la que se traza la planta definitiva, y asi de
las cuestiones definidas como “geometria fabrorum’, una serie de pautas geométricas
elementales y practicas que sirven para definir las construcciones grandiosas y que

guardan en si mismas el secreto de la “medida cierta” o de la buena proporcion.

Ya que hemos citado la catedral de Tortosa, sefialaremos que ésta, que habia sido
comenzada en 1347, fue una obra lenta hasta el extremo que dio tiempo a que en ella
trabajara Pere Compte, el arquitecto por excelencia del gético valenciano. Esta

documentada su presencia en Tortosa en los afios 1459, 1477 y 1478. 168

Dada la complejidad creciente de los edificios goticos, los métodos de la “geometria
fabrorum’ fueron adquiriendo mayor preponderancia gracias a que eran capaces de
coordinar, a través de una serie de formulas basadas en construcciones geométricas

sencillas, la totalidad de los elementos y detalles de la construccion. 169

Al no estar ligadas a dimensiones concretas, las formulas son trazados proporcionales
que ligan unos elementos con otros con independencia de la unidad métrica empleada
en cada edificio y tienen el caracter universal de aquella arquitectura. Solo se

necesitaba dimensionar un dato de partida y todos los demas quedaban implicitos. 170

Otra de las razones que podria justificar la casi total inexistencia de mucha de la
documentacion de aquella época podria estar en el hecho de que durante la Edad
Media, en Europa se utilizaba fundamentalmente el pergamino, confeccionado con
pieles de cabra o de carnero curtidas que se preparaban para ser capaces de recibir la

tinta.

Pero este proceso resultaba costoso, por lo que a partir del siglo VIII se acostumbraba
a borrar los textos de los pergaminos para reescribir sobre ellos reaprovechandolos,
dando lugar a los palimpsestos, lo que provocd que una gran cantidad de obras se

hayan perdido o estén ocultas debajo de sucesivas capas de escrituras o dibujos.

168 % ; .
ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . “Pere Compte Arquitecto”, pp. 132-135. Catalogo editado

con motivo de la exposicion “Pere Compte y Matteo Carnilivari: Dos maestros del gético mediterraneo”, Exposiciéon Valencia /
Lonja de los mercaderes, 24 de enero-15 de abril de 2007. Generalitat Valenciana, Ayuntamiento de Valencia, Consorcio de
g/l6ugseos de la Comunitat Valenciana, Fundacion Pere Compte, Unesco Valencia. 2007

Ver RUIZ DE LA ROSA, José A . “Geometria fabrorum o la antitesis de las teorias sofisticadas”, pp. 52-59. Escuela de
f%uitectura de Sevilla. Se puede consultar en http://ruc.udc.es/bitstream/2183/5149/1/ETSA 7-7.pdf

Ver RUIZ DE LA ROSA, José A . “Fuentes para el estudio de la geometria fabrorum. Andlisis de documentos”, pp. 1001-1009.
Actas del Cuarto Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Cadiz, 27-29 enero 2005, ed. S. Huerta, Madrid: |. Juan de
Herrera, SEdHC, Arquitectos de Cadiz, COAAT Cédiz, 2005..

Se puede consultar en http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC4 097.pdf
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Aunque en Espafa los procesos de fabricacion del papel ya eran conocidos a través de
los arabes desde el siglo X, su utilizacién no era muy extendida y muchos documentos
se siguieron realizando sobre pergaminos que, como ya hemos dicho, se utilizaban y

reutilizaban una y otra vez.

Al margen de estas consideraciones y de aquella traza en pergamino, los documentos
mas antiguos de los que se dispone para conocer como era el trazado de las
catedrales medievales, los diagramas geométricos que usaban los canteros y maestros
de obras, el trazado de plantas y diversos mecanismos utilizados, son los de Villard de
Honnecourt, considerados mas como anotaciones tipoldgicas que como verdaderas

representaciones graficas.

En la figura 6. 9.3 se muestra las laminas 37-38 (folio 20) del cuaderno de Villard de
Honnecourt, en la que pueden verse varios de esos diagramas, artilugios, elementos y
sistemas geométricos que los canteros y maestros de obra (arquitectos) podian utilizar

en las obras para sus replanteos y trazados.

Fig. 6. 9.3 Laminas 37-38 del cuaderno de Villard de Honnecourt 171

1 Imagen extraida de http://www.catedralesgoticas.es/codice villard.php
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Ahora bien, para llegar a entender y comprender realmente la importancia de este
cuaderno para la época (y para la nuestra), hay que fijarse con atencion en todos los
detalles, algunos verdaderamente sorprendentes.

Observemos, por ejemplo, la figura 7. 9.3. Corresponde a dos detalles de las imagenes

que aparecen en esa lamina 38.

En ellas se describe geométricamente como trazar alrededor de un patio cuadrado un
claustro, deambulatorio o panda, de la misma superficie que el patio que envuelve de
un modo tremendamente sencillo, simplemente indicando el trazado de la diagonal y

basado en ella.
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Fig. 7. 9.3 Detalles de la lamina 38 del cuaderno de Villard de Honnecourt

—

Actualmente no encontramos ninguna dificultad en apoyar a la geometria con el
razonamiento matematico, pero para aquella época era formidablemente directa,

didactica y sencilla esta forma de explicar las cosas.
Hoy en dia sabemos que si la dimension del lado del cuadrado central (patio) es “&’, su

superficie es “Sp = a2’. También sabemos, por tanto, que la dimension de la diagonal

(d) es “d = a+/2 . La superficie del cuadrado mayor sera “d2 = 2a2” . Si a la superficie
del cuadrado mayor le descontamos la del menor, lo que nos queda es la superficie del

claustro, “S¢ = 2a2 — a2 = a2”, esto es, idéntica superficie a la del patio. 172

172 GIMPEL, Jean. “The cathedral builders.pp.101-102. Pimlico edition, London 1993.
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Con todo ello lo que queremos expresar es que la fundacion y posterior construccion de
una catedral gotica estaba regulada por normas, reglas, razones matematicas y
relaciones premeditadas entre todos los elementos que componian su despliegue en
planta y en alzado, y que eran las que servian al “magister operis’ para articular el

desarrollo de la planta o, como diria Vitrubio, de su “ichnografia’. 173

Es decir, que estos edificios no surgieron de ningun modo espontaneo sino que
respondian a una minuciosa labor geométrica que regia el inicio de la traza, las

relaciones entre todos los elementos constructivos y el conjunto final.
Por supuesto, esto es lo que ocurre también en la catedral de Valencia.

Por ello, por lo trascendente de su figura, merece la pena que nos detengamos un poco
en Villard de Honnecourt.

173
NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Bévedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza y montea”. Ver

Catedral de Valencia en el capitulo VIII, p. 192. Tesis doctoral, Universitat de Valencia, Valencia 2004.
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9.4. Villard de Honnecourt

Resulta francamente sorprendente saber el profundo desconocimiento que los propios
vecinos de la villa donde nacio Villard de Honnecourt tenian hasta relativamente muy
poco tiempo del extraordinario y famoso personaje que casi ochocientos afios antes

habia corrido por sus mismas calles.

Aso lo relata Jean Gimpel en su fabuloso y apasionante libro “7he cathedral builders’.
Cuenta este autor que hacia el final de la década de los afios 70 del siglo pasado,
ninguna guia de viaje o turistica lo mencionaba, ni existia ninguna mencién acerca de
Villard a la entrada de la villa. Ni siquiera el parroco habia oido hablar de él. El olvidoy

la ignorancia eran, pues, totales. 174

Villard de Honnecourt ha pasado a la historia gracias a su famoso cuaderno de viajes,
un codice que en la actualidad cuenta con 66 paginas (33 folios recto y 33 folios vuelto)
de pergamino, con 250 dibujos. Se trata de un excepcional testimonio sobre arte,
ciencias y arquitectura, datado entre 1220 y 1240, que muestra no solo la construccion
de las catedrales géticas, sino también en general las técnicas constructivas y las

técnicas empleadas en los talleres de arquitectura de la época.

El documento, conservado en la Biblioteca Nacional de Paris, fue publicado en 1858,
un ano después de la muerte del arquitecto que se encargd de reproducirlo en facsimil
y editarlo, Jean Baptiste Antoine Lassus (1807-1857). Este arquitecto, contemporaneo
de Viollet-le-Duc (1814-1879), fue junto con éste uno de los mejores representantes del
estilo neogdtico en Francia, uno de los primeros expertos en la restauracion y/o
reconstruccion de la arquitectura medieval y un firme creyente de que la temprana
arquitectura goética constituia la verdadera tradicion francesa y cristiana, oponiéndose a

los estilos clasicos grecorromanos que promovia la Academia. 175

Villard habia nacido, hacia 1200, en la villa de Honnecourt-sur-Escaut, entre Cambrai y
Vaucelles, en la Picardia, una regidén de Francia al norte del pais Fallecié hacia 1250.
Era lo que podriamos denominar un arquitecto o maestro de obras itinerante, que
trabajo en Vaucelles en la construccidn de la abadia cisterciense, en Cambrai, donde

asistio a la elevacion del coro de la catedral de Notre-Dame y en otros muchos lugares.

174
GIMPEL, Jean. “The cathedral builders.pp.89-90. Pimlico edition, London 1993.
175

Consultar https://es.wikipedia.org/wiki/Jean-Baptiste-Antoine Lassus
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Podriamos considerar el cuaderno de Villard casi como una enciclopedia y un auténtico
tesoro en cuanto a informacion. Quiza uno los mas interesantes aspectos del cuaderno
sea el extenso punto al que llega revelando la enorme curiosidad de un arquitecto del
siglo XIlII. 176

Entre las anotaciones que contiene, es curiosa la forma que tiene de presentarse a si
mismo en la nota de la segunda hoja: " Villard de Honnecourt os saluda y ruega a fodos
aquellos que esten involucrados en todos los distintos tipos de trabajos mencionados
en este libro rezar por su alma y de acordarse de €l, pues este libro puede ser de gran
ayuda en la ensefianza de los principios de la albarileria y la carpinteria. También
encontraréis que contiene méetodos del arte del retrato y croquis o bocetos dictados por
las leyes de la geometria’. 177

Villard dibujaba todo lo que veia, acompanandolo de textos que han hecho mas facil su
interpretacion, contribuyendo a que su cuaderno sea un excepcional documento.
Recoge una gran variedad de datos sobre principios geométricos y representaciones
de la figura humana, asi como motivos animales y vegetales. Asimismo, representa a
través de diversos esquemas geométricos rostros inscritos en triangulos, “ad
triangulum’, cuadrados, “ad quadratun’, circulos, “ad circulum’, o pentagramas para

garantizar la belleza de las proporciones.

En cuanto a los edificios, no presta atencidn a los edificios civiles sino que solamente
se interesa por los religiosos y en fase de construccion, ignorando las construcciones
terminadas o no pareciéndole adecuado hacer levantamientos de las mismas.
Asimismo, sus dibujos revelan una gran atencion por el detalle, dibujando cortes de

distintos elementos que no son levantamientos sino plantillas, como él mismo indica.

Este término, “plantilla”, es de uso frecuente en los textos concernientes a la
arquitectura y designa los escantillones de madera que el arquitecto proporcionaba al
cantero con el fin de realizar las distintas molduras. Estos escantillones eran
celosamente conservados durante toda la actividad de la fabrica con el fin de asegurar
la cohesion de todas las molduras del monumento del que se sabia, desde la
colocacién de la primera piedra, que su construccidn seria larga, debido a las
dificultades de financiacion.

176
177

GIMPEL, Jean. “The cathedral builders.p.90. Pimlico edition, London 1993.
GIMPEL, Jean. “The cathedral builders.p.92. Pimlico edition, London 1993.
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Se preocupd de reproducir buen numero de plantas de edificios. La de Cambrai se
erige como un excepcional testimonio de un edificio desaparecido en 1796, precisando
en la leyenda que figura en el plano que el edificio estaba en vias de construccion. El
cuaderno contenia en sus origenes otros dibujos del edificio como él mismo afirma, hoy
desaparecidos, referentes a los soportes interiores, a los contrafuertes, a los alzados

de las capillas y a los arbotantes.

Sin duda, fue un gran personaje, tardiamente reconocido. Este es solo un pequefio

homenaje en su memoria.

Fig. 1. 9.4 Laminas 27-28 (hoja 15) del cuaderno de Villard de Honnecourt 178

178 Imagen extraida de http://www.catedralesgoticas.es/codice villard.php
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9.5. Dios arquitecto medieval

Tal y como mas adelante veremos, la concepcidn que de la arquitectura tendran los
arquitectos en el renacimiento sera muy distinta a la de los de la época medieval. El
enfoque de los arquitectos del periodo gotico partia de la base de creer en Dios como

el gran arquitecto que creo el universo a través de principios geométricos.

Mientras el arte goético era principalmente devocional y religioso, el del renacimiento
estaba mas centrado en el mundo y enfocado no sélo en las figuras religiosas sino
también en temas como la ciencia y la exploracion, centrado mas en la figura humana y

los logros humanos en lugar de la religion y lo divino.

Pero en tiempos de los constructores goticos, imbuidos de una profunda fe cristiana, su
oficio era visto como una reproduccién de ese Dios arquitecto creador del mundo. En

ello tuvo también mucho que ver la imagen de una miniatura.

Durante la Edad Media, la Iglesia utilizaba las imagenes como un medio de instruccion
complementario a la explicacion oral de la doctrina cristiana. Los libros eran en realidad
tan solo manuscritos y, por tanto, los predicadores no disponian de los recursos
graficos necesarios para reforzar su explicacion mas alla de las imagenes reproducidas

en los frescos, los capiteles o las vidrieras que llenaban las iglesias.

Ello impulso el auge de la copia de los manuscritos y la ulterior aparicion de versiones
abreviadas, lo que se denomina “Biblias moralizadas”, denominacion reciente que se
ha dado a un tipo de libros ilustrados caracteristicos del final de la Edad Media,
llamados en general “biblia pauperuni o biblias de los pobres179. Se trata de cddices
iluminados, la mayoria del siglo Xlll, que no reproducen la totalidad de las Sagradas
Escrituras, sino tan solo aquellos pasajes biblicos que mejor servian para los

propésitos pedagdgicos y con una explicita intencionalidad edificante.

Hay ciertas diferencias materiales entre las primeras “Biblias” y las mas tardias:
mientras que aquellas empleaban un unico pergamino para cada folio, mas tarde se
optd por utilizarlo por ambos lados, reduciendo asi el coste de produccion del cédice.
Asi, cada pagina emparejaba episodios del Antiguo y del Nuevo Testamento con
ilustraciones que explicaban su significado moral en términos tipoldgicos de la teologia

cristiana.

179 Consultar https://en.wikipedia.org/wiki/Bible moralis%C3%A9% .

169



También se aprecia un evidente cambio estilistico entre ellas, pues la influencia del
estilo bizantino, mas idealizado, de los primeros manuscritos fue cediendo ante un

impetu mas realista a medida que avanzaba el siglo XIII.

De este tipo de biblias ilustradas han sobrevivido hasta nuestros dias siete cddices,
todos ellos datados entre los siglos Xlll y XV, destinados para uso personal de la
familia real francesa. Cuatro fueron creados en los primeros anos del siglo Xlll, una
época en la que el arte eclesiastico acusaba una fuerte influencia de las artes
decorativas, de modo que las ilustraciones aparecen enmarcadas dentro de

medallones similares a los de las vidrieras goticas.

La mas conocida de estas biblias es la denominada como cddice 2554 de Viena, que
contiene en su portada una de las imagenes mas reconocidas de la Edad Media, la de
una miniatura que reproduce la figura de Dios (o de Jesucristo, segun algunos autores)
creando el universo con un compas mediante principios geométricos. Datada hacia el
ano 1220, con esta imagen se pretende trasladar al ambito de la iconografia religiosa el

concepto platonico de la divinidad como demiurgo y ordenador externo del cosmos.

Fig. 1. 9.5 Dios como arquitecto del universo 180

180 . . - . - - - .
Dios, en tanto que Arquitecto, dibujando el mundo con un compas. La miniatura original, se halla en la Biblia moralizada de

Thibaut V, conde de Champagne y rey de Navarra, 1220-1230, Osterreichische Nationalbibliothek, Viena. Portada del codice 2554
de Viena, folio 1 verso.
Imagen extraida de  https://en.wikipedia.org/wiki/Bible moralis%C3%A9e
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9.6. La geometria

Ya hemos comentado anteriormente que las catedrales goéticas no surgian sin planes
preestablecidos, sino que en todo momento del largo proceso de creacion y
construccidn respondian a una minuciosa labor geométrica desde el inicio de las trazas
que articulaba las relaciones entre todos los elementos constructivos hasta llegar a

obtener el conjunto final.

Esto es lo que ocurre en cualquier gran edifico. Y del mismo modo que en la
antiglledad ocurria asi, en la época actual sigue ocurriendo. Pero no solamente en
edificacion, sino en cualquier aspecto de la vida cotidiana. Las relaciones geométricas
proporcionales han sido y son un elemento indispensable en el disefio en general.
Estan por todas partes, entre nosotros, en todos los aspectos de la vida, aunque,

generalmente, pasan completamente inadvertidas.

Multitud de disefios estan regidos por esas relaciones geométricas basadas, en la
mayor parte de las ocasiones, en la seccion aurea, el numero de oro, un rectangulo en
el que la relacién entre los lados es 1 : 1,618, el rectangulo de proporcidn aurea que, en

el mundo medieval, se denominaba “auron’. 181

A e 1/2 8 E

Fig. 1. 9.6 “Auron”
(Dibujo del autor)

181
El matematico y geémetra griego Euclides (325 a.C-265 a.C.) fue quien, en su proposicion 2.11 de la obra “Los elementos”

obtuvo la construccion del rectangulo de proporcion aurea, llamado “aurén” en el mundo medieval.

El valor decimal (p= 1,618... no es medible y se representa geométricamente de esta manera.
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Otra de las relaciones proporcionales que desde siempre han sido utilizadas es el

denominado “diagor’, aquél rectangulo en el que la relacion entre los lados es 1: V2 .

A B E

A - o
1 I

Fig. 2. 9.6 “Diagon”

(Dibujo del aufor)

En nuestro pais, la cultura islamica habia jugado un papel decisivo en la recuperacion
de conocimientos del mundo clasico. Sin apenas apoyo matematico y métrico, los
musulmanes manejaban sencillos métodos geométricos, que después serian utilizados
en la arquitectura gotica que basaria la practica de los oficios en los principios de la
geometria euclidea de regla y compas, transmitida por tradicién oral a través de los

gremios. Gracias a ellos se mantuvo la

La aportacion de la cultura geométrica musulmana llegé a ser tan importante como
para que en el siglo XlIl se tradujera del arabe al latin la imprescindible obra de
Euclides, “Los Elementos”, un texto basico para el desarrollo y aplicacién de la

geometria en la Edad Media.

Los siglos XII y XIlI fueron una época privilegiada para la difusién de conocimientos ,
sobre todo de geometria y matematicas, gracias a las obras transmitidas por los
musulmanes, a la explotacion de las bibliotecas bizantinas tras la toma de
Constantinopla por los cruzados en 1204 y la cruzada posterior contra los “albigenses”,
gue puso en contacto a los francos del norte con la civilizacidon meridional enriquecida

por sus relaciones con Espana y los estados musulmanes de la peninsula. 182

182
NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Los principios geométricos del disefio arquitectdnico medieval”, p. 28. (Articulo) En

EGE n° 1, Revista de expresion grafica en la edificacién. Universidad de la Rioja, 1999.
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Segun apunta Kostof, aunque las reglas de arquitectura y los cinco érdenes que
Vitrubio describia de forma pedante habian perdido su validez como paradigmas y no
interesaron durante la Edad Media, en general se acudia a su famoso tratado buscando
consejos practicos sobre asuntos de construccion, ingenieria y agrimensura. tratado

siguid utilizandose como libro de consulta en temas de construccion.

Hay evidencias, sigue apuntando, de que Vitrubio no estaba totalmente ausente de los
estudios geométricos en las escuelas monasticas cuando éstas empezaron a marchar
con formalidad y que los conceptos vitrubianos de Euritmia y Simetria parecen haber

sido tenidos en cuenta en el disefo de una serie de edificios medievales famosos. 183

Pensemos ahora por un momento en nuestra vida cotidiana. El DNI, por ejemplo, con
unas dimensiones de 85,60 mm de ancho por 53,98 mm de alto, tiene unas
proporciones proximas a (p. Es lo que ocurre también con el carnet de conducir o el
formato habitual de las tarjetas de visita. Guardan una proporcién arménica. Y suele
ocurrir que, cuando alguien pretende ser original y se hace una tarjeta de presentacion
con formato diferente al habitual, generalmente comete un error porque, al alterar las
proporciones, su tarjeta no resulta estéticamente agradable desde el punto de vista de

la armonia.

Un ejemplo de proporcion armonica en la arquitectura actual espanola, digno de
mencion en este sentido, seria el del edificio para el Banco Bilbao (BBVA actual) en la
Castellana de Madrid, de Saenz de Oiza. Sus dimensiones esenciales logran, como
reclamaba Vitrubio, que reine la armonia entre las partes y el todo. La medida que rige
todo el proyecto y su construccion es el denominado “pie elefantino”, de 33 cm. Para
este pie, las medidas del hombre, en mm, serian: vara de 990, codo de 495, palmo
pequeno de 110, pulgada de 27,5, dedo de 20,6... 184

Desde antiguo es conocida la divisién del cuerpo humano, puesto de pie, determinada
por el ombligo, que cumple con la proporcidn aurea. Para este edificio, Oiza y su
equipo estuvieron investigando distintos edificios de oficinas y sus partes. Uno de ellos
fue el Seagram de Mies, de planta rectangular de dimensiones 144,2” por 88,2, cuya

proporcion es muy proxima al numero de oro (1,6180...).

183 KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesion”. p.74. Ediciones Cétedra, S.A. Madrid 1984.
184

VV.AA. “Banco de Bilbao Saenz de Oiza”. Pp. 16. Editado por el Departamento de Proyectos ETSAM, Universidad Politécnica
de Madrid. Madrid, 2000.
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En el Banco de Bilbao, la planta, de formato rectangular, se acota en el lado corto por
modulos, mientras el lado largo se acota en partes, siendo cada parte igual a 15, 5 cm,
gue es la dimensidn de la contrahuella de los peldafos de las escaleras. La planta total,
con una envolvente total de vidrio, mide, de vidrio a vidrio, 276 mddulos de largo por
172 partes de ancho, siendo su razén o proporcion igual a 1,6046..., muy préximo

también al nimero de oro. 185

276 madulos
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Fig. 3. 9.6 Planta del Banco Bilbao (actual BBVA) 186

Del mismo modo, encontramos también toda esta serie de proporciones y regulaciones
geométricas en los cortes del papel, en el formato de libros, el disefio de muebles, la
ergonomia y en infinidad de elementos que hacen de nuestra vida un lugar mas amable
y armonico. Y esto es asi porque, de hecho, es la propia naturaleza la que contiene

todas estas relaciones geométricas.

Otro tipo de fundamento geométrico utilizado en el disefio de catedrales goticas y
templos religiosos era la figura del cuadrado, tanto para la traza de la planta como para
determinar la altura de arcos y bdvedas. A este canon se le denominaba “ad
quadratum’, como unidad rectora y como fundamento de otras medidas obtenidas por
proporcionalidad mediante cuadraturas. De él surgia, invariablemente, otro denominado

“ad circulunt’.

185 VV.AA. “Banco de Bilbao Saenz de Oiza”. Pp. 17. Editado por el Departamento de Proyectos ETSAM, Universidad Politécnica
de Madrid. Madrid, 2000.

6 Extraido de VV.AA. “Banco de Bilbao Séenz de Oiza”. Op. cit. pp.18.
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De igual manera, existe otro tipo de relaciones métricas a través de triangulaciones,
dando con ello lugar al sistema “ad triangulum”, utilizado fundamentalmente por la
dificultad que entrafnaba manipular multiplos y submultiplos de las raices cuadradas de
2 o de 3. En el triangulo mas empleado, el equilatero, la relacion proporcional entre uno

de sus lados y la altura es de 3 , que es un numero irracional.

Los triangulos mas empleados han sido el equilatero, el sagrado egipcio 187 y el

pitagorico. 188

Los arquitectos de la antigiedad conocian todas estas cuestiones, en cierto modo
intuitivas, a través de la transmision oral y a partir del estudio y consulta de documentos
como el cuaderno de Villard de Honnecourt, siendo los gremios los que mantuvieron la

tradicidon geométrica en el disefio arquitectonico.

187 . . . . .
Nombre dado al triangulo rectangulo cuyos lados tienen las medidas 3, 4 y 5, o sus medidas guardan estas proporciones..
188

Nombre dado al triangulo rectangulo, en el que se cumple el teorema de Pitagoras: a’+b?=c’.
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9.7. Las trazas de la gran obra

Cuando se dio comienzo a las obras en la catedral de Valencia, todas estas cuestiones

fueron, sin duda, tenidas en cuenta. No podia ser de otra manera.

PIES 34 17 4 38
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Fig. 1. 9.7 Trazados reguladores en la catedral de Valencia 189
(Plano del autor)

189 . . . . . . .
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢~ omprobaciones y levantamientos propios del autor.

Para su contraste ha sido consultada, comparada y contrastada la siguiente documentacion complementaria:

... Planos de la catedral de Valencia facilitados por SALVADOR VILA FERRER, actual arquitecto conservador de la misma.

... Planos de RAMIRO MOYA del proyecto de restauracion de la catedral en los afios 70.

... Hipétesis de trazado de JUAN CARLOS NAVARRO FAJARDO, extraido de su tesis doctoral “Bévedas valencianas de cruceria
de los siglos XIV al XVI. Traza y montea”, tomo |, apartado VIII, p. 194.
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Fig. 2. 9.7 Abstraccion inicial de las trazas de la catedral de Valencia
(Plano del autor)

Fig. 3. 9.7 Abstraccion resultante de las trazas de la catedral de Valencia 190

(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor.
Esta abstraccion estd realizada eliminando los elementos de la construccion y quedandonos solamente con las figuras
geométricas.
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Fig. 4. 9.7 Trazados reguladores de la catedral de Valencia 191
(Plano del autor)

De los levantamientos propios y las mediciones y comprobaciones efectuadas, que es
de donde surgen todos los planos que aqui se presentan, se obtienen conclusiones
muy interesantes que no solamente es que formen parte del inicio de las trazas sino
que después, como mas adelante volveremos a hablar, también afectaran al diseno,

replanteos y ejecucion de la Obra Nova de la Logia de los Candnigos.

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢  omprobaciones y levantamientos propios del autor.
Esta abstraccion esta realizada superponiendo las figuras geométricas a los elementos de la construccion.
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Analizando la generacion, la disposicion, el desarrollo y las relaciones geométricas de
la planta de la catedral, no nos cabe ninguna duda que fue por el muro de la puerta del
Palau por donde se inicid la generacion de todo el edificio y su construccion. (Ver
figuras 4. 9.7y 5. 9.7).

Entre otras cosas hay que tener también en cuenta que dicho muro coincide con la
posicion y orientacion que debia ocupar el muro de la “quibla’ conteniendo el “mihrab’
de la mezquita mayor islamica. Ya hemos comentado en paginas anteriores que una de
las primeras cuestiones que imperaban para la transformacion a un templo cristiano
consistia en que tenia que ser borrado el recuerdo y significacion de la antigua religion,

fundamentada precisamente en su orientacion hacia La Meca.

El hecho de que la primera piedra que colocé el obispo Albalat se realizara en el lugar
donde se dice que fue colocada podria ser quiza para marcar la otra orientacién, la
noreste-suroeste, situando ese hito en la cabecera que debia presidir la nave principal

envolviendo el abside.

En cuanto al empleo de las trazas como elementos de regulacion que generaban las
plantas y los alzados de los edificios, algunos autores se refieren al hecho de que la
utilizacién de formulas geométricas y el fomento del uso de la proporcion para el disefio
de determinadas construcciones se hizo necesaria porque en cada lugar, se
manejaban unidades de medida diferentes. De ahi que el disefio arquitectdnico
medieval se basase en conceptos de pura geometria, donde se conjuga la modulacion
y la proporcion, que en algunos casos estaban relacionadas con simbolismos

religiosos.

La mejor manera de descubrir que el disefio de los edificios medievales se realizaba a
partir de una trama geométrica (trazado regulador) es mediante la realizacion propia del
levantamiento de los planos. Es asi como realmente nos damos cuenta de que las
figuras geométricas empleadas son en realidad muy sencillas: cuadrados, angulos
rectos, circulos, triangulos... que debidamente relacionados componen una planta. Asi,
mediante el uso del trazado regulador y sin necesidad de utilizar escalas, al estar todos
los elementos referenciados respecto a uno fijado previamente, los constructores

medievales eran capaces de realizar todo tipo de operaciones graficas.192

192 B
GARCIA VALLDECABRES, Jorge. ‘“La métrica y las trazas en la iglesia de San Juan del Hospital de Valencia”, p. 34. Tesis

doctoral, Universidad Politécnica de Valencia. Valencia 2010.
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De la observacion de los dibujos realizados prestando especial atencion a la relacion
geométrica entre todas las figuras que conforman todo el entramado de muros y pilares
que dan sentido constructivo a todo el trazado, vemos que se cumplen con fidelidad
asombrosa las reglas geométricas que hemos estado analizando en parrafos

precedentes.

Veremos, pues, que tanto las proporciones del tramo del crucero, lugar por donde
comienza la construccion a partir del muro mencionado, como las de los tramos de la
nave central y las laterales, asi como todo el desarrollo del abside y la girola, guardan
relaciones geométricas basada en el “auror’, en el “diagon” y en los trazados “ad
quadratum’ y “ad triangulun?, conocidos asi en el mundo medieval. Y esto es lo que

debid hacer el maestro medieval Arnaldo Vidal cuando dio comienzo a la gran obra.

Observando la figura 5. 9.7 podemos apreciar como se realiza el primer trazado
generador. Partiendo desde el muro de la puerta del Palau se traza un primer cuadrado

base de lado P y se duplica. A partir de ahi se obtienen dos rectangulos. 193

Uno de los rectangulos, el de lados P y P2, responde al denominado “diagon’, es decir

aquél rectangulo en el que la relacion entre los lados es 1: V2.

A través de él se obtiene el rectangulo restante, el de lados P y P4, préximo a las
proporciones del “diagorn’, que nos da el lado menor del transepto o nave transversal,
que al mismo tiempo da origen a la dimension Mq = P4, la dimensién del lado del
cuadrado del crucero, que a su vez sirve para ajustar la proporcion de los tramos de las
naves laterales segun el “aurom” o rectangulo aureo de proporciones M1 = 1,618 M, o lo

que es lo miso M1 = QM.

Tomando ahora como lado el nimero de oro (), que corresponde al lado mayor de los
rectangulos que conforman las naves laterales, los tramos de la nave central se trazan
“‘ad quadrafum’. A partir de estos trazados iniciales, continuamos por el abside y la
girola. Esta se materializa segun unos trazados “ad triangulum” que, tomando como
punto de partida el doble triangulo pitagoérico de lados L y L2 guarda también como
relacion el numero () de tal manera que L2 = (PL, generandose a partir de aqui toda la

sucesion de triangulos que configuran la girola.

3 . 13 7 . " .
Ver p. 196 y nota 11 de esta pagina, en NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. Bdvedas valencianas de cruceria de los siglos
XIV al XVI. Traza y montea”, p. 196. Tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia 2004.
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Fig. 5. 9.7 Detalle de los trazados reguladores para inicio de la construccién 194
(Plano del autor)

El centro del semi-octégono del abside, donde se situa la capilla mayor, se obtiene por
prolongacion de la altura del triangulo citado anteriormente, el de lados L y Lp, hasta
cortarse con el eje de la nave central. Este punto de interseccion se une con el vértice
del triangulo anterior. Prolongando esta linea y trazando las escuadras
correspondientes, se van obteniendo el resto de triangulos que dan forma total a la

girola.

Da la casualidad (o no) que estos triangulos son en realidad dobles triangulos egipcios,
es decir, aquellos en que la relacion entre los lados es de 3, 4 y 5. (3 el cateto base, 4
la altura del triangulo y 5 la diagonal, en este caso el lado L2 que, no olvidemos, es a su

vez igual a (PL). 195

194 ) . . -, . . ;

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor.
195 Garcia VALLDECABRES, Jorge. “La métrica y las trazas en la iglesia de San Juan del Hospital de Valencia”, p. 37. Tesis
doctoral, Universidad Politécnica de Valencia. Valencia 2010.
“El tridngulo equilatero y sus derivados estan consideradas figuras secundarias de menor importancia que el cuadrado a pesar de
implicar una simbologia relacionada con la Trinidad, sin embargo tuvo un uso mucho més extendido y profuso del que algunos
autores suponen. El mas conocido, llamado por la mayor parte de los autores triangulo sagrado o egipcio, es el triangulo rectangulo
cuyos lados son proporcionales a los numeros 3, 4 y 5. Es el Unico triangulo rectangulo cuyos lados encuentran formando una
sucesion aritmética. Este era ya empleado por los agrimensores griegos y por los harpedonaptas egipcios para trazar angulos
rectos y rectangulos con una cuerda de nudos marcada en los 3/12, en los 4/12 y en los 5/12 de su longitud. El triangulo is6sceles,
formado por dos triangulos rectangulos unidos por la altura que posee 5 unidades de lado por una base que se incrementa hasta 8
unidades, ha sido ampliamente utilizado como elemento director del trazado vertical de catedrales goéticas, en particular de Notre
Dame de Paris.”
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En toda esta sucesion de relaciones geométricas, se puede observar también que el
octégono del abside es equivalente al del cimborrio que cubre el crucero y que las
primeras capillas rectangulares junto al muro del transepto responden fielmente a la

proporcion “diagon’.

Con estos planteamientos, comprobaciones geométricas y dibujo minucioso de la
planta de la catedral podemos comprobar cémo, utilizando sencillos conceptos
geométricos, conocidos y utilizados en la arquitectura gética europea, se consigue dar

traza y proporciones a una gran construccion.

Con respecto a la utilizacion de la geometria durante todo ese periodo, es importante
tener en consideracion que aunque sobre la razén aurea se ha escrito
abundantemente, sobre todo desde el renacimiento y hasta nuestros dias, en los
tiempos del inicio de la construccion de la arquitectura goética, estos esquemas
geométricos, de apariencia sencilla, representaban, sin duda, la posesion por parte de

los maestros medievales de los conocimientos mas cultos y sofisticados del momento.

Una vez disefiadas y marcadas las lineas generales de la traza, ya no debid resultar
dificil realizar el replanteo sobre el terreno mediante la tira de lineas, el trazado de
arcos y las triangulaciones para, de esta manera, materializar sobre el lugar la planta

de la construccion.

Segun relata Navarro Fajardo en su magnifica tesis doctoral 1%, la planta no esta
confeccionada de cualquier manera ni nace al azar, sino que encierra en su interior la

preciada proporcién de oro.

La eleccidn de esta proporcidn, y no de otra razén proporcional, es probable que pudo
deberse mas al culto patronazgo que promovié tan inmensa obra que a los propios
maestros constructores, a los que, probablemente, les hubiera dado igual aplicar
cualquier otro criterio de proporcidn, siempre que estuviera dentro de sus modos de

disefiar y construir, basados en la geometria fabrorum.

Si, tal como observamos en la figura 6. 9.7, juntamos (sumamos) el cuadrado central
del crucero y el rectangulo de la nave lateral, apreciaremos ademas una de las
cualidades del “auror’, aquella que nos dice que el “gnomor” de un rectangulo de

proporcion (P resulta ser un cuadrado perfecto.

196
NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Bévedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza y montea”. Ver

Catedral de Valencia en el capitulo VIII, p. 192. Tesis doctoral, Universitat de Valencia, Valencia 2004.
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Fig. 6. 9.7 Adicién del cuadrado central y el rectangulo de la nave lateral 197

(Plano del autor)

Esto significa, por un lado, que la proporcion del rectangulo de los tramos del transepto
responde a la seccion aurea vy, por otro lado, ademas, que el conjunto de éste con el
cuadrado que configuran los tramos de la nave central, ofrece la misma razén de

crecimiento armoénico, 198

Loégicamente, este mismo procedimiento de levantamiento de la planta es el que debid
seguirse para realizar los alzados interiores de las naves, asunto que constituia uno de
los secretos mejor guardados por los gremios: la manera de deducir el alzado de la

planta. 199

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor

El concepto de “gnomon” se debe a Aristételes: “Un gnomon es toda figura cuya yuxtaposicion a una figura dada produce una
figura resultante semejante a la figura inicial”. Ver GHYKA, M. C., “Estética de las proporciones en la naturaleza y en las artes”. p.
130. Editorial Poseidén, Barcelona, 1983.

Ver también p. 196 y nota 12 de p. 197, en NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Bévedas valencianas de cruceria de los siglos
XIV al XVI. Traza y montea”, pp. 196-197. Tesis doctoral, Universitat de Valéncia, Valencia 2004.

199 \er NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Los principios geométricos del disefio arquitecténico medieval”, p. 29. (Articulo)
En EGE n° 1, Revista de expresion gréafica en la edificaciéon. Universidad de la Rioja, 1999.
Ver también BUCHER, F. “Medieval Architectural Design Methods 800-1560". p. 41. Gesta, 1972.
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Podemos ver esos procedimientos estudiando la seccion transversal dibujada, a la que
se han superpuesto los trazados reguladores, tanto en la nave central como en las
naves laterales. En ambos casos se puede observar que la proporcionalidad aplicada
para el levantamiento de los alzados de la construccion se ajustan al “diagor’”. (Ver
figura 7. 9.7)
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Fig. 7. 9.7 Seccion transversal en los primeros afios de la obra de la catedral.

Proporcién “diagon” en nave central y en naves laterales. 200
(Plano del autor)

200 . . . - . . .
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor
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10. LOS RECURSOS
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10.1. Métrica y escala

Las mediciones juegan un importante papel en la vida diaria de las personas,
encontrandose en cualquiera de las actividades humanas. La métrica, que mide
distancias, forma parte de la metrologia, probablemente la ciencia mas antigua del
mundo, cuya aplicacién es una necesidad fundamental en la practica de todas las

profesiones con sustrato cientifico.

El sistema métrico decimal se utiliza en Espaina desde hace relativamente poco tiempo,
si lo situamos dentro del largo contexto de la historia. Fue a mediados del siglo XIX,
durante el reinado de Isabel I, cuando se decreto la entrada en vigor de dicho sistema

para toda Espana.

Hasta ese momento, existian multiples sistemas de medida en funcion del lugar donde
se estaba, lo que dificultaba enormemente la realizacién de los trazados, por lo que era
mas sencillo proceder a realizar los levantamientos mediante métodos graficos, al
tiempo que eran y siguen siendo, mas precisos. El uso de trazados reguladores, en los
que no se utiliza ningun tipo de escala y todos los elementos estan referenciados
respecto a uno fijado previamente, era lo que permitia a los constructores medievales
realizar todo tipo de operaciones graficas. (Ver apartado 9.7 “Las trazas de la gran

obra).

En Valencia, el sistema empleado para medir distancias era el que utilizaba varas, pies,

palmos y pulgadas, todos ellos basados en las medidas del ser humano.

A partir de la consulta del exhaustivo estudio realizado por Jorge Garcia Valldecabres y
Concepcién Lopez Gonzalez 201 sobre el sistema metrolégico valenciano desde Jaime |
(definido ya con claridad en “E/s Furs’, libro 1X, Rub XXIIl), ha sido confeccionada,
resumiendo, la escala grafica que se inserta en todos los planos de la catedral

realizados por el autor.

1 Consultar GARCIA VALLDECABRES, Jorge y LOPEZ GONZALEZ, Concep cién. “L a instauracion del sistema metrolégico
valenciano y jaime i en la tradicion medieval: los sistemas de unidades, las practicas de control y los usos”. Universidad Politécnica
de Valencia, ETSGE.

“Nociones metrolégicas como dedo, palmo, codo o pie denotan la utilizacion desde los tiempos méas remotos de la figura del cuerpo
humano como fuente de la que proceden todas las medidas longitudinales basicas. Definiciones del codo como la longitud del
antebrazo del hombre desde el codo hasta la punta de los dedos, del palmo, como la longitud desde la punta del dedo mefique
hasta la punta del dedo pulgar cuando la mano se encuentra totalmente extendida, o del pie como los dos tercios de un codo, son
algunas definiciones metrolégicas directamente dependientes de las medidas del cuerpo humano.

En profunda relacion con las medidas longitudinales antropométricas tenemos el problema de los mdltiplos y submultiplos, ya que
todos ellos debian conformar un sistema estable con unas proporciones numéricas enteras y susceptibles de formar el mayor
numero posible de divisores.” (p. 4 de este estudio)

189



Esta escala pone en relacion todas las medidas de longitud empleadas desde época
medieval hasta el momento en que ese real decreto, firmado en San lidefonso el 19 de
julio de 1849, unifico el sistema en el métrico decimal, expresando sus equivalencias en
metros.

De esta forma pueden visualizarse facilmente las medidas actuales expresadas en
metros con aquellas medidas que fueron utilizadas en el mundo medieval y mas tarde

en el renacentista.

PIES 36 12 24 36
PULGADAS 72 144 288 432

METROS 01 5 L -]O.
PALMOS |8 16 32 48
VARAS : 4 8 | 2

Fig. 1. 10.1 Escala grafica con la equivalencia de longitudes utilizada en los planos de la catedral
realizados por el autor. 202
(Plano del autor)

202 ) . . . . . ;
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor
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10.2. La figura del arquitecto

Una vez elegido el lugar y planteadas las trazas, se daba comienzo a la construccion vy,
como en cualquier construccion actual, el sitio se poblaba con gentes de todos los

oficios que acudian al lugar para desarrollar las distintas tareas.

Al frente de todos ellos estaba el arquitecto, un personaje que gozaba de publico
reconocimiento y que se distinguia del maestro albainil por el dominio de las
implicaciones tedricas de la geometria, por lo que era representado como gedmetra,

con el compas y la vara de medir en la mano.

Una de las misiones del arquitecto medieval era la de traducir en formas, volumenes y
espacios la concepcion teologica del obispo o del capitulo de candnigos
correspondiente, de los que recibia el encargo de ponerse al frente de las obras de la
catedral. Sin duda, pues, aparte de conocimientos técnicos, es de suponer que deberia
estar formado en cuestiones teoldgicas y filosdficas que le permitieran entender e

interpretar el fundamento religioso del encargo.

Respecto a las cualidades que todo arquitecto debia poseer, ya Vitrubio citaba:
“Ciertamente, a fodas las actividades y artes, pero especialmente a la arquitectura,
pertenecen «lo significado» y lo «significante». Lo «significado» es el tema que uno se
propone, del que se habla;, «significante» es una demostracion desarrollada con
argumentos tedricos y cientificos. Por tanto, quien confiese ser arquitecto debe ser
perifo en ambas cuestiones. Asi pues, es conveniente que sea ingenioso e inclinado al
trabajo, pues no es posible llegar a ser un diestro arquitecto si posee talento pero
carece de conocimientos tedricos, o viceversa. Conviene que sea instruido, habil en el
dibujo, competente en geometria, lector atento de los filosofos, entendido en el arte de
la musica, documentado en medicina, ilustrado en jurisprudencia y perito en astrologia

y en los movimientos del cosmos.” 203

En el caso de los inicios de la catedral de Valencia, como ya sabemos, los personajes
principales fueron el obispo Albalat y el arquitecto Arnaldo Vidal, quien debia satisfacer

tanto las exigencias eclesiasticas como las del propio rey.

203 VITRUBIO POLION, Marco “Libro |, capitulo 1,[3] ” de su obra “Los diez libros de Arquitectura”. Versién consultada: p. 26.

“De Architectura” , Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1995, 1997

191



El patrono para el que trabajaba podia ser, por tanto, el obispo, el capitulo de la
catedral o el rey. En cualquier caso, sacar adelante una obra era un auténtico esfuerzo
de colaboracion entre el patrono y el arquitecto. El lazo de unidon entre ambos queda
retratado de modo sorprendente en una placa conmemorativa de la fundacion de la
catedral de Ulm (Alemania, junio de 1377) que muestra al alcalde y su esposa
apoyando la maqueta de la iglesia sobre los hombros del arquitecto que se agacha

para recibirla. 204

Fig. 1. 10.2 Relieve conmemorativo de la fundacion de la catedral de Uim. 205

A partir del siglo XIlII el arquitecto se erige en protagonista de la escena constructiva.
Que el arquitecto se precia de no trabajar con sus manos nos lo demuestran sus
representaciones con dos o tres instrumentos como la escuadra y el compas de la
geometria, mas la vara de medir, instrumentos que pasan por la mano de Dios y de los
santos, y su familiaridad con las mas altas jerarquias, tanto en la Edad Media como

después en el Renacimiento. 206

204
205
206

KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesion”. pp. 83-84. Ediciones Catedra, S.A. Madrid 1984.
Imagen extraida de http://www.ulm.de/ulmer_geschichte die ulmer_und ihr_muenster.42799.3076,.htm
ESTEBAN LORENTE, Juan Francisco . “Tratado de iconografia”. pp. 23-27. Ediciones Akal, 1990.
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En una de las vidrieras de la Sainfe-Chapelie de Saint-Germer-deFly, se representa al
arquitecto, con la vara de medir en la mano, discutiendo con un clérigo que porta una
gran llave (fig. 2. 10.2). Se trata, con toda probabilidad, del “magister operis’ o “provisor
fabrica€’, al que se acerca un personaje de menor tamafo y, por tanto, de menor
categoria, vestido con saya, para entregarle una bolsa de monedas destinada al pago

de los jornales.
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Fig. 2. 10.2 Vidriera de la Saint-Chapelle de Saint-Germer de Fly.

Algunos autores identifican al personaje de la bolsa con el administrador, aunque
parece mas probable que fuese un ayudante, ya que es de suponer que tal
responsabilidad correspondiese al clérigo, de mayor tamafo que el resto de figuras y

con la llave en la mano. 207

La principal preocupacion en la marcha de las obras era siempre el dinero. Se
necesitaban grandes sumas para una labor de construcciéon importante y su escasez
causaba retrasos y problemas muy costosos. El material era mas caro que la mano de
obra, por lo que una de las cosas que se buscaban en un arquitecto era su habilidad
para conservar los recursos, especialmente para disminuir el uso de maderas en la

construccion de andamios.

207 .
MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. pp. 11-25. (Articulo) Espacio,

Tiempo y Forma, Serie VII, H." del Arte, t. 13, 2000.
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Los fondos con los que se financiaba la obra provenian de diversas fuentes. Por un
lado, podian obtenerse gracias a las posesiones propias del capitulo o los ingresos
procedentes del ejercicio de sus deberes religiosos o las peregrinaciones populares.
También a través de donaciones principescas o las ofrendas, mas modestas, que hacia
el pueblo. Cita Kostof que a partir del siglo Xlll se proclamaban indulgencias para los

qgue hicieran donaciones a los fondos para la construccion de una iglesia importante.

Por otra parte, estaban los préstamos, para los que se presentaban como garantias los
tesoros de la iglesia, incluyendo las reliquias. Aun asi, las cosas se ponian dificiles con

mucha frecuencia. 208

Una vez elegido el arquitecto, se hacia un contrato para especificar su tarea. Ahora
bien, el extraordinario poder que el arquitecto ejercia sobre el proyecto no debe
interpretarse como algo ilimitado, pues tenia muchas limitaciones en cuanto a lo que
podia y no podia hacer. Muchas veces estaba sujeto a los deseos del patron. En
ocasiones era éste quien decidia el tamafno y las proporciones de todo el edificio o de
parte de él, o le decia al arquitecto que imitara tal o cual edificio ya existente. También

estaba obligado, en diversos momentos de la obra, a tolerar consultores de fuera. 209

Este parece ser el caso de la catedral de Valencia. El arquitecto que inicié las obras,
Arnaldo Vidal, era una persona muy apreciada por el rey D. Jaime. De hecho, éste le
habia encargado la construcciéon de la acequia de Alzira y, en recompensa, le hizo
varias donaciones en esa poblacion. 210 Y, segun parece, la puerta del Palau, lugar por
donde fue iniciada la obra, fue realizada probablemente por obreros leridanos con
evidente semejanza a la llamada puerta “de/ /Infans’ de Lérida porque asi le debieron

indicar que la hiciera. 211

El hecho de que el obispo Albalat eligiera a este arquitecto de origen catalan debié ser,
sin duda, por la experiencia y habilidad que habria acreditado en las diferentes labores
que comprendia la actividad constructiva, que era el criterio que se seguia, segun los
documentos de la época, para la seleccion del arquitecto o director de las obras. Como
vemos, nada diferente a la forma de proceder en la actualidad o en cualquier momento

de la historia.

208
209
210 . . . . .

SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y escultores de la Catedral de Valencia”, p.8. Archivo de Arte Valenciano. Valencia,

1933

211 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.8. Valencia, 1909.

KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesion”. Op. cit. pp. 84-86.
KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesién”. Op. cit. p. 87.
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Como nos cuenta Beatriz Marifio en el articulo citado a pie de pagina, hemos de tener
en cuenta, no obstante, que por esas fechas (siglo Xlll) las cosas ya estaban
empezando a cambiar. Son multiples ios testimonios que acreditan que el arquitecto
gozaba ya de un status muy superior al de cualquier otro miembro del taller
constructivo e incluso superior al de muchos artesanos. Hombres como Villard de
Honnecourt dan fe de una erudicidon que debid de hacerle acreedor del reconocimiento

de sus contemporaneos.

Algunas inscripciones de la primera mitad del siglo Xlll lo presentan como “magister
doctissimus’, “doctissimus in arte’ o “nobiliter doctus in arte’, elogios que abundan en
los mismos rasgos que pueden senalarse para las imagenes y con los que se pretende
poner de relieve el caracter cientifico del oficio y ia condicién de intelectual del que lo

practica. 212

Marino cita una anécdota bastante reveladora en cuanto a la evolucion de la figura del
arquitecto. Se cuenta que un predicador del siglo XllI, Nicolas de Blard, criticaba a
ciertos prelados de la época comparandolos a los arquitectos de las grandes
construcciones, quienes, pese a recibir un salario muy superior al de los operarios, se
limitaban a impartir érdenes, sin jamas ensuciarse las manos en la faena, con los

guantes en una mano y la vara de medir en la otra.

Continua diciendo que en esta categoria debia estar Hugo Libergier, el arquitecto de la
basilica de San Nicasio de Reims, fallecido en 1263. En su losa sepulcral (ver figura
siguiente) se hizo representar flanqueado por dos angeles y no solo con los atributos
liberales de la vara y el compas, sino que a ellos anadié la maqueta del edificio, hasta

entonces reservada a los patronos. 213

212 MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. p. 19. (Articulo) Espacio, Tiempo y
Forma, Serie VII, H." del Arte, t. 13, 2000.

MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. Art. Cit. p. 23
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Fig. 3. 10.2 L&pida de marmol del sepuicro del arquitecto Hugo. Catedral de Reims. 214

A lo largo de los siglos posteriores, la evolucion de la figura del arquitecto, cada vez
fisicamente mas lejos de las humildes tareas de la albaileria, confirmaria esta
tendencia y se iria aproximando mas, en vestimenta y en actitud, al cortejo del monarca

o del mecenas al que muestra la obra nacida bajo su direccion.

Asi podemos apreciarlo en una miniatura de un manuscrito del siglo XV, que en una de
las “Escenas de la vida del rey Dagoberto” representa al arquitecto mostrando al rey y a

su corte las obras realizadas para la reconstruccion de la abadia de Saint Denis. 215

14 .
Imagen extraida de:
http://www.uned.es/dpto-hdi/museovirtualhistoriamasoneria/4origenes _masoneria/prestigio%20maestro%20obras.htm

MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. Art. Cit. p. 25
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Fig. 4. 10.2 Miniatura de un manuscrito del siglo XV. Reconstruccién de la abadia de Saint Denis.

(Las Grandes Crdnicas de Francia. Biblioteca Nacional de Paris)

La miniatura, en la que a la izquierda aparecen las figuras del arquitecto, el rey y la
corte, presenta una escena de las obras y los obreros trabajando en ella. En primer
plano, aparecen canteros trabajando la piedra. En segundo plano, peones
transportando material a sus espaldas, uno de ellos con un bloque de piedra ya tallado
y el otro con mortero . También aparece una carreta arrastrada por caballos llevando
material y, al fondo, en el edificio en construcciéon, se ven operarios subidos a
escaleras o por los muros y algunas gruas empleadas para la elevacion de los

materiales. 216

216 ; )
Imagen extraida de: http://vivre-au-moyen-age.over-blog.com/tag/le%20commerce%20et%20les%20metiers/2
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10.3. Las miniaturas

Las miniaturas constituyen unos documentos indispensables y muy interesantes, una
fuente imprescindible para conocer escenas y elementos de la construccién en unos
tiempos en los que no existia otro tipo de recursos graficos. En Espaina, gracias a las
miniaturas de Alfonso X de Castilla, llamado “e/ Sabio’ (1221-1284), probablemente las
mas importantes representaciones espanolas del siglo Xlll, es posible conocer con
bastante lujo de detalles aspectos relacionados con los preparativos, las etapas, los

utillajes y los recursos de la época gabtica. 217

e o ] T
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Fig. 1. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 42, vifieta “a”. Iglesia en construccion. 218
(Escorial T 1.1)

En la Cantiga 42 (fig anterior) aparecen a la derecha varios obreros colocando piedra,
preparando mortero o subiendo agua en cubos con la ayuda de otro obrero que,
situado en un plano mas elevado, maneja una cabria 219, una herramienta mayor que la
garrucha con la que pueden levantarse mayores pesos gracias a tener un brazo mas

largo que multiplica la fuerza del trabajador.

217 L : . . . L . S
Como manuscrito iluminado, las Cantigas de Santa Maria, constituyen la primera historia dibujada de la peninsula ibérica, y

uno de los primeros ejemplos del comic en Occidente, anticipando recursos de sintaxis de la imagen como continuidad
cinematogréfica de espacio y tiempo, que tardarian siete siglos en volver a desarrollarse.

La pericia de los iluminadores que trabajaron en estos folios, y el grado de documentacién grafica que tuvieron a su alcance para
ejecutar con perfeccion arqueoldgica aspectos tan variados como las vestimentas, los utensilios y materiales de construccion, el
armamento, la iconografia naval, el mobiliario, y un largo etcétera, nos sigue dejando en la actualidad absolutamente perplejos.

Imagen extraida de: http://cantigas.webcindario.com/cantigas/cantiga266/Cantiga_266.html

La cabria es una méaquina provista de una polea suspendida de un tripode o de un brazo giratorio, que se utiliza para levantar
grandes pesos. La garrucha es una polea, un mecanismo con una rueda que sirve para mover o levantar pesos.
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Fig. 2. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 266. Vifietas con transporte de material en carreta de

bueyes, y obreros en andamios trabajando en la iglesia de Castrojeriz 220

(Florencia, Biblioteca Nazionale, ms. Banco Rari 20, f 84)

Segun se puede obervar en las vifietas contenidas en estas Cantigas, una de las
primeras operaciones consistia en hacer acopio de los materiales de construccion:
piedra o ladrillo, madera, arena, agua, cal, etc... Si estos materiales no se hallaban en
lugares préximos a la obra, el transporte solia ser muy costoso, por lo que eran

preferibles las rutas fluviales, mas baratas que las de tierra. 221

Los carros se destinaban principalmente al trabajo agricola y para el acarreo de
materiales de construccién, mientras que el transporte de mercancias y personas se
hacia en cabalgaduras (bestias de albarda 222 o de silla) La utilizacién del carro en
estos casos solamente se hacia en circuitos cortos en los que resultaba rentable hacer

obras de acondicionamiento en los caminos.

20 Imagen extraida de: http://cantigas.webcindario.com/cantigas/cantiga266/Cantiga_266.html

221 - . . - . L
MENENDEZ PIDAL, Gonzalo . “La Espafia del siglo Xlll: leida en imagenes”. pp. 105-115. Real Academia de la Historia,

1986.

Consultar también el articulo de  DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana, “El arte de la construccion y otras técnicas artisticas en la

miniatura de Alfonso X el Sabio”. pp. 59-83. Universidad Computense de Madrid.

La albarda es la pieza principal del aparejo de las caballerias de carga, compuesto por dos almohadas rellenas de paja
colocadas a los dos lados del lomo del animal, sujetas al vientre por una cincha, dejando hueco a fin de que la carga no lo lastime.
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En la Cantiga 266, vifietas “a” y “b” (figs. 3. 10.3 y 4. 10.3, filas superior y central) se
pueden ver carros tirados por bueyes acarreando vigas de madera (en la de la
izquierda) y sillares de piedra (en la de la derecha). En el resto de vifietas de esta
Cantiga, se ven distintas imagenes de obreros trabajando en la construccion de una

iglesia, en este caso la de Castrojeriz (Burgos). 223

Fig. 3. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 266. Detalle fila superior.
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Fig. 4. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 266. Detalle fila central.

223 L . ) . . .
Para la descripcion detallada y anécdotas respecto a las Cantigas de Alfonso X el Sabio, consultar el articulo citado de

DOMINGUEZ RODRIGUEZ, Ana, “El arte de la construccion y otras técnicas artisticas en la miniatura de Alfonso X el Sabio”. pp.
59-83. Universidad Computense de Madrid.
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Fig. 5. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 266. Detalle fila inferior.
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Fig. 6. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 252, vifieta “a”. Obreros y andamios en la iglesia de

Castrojeriz 224

(Florencia, Bibliofeca Nazionale, ms. Banco Rari 20, f 82)

4 Imagen extraida de: http://cantigas.webcindario.com/cantigas/cantiga266/Cantiga_266.html
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En la vifieta “a” de la Cantiga 252 (fig 6. 10.3), vemos un obrero sobre un andamio
mientras desde el suelo otro obrero que ha preparado argamasa, se la pasa en una
espuerta a un companero que esta situado en un andamio intermedio.

Por poner un ejemplo de la racionalidad con que se trabajaba, tal como cuenta Gonzalo

“

Menéndez Pidal respecto al uso de la madera y la utilizaciéon de andamios, “..un
maestro del siglo Xl que viese a un arquitecto de hoy reparar su vieja iglesia gotica,
quedaria asombrado ante el irracional y superabundante andamiaje con que Sse
macizan las naves para proceder a la mera sustitucion de cuatro piedras.” 225 (También
es cierto que las reglamentaciones actuales no son las de entonces en ninguno de los
sentidos y, por tanto, no podria establecerse una exacta correlacion entre los recursos

empleados entonces y los de ahora. Pero es algo que nos deberia hacer pensar.) 226

Wt
..

Fig. 7. 10.3 Cantigas de Santa Maria, detalle de Cantiga 242, vifieta “b”. iglesia de Castrojeriz 227

(Florencia, Biblioteca Nazionale, ms. Banco Rari 20, f 88)

225

226 . . . . .
Respecto a la normativa existente en aquella época, resulta de gran interés la consulta de:

BETANCOURT SERNA, Fernando. “Normativa y legislacién constructiva en la antigiiedad y en la Alta Edad Media” pp. 75-96 del

libro coordinado por GRACIANI, Amparo , “La técnica de la arquitectura medieval”. Servicio de publicaciones de la Universidad de

gevilla. Sevilla, 2001.

Imagen extraida de p. 109 en:
https://books.google.es/books/about/La_Espa%C3%Bla del_siglo Xlll.htm|?id=20SITPooJy8C&hl=es

MENENDEZ PIDAL, Gonzalo . “La Espafia del siglo XIlI: leida en imagenes”. p. 109. Real Academia de la Historia, 1986.
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En la figura 7. 10.3, un detalle de la vifieta “b” de la Cantiga 242, puede verse en la
parte inferior a un picapedrero que esta acabando de labrar un sillar. A su espalda hay
un pozo con brocal prismatico y una garrucha para sacar el agua. Mientras uno de los
obreros saca el agua, otro a su lado tiene una calabaza en las manos. En lo alto del
muro, “un buen maestro de sentar piedra con cal trabaja por devocién sin cobrar jornal”,

mientras a la izquierda unos ayudantes le suben el mortero en una espuerta. 228

Uno de los primeros problemas que habia que solucionar al comienzo de la
construccion era el abastecimiento de agua. Gracias a las fuentes documentales se

sabe que al mismo tiempo que se abria el terreno para hacer los cimientos, se
preparaba un pozo para obtener el agua necesaria para la obra.

Es lo que puede verse en la Cantiga 53, vineta “f” (fig 8. 10.3), donde, a la izquierda,

aparece un pozo con el brocal decorado con una inscripcion arabe. Cuando la

construccion se finalizaba, era bastante comun incorporar el pozo al edificio,

sustituyéndose el brocal utilizado por otro mas vistoso.
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Fig. 8. 10.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 53, vifieta f. 229
(Escorial T 1.1)

228 .
MENENDEZ PIDAL, Gonzalo . Op. cit. p. 109. Real Academia de la Historia, 1986.

Imagen extraida de: http://cantigas.webcindario.com/cantigas/cantiga266/Cantiga_266.html
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Otras miniaturas que nos permiten conocer de primera mano los métodos y usos en la
construccion medieval son las de Jean Fouquet (1420-1481), pintor, iluminador y
artista, considerado uno de los grandes pintores del Renacimiento inicial y el renovador
de la pintura francesa del siglo XV. Aunque sus obras maestras fueron el “Diptico de
Melur? y las miniaturas del “Libro de horas de Etienne Chevalier’, 1a obra que mas nos
interesa desde los propositos de esta Tesis es la famosa miniatura conocida como “La
construccion del Templo de Jerusalén’, pintada hacia 1465, en la que representa una

escena del proceso de construccion de una catedral gotica.

et

Fig. 9. 10.3 Construccién del Templo de Jerusalén. Miniatura de Jean Fouquet, hacia 1465. 230

(Biblioteca Nacional de Paris)

Los detalles que mas nos interesan son los de la parte inferior y la parte superior. En la
parte inferior aparece la escena de unos canteros y escultores trabajando y tallando los

sillares , asi como obreros preparando la argamasa.

230 Imagen extraida de: https://caminosdispersos.wordpress.com/2010/10/22/la-construccion-del-templo-de-jerusalen
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En la parte superior podemos ver una grua maniobrada por rueda, como las que
veremos mas adelante en el cuadro “La Torre de Babel' de Pieter Brueghel “el Viejo”,
pintado en 1563, justo el afio en que se comienzan las obras de la Logia de los

Canonigos y que dan una idea de las maquinas que eran utilizadas en esa época.

Fig. 10. 10.3 Detalle de la parte baja del cuadro “La Torre de Babel. Pieter Brueghel el Viejo,1563.231
(Museo de Historia del Arte de Viena)

Tal como podemos apreciar por la miniatura de Fouquet, esas maquinas que ya
emplearon los constructores romanos 232, que habian caido en desuso en Europa
occidental con la caida del imperio romano y que fueron reintroducidas a gran escala
durante la Alta Edad Media, volverian a ser utilizadas de nuevo en época medieval en

distintas versiones de envergadura segun la grandeza de la obra.

21 Imagen extraida de https://es.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%BAa de rueda#/media/File:Tretkran (Bruegel).jpg
232

VITRUBIO POLION, Marco (c. 70 a.C.-15 a.C.) ya describe los distintos tipos de maquinas en el “Libro X” de su obra “Los
diez libros de Arquitectura”.

Version consultada: pp. 245-257. “De Architectura” , Alianza Editorial, S. A., Madrid, 1995, 1997
Puede consultarse también en  http://aparejadoresacc.com/wp-content/uploads/Vitruvio Polion_Marco.pdf
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Fig. 11. 10.3 Dibujo medieval del siglo XIIl. Grua de rueda. 233
(Pierpont Morgan Library, New York))

En la figura 11. 10.3 aparece, en un dibujo del siglo Xlll, una grua de rueda de menor
entidad para elevar material. También puede apreciarse que, ademas de las gruas, el
sistema habitual para subir material a la obra era el uso de escaleras. Escenas
similares con obreros llevando a mano el material, estan representadas en multitud de
miniaturas y dibujos medievales. En esta imagen puede verse también, en el angulo

inferior derecho, la figura del arquitecto con la escuadra y la vara.

3 Manuscrito fr. 638 del siglo XV que se conserva en Pierpont Morgan Library, New York Del libro:
ERLANDE-BRANDENBURG , Alain. “The Cathedral duilders of the Middle Ages”. Paperback, 1995.
Imagen extraida de https://es.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%BAa de rueda#/media/File:Treadmillcrane.jpg

207



Fig. 12. 10.3 Construccion de Aquisgran. Miniatura de Jean Fouquet, hacia 1455. 234

(Grandes Cronicas de Francia. Biblioteca Nacional de Paris)

En la figura 12. 10.3 podemos ver otra escena con obreros asentando los sillares de
piedra que previamente va tallando el cantero, mientras el arquitecto, el rey y el cortejo

visitan las obras.

4 . . . .
Imagen extraida de: https://caminosdispersos.wordpress.com/2010/10/22/la-construccion-del-templo-de-jerusalen
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11. LA CONSTRUCCION MEDIEVAL
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11.1. La obra y los oficios

Ya entonces, como ahora, los profesionales que planificaban las obras eran los
llamados arquitectos o maestros de obras (“magister operis’), que eran los encargados
de realizar los dibujos previos y las maquetas, asi como de coordinar los distintos
oficios, cada uno de los cuales tenia su taller. Los obradores, como ahora, podian
mostrar una actividad asombrosa, requiriendo grandes andamios, gruas y medios

auxiliares. 235

El arquitecto disenaba los planos de la planta y los alzados y los presentaba para su
aprobacion. Para su cometido, debia conocer la resistencia que tenian los materiales,
cual era su mejor disposicidn y distribucion y cuales eran las fuerzas que actuaban en
la estructura del edificio. Segun todas estas consideraciones previas, tenia que prever
la clase de material y de maquinaria que utilizaria en cada etapa de la construccion, asi
como los distintos oficios que debian integrarse y la cantidad de operarios de cada
oficio que serian necesarios. Asimismo, debia encargarse también de los aspectos

econdmicos y de la organizacién de la obra.

Los trabajos eran dirigidos a través de otros maestros de obras subordinados, ya que el
arquitecto, al que casi siempre se le representa sosteniendo la vara de medir —la “virga
geomeétrica’- y con guantes para no ensuciarse las manos, solo se limitaba a dar
ordenes para que las cosas se hicieran segun lo que estimaba en funcion del disefio
que habia realizado. Aunque también en algunos casos, como por ejemplo el del
arquitecto de la catedral de Canterbury, Guillermo de Sens, se sabe que ademas de ser
un experto en la labra de la piedra y la carpinteria, se implicaba directamente,

trabajando como cualquier otro operario en las faenas de la construccién. 236

La construccion requeria la labor de muy distintos oficios, cuyos trabajadores, tanto
maestros como operarios o aprendices, venian de todas partes para pasar largas

temporadas viviendo en las proximidades de la obra.

235 4 o . S - N
ZARAGOZA, Arturo (Comisario de la exposicion). “Pere Compte y Matteo Carnilivari: Dos maestros del gético mediterraneo”,

p. 10. Exposicién Valencia / Lonja de los mercaderes, 24 de enero-15 de abril de 2007. Generalitat Valenciana, Ayuntamiento de
Valencia, Consorcio de Museos de la Comunitat Valenciana, Fundacién Pere Compte, Unesco Valencia. Guia de la exposicion,
2007. (Articulo)

MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. pp. 14-16. (Articulo) Espacio,
Tiempo y Forma, Serie VII, H." del Arte, t. 13, 2000.
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No podemos aseverar que en Espafna fuera exactamente asi, pero en el mundo
medieval del gotico francés, los peones se reclutaban principalmente entre la gente
desarraigada, que muchas veces acudian a la ciudad huyendo de sus sefnores feudales
para encontrar refugio lejos de sus lugares de nacimiento. Segun apunta Gimpel, si
sus sefiores no eran capaces de encontrarlos antes de un afio y un dia, se convertian

en hombres libres y ciudadanos de la ciudad. 237

Estos peones también procedian de familias de campesinos con muchos hijos, algunos
de los cuales abandonaban el hogar en busca de libertad en la ciudad, pues los
trabajadores en la obra eran considerados hombres libres. Su funcién en la obra era
cargar a sus espaldas todo tipo de materiales para distribuirlos por los distintos tajos.

Algo muy similar, salvando las distancias, al papel de un pedn en la actualidad.

En las miniaturas, una de las figuras mas representadas es, precisamente, la del
humilde pedn que preparaba la mezcla del mortero y la transportaba en espuertas
hasta el maestro asentador, subiendo escaleras o moviéndose por andamios. Todos

los trabajadores tenian, pues, su funcién y todos eran respetados.

Senala Gimpel que entre los yeseros y enlucidores figuraban mujeres e, incluso aunque
era algo mas raro, también entre los albaiiles, pues estos oficios, hablando en términos
relativos, no eran tan arduos. No era asi entre los canteros y picapedreros. Algunas
veces, estas mujeres trabajaban en la obra porque heredaban de sus maridos, al

fallecer, las obligaciones que éstos habian contraido en sus contratos. 238

11.1.1. Canteros y escultores

Habria que hacer una precision en cuanto a la denominacién cantero, porque muchas
veces puede haber confusion. De hecho, algunas personas que figuran como
“canteros” en algunos asientos contables en libros de obra, son realmente contratistas

que poseian en propiedad o alquilaban las canteras en las que ellos trabajaban.

En espanol, por un lado puede atribuirse esta denominaciéon a la persona que trabaja
directamente en la cantera excavando y extrayendo la piedra, mientras por otro lado

también se llama asi a quien la talla y la prepara para su colocacion en obra.

237
238

GIMPEL, Jean. “The cathedral builders”. p.59. Pimlico edition, London 1993.
GIMPEL, Jean. Op. cit. “The cathedral builders”. p.64.
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Aqui nos referimos a estos ultimos, llamados también en muchas ocasiones talladores
y “pedrapiquers’ en el idioma valenciano utilizado tanto en aquella época como en la
actual. 239 Segun nuestra concepcion actual de los oficios, canteros y escultores,
aunque formaran un gremio unido, serian dos tipos de oficio diferenciados. Y de hecho

lo eran también entonces.

Fig. 1. 11.1 Escultores trabajando en su taller

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 240

En la imagen, perteneciente a un fragmento de uno de los magnificos dibujos de Josep
Tello para ilustrar el extraordinario libro de Begona Tello sobre la Lonja de Valencia, “La
Lonja, su reflejo a través del dibujo’, podemos ver a escultores trabajando en el taller
con los instrumentos habituales, tanto de éstos como de los canteros, como son el

cincel, el martillo, la maza, el escoplo, la gradina y el puntero. 241

o Resulta muy interesante la consulta de: NAVARRO FJARDO, Juan Carlos. “Mestres, lapicidas y obrers de vila en el antiguo
Reino de Valencia”. (Articulo) En Revista EGA — Expresion gréfica arquitecténica, n°® 13. pp.134-143.
240 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de p. 53. “La Lonja, su reflejo a través
del dibujo”. Editado por Fundacién Valencia Il milenio, Ayuntamiento de Valencia. 1998.

241 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . “La Lonja, su reflejo a través del dibujo”. Editado por
Fundacion Valencia Il milenio, Ayuntamiento de Valencia. 1998.

Aunqgue los magnificos dibujos que realiza Josep Tello corresponderian a la época de construccion de la Lonja (1482-1548), es
decir 200 afios posterior a los comienzos de la catedral y s6lo unos pocos afios anterior a la Obra Nova de la Logia de los
Candnigos, la ambientacion, usos y herramientas seran invariables.
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Fig. 2. 11.1 Herramientas del cantero

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 242

Los instrumentos que empleaban los canteros o “pedrapiquers’ eran todos aquellos
relacionados con la labra de la piedra y otros trabajos afines. Por un lado estaban las
herramientas para manejar grandes bloques y grandes pesos: la alzaprima o palanca
(“perpal’) -una barra que habitualmente era de hierro aunque también podia ser de
madera, utilizada para mover los bloques de piedra-, los picos y los zapapicos. Para

abrir los bloques de piedra se utilizaban cuias, que podian ser de hierro o de madera.

Como herramientas percusoras se utilizaban la maceta (maza pequena), para los
trabajos mas finos, y el mazo y la marra para la talla primera de los bloques. Para
desbastar la piedra se usaba el puntero y para el labrado de la superficie de los sillares,

el cincel plano, la gradina (cincel dentado), la bujarda y la escoda.

Otros utiles, que también aparecen en el dibujo de Josep Tello, son la regla para medir,
el compas, la escuadra, acodaderas, niveles, plomadas, cordeles y las plantillas o
escantillones que, dibujadas primero por el arquitecto, eran reproducidas después por
el carpintero para, a continuacion, pasar a manos de los “pedrapiquers” para poder

comenzar a perfilar la piedra segun el escantillon.

242 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 54-55. Op. cit. Valencia. 1998. .
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Por las expresiones latinas usadas en los documentos de la Edad Media, era imposible
distinguir a los que cortaban la piedra de los que les daban formas. Ambos se
confundian. Hay que tener en cuenta que la idea de la diferenciacion clara entre quien
ejercia un trabajo aparentemente mecanico cortando piedras de quien era considerado

un artista, solamente aparece a partir del Renacimiento. 243

Fig. 3. 11.1 llustracién de un taller de canteria a pie de obra 244

En aquellos tiempos, la diferencia estaba en que, mientras los escultores debian
trabajar necesariamente a pie de obra para no arriesgarse a que sus imagenes Yy
esculturas ornamentales se rompieran o se deterioraran durante los trayectos, con
mucha frecuencia los canteros trabajaban en la cantera tallando la piedra, a falta de los
retoques finales. Por ello, aunque los talladores tenian instalados talleres a pie de obra,

era frecuente que también tuvieran talleres junto a la cantera.

Era mucho mas sencillo y barato transportar sillares y pequeinos bloques de piedra ya
tallados para colocar casi directamente en la obra que no trasladar la piedra en bruto,
pues con ello se evitaban ademas el trabajo de retirar el material sobrante. Como dice
Gimpel, el coste del transporte de piedras era tan elevado en la Edad Media que era
mucho mas ventajoso prepararlas en la cantera. Por eso era preferible enviar alli a los
canteros a tallar los sillares segun ciertas medidas predeterminadas, “normalizadas”

como lo llamariamos en lenguaje actual. 245

243 GIMPEL, Jean. Op. cit. “The cathedral builders”. pp.79-80.
244

Imagen extraida de MACAULAY, David , “Cathedral, the story of its construction”, p.9. Paperback, 1981
245 GIMPEL, Jean. Op. cit. “The cathedral builders”. p.69.
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Fig. 4. 11.1 “Pedrapiquer’ despiezando un bloque de piedra
(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 248

La manera de saber cuantas piezas confeccionaba cada cantero y, por tanto, lo que
debia cobrar, era a través del las llamadas “marcas de cantero” que cada trabajador o
cada familia grababa en ellas. Ahora bien, estas marcas no deberian ser confundidas
con las “marcas de posicion”, que se solian grabar cuando la complejidad de la pieza o

su colocacion lo requerian. 247

Cuando tenia que realizarse algun elemento complejo, el supervisor daba instrucciones
especificas a los talladores acerca de como cortar los bloques que se solicitaban,
marcandose de modo especial. De esta forma, los albaiiles podian proceder a poner

adecuadamente las piedras en el sitio.

246
247

TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 54-55. Op. cit. Valencia. 1998. .
Ver también: KOSTOF, Spiro. “El arquitecto: historia de una profesién”. p. 93. Ediciones Cétedra, S.A. Madrid 1984,

FITCHEN, J. “The construction of gothic cathedrals”. Oxford, 1961. Y por su ilustrativo contenido gréfico, MACAULAY, David ,
“Cathedral, the story of its construction”, Paperback, 1981
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Fig. 5. 11.1 Sillar labrado, preparado para su colocacién, con marcas de canteria

(Dibujo del autor)

De hecho, respecto a la marcas, aunque su significado aun sigue siendo debatido entre
los historiadores, fuentes documentales indican que cada bloque solia ser marcado tres
veces. Una, para indicar su lugar de colocacion en el edificio. Otra, que indicaba la
cantera de procedencia para, de esta forma, que los canteros cobraran en proporcion al

volumen de piedra que hubieran extraido.

En la de Valencia, segun cita Sanchis Sivera en diversas ocasiones en su libro 248, |a
procedencia habitual era de las canteras de Godella, de Burjasot y de Riba-roja. Por
ultimo, la tercera senal era para indicar el nombre del cantero que habia tallado la
piedra y pagarle, también a él, en consonancia con el trabajo realizado. 249 Debido a la
erosion, a su ubicacion en caras ocultas y a la limpieza o restauraciones realizadas a lo

largo del tiempo, muchas de estas marcas han desaparecido. 250

Segun noticia aparecida en prensa, en la catedral de Valencia fueron descubiertas
recientemente hasta nueve marcas de canteria en la portada del Palau que, a juicio del
actual candnigo conservador del patrimonio de la catedral Jaime Sancho, coinciden en
su totalidad con los signos de la iglesia de San Miguel de Foces en Ibieca (Huesca) y
apuntan al origen oscense de los artesanos que iniciaron la construccion de esa

portada en 1262, contradiciendo el siempre supuesto origen leridano. 251

248 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909.
249

GIMPEL, Jean. Op. cit. “The cathedral builders”. pp.70-75.
250 MARTINEZ PRADES, José Antonio. ‘Los canteros medievales”. Ediciones Akal, Madrid 1994.
1 - . . .
Noticia de Europa Press Comunidad Valencia, publicada el 6 de octubre de 2010.
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Fig. 6. 11.1 Marca de cantero en la iglesia de San Miguel de Foces en Ibieca (Huesca) 252

Resulta de interés para los propdsitos de este trabajo lo que el citado candnigo sefiala
a continuacién en la misma noticia: “algunos simbolos de la portada de la Almoina se
encuentran asimismo en el reconditorio de la sacristia de la catedral y en la escalera de
acceso a las cubiertas de la girola, con lo que se deduce que las fres obras se

realizaron en una misma secuencia constructiva a partir de 1262°. 253
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Fig. 7. 11.1 Esquema grafico de las marcas de cantero en la iglesia de San Miguel de Foces en Ibieca

(Huesca) 254

252 Imagen extraida de https://fmartifornes.files.wordpress.com/2014/08/marcas-cantero-2.jpg

3 A juicio de este autor , y segun como veremos mas adelante cuando hablemos de la escalera de la sacristia (la sacristia
nueva, la que esta en la zona de la Obra Nova de la Logia de los Canénigos), pensamos que la existencia de esos simbolos en
esta escalera se puede deber al hecho de que el lugar que ocupa es el mismo donde inicialmente existia una capilla que debia ser
idéntica a aquella en la que se encuentra el reconditorio, pudiéndose incluso haber reutilizado sillares de los que, sin duda,
debieron ser manipulados en las diversas modificaciones que, sin duda, se realizaron en esta escalera. Segin nuestra opinion, y
mas tarde hablaremos de ello, esta escalera es posterior a la construccion de la sacristia nueva y la forma de subir a las cubiertas
de la girola era a través de una escalera exterior que después fue eliminada.

Imagen extraida de http://www.catedralesgoticas.es/eni_canteros.php
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En la imagen siguiente (fig. 8. 11.1) se puede ver una de esas marcas a las que, quiza,
se refiera el canénigo Jaime Sancho, que coincidiria con la que aparece en el cuadro
de la figura 7. 11.1 con el numero 49. Este signo se encuentra en una de las dovelas
del arco abierto para dar acceso a la escalera de la sacristia nueva desde la capilla de
San Antonio Abad.

Ahora bien, como veremos mas adelante, en nuestra opinion esta escalera ha sufrido
manipulaciones y transformaciones a lo largo del tiempo. Coincidimos con Sanchis
Sivera en que es iniciada por Pere Compte y coetanea a la realizacion de la sacristia
nueva, por lo que pensamos que no puede establecerse una conclusion firme en
cuanto a lo afirmado por el candénigo Sancho. Muchas veces, las piedras, los sillares y

las dovelas se cambiaban de lugar en las obras de remodelacion.

Y esto es lo que creemos que ocurre aqui. Segun la lectura atenta de las fuentes
documentales aportadas por Sanchis Sivera, pensamos, mas bien, que en un principio
la escalera para subir a la girola estaba por el exterior adosada a la citada capilla de
San Antonio Abad, eliminada posteriormente y sustituida por la actual. Esa marca de
canteria, por tanto, podria pertenecer a una dovela de aquella primitiva escalera y

reutilizada posteriormente. 255

Fig. 8. 11.1 Marca de cantero en la escalera de la sacristia nueva de la catedral de Valencia.
(Fofto del autor))

5 Ver nota 253. Consultar también SANCHIS SIVERA, José, “La catedral de Valencia’. Ver en p. 237 “...se emprendieron los
trabajos con tal ardor que en 1505 ya se empieza la obra del caragol de la sacristia...”. Ver también nota (3) de p. 324, Libre de
obres, 1397, fol. 35,v y p.327 “...abrir puerta fuera para la escalera de caracol que subia al terrado...”
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En la imagen siguiente puede verse en el plano la situacion de esa primitiva escalera
por el exterior, segun hipotesis del autor realizada teniendo en consideracidén las

fuentes documentales. (Ver notas 253 y 255).
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Antigua capilla de
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Fig. 9. 11.1 Situacion de la escalera exterior para subir a la girola en los tiempos iniciales de la catedral.

(Plano del autor)) 256

Realizadas estas anotaciones y matizaciones y volviendo al asunto en cuestion, en la
cantera, pues, se extraia la piedra, se cortaba, se tallaba y, ya en obra, o bien se
colocaban directamente los sillares, cuando no eran mas que para formacién de los
muros, o bien los escultores le daban la forma definitiva cuando iban destinados a

elementos singulares.

En la miniatura de Jean Fouquet de la figura 9. 10.3 hemos podido ver una escena a
pie de obra. Pero son muchas las miniaturas y dibujos de la época que reflejan escenas
similares de canteros y escultores preparando sillares, tambores para columnas,

molduras o cornisas en el sitio.

256 Ver notas 253 y 255.
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Asi ocurre en la miniatura medieval de la figura siguiente, en la que puede verse a
canteros y talladores trabajando en la cantera. Puede apreciarse la “silla de cantero’
que utilizaban éstos para realizar con mas comodidad, sentados, su trabajo, y

manejando picos, zapapicos y escantillones.

Fig. 10. 11.1 Miniatura medieval siglo XIII. 257

(Pierpont Morgan Library, New York))

11.1.2. Carpinteros y herreros

Otro oficio indispensable en la obra era el de los carpinteros. Estos, al igual que los
talladores, formaban una categoria de artesanos relativamente privilegiada y fueron

considerados durante mucho tiempo los maestros absolutos de la construccion.

De hecho, como veremos en la Obra Nova renacentista en la figura de Gaspar Gregori,

la denominacion “arquitecto’ se identificaba con la de “mestre de /a obra de fusta’.

Asi lo sefiala Mercedes Gémez-Ferrer en su exhaustiva Tesis doctoral 238, en la que

resefa la figura de este insigne maestro:

7 . . . .
Manuscrito que se conserva en Pierpont Morgan Library, New York Imagen del libro:
ERLANDE-BRANDENBURG , Alain. “The Cathedral builders of the Middle Ages”. Paperback, 1995.
Imagen extraida de http://www.artifexbalear.org/img/eines/can_tab6g.jpg
GOMEZ-FERRER, Mercedes. “Arquitectura y arquitectos en la Valencia del S. XVI. El Hospital General y sus artifices”, pp.
315-316. Tesis doctoral, Universitat de Valéncia, junio de 1995.
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“Aunque Gaspar Gregori procedia del ambito de la carpinteria, no debe enfenderse que
su denominacion de arquitecto estuviera asociada al término de ‘entallador’ o
‘ensamblador, o realizador de retablos, ya que sdlo nos consta un retablo realizado por

é/ como ejercicio para su examen de maestria y no nos consta que trazara ninguno.

El/ empleo temprano de los términos ‘arquitectura’ y ‘architector’ en Valencia, se
produce en dos confextos en los que Gregori tendra un amplio protagonismo, en el
Palacio Real, donde llevo a cabo su primera formacion como maestro, y en la Casa de
la Dijputacion donde ocupo el cargo de ‘mestre de la obra de fusta 'hasta el final de su

vida y en donde se le considero por primera vez como ‘architector”.

El maestro carpintero era quien dirigia todos los trabajos de madera que se llevaban a
cabo desde el principio hasta el final de la obra. y quien preparaba las estructuras
provisionales de escaleras y andamios que utilizarian los albafiles, los canteros o los

vidrieros que trabajaban a distintas alturas.

Fig. 11. 11.1 Miniatura medieval siglo Xlll. Trabajos de canteria y carpinteria. 259

(Pierpont Morgan Library, New York))

9 . . . ’
Manuscrito que se conserva en Pierpont Morgan Library, New York Imagen del libro:
ERLANDE-BRANDENBURG , Alain. Op. cit. Paperback, 1995.
Imagen extraida de http:/arelarte.blogspot.com.es/2010 11 01_archive.html
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Los carpinteros eran quienes también construian las plantillas para los trazados de
distintos elementos y las cimbras para arcos y bdvedas, asi como las maquinas que

servirian para elevar grandes pesos.

De aquellos primeros afnos apenas existen estudios sistematicos sobre la carpinteria
valenciana, pero, aunque no es el caso de la catedral, un gran numero de iglesias

fueron construidas con el sistema de arcos diafragmas y techos de madera. 260

Posteriormente, el trabajo de los carpinteros estaria muy ligado, generalmente, con la
construccion naval. De hecho, en las regiones de fuerte tradicion maritima, como era
Valencia, compartian sus trabajos en la catedral con el que realizaban en las
atarazanas, un tipo de edificios, modestos al principio y tal vez situados en el interior de

la ciudad, que poco tiempo después de la conquista el rey D. Jaime ordend construir.

No seria hasta afnos mas tarde, en 1338, que se construyeran las reales Atarazanas del
Grao, en un magnifico gotico civil, las cuales llegaron a ser, en lo que constituyo su
época de maximo esplendor desde el siglo XIV hasta el XVI, de las mas significativas

de todo el mediterraneo.
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Fig. 12. 11.1 Descarga de madera en el muelle del rio Turia.

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 261

260 GOMEZ-FERRER, Mercedes y ZARAGOZA, Arturo. “Lenguajes, fabricas y oficios en la arquitectura valenciana del transito
entre la Edad Media y la Edad Moderna. (1450-1550)", p. 154. Artigrama, num 23, 2008. pp.149-184 (Articulo)

! TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 14-15. Op. cit. Valencia. 1998. .
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Desde antiguo, el rio Turia era navegable y las mercancias se descargaban en un
tramo lindante con lo que hoy son las Torres de Serranos, una especie de puerto

fluvial, muy rudimentario, que ya existia en época romana.

Desde el curso alto del rio, los madereros transportaban los rollizos de madera. En la
imagen se ve cdmo los troncos eran descargados en el muelle mediante una sencilla
grua de polea unica. La madera, la “fusta del riv’ como se le llamaba, debia ser
transportada a las partes altas del margen del cauce o fuera de él para que se secase

mientras era almacenada, antes de ser retirada por quienes la hubieran contratado.

Los encargados de manejar los troncos eran los llamados “ganchers’, que utilizaban un
tipo de vara o pértiga con un gancho en el extremo para guiarlos e impedir que se
separasen y desperdigasen. A cargo de la direccion de los grupos de “ganchers’
estaban los denominados “quadrillers’.

=

& ! J. { B E 1 1".-' -, "
un--"'ﬂl.fll t"#"f" e 1"“"'-""‘5"'“1'-1--!"’"?"

i
i il
¥

Fig. 13. 11.1 Detalle de la descarga de troncos en el muelle del rio

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento [Retocado por el autor]) 262

Es posible que también algunas partidas de piedra, sobre todo la procedente de las
canteras de Riba-roja, por encontrarse algo mas préximas al cauce del Turia, llegasen
a este muelle en pequefas barcas, transportando asi los sillares en vez de hacerlo con

carretas por los maltrechos caminos.

262 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 16-17. Op. cit. Valencia. 1998. .
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La madera, en su mayoria, era de pino y encima. Y una vez descargada y secada, se
llevaba hasta el taller de carpinteria donde se aserraba y se cortaba con distintos tipos
de sierras segun la utilizacion y las partes de la obra de las diversas piezas. Se
preparaban tablones para los andamios, las vigas o las cimbras -para las que se
manejaban plantillas segun las curvaturas requeridas por el cantero- para los arcos y
las bovedas de la estructura. Para los arcos se empleaban dos cimbras y para las

bovedas de cruceria una por cada arista, coincidentes todas ellas en la clave.

Las herramientas que utilizaban los carpinteros para alisar los tablones eran la azuela
(un tipo de hacha de mango corto), el cepillo y la garlopa (un tipo particular de cepillo

utilizado sobre todo para alisar grandes piezas).

Para preparar y hacer rebajes y orificios que posteriormente, mediante pasadores o
cufas ajustables de madera, permitirian su ensamblaje, se usaban gubias, berbiquies y
taladros. En la imagen siguiente puede verse una escena de lo que seria un taller de

carpintero a pie de obra preparando diversos elementos.

Fig. 14. 11.1 Taller de los carpinteros

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 263

263 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 32-33. Op. cit. Valencia. 1998. .
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Los herreros formaban otro cuerpo de trabajadores que confeccionaban y reparaban
los instrumentos que empleaban los canteros para tallar las piedras. Las herramientas
que éstos manejaban se desgastaban o se rompian con relativa rapidez, por lo que la
presencia del herrero y la proximidad de su taller era fundamental. Su trabajo lo hacia
junto a la fragua sobre el yunque donde forjaba, con la ayuda de las tenazas y el
martillo, las piezas que extraia al rojo vivo del horno. Manejaba, pues, pinzas, mazas o

el fuelle para avivar el fuego de la fragua.
MR Rl S <
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Fig. 15.11 Taller del herrero
(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 264

Todos estos oficios se mantendrian inalterables durante muchos siglos, de tal manera
que cuando se construye la Obra Nova de la Logia de los Canénigos, 300 aflos mas
tarde de la fecha en que tienen comienzo las obras de la catedral, la forma de construir

seria la misma.

264 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos). Fragmento de dibujo de pp. 52-53. Op. cit. Valencia. 1998. .
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11.1.3. El maestro mayor

En cuanto al cargo de maestro mayor de la catedral, que en Valencia era considerado
un puesto de particular prestigio, siempre fue ocupado por los mejores profesionales
que, segun fuentes documentales, eran también gente practica encargada de construir
puentes y resolver problemas de hidraulica. En el caso del ya citado Pere Compte,
como en el de otros de sus coetaneos, dichas actividades no eran ninguna anécdota en
su desempeno profesional y constituian una parte sustancial, importante y especifica

del oficio de “mestre pedrapiquer’.

Con frecuencia, los mas prestigiosos maestros de obras de Valencia (entre ellos los de
la catedral) eran, a la vez, los mas sefialados maestros niveladores de aguas. Es como
si los conocimientos de geometria que dan la maestria para la construccion de una
catedral fueran suficientes para resolver cualquier problema de nivelacion y de
hidraulica, o viceversa. En Valencia estd documentado un cuerpo muy cualificado de

especialistas en hidraulica que recibian el nombre de “Livelladors’. 265

Respecto a la seleccion que se efectuaba para elegir a la persona que estaria al frente
de las obras de la catedral, asi como en un primer momento el obispo Albalat escogi6 a
un arquitecto que era de su entera confianza, mas tarde y segun apunta Sanchis Sivera
basandose en noticias documentales, el Cabildo catedralicio era tremendamente
escrupuloso y adoptaba ciertas precauciones para nombrar a su “operarius sedis

Valentie’ o maestro de obras de la catedral.

Una vez que la persona era elegida para este cargo, su quehacer profesional quedaba
sujeto a una serie de pruebas y condiciones que quedaban consignadas en acta
notarial. Esta forma de seleccion resulté ser tan minuciosa que quedoé instituida como

modelo a seguir en todo el territorio valenciano. 266

265 % o I S - N
ZARAGOZA, Arturo (Comisario de la exposicion). “Pere Compte y Matteo Carnilivari: Dos maestros del gético mediterraneo”,

p. 10. Exposicién Valencia / Lonja de los mercaderes, 24 de enero-15 de abril de 2007. Generalitat Valenciana, Ayuntamiento de
Valencia, Consorcio de Museos de la Comunitat Valenciana, Fundacién Pere Compte, Unesco Valencia. Guia de la exposicion,
2007. (Articulo)

ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . Op. Cit, “Pere Compte Arquitecto”, p. 70. Valencia. 2007
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11.1.4. Los gremios

Los trabajadores, cada cual segun su oficio, se agrupaban en gremios con el objetivo
de establecer un adecuado equilibrio entre la demanda de obras y el numero de talleres
activos de tal manera que se garantizase el trabajo para los asociados y su bienestar
econdmico. Desde sus etapas iniciales, pasaria mucho tiempo hasta que estas

corporaciones comenzaran a ser realmente efectivas.

En territorio valenciano, los gremios de carpinteros y albaniles fueron de los primeros
en constituirse, mientras que el de canteros o “pedrapiquers” fue de los ultimos, hacia
el siglo XV. Este gremio valenciano seria, junto con el precedente de Palma de
Mallorca, uno de los pocos gremios de canteros que en la geografia espafiola

reglamentaron, con una organizacion corporativa legal, su actividad arquitecténica.

Una vez consolidada la implantacion de los gremios, algo que costaria largos anos,
también fue cometido suyo controlar los sistemas de aprendizaje, la transmision de
conocimientos y promover el ascenso en la escala laboral, estructurada en tres niveles

diferenciados: aprendices, oficiales y maestros.

Los aprendices eran aquellos que se iniciaban en el oficio. Mediante la firma de un
“contrato de aprendizaje”, un documento de naturaleza juridica donde intervenian un
maestro que se comprometia a ensefar y un joven que queria aprender, se procedia a
su formacién. Los oficiales, una categoria no muy bien definida en la que se maduraba

y adquiria perfeccidn en el oficio, constituian el peldafo intermedio del escalafon.

Y, por ultimo, estaban los maestros, que constituian la categoria superior de la
estructura gremial, a la que se accedia tras la superacion de un examen, consistente
normalmente en una prueba practica, que les daba la posibilidad de abrir taller propio y
contratar obras. Aunque en un principio, segun las pocas fuentes documentales
existentes, el analfabetismo era lo mas corriente y, por tanto, el saber se aprendia
exclusivamente de forma empirica con la practica en el taller de un maestro, algo que
era fundamental para asegurarse una formacion técnica correcta. No sera hasta el siglo
XVI, periodo en el que se generalizarian los tratados, que la simple practica dejara de

ser considerada como algo suficiente y se necesitara ademas una formacion teorica. 267

267 ) . . . o s I
Para conocer como , a partir del siglo XV, se realizaba el control del aprendizaje y la transmisién de conocimientos de los

canteros, como se producia el control grafico de la obra, el control de la calidad del oficio, los salarios, los derechos y los deberes,
las relaciones entre los miembros del gremio, los altercados y los debates que se llevaban a cabo, la procedencia de los canteros o
las condiciones de trabajo diarias, consultar:

ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . Op. Cit, “Pere Compte Arquitecto”, p. 215-218. Valencia. 2007
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11.2. Maquinas, medios auxiliares y materiales

Las construcciones de grandes construcciones como las catedrales goticas propiciaron
la invencidon de nuevos tipos de maquinaria de elevacion vertical. En capitulos
precedentes ya se han visto algunas de esas maquinas, asi como medios auxiliares
que se empleaban. No vamos a abundar aqui mucho mas en estas cuestiones,
pudiendo acudirse a bibliografia mas especifica que incide y trata con mas profundidad

el tema. 268

Para conocer como se produjo la construccion en la Edad Media, consideramos de
gran utilidad el magnifico libro que coordina Amparo Graciani, del Departamento de
Construcciones Arquitectonicas de la Universidad de Sevilla. 269 En él, los diversos
autores realizan estudios especificos acerca de la documentacion existente de época
medieval, la normativa, los medios humanos y la sociologia, las relaciones laborales y
la economia de la construccion, los sueldos, los precios y la financiacion, la figura y el
oficio del arquitecto, los equipos de obra y las maquinas, las fabricas, los morteros, los

revestimientos y la estructura gética.

En cuanto a hacernos una idea aproximada de cémo eran las técnicas preindustriales
de talla en piedra podemos acudir a un breve pero interesante articulo de un maestro

cantero, Rodrigo de la Torre. 270

Tan solo anotaremos ademas, que, como ya hemos visto, existen multiples pasajes de
las Cantigas de Alfonso X el Sabio, testimonio imprescindible para conocer como se
realizaba la construccion en aquella época y cuales eran los medios que se disponian.
Ya vimos algunas vifietas que reflejaban cdmo se transportaban los materiales o cdmo

se subian a la obra, asi como otras miniaturas.

En una miniatura del siglo XIV titulada “La vida de los santos Albano y Amfibalo’
aparece el rey Enrique lll de Inglaterra acompafnando al maestro de obras. Pero no
estan solos. Esta miniatura es muy descriptiva respecto a los distintos personajes en la

obra y a los recursos que se empleaban.

268 . . P .
Para conocer muchos aspectos muy interesantes relacionados con las maquinas elevadoras para la construccién, como

poleas, grias, plumas, ruedas elevadoras, etc..., consultar:
ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . Op. Cit, “Pere Compte Arquitecto”, capitulo VI, pp.195-212.
Valencia. 2007

GRACIANI, Amparo , “La técnica de la arquitectura medieval”. Servicio de publicaciones de la Universidad de Sevilla, 2001.
Ver también http://oa.upm.es/19320/2/MARIA ANGELES BENITO PRADILLO_2.pdf pp. 369-382

http://ge-iic.com/files/RetablosValencia/Ade la Torre.pdf
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Puede verse a los tres personajes principales, el rey, el clérigo —posiblemente el
obispo- y el arquitecto, y cdmo éste porta en su mano, presumiblemente enguantada,
sus “atributos”: la escuadra y un gran compas. 271 Es curiosa la forma que tenia la

escuadra, que esta representada de esta manera en multiples registros graficos.

Por otro lado aparecen también en la escena unos obreros. Uno transportando material

en una carretilla. Otros dos llevando subiendo sillares por una escalera.

f 5l :.r : i
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Fig. 1. 11.2 Miniatura del siglo XIV, “La vida de los santos Albano y Amfibalo”. 272

En la primera de las imagenes siguientes, otras miniaturas medievales, podemos ver
albaniles con la plomada y la escuadra asentando los sillares, canteros trabajando un
sillar y peones transportando un sillar o mortero en una espuerta, mientras otro prepara
la argamasa. En la siguiente imagen, un albanil maneja un nivel, otro asienta los
sillares, mientras un pedn maneja una rudimentaria grua para subir material. También
puede verse otro albail en lo alto de una escalera, un escultor tallando un remate y el

carpintero preparando una viga de madera.

271 MARINO, Beatriz. “La imagen del arquitecto en la Edad Media: historia de un ascenso”. p. 21. (Articulo) Espacio, Tiempo y
Forma, Serie VII, H." del Arte, t. 13, 2000.

Imagen extraida de: http://amodelcastillo.blogspot.com.es/2013/12/el-enigmatico-mundo-de-los.html
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Fig. 2. 11.2 Miniatura del siglo XlI, en “Hortus Deliciarium” de Herrade de Landsberg. 273

Fig. 3. 11.2 Miniatura medieval. 274

8 Imagen extraida de GIMPEL, Jean. Op. cit. “The cathedral builders”. p.40.
Herrade de Landsberg (c. 1130-1195) fue monja alsaciana y abadesa de la abadia de Hohenburg en los montes Vosgos, una
cadena montafiosa al noreste de Francia entre las regiones de Alsacia y Lorena. Es principalmente conocida por ser la autora de la
enciclopedia pictérica “Hortus deliciarium” (El jardin de las delicias).

Imagen extraida de http://blogs.ubc.ca/mdvi302/resources/research-resources
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11.3. El replanteo

Una vez derribada la mezquita y aplicado el decreto que el rey Jaime | dict6 el 8 de
abril de 1249 275 por el que se prohibia reconstruir cualquier edificio de la zona o hacer
nuevas edificacione, y contando con los terrenos necesarios para el inicio, se dispuso
el comienzo de las obras. Tras haber preparado los planos correspondientes,
aprobados por el rey y el obispo, el maestro Vidal comenzd a ejecutar el replanteo

sobre el terreno.

Fig. 1. 11.3 Inicio de las obras. Replanteo. 276
(Plano del autor)

275 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia’, p.4. Valencia, 1909 y SANCHIS SIVERA, José . “Arquitectos y

es%ultores de la Catedral de Valencia”, p.3. Archivo de Arte Valenciano. Valencia, 1933
Ver también figuras 1. 9.7, 4. 9.7y 5. 9.7.
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Como ya se ha comentado en capitulos precedentes, la catedral se inicié con casi total
seguridad por el muro de la puerta del Palau, coincidente con el antiguo muro de la
quibla, en el que estaba el mihrab islamico, recayente a la que mas tarde adoptaria la
denominacion de Plaza de la Llenya277. A partir de aqui se desarrollé todo el trazado

estudiado en capitulos precedentes.

En el transcurso de esos primeros afios, se habria acondicionado o construido de
nueva planta la casa del arcediano mayor278, Precisamente la existencia de esta casa
sera la razon fundamental que condicionara el trazado curvo que tendran las galerias

de la obra renacentista de la Logia de los Candnigos, como mas adelante veremos.
Segun las fuentes documentales, cuenta Sanchis Sivera que

“donde estd hoy la capilla de Nuestra Seriora de los Desamparados habian dos casas,
una grande y ofra pequena, propiedad del cabildo,las que habitaba el que ejercia el
cargo de Arcediano mayor. Cuando la cofradia solicito comprarias, el que las ocupaba
se opuso a la venta, siendo neceario que el Rey, a quien se habia acudido, mandase,
por carta de 11 de Enero de 1651, al enfonces Arcediano, que dejase de pleitear.
Habiendo éste fallecido algunos meses despuées, se vendieron dichas casas por
escritura de 28 de Julio del mismo ario, recibiendo en cambio el Cabildo ofra que habia
comprado la Cofradia en la plaza del Miguelete, la que poseyo hasta /a

desamortizacion...”.

La configuracién de la actual manzana en la que esta la basilica de la Virgen (lo que
Sanchis Sivera llama capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados) modifica las
alineaciones respecto a la manzana de casas que cita del Arcediano mayor. En el
plano de Mancelli, aunque dafnado precisamente en esta zona, puede verse dicha

manzana y su alineacion.

277 ' L
En el plano del Padre Tosca de 1704 aparece ya grafiada con esta denominacion.

Esta plaza, que también recibié en algin momento el nombre de Plaza de la Fruita, tenia su suelo un metro méas bajo que el del
templo, y para entrar en la catedral habia que subir varias gradas.

Ver SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, p.76: “La portada del Palau era conocida con diferentes nombres:
llamdse de Lérida, del Palau, del Bisbe, de la Almoina y de la fruita, porque se acostumbré desde muy antiguo a venderla en este
sitio. También se hacia alli otra clase de mercados, pues en 1582 se prohibe la venta de ropas usadas en la almoneda que se
acostumbraba hacer en ella... No es facil determinar el aspecto que ofrecia esta plaza durante la Edad Media y ain en tiempos
posteriores. Es casi seguro que para entrar en la Catedral habian de subirse varias gradas, por ser el piso de la plaza mucho mas
bajo que el del templo, acaso mas de un metro...".

La manzana donde se situaria la casa del Arcediano Mayor ha sido dibujada en el plano del autor tal y como se intuye que
aparece dibujada en el primer documento gréafico del que se tiene conocimiento de la ciudad de Valencia, el Plano de Mancelli, de
1608. Aunque precisamente el plano se encuentra deteriorado en la zona ocupada por la cabecera de la catedral, puede apreciarse
la alineacion diagonal que sigue la calle enfrentada a la cabecera, que mas tarde, una vez construida la basilica de la Virgen tendra
ya la alineacién que tiene en la actualidad, tal como puede verse en el siguiente plano de la ciudad, el Plano del Padre Tosca, del
afio 1704.
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En este plano, el mas antiguo de la ciudad del que se tiene noticia, de 1608, ya

aparece grafiado con el numero 96 lo que ya se llamaba Plaza de la Seo.

Con el numero 76 se grafia la Carcel de San Vicente y con el 87 el Palacio del

Arzobispo, todavia existentes en la actualidad. En el plano de Tosca

Practicamente las manzanas de este entorno apenas han variado sus alineaciones,
salvo la comentada que contenia las casas del arcediano mayor, que puede apreciarse

cdmo su alineacién era diagonal, abriéndose la calle hacia la cabecera de la catedral.

Fig. 2. 11.3 Detalle del plano de Mancelli. 1608 >"°

En la imagen siguiente, correspondiente a la version de 1738 de José Fortea del plano
del padre Tosca de 1704, puede verse ya la basilica de la Virgen y la alineacion de la

calle que en el plano de Mancelli era diagonal.

279 .
LLOPIS, Armando; PERDIGON, Luis; TABERNER, Francisc 0. “Cartografia historica de la ciudad de Valencia / Volumen 1

(1608 — 1929)". Faximil Edicions digitals, 2004. Universitat de Valéncia, 2004.
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Fig. 3. 11.3 Detalle del plano de Fortea. 1738 °%°

Ademas de las diferencias apreciables en la alineaciéon de la manzana de la basilica de
la Virgen respecto a la anterior, en este plano pueden verse ya las galerias de la Logia
de los Candnigos y claramente grafiado el nombre de la plaza a la que enfrentan. Es
una verdadera lastima que el plano de Mancelli esté deteriorado justo en esta zona

porque sin duda en este plano deben estar también representadas.

En cuanto al replanteo en si mismo, el método y los recursos que utilizé el maestro
Vidal debian diferir muy poco con respecto a los que se puedan emplear en la
actualidad, con cuerdas y estacas. Si acudimos a los documentos graficos mas
antiguos, las Cantigas de Alfonso X el Sabio, podemos ver en una de ellas cdmo unos
monjes atirantan una lienza clavada en el suelo con una estaca para proceder al

trazado de una alineacion. (Ver imagen siguiente)

2 a "
80 LLOPIS, Armando; PERDIGON, Luis; TABERNER, Francisc 0. Op. cit. “Cartograffa histérica...”
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Fig. 4. 11.3 Cantigas de Santa Maria, cantiga 45 A, vifieta c. 281
(Escorial T 1.1)

281 Imagen extraida de: http://cantigas.webcindario.com/cantigas/cantiga266/Cantiga_266.html|
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11.4. La cimentacién y el arranque de la obra

Una vez preparado el terreno y efectuado el replanteo segun las trazas marcadas por el
plano del arquitecto, senalando con estacas los muros del transepto, las naves, el
abside y la girola, se daria comienzo a la excavaciéon abriendo zanjas y trincheras para
la cimentacién hasta el nivel que se consideraba como firme sobre el que asentar las

fabricas. 282

Fig. 1. 11.4 Recreacion ficticia de una excavacion.
(Imagen capturada del video inspirado en el libro de David Macaulay)

La estabilidad del terreno se conseguia, como en la actualidad, realizando las
excavaciones en talud o mediante entibaciones. El relleno lo hacian, tal como ya
aconsejaba Vitrubio en su tratado y cualquier maestro se supone que conocia
perfectamente, nivelando adecuadamente los sillares que se introducian. Una

cimentacioén mal nivelada podria dar lugar a colapsos.

Acerca de las distintas fases en la construccion de una catedral, resulta muy interesante, ilustrativo y didactico el video:
https://www.youtube.com/watch?v=MZpOd2pHil0 , inspirado en MACAULAY, David , “Cathedral, the story of its construction”,
Paperback, 1981
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Fig. 2. 11.4 Recreacion ficticia. Nivelacion de mampuestos en la cimentacion.

(Imagen capturada del video inspirado en el libro de David Macaulay) 283

El relleno podia realizarse todo con mampuestos que no necesitaban estar
perfectamente labrados en sus caras laterales, aunque si perfectamente nivelados, o,
lo que debia ser mas habitual, mediante muros de doble hoja rellenos de argamasa con

ripio hasta la cota de la rasante.

En la excavacion para los cimientos se encontraron, sin duda, con los restos de la
mezquita, los de la basilica visigoda y los de la mas antigua basilica romana. En
aquella época, encontrarse con todos esos restos suponia un beneficio porque el
material se reutilizaba y se aprovechaba en su totalidad. Con toda probabilidad

debieron ser utilizados en los nuevos cimientos.

En capitulos anteriores (Ver apartado que trata del relieve del terreno, cotas de rellenos
y probable cimentacion) se ha estudiado la cota a la que podria estar cimentada la
catedral, estableciendo las razones de por qué debe ser asi en funcidén de los origenes
de la ciudad, las distintas etapas y los diversos estratos superpuestos. Asi, hemos
determinado que el relieve preurbano en la cabecera de la catedral estaria a 4,20
metros por debajo de la rasante actual, por lo que, considerando que la plaza actual de
la Almoina, por donde se iniciaron las obras, esta a una cota inferior, la profundidad de
asiento de la cimentacion debe estar entre 5 y 6 metros desde la cota actual de

rasante.

283 MACAULAY, David , “Cathedral, the story of its construction”, Paperback, 1981
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Fig. 3. 11.4 Hipétesis del autor sobre cimentaciéon de muro (izqda.) y pilastra (dcha).
(Plano del autor)
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Fig. 4. 11.4 Recreacion ficticia. Relleno y rasanteo del terreno.

(Imagen capturada del video inspirado en el libro de David Macaulay) 284

Construida la cimentacion, se rellend con la propia tierra extraida en la excavacion,
compactandola hasta la cota de la rasante, y se comenzo la construccion de los muros
y pilares. Los muros, de doble hoja de sillares con relleno intermedio con ripios (“reble”)
y mortero. Para la traba se colocaban, de cuando en cuando, sillares perpiafos de cara

a cara y también, cuando el muro es muy grueso, maderos embebidos en el relleno.

284 MACAULAY, David , “Cathedral, the story of its construction”, Paperback, 1981
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Fig. 5. 11.4 Construccion de muros. Miniatura medieval de escenas de construccién. Cuaderno del

Maestro de Avila 285
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Fig. 6. 11.4 Miniatura medieval del siglo Xl (Fragmento). Construccion de Saint Denis. 286

(Pierpont Morgan Library, New York))

2
8 Imagen extraida de:

https://www.unican.es/WebUC/Internet/Noticias_y novedades/historico/2009/3trimestre/20090724+a.htm

Manuscrito que se conserva en Pierpont Morgan Library, New York Imagen del libro:
ERLANDE-BRANDENBURG , Alain . “The Cathedral builders of the Middle Ages”. Paperback, 1995.
Imagen extraida de:
http://www.nationalgeographic.com.es/articulo/historia/grandes_reportajes/7059/masones_los _constructores catedrales-
imagen_0.html#gallery-0
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Fig. 7. 11.4 Construccién de muro y pilastra.
(Dibujo del autor)

Fig. 8. 11.4 Construccién de muro de dos hojas trabadas con maderos embebidos en el relleno. 287
(Dibujo del autor)

7 I o
Dibujos del autor basados (ver pp. 4-12 y pp. 258-259) en los dibujos de VIOLLET-LE-DUC, Eugene Emmanuel , “La
construccion medieval’, Editorial Instituto Juan de Herrera, Madrid, 1996.
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Fig. 9. 11.4 Primeros sillares de un muro

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 288

Como puede apreciarse en la imagen precedente, una vez realizados los cimientos y
compactado el relleno de la tierra circundante, los albaniles procedian al alzado de los
muros asentando los sillares enrasandolos completamente, atendiendo a la correcta
situacion y nivelado de las hiladas, para lo que se empleaba la plomada y el nivel. Si
algun sillar presentaba una labra defectuosa que pudiera perjudicar la estabilidad del
muro, antes de asentarlo era rectificado por los canteros a pie de obra. Para mover los
bloques de piedra y asentarlos y acunarlos debidamente, los albaiiles utilizaban las
alzaprimas (“perpal’), esas barras, generalmente de hierro, que pueden verse en la

imagen.

288 TELLO TAPIA, Begofiay TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp. 18-19. Op. cit. Valencia. 1998. .
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Fig. 10. 11.4 Seccidn de la catedral de Valencia por la capilla de San Nicolas. Fase inicial. Hipétesis de

su cimentacion.
(Plano del auftor)
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12. EVOLUCION CONSTRUCTIVA DE LA
CATEDRAL
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Si bien acerca de la Obra Nova de la Logia de los Candnigos los historiadores han
escrito muy poco, tan solo algunas referencias enmarcandola en el Renacimiento
valenciano, sobre la catedral en su conjunto, su historia y su evolucion, la

documentacion existente es bastante extensa. 289

No vamos aqui a relatar lo ya contado con profusion por diversos autores, aunque
reflejaremos, no obstante, aquellas cuestiones mas relevantes. Para mostrar una vision
rapida de su historia y su evolucién constructiva estableceremos una linea de tiempo
que refleje los momentos y las fechas mas importantes, divididos en fases o periodos

que, aunque amplios, intentamos resumir con los siguientes esquemas.

Fig. 1.12 Evolucién constructiva
(Plano del autor)

289 I .
A este respecto puede consultarse una extensa bibliografia, de la que destacaremos:

SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia”. Valencia, 2009.

SIMO, Trinidad . “Valencia Centro Histérico. Guia urbana y de arquitectura”. pp. 64-72. Instituto Alfonso el Magnanimo, Diputacion
de Valencia, 1983.

GARIN ORTIZ DE TARANCO, José M2 . “Catalogo monumental de la ciudad de Valencia’. pp. 164-179. Caja de Ahorros de
Valencia. 1983.

SEGURA DE LAGO, Joan . “La repristinaci6 de la Catedral de Valéncia”. Publicacions dels cursos de llengua i literatura valenciana
de Lo Rat Penat. Valéncia, 1971.

ZARAGOZA CATALAN, Arturo . “Arquitectura gética valenciana”. pp. 65-68, 123-139, 163-164,

VV.AA. “Guia de arquitectura de Valencia”. pp. 22-23. Icaro, Colegio territorial de arquitectos de Valencia, 2007.

NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos ."Bévedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI. Traza y montea” (Tesis Doctoral).
pp. 192-212. Universitat de Valéncia, 2004.

BERCHEZ, Joaquin y ZARAGOZA, Arturo . http://www.cult.gva.es/gcv/catedral/estudio.htm
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Fig. 2.12 Evolucién constructiva. Hitos fundamentales / Planos290
(Plano del autor)
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢~ omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno

del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccién general del catastro.
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Fig. 3.12 Evolucion constructiva. Hitos fundamentales / Linea de tiempo.

(Plano del autor)
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Fig. 4.12 Esquema general de evolucién constructiva. 291
(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, c ~ omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccién general del catastro.
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12.1. Fase 1. Periodo inicial. S. XIllI

Fig. 1. 12.1 Evolucidn constructiva. Fase 1
(Montaje del autor)

Fig. 2. 12.1 Evolucién constructiva. Fase 1 / Planta 292
(Plano del auftor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, c  omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 121 Croquis de figuracion hipotética de la escalera exterior entre los muros de las antiguas

capillas de St Antoni y St Nicolau. 293
(Dibujo del autor)

La historia comienza, tal como ya sabemos, con la ceremonia de la primera misa, la primera

piedra y Arnaldo Vidal como primer arquitecto que realiza las trazas del templo. 294

Poco a poco fueron desapareciendo por completo las trazas y recuerdos de la antigua
mezquita y, una vez edificada la parte principal para poder celebrar en ella los oficios,
se continud la obra segun lo iban permitiendo los recursos. En esta fase, siglo XllI, se
construyé la nave del transepto, el crucero y la cabecera, altar mayor y girola, utilizando
ya bovedas nervadas. Hacia finales de siglo también quedaria construida la sacristia, a
caballo entre esta fase y la siguiente, y la pequena escalera exterior adosada a los
muros exteriores de las antiguas capillas de St Antoni y St Nicolau. (Ver plano

siguiente)

Figuracion hipotética sobre como podria ser el exterior del entorno de la cabecera de la catedral hacia finales del siglo XIlI,
con la escalera en la parte exterior de la capilla de San Antonio Abad. Hipétesis basada en fuentes documentales. Ver en
SANCHIS SIVERA, José, ‘“La catedral de Valencia”:

. nota (3) de p. 324, Libre de obres, 1397, fol. 3 5, v: “...en el mismo libro de 1405, con fecha 26 de abril, se dice que se cerraron
de piedra ‘los portalets que son enfens la capella de Sent Luis e de Sent Andreu les eixides que son de fora la carrera, e aco per
manament del sefior bisbe e senyors de capitol com puchaben algunes persones als terrats™

. en p.327, primer parrafo : “...abrir puerta fuera para la escalera de caracol que subia al terrado...”

294 - . . . . :
Algunos autores indican que la Portada del Palau podria ser incluso anterior al comienzo de la obra por Arnaldo Vidal.
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Fig. 4. 12.1 Detalle planta. 295 Primitivas capillas del transepto y de la girola, segun libro de cuentas del

afio 1429.296
(Plano del autor)

295 . . . - . . .
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢~ omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno

del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.

296 SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia”. Ver nota (2) de p. 125. Valencia, 1909.

Por su enorme interés y su gran importancia, resefiamos el texto de la nota (2) transcribiendo solo la parte que afecta a este
trabajo:

“Metido entre las tapas de un libro de cuentas del afio 1429, el sefialado con el nimero 1478, encontramos un pliego, acaso de
fecha més antigua, en el que se indican las capillas entonces existentes y su orden. Lo transcribimos por ser Gnico y muy curioso.
(sic) (dltimo parrafo)...

... Item del portal de la fruyta tornant per la sacristia deves lo portal dels apostols sont les capelles seguens / primerament la
capella sots invocasio de Sta. Maria Magdalena. / Item apres la capella sots invocasio de St. Agusti. / Item apres la capella sots
invocasio de St. Benet. / Item apres la capella sots invocasio de Sta. Margarita. / Item la capella de Sta. Lucia. / Item apres la
capella sots invocasio de Jesuchrist e de passionis imaginis. / ltem apres la capella sots invocasio de Sant Jaume. / Item apres la
capella sots invocasio de St. Domingo et Sactorum Cosme e damiani. / ltem apres capella sots invocasio Sta. Caterina. / ltem apres
capella sots invocasio de St. Antoni. / Item capella sots invocasio de St. Nicolau. / Item capella sots invocasio de Sant Vicent. / Item
sots invocasio de Sta. Ana”.
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12.2. Fase 2. S. XIV

Fig. 1.12.2 Evolucién constructiva. Fase 2

(Montaje del autor)

Fig. 2. 12.2 Evolucién constructiva. Fase 2 / Planta 297
(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor. El contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 12.2 Maqueta hacia principios de siglo XIV, con el primitivo campanario y el primer cuerpo del
cimborrio.

(Imagen extraida de la pagina web de la catedral de Valencia)

Fig. 4. 12.2 Maqueta hacia principios del XIV, con el primitivo campanario, los tres primeros cuerpos de

las naves longitudinales y el primer cuerpo del cimborrio.

(Imagen extraida de la pdgina web de la catedral de Valencia)298

298 . . ) )
Imagenes extraidas de: http://www.catedraldevalencia.es/paseo-por-el-exteriorl5.php
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Fig. 5. 12.2 Maqueta hacia principios del XIV, antes de la sobreelevacion del cimborrio.

(Foto del autor)299

Fig. 6. 12.2 Maqueta hacia principios del XIV, antes de la sobreelevacion del cimborrio.

(Foto del autor)300

299

300 .
Foto de maqueta en el Museo catedralicio.

Foto de maqueta en el Museo catedralicio.
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A principios del siglo XIV se cerraria el transepto por el oeste con la construccion de la
Puerta de los Apdstoles, obra atribuida a Nicolas de Ancona, quien también inici6 las
obras del primer cuerpo del cimborrio y construyé los tres primeros tramos de las tres
naves —una central y dos laterales-. Posteriormente, en la segunda mitad de siglo,

Martin Llobet realizaria la elevacion del cimborrio.

Fig. 7. 12.2 Croquis de figuracion hipotética hacia mediados del siglo XIV, con la elevacion del
cimborrio y la escalera en la parte exterior. 301
(Dibujo del autor)

301 Ver figura 4. 12.1 y nota correspondiente a pie de pagina.
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12.3. Fase 3. Segunda mitad s. XIV

Fig. 1. 12.3 Evolucién constructiva. Fase 3
(Montaje del autor)

e

o

WhlAZ E (] [}
Fig. 2. 12.3 Evolucién constructiva. Fase 3 / Planta 302
(Plano del autor)
2 Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢  omprobaciones y levantamientos propios del autor. El contorno

del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 12.3 Maqueta hacia finales del siglo XIV, con la elevacion del cimborrio, el aula capitular y el

Miguelete.

(Foto del autor)303

Fig. 4. 12.3 Magqueta hacia finales del siglo XIV, con la elevacion del cimborrio, el aula capitular y el

Miguelete.

(Foto del autor)304

303 -
Foto de maqueta en el Museo catedralicio.

304 -
Foto de maqueta en el Museo catedralicio.
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Fig. 5. 12.3 Maqueta hacia finales del siglo XIV, con elevacion del cimborrio, aula capitular y Miguelete.

(Foto del autor)305

Hacia el ultimo tercio del siglo XIV, el maestro de obras Andreu Julia comenzoé la
construccion del aula capitular —la actual capilla del Santo Caéliz- y una vez concluida
ésta erigié —aunque su intervencion concreta se desconoce- la torre de las campanas,
conocida como “el Miguelete”, hacia 1381. En esta obra consta también la intervencion,
en 1414, de Pere Balaguer, el arquitecto de las Torres de Serranos, autor,
seguramente, del cuerpo de las campanas. Ambas obras, tanto el Miguelete como el

aula capitular constituian al principio dos cuerpos exentos.

Ya finalizando el siglo, el terremoto ocurrido el 26 de diciembre de 1396 resquebrajaria
las naves y paredes de lo construido, provocando, aunque se recompusieron

enseguida, un retraso en la marcha general de las obras. 306

305 -
Foto de maqueta en el Museo catedralicio.

306 SANCHIS SIVERA, José , Op. cit. Valencia 1909, p. 126.
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12.4. Fase 4. S. XV

Fig. 1. 12.4 Evolucion constructiva. Fase 4

(Montaje del autor)

Fig. 2. 12.4 Evolucion constructiva. Fase 4 / Planta 307
(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, c  omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 12.4 Maqueta hacia finales del siglo XV. La Arcada Nova, de Baldomar, 1458. La Sacristia
Nueva, de Pere Compte, 1498. La Escala de Caragol, iniciada por Pere Compte, 1505.

(Foto del autor)308

Fig. 4. 12.4 Maqueta hacia finales del siglo XV. La Arcada Nova, de Baldomar, 1458. La Sacristia
Nueva, de Pere Compte, 1498. La Escala de Caragol, iniciada por Pere Compte, 1505.

(Foto del autor)309

308 -
Foto de maqueta en el Museo catedralicio.

309 .
Foto de maqgueta en el Museo catedralicio.
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de la Lonja, 1482.

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 310

En 1468, el Cabildo determiné desmontar la primitiva portada al pie de las naves 311,
ampliar la Catedral en sentido longitudinal y enlazar las naves con el aula capitular y
con el Miguelete.

El nuevo tramo, lo que se denomina como “Arcada Nova’, comenzd a construirse en
1458, encargandose de las obras el maestro Baldomar, quien lo proyecté segun el
esquema de los otros tres tramos, aunque con ciertas diferencias en los capiteles de
los dos arcos perpianos y en los inmediatos del tramo colateral, asi como en los de los
arcos fajones de las naves laterales de este nuevo tramo. La imposta que corre por
encima de estos capiteles y de todos los demas del tramo anadido difiere también de la
de los arcos antiguos, pudiendo haber sido concebida ya por Pere Compte, quien, en
1480, sucedié a Baldomar cuando éste fallecid. Por esas fechas, en 1482, Compte,
junto con Joan Ybarra, comenzoé las obras en la Lonja. A la muerte de éste en 1486,

quedd como unico y maximo responsable de la obra. 312

810 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos). Fragmento de dibujo de pp.10-11. Op. cit. Valencia. 1998. .
811 De esta portada no se conserva nada, aunque segun algunos autores pudiera tratarse de la portada que actualmente estéa en

el acceso a la capilla del Santo Caliz.

312
ALDANA, Salvador. “LaLonja”. pp. 36-38. Serie Minor, Consell Valencia de Cultura. Generalitat Valenciana. Valencia, 1991:

“Como constructores de la Lonja y autores, por tanto, de los distintos elementos arquitecténicos que componen el edificio, hay que
referirse, en primer lugar, a los “pedrapiquers”. Cinco son los “pedrapiquers” que, con sus respectivas cuadrillas o equipos de
trabajo, se encargaron del proyecto: Pere Compte, Johan Ybarra, Johan Corbera, Miguel de Maganya y Domingo de Urtiaga. A
éstos hay que afiadir a Johan de Cérdoba y a Miquel Johan Porcar, de inferior importancia a la de los citados en primer lugar”.
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Fig. 6. 12.4 Dibujo figurado acerca de la construccion de la Lonja, afio 1482.

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 313

Segun fuentes documentales, realizaria también el corredor que enlaza el ultimo tramo
de la Arcada Nova con la capilla del Santo Caliz. Una vez finalizadas estas obras se le
encargo la llamada sacristia nueva, que la empieza en 1498, 314 cubierta por boveda

nervada con terceletes y claves historiadas.315

313 TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de pp.20-21. Op. cit. Valencia. 1998.

“En este dibujo se ilustra los avances en la construccion de la Lonja durante los afios 1484 a 1492. En su construccion se constata
la entrada de piedra procedente de la cantera de Godella, al mismo tiempo que se reciben partidas de material para fabricar
hormigén. De entre ellas, la cal era originaria de Moncada (ALDANA, Salvador . “La Lonja de Valencia”. Consorci deditors
valencians, S.A. Valencia 1988). En el dibujo se aprecian trabajos en los paramentos de fachada principal, puerta y ventanas. Se
ve un andamio, necesario para trabajar a la altura del arco de la citada puerta. Para alzar con mayor facilidad los materiales a nivel
del andamio, utilizan una grda con polea simple. El desplazamiento de los materiales a ras de suelo seria mediante carretillas o
rodillos. También puede verse a los “pedrapiquers’trabajando los sillares y utilizando escantillones y plantillas...” (p. 20)

Esta documentado que la obra la inici6 Pere Compte en 1498 (Libre de Obres de 1498, fol. 25). En esta obra trabaja, también,
en 1500, Pedro Cremades (Libre de Obres de 1500, fol. 24). SANCHIS SIVERA, José , Op. cit. Valencia 1909, p. 561.

Ver en ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ -FERRER, Mercedes. Op. cit. “Pere Compte Arquitecto”, Valencia. 2007.
p. 118. Ver también notas 31, 33y 34 del capitulo I, en p. 248. Ver también Documento A. 97, en p. 378.
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Fig. 7. 12.4 Bobveda de terceletes de la Sacristia Nueva.

(Fofto del autor)

Junto a ella, en el exterior, seguia estando la primitiva capilla de la Virgen de los
Desamparados, la cual quedaria englobada en la Obra Nova hasta su traslado
definitivo en 1667 a la basilica. Con el tiempo, sus vestigios quedaran incluidos dentro

de lo que todavia en la actualidad es el vestuario canonical.316

Fig. 8. 12.4 Béveda de la primitiva capilla de la Virgen de los Desamparados.317
(Fofto del autor)

316 SANCHIS SIVERA, José , Op. cit. Valencia 1909, p. 67, 2° parrafo: “A Gltimos del siglo XV, con motivo de graves cuestiones

habidas entre los cofrades de la Virgen de los Desamparados y los diputados del hospital “dels folls®, cuestiones convertidas luego
en pleitos, los primeros solicitaron del Cabildo les otorgase una capilla para colocar su venerada imagen, a lo que éste accedio,
concediéndoles la capillita mencionada, que estaba situada detras de la de San Antonio abad, y pegada a los muros del templo...
La capilla fue renovada, y después de construido altar y reja, se colocé la imagen de la Virgen, la que permanecio en este sitio
hasta 1667 en que fue trasladada a la actual iglesia”.

Cuando mas tarde, en 1566 se realiza la Obra Nova de la Logia de los Candnigos, esta capilla se quedd dentro de ella en
planta baja. En la actualidad, esta situada en su misma posicion, dentro del actual vestuario canonical de la sacristia nueva,
después de las ampliaciones que se hicieron en ella.
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Asimismo, segun esta documentado, comenzd, en 1505, la escalera de caracol de la
sacristia, la llamada “escala de caragol’ o “caragol de la sacristid’, de la que
hablaremos en profundidad mas adelante. De momento s6lo pondremos de manifiesto
que, segun esas mismas fuentes, a la muerte de Pere Compte, acaecida en 1506, las
obras de esta escalera se demoraron considerablemente, pues en 1528 aun se estaba

trabajando en ella. 318

Segun ponen de manifiesto algunos autores, 319 ello hizo “que /a ofra forrecilla nunca

se llegase a comenzar’.320

Fig. 9. 12.4 El “caragol de la sacristia” en la actualidad.
(Foto del autor)

318 SANCHIS SIVERA, José , Op. cit. Valencia 1909, p. 258. Nota 1 a pie de pagina: “Libre de obres de 1498, fol. 20; de 1499, fol.

20; de 1500, fol. 24; de 1502, fol. 76; de 1505, fols. 16, 23 y 24; de 1508, fol. 15; de 1510, fol. 29, etc...”

GARIN ORTIZ DE TARANCO, José M2 . “Catalogo monumental de la ciudad de Valencia”. p. 172. Caja de Ahorros de
Valencia. 1983.

Esta apostilla debe referirse a que posiblemente Pere Compte tuviera previsto realizar otra escalera u otra torrecilla similar,
con la finalidad de acceder (o no) también a las terrazas y, sobre todo, obtener una composicion simétrica para el imafronte de la
puerta de los Apéstoles.
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Sobre este asunto, el arquitecto britanico George Edmund Street (1824-1881) realizo
un dibujo imaginario en su libro “Some account of Gothic architecture in Spairi’, en el
que figuran dos torrecillas simétricas remarcando la composicion de la fachada de la
puerta de los Apostoles. 321 (Ver fig. 10. 12.4)

Fig. 10. 12.4 Dibujo imaginario de la fachada oeste del crucero con las dos torrecillas simétricas.322

(Dibujo de George Edmund Street)

321 . . . .
STREET, George Edmund . “Some account of Gothic architecture in Spain”. London, 1865. pp. 262-274.
Puede accederse a la consulta de este libro en https://archive.org/details/someaccountofgot1865stre

Imagen extraida de https://archive.org/details/someaccountofgot1865stre , p. 262.
Puede consultarse también ZARAGOZA CATALAN, Arturo.  “Arquitectura gética valenciana. Siglos XIlI-XV”, Tomo |, Generalitat
Valenciana, Valencia 2000. p. 127.
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12.5. Fase 5. S. XVI. La obra Nova.

Fig. 1. 12.5 Evolucién constructiva. Fase 5
(Montaje del autor)

Fig. 2. 12.5 Evolucién constructiva. Fase 5 / Planta 323
(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, c  omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 12.5 Fragmento del cuadro de Bartolomé Matarana ‘Enfrada en /a catedral de la procesion de la

reliquia de San Vicente Ferrer”, octubre de 1601. 324
(Foto del autor)

325

Fig. 4.12.5 Detalle del plano del padre Tosca. 1704

(Cartografia historica de la ciudad de Valencia)

324 B’ . . . ) -
Bartolomé Matarana . (Fragmento) Fresco situado en la capilla de San Vicente Ferrer en el Colegio del Corpus Christi de

Valencia. Perteneciente al programa completo del pintor Bartolomé Matarana, pintado entre 1597 y 1605.
Se trata del primer documento gréfico existente sobre la Obra No  va de la Catedral de Valencia .

LLOPIS, Armando; PERDIGON, Luis ; TABERNER, Francisco. “Cartografia histérica de la ciudad de Valencia / Volumen 1
(1608 — 1929)". Faximil Edicions digitals, 2004. Universitat de Valencia, 2004.
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12.6. Fase 6. Siglos XVII-XVIII-XIX.

Fig. 1. 12.6 Evolucion constructiva. Fase 6

(Monltaje del autor)

Fig. 2. 12.6 Evolucién constructiva. Fase 6 / Planta 326
(Plano del autor)

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢ omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Fig. 3. 12.6 Evolucion constructiva. Fase 6 / Fragmento de maqueta segun plano del padre Tosca.
(Foto del autor)

328

Fig. 4. 12.6 Evolucién constructiva. Fase 6/ Fragmento de maqueta segun plano del padre Tosca.
(Foto del autor)

7
Magueta instalada en el hall del MUVIM, Valencia.
8 Maqueta instalada en el hall del MUVIM, Valencia.



Fig. 5. 12.6 Evolucidon constructiva. Fase 6/ Fragmento de maqueta segun plano del padre Tosca. 329

(Fofto del autor)

Fig. 6. 12.6 Evolucion constructiva. Fase 6/ Fragmento de maqueta segun plano del padre Tosca. 330

(Fofto del autor)

329
330

Maqueta instalada en el hall del MUVIM, Valencia.
Maqueta instalada en el hall del MUVIM, Valencia.
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Fig. 7. 12.6 Evolucion constructiva. Fase 6/ Litografia con figuracion de la Logia de los candnigos,la

- -

catedral y la plaza de la Seo, hacia 1830. 331

Fig. 8. 12.6 Evolucioén constructiva. Fase 6 / La Logia de los candnigos y la catedral hacia 1870

(Fofo archivo Laurent) 332

331 . . )
Cortesia del arquitecto Salvador Vila Ferrer.

332 . - . ) .
Imagen extraida de http://www.jdiezarnal.com/valenciacatedralantiguaobranova03.jpg
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Fig. 9. 12.6 Evolucién constructiva. Fase 6 / La Logia de los canénigos, la basilica de la Virgen vy la
plaza de la Seo hacia 1870.
(Foto archivo Laurent) 333

Terminada la Obra Nova, no se realizaron obras de importancia hasta el ultimo tercio
del siglo XVII. Fue entre 1674 y 1682 cuando Juan Pérez Castiel acomete el
revestimiento barroco de la capilla mayor ocultando lo que antes eran espacios géticos,
introduciendo el nuevo estilo. La béveda barroca, que ha sido desmontada en el siglo
XXI por el arquitecto Salvador Vila, estuvo ocultando durante mas de dos siglos los
doce angeles musicos pintados al fresco por los artistas italianos Paolo di Sant
Leocadio y Francesco Pagano. Son éstas las primeras pinturas renacentistas en
Espaina, iniciadas en 1472 por recomendacién del entonces obispo de Valencia
Rodrigo de Borja, nombrado mas tarde Papa Alejandro VI. Una vez restaurados entre

2003 y 2006, en la actualidad pueden contemplarse en todo su esplendor. 3

333 . - . . .
Imagen extraida de http://www.jdiezarnal.com/valenciacatedralantiguaobranova02.jpg

334 http://www.catedraldevalencia.es/recorrido-por-la-catedral12.php
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Unos pocos afos antes, entre 1652 y 1667, en el solar donde desde los primeros
tiempos de la conquista cristiana habia estado la casa del arcediano mayor, habia sido
construida la basilica de la Virgen de los Desamparados, conectada con la catedral
mediante un arco volado proyectado en 1660 que remarca materialmente la vinculacion

y dependencia de aquella como capilla propia de ésta.

Una vez finalizado el edificio en 1667, la imagen que habia estado ocupando la capilla
que hasta esas fechas tenian los cofrades de la Virgen en el exterior de la catedral a
espaldas de la capilla de San Antonio Abad y que, con la realizacidon de la Obra Nova,
habia quedado envuelta por sus fabricas, fue trasladada definitivamente al lugar que

sigue ocupando en la actualidad.

A partir de ese momento se cerro la planta baja de las galeria de la Logia y se procedi6
a ampliar la sacristia. La vieja capilla quedé como testimonio dentro de lo que ya con

posterioridad, y actualmente, seria el vestuario canonical.

De finales del siglo XVII es la actual capilla de San Pedro, restaurada recientemente.
Terminada esta capilla, el cabildo decidié derribar la antigua portada principal a los pies
del templo, que tal vez habia sido desmontada y aprovechada de nuevo a raiz de la
construccion del nuevo tramo a fines del siglo XV,335 y contraté en 1703 al arquitecto
Konrad Rudolf para realizar la nueva fachada barroca, la conocida como puerta de los

hierros.

Un siglo mas tarde, en 1774, los arquitectos Antonio Gilabert y Lorenzo Martinez
comenzarian las obras de la gran transformacién neoclasica que supuso la
modificacion de toda la estructura gotica original de las naves del templo, el crucero y la
girola, asi como la desaparicion de las antiguas capillas géticas, de las que unicamente
se salvarian las dos inmediatas al aula capitular antigua y la ya muy transformada en
barroco de San Pedro. En esta intervencion neoclasica, Gilabert modificara también las
capillas del transepto, hecho trascendental desde el punto de vista de nuestro estudio,
puesto que supondra el vaciado del muro que separa éste de la sacristia nueva, con las
consiguientes modificaciones estructurales de sustentacion de la escalera de caracol y
la modificacidn del acceso a las galerias de la Logia de los Canonigos, como veremos

mas adelante cuando tratemos este asunto en detalle.

335 .
GARIN ORTIZ DE TARANCO, José M2 . “Catalogo monumental de la ciudad de Valencia”. p. 173. Caja de Ahorros de

Valencia. 1983.

280



En 1808, como resultado de los bombardeos habidos durante la guerra de
independencia, el muro que cerraba el recinto de la catedral junto a la sacristia quedé
en estado ruinoso, por lo que, pasados los anos, en 1826, se emprenderian las obras
del aula capitular nueva, la capilla de las reliquias anexa y el archivo, realizadas por el

arquitecto Joaquin Tomas.
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12.7. Siglos XX-XXI.

Fig. 1. 12.7 Esquema general de la evolucién constructiva 336

(Plano del autor)

Fig. 2. 12.7 Esquema general de la evolucién constructiva 337

(Montaje del autor)

336 . . . . . . .
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, c  omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.

Plano base extraido de VV.AA. “Guia de arquitectura de Valencia”. p. 23. Editado por ICARO, CTAV, Valencia 2007.
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13. LA SACRISTIA NUEVA
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13.1. Las preexistencias

Segun fuentes documentales, a finales del siglo XV, la zona septentrional de la
Catedral finalizaba en los contrafuertes de la girola y una pequefa capilla, dedicada a
San Nicolas338, aun de la época gdtica inicial del maestro Arnaldo Vidal. Dicha capilla
se encontraba situada entre el primer absidiolo de la girola, por el llamado lado del
Evangelio, y el muro del transepto que desemboca en la puerta de los Apoéstoles, y
debia ser similar al espacio del pasadizo de acceso a la Sacristia mayor, situada al otro
lado del abside, de planta cuadrada cubierta con bdoveda de cruceria octopartita y
potentes trompas en las esquinas, tan antigua como la misma iglesia, como demuestra
el grosor y forma de sus paredes, su situacion y la obra exterior junto a la puerta del

Palau33?, de igual altura a la de los absidiolos.

Fig. 1. 13.1 Acceso actual al reconditorio y boveda octopartita de la sacristia mayor con potentes

trompas en las esquinas.

(Fotografias del aufor)

338 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, Valencia, 1909, p.125.

339 SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, p.254
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Esa primitiva capilla de San Nicolas —hoy desaparecida, puesto que por su espacio es
por donde se desarrolla la escalera de caracol que sube a las galerias de la Logia de
los Canodnigos y a los diversos niveles de terrazas de la catedral- es mas que probable
que estuviese cubierta en sus origenes por una béveda de cruceria similar a la que en
la actualidad puede verse cubriendo el “Reconditorio’340, siendo sus trazas y estilo,
como podemos ver en este espacio, los del gotico que inspird la construccion de la

catedral desde sus inicios.

Fig. 2. 13.1 Bodveda del reconditorio.

(Fotografias del aufor)

340 o . . . L .
El “Reconditorio ” es un espacio reservado, sin acceso por escalera en su época de construccion (hoy en dia, tras su

restauracién, con acceso por escalera exterior), en el que se conservan importantes pinturas géticas al fresco del siglo XIV. Fue
construido al mismo tiempo que la sacristia del siglo XllI para guardar la reliquia de la Espina de la corona de Cristo, enviada por el
rey san Luis de Francia. Esta situado sobre el pasadizo de acceso a la sacristia mayor, conocida también con el nombre de
“Tesoreria”, en la que antiguamente se guardaban las valiosas alhajas y ropas mejores de la catedral, las cajas de caudales y todo
lo méas precioso destinado a las ceremonias de culto (Sanchis Sivera, op. cit. Valencia 1909, p. 255). En su interior se aloja la
llamada “puerta caladisa”, que se abria de abajo arriba, utilizada a raiz de la revolucién de las Germanias (1519-1523) para la
mayor seguridad de los objetos alli guardados.

SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, p.255, nota (3): “En el Libre de obres de 1519, fols. 34, 36 v, y 50, héllanse las
datas de lo que costo la construccion de esta puerta, que coloc6 el maestro Compte; los cuatro rems pera el torn, y lo que se dio al
mafia per les faxes”

NOTA DEL AUTOR: Esta referencia del Libre de obres de 1519 es contr  adictoria, puesto que Pere Compte habia fallecido

en 1506 y, por tanto, no pudo ser él quien colocara la citada “puerta caladisa’, a menos que a lo que se refiera es que fue
Compte quien colocé esa puerta afios antes en este | ugar y la consignacion del gasto se recogiera en es e Libre de obres
afos mas tarde. Posiblemente en 1519 fue restaurada  de alguna manera para utilizarla por seguridad.

288



Fig. 3. 13.1 Bdveda del reconditorio.

(Fotografias del auftor)

Fig. 4. 13.1 Bdveda del reconditorio.

(Fotografias del autor)

En esos ultimos afos del siglo XV, apenas fueron acabadas las obras de la llamada
arcada nova, que enlazaban los pies de la Catedral con la torre del Miguelete y con el
aula capitular en la parte meridional, el Cabildo pensd en la construccién de la
denominada Sacristia Nueva 341, una obra de gran importancia que transformaria todo

el espacio ocupado por la primitiva capilla de San Nicolas.

341 SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, pp.257-258
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Se comenz0b a procurar los recursos y materiales necesarios y se hizo el encargo al por
entonces maestro mayor de la Catedral Pere Compte. Se habilitd el terreno necesario
en la parte exterior, que hasta ese momento habia sido cementerio con destino a los
pobres, se trasladaron a otra parte los restos humanos que salieron al ir excavando las

cimentaciones, y se emprendieron los trabajos.

Es significativa la inexistencia de cualquier tipo de policia urbana, limpieza e higiene en
aquellos primeros siglos de la conquista cristiana, al menos hasta el siglo XV. Segun
nos relata Sanchis Sivera342, desde los mismos inicios de la construccién de la catedral

el aspecto que debia ofrecer el exterior resultaba ser bastante desastroso.

De las escrituras de compra de diferentes casas cuando se hacia alguna obra principal
y de las cesiones de terreno que hacia el Concejo de la ciudad, escrituras que se
conservan en el archivo de la catedral, se desprende que el templo estaba rodeado de
casas adosadas a él, plazuelas y callejones en los que el desorden y la dejadez eran
tales que los escombros y los depédsitos de inmundicias de las casas vecinas invadian
todos los rincones y obstruian las avenidas impidiendo el transito de vehiculos vy

caballerias.

A pesar de las disposiciones del Cabildo relativas a higiene y limpieza, que
amenazaban con la imposicién de fuertes multas a los contraventores, incluso con la
excomunioén, todas esas malas costumbres se habian convertido en lo habitual por

aquellos tiempos.

Por si eso no fuera poco para afear todo el exterior, desde los primeros anos existia
ademas la costumbre de enterrar a los muertos en cualquier lugar de los alrededores
del templo. Ademas de los cementerios que estaban adosados a sus muros, se
enterraba en medio del arroyo, frente a las puertas de entrada de la iglesia y en
cualquier sitio cerca de ésta, si bien estos enterramientos, algunos de los cuales se
conservaron hasta el siglo XVIII, se hacian cubriendo la fosa con una piedra que,

generalmente, tenia esculpido el nombre del difunto.

Basta con tener un minimo de imaginacion para hacernos una idea del lamentable
estado en que debian encontrarse aquellos lugares, lleno de hierbajos y escombros
que continuamente se acumularian como consecuencia de las obras y los derribos de

edificios antiguos.

342 SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, pp.6-8.
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Los cementerios, carentes de cercado, estaban dispersos en todo el contorno de
capillas del templo y, tanto interior como exteriormente, la catedral debia ser

practicamente una necropolis.

Sanchis Sivera nos desvela algo sobre el estado en que se encontraban los terrenos
donde se construy6 la Sacristia Nova y, posteriormente, las arcadas y galerias de la

Obra Nova 343:

“Todo el espacio que hoy ocupan estas galerias era en un principio terreno
desmantelado, lleno de hierbas y escombros. Solo habia un ‘“ferradet” o tribuna junto a la

puerta de la iglesia, y una capillita de piedra cuyo titular se desconoce.

A ultimos del siglo XV, con motivo de graves cuestiones habidas entre los cofrades de /a
Virgen de los Desamparados y los diputados del hospital ‘“dels folls’, cuestiones
convertidas luego en pleifos, los primeros solicitaron del Cabildo que les oforgase una
capillita para colocar la imagen de la Virgen, a lo que éste accedio concediéndoles la
capilla mencionada, que estaba situada detras de la antigua capilla de San Anfonio Abad
y pegada a los muros del templo, o sea, en el fercer arco de los cinco que existen en la
planta baja. También les concedio el *vas” o sepulfura que en ella existia, para que

enterrasen los cadaveres de los cofrades, desamparados y ajusticiados

La capilla cedida fue renovada, y después de construido nuevo altar y reja, se coloco la
imagen de la Virgen, la que permanecio en este sitio hasta 1667 en que fue frasladada a
la actual iglesia. Mas tarde, el Cabildo concedio a la cofradia de San Pedro, llamada ‘dels
Tapiners” 344, [a capilla arriba mencionada 345, que fodavia existe, con derecho de
sepultura para los cofrades y demadas oficiales, la cual estaba al lado de la ‘dels

desamparats’””

A este respecto cabe decir que el “terradet” o tribuna que se mencionan debia de ser
una plataforma elevada a modo de tribuna, similar a la que hoy en dia puede verse en
la cabecera de la iglesia de los Santos Juanes de Valencia, que serviria para que el
Cabildo y las autoridades pudiesen contemplar los actos publicos de la plaza, asi como

pulpito desde el que dirigirse a la poblacion.

343

SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, Valencia, 1909, pp.67-68.

Un “tapiner ” es un menestral que tenia como oficio la fabricacion y venta de “tapins”, una especie de sandalias con suela de
corcho.

345 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”, Valencia, 1909, p.66. En este caso, la capilla a la que hace referencia
es a la que Sanchis Sivera cita en la pagina anterior hablando sobre las galerias de la Obra Nova: “...Al terminar esta columnata se
pasa por debajo de un arco o galeria cubierta, que pone en comunicacién la Capilla de Nuestra Sefiora de los Desamparados con
la Catedral... (sic)... Antes de llegar al referido arco o galeria hay una puerta por donde se entra a una antigua capilla, “que solia ser
del Tapiners’, hoy convertida en almacén...(sic)...” En esa misma pagina, en la nota (1) cita el Libre de obres del afio 1591, folio 39,
en el que consta el pago a Guillém Francés por “un pany balda clau pera una porta de la capella al costat de la dels desamparats
que solia ser del tapiners”.
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Fig. 5. 13.1 “Terradet” o tribuna en la cabecera de la iglesia de los Santos Juanes de Valencia.
(Foto del autor)

capillita F
“terradet” o tribuna >

Fig. 6. 13.1 “Terradet’ o tribuna a la que, segun fuentes documentales, hace referencia Sanchis Sivera
junto a la puerta de los Apéstoles. Hipétesis del autor.
(Dibujo del autor)
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Aunque tal y como ya hemos visto en capitulos precedentes y volveremos a ver mas
adelante cuando analicemos la pintura de Matarana, cuando se construye la Obra Nova
el suelo de la plaza debia estar a un nivel muy proximo al actual, hay que tener en
cuenta que antes de la construccidn de la Sacristia es muy posible que el suelo original
estuviera a unos 40 o 50 centimetros por debajo del nivel actual. Por tanto, dicho

“terradet” debia servir también como plataforma de acceso a la Catedral.

En este estado de cosas fue como se comenzaron las obras de esta sacristia en el
solar adosado al muro noroeste del transepto, junto al cual existia desde hacia pocos
afnos una capillita de piedra dedicada a la Virgen de los Desamparados, que el Cabildo
habia otorgado a sus cofrades346. Esta documentado que el inicio de las obras de la
sacristia fue en 1498, y en ella trabajaron, ademas, entre otros, los maestros Asencio

de Fos y Pedro Cremades.347

No se tiene constancia exacta de la fecha de inicio pero muy posiblemente debié de ser
poco después de que Pere Compte finalizase las obras de la Lonja el dia 19 de marzo
de 1498. 348

2
l.'J::;P

o

PEES 36 12 24
PULGADAS | (72 144 3?5
PALMOIS 4 ] '*'ﬁ . o

VARAS ] A

Fig. 7. 13.1 Preexistencias y solar para la construccién de la Sacristia Nueva 349
(Plano del autor)

346
SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, p.67.

347 SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, pp.257-258
348

GARIN ORTIZ DE TARANCO, José M2 . “Catalogo monumental de la ciudad de Valencia”. p. 18. Caja de Ahorros de
Valencia. 1983.

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, comprobaciones y levantamiento s propios del autor. El contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.
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Los limites de esta sacristia, una de las primeras piezas que se harian en esta zona del
templo, estaban conformados por el muro que se hizo prolongando el primer
contrafuerte del primer absidiolo del lado del Evangelio, por el muro diagonal que
cerraba la primera capilla de esta parte de la girola, la dedicada a St. Nicolau3%0, por el
muro del transepto y por el muro que se ejecutd en el frente a la plaza retranqueado
respecto a la alineacion de la puerta de los Apdstoles. La primitiva escalera exterior
quedaria alojada en su interior y es posible que durante las obras fuese utilizada para
subir materiales con facilidad, antes de ser desmontada cuando Compte comenzé la

ejecucion del “caragol’ definitivo.

350
SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia”. Ver nota (2) de p. 125. Valencia, 1909. Capillas documentadas en el

afio 1429.
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13.2. Traza y proporciones de la Sacristia Nueva

Su forma en planta es la de un trapecio rectangulo, con dos lados paralelos y otros dos
que no lo son, donde Pere Compte definié un claro espacio de planta cuadrada de 4,78

metros de lado (16 pies aproximadamente en medidas de la época).

PIES 36 12 24 36
PULGADAS | 72 144 288 432
METROS objt rh 7 s o0

Fig. 1. 13.2 Proporciones de la Sacristia Nueva 351
(Plano del autor)

Este espacio esta cubierto por una bdveda de terceletes de rampante redondo
rebajado, de altura y proporciones relativamente bajos, tan so6lo de 2,70 metros en los
arranques de las bdovedas y 4,25 metros aproximadamente en la clave de sus arcos, o
lo que es lo mismo en medidas de la época, 9 pies de altura en los arranques y 14 pies
en las claves aproximadamente. El espacio en planta cuadrada con techo abovedado

es de 4,77 metros de lado, o, en medidas de la época, 16 pies aproximadamente.352

Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢~ omprobaciones y levantamientos propios del autor. E | contorno
del conjunto esta tomado del plano catastral de la Direccion general del catastro.

2 En la época de construccion de estas galerias se utilizaba el sistema metroldgico valenciano, por el que las medidas consistian
en pulgadas (2 centimetros aprox.), palmos valencianos (equivalentes a 9 pulgadas, 23 centimetros aproximadamente), pies (30
centimetros aprox.), y varas (equivalentes a 4 palmos o 3 pies, 0 91 centimetros aprox.).

Ver: LOPEZ GONZALEZ, C Y GARCIA VALLDECABRES, J. “La instauracién del sistema metroldgico valenciano y Jaime | en la
tradicién medieval: los sistemas de unidades, las practicas de control y los usos”. Estudio realizado en la ETSGE de la Universidad

Politécnica de Valencia, Valencia 2004. p.4 y sgs.
Ver también: MERINO DE CACERES, JOSE, “Planimetria y metrologia en las catedrales espafiolas”, Tratado de rehabilitacion.
Volumen 2: Metodologia de la restauracion y de la rehabilitacion. Ed. Munilla-Leria. Madrid, 1999

295



Fig. 2. 13.2 Bodveda de terceletes de la Sacristia Nueva. Arranque de los arcos. Encaje de la boveda en
el espacio cuadrado de la planta.

(Foto del autor)

Puede que solo sean coincidencias del azar, pero la relacion entre la altura de las
claves y la del arranque se aproxima al numero aureo, aunque no pensamos que fuera
éste el proposito de Compte pues, segun veremos mas adelante, la baja altura de esta
boveda y sus relaciones métricas vendra condicionada por otras circunstancias que

intentaremos detallar con detenimiento.

Fig. 3. 13.2 Seccion por capilla de San Nicolas. Estado inicial
(Dibujo del autor)
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Fig. 4. 13.2 Seccion por capilla de San Nicolas y Sacristia Nueva.

(Dibujo del autor)

Ahora bien, si nos detenemos a analizar la planta del espacio que Pere Compte destind
para esta Sacristia, podemos observar, curiosamente, ciertas relaciones geométricas,
en consonancia con las existentes para el resto de la composicion general de toda la
Catedral.

Como decimos, la planta de esta sacristia tiene una forma de trapecio rectangulo, con
una relacion tendente hacia la proporcidén aurea entre el lado mayor y el lado menor del
cuadrilatero, intermedia entre el “diagor’” y el “auron’, dos derivaciones o
“subcategorias” en el empleo del cuadrado, considerado como la unidad principal que
gobernaba el desarrollo geométrico del diseiio medieval, tal como ya expusimos en el

capitulo dedicado al inicio de las trazas de la catedral.353

Hacemos esta serie de consideraciones porque las formas arquitectonicas y su
construccion siempre han tenido y tienen su razon de ser, y aunque a veces pueda
parecer que en principio no estén predeterminadas por nada en concreto y sean el
resultado de un planteamiento libre, multiple y diverso, siempre existen poderosas

razones para que al final sean tal como son y no de otra manera.

353
NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “El simple cuadrado y los tratados medievales”, Actas del V Congreso de la Asociacién

de Profesores de Expresion grafica aplicada a la edificacion, Universidad de Burgos, Burgos 1999, pp.451-452
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Muchas veces, al contemplar o recorrer cualquier edificio, cualquier espacio, no somos
conscientes del profundo y meditado trabajo que hay detras de su ejecucion, y lo ultimo
en lo que se nos ocurre pensar en la mayor parte de las ocasiones es en la existencia
de normas, reglas, decisiones, impedimentos, circunstancias o intereses que hayan

regulado las trazas que rigieron su fundacién y su construccion.

Algunas opiniones apuntan a la formacion casi espontanea de las grandes catedrales
iniciadas en época medieval. Sin embargo, y en opinién de Viollet-le-Duc, quien realizd
profundos estudios sobre la arquitectura medieval, dejando constancia de ellos en su
“Dictionnaire raisonné de larchitecture francaise du X/ au XVI siecle’, todas las
construcciones medievales se guiaban por un principio racionalista, segun el cual nada

era dejado al azar.3%4

En esa misma linea de opinidn, otros trabajos de investigacion llevados a cabo por
prestigiosos estudiosos del disefio medieval demuestran la existencia del disefio previo
de las arquitecturas goéticas, aunque en muchas ocasiones resulte practicamente
imposible deducir la presencia de cualquier razon matematica que haya servido al
“magister operis’ para articular el desarrollo de la planta o, como diria Vitrubio, de su
“lchnographia’, a menos que profundicemos en el estudio de dibujos planimétricos que

nos aclaren la existencia de proporciones y relaciones arménicas entre las partes.355

Como ya hemos advertido anteriormente, todas las medidas de la Catedral guardan
cierta proporcion arménica, habiendo sido estudiadas en profundidad por el profesor
Juan Carlos Navarro Fajardo en su tesis doctoral sobre las trazas y montea de las
bovedas valencianas de cruceria de los siglos XIV al XVI y comprobadas y
corroboradas por los levantamientos y mediciones realizadas por este autor, tal como

hemos puesto de manifiesto en capitulos precedentes.

En esencia, hemos podido comprobar cémo utilizando los sencillos conceptos
geométricos imperantes en la arquitectura goética europea, se consigue dar traza a una
gran construccion, algo que era de uso comun en el modo practico de disefiar entre los
constructores goticos, segun el cual la rotacion del cuadrado fue el método mas

aplicado, tanto para los elementos de conjunto como para los mas minimos detalles.

354
VIOLLET-LE-DUC, E., “La construccion medieval. El articulo “Construccién” del Dictionnaire raisonné de l'architecture

francaise du XI au XVI siecle”, Ed. por RABASA, E y HUERTA, S ., Madrid, 1996: Instituto Juan de Herrera/CEHOPU.

NAVARRO FAJARDO, Juan Carlos. “Las trazas de la catedral de Valencia. Hipotesis de su ichnographia”, Revista EGA,
Valencia 2003, n° 8, p.79
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Este uso masivo lo podemos entender debido a que se trata de un proceso sencillo, es
racional, es rapido, es facilmente transferible y es facilmente verificable en el proceso

de construccion.

Cabe suponer, por tanto, y con fundamento, que no seria ajeno a todo esto el maestro
Pere Compte, quien por esas mismas fechas, y al tiempo que ejecutaba las obras de
esta sacristia, trabajaba rematando la famosa sala de contratacion de la Lonja de
Valencia, con las columnas entorchadas y las bovedas de rampante redondo con

nervios sogueados.356

bies 3 6 12
S

Fig. 5. 13.2 Proporciones de la Sacristia Nueva.

(Plano del autor)

Tal vez era proposito de Pere Compte, nuevamente, dejar constancia de la armonia de
las proporciones aureas por todo el edificio, algo que ya habia aprendido y desarrollado
en la Lonja. Esta seria, quiza, una de las razones que pudieron motivar que la pared de
cierre frontal no se acabara enrasada con la alineacion de la puerta de los Apodstoles,
aunque también podria ser que hubiera intencién manifiesta de destacar la obra nueva

de esta sacristia respecto a la obra ya existente.

356 . .
ZARAGOZA CATALAN, A. “ Arquitectura gética valenciana”, Monumentos de la Comunidad Valenciana, Tomo |. Generalitat

Valenciana, Valencia, 2000, p.163-164.
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No obstante, la hipotesis de la formalizacion de un espacio con proporciones cercanas
a las del rectangulo aureo parece razonable y refuerza la certeza de que las cosas
nunca se hacen porque si. Cualquiera de las dos justificaciones, o tal vez las dos al

unisono, podrian valer.

Debié ser mientras se trabajaba en las obras de esta Sacristia cuando el Cabildo
decidi6 realizar en esta zona una escalera para subir a las azoteas de la Catedral. Tal
como ya se ha citado anteriormente y segun consta en los libros de obras del archivo
catedralicio, en 1505 se inicia la obra del “caracol de la sacristia”, y parece ser que la
muerte del maestro Compte, ocurrida en 1506, retrasé algo las obras, pues en 1528
aun se estaba trabajando en ellas.

Esta escalera se construyd ocupando todo el espacio de la pequena capilla junto al
muro del transepto, la dedicada a San Nicolas, y se debia acceder, con toda
probabilidad, desde el propio deambulatorio. El actual acceso, a través de la capilla de
San Antonio, primera de la parte del Evangelio, se debi6 efectuar, segun hipétesis del
autor, durante la transformacion neoclasica como consecuencia de las obras
proyectadas y dirigidas por el arquitecto Antonio Gilabert, en el ultimo tercio del siglo

XVIII. A todo ello volveremos mas adelante.
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13.3. La construccion de la Sacristia Nueva

La construccion de esta parte del templo constituyd el primer paso en el conjunto de
edificacidon que medio siglo mas tarde daria como resultado las galerias de la Logia de
los Canonigos. Por la época de su construccion, finalizando el siglo XV y la Lonja
recién terminada, los medios, maquinarias, herramientas, materiales y oficios, serian
los mismos que se emplearon en aquel edificio a cuyo frente se habia quedado
encargado el maestro Pere Compte.

Sabiendo como se construy6 aquel edificio podemos saber cdmo fue la construccion de
éste. Tomando como referencia fundamental algunas imagenes extraidas del material
grafico incluido en el magnifico libro de dibujos que sobre la Lonja realizaron Begona
Tello y Josep Tello 357, y con dibujos propios realizados por el autor, nos introduciremos

en los métodos y técnicas de construccion de la época.

13.3.1. Sobre las técnicas de construccién de la época

Si bien la caida del Imperio Romano habia producido en siglos precedentes un
retroceso evidente en la técnica de la construccion en Europa, manifestada durante el
romanico no solo en la menor importancia de las obras sino en su mayor imperfeccion
geométrica al haberse perdido las reglas de geometria practica aplicadas por romanos
y bizantinos (procedentes de la geometria griega), la llegada del gdtico trajo, como ya

hemos visto, un mayor dominio de la geometria.

No existe ninguna duda acerca de la importancia que los maestros goticos y los
canteros medievales atribuian a la geometria y del respeto y veneracién que sentian
por Euclides. Algunos autores han querido ver en la fecha de la primera traduccion de
Euclides en Europa (ca.1120) por Adelardo de Bath 358 y |a del nacimiento del gético

en Saint Denis (1135-1144) algo mas que una mera coincidencia. 359

357
358

TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Op. cit. Valencia. 1998. .

Adelardo de Bath (ca.1080-ca.1150) fue un cientifico y traductor inglés del siglo Xll, conocido principalmente por sus
traducciones al latin de muchas importantes obras cientificas arabes sobre astrologia, astronomia, filosofia, alquimia y matematica.
Realiz6 la traduccion al latin de “Los elementos” de Euclides (ca.325 a.C-ca.265 a.C), desde una traduccion arabe del original

riego.
359 HUERTA, Santiago. pp.136-137. “Arcos, bovedas y cupulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de
fabrica”. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior de Madrid, 2004.
Se puede consultar en : http://oa.upm.es/1136/1/Huerta_2004 Arcos bovedas y cupulas.pdf
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Fig. 1. 13.3 Detalle de un manuscrito iluminado del siglo XIV de la traduccién de los Elementos de

Euclides atribuida a Adelardo de Bath.360

Aunque los maestros goéticos también empleaban reglas aritméticas, en muchos de los
métodos de traza goticos, desde las trazas generales hasta el menor de los problemas
técnicos, como podia ser el disefio de las plantillas para el corte de las piedras, los

procedimientos geométricos estan siempre presentes.

Los manuscritos que han llegado hasta nosotros de época goética conteniendo
informacion sobre aspectos arquitecténicos han sido contados, correspondiendo la
mayor parte de ellos al goético tardio. El unico manuscrito que ha sobrevivido de la
época del goético clasico es el de Villard de Honnecourt, alrededor de 1235, del que ya

se ha hablado anteriormente.

Y si bien en los aspectos formales y compositivos la traza geométrica es evidente, y
desde el siglo XIX se han escrito numerosos estudios sobre el tema, tal como pone de
manifiesto el profesor Santiago Huerta, la enorme riqueza de los procedimientos
geomeétricos goéticos aplicados a aspectos técnicos como el replanteo, la construccion y

el proyecto estructural, es un descubrimiento relativamente reciente. 361

0 Imagen extraida de : https://es.wikipedia.org/wiki/Adelardo_de Bath#/media/File:Woman_teaching geometry.jpg
361

HUERTA, Santiago. pp.137-138. “Arcos, bovedas y clpulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de
fébrica”. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior de Madrid, 2004.
Se puede consultar en :  http://oa.upm.es/1136/1/Huerta 2004 _Arcos_bovedas y cupulas.pdf
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13.3.2. Cimentacién y ejecucion de los muros

Una vez replanteado sobre el terreno segun las trazas y dimensiones mencionadas
anteriormente, se comenzaron las obras. En primer lugar se hicieron las excavaciones
para las cimentaciones hasta alcanzar la cota del firme del terreno natural, después de
atravesar las sucesivas capas de rellenos antrépicos que desde época romana se
fueron acumulando. La profundidad del mismo debia ser, aproximadamente, en torno a
los 5 0 6 metros. La excavacidon se haria mediante taludes adecuados a la consistencia
del terreno o bien mediante cortes mas o menos verticales y entibaciones. Para ello, los
carpinteros prepararia el material adecuado. Nos inclinamos, mas bien, por facilidad y
seguridad de los trabajos, a pensar que la apertura de las trincheras seria por talud,
como solia hacerse en las obras, sistema de apertura que también se sigue utilizando

en la actualidad.

g
doble hoja de sillares labrados - ;.%}?}%
con relleno de ripic y moriero de cal — .

pavimento interior
vaciado y posterior
relleno compaciado
rellenos antropicos

relleno con
ripios y moriero

mampuesios
sin labrar

terreno natural firme

Fig. 2. 13.3 Hipétesis esquematica de cimentacion y arranque del muro de la sacristia.

(Dibujo del autor)

En la imagen podemos ver como seria la excavacion y la cimentacion. Una vez
alcanzado el terreno natural que constituiria el firme, sobre él comienzan a ejecutarse
dos paredes ataluzadas de base ancha, realizadas con mampuestos sin labrar,
separadas un cierto espesor que se va rellenando con ripio (“reble’) y mortero de cal en

tongadas sucesivas.
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Una vez alcanzada la rasante con el macizo de cimentacion, se procedia al relleno de
la zanja con las propias tierras de la excavacion, compactando por tongadas de 25 o 30
centimetros aproximadamente. A partir de la coronacion se comenzaria a levantar los
muros propiamente dichos mediante el sistema de doble hoja de sillares, ya comentado
en capitulos precedentes, con relleno de ripio y mortero de cal, trabando las hojas
mediante tizones del mismo material o con maderos de enlace, tal como se ha

mencionado anteriormente.

Fig. 3. 13.3 Arranque del muro de la sacristia.

(Dibujo del aufor)

En la imagen podemos ver la seccion esquematica del arranque de un muro que, en
época medieval, solia estar formado por dos paramentos de silleria y nucleo de
mamposteria mas o menos disgregada, cascajo o ripio (“reble”) mezclado con mortero
0 argamasa, rematados, generalmente, por un encadenado de silleria. En esa época,

las fabricas mixtas, lejos de ser una excepcién, son casi la norma. 362

362 . . , . _ . .
HUERTA, Santiago. p.21. “Arcos, bévedas y cupulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de

fébrica”. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior de Madrid, 2004.
Se puede consultar en :  http://oa.upm.es/1136/1/Huerta 2004 _Arcos_bovedas y cupulas.pdf
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Debido a que en esta sacristia la altura de los muros hasta alcanzar el nivel en el que

arrancarian los nervios de la béveda de terceletes es mas bien baja, los andamios,

inicialmente, no serian de gran complicacion ni gran envergadura, utilizandose los de

tipo mas sencillo como los que hemos visto en capitulos anteriores en las ilustraciones

de las Cantigas de Alfonso X el Sabio o sencillos andamios de “borriquetas” o similares,

resueltos de un modo simple con dos soportes y tablones entre ellos. Para elevar las

distintas piezas, se utilizarian, probablemente, gruas simples con poleas.

g
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Fig. 4. 13.3 Un sencillo andamio de borriquetas.
(Dibujo del autor)
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Fig. 5. 13.3 Comienzo de las obras de la Sacristia Nueva. Insercion en el muro del transepto.

(Dibujo del autor)
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En la imagen podemos ver como unas estacas hincadas en el terreno servian para
tender entre ellas las lienzas necesarias para mantener la alineacion de las hiladas de
los sillares que componen el muro. Mientras un obrero vierte la argamasa del relleno
del muro, otro utiliza una alzaprima o “perpal’ para asentar debidamente los sillares

sobre el lecho de mortero previamente colocado.

Otro obrero se aproxima arrastrando una carretilla cargada con bloques. Al fondo
puede verse el cajeado realizado en el muro del transepto para empotrar
adecuadamente el nuevo muro que se esta levantando, para que toda la obra en su

conjunto quede perfectamente trabada.

En cuanto a los morteros o argamasa que disponian entre las piedras para
proporcionar un mejor asiento y dar cohesion a la fabrica, en esa época su naturaleza
era muy variable363, Aunque en la construccion medieval se utilizé en un principio la
tierra arcillosa como mortero, los morteros tradicionales, en general, eran los de cal,
confeccionados mediante la mezcla de cal apagada, arena y agua. En lo que respecta
a su resistencia, es dificil de precisar pues so6lo hay datos de ensayos sobre morteros

tradicionales de cal y puzolana en el siglo XIX.
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Fig. 6. 13.3 Composicion y aparejo de muros y pilares segun Viollet-le-Duc.

(Dibujos de Viollet-le-Duc) 364

363 . . . . I . -
HUERTA, Santiago. p.18. “Arcos, bovedas y cupulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de

fabrica”. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior de Madrid, 2004.
Se puede consultar en : http://oa.upm.es/1136/1/Huerta_ 2004 Arcos bovedas y cupulas.pdf

VIOLLET-LE-DUC, Emmanuel. pp.1-3. “Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au XVle siecle/Appareil”.
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13.3.3. Los terceletes

Una vez se alcanzaba la altura del arranque de los nervios de la boveda a partir del
enjarjamento, conocido también por “fas de charge’, segun la denominacion habitual de

Viollet, se iniciaba el replanteo y la ejecucion de la misma.

El profesor Santiago Huerta, en su libro “Arcos, bovedas y cupulas. Geometria y
equilibrio en el calculo tradicional de estructuras de fabrica’, realiza un minucioso y
extenso estudio sobre el comportamiento mecanico de estos tipos estructurales, desde
el punto de vista del calculo cientifico y el calculo tradicional. Como dato adicional,
entre otros muchos elementos y en lo que respecta a la catedral de Valencia, en este
libro se describe el analisis pormenorizado que Tosca realizd sobre el funcionamiento

estructural del cimborrio (véanse pp. 294-299) 365

e

Joinss

Fig. 7. 13.3 Croquis de estudio del trazado de los nervios de la boveda de terceletes de la Sacristia

Nueva.

(Dibujo del autor)

La boveda gdtica es el resultado de una multiplicidad de aciertos que aparecen de
forma simultanea, sobre todo cuando los arquitectos goticos se dan cuenta de que el
uso de los nervios diagonales, combinados con los perpiafos, entendidos como
elementos resistentes y no como simple decoracién, puede hacer innecesarias las

enormes y costosas cimbras que requerian las boévedas romanas y romanicas.

365 . . . . A . . -
HUERTA, Santiago. “Arcos, bévedas y cupulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de fabrica”. Op.

cit. Madrid, 2004.
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La béveda se puede cerrar cubriendo los espacios que quedan entre los nervios, los
elementos, con fragmentos de bovedas mas pequeias sin necesidad de cimbra alguna
al formarse la plementeria mediante la sucesion de pequefos arcos, totalmente

autoportantes, encajados entre dos nervios contiguos.

La aparicion de nuevas nervaduras posibilita la fragmentacion de la boveda en celdas
mas pequenfas, lo que hace que la plementeria pueda, en la practica, adintelarse entre
los nervios, redundando en una mayor facilidad constructiva al permitir que el plemento

pueda adegalzarse considerablemente.

Precisamente, la aparicion del tercelete, que no es ni mas menos que cada uno de los
nervios o arcos de una boveda de cruceria compleja, propia del gético tardio, tiene
como mision y razén constructiva la necesidad de fragmentar los témpanos de

plementerias para acortar los lechos y facilitar y abaratar la construccion. 366

La bdéveda de cinco claves, como es el caso de la que Pere Compte realiza para la
Sacristia Nueva, fue un rotundo éxito frente a la simple boveda en cruce de ojivas.
Pero, insistimos por su trascendencia, la ejecucion de los terceletes no responde a una

cuestidn de estética o belleza sino a una mera razdén constructiva.
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Fig. 8. 13.3 Esquema de la béveda de terceletes de la Sacristia Nueva.
(Dibujo del aufor)

366
PALACIOS GONZALO, José Carlos. pp.117-118. “La construccién medieval. La construccion de la béveda goética espafiola”,

Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.

308



13.3.4. Ejecucion de la boveda de terceletes

Con respecto a la ejecucion de las bovedas de cruceria y las de tercelete que se
realizaban en el gdtico tardio, mas complejas, como decimos, por la incorporacion de
mayor numero de nervios, existen diversas teorias. Segun exponen el profesor
Zaragoza y la profesora Gomez-Ferrer en su libro “Pere Compte Arquitecto’3s?, el
profesor Bassegoda368 propone el siguiente proceso constructivo, seguido en el gético
mediterraneo (por su interés y por lo descriptivo acerca de su elevacion y puesta en

obra, se transcribe textualmente):

“Para volfear una boveda gdfica es preciso situar la primera piedra que es, precisamente,
la clave. Para realizarlo se levanta un castillete de tablones de madera con montantes,
travesarios y riostras y forma cuadrada en planta. En el centro y sobre el suelo se
colocaba la clave de la boveda que venia esculpida desde la cantera. Se embragaba con
cuerdas de cdarniamo o maromas y en lo alfo del castillete, sobre una plataforma o tablero,
se colocaba la calandria o doble rueda unida por travesarnos. Las ruedas se unian con
radios al eje donde estaba el rodillo del torno que giraba por el esfuerzo de los operarios
que usaban, con manos y pies, los travesarios como escalones de una escalera sin fin,
con gran lentitud y en medio de chirridos que recordaban las voces de la calandria o la

alonara.

Una vez alcanzada la posicion deseada, se sujelaba la clave mediante traviesas.
Entonces se colocaban las cimbras para los nervios cuyas dovelas se aparejaban encima
fomandolas con mortero de cal. Luego se montaban las cerchas para sujelar los

tempanos’.
Siguen diciendo los mismos autores:

“La docfora Victoria Almuni ha demostrado documentalmente este proceso en la
construccion de la boveda de la catedral de Torfosa. Ha sefialado como dos meses
después de la colocacion de la enorme clave (2,70 metros de diametro) todavia se
trabajaba en la construccion del nervio del espinazo con el arco triunfal. Junto con la
profesora Mercedes GomezFerrer Lozano (2007) hemos podido documentar también que

este sistema se utiliza en el tramo de los pies de la catedral de Valencia.”

Segun Bassegoda, pues, la clave seria la primera pieza en ser construida. Ahora bien,

otros autores proponen distintos procesos constructivos. Incluso algun arquitecto de

367 . . .
ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . “Pere Compte Arquitecto”, pp. 206-207. Valencia. 2007

Ver también: ZARAGOZA CATALAN, Arturo. “A propésito de las bovedas de cruceria y otras bovedas medievales”, p.108.
Anales de Historia del Arte, 2008. Volumen extraordinario, pp.99-126. Puede consultarse en :
file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/38390-44832-2-PB.pdf
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prestigio como Torres Balbas, que estudid los efectos que sobre distintas bovedas
habian causado los destrozos de la guerra civil espaiola, ya afirmaba en 1920, antes
de comprobar directamente sobre el terreno sus teorias tras la guerra, que, segun su
experiencia, en bastantes casos los nervios no soportaban la bdoveda y podia

desaparecer sin riesgo de ésta.369 Existen, por tanto, diversas teorias al respecto.

Fig. 9. 13.3 Bodveda de terceletes de la Sacristia Nueva.
(Foto del autor)

13.3.5. Uso del baibel para el tallado de las dovelas

Algunos tratadistas clasicos nos indican otros modos de ejecucion. Aunque en Espania,
la primera traduccion del célebre tratado de arquitectura de Leon Battista Alberti (1404-
1472) no se publicaria hasta 1582, fecha muy posterior a la de construccion de esta
sacristia, si que es posible que ya Pere Compte lo conociese en su version original.
Alberti comenzé a escribir su tratado probablemente hacia 1435 y lo presentd
formalmente ante el Papa Nicolas V en 1452. La edicion principe, en latin, fue
publicada en 1485.

Especifica el profesor Huerta que desde el punto de vista de la historia de las técnicas

constructivas este tratado no ha recibido la atenciéon que merece. 370

La obra de Alberti es fruto de sus investigaciones, tanto de las fuentes escritas y de los
monumentos existentes como de su propia experiencia profesional, en la que recoge
un compendio de todo el saber constructivo de su época, una obra que ha influido en

todos los tratados de construccion que se han escrito hasta el siglo XIX.

369 A p
ZARAGOZA CATALAN, Arturo. “A propésito de las bévedas de cruceria y otras bévedas medievales”, p.101. Anales de

Historia del Arte, 2008. Volumen extraordinario,

HUERTA, Santiago. pp.181-182. “Arcos, bévedas y clpulas. Geometria y equilibrio en el calculo tradicional de estructuras de
fabrica”. Op. cit. Madrid, 2004.
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Su tratado contiene algunas reglas estructurales y observaciones constructivas muy
interesantes. Recomienda, por ejemplo, que los arcos se hagan de dovelas de gran

tamano y que éstas sean iguales entre si: “Los curfios de que se haze el arco querria que
fuessen todos de piedra ancha, y quanto pueda ser grande, porque la naturaleza de qualquier
cuerpo es mas indisoluble, la que esta allegada y unida por natura que no la que es conjuncta y
compuesta con la mano, y arte de los honbres, y conviene que sean enltre si [jguales, para que
como en valanga correspondan las cosas diestras a las siniestras en haz, grandeza, peso y en

las demas semejantes’.

También establece la direccion de las juntas entre dovelas, que deben dirigirse hacia el
centro en direccion perpendicular a la curva del intradds, algo que parece obvio pero
que es fundamental para evitar los posibles fallos por deslizamiento: “£En fodo arco haras
que las apegaduras de las junturas, y los cerramientos se enderecen a su centro’. Asimismo,

recomienda que la clave sea una piedra grande. 371

La herramienta que servia de plantilla para cortar estas piezas era el baibel.

- |
&

Fig. 10. 13.3 Baibel. 372

Una vez calculadas las curvaturas de los arcos, éstos debian materializarse mediante
las dovelas, cuya talla se llevaba a cabo mediante el baibel, un instrumento
aparentemente simple pero que muestra un ingenio extraordinario y es fundamental en

las obras de canteria.373

371 ' . 2 . I . .
HUERTA, Santiago. pp.181-182. “Arcos, bovedas y cupulas. Geometria y equilibrio en el célculo tradicional de estructuras de

fabrica”. Op. cit. Madrid, 2004.
Imagen extraida de: http://www2.ag.upm.es/dcta/bovedas/index.php?option=com_content&view=article&id=271&Itemid=742

373 PALACIOS GONZALO, José Carlos. “La construccion medieval. La construccion de la boveda gética espafola”, p.102.
Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.

Por su interés en todo el proceso constructivo de una forma practica y didactica, ver también:

MARTIN TALAVERANO, Rafael y PALACIOS GONZALO , José Carlos. “La construccion de la béveda de cruceria de Vandelvira.
Una experiencia docente”, pp.833-843. (Comunicacion-articulo) Actas del Sexto Congreso Nacional de Historia de la Construccion,
Valencia 21-24 de octubre 2009. Puede consultarse en: http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC6 %20(78).pdf
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Se trata de una escuadra de madera o de metal de dos brazos no articulados en la que
uno de los lados es recto y se orienta hacia el centro geométrico del arco mientras el
otro lado, curvo, reproduce la curvatura del arco. La confeccion de este instrumento era
especifica para cada uno de los arcos, haciéndose a partir de un dibujo del arco a

tamano natural para evitar los errores de curvatura por cambios de escala.

Fig. 11. 13.3 Talla de las dovelas con ayuda del baibel de su arco.
(Dibujo del autor)

Fig. 12. 13.3 Tallado de las dovelas de un nervio. 374

Dibujo extraido de MARTIN, R. y MAIRA, R. p.27 “Del trazado a la construccion: Versatilidad de las bovedas de cruceria”.
(Articulo) Informes de la Construccion, Vol. 65, N° EXTRA-2, 21-34, octubre 2013. Puede consultarse en:
file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/2921-3668-1-PB.pdf
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13.3.6. El tratado de Rodrigo Gil de Hontafion

Otro tratadista importante que trata este tema en profundidad, es el espafnol Rodrigo Gil
de Hontanon (1500-1577), cuyo tratado constituye una de las fuentes mas ricas e
interesantes sobre la traza y ejecucion de edificios del gético tardio espanol375, y en el
que nos ofrece una terminologia precisa de los elementos que componen la béveda

que cubre un tramo, describiendo el proceso seguido en su construccion.

70!, als derdoB.a, ue s St elpros Jol
LB mi i st o o

Fig. 13. 13.3 Elementos de una bdéveda de cruceria segun el tratado de Rodrigo Gil de Hontaiién,

recogido y estudiado por Simén Garcia en su tratado de 1681.

(Biblioteca Nacional de Esparia, Ms. 8884, fol. 25r) 376

En la figura anterior pueden verse estos elementos: los arcos cruceros u ojivales, que
atraviesan diagonalmente el tramo; los arcos de forma o formeros, embebidos en las
paredes laterales; los arcos perpianos (“pripiafios’) o transversales, que cruzan el
tramo paralelamente a las direcciones principales; los terceletes, que subdividen la

boveda entre los anteriores, y las claves.

375
HUERTA, Santiago. pp.107-133. “La construccion de las bévedas géticas segun Rodrigo Gil de Hontafién, arquitecto de la

catedral de Segovia . Ensayo perteneciente al libro “Segovia: su catedral y su arquitectura. Ensayos en homenaje a Antonio Ruiz
Hernando”. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior de Madrid, 2013.
Se puede consultar en : http://oa.upm.es/16333/1/4 Huerta.pdf

Imagen extraida de: HUERTA, Santiago. p.120. “La construccion de las bévedas géticas segun Rodrigo Gil de Hontafion,

arquitecto de la catedral de Segovia . Op. cit. Madrid, 2013.
También puede consultarse en: HUERTA, Santiago. p.211. “Arcos, bovedas y cupulas...”. Op. cit. Madrid, 2004.
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Gil de Hontanon da gran importancia al problema de la construccion y presenta quiza la
unica exposicion escrita y grafica que por esa época se hace del procedimiento seguido

en el levantamiento de una bdéveda de cruceria3’7:

“Y por que esta mafteria que tanto importa, quede bien esplicada y exemplicada, pondré
a la buelta una demostracion, en que se entienda esto cuanfo me sea posible, aunque
eslas cosas, podran ser dificiles de comprehender faltando en quien las procura la
experiencia, la practica, la profesion de la canferia, y la execugion, o el aberse allado

presente a algunos gierres de crugeria, para hagerse capaz en el asiento de ella. (sic)’.

El proceso lo explica con el dibujo antedicho, donde, en planta y seccion, aparecen un
arco crucero, los jarjamentos o arranques, y las claves primarias y secundarias. El
dibujo, expuesto a continuacion en la figura siguiente, es probablemente uno de los
dibujos de construccion mas notables del Renacimiento, tratandose de un caso unico
en el que se aborda pedagdgicamente el proceso de construccidn y montaje de una
boveda gotica. Aunque en el dibujo, la planta muestra un disefo relativamente complejo
con cuadrifolios de conopios realizados con nervios curvos y ligaduras, tan del gusto de
los Hontandn y tan frecuente en el goético castellano, superpuesto al dibujo de los
terceletes, encontramos que su estudio es fundamental para comprender la ejecucion
de la béveda de terceletes que Pere Compte realizoé para cubrir la Sacristia Nueva37s,
Por su importancia, transcribimos dicho proceso textualmente del libro de Santiago

Huerta 379;

“ El procedimiento es el siguiente,
1) sobre los rifiones de la boveda, un poco por encima del nivel de los

arranques, linea S en la figura, se construye una plataforma.

2) se dibuja sobre éella la traza completa de los nervios de la boveda, es decir, la

montea.

3) se colocan sobre ella cimbras, para los nervios, y pies derechos de madera

que situan las claves.
4) se construyen los nervios.

5) se construye la plementeria entre los nervios.”

377 : . . . S . -
HUERTA, Santiago. p.211. “Arcos, bovedas y clpulas. Geometria y equilibrio en el calculo tradicional de estructuras de

fébrica”. Op. cit. Madrid, 2004.

PALACIOS GONZALO, José Carlos. “La construccion medieval. La construccion de la béveda gética espafiola”, p.89.
Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.

HUERTA, Santiago. p.212. “Arcos, bovedas y clpulas. Geometria y equilibrio en el calculo tradicional de estructuras de
fébrica”. Op. cit. Madrid, 2004.

314



Sigue citando el autor:

“ Esta descripcion confirma el papel auxiliar, de cimbra, de las nervaduras goticas. E/
examen del frasdos de las bovedas goticas apoya esa teoria ya que en muchos casos
la plementeria, porcion de boveda entre nervios, no sigue la curvatura general de la
boveda sino que presenta un pequerno abovedamienfo que indica que éstos fueron

construidos independientemente apoyandose en los nervios del borde.

Por dltimo, Rodrigo Gil aconseja que las claves, primarias y secundarias, vayan
perforadas longitudinalmente. Estas perforaciones servirian para colgar lamparas y

retirar los encofrados una vez terminada la boveda.”

Consideramos que este dibujo es muy importante porque aclara muchas cuestiones
relativas a la construccion. Con respecto a las claves, en el punto 3) habla de las
cimbras que se colocan para los nervios y los pies derechos de madera (se aprecian
claramente en la figura, los puntales o castilletes “m” que apean la clave central y las
intermedias sefaladas con “T”) que situan las claves, sin especificar en qué momento
se colocan, si antes o después, aunque del analisis atento del dibujo parece légico
pensar que se colocarian antes, pues asi parece ademas afirmarlo al decir “se situan
las claves”, o que nos confirmaria las tesis del profesor Bassegoda comentadas

anteriormente.

13.3.7. El cuaderno de Hernan Ruiz, el Joven

La boveda de terceletes de Compte para la sacristia podria asemejarse, mas bien, a la
boéveda de rampante redondo que Hernan Ruiz, el Joven (ca.1514-1569) dejaria
dibujada anos mas tarde en su tratado, un manuscrito denominado “Libro de
Arquitectura’ (ca.1558-1560), aunque en realidad no se trata ni de un "Libro de
Arquitectura”, ni de un "Tratado de Arquitectura", pues el manuscrito carece de un
cuerpo doctrinal basico que justifique alguno de estos titulos380. Mas bien se trataria de

un cuaderno. 381

380 .
NAVASCUES PALACIO, Pedro. p.2. “El manuscrito de arquitectura de Hernan Ruiz, el Joven”. Madrid, 1974. Puede

consultarse en: http:/oa.upm.es/6601/1/Navascues_06.pdf
Ver también, del mismo autor, NAVASCUES PALACIO, Pedro. p.129. Lam. XLVI, fol. 46v. “El libro de arquitectura de Hernan
Ruiz, el Joven”. Editado por ETSAM, Madrid 1974. Puede consultarse en: http://oa.upm.es/6641/1/Navascues 12.pdf

RABASA DIAZ, Enrique. p.86. “Principios y construccién de las bévedas de cruceria’. pp.86-97. (Articulo) Revista Loggia,
n° 20. Departamento de Composicion Arquitectonica. Universidad Politécnica de Valencia, 1996.
Puede consultarse también en:
file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/3208-9220-1-SM.pdf
Ver también: RABASA DIAZ, Enrique. p.910. “Construccién de una béveda de cruceria en el Centro de los Oficios de Le6n”,
pp.909-917. (Comunicacion-articulo) Actas del Cuarto Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Cadiz, 27-29 de enero
2005. Puede consultarse en: http://www.www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC4 088.pdf
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Fig. 14. 13.3 Dibujo de béveda de cruceria con terceletes y cinco claves, Libro de Arquitectura de
Hernan Ruiz, el Joven (ca.1558-1560).

(ETSAM, Madrid. Lam. XL VI, fol. 46v.)382

et s CR TG

Fig. 15. 13.3 Abatimiento de los arcos de la béveda de cruceria con terceletes y cinco claves, Libro de

Arquitectura de Hernan Ruiz, el Joven (ca.1558-1560).

(Dibujo de Enrique Rabasa Diaz)383

382 Imagen extraida de: http://argargt.revistas.csic.es/index.php/argarat/article/viewArticle/179/231

Dibujo extraido de: RABASA DIAZ, Enrique. p.88. “Principios y construccion de las bévedas de cruceria”. pp.86-97.
(Articulo) Revista Loggia, n° 20. Valencia, 1996.
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El dibujo que Hernan Ruiz incluye en su cuaderno es especialmente interesante al
incluir el proceso geométrico por el que se obtienen las curvas de los diferentes arcos
con los que la boveda se debia construir., poniendo en practica una geometria bastante
proxima a la que empleamos en la actualidad y determinando la curvatura del espinazo

de la boveda (el “rampante’) de una forma extremadamente precisa.384

13.3.8. Las plementerias

Una vez construidos los nervios y ajustados con la clave, se construia la plementeria, la
superficie continua con la que se cubre el espacio dando forma a la cascara de la
boveda. La plementeria podia ser de ladrilo o de piedra a base de pequefos
mampuestos apenas desbastados, con relleno de mortero en las juntas, que iban

rellenando el espacio entre los nervios, partiendo de los arranques hacia la cuspide.

Cuando la inclinacién de los lechos hace que éstos puedan precipitarse hacia el interior
debido a la altura, cada hilada adquiere una forma ligeramente concava y comienza a
actuar como un pequeno arco autoportante encajado entre los dos nervios. 385 E|
espesor de los mampuestos solia ser de 10 o 15 centimetros y generalmente se

trasdosaban con una capa de mortero.

En algunas ocasiones, como es el caso de la Lonja a finales del siglo XV, donde parece
existir un proceso tendente a solucionar la plementeria enteramente de silleria, se
tallan lajas enteras adoveladas, a modo de tiras paralelas, que cubren con una sola

pieza la distancia entre los nervios.386,

384 PALACIOS GONZALO, José Carlos. p.91. “La construccion medieval. La construccion de la béveda goética espafiola”,
Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.

PALACIOS GONZALO, José Carlos. p.112. “La construccion medieval. La construccién de la béveda goética espafiola”,
Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.

RABASA DIAZ, Enrique. pp.65-68 “Forma y construccion en piedra. De la canteria medieval a la estereotomia del siglo XIX".
Akal Textos de Arquitectura. Madrid 2000.
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Fig. 16. 13.3 Lonja de Valencia. Plementeria a base de tiras paralelas de lajas enteras de piedra
adoveladas.

(Fofo del autor)

En el caso de la boveda de la Sacristia Nueva no se sabe con certeza cdmo esta
ejecutada la plementeria al estar enlucida en su intradés y no quedar vista la
constitucién de la misma, aunque por la proximidad en el tiempo con las obras de la
Lonja y por sus reducidas dimensiones es probable que esté realizada a base de lajas
enteras de piedra adoveladas. EI hecho de que esté revestida con un enlucido podria
darnos a entender, en contra de lo que afirman algunos autores, la poca importancia
que se le dio a la cubricion de la sacristia, por lo que tampoco debe extrafiarnos su baja
altura, condicionada por otras circunstancias, como veremos mas adelante. No existe
constancia documental en cuanto a su modo de ejecucion ni los métodos que Pere

Compte utilizé para el trazado.
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El trazado inicial de las plementerias no era algo previsto desde una idea de
generacion geométrica ideal y no requeria diseno ni talla precisa para cada una de sus
piezas ni para la totalidad del pano387. Su forma era la de las costillas del andamiaje
que la sustentaba o, como solia hacerse en plementerias ligeras, la del instrumento
que guiaba la colocacion de los sillarejos, una especie de cercha en sus posiciones
sucesivas, algo asi como una plantilla, movil o desplazable, como la que propone

Viollet-le-Duc388.

Fig. 17. 13.3 Cercha mévil ideada por Viollet-Le-Duc

(Dibujo de Enrique Rabasa Diaz) 389

Fig. 18. 13.3 Cercha mévil de Viollet-Le-Duc.
(Dibujo de Viollet-le-Duc) 390

387 - ) i . . . p .
RABASA DIAZ, Enrique. p.65 “Forma y construccion en piedra. De la canteria medieval a la estereotomia del siglo XIX”". Akal

Textos de Arquitectura. Madrid 2000.

VIOLLET-LE-DUC, Emmanuel. pp.103-104 “La construccion medieval’. Instituto Juan de Herrera. Escuela Técnica Superior
de Arquitectura de Madrid. Madrid 1996.

RABASA DIAZ, Enrique. p.70 “Forma y construccion en piedra. De la canteria medieval a la estereotomia del siglo XIX”. Akal
Textos de Arquitectura. Madrid 2000.

VIOLLET-LE-DUC, Emmanuel. p.46. “Dictionnaire raisonné de l'architecture frangaise du Xle au XVle siecle/Voutes”.
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No obstante, existen otras hipétesis para la ejecucidn de las plementerias. Choisy
(1841-1909), en su ilustre “Histoire de |'Architecture’ vuelve a reproducir la famosa
cercha de Viollet, poniendo en duda que este ingenioso instrumento fuera el que
utilizasen los constructores medievales31. Para los casos mas ordinarios de las
bovedas gobticas, este autor propone un tablero continuo para el caso de plementerias

de largas hiladas392,

. y

Fig. 19. 13.3 Tablero y cercha mévil de Viollet-Le-Duc para las plementerias, segin Choisy.
(Dibujo de Choisy)

Fig. 20. 13.3 Tablero como cimbra para las plementerias, seguin Choisy.

(Dibujo de Choisy)393

391
CHOISY, August. p.274, Tome Il. “Histoire de |"Architecture”. Gauthier-Villars, Imprimeur-Libraire. Paris, 1899.

Puede consultarse en: http://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k6584016q/f285.item.r=275.zoom
392

CHOISY, August. p.275, Tome II. “Histoire de I"Architecture”. Op. cit. Paris, 1899.
393 L , . . .

CHOISY, August. p.275, Tome Il. “Histoire de I"Architecture”. Op. cit. Paris, 1899.
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Segun Fitchen394, la construccion se realizaba mediante una sucesion de cerchas fijas.

Fig. 21. 13.3 Cerchas utilizadas para las plementerias, segun Fitchen.

(Dibujo de Fitchen) 395

Existen algunas otras referencias respecto a modos de ejecucion. Fitchen describe uno
bastante curioso, denominado “bdéveda al vuelo”, una manera rapida de construir la
boveda pero extraordinariamente peligrosa para los trabajadores. Consistia en atar a
un palo o a una viga plana y paralela a las hiladas, un buen punado de cuerdas
situadas a un palmo una de la otra; en el extremo opuesto se ataba un peso en cada
cuerda. Empezaban apretando con mortero un sillar haciendo coincidir exactamente los
respectivos lechos, mientras lo sostenian con las manos para que no cayera al vacio, le
hacian pasar una de esas cuerdas por encima para que lo trabase con el propio peso,
continuaban con otro sillar y otra cuerda hasta que habian terminado la hilada;
empezaban una nueva hilada con el mismo procedimiento: sillar, mortero y cuerda.
Como los sillares ya llevaban el angulo predeterminado en la cantera, el desvio que
podian obtener no era demasiado grande. El peligro consistia en que si no habia
suficiente mortero o no habia cuajado bastante bien, podia caer la béveda con los
trabajadores. Estas bévedas eran realizadas normalmente en elementos secundarios

de poca altura, como las capillas laterales.

394 FITCHEN, John. “The construction of the gothic cathedrals”, Clarendon Press. Oxford, 1961.

5 .
Dibujo extraido de RABASA DIAZ , Enrique. p.71 “Forma y construccion en piedra. De la canteria medieval a la estereotomia
del siglo XIX”. Op. cit. Madrid 2000.
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Fig. 22. 13.3 Ejecucién de bovedas mediante el sistema denominado “béveda al vuelo”, segun Fitchen.

(Dibujo de Fitchen) 396

Quizas, este elemental sistema de construccidén es lo que da pie al prestigioso Torres
Balbas a llegar a afirmar, hablando sobre la funcion y la necesidad de las cimbras en el
proceso de construccion de las plementerias, que éstas no requieren cimbra alguna397,

contradiciendo la célebre cimbra deslizante de Viollet-le-Duc y los estudios de Fitchen.

Por su elevado interés didactico, y respecto a todos estos sistemas para ejecucion de
nervios y plementerias, son reveladores y sumamente descriptivos los dibujos que
aparecen en el “Cuaderno de apuntes de construccioni’ de Luis Moya Blanco (1904-
1990).

En los apuntes de clase que Moya toma durante el curso 1924-1925, en una de sus
paginas describe como se realiza el trazado de la plementeria mediante la famosa
cercha extensible de Viollet, manteniéndola en un plano vertical. Pasamos a citar

textualmente lo que Moya escribe:

6 Dibujo extraido de: http://medievaljespi.blogspot.com.es/2012/04/construccion-de-la-seo-de-manresa-la.html
397

PALACIOS GONZALO, José Carlos. p.112 “La construccion medieval. La construccion de la béveda gética espafiola”,.
Ediciones Munilla-Leria, Madrid 2009.
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Dicha cercha se apoya en dos divisiones correspondientes del arco formero o fajon y del
diagonal. El siflarejo ‘S” se apoya en la cercha “C” en el fajon o formero “F” y en /a
hilada anterior “H”. Con “C”” se indica la posicion anferior de /a cercha. Los planos de

Junta son normales. Los sillarejos son algo desiguales por el empino y el bombeo.
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Fig. 23. 13.3 Trazado de la plementeria, segun Luis Moya Blanco.

(Dibujos de Luis Moya)398

En otro de sus apuntes nos muestra como se dispone la plementeria en su encuentro
con los nervios de la boveda. Tal y como puede verse y leerse, la plementeria apoya

sin mortero sobre el arco.

398 " - - .
° GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO, Javier. pp.104-105 “Cuaderno de apuntes de construccion de Luis Moya. Curso 1924-
1925”. Instituto Juan de Herrera, Madrid, 1993.
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Fig. 24. 13.3 Distintos apoyos, en seccidn, de la plementeria sobre el nervio, segun Luis Moya Blanco.

(Dibujos de Luis Moya)399

En otro de sus dibujos aparece una boveda de terceletes similar a la que Pere Compte

realiza en la Sacristia Nueva.

R Z;J S

Fig. 25. 13.3 Bodveda de terceletes en planta rectangular, segtn Luis Moya Blanco.

(Dibujos de Luis Moya)400

399
1925". Instituto Juan de Herrera, Madrid, 1993.

GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO, Javier. pp.108-109 “Cuaderno de apuntes de construccion de Luis Moya. Curso 1924-

GARCIA-GUTIERREZ MOSTEIRO, Javier. pp.112-113 “Cuaderno de apuntes de construccion de Luis Moya. Curso 1924-

1925". Instituto Juan de Herrera, Madrid, 1993.
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13.3.9. La altura de la béveda de Compte

Es mucho lo que se ha especulado acerca de la baja altura que tiene la boveda que
Pere Compte realizara en este espacio. No existe ningun vestigio documental que
arroje alguna luz sobre esta cuestion. En el unico parrafo que Sanchis Sivera menciona
esta construccion tan solo dice que apenas terminada la nueva arcada se penso en

otra obra de no menos importancia, es decir, la construccidén de esta sacristia.

Otra mencion, mas reciente, es quiza la del actual arquitecto conservador de la
catedral, Salvador Vila, cuando al exponer sus argumentos acerca de la escalera de
caracol y de los espacios de esta zona pone de manifiesto lo siguiente en la memoria
del proyecto de restauracion de la Logia de los Candénigos401, llegando incluso a
sugerir, basandose en lo afirmado por algunos autores (entre ellos Ramiro Moya en su
proyecto de intervencion de 1974402 aunque despacha el asunto en una sola linea, sin
justificar nada) que no seria descartable una posible solucién de acceso a la Sacristia a

través de una capilla del transepto:

‘Lo mas significativo es, sin duda, para la belleza que fransmite la propia Sacristia Nueva,
la reducida altura de su boveda, que no se corresponde con las otfras construcciones de
Pere Compte. Es cierto que esta altura se queda por debajo del primer forjado de la
Loggia. ¢ Es posible que fuera desmontada su boveda en el siglo XVI para adecuarse a la
altura de la galeria? ;O quiza vino condicionada por la necesidad de seguir ufilizando su
cubierta como tribuna y mantener la salida desde la escalera?

En cualquier caso, el acceso actual por debagjo de la escalera de caracol, tan bajo y
estrecho, no se corresponde en absoluto con la calidad arquitectonica de la Sacristia que
hiciera Pere Compte. Asi pues la posible solucion de acceso a la Sacristia a fravés de
una capilla del transepto que establecen autores como Angel Ofate no debe ser
descartaaa.

No obstante, nos decantamos mas bien por pensar que cuando se construyo la Sacristia
Nueva en el siglo XV la entrada se realizaba a fravés de un pasiflo mas amplio y elevado
que el actual, aunque situado ma&as o menos en la misma posicion. Las sucesivas
reformas realizadas en esta zona, incluida la apertura de la puerta desde la capilla de
San Anfonio para generar el paso por debajo de ella, son las que habrian dado lugar a la

solucion que vemos hoy en dia.

401 ) . - L .
VILA FERRER, SALVADOR . Proyecto Basico y de Ejecucion de Restauracion de la Loggia, Escalera de acceso y Puente a la

Basilica. Catedral de Valencia. Documento n® 1, Memoria. Junio de 2012.
Ver en ANEXOS la memoria del proyecto de Ramiro Moya.
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Ahora bien, en opinion de este autor, y por todo lo explicado anteriormente acerca de la
utilizacion de los terceletes y la construccion de este tipo de bovedas, la Sacristia
Nueva se trataba simplemente de una pequena edificacién anadida a la estructura
general de la catedral que fue construida por una mera cuestion funcional para resolver
un problema puntual de falta de espacio para fines exclusivamente practicos aunque,
como ya hemos mencionado anteriormente, Compte estableciera para su trazado las

proporciones que rigen la totalidad del templo.

A diferencia de la Lonja, pues, el maestro Compte se ocup6é de una obra que
podriamos calificar como “menor” a la que, tal vez, no se le concedié la importancia
que, desde un punto de vista estético, pudiera tener o, mas bien y dicho en otras
palabras, la que nosotros le damos o queramos darle en la actualidad. De ahi que ni
siquiera el acceso requiriera mayor envergadura ni trascendencia que la que
actualmente podamos observar. Asi es como mas tarde debidé considerarlo también
Antonio Gilabert cuando modifico los accesos tanto a la sacristia como a la escalera de

caracol, quedando con lo que ahora podemos considerar como algo estrecho.

Desde este punto de vista, asi como la construccion de las galerias de la Logia tuvieron
un fin practico al que se le quiso otorgar ademas un sentido estético acorde con las
nuevas corrientes del lenguaje renacentista de la época, la Sacristia que encierra,

pensamos, no tuvo esa misma consideracion. 403

El terreno en el que iba a ejecutarse la construccidén se destinaba, como practicamente

en la totalidad de los terrenos que rodeaban la catedral, para enterrar a los pobres.

Junto a este espacio existia una pequena capilla que pocos anos antes (en 1489) el
Cabildo habia otorgado a los cofrades de la Virgen de los Desamparados 404, a los que
también se les concedié el “vas” o sepultura que existia junto a ella, para que
enterrasen los cadaveres de los cofrades, desamparados y ajusticiados. Segun fuentes
documentales, una vez se acabaron los trabajos de la Arcada Nova, en 1498 se
habilitaron los terrenos necesarios para la construccion de la Sacristia, trasladando los

restos humanos que fueron saliendo de los fundamentos. 405

403 Ver capitulo dedicado a la Logia de los Canonigos.

404
SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, p.67, nota 1 a pie de pagina: “La escritura de donacion la autoriz6 el notario

Jaime Esteve en 2 de mayo de 1489".

5
SANCHIS SIVERA, José . Op. cit., Valencia, 1909, p.67, nota 2 a pie de pagina: “En el Libre de obres de 1498, folio 20, hallase
lo que se dio al sepulturero Domingo Serra “per buydar la osamenta del vas dels pobres que estaba en la sacristia nova (sic)”
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Fig. 26. 13.3 Comienzo de las obras de la Sacristia Nueva junto a la capilla de la Virgen de los
Desamparados.

(Dibujo del autor)

Para intentar aproximarnos a la realidad constructiva de la Sacristia Nueva y lo que
posteriormente va a significar con respecto a la construccién de la escalera de caracol
y de la Logia de los Candnigos que dejaria a ambas encerradas en su interior, se han
realizado los dibujos que se muestran, en los que se ha plasmado una figuracion
hipotética reflejando graficamente la transcripcion de lo descrito en las fuentes

documentales. 406

406 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909.
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Fig. 27. 13.3 Croquis de estudio. Recreacion hipotética de la posicién de la ventana -<I1ue iluminaba la
capilla de San Nicolas. A la izquierda, a principios del S. XIll. A la derecha, a finales del XV.

(Dibujo del aufor)

Sabemos por las fuentes documentales, tal como ya ha sido expuesto en anteriores
comentarios407, que la Sacristia Nueva se construye en la parte exterior del templo a
espaldas de la primitiva capilla de San Nicolas y junto al muro norte del transepto junto

a la puerta de los Apodstoles.

Esta capilla, segun cuenta Sanchis Sivera, estuvo dedicada desde un principio a San
Nicolas, fundada por Berenguer Ripoll en 1289 y renovada por completo en 1397.
Sigue diciendo Sanchis Sivera que tenia una ventana con vidrios de colores que, antes

de construirse la sacristia nueva, daba a la calle. 408

407
SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909. p.125, nota 2 a pie de pagina.

408 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909. p.328.
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Fig. 28. 13.3 Seccion por antigua capilla de San Nicolas y Sacristia Nueva.

(Dibujo del autor) 409

Esta circunstancia queda reflejada en los dibujos anteriores. En los documentos que
cita Sivera no se especifica la altura de esa ventana, pero por correspondencia
proporcional con las ventanas de las capillas adyacentes y por coherencia constructiva
con la altura que Pere Compte le dio a la sacristia consideramos que no es aventurado
suponer que se trataria de una pequena ventana cuyo alféizar quedaria situado justo

por encima del nivel de la terraza de la sacristia.

409 . . . - . . .
Este plano ha sido realizado mediante mediciones, ¢~ omprobaciones y levantamientos propios del autor.
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Fig. 29. 13.3 Croquis de estudio recreando una figuracién hipotética de las capillas de San Nicolas y

San Antonio a finales del siglo XV, segun las fuentes documentales citadas por Sanchis Sivera#10.

(Dibujo del autor) 411

El alféizar de la ventana de la actual capilla de San Antonio Abad esta situado a una
altura aproximada de 2,85 metros, casi la misma altura a la que se situan los arranques
de los nervios de la boveda de terceletes de la sacristia (2,70 m). Estimamos que el
alféizar de la ventana de la capilla de San Nicolas, por correspondencia con la altura de
las claves de los arcos de dicha boveda (4,25 m) mas los rellenos correspondientes
para formalizar la terraza, debia estar situado a unos 4,80 metros, coincidiendo
aproximadamente con la altura de los enjarjes de los nervios de la capilla contigua de

San Antonio.

410
SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909. p.125, nota 2 a pie de pagina.

411 . ) . .
Mediciones realizadas por levantamientos propios de | autor .
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Fig. 30. 13.3 Croquis de estudio. Figuracion hipotética del antiguo acceso a la Sacristia Nueva a través

de la capilla de San Nicolas, donde puede verse la ventana alta que iluminaria ésta y la béveda que
cubre el espacio de la sacristia, segun las fuentes documentales citadas por Sanchis Sivera12.

(Dibujo del autor)413

Segun estas suposiciones de partida, basadas en fuentes documentales y en
mediciones propias, nos encontramos en condiciones de afirmar que el hecho de esa
considerada “baja altura” de la Sacristia Nueva se debi6 a que, para su desarrollo, Pere
Compte estuvo limitado por la altura de esa ventana que iluminaba la capilla de San
Nicolas. Por otra parte, ya hemos comentado anteriormente que consideramos que la
de esta sacristia debio tratarse de una “obra menor” realizada exclusivamente con una
finalidad funcional, por lo que Compte tampoco debié darle excesiva importancia a la
altura que, por otro lado, resulta proporcionada a la planta del espacio que cubre. El
unico motivo decorativo son los florones o “pinjantes” con que se destacan las claves

de los terceletes. Todo lo demas es pura razén constructiva.

412
SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909. p.125, nota 2 a pie de pagina.

413 - . . .
Mediciones realizadas por levantamientos propios de | autor .
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13.3.10. La formacién de la terraza
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Fig. 31. 13.3 Comienzo de las obras de la Sacristia Nueva. La altura de la béveda estuvo condicionada

por la ventana que iluminaba la capilla de San Nicolas. 414
(Dibujo del autor)

414 SANCHIS SIVERA, José . “La Catedral de Valencia”. Valencia, 1909. p.125, nota 2 a pie de pagina.
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La forma natural de cubricion en general de la catedral de Valencia siempre fue
mediante terrazas planas, en las que pueden observarse orificios de unos 8 o 10
centimetros de diametro que sirven para dar salida al aire caliente del interior de las
naves y al humo acumulado en lo alto de las bovedas y también servian para
suspender lamparas. Estos orificios estan cubiertos generalmente por unas caperuza
ceramicas que permiten el paso del aire pero impiden que el agua de lluvia pueda

penetrar.

.___-._.:-_.;_
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Fig. 32. 13.3 Formaciéon de cubiertas en la catedral, con las caperuzas ceramicas que cubren los
orificios de salida de aire en lo alto de las bévedas.

(Fofto del autor)

No creemos que en el caso de la Sacristia Nueva la terraza tuviera estos orificios,
aunque la constitucion de la cubierta si que debe ser similar al de todo el edificio,
siguiendo el tipo constructivo del gotico. El profesor Bassegoda ha estudiado estos
sistemas constructivos en el gotico catalan 415 que, por similitud, debe ser el empleado

en esta terraza.

Como en la actualidad, las terrazas disponian de pendientes hacia el exterior, llevando
el agua a las gargolas o a las bajantes de ceramica que vertian el agua a las cloacas.
Se trata de superficies regladas alabeadas cubiertas por una soleria de ladrillo
colocado a espiga (como puede verse en la imagen anterior), determinando la parte

superior de un volumen cuya parte inferior es la béveda con sus nervios y plementeria.

41 . . aeq L .
5 BASSEGODA NONELL, Juan. pp.30-38. “La construccion de las bévedas goéticas catalanas”. Comunicacion (articulo).
Barcelona, 1989. Se puede consultar en :  http://ruc.udc.es/bitstream/2183/5186/1/ETSA_11-6.pdf
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Generalmente, y con la finalidad de abaratar y aligerar la construccion del relleno sobre
la plementeria hasta alcanzar el nivel del solado, se incluian ollas y anforas. Cita el
profesor Bassegoda que en los libros de obra de la catedral de Barcelona, estos
cacharros son denominados “frenturri’, vocablo que procede de “fractuni’ es decir,
piezas rotas o defectuosas por las que so6lo se pagaba el transporte, mientras que en

los libros de obra de la catedral de Tortosa al relleno ceramico se le llama “gerram’.

Esta sencilla solucidon consistente en introducir ollas y anforas, no es propiamente
gotico, ya que hay antecedentes romanos, bizantinos y romanicos, pero es sumamente
ingeniosa y logica, ya que de haberse rellenado con mortero de cal y piedras todo el
espacio existente entre boveda y azotea, se habria anadido un peso muerto muy
considerable que habria obligado a reforzar las estructuras sustentantes. En esencia,
se trata de hacer el relleno con una especie de hormigon aligerado en el que parte del
mismo se forma con el aire contenido en los cacharros que, por su forma hueca,

resultan ligeros y resistentes.

Fig. 33. 13.3 Anforas y ollas que se introducian bajo las terrazas y sobre las bévedas como elemento

aligerante.

(Bassegoda) 416
Segun describe el profesor Bassegoda, su proceso constructivo era el siguiente:

1) Construccion de la boveda.
2) Relleno de los senos o embocaduras 'hasta el tercio de su altura con mortero de cal

y pledras para dar rigidez a la boveda.

416 BASSEGODA NONELL, Juan. p.32. “La construccion de las bévedas géticas catalanas”. Op. cit. Barcelona, 1989.
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3) Relleno con dnforas ceramicas sin casi mortero de cal, simplemente por contacto.
4) Capa de mortero de cal en el cual se embebian cacharros mas pequernos como
Jjarrones, almireces, bofjjos, efc.

5) Capa de mortero de cal que sirve de base a la solera de ladrillo de /a azotea.

Las dos primeras capas, la béveda y el relleno de los senos forman la parte resistente
de la estructura. El grueso de anforas, colocadas simplemente unas junto a otras, es la
capa aligerante que permite ganar altura suficiente para formar las pendientes del
terrado sin sobrecargas considerables. La capa de mortero de cal y ollas pequefias con
el lecho superior de mortero sélo, formaban simplemente una base rigida sobre la que

asentar el pavimento de ladrillo.

Sigue citando Bassegoda que este tipo estructural es, sin duda, ingenioso y de costo
mucho mas bajo que una cubierta de madera, especialmente al considerar que los
cacharros pequenos no se pagaban ya que eran piezas defectuosas regaladas por los
ceramistas y solamente se pagaban las anforas, cada una de las cuales llevaba

impreso el sello del ceramista.

Como dato anecddtico, cita como ejemplos de bovedas aligeradas con alcalleria 417 en
Valencia la iglesia de San Agustin y las Torres de Serranos. Es de suponer que

también sea asi en la Catedral y en la Lonja.

13.3.11. Los materiales

Dada la coetaneidad entre el inicio de las obras en esta sacristia y las que Compte
acababa de finalizar en la Lonja, es muy posible que los materiales a emplear fueran
los mismos o de procedencia similar. Segun algunos autores, la piedra utilizada en la
Lonja provenia de las canteras de Godella#'8, mientras que otros ponen de manifiesto
que su construccion se realiza totalmente con silleria de la excelente piedra calcarea de
Masarrochos, siendo las claves de arenisca de Barcheta y los pavimentos de marmoles

de Alcublas, Buxcarré y Macael41°.

417 . . . L . - . .
Se denomina Alcalleria al conglomerado, conjunto o agrupacion de vasijas, recipientes, jarras o jarrones hechos de barro.
418

TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . pp.20-21. Op. cit. Valencia. 1998.
“...en su construccién se constata la entrada de piedra procedente de la cantera de Godella, al mismo tiempo que se reciben
partidas de material para fabricar hormigén. De entre ellas, la cal era originaria de Moncada (ALDANA, Salvador . “La Lonja de
Valencia”. Consorci d"editors valencians, S.A. Valencia 1988).

GARIN ORTIZ DE TARANCO, José M2 . “Catalogo monumental de la ciudad de Valencia”. p. 18. Caja de Ahorros de
Valencia. 1983.
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Por lo que escriben otros autores sobre los materiales empleados en las obras de la
Arcada Nova, a cargo de Pere Compte desde que en 1480 fallecio el maestro
Baldomar, también podrian ser las piedras de las canteras de Portaceli420. Cita también
Sanchis Sivera que la mayor parte de la piedra y cascajo que se emple6 en la
construccion del Miguelete a pricipios del siglo XV procedian de las canteras de
Burjasot y Godella 421, Bien podria ser, por tanto, el origen de la piedra utilizada en la
construccion de la Sacristia Nueva cualquiera de estos lugares, Godella, Masarrochos
Burjasot o Portaceli. Incluso también las canteras de Riba-roja, que era otro de los

lugares de procedencia de muchas de las obras que se hacian en Valencia.

420
SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia”. p. 129. Valencia, 1909.

421 SANCHIS SIVERA, José. “La Catedral de Valencia”. p. 95. Valencia, 1909.
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14. ESCENARIOS DE CONSTRUCCION EN LOS
SIGLOS XV'Y XVI
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14.1. Escenas de construccion

Todo el conocimiento que puede tenerse sobre los medios auxiliares empleados en
construccidon durante el periodo de estudio que nos interesa, que en nuestro caso
abarcaria aproximadamente desde la segunda mitad del siglo XV hasta la segunda
mitad del siglo XVI, periodo durante el cual, en la ciudad de Valencia, se construyen,
entre otras, la Lonja y las diversas obras en la Catedral -Arcada Nova, Sacristia Nueva,
Escala del caracol de la sacristia y la Logia de los Canonigos- se basa en fuentes de
informacion de muy diversa indole, fundamentalmente los escasos originales de la
época que se puedan conservar, las fuentes documentales del momento -escritas o
graficas- que son recogidas en libros de fabrica o en manuscritos y cuadernos, las
diversas representaciones artisticas y la tratadistica posterior.

Fig. 1. 14.1 Miniatura medieval. “La construccion de /a forre de Babel, Libro de horas de Juana | de

Castilla, f.34r. (ca.1500). Estructuras auxiliares y grias de elevacion.422
(British Library, London)

En la imagen, una pintura perteneciente al “Libro de horas de Juana | de Castilla’ 423, se
representa la escena de una obra en construccion, en este caso la de la denominada

torre de Babel.

Imagen extraida de http://www.bellezasmedievales.com/es/contenido/index.asp?iddoc=21

423 . : T . . .
El “Libro de horas de Juana | de Castilla” es un manuscrito iluminado del siglo XIV que se conserva en la British Library,

Londres (BL Add Ms 35313).
Puede consultarse en: http://www.moleiro.com/es/libros-de-horas/libro-de-horas-de-juana-i-de-castilla/miniatura/178
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En ella aparecen carpinteros, albaiiles y canteros, y que nos sirve para apreciar el
ambiente, los personajes y algunas de las técnicas de construccion de la Baja Edad

Media. Es interesante fijarse en sus detalles.

En la parte baja puede verse a varios personajes. En primer plano, el arquitecto o
maestro, el “magister’, con la vara de medir que lo identifica, supervisa la obra y
comenta aspectos de la construccion con el maestro de obras, que sefala a la grua
elevadora, disefiada posiblemente por el arquitecto, ya que los maestros constructores
tenian formacion de canteros pero al mismo tiempo poseian conocimientos de

carpinteria y construccion de maquinas.

Bajo ellos, un operario pasa bajo el arco de entrada, apuntalado con una cimbra de
madera, llevando en hombros una espuerta con argamasa. La obra, rodeada de
andamios de madera, arriostrados, aunque de modo muy rudimentario, mediante
triangulaciones, se ejecuta con muros de mamposteria de piedra, en los que pueden
apreciarse los mechinales que servian para alojar los durmientes de los andamios y

servir como puntos de apoyo para darles estabilidad a medida que avanza la obra.

Durante el medievo era relativamente raro el empleo de andamios que partieran del
suelo y en el edificio se disponian esos puntos de apoyo en posiciones intermedias
para ir incorporando estructuras mas agiles, parciales y de dimensiones limitadas, en
muchas ocasiones en voladizo. En cuanto al levantamiento de los sillares, mas
pesados que las simples espuertas donde se transpotaba la argamasa, ya desde el

ultimo cuarto del siglo Xll aparece documentado el empleo de maquinas elevadoras.

En la parte superior se puede ver la utilizacidon de una grua accionada a mano y unida a
una gran rueda para elevar estos sillares, cogidos con tenazas. Este tipo de maquinas
era facil de construir y podia montarse y desmontarse a medida que la construccién
progresaba. Por la obra aparecen, ademas, otros obreros que continuan construyendo
andamios o colocando sillares. Los albaniles que ponian los sillares para levantar los
muros pertenecian a una categoria superior a la de los meros amasadores de mortero,
mientras que los canteros, que disponian de un status mas privilegiado, mas préximos

al arquitecto.
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14.2. Las pinturas flamencas del XV y del XVI

En capitulos anteriores ya se ha hecho mencion al hecho de que algunas obras de arte
medievales representan los medios auxiliares y la maquinaria de construccién
empleadas en los procesos constructivos, si bien con un bajo nivel de detalle. Sin
embargo, con la llegada de las nuevas tendencias pictéricas en la Baja Edad Media

esta circunstancia cambiara radicalmente. 424

Las tablas de la escuela flamenca seran las primeras en ofrecernos representaciones y
descripiciones graficas de la dinamica en las obras de construccién y la maquinaria
utilizada con un cierto grado realista de detalle, posibilitado, sin duda, por el empleo de
una nueva técnica pictorica, el 6leo, y determinado por una novedosa forma de

entender el arte, marcada por un mayor realismo.

En ellas, todo ese conjunto de dinamica de obra y maquinas suelen aparecer como
fondo de escenas de diversa indole, desde las alegéricas a las religiosas, pasando por

los retratos.

Fig. 1. 14.2 Triptico del Heno. El Bosco (ca.1500).
(Museo del Prado) 425

424 . . . L » .
GRACIANI GARCIA, Amparo. “Aportaciones medievales a la maquinaria de construccion”. pp.217-224. (Articulo). Actas del

Segundo Congreso Nacional de Historia de la Construccion. 22-24 de octubre, La Corufia, 1998.
Puede consultarse en: http://ruc.udc.es/bitstream/2183/10576/1/HC%2030.pdf

Imagen obtenida de:
https://www.museodelprado.es/aprende/enciclopedia/voz/carro-de-heno-el-el-bosco/ec86ff9a-0c9a-4bfa-8f23-9a7241ca06b2
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Una de las escenas conocidas de este tipo es la famosa alegoria de “Las
construcciones infernales’ perteneciente a la cara interna del postigo de la derecha del
“Triptico del Heno’, que el pintor holandés Jheronimus Bosch, mas conocido como El
Bosco (ca.1450-1516), pintd hacia el afio 1500.

En la parte de la derecha, en primer plano, puede verse una simple grua indicando el
proceso de construccion de una torre infernal, en continua actividad por resultar

insuficiente para contener las almas.

Fig. 2. 14.2 Fragmento en detalle de la tabla derecha del Triptico del Heno. El Bosco (ca.1500).
(Museo del Prado) 426

Anterior a ella es célebre “La Leyenda de Santa Barbara’, una pintura al 6leo sobre

tabla del pintor flamenco Jan Van Eyck (ca.1390-1441), realizada en el ano 1437.

426 Imagen obtenida de: https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/f/fb/The Hay Wain by Hieronymus Bosch.jpg
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Fig. 3. 14.2 La Leyenda de Santa Barbara. Jan Van Eyck (1437).

(Museo de Amberes) 427

En un primer plano puede verse a Santa Barbara, la santa a la que se invoca
especialmente contra el rayo y que protege a arquitectos, artilleros, armeros, mineros,
albaniles, bomberos, campaneros y todos aquellos que viven en peligro de muerte
imprevista, mientras al fondo se desarrollan diversas escenas de construccién de lo

que parece ser una inmensa catedral.

a2t Imagen obtenida de: http://www.artehistoria.com/v2/obras/5055.htm
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Fig. 4. 14.2 Detalle superior de “La Leyenda de Santa Barbara”. Van Eyck.

(Museo de Amberes)*28

En la parte superior se ven unos obreros levantando los muros y accionando una grua,

no muy bien definida, con la que estan subiendo material.

Fig. 5. 14.2 Detalle inferior derecha de “La Leyenda de Santa Barbara”. Van Eyck.

(Museo de Amberes)

428 Imagen obtenida de: https://arteysimbologia.wordpress.com/2013/05/06/santa-barbara
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En la parte inferior derecha, se ve el acopio de piedras y el taller del cantero a pie de

obra, donde estan tallando los sillares.

Fig. 6. 14.2 Detalle inferior izquierda de “La Leyenda de Santa Barbara”. Van Eyck.

(Museo de Amberes) 429

A la izquierda de Santa Barbara, tras ella, los obreros transportan material en carretillas
y en espuertas de mano, mientras unos caballeros se acercan desde lejos. Las
imagenes nos muestran una dinamica actividad en la obra, proporcionando una idea de

los distintos trabajos en la construccién de la catedral.

Uno de los cuadros que recoge varios mecanismos y maquinas de elevacion de pesos,
desde pequenos hasta grandes, es el que realizé Pieter Brueghel, el Viejo (ca.1525-
1569) titulado “La Torre de Babel’, del que pintd tres versiones, de las que se
conservan dos, “La construccion de /la Torre de Babel, realizado en 1563, el mismo
ano de inicio de la construccion de la Logia de los Candnigos, y “"La Pequeria Torre de

Babel’ (en Museum Boymans-van Beuningen de Roterdam).

429 Imagen obtenida de: https://arteysimbologia.wordpress.com/2013/05/06/santa-barbara

345



Como dato anecdético cabe decir que segun los criticos de arte resulta interesante
constatar que la pintura de Brueghel parece atribuir el fracaso de la construccién mas a
problemas de ingenieria estructural que a diferencias lingulisticas de origen divino como
cuenta la tradicion, basandose en el hecho de que mientras las capas superiores ya
aparecen construidas, los cimientos y los pisos inferiores de la torre aun no estan

acabados.

Fig. 7.14.2 La construccion de la Torre de Babel. Pieter Brueghel, el Viejo (1563).

(Museo de Arte de Viena)430

En esta pintura se muestran con bastante claridad al menos seis maquinas elevadoras
movidas por traccion humana. Junto a un puerto activo en las proximidades de la obra
aparecen dos gigantescas maquinas para su traslado y, en el segundo piso de la
rampa espiral de la torre, una inmensa grua, movida por un molino de rueda de
escalones a cada lado con seis u ocho obreros que trabajan en su interior (en capitulos

precedentes ya se expuso una imagen en detalle de esta grua de rueda).

430 . o . -
Imagen obtenida de: http://www.arteselecto.es/renacimiento/la-torre-de-babel-pieter-brueghel-el-viejo
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Fig. 8. 14.2 Detalle inferior derecha de “La construccion de /a Torre de Babel .
(Museo de Arte de Viena)

Fig. 9. 14.2 Detalle de “La construccion de la Torre de Babel'. Obreros emplasteciendo una pared.

(Museo de Arte de Viena) 431

1 .
Imagen obtenida de:
http://brightside.me/article/22-fascinating-details-you-probably-never-noticed-on-bruegels-the-tower-of-babel-100755/

347



Fig. 10. 14.2 Detalle de “La construccion de la Torre de Babel'. Obreros elevando material.

(Museo de Arte de Viena)432

Fig. 11. 14.2 Detalle de “La construccion de la Torre de Babel'. Graa de doble rueda.

(Museo de Arte de Viena)433

Anos mas tarde, su hijo, Pieter Brueghel el Joven (1564-1638), realiza una nueva
version del cuadro del padre, titulado también “La construccion de la torre de Babel”
(ca.1595), una pequeina tabla al 6leo, en el que vuelve a reproducir escenas de
construccion que nos situan, nuevamente, en el ambiente y los utiles de una obra de

aquella época.

432 Imagen obtenida de:

http://brightside.me/article/22-fascinating-details-you-probably-never-noticed-on-bruegels-the-tower-of-babel-100755/
Imagen obtenida de: https://es.wikipedia.org/wiki/Gr%C3%BAa de rueda#/media/File:Tretkran (Bruegel).jpg
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Fig. 12. 14.2 La construccion de la Torre de Babel. Pieter Brueghel, el Joven (ca.1595).

(Colecciones del Palacio de la Granja)434

Fig. 13. 14.2 Detalle de La construccion de la Torre de Babel, de Pieter Brueghel, el Joven.

4 Imagen obtenida de:
https://encontrandolalentitud.files.wordpress.com/2013/08/la-construccic3b3n-de-la-torre-de-babel-pieter-brueghel-el-joven-sala-
9

349



350



14.3. Gruas y otros artefactos

Fig. 1. 14.3 Grua de rueda para elevar grandes pesos, segun Viollet-Le-Duc.

(Dibujo de Viollet-le-Duc) 435

Segun citan muchos autores, el término “grua” comenzo a utilizarse en la Edad Media
para referirse a la maquina que eleva materiales de construccion a grandes alturas y
que estaba compuesta, al menos, por una esbelta viga vertical. Parece probable que
dicha denominacién surgié por la semejanza de su esbelto y reforzado eje o mastil con
el largo cuello de la grulla. Estas gruas, que constituirian las maquinas mas complejas
del mundo medieval, obtenian una elevada potencia motriz a base de multiplicar la
fuerza a través de distintos juegos de poleas y polipastos. Las que podemos ver en el
cuadro de Brueghel serian de este tipo. Para elevar cargas mas pequefas o a menores
alturas, como por ejemplo los sillares desde el suelo hasta los carros para su
transporte, se utilizaban las cabrias, maquinas de menor tamano que van provistas de

una polea suspendida de un tripode o de un brazo giratorio. 436

435
VIOLLET-LE-DUC, Emmanuel. p.2. “Dictionnaire raisonné de I'architecture francaise du Xle au XVle siecle/Engin”.
436

GRACIANI GARCIA, Amparo. “Aportaciones medievales a la maquinaria de construccion”. p.220. Art. Cit. La Corufia, 1998.
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Fig. 2. 14.3 Cabria.

(Lézaro de Velasco) 437

Fig. 3. 14.3 Detalle del grabado del frontispicio de la “Primera parte de la cronica general de toda

Espania, y especialmente del reyno de Valencid', de Pedro Antonio Beuter (Valencia, 1546).438

437 . . . . . . .
LAZARO DE VELASCO. Traduccion de los Diez Libros de Arquitectura de Vitrubio (ca. 1564)

438 SERRA DESFILIS, Amadeo “Ingenieria y construccion en las murallas de Valencia en el siglo XIV”. p. 889. Actas del Quinto
Congreso Nacional de Historia de la Construccion, Burgos, 7-9 junio 2007, eds. M. Arenillas, C. Segura, F. Bueno, S. Huerta,
Madrid: I. Juan de Herrera, SEdHC, CICCP, CEHOPU, 2007.

Se puede consultar en:  http://www.sedhc.es/biblioteca/actas/CNHC5 087-A.SerraD.pdf
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En la imagen anterior, que describe la construccion del nuevo recinto amurallado de
Valencia en el siglo XIV, pueden verse distintos tipos de gruas. A la derecha, unas
simples poleas elevan los pesos mas ligeros. A la izquierda, unos grandes sillares son

elevados mediante una grua que se asemeja a lo que podria ser una grua puente.

Entre los diversos ingenios menores de la época que eran utilizados, podemos citar
también las garruchas o poleas, asi como las tenazas o pinzas y los diablos, holivelas o

castanuelas que sujetaban las piedras al elevarlas.

Fig. 4. 14.3 A laizquierda, garruchas. A la derecha, diablos, holivelas o castafuelas

(Lézaro de Velasco) 439

439 LAZARO DE VELASCO. Traduccion de los Diez Libros de Arquitectura de Vitrubio (ca. 1564)
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14.4. El testimonio constructivo de El Escorial

Aunque las obras del Monasterio de El Escorial, construido entre 1563 y 1584, exceden
en el tiempo a la construccion de la Sacristia Nueva a finales del siglo XV y la Logia de
los Candnigos a mediados del XVI, dada la proximidad cronoldgica, constituyen otro
ejemplo notable del que podemos extraer algun tipo de informacién acerca de las
maquinas y medios existentes por esos afos. En este sentido, resulta interesante la
consulta del trabajo de Manuel José Garcia Sanguino sobre los ingenios de carpinteria
utilizados en su construccién440, asi como el trabajo de Ignacio Gonzalez Tascén y
Juan Ramos Cabrero sobre maquinas y artes de construccion portuaria44!, por el

conocimiento que nos proporciona acerca de utillaje y procedimientos constructivos.
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Fig. 1. 14.4 A la izquierda, grua accionada por rueda de pisar. A la derecha, tenaza para griia.#42

(Juanelo Turriano. Biblioteca Nacional, Mss. 3372-76)443

440 .

GARCIA SANGUINO, Manue | José. “Los ingenios de carpinteria en la construccién del Monasterio de San Lorenzo el Real
de El Escorial”. (Articulo-Comunicacién) Espacio, Tiempo y Forma, Serie VII, H. a del Arte, t. 20-21, 2007-2008, pags. 37-55.
Puede consultarse en: http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:ETFSerieVI12007-2008-1008/Documento.pdf

! GONZALEZ TASCON, Ignacio y RAMOS CABRERO, Juan. pp.19-22. “Maquinas y artes de construccion portuaria en la
exposicion de puertos y fortificaciones en América y Filipinas”. Comision de Estudios Historicos de Obras Publicas y Urbanismo
(CEHOPU). Madrid, 1985.

Puede consultarse en: http://www.cehopu.cedex.es/img/bibliotecaD/Maguinasyartes

442 < <
Imagen extraida de: GONZALEZ TASCON, Ignacio y RAMOS CABRERO, Juan. Op. cit. pp.21-22.

443 TURRIANO, Juanelo. “Los Veinte y Un Libros de los Ingenios y Maquinas”. Manuscrito del siglo XVI.
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Si bien es cierto que las gruas del Monasterio no representaron en si mismas ninguna
innovacion tecnoldgica, también lo es el hecho que fuesen extraordinariamente grandes
y su construccién requiriese, mas que de la inteligencia y de los conocimientos
matematicos de un arquitecto, de la audacia y habilidad de un especialista en
estructuras de madera. Fue en ese preciso momento cuando la figura del carpintero se
vio especialmente reforzada para solucionar los complejos problemas de las

estructuras de los andamios y de las gruas. 444

Un revelador documento grafico sobre la construccion del Monasterio del Escorial nos
muestra el desarrollo de los trabajos. Se trata del conocido dibujo Hatfield, del afo

1576, acerca del Escorial en obras.

Fig. 2. 14.4 El Escorial en obras, 1576. (Londres, Hatfield House, coleccién del Marqués de Salisbury)

(Dibujo atribuido a Fabrizio Castello o Rodrigo de Holanda) 445

La importancia que en su época tuvo este espléndido edificio fue tal que en 1576 ya se habia
realizado una primera descripcion grafica de las obras, titulada “E/ Escorial en obras’ (Londres,
Hatfield House, coleccion del Marqués de Salisbury), un dibujo (anénimo) atribuido a Fabrizio
Castello o Rodrigo de Holanda.

444 B . . . . ‘. -
GARCIA SANGUINO, Manuel José. “Los ingenios de carpinteria en la construccion del Monasterio de San Lorenzo el Real
de El Escorial”. Art. Cit. p.55.
P4uede consultarse en: http://e-spacio.uned.es/fez/eserv/bibliuned:ETFSerieVII2007-2008-1008/Documento.pdf
Imagen extraida de:
http://www.elarcodepiedra.es/index_archivos/Disenos y estampas Monasterio_del Escorial.htm

356



Es facil imaginar que el simple movimiento de las obras, su organizacion y orden, debid
de ser un espectaculo para el ojo tal y como lo concibe el autor de este extraordinario
dibujo.

En palabras de Pedro Navascués, este dibujo tiene, a pesar de que prima la visién

pictdrica, un gran interés documental y testimonial del proceso constructivo. 446

El dibujo, que se inscribe en la antigua y larga serie de visiones pictoricas que tienen
como tema o fondo principal la actividad constructiva a la que la pintura flamenca, muy
especialmente, dedicd obras tan célebres como las comentadas anteriormente, refleja
la dinamica de la obra y lo que en ella habia de genio e ingenio capaz de convertir la

energia de hombres, bestias y maquinas en una precisa y monumental arquitectura.

Son tantas las analogias, al menos de intencién, entre el dibujo Hatfield y esas obras
flamencas que podria decirse que, junto a otras de igual concepcion, constituyen un
verdadero género que trata todos los aspectos que intervienen en esta y en tantas
otras obras, como las de este trabajo : religion, arquitectura, paisaje, la figura implicita o

sugerida del rey, los oficios, las bestias de carga, los andamios, las maquinas, etc. 447
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Fig. 3. 14.4 Dibujo Haffield. Detalle mostrando el transporte de piedras en carros desde la cantera a la

obra.

44 — " 7 . . . .z .
6 NAVASCUES PALACIO, Pedro . "La obra como espectéculo: el dibujo Hatfield”. Seccion de libro en "Las Casas Reales. El

Palacio”. Patrimonio Nacional, Espafia, pp. 55-67. Madrid, 1986.
Puede consultarse de:  http://oa.upm.es/6604/1/Navascues 26.pdf

! NAVASCUES PALACIO, Pedro . “La obra como espectéculo: el dibujo Hatfield”. Op. cit. p.1. Madrid, 1986.
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El dibujo, realizado segun una perspectiva aérea del monasterio tomada desde el este,
no es un dibujo de arquitectura en sentido estricto, sino la representacion pictérica de
una arquitectura en curso de ejecucién, con un importante numero de elementos
anecdoticos que dan trama argumental al cuadro. Y aunque, segun el profesor
Navascués, contiene errores parciales en la orientacion y en las medidas de la
fachada*48, lo que nos interesa extraordinariamente de él es por cuanto describe
perfectamente la dinamica de la obra, su organizacién y los trabajos que se realizaban
en el momento en que arrancaba la ejecucion de la basilica, con la ubicacion de las

gruas y el reparto de las distintas labores por zonas y equipos.
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Fig. 4. 144 Dibujo Hatfield. Detalle en el que aparecen algunos de los ingenios utilizados para la

ejecucion de la obra. 449

448 NAVASCUES PALACIO, Pedro . “La obra como espectéaculo: el dibujo Hatfield”. Op. cit. p.6. Madrid, 1986.
449

Imagen extraida de: http://www.balawat.com/grua/pgrua.htm
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Desde un punto de vista conceptual, estilistico, técnico y formal, este dibujo del
monasterio en obras nos recuerda con un cierto eco a los documentos graficos urbanos
que el dibujante paisajista flamenco Anthony van den Wijngaerde realiz6 en los afios 60
del siglo XVI en su recorrido por Espana4s0, entre ellos las famosas vistas valencianas
realizadas en 1563, en las que se puede apreciar con bastante detalle las partes altas
de la Catedral, el cimborrio y el Miguelete, y la cabecera antes de comenzarse las

obras de las galerias de la Obra Nova.

Fig. 5. 14.4 Detalle de las vistas valencianas de Anthony van den Wijngaerde (1563).451

La trascendental importancia del Escorial hizo que sus obras despertaran enormes
expectativas incluso antes de que se produjera la difusibn de su imagen oficial,
llegando a convertirse en un modelo que a partir de entonces seria reproducido en

muchos edificios.

En la Obra Nova de la Catedral de Valencia no llegé a ejercer ningun tipo de influencia
puesto que son obras posteriores a ésta. Sin embargo, en esta ciudad si que se
manifesté dicha influencia en la obra de San Miguel de los Reyes que, aunque iniciadas
las obras en 1548, éstas quedaron paralizadas durante veinte anos tras morir don
Fernando de Aragon, Duque de Calabria, viudo de dofia Germana de Foix, impulsor del
monasterio por el expreso deseo que su esposa, fallecida en 1535, habia manifestado

antes de morir.

4 1 13 . ’ . . ~ . re . .o .z
50 MARTINEZ RIPOLL, Antonio . "La imagen artistica del Escorial en la Espafia de los Austrias: Génesis y fijacion de un

arquetipo visual”. pp.251-294. (Artl'culo) Seccion de libro en las Actas del Simposio sobre Literatura e imagen en El Escorial,
Madrid,1996.

Puede consultarse en: file:///C:/Documents%20and%20Settings/Administrador/Mis%20documentos/Downloads/Dialnet-
LalmagenAtrtisticaDelEscorialEnLaEspanaDel osAustria-2857096.pdf

Imagen extraida de: https://cuatrotipos.files.wordpress.com/2008/04/valencia-vdw.jpg
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La construccion del Escorial no paso inadvertida para nadie y menos para la propia
comunidad jeronima, por alejada que estuviese geograficamente. No es de extranar,
por tanto, que una de las primeras repercusiones de su arquitectura se produjera en
otra casa de la orden, el monasterio de San Miguel de los Reyes, en las afueras de

Valencia, y mas concretamente en su claustro meridional. 452

Existen pruebas documentales concretas que indican que monjes jerdnimos
valencianos conocian las obras que se estaban realizando en El Escorial, por lo que
una vez fueron retomadas las obras, estos monjes consideraron oportuno sustituir la
traza del alzado del claustro por un disefio de menos ornato, para lo que tomaron como
modelo el patio de los evangelistas de El Escorial, que reprodujeron con minimas

variantes y con menor dimension

452 ARCINIEGA GARCIA, Luis . “La difusién del Escorial en Valencia antes de la finalizacion de las obras”. pp.751-770.

(Articulo) Seccién de libro en las Actas del Simposio sobre Literatura e imagen en El Escorial, Madrid,1996.
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14.5. Procesos constructivos en la Lonja

Sobre la Sacristia Nueva, al igual que sobre la Logia de los Canodnigos, por extension,
no nos ha sido posible encontrar ningun tipo de documentacion que haga referencia a
las maquinas que pudieron ser utilizadas ni sobre como se organizaban y ejecutaban
fisicamente las obras. Sin embargo, sobre las obras de la Lonja de Valencia,
ejecutadas por Pere Compte, maestro que sentd bases firmes para los que le siguieron,
existe bastante documentacion a este respecto, estudiada ampliamente por los
profesores Arturo Zaragoza y Mercedes Gémez-Ferrer y desarrollada en su libro sobre
Pere Compte, al cual remitimos para conocer mas sobre toda la serie de artilugios
utilizados en esa época. La primera anotacion referente a las maquinas empleadas en
dicha obra esta fechada en diciembre de 1484, cuando empezaban a levantarse los

muros y la torre, pocos afios antes de dar comienzo las obras en la sacristia. 453

No obstante, y expuesto todo lo anterior, un excelente documento grafico que nos
proporciona una magnifica lectura visual sobre el uso de las maquinas en la
construccion de esta época, documento que consideramos de altisimo valor, lo
constituyen los extraordinarios dibujos de Josep Tello sobre la Lonja 454, de los cuales
ya hemos extraido algunos en capitulos precedentes, y que volvemos a tomar como
referencia para describir algunos procesos constructivos que serian utilizados, ademas
de en esta obra, tanto en la construccion de la Sacristia Nueva, aunque a menor
escala, como posteriormente cuando se emprendan las obras de la Logia de los

Candnigos de la Catedral de Valencia a mediados del siglo XVI.

A través de estos dibujos podemos apreciar el uso de diversos tipos de gruas y su
manipulacion, el uso de las poleas, las herramientas para elevacion de las piedras,
cdmo eran y como se construian los diferentes tipos de andamios, la utilizacion vy
ejecucion de las cimbras para los arcos y las bdévedas, como se establecian los
niveles... En definitiva, podemos hacernos una perfecta idea de como era el mundo de
la obra, como se organizaba y llegar incluso a sentir el tremendo esfuerzo humano que
conllevaba la ejecucion de una gran obra y, por extension, a la de cualquier otra de

esta época por pequena que fuera.

453
454

ZARAGOZA CATALAN, Arturo y GOMEZ-FERRER, Mercedes . pp.196-212 “Pere Compte Arquitecto”. Valencia. 2007

TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . “La Lonja, su reflejo a través del dibujo”. Editado por
Fundacion Valencia Il milenio, Ayuntamiento de Valencia. 1998.
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Queremos mostrar desde aqui nuestro profundo agradecimiento y reconocimiento al
profesor Tello por sus insuperables dibujos y su valiosa aportacion al conocimiento de
toda esta organizacion constructiva medieval. Sus dibujos no son meramente
descriptivos o circunstanciales; son dibujos que encierran el alma de la construccion,
pues no solamente definen determinados detalles constructivos sino que muestran a la
perfeccion los diferentes medios auxiliares y a los distintos personajes tal y como se

movian y vivian en la obra.

£ Gl 1.
Fig. 1. 14.5 Gruaa de polea con doble manivela horizontal y cimbra para la construccion de las bévedas

de la Lonja

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 455

Fig. 2. 14.5 Grua de polea con doble manivela horizontal en la construccion de la escalera de la Lonja

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 458

455
456

TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de p. 33. Op. cit. Valencia. 1998. .
TELLO TAPIA, Begofia y TELLO ANDRES, Josep (dibujos) . Fragmento de dibujo de p. 22. Op. cit. Valencia. 1998. .
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Fig. 3. 14.5 Grua de rueda y andamios en la construccién de la Lonja

(Dibujo de Josep Tello Andrés. Fragmento) 457

En la figura anterior, otro de los magnificos dibujos de Josep Tello sobre la
construcciéon de la Lonja, podemos ver otro tipo de grua que se utilizaba para elevar
grandes pesos. Se trata de la grua de rueda, ya utilizada por los romanos, consistente
en una gran ru