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RESUMEN

El presente proyecto, como conclusién del Grado en Bellas Artes y punto
de partida para una nueva etapa, es la sintesis tangible de todos los cono-
cimientos tedricos, técnicos y creativos adquiridos en la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Politécnica de Valencia.

A partir de todas las herramientas visuales y comunicativas propias de la
ilustracion y el disefio, se ha tratado de establecer un vinculo con esa realidad
con la que siempre han estado fuertemente comprometidos.

Asi pues, Aviones de papel se presenta como un album ilustrado que narra
las experiencias de personas, tanto andnimas como famosas, que han emi-
grado en diferentes tiempos histéricos, unidas aqui gracias a la ilustracién y
la palabras.

Para ello, en esta memoria se analizan diversas publicaciones que, bien
por tematica o recursos visuales, puedan constituir una base estilistica y con-
ceptual para este proyecto. Asimismo, se realiza una investigacion referente
a la metodologia proyectual adecuada para la consecucién de los objetivos
iniciales.

Por ultimo se describe y analiza el propio proceso creativo valorando la
consecucién de propdésitos y el aprendizaje académico y personal adquirido.

ABSTRACT

This project, at the conclusion of the Degree in Fine Arts and starting
point for a new stage, is the tangible synthesis of all theoretical, technical
and creative knowledge acquired at the Faculty of Fine Arts of the Polytech-
nic University of Valencia.

From all visual tools and own illustration and design communication, it
has tried to establish a link with the reality that they have always been stron-
gly committed.

So Aviones de papel is presented as an illustrated alboum that chronicles
the experiences of people, both anonymous and famous, who have migrated
in different historical times, linked together by illustration and words.

Therefore, in this document various publications are analyzed, either as a
thematic or visual resources, so them may constitute a stylistic and concep-
tual basis for this project. Also, an investigation concerning the appropriate
project methodology is done to achieve the initial objectives.

Finally it describes and analyzes the creative process itself assessing the
achievement of goals and academic learning and personal acquired.
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1. INTRODUCCION

Muchas veces, no hace falta buscar demasiado lejos (o tal vez si, en el
caso que nos ocupa) para encontrar esa idea que comunique, comparta, y
conecte contextualmente a diferentes individuos bajo una misma inquietud.
El origen de este proyecto en concreto, se determina a partir de la mera ob-
servacion contextual. Vivimos una realidad en la que cada vez nos sentimos
mas multiculturales y globalizados que nunca. Pero, ées este realmente un
nuevo estado emocional?, ¢ podemos considerarlo como un hecho positivo?

El propdsito del presente Trabajo de Fin de Grado, es abrir una ventana vi-
sual a la realidad de los emigrantes, algo que actualmente es causa de debate
a cualquier hora del dia.

No se pretende con ello llegar a una verdad universal, tampoco responder
objetivamente a las preguntas formuladas anteriormente. Dentro de sus limi-
taciones artisticas, esta propuesta plantea la produccion de un album ilustra-
do que narre, textual y visualmente, experiencias reales de personas corrien-
tes que han emigrado. Por otro lado, y dentro de una presentacion editorial
paralela, cada una de estas historias actuales convive con otra experiencia de
la misma indole extraida de notas y documentos autobiograficos, escritos por
personajes ilustres en el pasado.

Respecto a este ultimo punto, es necesario especificar que, en el caso de
que la publicacién de este proyecto llegara a implementarse por una edito-
rial, serian solicitados todos los permisos pertinentes para la reproduccién de
dichos textos autobiograficos.

De este modo, este proyecto editorial presenta, por parejas, historias se-
paradas espacio-temporalmente, respirando dentro de la misma ilustracion y
respondiendo a un mensaje comunicativo analogo: la reformulacién personal
en un nuevo mundo.

Mediante este vinculo visual, se pretende alegar y defender el extraordi-
nario valor comunicativo y narrativo de la ilustracion, un lenguaje que siem-
pre aporta y aportara todo aquello que la palabra escrita no alcanza.

Asi pues, lo que se pone en las manos del lector-espectador no es mas
gue otro album ilustrado, esperando que para sus destinatarios signifique
mucho mas.
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2.0BJETIVOS Y METODOLOGIA
2.1.0BJETIVOS

El objetivo principal del presente proyecto es crear un album ilustrado a
partir de un lenguaje visual que comunique aspectos relacionados con la rea-
lidad del emigrante, enfocada a partir de la misma perspectiva y experiencia
personal de cada individuo. Para alcanzar ese lenguaje visual de forma efec-
tiva efectiva, se han de poner en manifiesto las competencias adquiridas a lo
largo de la titulacién en Bellas Artes, en este caso referidas a la ilustracion y
el disefio grafico, ya que nos valdremos de la inmediatez y poder narrativo y
expresivo de la imagen ilustrada.

Siguiendo esta linea, se parte de la finalidad de hacer que la ilustracion
represente una vez mas ese papel vinculante, fuera de toda convencién que
la relega a la funcién meramente literal o decorativa que tuvo en sus inicios.
Contemporaneamente, se ha conseguido y demostrado que la ilustracién
aporte un valor afiadido al texto con el que convive. De este modo, imagen
y texto se complementan y expresan cada uno lo que el otro no hace, con
respeto, sin contradicciones, en una constante interaccién de la que nace y
se hace eterno un lenguaje comunicativo unico.

En este sentido, siempre ha existido un determinado sentimiento por par-
te del ilustrador de hallarse perdido “en tierra de nadie”! , siempre a caballo
entre el mundo del arte y el disefio. No obstante, hoy en dia la ilustracién se
encuentra en un punto de lucha constante por defender su poder comuni-
cativo y su valia dentro del marco laboral y académico. Por ello, una de las
metas a conseguir con este proyecto, es lograr un resultado profesional que
apoye la necesidad de esta disciplina dentro del ambito del disefio grafico,
sin dejar de lado sus aptitudes artisticas. Es decir, se trata de transformar ese
lugar intermedio entre lo artistico y lo funcional , considerado anteriormente
como un inconveniente, en el punto fuerte de una disciplina fundamental
como testimonio histérico y comunicativo de nuestra realidad.

Por otro lado, nos planteamos como objetivo resaltar la importancia del
album ilustrado como ese objeto fisico que valoramos y respetamos en su
materialidad. Por ello, una meta muy importante en este trabajo es realizar
un prototipo impreso en el que, ademas de las correctas técnicas y materia-
les empleados en su produccion, evidencie el cuidado del disefio editorial.

Asi pues, para alcanzar los objetivos principales de este proyecto referidos
anteriormente, es necesario completar otros objetivos parciales que se indi-
can a continuacion:

- Ser capaces de idear un planteamiento conceptual y creativo de album
ilustrado que refleje la experiencia de los emigrantes.

- Conseguir sintetizar en ilustraciones la experiencia de la emigracion.

1 ZEEGEN, LAWRENCE. Principios de la Ilustracion, 11.



Aviones de papel. Isabel Garcia Giménez 7

- Alcanzar un resultado profesional de maquetacion.

- Utilizar coherentemente las habilidades técnicas adquiridas durante la
carrera, tanto manuales como digitales.

- Efectuar una eleccién adecuada de papeles, materiales y técnicas de im-
presidon que soporte la finalidad expresiva y conceptual del contenido.

- Alcanzar un resultado de calidad que manifieste el caracter profesional
del disefio y la ilustracién.

2.2. METODOLOGIA

“Resolucion de problemas”, es una expresion siempre empleada en el
ambito creativo. Y es que cualquier proyecto de disefio e ilustracién tiene
el compromiso de llevar a cabo la transmisiéon de un mensaje comunicativo,
a partir de un lenguaje adecuado que pueda aportarnos la solucién a dicho
problema. En el caso de este proyecto, relacionamos el concepto de “proble-
ma” con una necesidad comunicativa, ya que no surje de los requerimienos
de un cliente o individuo en particular, sino que pretende hablar sobre la
realidad del emigrante. Este es un tema que siempre ha estado presente a
lo largo de nuestra historia y, por tanto, forma parte de nuestra identidad
como seres humanos, como ndmadas que nunca llegaron a ser totalmente
sedentarios.

Estudiando los textos de Bruno Munari?, observamos que éste subraya la
vital importancia de descomponer cualquier problema o necesidad en sus
partes mas pequeiias, para poder comprenderlo en toda su complejidad y
lograr una idea o solucién adecuada.

Centrandonos en la metodologia de proyecto, definiremos este concepto
como la guia que establece los pasos a seguir, las pautas que nos permitan
cuestionarnos hasta el mds minimo detalle de nuestra idea primigenia y de-
sarrollarla en base a unos cimientos sélidos.

Asi lo especifican Gavin Ambroise y Paul Harris cuando afirman que “el di-
sefio implica un alto grado de creatividad, pero de un modo controlado y diri-
gido por el proceso mismo, de modo que sea canalizado hacia la produccion
de una solucidn practica y viable para el problema de disefio, cumpliendo o
superando las expectativas del encargo”?.

Para contrastar y cerciorarnos de esta teoria, volvemos a hacer referen-
cia al caso de Bruno Munari, quien afirma que metodologia y creatividad no
son conceptos confrontados, sino que, de hecho, son perfectamente comple-
mentarios. El método no nos hace entonces menos creativos, puesto que nos
impide caer en errores o confusiones que distorsionen los valores o ideas que
fundamentan nuestros proyectos graficos.

2 MUNARI, BRUNO. Cémo nacen los objetos, 9.
3 AMBRIOSE, GAVIN. HARRIS, PAUL. Metodologia del Disefo, 11.
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2.2.1. Proceso proyectual

Si bien Ambroise y Harris concretan una metodologia aplicable al diseifo
grafico, el proceso proyectual descrito en Metodologia del Disefio resulta va-
lido para cualquier proceso creativo, ya que habla de un previo andlisis de
todas las partes que lo componen, una elaboracién de pruebas, una eleccién
y feedback posterior.

Asi pues, encontramos en esta publicaciéon un desglose de los pasos que
han constituido un buen referente en la definicion de una metodologia vali-
da para este proyecto. Esta metodologia es elaborada por Ambriose y Harris
segun las fases consecutivas que ellos mismos refieren como: definicion del
problema, investigacion, ideacion, prototipos, seleccion, implementacion y
aprendizaje’.

La definicion del problema, o lo que en disefio es conocido como briefing,
nos ayudard a definir claramente cuales son nuestros objetivos, publico, con-
texto, plazos de ejecucién y conceptos clave que constituiran la estructura
durante todo el proceso creativo.

Por otro lado, gracias a la investigacion de todas aquellas fuentes relacio-
nadas con el tema y naturaleza de nuestro proyecto. Asi pues, para el caso
gue nos ocupa, ha sido necesaria una busqueda de referentes conceptuales,
ilustrativos y editoriales. Por otro lado, se ha analizado informacién en di-
ferentes publicaciones que hablan sobre el fendmeno de la emigracién, los
motivos del emigrante y cudles son las semejanzas y diferencias entre las
diferentes estapas histdricas.

A partir de la fase anterior, hemos determinado cuales son los concep-
tos clave que definen nuestro mensaje y los hemos interrelacionado gracias
al proceso de ideacion (siguiendo con las fases de Ambrose y Harris) y bra-
instorming, anotando conceptos y realizando bocetos para poder valorar las
posibles soluciones.

En nuestro caso, la realizacién de prototipos definida por Ambroise y Ha-
rris, ha consistido en la la realizacién de los cambios pertinentes sobre los
bocetos iniciales. Gracias a las técnicas digitales, hemos podido estudiar el
comportamiento de diferentes soluciones compositivas, cromaticas y la re-
lacién entre los elementos. De este modo, se ha podido ejecutar la fase de
seleccion de aquella solucidn adecuada, antes de llegar a un nivel de acabado
en el que tras haber invertido mucho tiempo y esfuerzo, presente un resulta-
do que no cumpla con las expectativas iniciales.

Una vez tomada esta decisién, hemos llevado a cabo la implementacion
de esta solucion ilustrativa, hasta el ultimo nivel de acabado, siempre tenien-
do en cuenta su adaptabilidad al formato editorial que materializard todo
nuestro trabajo en una publicacién en la que texto e imagen convivan con-
ceptual y compositivamente.

4 AMBRIOSE, GAVIN. HARRIS, PAUL. Metodologia del Disefio, 12.
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I cConceptualizacién
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Disefio editorial
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[ | Tiempo para la impresién y prototipado

Imagen 1: Calendario de
temporizacién del trabajo.
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La ultima fase del proceso definido por Ambroise y Harris (aunque presen-
te en todas las etapas del mismo) es tan inevitable como enriquecedora, ya
gue obtenemos un aprendizaje o feedback en el que nos percatamos de todo
el conocimiento que nos ha aportado el desarrollo de este trabajo, ganan-
do una determinada seguridad técnica y bagaje creativo que nos permitira
afrontar futuros proyectos con éxito.

2.2.2. Planificacion del trabajo

Ya que en la misma metodologia desarrollada por Ambroise y Harris (y
también en la misma légica creativa) resulta de vital importancia la planifica-
cion temporal de las distintas fases de trabajo para lograr un resultado 6pti-
mo, se ha realizado un esquema que muestra el tiempo que hemos otorgado
a cada una de las etapas de ejecucion de este trabajo. Teniendo en cuenta
que el tiempo disponible abarcaba desde enero hasta mediados de julio de
2016, se ha seguido desde un principio la tabla temporal que mostramos a
continuacion:

Enero Febrero Marzo Abril Mayo

L= = = T e A= B R e
oA~ |-
7= = - I = B S B O I O O

L= - = T e A= B B I O

-
o
o
o

-
-
-
&

-
n

-
=

o
S

s Z2|lrfimo|<|l«|=z|ri@Eoe|l<|l-|=

T
o
o
o

-
(=2

-
~

-
==

7
w0

rlgjeo|<|—|Z|Z|rfOle|<|—|Z([=|r @

na
o

n
Firi

N
N

23

LSS AR LT ST B T T S TR - e T
BIBISIRIRIRIBIRIRIBIG]S[S]6]6 ]2 a]5]2]3]e]el]olalaloln]-

[o|o|<[<|zlz[r|olu|<||z|z|r|o|w




Aviones de papel. Isabel Garcia Giménez 10

3. FASE DE ESTUDIO
3.1. EL ORIGEN DE UNA IDEA

Pablo Picasso estuvo muy acertado al afirmar que “cuando llegue la inspi-
racién, que me encuentre trabajando”. Asi es como nacen las ideas capaces
de conmover, a partir de la misma curiosidad, observacién e investigacion.

En el caso que nos ocupa, puedo hablar de mi afio como estudiante Eras-
mus en Oporto, cuando experiencias personales y artisticas se encontraron
y resultaron ser el origen de este proyecto. Por un lado, me encontraba vi-
viendo una experiencia fuera de mis fronteras, en un pais que, pese a ser
vecino, resultaba ser un gran desconocido para mi. Portugal me aporté la
posibilidad de vivir todo tipo de sensaciones nuevas, desde la mas profunda
nostalgia a la mas infinita euforia. En este nuevo espacio de crecimiento per-
sonal, el conocimiento de nuevas formas de pensamiento, idioma, relaciones
personales o “formas de comportamiento adecuadas”, colindaron al mismo
tiempo con el aprendizaje en la misma Facultad de Bellas Artes de la Universi-
dad de Oporto. En este contexto, recuerdo con especial significado el trabajo
que desarrollado en los talleres de grabado y serigrafia. Todo era nuevo, y el
espacio era un tema recurrente en todas las estampaciones que realizaba, ya
gue me encontraba en la fase de descubrimiento de una nueva localizacion
geografica. Asi pues, comencé realizar investigaciones en cuanto al lenguaje
expresivo de la tematica espacial, utilizando las posibilidades técnicas que iba
aprendiendo en estos talleres.

Fue precisamente esa experiencia propia en un nuevo espacio, junto con
el contacto de tantas personas en la misma situacion lo que me llevo a plan-
tearme el tema de este proyecto, marcdndome como objetivo final la trans-
mision de experiencias individuales concretas que, aunque circunstanciales,
no dejan de reflejar todas ellas un mensaje de mayor trascendecia: la lucha,
el continuo aprendizaje y la capacidad de adaptacion.

3.2. ASUNTO Y CONTEXTO DEL PROYECTO
3.2.1. Realidad migratoria

Actualmente, nuestra sociedad es testigo de una normalizacién y mayor
implementacion del concepto de emigracién en nuestra cultura, entendién-
dolo como un fendmeno que es al mismo tiempo causa y consecuencia de la
globalizacién.

No obstante, esta realidad se remonta practicamente a nuestros origenes
como seres humanos, a pesar de que los motivos varian mucho dependiendo
de a qué etapa histérica nos refiramos.

Dentro de la gran complejidad disertiva que plantea este tema, se ha rea-
lizado un breve andlisis para comprender, basicamente, cudles son las princi-
pales diferencias entre la migracién actual y la histdrica.
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Segun Ana Isabel Escalona®, ya hubo un primer cambio entre los movi-
mientos migratorios de los primeros seres humanos y aquellos que, ya en la
era cristiana, tenian como Unico objetivo la imposicién hegemadnica de la Eu-
ropa occidental. Hablamos pues de meros motivos socio-politicos a los que,
tras la Revolucion Industrial, se sumarian también otras razones a una escala
mas individual. En esta segunda etapa la autora sefiala que debido al incre-
mento de las desigualdades econdmicas a escala global, las personas proce-
dentes de paises mas pobres buscarian una mejor forma de vida en otros mas
desarrollados a nivel industrial y monetario.

Centrandonos en la actualidad, Escalona subraya un notable cambio al
afirmar que “las principales corrientes migratorias del pasado reflejan un
mundo caracterizado por el protagonismo europeo, tanto en lo geopolitico
como en lo econdmico y tecnoldgico. El marco en el que se reanudan tras el
paréntesis de las dos guerras mundiales del sigo XX es bien distinto”. Con ello
afade que a dia de hoy el perfil del emigrante se ha extendido hasta abarcar
trabajadores, estudiantes, refugiados, etc. Con lo que las rutas migratorias se
han incrementado en cuanto a conexiones. Ello quiere decir que no existen
flujos concretos y localizados, sino que a causa de los avances tecnolégicos y
la facilidad de acceso a los medios de comunicacién y a la cultura, vivimos en
un mundo constantemente interconectado, en el que la convivencia y rela-
cion entre culturas es cada vez mayor.

Con todo, podemos ver cdmo los motivos que han llevado al ser humano a
emigrar a lo largo de la historia han sido muy variados y se han ido incremen-
tando conforme nos acercamos a la actualidad. No obstante, en el trabajo de
recopilacidn de textos para la realizacién de ilustraciones y la lectura de otros
articulos escritos por emigrantes en la red, se ha podido observar que, fueran
cuales fueran los motivos de estas personas, sus experiencias en el extranjero
tienen muchos factores en comun (idioma, alimentacion, relaciones sociales,
empleo, etc.). De un modo u otro, todas las historias que se presentan ilus-
tradas en este proyecto hablan entre lineas de supervivencia, adaptacion y
superacion personal.

3.2.2. El dlbum ilustrado, aclarando conceptos

Definir términos dentro del marco de la ilustracidn no origina resultados
exactos o universales, posiblemente debido a la polivalencia e itinerancia in-
terdisciplinar de esta materia. Si buscamos la aportacién de la R.A.E. al térmi-
no ilustracion, leemos tres definiciones relativas al caso que nos ocupa:

“1. f. Accion y efecto de ilustrar”.

“2.f. Estampa, grabado o dibujo que adorna o documenta un libro”.

“3. f. Publicacién, comuinmente periddica, con ldaminas y dibujos, ademas
del texto que solia contener”®.

5 ESCALONA, ANA ISABEL. Las dindmicas migratorias: breve panordmica (Geografias del des-
orden), p.49y 50
6 Diccionario de la Real Academia Espafiola de la Lengua. Version online.
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Como se puede apreciar, se trata de una definicidn bastante convencional
que no llega a recoger toda la riqueza comunicativa que la ilustracidn puede
ofrecer en su coexistencia y didlogo con el texto. Por ello y siendo fieles al
propdsito que la ilustracién desempena en este proyecto, buscando comuni-
car una realidad histérico-social y actuar como vinculo espacio-temporal, en-
contramos una definicion mds adecuada en una cita en la que Lawrence Zee-
gen recoge las siguientes declaraciones del National Museum of Illustration:

“Lailustracidn sirve como reserva de nuestra historia social y cultural y es,
por tanto, una forma de expresion artistica trascendente y duradera”’.

Por otro lado, y centrdndonos en el concepto de album ilustrado (o li-
bro-album), debemos hacer referencia a las diferencias y similitudes de éste
con el libro ilustrado. Mientras que éste ultimo queda definido como una
publicacion en la que las ilustraciones adquieren un papel mas estético u
ornamental, el alboum ilustrado va mas alld. En él, las ilustraciones desempe-
fan una funcién imprescincible para la comprensién plena del texto al que
acompaian, es decir, texto e imagen conforman un todo en el que ninguna
de las partes puede ser sustraida sin que se pierda esa totalidad comunicativa
y narrativa que sdlo el conjunto es capaz de ofrecer.

Bien es cierto que el dlbum ilustrado se asocia con un género infantil y con
publicaciones en las que el cuerpo de texto es inferior a la planteada en este
proyecto. No obstante, hemos optado por la definicion de dlbum ilustrado
debido a ese papel vinculante que, en este caso, desempefia la ilustracion, ya
gue actla como nexo entre dos textos de autoria y contextos muy diferentes
potenciando sus factores en comun.

Es por esta concepcidn del todo que, en muchas ocasiones, el dlboum es
ilustrado y maquetado (a veces también escrito), por la misma persona. Ello
responde al fin de que “todos los elementos del libro se pongan en juego al
servicio de la historia. El texto y la ilustraciéon, como hemos dicho, pero tam-
bién el formato, el fondo de la pagina, la disposicion de los elementos en ella,
la tipografia, etcétera. Por eso se dice que “en el dlbum todo cuenta” y esto
es cierto en las dos acepciones de “contar”®.

3.2.3. Antecedentes
En el estudio de antecedentes nos centraremos, bien sea por tematica o

por formato, en otros ejemplos de libros y dlbumes ilustrados en los que este
proyecto ha encontrado soporte visual y conceptual.

En primer lugar, se analiza el que quiza sea uno de los mds antiguos textos
gue relatan la tematica del viaje, y es por ello que hasta nuestros dias se han
recogido multiples ediciones y versiones narrativas de Odisea, originalmente
un poema épico griego escrito por Homero, cuya fecha de origen es aproxi-

mada por numerosos historiadores hacia el siglo VIl a.C.

7 ZEEGEN, LAWRENCE. Principios de la Illustracion, 11.
8 COLOMER, TERESA. Siete llaves para valorar las historias infantiles, 20.
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Esta obra estd compuesta por un conjunto por 24 cantos que narran las
aventuras del viaje de regreso de Ulises a Itaca, su ciudad de origen, tras la
guerra de Troya. En ella aparecen numerosos personajes y dioses de la tra-
dicién mitoldgica griega, como la diosa Calipso, quien al principio retiene a
Ulises impidiéndole regresar a casa, o Atenea, que implora a Zeus para que
libere a Ulises de este cautiverio, comenzando asi una saga de aventuras a
las que el guerrero se enfrentara en un viaje de vuelta que se prolonga por
diez afios. Mientras, su esposa Penélope lo espera fielmente mientras es pre-
tendida por otros hombres convencidos de la muerte de Ulises durante la
guerra.

A pesar de su naturaleza mitoldgica y por tanto, ficticia, esta obra imprime
a la perfeccion sentimientos como la angustia, la nostalgia, el deseo, el miedo
y la incertidumbre experimentados por su protagonista mientras se enfrenta
a toda serie de peligros en tierras extrafias. De algin modo (y a pesar de no
enfrentarse a una posibilidad de muerte inminente), estos sentimientos son
extrapolables y comunes en todo individuo que afronta la situacion de vivir
en un nuevo mundo, y es por ello que esta obra cldsica ha sobrevivido al paso
de los siglos y continla siendo una lectura en muchas ocasiones recomenda-
da dentro del ambito educativo juvenil.

Entre el gran ndimero de versiones publicadas hasta la fecha, destacamos
como referente la edicion de “Bambu Editorial” en 2012, cuya adaptacion tex-
tual viene de la mano de Rafael Mammos. Este autor a pesar de respetar la
estructura original de 24 capitulos, los ordena cronolégicamente haciendo su
lectura mas entendible al lector adolescente. Por otro lado, la narrativa visual
corre a cargo de las ilustraciones realizadas por Pep Monserrat, quien se vale
de la morfologia estética de la pintura cerdmica de la Antigua Grecia para re-
presentar graficamente las andanzas de Ulises. Del mismo modo, es destacable
el empleo por parte de este ilustrador de recursos como la variacion de escalas,
la construccién de escenarios y espacios, y el cromatismo basico a partir de
colores intensos que refuerzan el mensaje dramatico de la narracién.

Imagenes 2 y 3: Pep Monserrat. llustraciones
de Odisea (Bambu, 2012).
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Seguidamente, también haremos referencia una delicia visual y comuni-
cativa materializada por Shaun Tan, autor e ilustrador de galardonadas obras
como La casa perdida o El drbol Rojo, ambos publicados por Bdrbara Fiore
Editora. Para el caso que nos ocupa, analizamos la publicacién Emigrantes,
una novela grafica que narra sin texto una experiencia, o mas bien, un estado
emocional en el cual puede verse reflejado cualquier individuo que haya ex-
perimentado en primera persona la realidad migratoria. El mismo Shaun Tan
concreta que su obra no se centra en ninguna historia sucedida literalmente,
si bien estuvo documentdndose a partir de autobiografias escritas por emi-
grantes europeos hacia el afio 1900 y otras mas recientes.

De estas lecturas, extrajo los factores comunes en todas ellas para concre-
tar esas situaciones a partir de las cuales los emigrantes se enfrentaban a la
resolucion de aspectos tan basicos como el idioma, el transporte, la comida
y la vivienda, y recalca que su maxima fue la de transmitir esa sensacién casi
surrealista valiéndose de elementos iconograficos no literales.

Imagenes 4 y 5: Shaun Tan. llustraciones
de Emigrantes (Barbara Fiore, 2010).
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Otro ejemplo mas cercano de contenido social, aunque en este caso no
esté referido a la emigracidn, nos lo ofrece la editorial Media Vaca con un
maravilloso album ilustrado titulado Benvinguts al Cabanyal. Se trata de una
publicacion en la que conviven textos escritos por vecinos del emblematico
barrio, cuya representacion grafica nace de las manos de diversos ilustrado-
res valencianos como Mik Baro, Luis Demano o Mar Hernandez (Malota).

En cuanto estructura y contenido, este ejemplo ha constituido un mag-
nifico antecedente para este proyecto, puesto que los textos cuentan suce-
sos 0 anécdotas sucedidas o presenciadas por su propio narrador, dentro del
marco contextual del Cabafial. Ello desemboca en un contenido con una gran
riqueza histdrica. Son esas famosas “batallitas” contadas con espontaneidad
y frescura, ilustradas y maquetadas de un modo tal que, a pesar de la varie-
dad técnica y representativa derivada de la multiple autoria, se mantiene la
cohesion visual del conjunto.

El «b.
arco l-,mllu-,lu-,ln»

Imagen 6: Portada de Benvinguts al Ca-
banyal (Media Vaca, 2011).

Imagen 7: Sergio Membrillas. llustracion
para Benvinguts al Cabanyal.

Imagen 8: Luci Gutiérrez. Illustracion para
Benvinguts al Cabanyal.



Il Tid
Clara

Aida Elzabeth Falcon Montes
Sandra dela Prada

Imagenes 9, 10 y 11: Sandra de la Pra-
da, ilustraciones para Tia Clara
(Pintar Pintar, 2010).
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En clave mas infantil, encontramos otro referente en el libro Tia Clara,
editado por Pintar-Pintar e ilustrado por Sandra de la Prada. Encontramos
en él una tematica que consideramos interesante para nuestro proyecto, ya
que trata el tema del viaje y el enriquecimiento personal resultante. Asi pues,
este libro cuenta la historia de uno de los regresos a La Habana de la tia Clara,
un acontecimiento siempre anhelado por sus tres sobrinos, que siempre se
deleitan con las experiencias y objetos exéticos que la tia ha recopilado a lo
largo de sus constantes viajes por todo el mundo. A pesar de presentar un
lenguaje visual mas literal en relacidn con el texto, las ilustraciones resultan
muy interesantes e igualmente sorprendentes debido al empleo de planos
y puntos de vista menos convencionales, que acentlan las escalas de de-
terminados objetos o dejan simplemente entrever la anatomia sin llegar a
mostrarla en su totalidad. De ello resulta una visién fuertemente espacial, un
elemento que ayuda a contextualizar e imprimir ese sabor particular de las
historias que cuenta la protagonista.

Dentro de un mismo enfoque hacia un publico infantil (pese a que tam-
bién plantea un mensaje implicito dirigido al lector adulto), encontramos
otro referente en la publicacién Ddénde viven los monstruos, escrita e ilus-
trada por Maurice Sendak. Su argumento se centra en el viaje imaginario de
Max, un nifio que, incomprendido por su familia en sus travesuras, ve como
su habitacién se va transformando poco a poco en un bosque en el que en-
cuentra un barco que le llevara al pais de los mostruos. Los habitantes de este
lugar deciden que Max es el ser mas terrible de todos, y le nombran rey de
todos los mosntruos, dando paso a una gran fiesta. Pero tras esta desbocada
euforia, y cuando los monstruos se van a dormir, Max se encuentra frente a
frente con los sentimientos de soledad y nostalgia por encontrarse en tierras
extrafias, muy lejos de su familia. Es por ello que resuelve volver a su hogar.



Imagenes 12, 13 y 14: Maurice Sendak,
ilustraciones para Ddnde viven los monstruos.
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En lo referente al lenguaje visual de sus ilustraciones, el autor polaco
destaca por su gran poder narrativo, su cromatismo apagado y con fuerte
dramatismo, el empleo de texturas, la clave surrealista en la creacién de los
personajes monstruosos y una notable riqueza espacial. Estas caracteristicas
imprimen con fidelidad el tono de una narrativa en la que subyacen aspectos
retenidos en el ser humano, como el deseo de dominacién y libertad, la os-
curidad y los suefios prohibidos.

3.2.4. Referentes

Dentro del estudio de referentes, nos centraremos en el andlisis de otros
autores que, pese a no tratar la tematica referente al viaje o a la migracion,
plantean un vocabulario visual muy interesante para la ejecucion de este tra-
bajo. Cabe especificar que los dos autores que se describen a continuacién,
emplean un recurso comun: la utilizacion del espacio negativo en la ilustra-
cidon como herramienta para lograr un paralelismo comunicativo dentro de
una sola imagen.

En primer lugar, analizamos a Dan Burgess. En sus ilustraciones siempre
encontramos formas dentro de otras, normalmente representaciones del
mismo elemento. No obstante, ello le permite crear un juego entre “per-
sonaje” y “espacio”, haciendo que estos dos conceptos estén intimamente
ligados, dejando patente que el uno forma parte del otro y que sdélo en ésta
coexistencia es cuando la imagen alcanza su sentido.



Imagenes 15y 16:
llustraciones de Dan Burgess.

Imagenes 17 y 18:
llustraciones de Tang Yau Hoong.
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Por otro lado, dentro de esta misma linea aunque con un lenguaje téc-
nico y expresivo diferente, se ha observado el trabajo de Tang Yau Hoong.
Este ilustrador se vale de una narrativa visual sencilla y potente para llegar a
confeccionar un imaginario en el que siempre encontramos una doble lectu-
ra. Consigue hacer que un mismo elemento ilustrativo tenga un significado
plural, potenciando de este modo la riqueza visual y comunicativa de la ilus-
tracion.

Este paralelismo visual, generado gracias a la consideracidn del espacio
negativo (tan habitual en la cultura oriental), resulta muy interesante para la
concepcion ilustrativa de este trabajo, puesto que debemos cumplir el objeti-
vo de narrar historias paralelas de modo que coexistan en una misma imagen.
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3.3. BRIEFING, DEFINICION DEL PROBLEMA

Tras esta fase de estudio, podemos tener una visién mas clara de aquello
gue queremos conseguir con la realizacion de este trabajo. En primer lugar,
debemos tener en cuenta que este trabajo debera concluir en un libro fisico,
un prototipo material que ha de ser tratado como factor expresivo que so-
porte consecuentemente el mensaje que habita en sus paginas.

Asi bien, es importante a su vez tener en cuenta que tratamos un tema
de escala mundial, enfocado a través de testimonios individuales. Dentro de
esta linea, el factor humano debe estar claramente reflejado, y tanto la ilus-
tracion como el diseiio deberdn responder conjuntamente a la hora de trans-
mitir esa empatia. De este modo, el resultado debera caracterizarse por una
determinada calidez, que sea capaz de transmitir que somos seres humanos,
gue sentimos, reimos, lloramos o tenemos miedo.

Debido a lo anterior, comprendemos que el publico objetivo al que nos
dirigimos es bastante amplio, ya que se trata generalmente de un receptor
adulto. Mas especificamente, nos dirigimos a aquellas personas implicadas,
directa o indirectamente, con el tema de la emigracion.

Otro factor importante a tener en cuenta es la buqueda de ese concepto
en comun entre cada pareja de historias, la actual y la del pasado, para poder
hacerlas convivir en una misma ilustracién sin contradicciones y llegar a co-
municar un mensaje unificado. De ello depende la comprension de la imagen
ilustrada como un lenguaje Unico, sin la cual ambos textos no podrian llegar
a compartir un vinculo tan estrecho.

Por ultimo, debemos tener en cuenta que el disefio editorial transmita
una perfecta convivencia entre texto e imagenes, poniendo especial atencion
a la composicidn, la tipografia empelada y el formato final del libro.

4. FASE DE PRODUCCION
4.1. PRODUCCION DE ILUSTRACIONES

4.1.1. Procesos

Para definir el proceso que se ha llevado a cabo para la consecuciéon de
todas las ilustraciones que componen este alboum, mostramos como ejemplo
el trabajo realizado a partir de la experiencia de Carmen Clavel en parelelo
al extracto de Escritos de un Salvaje de Paul Gauguin (pagina 22 del anexo a
esta memoria). No obstante, aclaramos primeramente que todas las ilustra-
ciones se han desarrollado a partir de la ejecucién de dibujos y texturas reali-
zadas de forma manual, para su posterior tratamiento y acabado con técnicas
digitales. Con esta concepcién mixta obtenemos tanto la calidez del dibujo
manual como la facilidad de edicidn y testeo que nos facilita el medio digital.

Comenzando por el principio, y atendiendo a la fase de ideacién en la me-
todologia anteriormente descrita, se ha realizado un brainstorming anotando
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todas las palabras e ideas que definan conceptualmente las dos historias y
que, de algiin modo, sean en factor comdn entre ambas.

Para fortalecer esta interrelaciéon de conceptos, se ha realizado de forma
consecutiva un mapa conceptual en el que podemos ver auin mas claro el
camino que puede llevar la ilustracién y qué elementos iconograficos pueden
ser representados.

De este analisis extraemos el concepto en comun que une las dos histo-
rias. Se ha tenido en cuenta que Gauguin nos habla del silencio en las noches
tahitianas, el confort y la paz que le han aportado. Por otro lado, |a historia de
Carmen Clavel habla acerca de los olores en Emiratos Arabes, y de cémo alli
son mucho mas intensos, ya sean buenos o malos, todos se elevan hasta un
punto en el que llegan a irritarle y se da cuenta de lo diferente que esto es en
Espafia. Con todo, tenemos por un lado a una persona conforme con aquello
que su sentido auditivo le ofrece, y otra que se encuentra desconfortada con
las sensaciones olfativas que experimenta en su nuevo pais.
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Es en este momento que sucede un acontecimiento magico en el cual
comenzamos a imaginar, y a tranformar conceptos en realidad. Llegamos casi
sin darnos cuenta a un momento en el que empezamos a realizar bocetos
esquematicos de los elementos que reflejan las ideas anteriormente inter-
conectadas, analizando diferentes soluciones compositivas entre las cuales
pueda estar la elegida. Decidimos, ante todo, representar a la mujer tahitiana
tan presente en la obra pictérica de Gauguin, tapandole los oidos, mientras
que el pintor a su vez le tapa la nariz a Carmen, aliviando su malestar. Es asi
gue pretendemos canalizar la paz del primer individuo hacia el segundo en
una conexion interpersonal en la que se llega a un equilibrio emocional.

En la imagen que aportamos se pueden observar tres bocetos compo-
sitivos que recogen este mismo concepto. Puntualizamos aqui que en ellos
siempre se considera la apariciéon de una figura envolvente que ahisla a los
tres sujetos, transmitiéndoles esa sensacidn de bienestar.

De estas tres posibilidades se ha optado por elegir la tercera, puesto que
se adaptaria mucho mejor al formato de la pagina (que como se explicara
posteriormente, es una pagina completa de proporciones verticales), pudien-
do dar mas protagonismo a esta envolvente espacial y sensorial.

A partir de esta primera solucién, se ha comenzado a definir el dibujo del
que partird nuestra ilustracion final. Y en este punto, se ha considerado que
esta composicidn ganaria fuerza si otorgamos un punto de importancia al es-
pacio negativo que tanto se ha valorado la previa investigacion de referentes,
ya que el espacio resulta ser un elemento muy importante para la transmi-
sidon de este mensaje. Asi pues, nos valemos del previo conocimiento de la
figura de Gauguin como pintor, y lo mucho que Tahiti marcé su obra. Ambos
aspectos se han introducido mediante la identificacién del pelo de la mujer
tahitiana como tal envolvente, surgiendo este mismo del pincel que sostiene
Gauguin en un juego formal con el fondo.

Imagen 20: Bocetos compositivos.



Imagen 21: Definicidn del dibujo.
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A partir de este dibujo mas detallado, comenzamos a dar color valiéndo-
nos de técnicas digitales. Cabe especificar aqui que, pese a optar por colores
planos con cierta complementariedad, se ha rehusado acudir a la realizacién
de formas vectoriales. Ello se debe a que el empleo del pincel de una forma
mas manual e irregular ofrece un resultado mucho mas célido y humano (y
esto sucede igualmente para el resto de ilustraciones).

Una vez definidas todas las areas de color de un modo en que son su-
ficientes por si mismas para componer fielmente el dibujo inicial a través
de campos cromaticos, se ha decidido enriquecer la imagen y su mensaje
mediante la incorporacién sutil de texturas. Es asi que en el vestido de la
mujer tahitiana se ha colocado una estampacién tropical. Por otro lado, y
debido a que el pelo constituye ese espacio con tanta fuerza narrativa, se ha
superpuesto una textura que corresponde a uno de los cuadros nocturnos de
Gauguin. Con ello reforzamos el mensaje de la noche como factor que aporta
serenidad y que se extiende hasta la misma figura de Carmen, creando tres
figuras en una sola.

4.1.2. Descripcion de los elementos narrativos

Una vez explicado el proceso que, de un modo global, es aplicable a todas
las ilustraciones realizadas, pasamos a describir los elementos narrativos y
expresivos que caracterizan las soluciones llevadas a cabo para las restantes.

En primer lugar, nos centramos en la ilustraciéon creada para unificar las
experiencias de Vicente Chapa (Valencia-Estambul y Mahatma Gandhi (Bha-
vnagar-Londres), la cual aparece en la pagina 20 del anexo a esta memoria.

En este caso Vicente cuenta una historia sobre sus primeras experiencias
en un bazar turco, dénde fue a comprar un poco de perejil a la “medida es-
pafiola” y el vendedor comenzd a reirse al escuchar tal cantidad. Fue después
gue Vicente vié cémo en Turquia se consumia perejil en grandes cantidades,

Imagen 22: Primeras
incorporaciones de color.

Imagen 23: Color completo.

Imagen 24: Incorporacion
de texturas.



Imagen 25: Aviones de papel.
Ilustracion 1.
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y lo hacen incluso crudo y sin nada mas. El mismo dice que comprendié que
su primera compra en Turquia habia sido “tan absurda como ir a comprar
medio diente de ajo en un mercado espaiiol”.

Por otro lado, presentamos un extracto de la autobiografia de Gandhi en
la que nos cuenta su definitiva conversién al vegetarianismo una vez se en-
cuentra en Gran Bretafia. Desde el mometo de partida de su pais natal, hubo
prometido a su madre que no comeria carne, una practica tan generalizada
en occidente. No obstante, nunca estuvo absolutamente convencido perso-
nalmente, y llegd a pensar que en algin momento su empeiio flaquearia. De
este modo, llegd a pasar mucha hambre durante las primeras semanas en su
nuevo hogar. Es asi que comenta que cuando encontrd un restaurante vege-
tariano “disfrutd de la primera comida agradable y completa desde su llegada
Inglaterra”. En este mismo establecimiento adquirié un libro sobre vegeta-
rianismo. Este fue el punto determinante para convencerse de una ideologia
que defendid y divulgd durante toda su vida.

Centrandonos en la conexidon de estas dos historias, ésta es indudable-
mente un factor alimenticio. Encontramos conceptos como la abundancia
(de perejil) y la carencia (que habia sufrido Gandhi en un principio). De este
modo, decidimos relacionar esta abundancia con el sentimiento de satisfac-
ciony reformulacién espiritual que experimentd Gandhi en aquel restaurante
vegetariano. Es por ello que esta ilustracion muestra un espacio abarrotado
de hojas de perejil, identificando conceptualmete a Turquia. En medio de
este bosque de perejil de encuentra Gandhi, recogiéndolo en un bol y mons-
trando una expresién de satisfaccion.

Asimismo, estas hojas de perejil se han realizado a partir de siluetas a las
que se ha superpuesto una textura unitaria de acuarela, generando un efecto
ondulante que sugiere la importancia espiritual que aporta el vegetarianismo
a la vida de Gandhi.

La siguiente ilustracion del album (pagina 21 del anexo) conecta la historia
de Medel Herndndez (La Habana-Barcelona) con la del pintor José Balmes
(Montesquiu-Santiago).

Por su parte, Medel nos cuenta una historia bastante dramatica, aunque
con final feliz. Y es que a su llegada a Barcelona le robaron todo el dinero
gue tenia, junto con su documentacion. A pesar de su desesperacion inicial,
Medel logré sobrevivir gracias a la ayuda de muchas personas que escucha-
ron su caso, y le prestaron dinero y alojamiento hasta que llegé la ayuda de
sus hermanos que vivian en Miami. Medel pudo seguir adelante, encontrar
trabajo y vivir de forma estable hasta nuestros dias.

En paralelo, la narracion de José Balmes habla de su llegada a Chile como
exiliado de la Guerra Civil Espaiola. El pintor expresa la sorpresa que sintié
en aquel momento en el que llegd a un pais que, aun totalmente devastado
por los terremotos y la pobreza, le dié una recepcién muy especial. El mismo
cuenta como mucha gente lanzaba rosas y claveles al paso del tren en el que
viajaban él y otros inmigrantes.



Imagen 26: Aviones de papel.
Ilustracion 2.

Imagen 27: Aviones de papel.
Ilustracion 4.
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Asi pues, tenemos una primera experiencia amarga y otra muy dulce. No
obstante, Medel encontrd salida a su situacién inicial. Es por ello que se ha
decidido representar su historia en base a la posible sensacion de “caida al
vacio” del protagonista.

En esta ilustracion también se ha otorgado una gran importancia a la ex-
presividad del elemento espacial. Es por ello que representamos una Barce-
lona gris, “de piedra”, tal y como sugiere su mas caracteristica arquitectura
gaudiniana. En el centro de la composicidn, situamos la figura de Medel ca-
yendo, pero al mismo tiempo, siendo recibido por un lecho de claveles, los
claveles de Balmes, que suavizarian el golpe. Estos claveles, o esta caridad de
las buenas personas que por suerte aun existen en este planeta, “le devolvie-
ron mucho mas”, tal y como él mismo expresa.

La siguiente ilustracién de este album (pdagina 23 del anexo) pone en rela-
cidn las experiancias de Sarah Good (Londres-Elda), y el actual Dalai Lama en
sus viajes a Paris y Washington.

En primer lugar, Sarah nos cuenta que tras su primer afio viviendo en Ali-
cante, ya sabia hablar espafiol. No obstante, en los afios cincuenta los pue-
blos de esta provincia sélo se expresaban en valenciano. Asi pues, yendo Sa-
rah un dia en el asiento trasero de un dos caballos junto con su amiga. Pudo
ver que en los asientos delanteros ocurria algo muy peculiar. La madre de su
amiga estaba siendo interrogada por otra mujer en valenciano. No obstante,
las preguntas eran acerca de la propia Sarah, quien en lugar de ser pregun-
tada directamente en castellano, entendia a medias como se hablaba de ella
como si no estuviera presente. Ella misma define muy bien sus sencaciones
en ese momento cuando cuenta que se sintid “como un bicho raro”.

Otra brecha idiomatica experimentd el Dalai Lama en Francia, cuando
era incapaz de comprender las preguntas que, pese a traducidas al inglés,
le estaba realizando un periodista en francés. Pero mas representativa es su
siguiente experiencia con la prensa en Washington, donde se le pidié que
respondiera a las preguntas del entrevistador, que se encontraba en Nueva
York, mirando a una pantalla. Lo curioso es que en esta pantalla no aparecia
aquel que le estaba formulando las preguntas, sino su misma imagen. Esto lo
hizo sentirse tan intimidado y desconcertado que fue incapaz de responder.

Estas dos historias, pese a parecer sumamente inconexas en principio,
comparten un sentimiento en comun: la sensacién de incomodidad frente a
un interrogatorio que, en cierto modo, es indirecto.

Asi pues, en este caso, el elemento espacial elegido es el dos caballos en
el que se encuentra Sarah. No obstante, las dos ocupantes delanteras se con-
vierten en reporteras que enfocan e interrogan a un “bicho raro”, que podria
relacionarse con ambos protagonistas expresando un estado emocional co-
mun. Asimismo, también se ha incluido en la composicidn una nube de humo
desprendida por el mismo vehiculo, en la que también aparecen cdmaras y
micréfonos que presionan la escena desde arriba. Se crea asi una mayor sen-
sacién de arrinconamiento.



Imagen 28: Aviones de papel.
Ilustracion 5.
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Por otro lado, las formas de este dibujo se han tratado de una forma algo
ruda, a fin de de potenciar ese efecto agresivo que los interrogatorios ocasio-
nan sobre sus receptores.

Por ultimo, cabe comentar la nota irénica que aprece en esta ilustracion,
gracias al cartel identificativo en el que se lee el nombre de “la Visenteta” y el
brazo tatuado con la bandera de la Generalitat.

La siguiente ilustracion de este album (pagina 24 del anexo), es la cone-
xion visual entre la historia de Marina Morales (Valencia-Amsterdam) y la de
Vincent Van Gogh, en sus experiencias vividas en Arlés.

En primer lugar, Marina nos habla de cdmo los holandeses se sientan a
tomar largos cafés mientras critican y cotillean sobre todo lo que les rodea.
Un hecho que le llama la atencidn, es ver como Holanda aun no ha olvidado
gue hace ya cinco siglos que fue colonia espafiola. Es asi que la tipica frase
“que viene el hombre del saco”, es transformada en un “que viene el Duque
de Alba”.

Por su parte, Van Gogh habla de cémo su estancia en Francia fue determi-
nante para dar nacimiento a la esencia de toda su pintura. El mismo refiere
como “en el norte” prefieren recrearse en los efectos virtuosos del pincel,
mientras que estando en Arlés se ha encontrado con laimportancia expresiva
del color, gracias al “sol y lo descolorido” de ese lugar.

El factor comun entre estas dos historias lo encontramos en la mera cri-
tica. Es de este modo que, en primera instancia, lo que la ilustracidon nos
muestra es una pintura tradicional que se ha “echado a perder” por las pin-
celadas a modo virgule caracteristicas del estilo de Van Gogh. De este modo,
ya estamos reflejando la disconformidad pictérica que adquirio este artista
en un nuevo pais.

No obstante, si vamos mas alla, lo que representan estas pinturas es, por
un lado, el rostro del Duque de Alba (retratado por Willem Key en 1568). Por
otro lado, laimagen yuxtapuesta que se ha trabajado para esta ilustracion re-
presenta las tazas del café que tanto beben los holandeses, segiin nos cuenta
Marina.

La siguiente ilustracion realizada (pagina 25 del anexo) tiene un tono mu-
cho mas dramatico. Las experiencias que se conectan en este caso son la de
Iris rangil (Soria-St. Clair) y la del escritor Ernst Hemingway en su paso por la
guerra civil espaiola.

En primer lugar, Iris nos cuenta una historia de malos tratos, de la que
traté de escapar yéndose fuera de su pais. Aceptd una oferta para trabajar
como au-pair en un pueblo francés. Buscé una via de escape que se vio total-
mente frustrada al poco tiempo de llegar a su nuevo destino. Alli descubrid
gue tendria que cuidar a tres niflos que vivian Gnicamente con su padre. La si-
tuacidn ya era bastante decadente, puesto que esta familia vivia en una casa
en ruinas que estaban reparando. El nuevo jefe de Iris, que dormia en una
caravana situada en el jardin, decidié beber de mas una noche. Esto generd
que ésta recibiese insultos y palabras demasiado altas por su parte. Ante esta
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situacion, Iris cuenta como sus heridas aun frescas “volvieron a abrirse”, y se
sintié mds fragil que nunca.

En contrapunto, el texto de Hemingway pertenece a uno de los articulos
escritos durante su estancia en Espafia como participe activo en la Guerra
Civil. Desde el bando republicano, el escritor estadounidense relata muy des-
criptivamente la crudeza, el horror, y la muerte de miles de personas a manos
del fascismo. Habla de una violencia que vulnera cuaquier coletazo de vida,
gue no respeta ni a civiles, ni a nifios, ni a ancianos. Habla de ataques aéreos,
bombardeos, y un odio que crecié irrefrenablemente en su interior hacia ita-
lianos y alemanes, y en general, hacia los fascistas.

Estas dos historias encuentran un vinculo inequivoco en la violencia. Una
de ellas nos habla de una batalla individual, y la otra lo hace a una escala
mucho mayor. No obstante, ambas ponen en manifiesto la fragilidad del ser
humano, una fragilidad que ambos protagonistas experimentaron en tierras
extranjeras.

Asi pues, en esta ilustracidon se ha optado por realizar una composicion
fragmentada a partir de formas triangulares que se amontonan y atrapan a
una figura femenina en un espacio reducido e inferior. Esta figura estd visual-
mente descrita a partir de una fragil linea blanca sobre un fondo muy oscuro,
como esa realidad de la que trata de escapar una y otra vez. No obstante, se
encuentra atrapada entre los fragmentos de un mundo destruido por la vio-
lencia, una violencia como la que experimentd Hemingway. Es por ello que
estos fragmentos estan compuestos por un collage de imagenes reales de la
Guerra Civil tratadas mediante umbral.

La ilustracion que se analizard a continuacién (pagina 26 del anexo) actua
como vinculo visual y narrativo entre las experiencias de Benjamin Cerve-
ra (Valencia-Londres) y Charles Chaplin, cuando decide transladarse durante
una temporada a Europa desde Estados Unidos. Aunque no vuelve a su mis-
mo pais de nacimiento (Inglaterra), sino que en esta historia nos habla de sus
experiencias en Francia.

En primer lugar, la redaccién de Benjamin narra su asistencia a un funeral
que se celebrd segln la costumbre estadounidense, ya que ésta era la nacio-
nalidad del fallecido. En este acontecimiento, Benjamin se sorprendié involu-
crado en lo que a él le parecié mas una fiesta de cumpleafios que un funeral.
De hecho, cuenta cédmo cierto sefior se tomd alguna copa de mas y tropezd,
cayendo sobre la mesa de las tartas y dando pie a una carcajada general. Con
todo esto, Benjamin adquirié una nueva perspectiva a la hora de afrontar una
pérdida, y hacerlo entre sonrisas le parecié mucho mas constructivo que con
lagrimas.

Por otro lado, Chaplin escribe acerca de una fiesta en el Palais Royale, y
recalca varios elementos que le llamaron la atencidn. Le atrajo enormemente
un ambiente festivo que el mismo calific6 como “algo tropical”. Nos habla
también de una llamativa mujer con mondculo y un tango que se bailaba en
aquella sala. Hace especial hincapié en lo hipndtico de este baile, algo que
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incluso llega a calificar de “etéreo”. No obstante, se percata de que “Paris esta
sometido a una gran tensién”.

De este modo, se puede concluir que el nexo de unidn entre estas dos ex-
periencias es, en este caso, la fiesta. Una celebracion en la que subyace una
realidad no tan divertida, pero a la que se hace frente con positividad.

Es de este modo que en la ilustracion resultante se ha realizado una com-
binacién de ambas fiestas. Por un lado, el tango que describe Chaplin esta
interpretado por la figura femenina de un esqueleto. Con ello pretendemos
referirnos a la muerte como participante en su propia celebracion. Asimismo,
el baile entre un vivo y un muerto pretende hacer una alusién metafdrica a
esa despedida, al paso de un estado al otro, siempre visto desde el lado po-
sitivo. Esta nueva forma de mirar y enfocar la muerte también encuentra su
representacion grafica en el mondculo que enmarca a los bailarines, un ele-
mento descrito por Chaplin en su historia, y que encuentra aqui otro vinculo
con la de Benjamin. Junto a esta pareja central, se puede observar a su vez
un plato que sostiene una tarta destrozada, dejando entrever que alguien la
ha hecho caer, pero ello no impide que el baile continte.

Del mismo modo, no se ha querido dejar de lado la percepcién de ese Pa-
ris tropical. Es por ello que se ha realizado un juego formal con las ventanas
del fondo de la sala, que se convierten en palmeras en su parte superior.

Por ultimo, diremos que el tono cromatico de esta ilustracion es vivo y va-
riado, destacando la complementariedad entre el rojo del vestido y el verde
de las palmeras. Con ello se pretende reforzar la nota festiva que contrasta
con un tema que, en nuestra cultura, siempre se ha calificado como social-
mente negativo.

Continuamos analizando los elementos narrativos de la ilustracion que se
encuentra en la pagina 27 del anexo a esta memoria. En ella se encuentran
contenidas las historias de Ismael Esclapez (Elche-Berlin) y Albert Einstein
(Berlin-Nueva York).

El primero nos habla de su percepciéon de los alemanes, y nos cuenta
COMO son unas personas que siguen una estricta rutina y que, tal y como
opind su madre: “Aqui la gente no vive, no tienen vida social, no se rien y son
muy mondtonos. Salen de casa, cogen el metro, llegan al trabajo, salen del
trabajo, cogen el metro, llegan a casa y a las 6 de la tarde ya se encierran en
casa y no vuelven a ver el sol hasta el dia siguiente”.

Por otro lado, Albert Einstein escribe un articulo relacionado con su propia
percepcidn de los prejuicios que tienen los estadounidenses hacia las perso-
nas de raza negra. De este modo, aclara que esto se remonta a los tiempos en
los que eran traidos a la fuerza como esclavos, y concluye dejando claro que
cuanto mas americano se siente, mas le avergilienza esta situacion.

Teniendo en cuenta la naturaleza de estos dos relatos, encontramos un
vinculo en el concepto de esclavitud. Por un lado, los alemanes son, segln
las experiencias de Ismael, esclavos de su propia rutina de metro y trabajo.
Paralelamente, Einstein se ha percatado de estadounidenses son esclavos de
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sus mismos prejuicios, fundados en sus antecedentes esclavistas.

Consecuentemente, decidimos aunar ambas realidades dentro de un va-
gén de metro, en la que sus mismos viajeros son esclavos de la rutina y el
racismo. Es por ello que aparecen un hombre y una mujer de cabellos rubios
(culturalmente vinculados a personas blancas), encadenados a las mismas
barras del metro y con el rostro cubierto por unas mascaras negras. Se pue-
de apreciar cémo a través de los orificios de los ojos y bocas tristes de estas
mascaras no aparece la piel de los personajes. Esto se ha realizado siguiendo
fines expresivos, que pretenden reforzar la “no existencia” de estas personas.

Por otro lado, el cromatismo general tiene una saturacion muy leve, prin-
cipalmente a partir de leves tonos violaceos complementados con el empleo
del amarillo en zonas muy reducidas con el objetivo de crear pequefios focos
de atencidn: las barreras, los cabellos rubios y la palabra racism.

Continuando con la siguiente ilustracion (pagina 28 del anexo), nos encon-
tramos con la representacion grafica de las historias de Juanjo Llopico (Onda-
Basilea) y Manuel de Falla (Madrid-Paris).

Por su parte, Juanjo es un percusionista que decide trasladarse a Suiza
para completar sus estudios musicales y conocer nuevos idiomas y formas de
pensamiento. La experiencia que cuenta en sus lineas, consiste en la dificul-
tad que tuvo de entrada a la hora de participar en un ensemble musical en
este nuevo pais, ya que la barrera idiomatica era bastante grande. No obstan-
te, para su sopresa, sus mismos compafieros le fueron explicando en inglés
cada uno de los nuevos términos que a él le sonaban a chino. Fue asi como
establecid fuertes lazos sociales que le ayudaron a obtener una acelerada
comprension del aleman e hicieron mella en su interior tanto en el ambito
musical como persona. Asi es como Juanjo describe su experiencia en Suiza
como “Unica y eterna” en él.

Por otro lado, Manuel de Falla, como conocido musico del Romanticismo
espafiol, vivié una experiencia similar. Este habla de Paris como su patria mu-
sical, como ese lugar en el que conocid a las personas que dieron un nuevo
soplo a su carrera musical y le llevaron a convertirse en lo que fue.

Asi pues, el viculo que encuentran estas dos historias es, indudablemente,
la musica en un primer plano. Aunque a su vez, resulta interesante el hecho
de que ambos subrayen la mella que las personas que conocieron llegaron
a surcar en su interior. Es por ello que se decide representar la figura de un
musico, en este caso un pescusionista haciendo referencia a la especialidad
del narrador de la primera historia.

No obstante, esta figura humana no presenta una apariencia literal, sino
gue mas bien actia como un contenedor en el que aparecen otras figuras
humanas. Con ello hacemos alusién a la importancia de los lazos sociales que
experimentaron ambos musicos, que siempre “seran eternos” para ellos.

Del mismo modo, se ha realizado un juego visual, al transformar la Torre
Eiffel en un metrénomo que marca el compas de la musica. Esto responde a
una alusién metaférica a Paris como un gran punto de apoyo para la carrera
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de Manuel de Falla.

Seguidamente, pasamos a analizar los elementos narrativos de la Ultima
ilustracion de este album (pagina 29 del anexo), correspondiente a las expe-
riencias de Angela Giménez (Elche-Bournemouth) y Frida Kahlo (Coyoacan-
San Francisco).

En principio, la experiencia de Angela habla sobre la educacién britanica
en el trato al publico. De este modo, cuenta cémo los dependientes de un
supermercado te dan las buenas tardes y desean “que disfrutes del vino que
acabas de comprar”. De hecho, cuando vuelve a Espaiia aprecia una gran
diferencia en este aspecto, ya que aqui toda la actividad comercial se desen-
vuelve de un modo mucho mas autémata.

Por otro lado, Frida Kahlo resume con una frase breve y concisa lo que
piensa sobre el “gringuerio de San Francisco”, diciendo que “son una gente
muy sosa y todos tienen cara de bizcocho crudo (especialemente las viejas)”.

Consecuentemente, el vinculo que podemos obtener entre estas dos his-
torias se basa en el contraste de reacciones de las relaciones humanas. Por
un lado tenemos la amabilidad del dependiente, y por el otro, la falta de ca-
risma de los habitantes de San Francisco. Es por ello que se ha decidido recu-
rrir a la exageraciéon de cada uno de estos comportamientos y confrontarlos
en la misma ilustracion.

Asi pues, la imagen resultante nos muestra a una dependienta que col-
ma de atenciones y amabilidad a su clienta, actuando como si tuviera cuatro
brazos y siempre con una sonrisa en la boca. Por otro lado, la reaccién de su
receptora no es tan efusiva, sino que resulta ser una de las “viejas” de las que
habla Frida, y no muestra ninguna expresion o agradecimiento a la amabili-
dad de la otra.

Asimismo, los rasgos estilisticos de esta ilustraciéon también refuerzan este
mensaje de contrastes. Por un lado tenemos un dibujo desenvolvido con una
linea muy rotunda y visualmente presente. Mientras que el color se aplica de
un modo mas libre, a partir de manchas irregulares que rebasan los limites
del mismo dibujo e incorporan texturas realizadas con el lenguaje fresco del
lapiz.

Para finalizar, y haciendo un balance general de todas las ilustraciones,
cabe decir que nos encontramos con resultados muy diferentes entre si,
puesto que tratan de ajustarse a tonos discursivos también distintos. No
obstante, en todas ellas se ha tratado de reflejar esa cercania y humanidad,
valiéndonos de de recursos tales como la irregularidad formal, el empleo de
texturas, la modulacidon de la linea, el collage y la importancia de la interven-
cion manual dentro de un acabado digital.
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4.2. DISENO EDITORIAL

Comprendiendo el resultado tan diverso de las ilustraciones, el disefio
editorial de esta publicacién ha actuado como elemento unificador e hilo
conductor para la correcta presentacién de imagen y texto. Asi pues, y tras
el andlisis de los ejemplos consultados en la previa fase de investigacion con-
cluimos, a rasgos generales en la necesidad de realizar una maquetacién en
la que el texto no destaque sobre la imagen, pero que mantenga una correcta
relacion visual y expresiva con la misma. En definitiva, el disefo editorial se
ha llevado a cabo de un modo en el que tanto ilustraciones como texto que-
den totalmente claras y relacionadas, y lo mas importante, que hablen en el
mismo idioma.

4.2.1. Estructura del libro-album

En primer lugar, hablaremos acerca del formato elegido para este album
ilustrado. Se ha optado por unas dimensiones bastante clasicas, de propor-
ciones verticales que responden a las medidas d 170x240mm. Este formato
es algo mayor que un DIN A5 (aunque ciertamente proporcional a éste), con
el objetivo de obtener una superficie imprimible lo suficientemente grande
como para contener claramente todos los detalles graficos de las ilustracio-
nes. No obstante, se ha considerado que estas proporciones no debian ser
mayores teniendo en cuenta el nimero de 10 ilustraciones, pues resultaria
ser un tamafio superficialmente excesivo en relacién con el lomo.

Por su parte el interior del libro presenta una estructura general que orde-
na una portada interior, prélogo, agradecimientos, presentacion de historias-
ilustraciones y cierre. A continiacion de detallaran, en términos de disefio,
cada uno de estos elementos.

4.2.2. Disefio y maquetacion

En primer lugar, se debia elegir un titulo para el dlbum ilustrado. Se opté
pues por el juego de palabras que ofrecia “Aviones de Papel”. Con esta elec-
cion hacemos, por un lado, referencia a la tematica del viaje, mientras que la
palabra “papel” alude al caracter impreso de este libro como objeto fisico y
valorado en su materialidad.

Asi pues, a partir de este titulo se comienza a idear el disefo realizado
para la portada. Desde un principio estaba claro que debia ser una imagen
sencilla, para no arrebatar protagonismo al contenido interior. No obstante,
ésta también debia compartir y amalgamar el tono humano de las ilustracio-
nes. Asi pues, se optd por la realizacion de un lettering manual que contu-
viese el titulo del album de un modo unificado. Para ello, se inscribe el titulo
en una forma esférica que guarda cierta relacidon con la esfera de nuestro
planeta. Esta forma circundante parte de la “L” final del titulo y termina con
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la representacidén de un avién de papel que sigue la misma linea estilistica
del conjunto. De este modo, creamos el recorrido visual del avion, haciendo
alusion al viaje de los protagonistas de esta historia. La eleccién del color
azul como fondo se ha efectuado en base a la obtencién de un resultado mas
neutro, que al mismo tiempo sugiriese en color del cielo y respondiese a la
misma narrativa del avién.

Imagenes 34 y 35: Aviones de papel.
Disefio de portada y contraportada.

Cabe decir que para respetar la sencillez y unidad de esta portada, en ella
no se recoge el nombre de la autoria de los textos. De este modo, ésta se
encuentra en sus paginas interiores, mientras que el nombre de la ilustrado-
ra aparece en la primera pagina interior bajo el simbolo del mismo avién de
papel y el titulo ya escrito mediante tipografia digital.

A continuacidn, realizamos un disefio de portada interior, en el que el let-
tering del titulo comparte un espacio compositivo a doble pagina con un ele-
mento de cada una de las ilustraciones. De este modo se ha logrado, por
un lado, introducir al lector la curiosidad por lo que pueden ser o significar
estos elementos. Asimismo, constituye una composicién que unifica todo el
contenido.

Seguidamente, aparece un prdlogo acompafiado por otra composicion
realizada a partir de diferentes fragmentos de todas las ilustraciones, unifica-
das cormaticamente mediante el mismo color azul. De este modo, se crea un
fondo sobre el que se ubica el mismo icono del album.



Imagen 36: Aviones de papel.
Composicion de imagen de prdélogo.

Imagen 37: Aviones de papel.
Disefio de portada interior.

ABCDEFG
abedefg
1234367890

ABCDEFG
abcdefg
1234567890

Imagen 38: Muestras de las fuentes
tipograficas “Salomé” y “Gill Sans MT Pro”
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En cuanto al cuerpo principal del dlbum, se ha decidido que la presen-
tacion mas clara para lograr transmitir un mensaje conjunto entre texto e
ilustracidn, consistia en separar por paginas estos dos elementos. Se obtiene
pues, una composicion en la que el cuerpo de texto aparece en la pagina
izquierda y la ilustracidn a la derecha. Ello genera un recorrido que respeta el
orden natural de lectura. Este factor organiza contenidos al lector, indicando-
le que ambos textos son el equivalente a la Unica imagen que los acompafia.

Siguiendo el orden del libro, éste se cierra gracias al mismo icono del avion
de papel que aparece en el inicio. No obstante, en este caso aparece invertido
y apunta hacia otra direccién, combinando con el mensaje al que acompafia.

4.2.3. Relacidn entre cuerpo de texto e ilustracion

En primer lugar, hablaremos de las dos fuentes tipograficas que se han
combinado para dar cuerpo a los textos de este dlbum ilustrado.

Destacamos por un lado, la tipografia Salomé (disefiada por el estudio
Atipo en 2013) aplicada a los titulares principales. Se trata de una tipogra-
fia pertenenciente a la familia de las didonas. Esta eleccidn se ha efectuado
en base a su morfologia, caracterizada por el contraste formal que presenta
entre sus partes mas finas y mds gruesas. Ello se ha utilizado para ponenciar
el contraste que presentan todas las ilustraciones entre si, debido a la gran
variedad de tonos narrativo que comprende la totalidad de textos. Por otro
lado, también se puede destacar como una tipografia en la que las curvas le
aportan un cierto dinamismo que conjuga visualmente con las curvas irregu-
lares presentes en el lettering del titulo y la mancha que envuelve al icono
del avidn de papel.

Esta tipografia tan especial, Unicamente empleada en pequefios campos
de texto, combina con la simplicidad y claridad de la Gill Sans MT Pro Book



Valencia - Amsterdam

Imagenes 39 y 40: Aviones de papel.
Ejemplos de integracidn entre cuer-
po de texto e imagen.
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(disefiada por Eric Gill y publicada por Monotype entre 1928 y 1930 y muy
empleada por Penguin Books), que ha sido la fuente elegida para el cuerpo
general de texto. Se trata de una tipografia de palo seco, escogida con el obje-
tivo de crear una apariencia mds neutra a un texto que acompafia a imagenes
muy variadas entre si y muy ricas en color y textura.

Dentro de un mismo efecto conjunto y como ya hemos comentado, los
cuerpos de texto aparecerdn a la izquierda de cada una de las imagenes,
maquetados siguiendo un esquema de doble columna que refuerza el para-
lelismo entre ambas historias y genera ritmo compositivo. No obstante, en
aquellas ilustraciones cuyos mensajes y notas narrativas lo han permitido,
algunos elementos de las mismas se integran directamente en el cuerpo de
texto, reforzando la estrecha relacién entre narracion textual y visual que
tan presente ha estado en el presente trabajo. Igualmente, mediante esta
integracion, Unicamente efectuada en algunos casos, coseguimos romper la
monotonia estructural de la maquetacion.

Soria + St. Clair

Hlinois - Bz

4.3. PRODUCCION DEL PROTOTIPO

Cumpliendo con uno de los objetivos iniciales, la finalidad de este trabajo
era la de concluir en la creacién de un prototipo material que potenciase el
caracter expresivo y narrativo de las historias que se ilustran, siendo un punto
muy importante a la hora de establecer una total comunicacidn del mensaje
y apreciar esos objetos impresos que, desgraciadamente, han ido desapare-
ciendo de nuestro entorno relevados por el libro digital. Asi pues, pasamos a
explicar las eleccidénes efectuadas para su impresidn y encuadernacion sin los
cuales este trabajo no alcanzaria plenamente su sentido comunicativo.

En primer lugar, diremos que la encuadernacion que recoge y cuida el
contenido de esta publicacién es la conocida como rustica. Ello ha consistido
en la separacién de la totalidad de pliegos de este libro en cuatro cuaderni-
llos de ocho pdginas cada uno, los cuales se han cosido independientemente
y encolado a una portada realizada con cartén duro de tres milimetros de
espesor.
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En cuanto a la misma portada, ésta se ha realizado mediante la impresién
digital del fondo azul, para su posterior estampacion en serigrafia blanca y
pelicula braille sobre las letras disefiadas para el titulo. Este acabado tan sua-
ve y con una elevada sensacion pldstica contrasta con la textura que caracte-
riza al papel de cubierta seleccionado (Tintoretto Neve 200 gramos). Gracias
a este papel conseguimos transmitir, ya de entrada, el tono y la calidez de un
contenido estrechamente relacionado con emociones y experiencias reales
del ser humano.

Por su parte, las pdaginas interiores del album se han impreso sobre papel
Arcoprint Milk de 120 gramos. Este presenta un acabado totalmente mate,
un color que no llega a ser totalmente blanco y un granulado muy sutil. Todas
estas caracteristicas contindan reafirmando el mensaje que ya transmitiamos
en la portada, aunque esta vez de un modo mas imperceptible que confiere
todo el peso protagonista al contenido.

Por ultimo, cabe decir que la impresion llevada a cabo es la digital de alta
calidad, debido a la inmediatez de ejecucidén y la fidelidad cromatica que es-
tos medios han llegado a lograr en la actualidad.

Las fotografias de este prototipo impreso pueden apreciarse con detalle al
inicio del documento anexo a esta memoria.
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5. CONCLUSION

Una vez concluido este Trabajo Fin de Grado, se realiza una valoracidn
acerca de la consecucion de objetivos iniciales y el aprendizaje adquirido du-
rante su ejecucion.

En primer lugar, resultaba de vital importancia alcanzar un tratamiento de
la ilustracién como vinculo posible para la interconexion de historias, refor-
zando asi el importante papel comunicativo que ésta desempefia en la actua-
lidad. En este sentido, no sélo se ha huido en todo momento de la literalidad
de la misma en su relacién con el texto, sino que este trabajo ha servido para
reforzar una opinidn previa acerca de la importancia que este campo tiene
en nuestra sociedad, por tratarse de un idioma universal y cronica de nuestra
existencia.

Por otro lado, el objetivo de realizar un album ilustrado material nos ha
aportado un mayor conocimiento acerca de los materiales y sistemas de im-
presidén que existen en la actualidad y de cdmo estos pueden llegar a hablar
en el mismo tono que las ilustraciones o contenidos, creando asi una expe-
riencia sensorial en la que, ademas de la vista, el tacto también interviene
para comunicar un mismo mensaje.

Asimismo, el hecho de plantearnos la agrupacion de dos historias sepa-
radas espacio-temporalmente, contadas por protagonistas muy diversos, y
representarlas de dos en dos por una sdéla imagen; ha sido un factor determi-
nante en el desarrollo de nuestra capacidad conceptual e imaginativa.

Con todo, podemos decir que gracias al desarrollo de este dlbum ilustrado
hemos superado unos limites personales que anteriormente nos parecian in-
alcanzables, llegando a la consecucién de un resultado final que puede llegar
a ser una excelente carta de presentacién y un recuerdo irremplazable de
como emprendimos nuestro viaje hacia un nuevo horizonte profesional.
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